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“Examinei o carro na garagem. Corri
orgulhosamente a méo de leve pelos para-lamas, os
para-choques sem marca. Poucas pessoas, no
mundo inteiro, igualavam a minha habilidade no
uso daquelas maquinas.”

(Rubem Fonseca - poeta)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal um estudo sobre a violéncia na literatura brasileira
a partir dos contos “Feliz Ano Novo” e “Passeio Noturno-Partel”, nos quais a violéncia fisica
ou psicolégica é marcante tanto para a constru¢do das personagens quanto para o
entendimento dos objetivos do narrador ao expor fatos que poderiam estar na primeira pagina
de qualquer jornal, mas que ganham uma significagdo mais ampla nos contos escritos por
Rubem Fonseca. Além da proposta de realizar um trabalho de analise nossa pesquisa
evidencia a apresentacdo da violéncia como marca identitaria fundamental na literatura de
Rubem Fonseca.

Palavras-chave: Rubem Fonseca; Violéncia; Contos; Literatura Brasileira.



ABSTRACT

The main objective of this paper is to study violence in Brazilian Literature based on the short
stories “Feliz Ano Novo” and *“Passeio Noturno- Parte 1”7, because the physical or
psychological violence is remarkable to construction of the characters and also understand the
narrator when he exposes stories that could be on the first page of a newspaper. However they
are facts with a broader meaning in the short stories written by Ruben Fonseca. In addition to
analyzing our research shows the presence of violence as a key brand identity in the literature
of Rubem Fonseca.

Keywords: Rubem Fonseca, Violence, Short stories, Brazilian Literature.
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INTRODUCAO

E importante relatar que na década de 70 o Brasil vivia a repressio de uma ditadura
militar que influenciou em muito a vida de todos, em especial a produgdo literéria. Esse
periodo da literatura contemporéneo ficou marcado pela busca da identidade, da liberdade de
expressdo, de ruptura e da afirmacdo, trazendo a tona questfes da violéncia dos grandes
centros urbanos, da crise do sistema e do realismo feroz que sdo abordadas producdes
literérias.

Esta pesquisa tem por objetivo uma investigacdo inicial sobre violéncia na literatura e
em dois contos escritos por Rubem Fonseca, autor este que figura com um dos principais
contistas da literatura contemporénea brasileira, que aborda em seus contos de forma
polémica a vida de seus personagens. O objetivo principal deste trabalho visa fazer a anélise
de alguns contos do autor, mas também tentara identificar como a violéncia € representada e
como se torna um fator chave para o desenvolvimento do autor.

Como sabemos a Literatura sempre tratou de temas vinculados a realidade humana,
sendo assim, a violéncia que é colocada em evidéncia nos textos literarios contemporaneos,
principalmente nos contos de Rubem Fonseca. Este trabalho ird nos levar a analisar o lado
mais sombrio do ser humano que é tdo discutida dentro da sociologia e pelos meios de
comunicacdo, nos quais estes buscam encontrar respostas para 0 aumento da violéncia dentro
da sociedade moderna.

Para isso, observou-se a necessidade de se fazer um levantamento tedrico sobre a
violéncia, com vistas a entender o que leva o ser humano a agir violentamente contra seu
semelhante. O texto estd dividido em trés capitulos: no capitulo | abordaremos aspectos
referentes & bibliografia do autor, ou seja, apresentaremos a contribuicdo do autor dentro da
literatura contemporénea brasileira nos anos 70 e abordaremos o porqué do autor abordar o
tema violéncia em seus contos.

No capitulo Il passaremos a discutir sobre o tema “violéncia” segundo alguns autores
estudados. Neste capitulo faremos um estudo sobre as diversas formas de violéncia que cada
pensador destaca em seus estudos e de que maneira podemos identifica-las.

No capitulo 111 passaremos a fazer a andlise de dois contos de Rubem Fonseca que

serdo extraidos de seu livro “Feliz Ano Novo™ para demonstrarmos como a construgio
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narrativa fonsequiana se constrdi como uma fonte de revelagdo do cotidiano da violéncia na

sociedade brasileira.
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CAPITULO |

RUBEM FONSECA: VIDA E OBRA

O escritor e roteirista cinematografico brasileiro José Rubem Fonseca nasceu no dia 11
de maio de 1925, na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais. Graduou-se em Ciéncias
Juridicas e Sociais pela Universidade do Brasil, atualmente Universidade Federal do Rio de
Janeiro; mineiro de nascimento passou a residir na cidade do Rio de Janeiro a partir dos oito
anos de idade.

A biografia de Rubem Fonseca escrita por Arnaldo Nogueira Junior nos revela que em
31 de dezembro de 1952 o autor iniciou sua carreira na policia, ocupando o cargo de
comissario, no 16° Distrito Policial, em S&o Cristévdo, no Rio de Janeiro. Rubem Fonseca
permaneceu nesta profissdo até o dia 06 de fevereiro de 1958, quando foi exonerado. Muitos
dos fatos vividos naquela época por ele e seus companheiros de trabalho estdo inseridos em
seus livros. Durante a maior parte de sua vivéncia policial trabalhou no gabinete como
relacbes publicas desta instituicdo, estagiando por pouco tempo nas ruas. Um dos melhores
estudantes da Escola de Policia, ele destacou-se profissionalmente por sua percepcao apurada
da psique humana, sua visdo psicologica dos infortinios do homem. Contemporaneos de
Rubem Fonseca dizem que, naquela época, os policiais eram mais juizes de paz, apartadores
de briga, do que autoridades. José Rubem via, debaixo das definicbes legais, as tragédias
humanas e conseguia resolvé-las. Escolhido, com mais nove policiais cariocas, para se
aperfeicoar nos Estados Unidos, entre setembro de 1953 e margo de 1954, aproveitou a
oportunidade para estudar administragdo de empresas e comunicagdo nas Universidades de
Nova York e de Boston. De volta ao Brasil, atuou na Fundagdo Getulio Vargas, no Rio de
Janeiro, ministrando aulas sobre seu campo de trabalho. Ao deixar a policia, o escritor teve
uma passagem pela Light, antes de se dedicar inteiramente & literatura.

Sobre a carreira, a escritora Ana Lucia Santana menciona que Rubem Fonseca iniciou
sua trajetdria literaria escrevendo contos, que posteriormente em 1963 foram reunidos e
publicados em seu livro Os Prisioneiros. A partir dai seu impulso ndo mais cessou. Ele
publicou A coleira do cdo, em 1965; Lucia MacCartney, de 1967; O Caso Morel, em 1973;
Feliz Ano Novo, de 1975, que foi censurado durante a Ditadura Militar; O Cobrador, de 1979;



14

A Grande Arte — Romance, de 1983, que foi adaptado para o cinema pelo prdprio autor e
dirigido por Walter Salles Jr.; Buffo e Spallanzani, de 1986; Vastas Emogdes e Pensamentos
Imperfeitos, em 1988; Agosto, de 1990 — convertido para as telas televisivas com grande
sucesso; O Selvagem da Opera, de 1994; Diario de um Fescenino, em 2003; O Romance
Morreu, de 2007, entre outros.

Em seus livros despontam seres a margem da sociedade, assassinos, prostitutas,
policiais, representadas em um cenario povoado pela violéncia explicita e por uma alta
voltagem sexual. Estes elementos sdo apresentados ao leitor através de uma linguagem
austera, crua, sem circunléquios. A ficcdo mesclada com fatos histéricos também é uma
caracteristica da producéo literaria de Rubem Fonseca, como no retrato de Getulio VVargas em
Agosto, e a representacdo da trajetdria existencial do compositor Carlos Gomes em O
selvagem da dpera.

Rubem Fonseca criou um personagem que se imortalizou nos meios literarios, o
advogado Mandrake, despido de valores, sempre cercado de mulheres e habituado a circular
pelo “underground” carioca. Este protagonista foi transportado para as telas da televisédo em
uma série popular do canal HBO, vivido pelo ator Marcos Palmeira, em roteiro adaptado pelo
filno de Rubem.

Segunda a escritora Ana Lucia Santana, o escritor Rubem Fonseca é uma pessoa
retraida, que pouco se expde diante da midia, é respeitado e admirado por seus amigos como
uma pessoa modesta, amavel e bem humorada. Hoje ele é vilvo e tem trés filhos: Maria

Beatriz, Jose Alberto e o diretor de cinema José Henrique Fonseca.

1.1 Periodos de Producao

Rubem Fonseca inicia sua carreira na década de 1960, periodo pds-segunda Guerra
Mundial. Nessa fase, o interesse pelos romances se perdia e 0s contos passavam a ser 0 centro
das atencdes, pois a tendéncia desse periodo historico eram as simpatias por situacdes
dramaticas de curta duracdo e psicologias adaptadas as contingéncias do momento de
intensidade emocional.

Em um contexto social agitado, Rubem Fonseca passa a escrever sobre a cidade e suas
mazelas. E um novo tempo marcante na historia do Brasil, e na obra de Rubem Fonseca, em
que suas producgdes chegam préximo do chocante, em que o contexto social se traduz em
violéncia como forma de transgressdo. E uma nova literatura, preocupada com retrato da

cidade grande, do ambiente urbano e seus problemas.
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Rubem Fonseca traz a renovacdo a literatura brasileira em momento em que “... 0
ambiente literario estava saturado de ficcdo de vida interior, na sua lenta caminhada verbal, da
narrativa de atmosfera, aquela altura, dinamismo, acdo, expressividade veloz, conflito de
caracteres” (LUCAS, 1976, p.125). Dentre os autores que se destacavam nesta época
podemos dizer que Rubem Fonseca oferecia todas estas caracteristicas ao publico dentro de
suas publicagdes.

Em sua primeira coletdnea de contos que recebeu o titulo de Os prisioneiros,
publicada em 1963, durante o Golpe Militar no Brasil, e mais tarde em 1965, com a
publicacéo de A coleira do céo e Lucia MacCartney, em 1967, o autor tem como personagens
figuras sonhadoras, que ainda aceitam e compreendem as mudangas sociais. Contudo, isso
passa a mudar a partir da publicagéo do livro “Feliz ano novo™, no qual o contista deixa de
lado os herdis sonhadores para entdo refletir sobre os problemas que surgiam na vida das
grandes cidades e acompanhar a violéncia que se espalhava por todo Brasil na década de
1970.

O livro “Feliz ano novo” marca o inicio de uma nova tendéncia dentro da obra de
Rubem Fonseca. Composta por 15 contos, a coletanea apresenta unidade nos temas, quase
todos eles referentes ao crime, violéncia e erotismo. Além disso, contam com linguagem

ofensiva e chocante ao ponto de ter sido censurado em dezembro de 1976.
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CAPITULO I

A VIOLENCIA

A violéncia é e sempre serd4 um assunto polémico, inquietante, que remete 0 homem a
imaginar situacBes de medo, agressividade, sofrimento, tragédias, conflitos e guerras. E um
tema que sempre esteve em evidéncia e, no conturbado mundo tecnicista e consumista em que
se vive hoje, tem ganhado espago nas manchetes de diferentes meios de comunicagéo,
tornando-se um assunto “normal”, a “moda” do momento. Nesse sentido, a vida parece estar
sendo banalizada e é assustador pensar que o mesmo ser humano, que é capaz de dar
existéncia a invencdes, criar industrias, avancar na descoberta de curas para diversas doencas,
seja capaz de promover conflitos, criar planos de assaltos, gerar desentendimentos e
submeter-se a diferentes métodos de corrupgéo. Por exemplo, parece que a razdo esta cedendo
espaco para a busca desenfreada pelo dinheiro e pelo poder, carros chefes de uma sociedade
individualista e consumista.

Podemos citar o estudo de Hannah Arendt, sobre Da Violéncia, no qual ela destaca que a
propria substancia da violéncia é regida pela categoria meio/objetivo, e sua mais importante
caracteristica que aplicada as atividades humanas, foi sempre a de que os fins correm os
perigos de serem dominados pelos meios, que justificam e que sdo necessarios para alcanca-
los. Uma vez que os propositos da atividade humana, distintos que s&o dos produtos finais da
fabricacdo, ndo podem jamais ser previstos com seguranga, 0s meios empregados para se
alcancar objetivos politicos sdo na maioria das vezes de maior relevancia para o mundo futuro
do que os objetivos pretendidos. (Arendt 1970, p.3)

Hannah Arendt (1970) traz uma triste reflexdo sobre o atual estado da ciéncia politica,
o fato de que nossa terminologia ndo distinga entre palavras chaves tais como “poder”,
“forca”, “autoridade”, e finalmente, “violéncia” todas quais referem-se a fendmenos distintos
e diferentes entre si e dificilmente existiriam ndo fosse & existéncia destes. (Nas palavras de
d’Entreves, “poder, poténcia, autoridade: todas elas sdo palavras a cujas implicacbes exatas
ndo se atribui grande importancia na linguagem corrente; mesmo 0s maiores pensadores as
usam por vezes sem qualquer critério. Entretanto é justo presumir que se referem a diferentes
qualidades, e deveria o seu significado ser portanto cuidadosamente avaliado e examinado...O
emprego correto dessas palavras é uma questdo ndo apenas de logica gramatical, como

também de uma perspectiva histdrica.”). Usa-las como sindnimos ndo apenas indica uma certa
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cegueira paras diferencas linguisticas, o que ja seria suficientemente serio, mas j& por vezes
resultando em uma certa ignorancia daquilo que a correspondem. Em tal situacdo existe
sempre a tentacdo de introduzir novas defini¢cbes, mas embora se deva apenas sucumbir a
tentacdo por um breve momento o que esta envolvido ndo é simplesmente uma questdo de um
linguajar descuidado. Por tras dessa confusdo aparente, a cuja luz todas as defini¢des seriam,
na melhor das hipdteses, de pequena importancia, a convicgdo de que a questdo politica
crucial é, e sempre foi a questdo de: Quem governa Quem? Poder, forca, autoridade, violéncia
— nada mais sdo do que palavras que indicam os meios pelos qual o homem governa o
homem; s&o elas consideradas sindnimas por terem a mesma fungéo. E apenas depois que se
cessa de reduzir as questdes publicas ao problema da dominagéo, que as informagdes originais
na esfera dos problemas humanos deverdo aparecer, ou antes, reaparecer, em sua genuina
diversidade.

Esses dados, em nosso contexto, poderiam ser enumerados da seguinte forma:

O “poder” corresponde & habilidade humana de ndo apenas agir, mas de agir em
unissono, em comum acordo. O poder jamais é prioridade de um individuo; pertence ele a um
grupo e existe apenas enquanto o grupo se mantiver unido. Quando dizemos que alguém esta
“no poder” estamos na realidade nos referindo ao fato de encontrar-se esta pessoa investida de
poder, por certo nimero de pessoas, para atuar em seu nome. No memento em que o0 grupo, de
onde originara o poder (potestas in populo, sem um povo ou um grupo ndo ha poder),
desaparece, “0 seu poder” também desaparece. Na linguagem comum, quando falamos de um
“homem poderoso” ou de uma “personalidade poderosa”, estamos ji usando a palavra
“poder” metaforicamente; aquilo a que nos referimos sem metéaforas é o “vigor”.

“Vigor” designa inequivocamente alguma coisa no singular, uma entidade individual;
trata-se de uma qualidade inerente a um objeto ou pessoa e que pertence ao seu caréter, a qual
pode manifestar-se em relagdo a outras coisas ou pessoas, mas que é essencialmente
independente deles. O vigor do individuo mais forte pode sempre ser subjugado por aqueles
em maior nimero, que frequentemente se unem para aniquilar o vigor precisamente por causa
de sua independéncia caracteristica. A hostilidade quase que instintiva dos muitos em relacéo
ao individuo isolado foi sempre, de Platdo a Nietzsche, atribuido ao ressentimento, a inveja
dos fracos pelos fortes. Mas essa interpretacdo psicoldgica ndo atinge o &mago da questdo.
Estd na natureza de um grupo de seu poder voltar-se contra a independéncia, a qualidade do
vigor individual.

A “forca” que usamos no linguajar diario como sinénimo de violéncia, especialmente

quando a violéncia é usada como meio de coercdo, deveria ser reservada, na linguagem
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terminoldgica, para designar as “forgas da natureza” ou as “forcas das circunstancias” (la
force dés choses), isto é, para indicar a energia liberada através de movimentos fisicos ou
sociais.

A “autoridade”, relativa ao mais indefinido desses fendmenos e, portanto, como termo,
objeto de frequente abuso, pode ser aplicado as pessoas existe; a autoridade pessoal, como por
exemplo, na relacdo entre pai e filho, entre professor aluno ou pode ser aplicado a cargos,
como por exemplo, ao senado romano (auctoritas in senatu) ou nos cargos hierarquicos da
igreja (pode um sacerdote conceder absolvigdo valida ainda que esteja bébado). A sua
caracteristica é o reconhecimento sem discussdes por aqueles que s&o solicitados a obedecer;
nem a coercdo e nem a persuasdo sd0 necessarias. (um pai pode perder a sua autoridade seja
por bater em seu filho seja por discutir com ele, isto é, seja por comportar-se como tirano ou
por tratad-lo como igual.) Para que se possa conservar a autoridade é, portanto, o desprezo, e a
maneira mais segura de solapa-I4 € a chacota.

A *“violéncia”, finalmente, como ja dissemos distingue-se por seu instrumental. Do
ponto de vista fenomenoldgico, est ela proxima do vigor, uma vez que os instrumentos da
violéncia, como todos os demais, sdo concebidos e usados para propdsito da multiplicacdo do
vigor natural até que, no Gltimo estigio de desenvolvimento, possam substitui-lo.

Assim, compartilhando a ideia de Hannah Arendt, ao tratarmos sobre violéncia na
analise dos contos de Rubem Fonseca, iremos abordar os atos violentos, fisicos ou morais
cometidos pelas personagens. N&o apenas a preocupagdo com a identificagdo e descricdo
desses atos, mas como eles se fundamentam e qual a importancia literaria que essa violéncia
tem dentro da obra de Rubem Fonseca, em especial nos contos “Feliz Ano Novo” e “Passeio
Noturno- Parte I” que foram os escolhidos para serem analisados.

Na época de publicacdo do livro “Feliz Ano Novo”, na década de 1970, a violéncia, as
diferencas sociais e a tenséo social estavam se acentuando e Rubem Fonseca exprimiu em sua
obra o “recurso a luta armada como forma mais & mdo para a resolucdo de conflitos e,
sobretudo, os problemas sociais e psicoldgicos geradas em nossas grandes concentracoes
Urbanas” (SILVA, 1996, p.12). E o faz através da violéncia, do erotismo, da linguagem
pesada e agressiva. Nota-se, portanto, o contexto tenso em que os contos “Feliz Ano Novo” e

“Passeio Noturno- Parte I” estavam inseridos.
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2.1 Violéncia e Literatura

Segundo Moacir Dalla Palma (2008) em sua tese de Doutorado intitulado “A violéncia
nos contos e cronicas da segunda metade do século XX”, pensar em violéncia é pensar na
histéria da humanidade. Sabe-se que a civilizacdo foi fundada sobre conflitos, até mesmo
entre as primitivas tribos ndmades. Posteriormente, quando estas tribos comegaram a se fixar,
entre as cidades construidas por elas, e quando as nagdes se formaram, os conflitos passaram a
ocorrer entre os paises. Os principais objetivos destes conflitos aconteciam na maioria das
vezes por questdes de dominacdo, pela conquista de territorio e para escravizar o inimigo.
Podemos chegar a esta conclusdo se levarmos em consideracdo os grandes impérios que
surgiram ao longo dos séculos. Podemos citar como exemplo o Império Macedobnico, o
Império Romano, o Império Otomano e o Império Napolednico. Todos eles expandiram-se
através de guerras descritas das mais diversas formas. A literatura, ao lado de concepcdes
filosoficas, socioldgicas e antropoldgicas € uma das mais antigas formas de representar a
violéncia humana ao longo dos séculos.

As obras tidas como as mais antigas da historia da humanidade, que s&o os textos
biblicos e Iliada e Odisséia ambas de Homero, ao lado dos mitos e lendas da Grécia Antiga, ja
trazem em si a violéncia que assola a humanidade desde sua criagdo. Esses fatos demonstram
que a natureza humana esté fundada, ndo apenas pelo aspecto racional que tomou conta do ser
a partir de um determinado momento, mas, principalmente, pelo aspecto instintivo, impulsivo,
que leva o ser humano, em determinadas situagdes, a realizar atos de extrema violéncia e, por
que néo dizer, crueldade, contra o outro, seu semelhante. N&o estamos afirmando aqui que a
violéncia seria fruto apenas de momentos em que o ser humano perde o controle de suas
emoc0es. Pois, quando 0 homem se torna um ser racional, passando a controlar suas emogoes,
suas vontades mais primitivas, ele ndo percebe que a qualquer momento isto pode vir & tona,
explodindo com uma violéncia incontrolada. Mas, ao mesmo tempo, por ter se tornado
racional, 0 homem passou a racionalizar até mesmo a violéncia.

Neste sentido, evidenciamos que a partir da racionalizagdo, 0 ser humano passou a
controlar, a calcular, a projetar, a planejar, a justificar, a elaborar, até mesmo a propria
violéncia. Isto ndo significa que o0 homem deixou de ser violento, ao contrario, a violéncia faz
parte das caracteristicas mais primitivas da humanidade, ela esta ali dentro de cada um,
apenas esperando 0 momento para ressurgir. Entretanto, pode ressurgir tanto como forma

incontrolada da natureza humana, nos acessos de loucura e descontrole do ser, quanto como
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forma controlada e racionalizada, nas diversas possibilidades, desde crimes premeditados ate
guerras entre nagoes.

Dalla Palma (2008) destaca que, ndo ha como discutirmos sobre violéncia sem
concordarmos com alguns aspectos das teorias elaboradas sobre ela. O estudioso considera
que nesse aspecto, podemos citar os estudos de Roger Daduon, em A Violéncia: ensaio acerca
do homo violens, em que o autor afirma que a violéncia é uma caracteristica primordial e
essencial do homem, sendo até constitutiva de seu ser. Assim, a violéncia estaria associada a
qualquer aspecto da realidade humana, sendo ela *“autodestrutiva” por vocagdo. Ou ainda, a
teoria de René Girard, em sua obra A Violéncia e o Sagrado, em que ele desenvolve uma idéia
semelhante, quando diz que a violéncia é “intestiva”, ou seja, que ela é interna, intima do ser
humano e que se revelam atraves das desavencas, rivalidades, ciimes e disputas entre 0s
homens. Essas duas teorias possuem um ponto comum: a percepgdo de que se trata da
violéncia do homem contra 0 homem e os dois estudiosos a consideram originaria primordial,
sendo assim, deixam transparecer que a civilizacdo foi fundamentalmente construida sobre o
sangue derramado, desde os primdrdios da presenca do homem na terra.

Moacir Dalla Palma (2008) cita a contribuigéo do estudo de Roger Dadoun, na qual o
autor expde os percursos da violéncia como alteridade e identidade. As alteridades violentas
estdo em torno de um *eu” que se sente vitimado, atacado. Assim, para dar coeréncia e
consisténcia ao proprio “eu”, faz-se necessario que o outro seja o detentor da violéncia.
Diante disto, nada se pode afirmar quanto a origem de determinado ato violento, porque,
negando a propria estrutura psiquica, o ser humano considera que ndo s6 a violéncia €
violéncia do outro, como é o outro, como tal, que carrega em si a violéncia. Neste sentido,
afirma que o “outro” inflige uma dupla violéncia, violéncia da alteridade como tal e violéncia
de identidade porque tenta identificar, porque corroi a identidade do “eu”. Consequentemente,
para resistir as alteridades violentas é necessario um “eu” forte, uma identidade segura, que
implica uma violéncia. Colocar o “eu” em posicéo de forga consiste em enfrentar pressoes de
um superego que o atormenta com interdicbes e ordens e afrontar os assaltos de um
inconsciente fortalecido por toda energia pulsional. Dessa forma, o “eu” para resistir, para
tentar manter-se, inevitavelmente, deve ser uma estrutura violenta, uma espécie de forca
permanente no ser do individuo, deixando evidente que a violéncia ndo seria apenas resposta a
um ato do outro.

René Girard (apud Dalla Paula) afirma que a violéncia é sempre considerada como
exterior ao ser humano. Ela se funde e se confunde no sagrado, com forgas externas que

pesam sobre o homem. Segundo o autor, os homens ndo conseguem enfrentar a nudez
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insensata de sua propria violéncia sem correrem o risco de se entregarem a ela. Assim sendo,
é possivel perceber o aparecimento unanime de uma violéncia reciproca. Uma violéncia que
afeta toda a comunidade, uma violéncia maléfica e contagiosa, que deve ser transformada em
benéfica e fundadora, gerando ordem e seguranca. E compreensivel que todas as atividades
humanas estejam subordinadas a esta metamorfose da violéncia no seio da comunidade.
Quando os homens deixam de se entender e colaborar, todas as atividades ficam prejudicadas.
Os beneficios atribuidos a violéncia fundadora véo, portanto, exceder de maneira prodigiosa o
quadro das relacBes humanas. Assim, o jogo da violéncia, ora reciproco e maléfico, ora
unénime e benéfico, torna-se um jogo de todo universo. Girard afirma que, quer a violéncia
seja fisica ou verbal, certo intervalo de tempo decorre entre cada um dos golpes. A violéncia
reciproca torna-se irresistivel e oscila de um combatente a outro, durante todo conflito, sem
conseguir se fixar, espalhando-se por toda coletividade.

A partir do estudo de Moacir Dalla Palma (2008), podemos concluir que tanto Dadoun
quanto Girard concordam que a violéncia é uma parte integrante do ser humano, isto é, ndo ha
como elimina-los do seio da coletividade porque os homens sdo seres violentos por natureza.

Contudo, cabe ressaltar que isso vai depender da personalidade de cada individuo.

2.2 A representacédo da violéncia na literatura Brasileira

Segundo Ténia Pelegrini, em “As vozes da violéncia na cultura brasileira
contemporanea”, é inegavel que a violéncia, por qualquer &ngulo que se olhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundador a partir do qual se organiza a
propria ordem social e, como consequéncia, a experiéncia criativa e a expressdo simbolica,
alias, como acontece com a maior parte das culturas de extracdo colonial. Neste sentido, a
histéria brasileira, transposta em temas literarios, comporta uma violéncia de mdltiplos
matizes, tons e semitons, que pode ser encontrada assim desde as origens, tanto em prosa ou
em poesia: a conquista, a ocupacao, a colonizagdo, o aniquilamento dos indios, a escravidao,
as lutas pela independéncia, a formacdo das cidades e dos latifindios, os processos de
industrializacdo, o imperialismo, as ditaduras sdo temas recorrentes, assim sendo podemos
perceber que ao longo da lenta e gradativa transformagdo da estrutura socioecondmica e
demogréfica do pais, testemunha-se o surgimento de uma literatura sempre em busca de uma
expressdo adequada a complexidade de uma experiéncia que cresce tendo como plano de

fundo a violéncia.
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Tania Pelegrini destaca que, a violéncia assume o papel de protagonista na ficcéo
brasileira a partir dos anos 1960, principalmente durante a ditadura militar, com a introdugdo
do pais no circuito do capitalismo avancado. A industrializag8o crescente desses anos vai a
dltima instancia dar forca & ficcdo centrada na vida dos grandes centros, que incham e se
deterioram dando énfase em aos problemas sociais e existéncias decorrentes, entre eles a
violéncia ascendente.

Este no periodo caracteriza-se acima de tudo pela descricdo da violéncia entre
bandidos, delinquentes, policiais corruptos, mendigos, prostitutas, todos habitantes do “baixo
mundo”. Uma especie de precursor desta tendéncia foi o escritor Jodo Antonio, ainda
liricamente ligado & ideia do malandro e do bom bandido, em cuja obra viceja a pilantragem
milda e quase inofensiva, alimentando-se da pobreza, representada por um olhar que vai da
periferia para o centro, do residuo para o excesso, do excluido para o integrado. S&o deles os
primeiros “otarios” (integrados) e “malandros” (marginais) enfrentado-se de maneira mais
sistematica e agressiva, hoje brutalmente ressurrectos nos capdes dos grandes centros.

Tania Pelegrini cita o surgimento de outros autores que defendem a mesma linha de
pensamento, podemos citar Dalton Trevisan que escreve sobre Curitiba, e Rubem Fonseca, no
Rio de Janeiro, cujas dicgOes, totalmente diferentes entre si que foram definidas com preciséo:
ferozes ou brutalistas. S&o termos que apontam para a torpeza e a degradagdo que norteiam a
vida de setores enormes da populacdo, em que se cruzam a barbérie existencial e a
sofisticacdo tecnoldgica, produzindo frutos especificos. Rubem Fonseca é considerado o mais
importante nesta vertente. Assim, ele se tornou uma espécie de matriz para essa nova
linhagem de autores contemporaneos dedicados a representar todos os tipos de violéncia.

Né&o é por acaso que Rubem Fonseca consolida no Brasil o género policial, que so
entdo encontra espaco e condi¢bes necessarias para medrar, em meio ao avango da
industrializacdo e do processo de modernizagdo conservadora. Rubem Fonseca da vida a
personagens bem mais perigosos do que aqueles pequenos amigos do alheio, malandros,
pilantras, salafrarios, lardpios e pequenos meliantes, presentes na literatura anterior, quando o
pais ainda crescia com base em uma estrutura econdmica agraria e pré-capitalista.

Tania Pelegrini desta em seu estudo, que Rubem Fonseca consolida um tipo de
representacdo da violéncia como seu estilo classico caracteristico, que entre outras coisas,
absorve o antigo coloquialismo do submundo, em verséo chula e descarnada que revela uma
crueza sem compaixdo em relagdo ao homem, até entdo inédita na ficclo brasileira. De certa
forma, essa revelagdo quase epifanica da brutalizagdo da vida urbana podia ser vista e foi

naquele momento que como uma denutncia implicita das condi¢bes violentas do proprio
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sistema social, em plena ditadura militar. Assim, ele j& apontava para a constru¢do de um
novo mundo urbano como objeto ficcional, pois, representando uma realidade inaceitavel do
ponto de vista ético ou politico, permitia de alguma maneira, a reflexdo sobre ela e a
emergéncia mediada de vozes abafadas culturalmente.

A partir dos anos 70, houve uma verdadeira explosdo do conto e da crbnica, por serem
narrativas curtas condensadas e atenderem a necessidade de rapidez do mundo moderno.
Seguindo essa tendéncia aparecem nomes como Osman Lins, Domingos Pelegrini Junior,

Ricardo Ramos, Mariana Colasanti, Luis Vilela, entre outros.
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CAPITULO 11

IMAGENS DA VIOLENCIA NOS CONTOS “FELI1Z ANO NOVO”
E “PASSEIO NOTURNO - PARTE L.

3.1 Violéncia Marginal: O Conto “Feliz Ano Novo”

Podemos perceber que a violéncia nas obras de Rubem Fonseca figura de diversas
formas, e é impossivel encontrarmos um padréo de comportamento ou procedimento violento
em suas narrativas. Podemos ainda identificar a dicotomia estabelecida por Rubem Fonseca
entre a violéncia dos marginais e a violéncia dos ricos.

No conto “Feliz Ano Novo” a vertente apresentada € a violéncia exercida pelo
marginal. No conto, € véspera da virada do ano e um grupo de marginais, composto por
Zequinha, Pereba e um *“eu” narrador. O conto relata as ag0es do grupo para assaltar uma
mansdo durante as celebragbes. Os personagens apresentados, Zequinha, Pereba e um “eu”
narrador, sd0 marginais que vivem num “cafofo”, com fome (de alimentos e de sexo) e sem
dinheiro, pensando nas farofas das oferendas a lemanja que poderiam comer no dia seguinte.
No momento em que o narrador-personagem menciona as armas deixadas em seu poder
durante as festas de ano novo, que o grupo decide agir para ndo terem que passar fome ou
comer das macumbas da cidade.

O conto tem inicio no apartamento do narrador fazendo planos para 0 ano novo, em
companhia dos amigos. E sob o ponto de vista do narrador-personagem que o enredo sera
apresentado e esse narrador se constitui como personagem central da narrativa. Ele narra do
seu ponto de vista, alternando 0s espagos, ora no apartamento, ora, na casa escolhida para o
assalto. Narra tecendo comentarios, deixando explicitos suas idéias, sentimentos e
pensamentos em seu discurso.

A maneira como o conto “Feliz Ano Novo” € narrado, do ponto de vista de um
bandido, pode nos levar a interpretar o texto como um defensor desse tipo de marginal, que,
nesse contexto, ndo deve ser entendido como um ser ruim, mas apenas alguém que luta contra
as injusticas através de diferentes modos, usando da violéncia, que aqui passa a ser uma forma

de sobrevivéncia. Contudo ndo devemos entender o texto seguindo esta linha de pensamento
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do narrador, haja vista, que sabemos que existem outras formas de se conseguir estas
necessidades dos personagens sem que utilizemos Ada violéncia.

Percebemos que a violéncia utilizada pelos personagens no desenrolar do conto esta
relacionada aos estudos citados por Dalla Paula no capitulo 1. No qual o autor cita os estudos
de Roger Daduon e René Girard que consideram a violéncia como sendo originaria
primordial, segundo seu estudo a civilizagdo humana foi fundamentalmente construida sobre
0 sangue derramado, destacando a violéncia do homem contra 0 homem.

Podemos notar desde o primeiro momento que as personagens do conto estdo a
margem, vivem na marginalidade para sobreviverem e € o que se percebe ja desde o inicio do
conto através do narrador que diz:“Pereba, vou ter que esperar o dia raiar e apanhar cachaca,
galinha morta e farofa dos macumbeiros” (FONSECA, 1989, p.13). Nessa parte do texto fica
evidente que na sociedade em que esses marginais vivem, as diferengas sociais excluem os
mais fracos, que lutam para comer até a farofa de macumba. A diferenca social constitui um
dos primeiros fatores que geram a violéncia no conto “Feliz Ano Novo”: a necessidade.
Contudo, a0 mesmo tempo em que a narracdo em primeira pessoa apresenta individuos
marginais, que vivem com necessidade, também nos apresenta que esses bandidos ndo séo téo
vitimas como parecem, mas sim marginais que agem com requintes de crueldade para
satisfazerem suas necessidades.

A necessidade, a caréncia financeira e sexual gera diversos tipos de violéncia dentro
do conto. O marginal é mal instruido, pobre, quase sempre preto como podemos perceber no
decorrer do enredo: “Pereba, vocé ndo tem dentes, € vesgo, preto e pobre, vocé acha que as
madames vao dar pra vocé?”(FONSECA, 1989, p.14). Segundo Dionisio da Silva, “quem é
preto, pobre e sem dentes, é também um carente absoluto: tem fome, é doente, mora em
barracos, sem as minimas condicfes de higiene, é analfabeto e - traco indispensavel - é um
insatisfeito sexualmente” (SILVA, 1983, p.34-35).

Todos esses fatores desencadeiam a violéncia praticada pelas personagens de “Feliz
Ano Novo”. A violéncia é a saida para todas as suas caréncias, para a sua exclusdo em um
pais com gritantes diferencas sociais. O crime ndo ¢ ilicito, pois suas personagens tém seus
crimes justicados [...] Matam sempre em legitima defesa, em nome de continuar a viver,
melhor dizendo, de sobreviver. “Suas necessidades sdo, no mais das vezes, necessidades
béasicas” (SILVA, 1983, p. 64).

Para satisfazer suas “necessidades basicas”, sexuais e financeiras, o narrador-
personagem e seus comparsas decidem levar um arsenal de armas para invadirem uma das

mansdes do Rio de Janeiro, procurando aquilo que querem: sexo e dinheiro e, para
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conseguirem isso, usam a violéncia como recurso. A partir desse momento da narrativa, tem-
se 0 assalto e uma sequéncia de atos violentos. Os marginais contam vinte e cinco na casa,
fazem com que todos se deitem em siléncio, o narrador-personagem inventa novos nomes
para 0s comparsas para evitar possiveis reconhecimentos. Pereba é Gongalves e Zequinha é
Inocéncio. Encontram a dona da casa e o narrador manda Pereba buscar a mée dela que se
encontra em dos quartos. A mulher e Pereba sobem e passados alguns momentos, Pereba
retorna sem nenhuma delas, o narrador questiona: “Cadé as mulheres?” (FONSECA, 1989,
p.18) e Pereba diz: “Engrossaram e eu tive que botar respeito” (FONSECA, 1989, p.18).
Neste trecho podemos perceber como a demonstracdo de violéncia é para as personagens de
Rubem Fonseca um modo de resolver os problemas, parece ser algo trivial.

Percebemos nesse caso que 0 personagem Pereba executa a dona da casa
simplesmente por ela ter lhe recusado a satisfagdo de uma das suas necessidades: o sexo. O
narrador encontra a dona da casa: “A gordinha estava na cama, as roupas rasgadas, a lingua de
fora. Mortinha. Pra que ficou de flozd e ndo deu logo? O Pereba tava atrasado (FONSECA,
1989, p.18). Aqui vemos que o estupro, a violéncia sexual, ndo séo vistos como um ato de
violacéo, mas sim como um modo justificavel de se eliminar o que Dionisio da Silva chamou
de “necessidade Bésica” (SILVA, 2004, p.64). A culpada é a mulher que “ficou de floz6”
(FONSECA, 199, p,18) e ndo Pereba que a executou e estuprou de forma Bérbara. A
violéncia destes personagens de Rubem Fonseca em um primeiro momento pode torna-se
justificavel, pois para estes personagens é a forma que eles encontraram para sobreviver e
ganhar aquilo que mais necessitam. Mas, mais uma vez, vale salientar que por mais que esses
marginais precisem satisfazer as suas necessidades anteriormente citadas, ndo podemos
concordar que a violéncia seria o Unico caminho correto para conseguirem satisfazerem suas
necessidades, sendo assim, o leitor é levado a uma armadilha: a de ver os marginais como
vitimas quando na verdade sdo tanto oprimidos quanto opressores. Para entendermos essa
nocdo basta que se pense na Gltima situacdo, em que Pereba executa uma mulher pelo simples
fato dela ndo querer se entregar a ele.

A violéncia se repete ao longo de toda segunda parte do conto, que se passa no assalto
a mansdo. Mais a frente, ao se observar o quarto da dona da casa, o narrador surpreende-se
com o luxo do quarto de paredes forradas com couro, & banheira de marmore e paredes de

espelhos. Sobre o quarto que é o espago significativo, o narrador relata.

Voltei para o quarto, empurrei a gordinha para o chdo, arrumei a colcha de
cetim da cama com cuidado, ela ficou lisinha, brilhando. Tirei as e caguei
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em cima da colcha. Foi um alivio, muito legal. Depois limpei o cu na colcha,
botei as calgas e desci (FONSECA, 1989, p.18).

Mais uma vez percebemos o alivio e a satisfacdo através da violéncia. N&do mais a
satisfacdo sexual ou financeira, mas a de insultar uma das razdes de sua propria pobreza: o
luxo dos ricos. Demonstracéo de sua revolta perante as diferencas que afastam esse narrador
da riqueza, em que ele mesmo afirma: “Eu queria ser rico, sair da merda em que estava
metido! Tanta gente rica e eu fodido”. O ato de defecar na colcha de cetim torna-se um
desabafo de alguém que tem aversdo ou até certa inveja de um mundo que gostaria de ter para
si mesmo e, a0 mesmo tempo um ato de sadismo, de certo prazer no crime que esta
cometendo.

Ao observar os marginais, um dos homens do grupo de reféns resolve se manifestar:
“ndo se irritem, levem o que quiserem ndo faremos nada” (FONSECA, 1989, p.19). “Podem
também comer e beber a vontade” (FONSECA, 1989, p.19). A manifestacdo de um dos ricos
é algo inesperado e que acaba por irritar o narrador-personagem que pensa: “Filha-da-puta. As
bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era migalha. Tinham muito
mais no banco. Para eles, nds ndo passdvamos de trés moscas no agucareiro” (FONSECA,
1989, p.19).

A revolta perante essa situagdo altera o narrador-personagem ainda mais. E um
humilhado que vé ali a sua chance de se vingar dessa situagdo, de fazer justica do seu proprio
modo, mesmo que para isso tenha que matar, roubar, violentar, insultar. Novamente, a
violéncia no ponto de vista dos personagens de Rubem Fonseca € justificdvel, mas nos néo
podemos concordar com esta afirmagdo, pois ndo devemos concordar que a violéncia seria o
Unico meio para resolvermos nos problemas. Rubem Fonseca desta que seus assassinos sdo
quase herdis, pois eles estdo apenas lutando para sobreviver, independentemente dos meios
pelos quais eles usam para alcancar essa sobrevivéncia e quase sempre sdo bem sucedidas
naquilo que praticam. Depois de suscitar a revolta do narrador-personagem ao lhe dirigir a
palavra, 0 homem chamado “Mauricio” (FONSECA, 1989, p.19), é chamado a levantar-se e

este, mais uma vez, tenta apaziguar a situagéo:

Os senhores podem ir embora, que ndo daremos queixa a policia. Ele disse
isso olhando para os outros, que estavam quietos apavorados no chdo, e
fazendo um gesto com as maos abertas, como quem diz, calma minha gente,
ja levei este bunda suja no papo (FONSECA, 1989, p.19).
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O que acontece a seguir sdo momentos que comprovam a satisfacdo de todos os
desejos, da sobrevivéncia através da violéncia: o narrador-personagem pega uma das armas e
carrega, ja indicando o ato violento que viria no decorrer contra 0 homem rico que o insultava

s por ali estar. Segue-se entdo a cena:

Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar perto da parede?

Ele se encostou na parede.

Encostado ndo, ndo, uns dois metros de distancia. Mais um pouquinho para
ca. Ai. Muito obrigado.

Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os dois canos, aquele tremendo
trovao. O impacto jogou o cara com forca contra a parede.

Ele foi escorregando lentamente e ficou sentado no chdo. No peito dele tinha
um buraco que dava para colocar um panetone (FONSECA, 1989, p.19).

Apoés saciar todas as suas necessidades, 0s marginais deixaram a mansdo com a
comida e tudo o que conseguiram com o0 roubo e o narrador-personagem finaliza
ironicamente: “Muito obrigado pela cooperagéo de todos” (FONSECA, 1989, p.20).

Pereba agora se desfaz do carro roubado e o narrador e Zequinha voltam para o
apartamento com o material que conseguiram. Confiam tudo & Dona Candinha, preta velha,
que protege os marginais: “Dona Candinha, eu disse, mostrando a saca, é coisa quente”
(FONSECA, 1989, p.21). A velha guarda o material do roubo dizendo: “Pode deixar, meus
filhos. Os homens aqui ndo vém” (FONSECA, 1989, p.21). Enfim podemos concluir que: “Os
homens” sdo, obviamente, a policia, instituicdo que constitui um dos principais obstaculos a
sobrevivéncia desses marginais. A narrativa do conto termina com Zequinha, Pereba e 0
narrador-personagem fazendo sua propria festa de ano novo com a comida e bebidas roubadas
e o narrador comemora dizendo: “Quando o Pereba chegou, eu enchi 0s copos e disse, que 0
proximo ano seja melhor. Feliz Ano Novo” (FONSECA, 1989, p.21).

O titulo “Feliz Ano Novo” induz a uma interpretacéo, porém no decorrer da leitura do
conto enxerga-se outra realidade, ou outra versdo para o titulo. Isso provoca um choque, pois
ha um grande contraste, uma enorme ironia do autor, e o titulo condiz apenas com a alegria
dos bandidos. Mas e os demais? Para aqueles que foram lesados e maltratados em plena noite
de ano novo, data que se instala na memdria como um dia feliz, para as familias, o titulo
deveria ser o contrario, ou seja, seria um “infeliz ano novo”. E estamos diante da literatura
Brasileira contemporanea, com suas duvidas, fazendo o leitor pensar e refletir.

Como caracteristica dessa literatura contemporanea, destacamos a linguagem, que é

completamente escrachada, vulgar, direta e o narrador em primeira pessoa personifica um
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verdadeiro bandido, abstrai seu modo de agir, de pensar e de falar, causando certo impacto,
para retratar com autenticidade e veracidade os fatos ocorridos na narrativa.

A sociedade sofre as consequéncias de seus proprios atos e a apresentacdo dessa
realidade nua e crua agride. Dentro dessa situacdo relatada no conto, chama a atengdo ao
paradoxo marginalidade x pacto, principalmente quando os ladrGes s6 iniciam a sua ceia de
ano novo quando o ultimo integrante do grupo chega ao apartamento.

As caracteristicas da Literatura contemporénea que mais chamam a aten¢do nesse
texto sdo o realismo feroz carregado de tragos humoristicos que atenuam e banalizam a
violéncia; a ofensa as instituicdes, através da exposi¢do da falta de seguranga, um dos motivos
pelo qual Feliz Ano Novo foi censurado; a atualidade do tema, pois quem Ié o conto tem a
sensagdo nitida de que essa historia se passa nos dias de hoje; a realidade nua e crua
apresentada de certa forma a levantar davidas se trata ou ndo de um exagero; a linguagem que
choca, mais até que a situagéo em si.

Se levarmos em consideracdo tudo que acontece no desenrolar do conto de Rubem
Fonseca a violéncia se constroi por diversos meios e que 0s marginais apresentados, apesar de
viverem em uma situagéo de extrema necessidade, demonstram em seus atos cometidos prazer
e sadismo. A violéncia descrita por Rubem Fonseca € uma forma que 0s marginais
encontraram para satisfazerem suas necessidades e para isso usam a violéncia, pois na viséo
desses personagens ndo ha outro meio para que eles consigam aquilo que necessitam, seja
comida, dinheiro ou sexo. Matar, estuprar, roubar e, enfim, qualquer forma de violéncia se
torna justificdvel nos contos, porque na realidade do dia isso jamais terd uma justificativa,
pois, ha sim outros meios para conseguirmos suprir nossas necessidades de maneira digna,

sem que cometamos crimes, sem infringirmos as leis, para isso basta que trabalhemos.

3.2 Violéncia das classes altas, “Passeio Noturno — Parte I”.

No segundo conto escolhido para anélise, “Passeio Noturno — Parte 1”, podemos
perceber que ha uma diferenga na prética da violéncia na obra de Rubem Fonseca. Sabemos
que Rubem Fonseca é um contista tdo habilidoso que em sua obra ndo poderia ficar restrita a
um Unico padrdo e estrutura de violéncia. Rubem Fonseca destaca que além da violéncia
marginal descrita em “Feliz Ano Novo”, traz para sua obra outra face da violéncia: a violéncia
oriunda das classes altas, camufladas pelo luxo.

Se em “Feliz Ano Novo” a violéncia se justifica pelas caréncias fisicas, financeiras e

libertacdo da condigdo de oprimido, em um segundo momento, a violéncia das classes altas



30

justifica-se como transgressdo de uma vida rotineira e também um reflexo do mundo moderno
e violento em que vivemos.

O conto é narrado por um narrador-personagem que relata como, todas as noites, alivia
0 cansaco e o estresse. Sua forma, bem peculiar, de aliviar as angustias e problemas do dia-a-
dia e resume-se em sair todas as noites com seu carro importado para um estranho passeio.

Em “Passeio Noturno — Parte 1”, a familia do narrador-personagem nem imagina o
tipo de passatempo do executivo. A esposa joga paciéncia enquanto toma uisque, a filha
treina a voz e o filho escuta musica. Todos eles tdo centrados em seus proprios mundos e
frustragdes. Ao chegar a casa, logo no inicio do conto, a mulher questiona: “vocé ndo vai
largar essa mala?... tira essa roupa, bebe um uisquinho, vocé precisa relaxar” (FONSECA,
1989, p.61). A primeira fala da esposa ja constitui um indicio de que esse narrador —
personagem realmente precisa relaxar. A voz da mulher confirma: “vocé ndo para de
trabalhar, aposto que seus sdcios ndo trabalham nem a metade e ganham a mesma coisa”
(FONSECA, 1989, p. 61). Nota-se que, evidentemente, esse homem ndo sofre com as mesmas
caréncias que sofriam os personagens de “Feliz Ano Novo”, que mal tinham o que comer e
usavam a violéncia para suprir as suas necessidades financeiras e sexuais. Ao contrério deles,
0 narrador de “Passeio Noturno” sofre com as frustragGes, preso em si mesmo, em suas
angustias, e a violéncia vem como uma forma de transgressao, de alivio.

Podemos perceber que esse aspecto transgressor fica evidente na primeira parte do
conto, quando o marido convida a mulher para passear de carro. Ela se recusa dizendo: “N&o
sei que graca vocé acha em passear de carro todas as noites, também aquele carro custou uma
fortuna” (FONSECA, 1989, p. 61), e assim a mulher nem desconfia do que o marido sai para
fazer. H& também mencédo ao prego do carro que havia custado “uma fortuna” (FONSECA,
1989, p. 61), o que constitui uma prova de que a caréncia nesse caso ndo é financeira, mas
uma vontade de transgredir, de sentir-se aliviado.

O narrador-personagem, neste caso 0 executivo, apresenta ao leitor sua primeira agéo.
Para isso, ele vai até & garagem pegar o carro que usaria naquela noite: “Tirei os carros dos
dois, botei na rua, tirei 0 meu, botei na rua, coloquei os dois carros novamente na garagem,
fechei a porta, essas manobras todas me deixaram levemente irritado” (FONSECA, 1989, p.
62). Mesmo com toda a dificuldade e cansago, o executivo tira os dois carros dos filhos para
poder sair com seu carro. Uma tarefa cansativa que irrita o narrador, mas que é recompensada:
“mas ao ver 0s para-choques salientes do meu carro, o reforgo especial duplo de aco cromado,
senti o coracdo bater apressado de euforia” (FONSECA, 1989, p. 62). J4 com o plano noturno

habitual, o narrador sente-se euforico ao ver “os para-choques salientes” e “o reforgo duplo de
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aco cromado” (p.62). A arma magnum, o facdo e outros tipos de armas utilizadas em “Feliz
Ano Novo” agora em “Passeio Noturno” séo substituidos pelo carro importado com um motor
potente, com péara-choques grandes, com reforco de aco cromado. Sdo outros tipos de
ferramenta para esse novo tipo de criminoso.

O narrador ainda afirma: “Enfiei a chave na ignigdo, era um motor poderoso que
gerava sua forga em siléncio, escondido no capb aerodindmico” (FONSECA, 1989, p.62). O
motor é um aspecto interessante do carro por ser ele a propiciar a rapidez da fuga do
criminoso executivo, mas ainda mais importante é a metafora que pode ser apreendida no
trecho apresentado: “o motor poderoso que trabalha em silencio e escondido, pode ser
entendido como uma apresentacdo do proprio executivo, que atua sem ser visto, com uma
forca interior que o faz se libertar todas as noites e para isso sai matando suas vitimas pela
cidade”. O executivo procura suas vitimas em lugares escuros, mas reconhece a dificuldade na
tarefa, pois a cidade “tem mais gente do que moscas” (FONSECA, 1989, p. 62). Mas a
procura, a ansiedade de encontrar a vitima perfeita, torna a tarefa ainda mais prazerosa para o

narrador:

Homem ou mulher? Real mente ndo fazia grande diferenga, mas ndo
aparecia ninguém em condicdes, comecei a ficar tenso, isso sempre
acontecia, eu até gostava, o alivio era maior. Entdo vi a mulher, podia ser
ela, ainda que mulher fosse menos emocionante, por ser mais facil
(FONSECA, 1989, p. 62).

Os perigos que envolvem a acdo deste homem tornam o resultado ainda mais
satisfatorio, deixam-no ainda mais realizado. Com o0s agravantes, o “alivio era maior”.
Percebe-se que esse passeio noturno pode até mesmo indicar tracos de psicopatia do narrador-
personagem. Ao escolher a mulher, ele pratica seu primeiro crime dentro da narrativa:
“Peguei a mulher acima dos joelhos, bem no meio das duas pernas, um pouco mais sobre a
esquerda, um golpe perfeito...” (FONSECA, 1989, p.62). O narrador ainda afirma que “o
corpo todo desengoncado havia ido parar, colorido de sangue, em cima de um muro, desses
baixinhos da casa de subdrbio” (FONSECA, 1989, p. 62).

Percebemos por meio desta cena descrita que, de certo modo, o potencial sexual do
narrador-personagem é transferido para o carro, como se carro fosse sua extensdo. Ao dizer
“Peguei acima dos joelhos, bem no meio das duas pernas” (FONSECA, 1989, p. 62) ha um
claro indicio de desejo sexual presente na fala do narrador. Mais uma vez, o narrador-

personagem apresenta ao leitor tragos dignos de psicopatia. Esse homem precisa de alguma
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forma pra aliviar suas frustracdes, de expor sua poténcia sexual e a violéncia é o meio que ele
encontra para isso.

Nota-se que ao chegar a casa, o narrador mostra orgulho por sua ferramenta de
execugdo: “Examinei o carro na garagem. Corri orgulhosamente a méo de leve pelos péra-
choques sem marcas. Poucas pessoas, no mundo inteiro, igualavam a minha habilidade no uso
daquelas maquinas” (FONSECA, 1989, p.62-63). O carro é sua ferramenta, quase sexual, a
ferramenta que lhe possibilita alivio, sua valvula de escape. E a fuga para as frustragdes de um
mundo moderno e massificado para um homem que tem uma familia, que ndo o escuta e
parecem todos fechados em seus proprios mundos, com o trabalho e com 0 mundo geral.

A narrativa termina com o narrador chegando a casa, onde encontra a sua familia
assistindo televiséo e avisa: “vou dormir, boa noite para todos, respondi, amanha vou ter um
dia terrivel na companhia” (FONSECA, 1989, p.63). Nota-se que o narrador se utiliza da
violéncia como forma de alivio, est4 preso a um ciclo. O que o dia produz nele, a noite ele
alivia atropelando e matando pessoas inocentes, e assim sua vida continua dia apdés dia.

A obra esta contextualizada em uma época em que se Vvivia sob a opresséo da ditadura
militar, e este fato histdrico veio a influenciar, sobremaneira, a producéo literaria no pais, que
entdo busca, acima de tudo, a liberdade de expresséo.

Quanto as categorias de lugares, 0 espaco onde se passa a histdria é o de um mundo
real e urbano das grandes cidades. Os espa¢os onde 0S personagens se movimentam ndo séo
diversificados, porém explicitos e identificaveis. Esse espaco é direcionado para o aspecto
social e marca as diferencas entre ricos e pobres. H& dois momentos distintos na narrativa: o
espaco fechado, do narrador em casa, e na rua (ambiente aberto). O espaco da casa é bastante
amplo, com ambientes reservados para cada um dos membros e garagem espagosa para no
minimo trés carros. Esse é o espaco onde vive a familia, cada um isolado nos seus micros
espagos, 0s quartos, a biblioteca, os carros. A biblioteca € o ambiente particular da casa que
proporciona ao personagem o maior isolamento. E o espaco interior, da ansiedade, da espera,
onde ele nada faz, apenas se prepara para suas agdes. O carro, por sua vez, é 0 espaco que 0
encerra, 0 encapsula, o individualiza e o separa mais radicalmente do fatil mundo familiar,
onde o personagem nao representa nada além do poder financeiro. O carro o conduz a rua, ao
mundo da liberdade, da satisfacdo, do alivio. E um automovel potente e Unico na cidade e
funciona como o complemento desse homem urbano, conferindo-lhe forga, orgulho e poder.
Os péra-choques salientes com reforco de ago cromado separam, aproximam e proporcionam
0 contato dos fortes com os fracos; é a meté&fora da luva que evita a “contaminagdo”, que ndo

deixa marcas e elimina os indicios do crime.
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Por sua vez, 0 ambiente exterior, a rua, cenario da acdo, € determinante no desenrolar
da historia. Ele se antropomorfiza ganha corpo e movimento, se projetam sobre o personagem
e passa a ocupar a condicdo de protagonista da narrativa. E, pois, esse espago o elemento
primordial na organizagdo dos fatos no enredo do conto, pois nesse ambiente 0 personagem
vivencia todas as suas emocdes, desde a sele¢cdo do lugar mais adequado, a escolha das
vitimas, as manobras perfeitas de grande pericia, até o atropelamento e a morte. Nesse
ambiente se evidencia a diferenga entre as classes sociais. Do seu carro que custou uma
fortuna, esse personagem contrasta com a vitima que caminha com o seu embrulho de papel
ordinario, coisas de padaria ou de quitanda; com o muro baixinho de casa de suburbio; com a
rua mal iluminada e sem asfalto (um elemento modernizador do qual o pobre é privado). Esse
contraste confere um carater maniqueista ao conto, um dualismo que separa dois mundos
distintos e desiguais: ricos e pobres.

Quanto as fungBes, os elementos que compdem o espago no conto definem o caréter
realista da historia, ou seja, 0 espago é parte da experiéncia real da maioria dos leitores. O
texto e ndo o mero fato de poder tratar-se de um lugar real € o que provoca o efeito de
realidade dos lugares. Os elementos que sdo descritos nos remetem a uma realidade conhecida
(uma casa de ricos, uma avenida nomeada, cheia de gente, ruas mal iluminadas do suburbio).
Estes elementos ndo nos remetem, por exemplo, a um espaco de uma histdria fantastica ou
puramente simbdlica. A rua do subdrbio por onde perambula o personagem, ainda que remeta
a um ambiente que evoca medo, 0 escuro e antecipe a iminéncia de um acontecimento, ¢ um
lugar construido no nosso universo e ndo se configura assim num ambiente fantastico.

O espago, neste conto, também assume fungdes narrativas multiplas, pois indica o
estilo de vida do personagem, aquilo que ele é, sua classe social. Sabe-se que o personagem
do conto e seus familiares, pelo lugar onde vivem a casa, longe da periferia, 0s bens materiais
que possuem e demais referéncias, se tratam de uma familia rica e se diferenciam da
personagem do suburbio, indica, ainda, ao leitor, quando o personagem percorre Varias
avenidas e envereda por uma rua escura do subdrbio, que um acontecimento sombrio esta
prestes a ocorrer, anunciando de certa forma a sequéncia dos eventos. Por outro lado, o
ambiente da Avenida Brasil, clara e cheia de gente, as &rvores dispostas em espacos regulares,
vem a dificultar as agdes do personagem, enquanto que a rua escura e pouco movimentada
favorece e auxilia a realizacdo dessas acoes.

A historia transcorre em um curto intervalo de tempo. Tudo acontece entre o fim de
tarde e a noite, e a duracéo ndo é explicitada, apenas medida pela sucessdo das horas. Trata-se

de um tempo cronolégico de modo linear em que os fatos se ddo numa ordem natural, do
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inicio para o final. Primeiro o narrador chega a casa, janta com a familia, em seguida pega o
carro, sai, atropela uma transeunte e volta para casa.

O tempo exerce fungdo qualificativa dos personagens da narrativa. No fragmento:
“meus filhos tinham crescido, eu e a minha mulher estavamos gordos”, o narrador focaliza a
passagem do tempo como elemento transformador das pessoas. O tempo fez com que seus
filhos crescessem e mudou a aparéncia fisica de todos os membros da familia.

Na biblioteca, o tempo que transcorre é um tempo interior, o personagem parece aflito,
ansioso: “Fui para a biblioteca, o lugar da casa onde gostava de ficar isolado e como sempre
nao fiz nada. Abri o volume de pesquisas sobre a mesa, nao via as letras e nimeros, eu
esperava apenas”. Esse tempo, de certa forma, dificulta a acdo do personagem, que precisa
esperar. Outro exemplo em que o tempo funciona como obstaculo observa-se nesta passagem:
“Os carros dos meninos bloqueavam a porta da garagem, impedindo que eu tirasse o meu.
Tirei os carros dos dois, botei na rua, tirei 0 meu, botei na rua, coloquei os dois carros
novamente na garagem, fechei a porta, essas manobras todas me deixaram levemente
irritado”. No carro, o tempo da procura pelo lugar ideal para agir, descartando certos lugares
como a Avenida Brasil, até encontrar as ruas mal iluminadas do sublrbio e contornar os
obsticulos, provoca certa tensdo no personagem. O tempo funciona como elemento
complicador a consecugdo dos seus objetivos.

Entretanto, a funcionalidade, a velocidade, rapidez e dinamismo do tempo na narrativa
ndo é relevante para o desenvolvimento das acdes, servindo basicamente para emoldurar os
acontecimentos que se da em ordem temporal bastante clara e marcada em principio, meio e
fim. A ordem em que os eventos ocorrem na histéria € a mesma no discurso. Ndo ha volta no
tempo, flashbacks nem descompasso temporal.

Vale ressaltar que neste trabalho procuramos fazer a anélise de apenas dois contos do
autor. Sendo assim, o segundo conto que foi analisado possui uma segunda parte, pois o autor

sempre procura dar uma continuidade a seus contos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve por objetivo analisar a representagdo da violéncia na
Literatura Brasileira Contemporanea, em especial nos contos de Rubem Fonseca. Para poder
fundamentar o presente trabalho foi necessario fazer um levantamento historiografico e
tedrico sobre violéncia, no qual fomos levados a entendé-la como parte integrante dos
instintos mais béasicos do ser humano.

Ao final do trabalho foram analisados dois contos de Rubem Fonseca, nos quais
podemos perceber que as narrativas se estruturam a partir da existéncia de certo desajuste
entre o individuo e a sociedade. Percebemos isto tendo como base a relagdo dos personagens
que se depara com valores sociais instaveis e volateis, nos quais estes passam a agir de
maneira impulsiva em busca de sua satisfag&o.

Em “Feliz Ano Novo” as personagens sdo pobres e resolvem atacar pessoas integrantes
de um nivel social superior, j& no conto “Passeio Noturno I” ocorre o contrario uma pessoa da
classe alta carioca resolve atacar pessoas pobres, revelando assim o embate entre os estratos
sociais, mas principalmente o prazer em agredir, em violentar o outro. Neste sentido, a
estratégia de compor a narrativa em primeira pessoa do discurso torna-se significativa, pois,
narrando & propria historia, as personagens expdem seus desejos e sentimentos mais intensos
e revelam sua satisfacdo proporcionada pela violéncia de seus atos. Percebemos assim, que a
violéncia nos contos de Rubem Fonseca ndo vem da simples relagdo deteriorada entre as
classes sociais, mas ocorre porque nos contos é representado 0 homem contemporéneo e sabe-
se, que o homem tem-se deixado levar cada vez mais pelos impulsos, com isto uma das
consequéncias possiveis e a de se agir violentamente em busca de um prazer, de uma
satisfacdo pessoal cada vez mais dificil de ser encontrada. Logo, o fim destas agdes € a
satisfacdo, que é experimentada através da violéncia, de um desejo instintivo de demonstragéo

de forga e poder.
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Anexo A

Copia do Conto “Feliz Ano Novo” retirado da Coletanea FONSECA, Rubem. Feliz Ano Novo
— 2 ed.- S&o Paulo: companhia das letras, 1989.
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Anexo B

Copia do Conto “Passeio Noturno — Parte I” retirado da Coletanea FONSECA, Rubem. Feliz
Ano Novo — 2 ed.- S&o Paulo: companhia das letras, 1989.



