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RESUMO

Este trabalho traz como tema As marcas da ditadura no discurso de Calice, de
Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil. Tem como aporte tedrico principal a
Analise do Discurso de linha francesa. O objetivo geral do estudo é mostrar, por meio
de analise das materialidades presentes nos recortes, as regularidades discursivas que
ajudardo a evidenciar como é construido o discurso de critica ao Regime Militar, pelos
autores da cangdo. Pretende-se, ainda, investigar a existéncia do interdiscurso, das
marcas histérico-ideolégicas e elementos pré-construidos presentes no corpus. A
metodologia circunscreve-se aos procedimentos inerentes & AD, que buscam investigar
as relacdes discursivas que operam nos dizeres, de modo a impor determinadas formas
ao discurso, observando o sujeito como uma posicdo na sociedade, assim como o lugar
social de onde enuncia. O trabalho de andlise € feito a partir de recortes efetuados no
corpus. Utilizamos o conceito de recorte, postulado por Orlandi (1894, p. 14),
compreendido como um “fragmento de situagdo discursiva”. Buscamos responder
Como é construido um discurso de critica ao Regime Militar, presente na mdsica
Célice, de Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil? As anélises nos mostraram que o
sujeito/autor se apropriou do discurso religioso usando-o como estratégia para mascarar
o discurso de critica, que atravessa a cangdo, com o objetivo de denunciar a situagdo em
que os brasileiros viviam naqueles anos em que a Ditadura foi imposta no Brasil.
Assim, a ideologia dominante perpassa as relages sociais e afeta todas as agdes do
sujeito, ou melhor, o discurso produzido pelo sujeito. O trabalho encontra-se estruturado
em trés capitulos. O primeiro, denominado Pressupostos tedricos da Analise do
Discurso de linha francesa reporta-se a histéria da AD, assim como alguns dos
principais conceitos da teoria, importantes para o desenvolvimento do nosso trabalho. O
segundo capitulo, cujo titulo é Condicdes de produgéo do discurso da musica Célice, de
Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil é reservado a descrever as condi¢cdes de
produgdo do corpus analisado. J& o ultimo capitulo é dedicado a andlise de algumas
regularidades discursivas presentes nos discursos selecionados. Esperamos contribuir, a
partir deste estudo, para ampliar as discussdes sobre estas teméticas, a luz da teoria
escolhida.

Palavras chaves: Discurso; ldeologia; Ditadura Militar.



Lista de abreviaturas

AD = Anédlise do Discurso

AD - 1 = Analise do Discursol? fase
AD - 2 = Analise do Discurso 22 fase
AD - 3 = Analise do Discurso 32 fase
Al- 2 = Ato institucional n° 2

Al- 5 = Ato Institucional n° 5

FD = Formagé&o Discursiva

FDs = Formagdes Discursivas

DP = Discurso Politico

DR = Discurso Religioso

DSN = Doutrina de Seguranca nacional

STF = Supremo Tribunal Federal



INTRODUCAO

Este estudo tem como principal filiacdo tedrica a Analise do Discurso de
tradicdo francesa e traz como tema Ditadura e discurso.

O trabalho intitulado As marcas da Ditadura no discurso de Célice, de Chico
Buargue de Holanda e Gilberto Gil, trata de um momento politico-histérico vivido pela
sociedade brasileira, no periodo denominado Ditadura Militar.

A opcdo pelo estudo dessa tematica deve-se ao fato de que o periodo
contemporaneo ao Regime Militar, no Brasil, foi uma época de grande producdo
intelectual, de obras de natureza critica, que retrata a realidade vivenciada por um povo.
Nesse sentido é relevante porque nos permite investigar a relacdo entre historia e
ideologia nos discursos produzidos durante a Ditadura.

Semelhante a outros estudos publicados, tais como Soares [S. d] Anélise do
discurso na cancdo buarqueana: o discurso politico e sua relacdo com outros
discursos, e também Kogawa (2004) O discurso-arte de Chico Buarque: poder sobre o
sujeito brasileiro pretendemos contribuirmos para a compreensdo dos discursos
veiculados no momento historico estudado, pois se percebe que é um periodo de
producdo intelectual que permite varios estudos, por ter uma gama de discursos a serem
explorados.

O corpus desta pesquisa é constituido pelo texto de uma can¢do denominada
Célice, escrita pelos compositores Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil, a qual é
composta por um refrdo e quatro estrofes produzida em 1973, durante o Regime Militar
no Brasil.

A escolha do corpus deve-se ao fato de que a musica Calice retrata muito bem o
momento histdrico, de uma época riquissima em producdes intelectuais e criticas.

Como pergunta de pesquisa, elegemos: Como é construido um discurso de
critica ao Regime Militar, presente na musica Célice, de Chico Buarque de Holanda e
Gilberto Gil? Essa pergunta norteard o encaminhamento do trabalho, cujo objetivo
geral € buscar, por meio da andlise das materialidades discursivas, marcas que ajudaréo
a evidenciar como o discurso de critica ao Regime Militar é construido pelos autores da
cancéo.

Como objetivos especificos pretendemos: a) apontar fatores de natureza
ideoldgica, b)marcas de heterogeneidade, assim como c) elementos presentes nos

interdiscursos que atravessam as praticas discursivas, presentes nos recortes, apontando
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a incidéncia de elementos pré-construidos, oriundos de formulacbes de natureza
histdrico-ideoldgica, socialmente legitimadas.

O tratamento do tema ter4 como suporte tedrico principal a AD na perspectiva
de Michel Pécheux.

A metodologia para andlise do corpus é a descrita por Orlandi (2005, p. 65), de
que “o sujeito se marca no que diz fornecendo-nos pistas para compreendermos o modo
como o discurso que pesquisamos se textualiza”. Dessa forma, os procedimentos
metodoldgicos buscam investigar as relagfes discursivas que operam nos dizeres, de
modo a impor determinadas formas ao discurso, observando o sujeito como uma
posicéo na sociedade, assim como o lugar social de onde enuncia.

O trabalho de andlise serd feito a partir de recortes efetuados no corpus.
Utilizamos o conceito de recorte, postulado por Orlandi (1894, p. 14), compreendido
como um “fragmento de situag&o discursiva”.

O conceito de discurso norteador neste trabalho é definido por Pécheux (2002, p.
29) como sendo a relagdo entre o0 acontecimento e a estrutura, pois “o intradiscurso
(estrutura) entrecruza-se com o interdiscurso (0 acontecimento) para produzir efeitos de
sentido”.

O trabalho encontra-se estruturado em trés capitulos. O primeiro, denominado
Pressupostos tedricos da Anélise do Discurso de linha francesa, reporta-se & histdria da
AD, assim como alguns dos principais conceitos da teoria, importantes para o
desenvolvimento deste trabalho.

O segundo capitulo, cujo titulo é Condigdes de producéo do discurso da mdsica
Célice, de Chico Buarque de Holanda é reservado a descrever as condi¢Ges de produgao
do corpus analisado.

J& o ultimo capitulo é dedicado a analise de algumas regularidades discursivas

presentes nos discursos selecionados.



CAPITULO |

PRESSUPOSTOS TEORICOS DA ANALISE DO DISCURSO DE LINHA
FRANCESA

Nesse capitulo sera exposta a trajetoria da Analise do Discurso de linha francesa,

AD, assim como seus principais conceitos tedricos que dardo suporte a analise.

1.1 As trés fases da AD

Segundo Maingueneau (1997, p. 10), Mussalim (2004, p. 101) e Orlandi (2005,
p. 19) a AD surgiu na década de 60, na Franga. Tratava-se de uma metodologia que
privilegiava a interdisciplinaridade. Reunia pressupostos tedricos da Linguistica, da
Psicanalise e do Materialismo Histdrico, ou Marxismo. A AD constituiu-se no espaco
de questdes surgidas pela relacdo entre os dominios disciplinares citados e, também, ao
mesmo tempo, é uma ruptura com o século XIX.

A primeira fase da AD apresenta um sujeito assujeitado a uma unica ideologia
de producdo discursiva, pois a AD fora considerada com “uma maquina
autodeterminante e fechada em si mesma” (PECHEUX, 1990, p. 311), na qual 0 sujeito
se vé produtor do proprio discurso, mas, na verdade, ndo passa de subalterno, suporte do
discurso do outro.

Bueno ([S. d.], p. 01) afirma que os fundamentos da Psicanalise sustentaram a
teoria de que as interagOes discursivas mostravam um sujeito fragmentado com a ilusdo
de ser uno, mas em seu discurso apenas remetia ao j& dito em outros discursos.
Construiam-se, assim, os processos de representacdo do referente textual, a qual
Pécheux descreveria como a AD-1.

Segundo Pécheux (idem, p. 313) a primeira fase da AD elaboraria esse processo
de representacdo do referente por etapas, a partir de uma ordem fixa, restrita
sistematicamente a um espaco e a um fim predeterminado, em que as maquinas
discursivas formavam unidades intercaladas ou interpostas.

Mussalim (2004, p. 118) afirma que, na AD-1, cada processo discursivo é
formado por uma maquina discursiva, ou seja, cada construcdo processual discursiva
remete a diferentes maquinas discursivas, e, cada uma delas, sdo idénticas e fechadas a

si e sobre si mesmas.
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Pécheux (1990, p. 312) aponta na AD-1 dois gestos sucessivos: 0 primeiro diz
respeito a corpus de sequéncia discursiva, o qual é a reunido de um conjunto de tracos
discursivos empiricos que gera a hipotese de que a producéo desses tracos foi dominada
por uma méaquina discursiva. O segundo gesto sucessivo consiste a partir do espaco da
distribuicdo combinatéria das variagbes empiricas desses tracos discursivos, que
constitui o gesto epistemoldgico de promogéo em direcdo a estrutura dessa maquina
discursiva.

Segundo Pécheux (idem, p. 112) a analise linguistica de cada sequéncia é
fundamental para a analise discursiva do corpus, o objeto escolhido para estudo. Neste
sentido a analise linguistica é configurada como uma operacdo autdbnoma e a sua
realizacdo é baseada na neutralidade e na independéncia discursiva da sintaxe. A analise
do corpus é calcada em construir e detectar sitios de identidades parafrasticas,
intersequéncias. A variacdo combinatdria dessas identidades parafrésticas constitui o
lugar de proposicdes de base, caracteristicas do processo discursivo estudado.

A existéncia do outro esta subordinada ao primado do mesmo. O outro da
“alteridade discursiva empirica” é a base combinatdria da identidade de um mesmo
processo discursivo. J& a outra “alteridade estrutural” é a diferenca entre mesmas, ou,
uma diferenga incomensuravel entre maquinas (PECHEUX, 1990, p. 313).

Pécheux (idem, p. 314) ressalta que o periodo da AD-2 inicia-se com 0
deslocamento tedrico, em que o objeto de estudo sdo as maquinas discursivas estruturais
e as relacdes entre elas. Essas relagdes ocorrem com forca diferente, entre os processos
discursivos, e formam o conjunto por dispositivos com influéncia desigual uns sobre os
outros.

O proprio tedrico menciona que na AD-2 houve poucas inovagdes, do ponto de
vista dos procedimentos, sendo que o deslocamento tedrico, principalmente sensivel ao
nivel da construgdo dos corpora discursivos, facilita trabalhar sistematicamente suas
influéncias internas desiguais, extrapolando o nivel da justa posig&o contrastada.

Essas relacOes caracterizam a AD-3, como pode ser observado em Pécheux
(1990, p. 315). E na AD-3 que “a superioridade tedrica do outro sobre o mesmo se
acentua”.

Com relag8o a terceira fase da AD, Mussalim (2004, p. 120) menciona que se
configura & desconstrucdo das maquinarias discursivas. Nessa fase a heterogeneidade

dos discursos é marcada pela nogdo de polifonia e de interdiscurso, pois o discurso de
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um sujeito € atravessado por muitos outros “discursos” e por muitas “vozes”
concordantes ou discordantes.

Assim como, Mussalim (2004), Pécheux (1990, p. 315) considera o interdiscurso
como o objeto de analise da AD-3, o qual é primado sobre o discurso. O procedimento
da AD ¢é por etapas, com ordem fixa e explode definitivamente na terceira fase e,
também, a superioridade tedrica do outro sobre 0 mesmo se acentua.

A preocupacdo em se levar em conta a incessante desestabilizagdo discursiva do
corpus, das regras sintaticas e das formas de seqlencialidade, produz uma
reconfiguragdo do campo discursivo analisado, pois a reinscri¢do dos tragos das analises
parciais, no proprio interior do campo discursivo, sdo supostos.

Para Pécheux (1990, p. 316) a AD-3 aborda o estudo da construgéo dos objetos
discursivos, dos acontecimentos, e também dos “pontos de vista” e “lugares
enunciativos no fio intradiscurso”. O discurso de um outro, colocado em cena pelo
sujeito, ou discurso do sujeito se colocando em cena como um outro, mostra as formas

da heterogeneidade.

1.2 Lingua e linguagem

Para Maingueneau (2004, p. 29) a linguagem é uma forma de agdo dentro da
perspectiva pragmatica, ou seja, o ato de fala esta conectado com o fato da realizacéo da
acdo. As relagBes entre o0s sujeitos sdo regulamentadas através das convengdes feitas
pelo ato da fala. Essas convencdes sdo denominadas por contrato social e cada lingua
tem, e em cada ocasido, que adotar um conjunto de palavras e uma forma de
comportamento diferente, intencionalmente, para melhor ocorréncia da interacdo entre
0S sujeitos.

Segundo Orlandi (2005, p. 15) a AD concebe a linguagem como mediacéo
necessaria entre 0 homem e a realidade natural e social. E essa mediacdo € o discurso,
definido como palavras em movimento, ou seja, a pratica da linguagem que causa a
transformacdo do homem e da realidade em que ele vive.

A autora menciona que o discurso trabalha a lingua no mundo, com homens
falando, e considera a produgdo de sentidos parte da vida dos sujeitos ou membros de
uma determinada forma de sociedade.

Orlandi (idem, p. 18) afirma que para a AD, na analise da linguagem, o texto é

tido como uma unidade fundamental, o qual é uma totalidade com sua qualidade
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particular e com sua natureza especifica, ndo sendo apenas uma frase longa ou uma
soma de frases.

Para Orlandi (2005, p. 21) é o funcionamento da linguagem que pde em relagéo
sujeitos e sentidos, afetados pela lingua e pela historia; em outras palavras a forma
material, que é a lingua como estrutura e como acontecimento, juntamente com a
histdria, que afetam a producgdo de sentidos e sujeitos.

Pécheux (2002, p. 17 e 28) menciona que o0 acontecimento € o encontro de uma
atualidade e uma memdria. E o acontecimento é sobre determinado, contribuindo para
que a interpretacdo seja dada muito mais pela historia, pois o estatuto das
discursividades que trabalha um acontecimento entrecruza proposi¢cdes de aparéncia
logicamente estavel, suscetiveis de resposta univoca.

J& a estrutura é definida a partir do conceito de que:

Todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de torna-se outro, diferente de si
mesmo, de deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um
outro (a ndo ser que a proibicdo da interpretacdo prépria ao logicamente
estavel se exerca sobre ele explicitamente). Todo enunciado, toda sequéncia
de enunciados é, pois, linguisticamente descritivel como uma série (Iéxico-
sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo o
lugar a interpretagdo (PECHEUX, 2002, p. 53).

Podemos observar que € a estrutura que categoriza a lingua, elevando-a ao
patamar de ciéncia.

A AD considera que ndo ha linearidade na disposicdo dos elementos da
comunicacgdo, porque ocorre o processo de significacdo onde todos os elementos se
realizam ao mesmo tempo, pois emissor e receptor ndo atuam separados e nem em uma
sequéncia: um fala, depois o outro decodifica. Considera, ainda, que o discurso é feito
de sentidos entre locutores, por ndo se tratar apenas de transmissdo de informagéo,
como o esquema elementar da comunicacéao caracterizante do que é mensagem.

Segundo Orlandi (2005, p. 39) a lingua é sujeita ao equivoco e a ideologia € um
ritual com falhas, em que o sujeito ao significar se significa.

Outro conceito importante, na Ad é o de sujeito.

1.3 Conceitos de sujeitos
Mussalin (2004, p. 133) observa que na AD-1, o sujeito é assujeitado as

“maquinas discursivas”, pois estda submetido as regras especificas que delimitam o
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discurso que anuncia, e ndo pode ser concebido como um individuo que fala, pois ocupa
a fala de uma institui¢do, de uma ideologia.

O suporte tedrico da AD-2 esta nos fundamentos do materialismo histérico,
responsavel pela explicacdo sobre as situagdes das quais o sujeito participa como
membro de uma sociedade dividida em classes sociais, e onde assume diferentes papéis,
e em cada situagdo pede um comportamento, um estilo diferente e um conhecimento
sobre o contexto histdrico-social. (BUENO, [S.d.], p. 01).

Mussalim (2004, p. 133) assume a perspectiva da teoria tomada por Pécheux,
por empréstimo, a nogdo de sujeito de Foucault, na qual o sujeito & uma funcdo. Ele
pode desempenhar varios ou diferentes papéis. Mas ndo é totalmente livre, por sofrer
coacgdo da formacdo discursiva do interior da qual enuncia, pois esta esta normatizada
por uma formacdo ideoldgica que preestabelece as possibilidades de sentidos do
discurso, configurando desta maneira a AD-2.

Pécheux (1990, p. 314) descreve a teoria de Foucault como a do assujeitamento,
na qual o sujeito é livre a0 mesmo tempo submisso, ou seja, pode tudo dizer desde que
se submeta a lingua para sabé-la.

Para (MUSSALIN apud ALTHUSSER, 2004, p. 110) o sujeito do discurso deve
ser considerado como aquele que ocupa uma posi¢do social e, a partir dela, enuncia,
pois esta inserido no processo histdrico que o permite determinadas inser¢des e ndo
outras, em outros léxicos. O sujeito ndo é livre para dizer o que pensa, mas é levado,
sem ter a consciéncia disso, a ocupar seu lugar em determinada formacéo social e
enunciar o que lhe é possivel, tendo como base o lugar que ocupa.

A AD concebe a perspectiva da no¢do de um sujeito histdrico unida a do sujeito
ideoldgico, e esse sujeito representa em sua fala um tempo historico e um espaco social.
(SILVA, 2010, p. 03).

Pode-se observar que as nogoes de sujeitos para a AD-1 e AD-2, apesar de serem
diferentes, sdo influenciadas por uma teoria da ideologia que enquadra o sujeito numa
formacéo ideoldgica e discursiva. Desta maneira a AD acredita na existéncia do sujeito
ideoldgico e, através dele, a ideologia se manifesta.

Mussalin (2004, p. 107) observa que o conceito de sujeito sofreu uma alteracéo
substancial apds a descoberta do inconsciente por Freud. A entidade homogénea do
sujeito passa a ser questionada e uma nova concepgdo surge, a do sujeito clivado,
dividido entre o consciente e o inconsciente. O inconsciente é o lugar desconhecido de

onde emana o discurso do outro que forma o par da relagdo binaria “inconsciente e
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consciente” com a descontinuidade, que contribui para a definicdo das caracteristicas
estruturais do sujeito, as quais surgem no intervalo existente entre os dois significantes:
sob os Iéxicos e sob o discurso.

Segundo Mussalin (2004, p. 134) a nocdo de sujeito descrita por Freud, a do
sujeito essencialmente heterogéneo, clivado e dividido entre o consciente e 0
inconsciente, é na AD-3 encontrada. E a concepgo de sujeito concebida pela forma um
pouco menos estruturalista, de um sujeito descentrado, avido por definir sua identidade
entre a relacdo do “eu” com o “outro”.

Para Pécheux (1990, p. 315) a superioridade tedrica do outro sobre 0 mesmo se
acentua na AD-3, pois os fundamentos linguisticos da teoria da enunciagdo s&o
atribuidos as relagdes enunciativas nas quais 0s sujeitos assumem reciprocamente e
atribuem identidades, por um jogo de imagens ideologicamente forjadas a partir de uma
formacéo discursiva.

Mussalim (idem, p. 108) ressalta que, na AD-3, a implicacdo do conceito
lacaniano de sujeito, o qual tem sua identidade garantida pelo lugar do outro, por um
sistema parental simbdlico que determina a posicéo do sujeito desde sua aparigdo, pois é
clivado, dividido, mas estruturado a partir da linguagem, que o torna um sujeito
condizente com um de seus interesses centrais, 0 de conceber os textos como produtos
de um trabalho ideoldgico ndo-consciente.

Outro conceito importante, na AD é o de formagéo discursiva, essencial para a

compreensdo e a analise do corpus.

1.4 Formacéo discursiva — FD

Com relagdo & FD Maingueneau (2004, p. 112-3) ressalta que ndo deve ser
concebida como um bloco compacto que se opde a outro, mas como uma realidade
heterogénea por si mesma. A FD surgiu como o lugar de um trabalho no interdiscurso.
Ela € um dominio inconsistente, aberto e instavel, pois possui uma fronteira que se
desloca em funcéo dos embates, das lutas ideoldgicas.

Maingueneau (idem, p. 115) acrescenta, ainda, que todas as FDs sdo associadas
a uma memoria discursiva, constituida de formulacGes que se repetem, recusam e
transformam outras formagdes. Essas redes de formagdes sdo chamadas de enunciados,
ou seja, no interdiscurso tém a possibilidade de existirem diferentes formulagdes, ou

redes ou enunciados.
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Pécheux (1990, p. 314) toma emprestada a nogdo de formagdo discursiva de
Foucault, em que o exterior e o dispositivo da FD estdo em uma relagdo paradoxal, pois
a FD é um espaco estrutural invadido por elementos que vém de outro lugar e se
repetem nela.

O tedrico menciona que a formagdo discursiva, presente na AD-2, apresenta-se
numa relacéo de entrelagamento desigual com o exterior, proporcionando descobrir 0s
pontos de confrontos polémicos nas suas fronteiras internas, as areas engendradas por
toda uma série de efeitos discursivos: de ambigliidade ideoldgica, de resposta pronta e
de réplica.

Para Mussalim (2004, p.120) a relacdo entre formagBes discursivas é
incorporada pela formagéo discursiva em questdo; o “outro” ou “outra(s)” FD(s) que
mantém uma identidade mesmo sendo atravessada por outros discursos. Na segunda
fase da AD, considera-se a existéncia de FD(s) constituidas independentes umas das
outras, para depois serem postas em relag&o.

Afirma, ainda, que a identidade das FD(s) em questéo é estruturada pela relacéo
interdiscursiva, na qual os diversos discursos permeiam uma FD se formando de
maneira regulada no interior de um interdiscurso. Assim uma FD é definida a partir de
uma incessante relagdo com o outro.

No préximo item ressaltaremos os conceitos de ideologia e de interdiscurso.

1.5 Ideologia e interdiscurso

Orlandi (2005, p. 38) escreve que € na lingua que a ideologia se materializa nos
léxicos do sujeito. O discurso é o lugar do trabalho da lingua e da ideologia e as
formacOes ideoldgicas sdo a base das formagdes discursivas, nas quais as palavras
encontram sentidos.

A AD conceitua a nogdo de ideologia a partir da consideracdo da linguagem,
assim como a interpretacdo, por ndo haver sentido sem interpretagdo, pois diante de
qualquer objeto simbdlico o homem é induzido a interpretar. Desta forma a autora atesta
a existéncia da ideologia.

Segundo Orlandi (idem, p. 46) a ideologia é a condicdo para a constituicdo dos
sentidos e do sujeito. Este € o resultado da interpelacéo do individuo pela ideologia para
que se produza o dizer. As estruturas-funcionamentos séo as ideologias e o inconsciente

e a caracteristica comum dessas estruturas é a de dissimular sua existéncia no interior do
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seu proprio funcionamento, produzindo uma gama de evidéncias “subjetivas” que
constitui o sujeito.

Orlandi (2005, p. 47) observa que a ideologia é a funcdo da relagdo necessaria
entre o0 mundo e a linguagem, que se refletem no sentido de mudanga, do efeito
imaginério de um sobre o outro.

A autora ressalta que o gesto de interpretacdo se realiza na relagdo do sujeito
com a lingua, com a histéria e com os sentidos, e essa relacdo é a marca da subjetivagéo,
comutantemente trago da relacdo da lingua com a exterioridade. Confirma que ndo ha
discurso sem sujeito, e nem sujeito e realidade sem ideologia. A ideologia e 0
inconsciente estdo fisicamente conectados pela lingua e pelo processo descritos neste
parégrafo.

Para Orlandi (2005, p. 48), é a intervencdo da ideologia com seu modo
funcionamento-imaginério que torna possivel a relagdo entre linguagem, mundo e
pensamento, pois a interagdo ocorre a0 mesmo tempo entre 0s trés itens.

Orlandi (idem, p. 32 - 3) também ressalta o conceito de interdiscurso de
Courtine, o qual descreve como o conjunto de formulacOes feitas e ja esquecidas que
determinam o que dizemos. Em outros termos, o interdiscurso é os dizeres ja ditos ou a
constituicdo do sentido, enquanto o que se estd dizendo corresponde ao intradiscurso,
que é determinado pela relacdo estabelecida com o interdiscurso.

Segundo Maingueneau (1997, p. 11-3) o interdiscurso consiste em um processo
de reconfiguragdo incessante, no qual a FD é levada a incorporar elementos pré-
construidos, produzidos fora dela, suscitando, igualmente o chamamento de seus
proprios elementos para organizar sua repeticdo, mas também provocando o
apagamento, o esquecimento de determinados elementos. E no nivel constitutivo que a
FD se relaciona com o interdiscurso.

Pécheux (1990, p. 314) aponta que a nogdo de interdiscurso é adotada para
designar o “exterior especifico” de uma FD, para constitui-la em lugar de evidéncia
discursiva que se submete a lei da repeticéo estrutural fechada, a0 mesmo tempo em que
é gerada com resultado da irrupcéo de um além exterior e anterior.

No préximo item, passaremos a apresentar as varias formas de heterogeneidade.

1.6 Heterogeneidade: constitutiva e mostrada
Segundo Maingueneau (1993, p. 75) a heterogeneidade constitutiva “aborda uma

heterogeneidade que ndo é marcada em superficie, mas que a AD pode definir,
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formulando hipoteses, através do interdiscurso, a propésito da constituicdo de uma
formacdo discursiva”. Em outras palavras, nota-se que é uma heterogeneidade ndo
localizavel e também ndo representavel, que se coloca como constitutiva do tecido de
todo o discurso.

Outra caracteristica da heterogeneidade constitutiva é que ela impede que o
discurso seja um espaco fechado, estvel, homogéneo, mas ndo o livra de estar
englobado em um espacgo controlado, delimitado pelas possibilidades de sentidos que a
formacéo ideoldgica Ihe permite, pois vale ressaltar que uma FD, mesmo heterogénea, é
afligida pelas coer¢des da formagéo ideoldgica, na qual esta inserida (MUSSALIM,
2004, p. 131).

Para Mussalim (2004, p. 132), é no espaco da heterogeneidade que o sentido se
torna necessariamente demarcado, e, portanto, por se originar nesse espago é que 0
sentido ndo é tnico.

Mussalim (idem, p. 129) retoma Maingueneau quando reconhece que podemos
perceber tanto a presenga constante do outro na constituicdo de uma FD, assim como a
realidade da heterogeneidade constitutiva do discurso.

Mussalim (2004, p. 28), afirma que é no principio da heterogeneidade discursiva
do discurso que se encontra ancorada as formas de heterogeneidade mostrada.

Com relacdo a heterogeneidade mostrada do discurso, ela nos leva a adquirir
conhecimento de um funcionamento que representa uma relagdo radical entre o interior
e exterior da FD, em outras palavras, a relagédo da formacéo discursiva com ela mesma,
e também com o exterior. A heterogeneidade mostrada recai sobre “as manifestacdes
explicitas, recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de enunciacdo”
(MAINGUENEAU, 1993, p. 75).

Observa-se que o conceito de dialogismo, o qual é dimensionado para
dialogizacdo interna do discurso, conceito esse instituido pelo circulo de Bakhtim e
Authier-Revuz, (MUSSALIM, 2004, p. 127) ratifica que a AD se serve deste conceito
de dialogismo e afirma que algumas formas de heterogeneidade mostrada no discurso se
articulam sobre a realidade da heterogeneidade constitutiva de todo o discurso.

Segundo Mussalim (idem, p. 128) as formas de heterogeneidade mostrada
particularizam a presenga do outro na superficie discursiva de maneira distinta, seja as
formas mais evidentes, a heterogeneidade mostrada marcada ou forma de maior

complexidade, ou também a menos evidente ndo-marcada.
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Para Mussalim (2004, p. 129) a heterogeneidade mostrada, seja a marcada ou a
ndo-marcada, sdo formas linguisticas de representacdo de varios modos de negociacéo
do sujeito com a heterogeneidade constitutiva.

Mussalim (2004, p.28) afirma que é no principio da heterogeneidade discursiva
do discurso que se encontram ancoradas as formas de heterogeneidade mostrada.

No préximo topico o assunto a ser discutido refere-se a parafrase, & metéfora e a

polissemia.

1.7 Parafrase, metafora e polissemia

Possenti (1990, p. 49), nos oferece a nocéo de paréfrase ao citar como exemplo a
obra de Fiorin (1988) O regime de 1964: discurso e ideologia, em que os enunciados
basicos daqueles discursos, ou seja, o discurso dos governos militares era repetido nos
textos utilizando-se de diversas formas linguisticas.

Segundo Maingueneau (1993, p. 96), a parafrasagem surge em AD como uma
tentativa para controlar, em pontos nevralgicos, a polissemia aberta pela lingua e pelo
interdiscurso. Fingindo dizer diferentemente a “mesma coisa” para restituir uma
equivaléncia preexistente, a paréfrase abre, na realidade, o bem-estar que pretende
absorver. Ela define uma rede de desvios cuja figura desenha a identidade de uma
formacéo discursiva.

A AD, desde seu surgimento, manteve com a parafrase uma relagdo essencial,

seja pelo método harrisiano, conceituado como:

[...] parti-se do principio que, em uma formagdo discursiva, o sentido é
apreendido pelo deslizamento de uma férmula a outra, no interior de classes
de equivaléncia: “E preciso admitir, escreve Pécheux, que palavras,
expressOes e proposicdes literalmente diferentes podem “ter 0o mesmo
sentido” no interior de uma formacéo discursiva dada” (MAINGUENEAU,
idem, p. 95).

Dessa forma através da analise automatica do discurso, de Pécheux, que
considera que, em uma FD, o sentido é assimilado pelo deslizamento de uma formula a
outra, no interior de classes de equivaléncia (MAINGUENEAU, 1993, p. 95).
Acrescenta, ainda, que a AD une a parafrasagem as coercdes de uma formacéo
discursiva e ndo a confrontacdo psicolédgica de dois ou varios sujeitos.

Orlandi (2005, p. 36) afirma que “os processos parafréstico sdo aqueles pelos
quais em todo dizer ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memdria. A

paréfrase representa assim o retorno aos mesmos espacos do dizer sedimentado”.
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Para Orlandi (idem, p. 36), € na tensdo entre processos parafrésticos e os
processos polissémicos, que se estrutura o funcionamento da linguagem, pois as duas
forgas, parafrase e polissemia, trabalham continuamente o dizer, de tal forma que todo o
discurso se constrdi entre 0 mesmo e o diferente, entre o ja-dito e o a se dizer. E neles
que 0s sujeitos e 0s sentidos se movimentam, fazem seus percursos e adquirem
significados, em outras palavras, é da relacdo tensa entre parafrase e polissemia que
surge a condicdo de existéncia dos sujeitos e dos sentidos. A parafrase é voltada para a
estabilizacdo, a passo que, a polissemia condiz com o deslocamento, a ruptura de
processos de significacdo e brinca, assim, com o equivoco.

Os teoricos llari e Geraldi (1995, p. 42 e 90) descrevem que ocorre a paréfrase
quando varias, ou mais de uma oracdo ou enunciado, dizem a mesma coisa. O
significado dessas oragdes ou enunciados sdo equivalentes e permitem serem utilizados
em indmeras situacdes préaticas. A paréafrase, assim, € a equivaléncia de sentidos que 0s
locutores estabelecem entre diferentes oragoes.

Outra marca da paréfrase, enquanto fendmeno linguistico, é a ambiguidade, pois
“ela tem um fundamento real em semelhangas de significacdo das palavras, mas essas
semelhancas ndo séo completas” (ILARI; GERALDI, 1995, p. 43), ou seja, a relacdo da
paréfrase corresponde sempre, em alguma medida, a um esquecimento, ao apagamento
de diferengas que, em outros contextos, poderiam ser colocadas em relevo, em
evidéncia.

Orlandi (2005, p. 37) descreve que o processo parafréstico rege a produtividade.
Esta é a dimenséo técnica da criacdo, que mantém o sujeito num regresso constante ao
mesmo espaco dizivel, devido a produzir a variedade do mesmo. Por exemplo, a média
é um desses espacos de ocorréncia da produtividade, pois as novelas sdo sempre “as
mesmas”; o que as diferencia é somente a maneira como séo produzidas.

Com relagéo a polissemia, Orlandi (idem, p. 38) a conceitua como “a fonte da
linguagem” uma vez que ela é a propria condigdo da existéncia dos discursos, pois se 0s
sentidos e os sujeitos ndo fossem mdaltiplos, ndo pudessem ser outros, ndo haveria
necessidade de dizer. A polissemia é justamente a simultaneidade de movimentos
distintos de sentido, no mesmo objeto simbdlico. E € o jogo entre paréfrase e polissemia
que atesta o confronto entre o simbdlico e o politico.

E num espago predominante comandado pela simbolizagio das relagdes de
poder, que o sujeito e os sentidos pela repeticdo estdo sempre a buscar, a apontar o

novo, o possivel, o diferente, Ou seja, na constituicdo dos sujeitos, assim como ma
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producio de sentidos, ocorre a interrelacio entre o politico e o lingiiistico. E desse modo
que ocorre a relacdo da paréafrase com a polissemia, do mesmo com o diferente
(ORLANDI, idem, p. 38).

A criatividade, por sua vez, é de cunho polissémico. Ela é o resultado do conflito
do ja produzido com o que vai-se instituir. A criatividade implica na ruptura do
processo de producdo da linguagem, via deslocamento das regras, instaura o diferente,
que produz movimentos, que afetam os sujeitos e os sentidos na sua relagdo com a
histdria e com a lingua (ORLANDI, 2005, p. 37).

A memoria discursiva, outro conceito importante na AD, € 0 nosso proximo

assunto.

1.8 Memodria discursiva

Orlandi (2005, p. 46-7) ressalta que a memoria discursiva é tratada como
interdiscurso em relagdo ao discurso, pois ela é o saber discursivo que torna possivel
todo o dizer, porque esse retorna sob a forma do pré-construido, ou o ja dito, que esta na
base do dizivel, o qual sustenta cada palavra. E todos os sentidos dos ja ditos por
alguém, em outros momentos, ou lugares, tém efeito sobre a enunciacdo do outro
sujeito, devido ao interdiscurso oferecer dizeres que afetam 0 jeito como 0 sujeito
significa, em uma situagéo discursiva oferecida.

A memodria discursiva € constituida por dois tipos de esquecimentos no discurso,
e que esses esquecimentos sdo as evidéncias subjetivas, com as quais constitui o sujeito,
ou melhor, a subordinagdo, o assujeitamento, o qual se realiza sob a forma da
autonomia. E, assim, faz com que o individuo acredite que sempre foi sujeito, apagando
desta maneira o fato de que o individuo € interpelado em sujeito pela ideologia
(PECHEUX, 1975, apud, ORLANDI, 2005, p. 34-5).

Orlandi (idem, p. 35), com base nos conceitos de Pécheux, aponta que o
esquecimento nimero um, ou esquecimento ideoldgico, esté relacionado ao fato de o
sujeito do discurso ter a ilusdo de ser a origem do que diz quando, na verdade, o que
ocorre é a retomada de sentidos preexistentes, por encontrar-se na drea do inconsciente.

J& com relagéo ao esquecimento 2, o pré-consciente ou consciente, é de origem
enunciativa. Esse esquecimento produz nos individuos a impressdo da realidade de
pensamento, de modo a entender que o que é falado s6 pode ser dito com aquelas
palavras e daquela maneira. O sujeito retoma o discurso para explicitar a Si mesmo o

que foi falado, por ter a ilusdo de que o discurso reflete o saber objetivo da realidade, ou
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seja, que aguele momento € Unico. O esquecimento 2 € fruto da relagdo entre
linguagem, pensamento e mundo.

A autora afirma que todos os dois esquecimentos estruturam, ou formam parte
dos sujeitos e dos sentidos. Isso é decorrente de que o sujeito esquece o j& dito
involuntariamente, ao se constituir em sujeito, tendo como identificagédo o que ele diz.
Essas palavras adquirem sentidos em outros dizeres. O sujeito significa-se ao retomar
palavras ja existentes como se elas se originassem em si mesmo. Desta maneira,
sentidos e sujeitos estdo sempre em movimento e, desta maneira, vao identificando-se
sempre de muitas e variadas formas e, notoriamente, nas mesmas combinacdes, ao
mesmo tempo, mas sempre em outras palavras.

No item seguinte trataremos do discurso religioso por se constituir em parte

essencial a analise do corpus eleito neste trabalho.

1.9 Discurso religioso

Segundo Pedrosa (2010, p. 01), para compreendermos melhor o discurso
religioso (DR) é necessario entendermos o significado dos termos esotérico e exotérico,
que sdo modalidades discursivas dentro dessa modalidade de discurso.

Para 0 autor, esotérico é o termo que “designa o discurso destinado aos membros
de uma instituicdo” (PEDROSA, idem, p. 01). Para a compreensdo desse tipo de
discurso se faz necesséario ter dominio de representacdes simbolicas, caso contrério, para
aqueles que ndo pertencem ao corpo dessa instituicdo, o discurso proferido torna-se
obscuro, com lacunas causadas por falta do dominio citado.

A estudiosa afirma que o mesmo discurso pode ser legitimo para os fiéis de uma
instituicdo, pois é a partir da crenca e da doutrina é que é construida a simbologia. Ja
para aqueles que ndo professam a mesma fé, o discurso é de dificil compreens&o.

O outro conceito, o de exotérico, neste contexto do discurso religioso, esta
relacionado as formas ou modalidades discursivas, as quais pertencem a todos,
indiscriminadamente, ndo sendo exclusivo a um corpo institucional. A comunicagdo se
torna mais eficaz se os membros da instituicdo entender esses dois conceitos de
modalidades discursivas e desenvolverem competéncias para transformar o discurso
esotérico em exotérico, (PEDROSA, idem, p. 01).

A estudiosa descreve que o DR apresenta uma estrutura rigida em relacdo aos

papéis dos interlocutores, compreendidos como Deus e 0s seres humanos. Observa
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também, dentre suas caracteristicas, a intertextualidade por sempre estar relacionado a
outros textos e ndo apresentar analogia com o contexto imediato da enunciag&o.

Para (PEDROSA, 2010, apud ORLANDI, 1996, p. 258) o DR é composto por
trés partes: a exortacdo, o enlevo e a salvagdo. A exortacdo é caracterizada pela
identificacdo dos sujeitos membros entre si, a quantificacio ou a delimitacdo da
comunidade e a denegagao, que € negar o negativo, a condicdo do homem em relagdo a
morte e o pecado.

J& o enlevo esté relacionado com a vida apds a morte, a identificacéo do fiel com
0s propositos celestiais, com o processo de transcender do mundo temporal para o
mundo espiritual.

Quanto & salvagdo € decorrente do agradecimento ou do pedido feito pelo
representante. E também o apogeu do propésito do sujeito “Deus” assim como dos
outros sujeitos, “os interlocutores, os fiéis” (PEDROSA, 2010, p. 03).

Para Pedrosa (idem, p. 03), os discursos religiosos fazem uso principalmente do
imperativo, do vocativo, das metaforas, assim como do uso de performativos, visando
extrair o maximo do efeito de sentidos do texto ou palavra na producéo original.

O item seguinte tratara do discurso politico, igualmente importante para nossa

analise.

1.10 Discurso politico
Para Courtine (2006, p. 65) “na tradicdo da Analise do Discurso, ‘discurso’ €
geralmente definido como um enunciado emitido sob condi¢des ou produgéo definidas”.

Como pode observar no fragmento a seguir:

[...] seja o discurso que nasce a partir de uma fonte particular no interior do
campo do discurso politico: discurso produzido pelo falante que pertence
aquela formagdo politica seja o discurso que nasce de uma fonte em um
momento historico definido, por exemplo, o discurso produzido pela
formagdo naquela conjuntura etc.

Segundo Dijk (2008, p. 221) o discurso politico é principalmente definido “por
quem fala com quem, como, em que ocasido e com que objetivos”, em outras palavras,
sdo as fungdes no processo politico, assumidas pelo discurso politico, que determinam
sua especificagdo. Pensando-se o discurso em termos de modelos mentais de eventos

comunicativos dos participantes, 0s contextos sdo representacdes e avaliagdes do
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participante, assim como de outros, juntamente com outras categorias que compdem a
situacdo comunicativa, importante para o discurso.

Essas categorias dizem respeito & situagdo corrente. Neste trabalho podemos
menciona-las vinculadas ao momento histérico vivido na nacdo brasileira quando o
corpus do nosso trabalho foi articulado, ou seja, a época em que houve a composigdo da
letra da cancdo Célice por Chico Buarque e Gilberto Gil. Dijk (Idem, p. 221) acrescenta
a categoria acdo social, que corresponde a meta, ao conhecimento, que contribui para
uma conscientizagdo dos brasileiros sobre a verdadeira realidade do pais.

Outra categoria é a interacéo corrente, que corresponde a forma encontrada para
expor o conceito ou o pensamento (DIJK, 2008, p. 221). Entre as maneiras que Chico e
Gil utilizaram para a exposi¢do do pensamento, destacamos a musica Célice.

Dijk observa que:

As relagdes entre contexto, modelos de contextos, discurso e cognicdo tem
varias direcdes. Assim, modelos de contexto restringem a producédo textual,
resultando em estruturas de discurso limitadas pelo contexto. Estas, por sua
vez, serdo interpretadas por receptores como propriedades do modelo de
contexto do falante (sua interpretacdo da situagdo, da interacdo corrente,
como também suas metas, seu conhecimento e suas opinides). Isto é, as

estruturas de discurso podem, por sua vez, influenciar os modelos de
contexto do receptor, (DK, 2008, p. 223).

Assim, o discurso politico é delimitado por ter sua estrutura modelada, ou seja,
possui caracteristicas proprias que o distingue dos outros tipos de discursos, assim como
particulariza o proprio discurso politico a um grupo ou a uma pessoa. Dessa forma, atrai
simpatizantes ou ndo-simpatizantes a aderirem as metas ou opinides parecidas com a do
grupo ou pessoa.

Dijk (2008, p. 224) ressalta que as estruturas de discurso politico estdo
relacionadas aos modelos de contexto. Ja a restrigdo do DP ocorre ndo so pelos modelos
de contexto, como também pelos modelos de eventos, juntamente com as
representacdes sociais gerais vivenciadas pelos membros do grupo.

Dijk (idem, p. 225) afirma que os tdpicos (as) ou focos no DP sdo coerentes com
o contexto do falante. Alguns exemplos que podemos observar ocorrem com 0S projetos
de lei; quem os cria os defende, prioriza as qualidades e serventia. J& 0s outros
(parlamentares) primeiramente destacam as falhas, os defeitos, mas assumem a mesma
atitude daquele que eles criticam, sejam 0s sujeitos ou suas criagdes, quando Sdo 0s

projetos de lei ou 0s préprios parlamentares que estdo sendo questionados.
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Por causa das restricdes contextuais a organizagdo global e esquematica do DP é
convencional, e o tipo e a extenséo da informagéo contida nele podem variar conforme a
funcdo que a mensagem assume. Quando é a favor do falante, ocorre uma auto-
apresentacdo positiva, visto que ninguém vai se desvalorizar, mas quando € o outro, 0
adversario que vai apresentar ou criticar, a mensagem assume a fungéo de apresentacéo
negativa, devido que este, o adversdrio quase sempre somente menciona 0S pontos
negativos do falante, (DIJK, 2008, p. 225).

Segundo Dijk (idem, p. 230-1), a fala e a escrita politica estdo entrelacadas com
0 contexto e com o evento politico imediatos. Embora o discurso politico seja politico e
social, incorpora caracteristicas individuais como a fala e a escrita do individuo ou
sujeito. Em outros termos, o discurso politico de um parlamentar ou candidato ao
parlamento contém palavra (S) que, ao serem lidas ou ouvidas, possibilitam saber a
quem pertence o discurso.

Observamos que todos os discursos politicos estdo fundamentados em uma
ideologia. Como exemplo, cito a seguir a ideologia do Regime militar encontrada no

discurso de Castelo Branco, em 1964, para legitimar o golpe:

Farei o quanto em minhas maos estiver para que se consolidem os ideais do
movimento civico da Nagdo brasileira nestes dias memoraveis de abril,
guando se levantou unida, espléndida de coragem e decisdo, para restaurar a
democracia e libertd-la de quantas fraudes e distorgdes que a tornavam
irreconhecivel. Ndo através de um golpe de Estado, mas como uma
Revolucdo que, nascida nos lares, ampliada na opinido puablica e nas
instituicbes e, decisivamente, apoiada nas Forgas Armadas, traduziu a
firmeza das nossas convicgoes e profundidade das nossas concepgdes de
vida, convicgdes e concepgdes que nos vém do passado e que deveremos
transmitir, aprimoradas a geracbes futuras. [...] A arrancada para o
desenvolvimento econdmico, pela elevacdo moral, educacional, material e
politica, ha de ser o centro das preocupagdes do governo. [...] Caminharemos
para frente com seguranga de que o remédio para os maleficios da extrema-
esquerda ndo serd o nascimento de uma direita reaciondria, mas o das
reformas que se fizerem necessarias. [...] E nas classes mais cultas e
abastadas que devem ter seu ponto de partida as agitacdes regeneradoras.
Demos ao povo o exemplo e ele nos seguird (VALLE, [S.d.], p. 07).

O discurso acima é exposto como sendo de todos os brasileiros, mas na verdade
demonstra o autoritarismo do Regime Militar, que procura ter as classes dominantes da
sociedade ao seu lado, para ganhar adeptos a sua ideologia, desprezando a opinido do

restante da populacdo brasileira.
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Os acontecimentos ocorridos durante a Ditadura Militar no Brasil contribuiram
para as condi¢bes de producgdo do discurso da musica Calice. Essas condigBes serdo

expostas no capitulo seguinte.



CAPITULO I

CONDICOES DE PRODUCAO DO DISCURSO DA MUSICA CALICE, DE
CHICO BUARQUE DE HOLANDA

Neste capitulo, serdo expostas as condi¢bes de producdo do corpus analisado,
tanto em seu sentido estrito quanto em seu sentido amplo. Por condi¢Ges de producgdo
compreendem-se tudo que engloba a construgdo do discurso ou texto, tais como 0s
sujeitos e a situacdo, assim como também a memdria. As condi¢bes de produgdo se
apresentam de duas maneiras. A primeira ocorre atraveés das circunstancias da
enunciacdo, ou seja, 0 contexto imediato constitui o sentido estrito. J4 a outra forma
constitui o sentido amplo, o qual é decorrente do contexto socio-histérico e ideoldgico.
(ORLANDI, 2005, p. 30).

Para Courtine (2006, p. 65):

A nocdo de condicdes de producédo recobre, assim, as operacGes afetivas na
extracdo de um corpus discursivo fora de um “universo de discurso”, garante

a representatividade do corpus extraido dos objetivos da investigacdo e de
uma estrutura particular ao corpus.

A partir dos conceitos mencionados analisaremos as condigdes de producéo do

discurso da musica Calice.

2. 1 Sentido estrito

Chico Buarque em parceria com Gilberto Gil, no ano de 1973, comp6s a musica
Célice, que é constituida de um refrdo e quatro estrofes.

O primeiro encontro dos compositores ocorreu no apartamento de Chico
Buarque, localizado préximo a lagoa Rodrigo de Freitas, num sabado de aleluia. Na
ocasido, Gilberto Gil mostrou os versos que formam o refrdo da mdsica, 0s quais
haviam sido feitos na Sexta-feira Santa (DARIO, 2008, p. 02).

Segundo Neto (1988, p. 103), Gil passou a noite toda tentando escrever a
mdusica, ou parte dela, mas foi j& quase ao amanhecer que a inspiragdo chegou ao ver
projetada na parede, pela luz que vinha da rua, uma sombra que assumia a nitida forma

de um célice. Esta visdo originou o primeiro verso da musica “Pai, afasta de mim esse

calice!”.
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Ao ver o rascunho de Gil, Chico Buarque mais que depressa percebeu o jogo de
palavras entre célice e cale-se, e levou “o dedo indicador a boca, em sinal de quem pede
siléncio, e disse: cale-se!” (HOMEM, 2009, p. 120; NETO, 1988, p. 98).

Homem (idem, p. 120), menciona que foi necessario somente mais um encontro
para que a dupla terminasse a can¢do, composta por quatro estrofes e o refrdo, sendo a
primeira e a terceira juntamente com o refrdo de autoria de Gil, e a segunda e a quarta
de Chico.

Para Neto (1988, p. 103), Gilberto Gil explica o significado da musica Calice

nas formulagGes seguintes:

Célice é uma musica de Sexta- feira da Paixdo. E uma parceria com Chico
Buarque, mas ele entra como afluente. Calice nasceu de uma Sexta- feira
Santa, uma meditacdo profunda sobre a dor do Cristo, o gélgota e o0 martirio-
gue, na época, eu identificava com aquele tempo (1973) e com a situagdo
pessoal de Chico Buarque na luta solitaria contra os algozes da censura...

Morhy e Ferreira (2007, p. 01) afirmam que Chico e Gil descrevem a realidade
em que viviam nas entrelinhas da cangdo. Revelam os horrores que o regime militar
impunha. Em outras palavras, as musicas feitas pelos autores, nesse periodo, ndo eram
somente para o entretenimento, mas tinham a intengéo de transmitir informagoes sobre
0 que acontecia naquela época, marcada pela degradacdo humana.

Para André (2008, p. 06), na letra os compositores deixam clara sua indignagao
por ndo poderem se expressar livremente, pois para elabora-la tiveram de fazer uso de
meté&foras, na intencdo de que o governo militar ndo censurasse a musica, que foi
produzida especialmente para ser cantada no show Phono 73, promovido pela
Phonogram, no mesmo ano em que foi escrita.

O evento mencionado era o show Phono73, que apresentou uma grande
exposicdo de compositores e cantores. Entretanto, quase na hora da apresentagéo, a
musica foi proibida pela censura, embora, dias antes, tenha sido publicada em jornal.
Desse modo, na hora da apresentacéo de Chico e Gil os microfones foram desligados,
um apds outro, assim que 0s cantores tentavam troca-los; (ANDRE, 2008, p. 04) afirma
que Caetano Veloso mencionou a maneira encontrada por Chico e Gil para escapar dos
olhos da censura, definindo-a como “processo da linguagem de fresta”, pois através da
musica Calice, assim como também das outras melodias dos compositores, 0s

brasileiros se inteiravam da realidade da Nacgao nas décadas de sessenta e setenta.



32

A estudiosa André (2008, p. 04), menciona que apenas uma pequena parcela da
populacdo brasileira ndo via as letras das musicas de Chico, Gil e dos outros cantores
como um instrumento de critica, de denlncia ao drama vivido naquela época, e
deixavam de ouvir, “rompendo” com as musicas.

E a musica Célice foi criada justamente quando a censura expressava 0 auge do
poder e da forca repressiva. A primeira gravacdo da musica Calice foi instrumental. S
depois, em 1978, é que Chico, em parceria com Milton Nascimento, deu voz a cancao,
que foi incluida no disco anual de Chico. (DARIO, 2008, p.02).

Silva (2004, p. 83) ressalta que assim como Calice, as cancBes Tanto Mar e
Apesar de Vocé, classicos censurados pela ditadura, foram posteriormente liberadas,
passando a limpo a dor e renovando a esperanga que havia sido silenciada.

No item seguinte, passaremos a examinar as Condicdes de Produgéo da cancéo

em sentido amplo.

2. 2 Sentido amplo

Para melhor entendermos as condicdes de produ¢do em sentido amplo da musica
Célice é preciso fazer uma regressdo a alguns acontecimentos anteriores a 1973, mais
precisamente & década de sessenta, quando o Brasil sofre o golpe militar.

Sader (1990, p. 11), menciona que os setores conservadores tinham como
candidato a presidéncia da Republica o general Juarez Tavora. Quando o general foi
mais uma vez derrotado nas eleigdes, articularam um golpe militar na tentativa de
impedir a posse de Juscelino. Todavia o plano fracassou devido a atuacdo do entdo
ministro da guerra, o general Henrique Teixeira Lott.

Sader (1990, p. 11), descreve que, em 1960, as forgas conservadoras apelaram
para a candidatura de Janio Quadros, que era um lider carismatico, apresentando
caracteristicas marcantes na sua imagem, como a de combatente implacavel da
corrupcéo e de eficiente administrador, que o possibilitaram a ser prefeito e governador
de Séo Paulo, por diferentes partidos.

Em 1961 Janio tomou posse, juntamente com o vice-presidente Jango, mas a

presidéncia de Janio durou apenas sete meses, como afirma Sader (1990, p. 130):

Depois de algumas medidas de efeito, mas sem maior profundidade,
especialmente no combate a uma crise econdmica que ja se desenhava, Janio
renunciou, em agosto de 1961, alegando que encontrava fortes resisténcias no
gue chamava de “forgas ocultas”, mas deixando claramente entrever sua
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disposicédo de retornar ao governo com poderes extraordinarios, beirando os
de um ditador.

Mattos e Swensson Jr. (2003, p. 07) mencionam que devido & renlncia de
Quadros, Goulart assumiria a Presidéncia da Republica, entretanto, “0s ministros
militares vetaram seu nome, acusando-o de ser simpéatico ao comunismo”. E em contra
partida a atitude dos militares deflagrou um movimento social em apoio a Goulart, e a
forma encontrada para que o vice - presidente tivesse a garantia da posse foi a
instituicdo do regime parlamentarista, que durou de 08 de setembro de 1961 a 06 de
janeiro 1962.

Jodo Belchior Marques Goulart, (Jango) assumiu a presidéncia sob um sistema
parlamentarista, que limitava seus poderes como presidente. Ainda teve de lidar com as
ameacas golpistas, tanto por parte das Forcas Armadas, como por parte dos politicos
conservadores (SADER, 1990, p. 13).

Segundo Sader (idem, p. 14) e, Mattos e Swensson Jr (2003, p. 07) através de
um plebiscito ocorrido no dia 06 de janeiro de 1963, que o presidente Jodo Goulart
consegue governar com plenos poderes, em que o sistema presidencialista ganhou do
sistema parlamentarista, obtendo como resultado a proporgéo de cinco para um.

Jango conseguiu o retorno ao presidencialismo. Contudo, isso ndo deu maior
dinamismo em seu governo, que ja se encontrava envolto em uma crise econémica,
proporcionada pela queda da taxa de crescimento da economia e pelo aumento da
inflacéo.

Sader (idem, p. 15) afirma que acontecimentos como a estagnacgéo econdmica e,
também, a promogdo de manifestagdes de protesto contra o governo, principalmente da
classe media, foram os mecanismos utilizados para gerar a situagdo de desestabilizacdo
do governo Jango.

Brener (1994, p. 55) ressalta, nesse sentido, que a vitdria das ditaduras reflete a
incapacidade dos movimentos populares, dos sindicatos, da sociedade civil e
governantes em criarem alternativas para o antigo regime em crise.

Era esse, portanto, o contexto politico-social brasileiro da época. Os militares
tinham, a seu favor para tomar o poder, a desestabilizagdo econdmica da nacgdo. Sé

esperavam um deslize, uma atitude suspeita do presidente Gourlart, para agirem.
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Sader (1990, p. 18) ressalta que o golpe militar foi arquitetado com objetivo de
restabelecer a ordem social e liquidar com a inflagcdo, retomando, assim, a expanséo
econdmica.

Segundo Priore (1999, p. 103), antes do golpe militar de 1964 encontramos na
década de cinquenta e sessenta, um clima de euforia, radicalismo e liberdade
democratica, configurando uma das mais ricas fases culturais da nossa historia. A
cultura brasileira atingiu, nesse periodo, um dos picos de sua criatividade.

Mocellin (1999, p. 16) menciona os setores que apoiaram o golpe de 1964, assim

como 0s grupos considerados como opositores:

O golpe militar de 1964, desfechado contra o governo populista de Jodo
Goulart, contou com apoio das Forcas Armadas, de amplos setores da
burguesia, dos latifundiarios e dos conservadores da Igreja Catdlica. Grande
parte da esquerda brasileira, marxista e nao-marxista, apoiava Goulart. O
golpe militar apanhou todo mundo de surpresa. A repressdo desencadeada
pelo regime colocou esses grupos na defensiva.

Depois dos militares se apossarem do poder, sucederam inimeras articulacbes
institucionais para legitimar o novo regime politico e empreender um processo de
perseguicdo aos membros *“ameacadores” do antigo governo, assim como aos
simpatizantes do partido comunista (NAPOLITANO, 1998, p. 14). Essas articulagbes
originaram o Ato Institucional n° 01, o qual dava pleno poder ao presidente, cujo cargo
foi, por vinte e um anos, ocupado somente pelo alto escaldo militar das trés armas. O
papel conferido ao congresso, nesse periodo, foi simplesmente o de aprovar as escolhas
para dar-lhes legitimidade institucional.

A primeira eleicdo, durante a ditadura, foi disputada por trés militares e teve
como vitoriosos, no dia 11 de abril, o marechal Humberto de Alencar Castelo Branco,
coordenador da conspiragdo militar.

Segundo Napolitano (1998, p. 15) a vitoria de Castelo Branco foi fruto das
promessas feitas as elites politicas e econdmicas que apoiaram o golpe. Para estas,
Castelo Branco prometia que 0 novo governo seria apenas uma solucéo passageira, com
a intencdo de limpar o Brasil da corrupgéo e subversdo, para voltar a ter crescimento
econémico.

A mentira que o novo governo seria passageiro, logo foi desmascarada pelos
préprios militares, pois no dia 15 de julho de 1964, através do Ato Institucional, foram
cassados os direitos politicos de 378 pessoas, entre elas politicos moderados, como 0s

governadores Ademar de Barros de S&o Paulo, Carlos Lacerda do Rio de Janeiro e 0s
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ex-presidentes Juscelino Kubitschek, Janio Quadros e Goulart. Tais casacGes
demonstravam o plano do regime militar, que era 0 de permanecer no poder por um
periodo muito longo (SADER, 1990, p. 18).

Arns (1986, p. 61) descreve que Castelo Branco criou a CGl, Comisséo Geral de
Investigacdo e o SNI, Servigco Nacional de Informagdes, com intuito de coordenar as
atividades dos inquéritos policiais militares, que estava sendo instaurados em todo pais.

Segundo Mattos e Swensson Jr. (2003, p. 26) a edicdo do Al-2, em 27 de
outubro de 1965, foi a maneira de resolver a queda-de-brago entre o Tribunal e o
governo, esse Ato Institucional estabeleceu profundas mudancas no Judiciario, na

intencéo de subjuga-lo ao regime, como se observa a seguir:

Numa entrevista feita em meados da década de 1990, o general Ernesto
Geisel reconheceu que a insastifacdo de setores militares radicais com a
atuacdo do STF, aliada a outros fatores, como a derrota do governo federal
nas elei¢des para governadores de 1965, havia provocado a edigdo do Al-2.

Os Al n° 02 e n° 03, em 1966, foram definidos como o “corpo” da ditadura
militar, com base nos quais foram, primeiramente, extintos todos os partidos politicos.
No periodo, foram permitidos apenas dois partidos politicos, um governista, 0 ARENA
(Alianca Renovadora Nacional), e o outro da oposi¢édo consentida, MDB (Movimento
Democrético Brasileiro). As eleicBes se tornaram indiretas para presidente e
governadores (ARNS, idem, p. 61).

Em 1967, o ano politico inicia-se com a posse, em 15 de marco, do marechal
Artur da Costa e Silva, ministro da guerra. E feita uma nova Constituicio, juntamente
com uma nova Lei de Seguranca Nacional e a lei de Imprensa, a fim de “estabelecer a
infalibilidade da presidéncia da republica e de alguns atos mandatérios do regime”
(ARNS, idem, p. 62).

Napolitano (1998, p. 24), afirma que a Lei de Imprensa causou um grande mal-
estar entre os donos das imprensas jornalisticas e também entre os jornalistas, ja que a
maior parte da imprensa liberal, representada pelos grandes jornais diérios, apoiou o
golpe em 1964 e, naquele momento, se tornou alvo do Regime Militar.

A imprensa conseguiu, na edigdo final da lei, que algumas modificagdes fossem
feitas, mas isso ndo terminou como o mal-estar provocado pela imposi¢do do decreto

governamental. Passou, entéo, a ceder um espago maior as criticas ao governo militar,
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distante, entretanto, do grau da radicalizacdo da oposicdo dos estudantes
(NAPOLITANO, idem, p. 24).

Nota-se que a imprensa era opositora sem grandes manifestagbes ao Regime
Militar. J& a importancia do pélo constituido pelos artistas e intelectuais foi grandiosa.
Neste polo a sociedade civil brasileira encontrou um canal de expressdo contra a

ditadura:

Ao mesmo tempo que redimensionavam, através das suas obras, os valores
politicos e ideolégicos herdados do periodo pré-golpe, os artistas engajados
serviam como porta-vozes de importantes parcelas da sociedade civil.
Paralelamente, a circulacdo de obras mais criticas, comprometidas expressava
um conjunto de insatisfacbes em relacdo a ordem vigente, forjando uma
contundente cultura de oposicdo que sobreviveu, até mesmo, ao furor da
censura (NAPOLITANO, idem, p. 25).

Priore (1999, p. 103), afirma que na Literatura, nas artes visuais, no cinema, na
educacdo e na musica os artistas e intelectuais procuram estabelecer novas linguagens e
suas prioridades na inteng&o de reafirmar seu sonho e seu desejo de mudanga.

Da metade da década de 60 até o inicio dos anos setenta, as emissoras de TV
promoveram grandes festivais da cangdo, nos quais reuniu uma geragao que tornou a
musica popular uma das mais originais formas de arte brasileira. Destacaram-se artistas
como Chico Buarque, Paulinho da Viola, Tom Jobim, assim como o surgimento do
movimento denominado Tropicalismo, liderado, na musica popular, por Gilberto Gil e
Caetano Veloso. Esse movimento expressava as contradicdes e os paradoxos que
representavam o pais (PRIORE, idem, p. 104).

E, quase na mesma propor¢do, aumentavam as manifestacbes publicas de
protesto que, na maioria das vezes, eram articuladas pelos estudantes. Essas
manifestacGes tiveram como estopim a morte do estudante Edson Luis, de 18 anos, no
Rio de Janeiro, em margo de 1968, morto pela policia. Também as lutas operarias
ressurgiram com vitalidade (ARNS, 1985, p. 62), assim como o crescente nimero de
movimentagdes de enfrentamento e de denuncias, em que as classes médias urbanas
ocupavam a frente.

Arns (idem, p. 62), aponta o crescimento das manifestacfes de rua e o
surgimento de grupos de oposigdo armada como fatores usados como pretexto pela
Forca Armada para criagdo do Ato Institucional n°® 05, que desencadeou uma nova

escala de represséo.
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Napolitano (1998, p. 33), acrescenta que o estopim ocorreu em 12 de dezembro
de 1968, com a recusa do Congresso Nacional em conceder licenga para que o deputado
Marcio Moreira Alves fosse processado por ter ofendido os militares em um de seus
discursos na Cémara, quando responsabilizou os militares pela violéncia contra o0s
estudantes.

A resposta a essa atitude do congresso nacional foi a criagdo do Ato Institucional
n® 05, no dia 13 de dezembro de 1968. A partir desse momento a era de “terror de
Estado”, estava instaurada no Brasil. O Al n° 05 permitia a cassagdo generalizada de
parlamentares e cidaddos, suspendendo os habeas-corpus de presos politicos
(NAPOLITANO, idem, p. 33).

Para Mattos e Swensson Jr. (2003, p. 89), o decreto do Al-5 foi “um rigoroso
instrumento de coercdo contra a oposi¢éo, que suprimia implacavelmente importantes
garantias individuais”.

O resultado Ato Institucional foi:

[...] aumento da perseguicdo aos opositores, a censura a todas as formas de
expressdo e a admissdo da tortura. Comecavam 0s anos mais terriveis do
Brasil contemporaneo. A partir dai, o destino de intelectuais e artistas foi a
censura, o exilio, tortura e, em muito casos, a morte (PRIORE, 1999, p. 104).

Priore (1999, p. 104) menciona que os militares ndo perderam tempo, pois no
mesmo dia em que o Al n° 05 foi imposto ao congresso nacional, ocorreu a destrui¢éo
do cendrio e o espancamento dos atores pertencentes ao grupo Oficina, quando
encenavam a pega Gota d’Agua, de Chico Buarque, a qual era dirigida por José Celso
Martinez Corréa. Esse acontecimento marcou fim da era democrética e da efervescéncia
do pais, s6 retomada a partir do fim da Ditadura em 1985.

Segundo Sader (1990, p. 24), o fim de 1968 marcou a segunda etapa da ofensiva
repressora do regime militar, que se estendeu até 1971, quando houve a aniquilacéo da
oposicéao clandestina praticamente completa.

J& no ano 1969, precisamente no dia 30 de outubro, assumiu a presidéncia o
general Emilio Garrastazzu Médici, devido ao afastamento de Costa e Silva por motivo
de enfermidade ndo esclarecido e, também, ao impedimento da posse do vice-presidente
civil, Pedro Aleixo, que resultou em uma nova elei¢do vencida pelo general Médici
(NAPOLITANO, 1998, p. 63).
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Para Arns (1986, p. 63) o governo de Médici representou o “periodo mais
absoluto de repressdo, violéncia e supressdo das liberdades civis de nossa historia
republicana”. E, até o término do seu mandato, cresceu, no exterior, a imagem do Brasil
como um pais de perseguicdes, exilios, cassaces e tortura.

André (2008, p. 01) e Napolitano (1998, p. 35) mencionam que o periodo da
Ditadura no Brasil ocorreu entre 1964-1985, mas a maior represséo aos que iam contra a
ideologia do Regime Militar sucedeu no governo de Emilio Garrastazu Médici, entre
1969-1974. Esses cincos anos ficaram conhecidos como Anos de chumbo e tiveram
como contribuinte o marechal Costa e Silva, ex-presidente do Brasil, o qual expediu o
Ato institucional n° 5 (Al-5) no dia 13 de Dezembro de 1968, estabelecendo medidas
violentas como o fechamento do Congresso, a cassacao dos direitos politicos de mais de
centenas de parlamentares, prisdo de estudantes e de trabalhadores.

Costa (2007, p. 36), afirma que “O A I-5 foi um golpe dentro do golpe. Um
golpe de misericordia na caricatura de democracia”.

Além das atrocidades cometidas pelo Regime Militar, o pais apresentou outro
lado, o do milagre econdmico, devido aos projetos de impacto e obras farabnicas. Como
exemplos podem-se citar a ponte Rio-Niter6i e a rodovia Transamazdnica (ARNS,
idem, p. 63).

A expansdo econdmica consolidada pela Ditadura teve como base o
endividamento. Em outras palavras, a captagdo de recursos financeiros externos e
internos e, também, o arrocho salarial, contribuiram na geracdo de contradi¢des sociais
e econdmicas (NAPOLITANO, 1998, p. 40).

O milagre econdmico promoveu um crescimento na economia brasileira até
1973, quando surgiu a crise do petréleo, causada pela guerra entre arabes e israelenses,
no Oriente Médio. E, diante da crise que elevou o0s precos e 0s juros internacionais, 0s
endividamentos: externo e interno, assim como o arrocho salarial se mostraram
problemas praticamente insol(veis para o governo de Médici (NAPOLITANO, idem, p.
43).

Arns (1986, p. 64), observa que na segunda metade do ano de 1973 os sinais de
faléncia do milagre econdmico jA comecam a aparecer, decretando assim o fim do
mandato de Médici.

Lima (2007, p. 43), ressalta que a expressdo do livre foi tolhida pelos ditadores.
A producdo artistica brasileira estava atrelada a uma censura politica. Grupos de artistas

eram presos antes de suas apresentagdes teatrais, devido a fortes clamores de revolugdes
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em suas teméticas. E, para driblar os censores, a arte cultural do pais resistia gragas as
alegorias, as metéforas e as ironias utilizadas em pecas teatrais e em cancdes, as quais
nem sempre eram de protesto, mas que tinham um cunho relacionado com a realidade
da época.

Para Costa (2007, p. 38) a atitude de censura do governo contribuiu para o
imenso empobrecimento cultural, principalmente na década de 70. Porém, s&o nas
cangdes de protesto que 0s mUsicos encontram meios para denunciar as mazelas vividas
pelos brasileiros que ndo podiam defender seus ideais e seus direitos.

Outro acontecimento que marcou a Histéria do Brasil desse periodo foi a posse
do general Ernesto Geisel. Nessa nova etapa do Regime Militar visava-se recuperar a
legitimidade que desaparecera por completo no Gltimo governo. Arns (1986, p. 64),

descreve como foi o governo de Geisel:

Nos cinco anos de mandato, Geisel aplica uma politica que tem como linha
béasica a revigoracgdo do prestigio do regime, a reativacdo da vida partidaria, a
reabertura do dialogo com setores marginalizados das elites e a contencdo da
dindmica oposicionista dentro de limites que ndo ameagassem a chamada
Seguranga nacional. Haverad repressdo, sim, e dura, mas temperada com
medidas de abertura mesclada com gestos de abrandamento, tudo visando,
em Ultima instancia, a manutencdo do sistema instaurado em 1964.

Segundo Napolitano (1998, p. 53 -4), Geisel, juntamente com Golbery do Couto
e Silva, criou o projeto de distensdo do Regime Militar, que tinha como objetivo a
abertura politica, por serem a repressdo e a censura sobre a sociedade indignas e
ilegitimas, e, sobretudo, porque eram insustentaveis em longo prazo. Desta maneira
instituia-se uma “democracia forte”, sem a participacdo popular, e as alternativas
politicas limitadas ao sim ou ndo do governo. A sociedade podia se expressar mediante
formas institucionais restritas, controladas pelo Regime Militar.

No ano de 1977, as manifestacBes publicas crescem, principalmente no segundo
semestre, entre agosto e setembro, e ganha simpatizantes em outros setores da sociedade
brasileira, como a Igreja Catolica, o0 MDB e entidades civis, que juntavam — se aos
estudantes (NAPOLITANO, idem, p. 65).

Napolitano (1998, p. 68), observa que em 1978, Geisel acabou com a vigéncia
do Ato Institucional n° 05 e permitiu a volta do recurso do habeas — corpus. Iniciou,
assim, a transigdo politica para um regime mais aberto, obra que deveria ser realizada

por Figueiredo.
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Outro marco histdrico ocorrido no ano mencionado e no ano vindouro foi a
integracdo dos trabalhadores ao cenario politico do pais, que se tornariam os principais
atores da oposicdo ao Regime Militar, apresentando um novo projeto de sociedade que
colocaria em xeque a Doutrina de Seguranca Nacional (NAPOLITANO, idem, p. 69).

E foi em meio a uma nova greve operaria que assume a Presidéncia da
Republica o general Jodo Baptista Figueiredo, no dia 15 de marco, sendo o ultimo
presidente do Regime Militar. Seu mandato sucedeu até o ano de 1985
(NAPOLITANO, idem, p. 68).

Mattos e Swensson Jr. (2003, p. 91) observam que o presidente Figueiredo
enfrentou severas criticas ao ceder mais espaco, ou canais de atuacdo, a oposigao, sendo
que a medida de maior repercussao foi a anistia aos punidos pelo regime em periodos
anteriores.

Ao dar sequéncia ao desmantelamento do aparato ou aparelho repressivo,
obteve como resultado a ira dos agentes. Estes intensificaram as agOes terroristas, que
findou como o frustrado atentado ao Riocentro, o qual vitimou muita gente. Ap6s um
acordo para néo levar adiante as investigacdes, o0 aparelho repressivo foi obrigado a se
resignar com as pretensdes do presidente (Idem).

Segundo Napolitano (1998, p. 84), a explosdo de greves, em 1979, ocorreu por
causa da faléncia do modelo econdmico constituido pelo Regime Militar, mas foi
apenas em 1980 que ocorreu a consolidagdo da politica de abertura, quando a tenséo
entre o Estado autoritario e a sociedade civil chegou a um nivel critico.

Napolitano (idem, p. 86) descreve como exemplo dessas tensdes o evento do dia
1° de maio, em S&o Bernardo, em que a policia, com o propdsito de impedir a qualquer
custo a manifestacdo, e a populacdo disposta a realiza-la, apds tensas horas de
negociacédo entre figuras publicas e representantes dos manifestantes, o governo federal
emitiu a ordem para que as tropas se retirassem da cidade e permitiu a realizacéo da
passeata, feita por cerca de 100 mil pessoas.

A passeata foi transformada em ato publico e seguiu-se um sentimento de vitoria
politica & populagdo brasileira. A relevancia desse ato publico pode ser apreciada no

fragmento seguinte:

Sobre esse historico evento, a revista Isto E, de 7 de maio de 1980, publicou:
‘Nado se sabe com certeza, quais foram as razbes que induziram as
autoridades a recuar da decisdo de reprimir a passeata. Nao houve qualquer
esclarecimento para explicar a rapida retirada da policia [...] Mas ndo €
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improvavel que a Unica razdo tenha sido a simples presenca de todos aqueles
brasileiros conscientes dos seus direitos’ (NAPOLITANO, 1998, p. 86).

Para Napolitano (idem, p. 104), o ano de 1984 tem como marca as manifestacfes
de milhdes de brasileiros em protesto, exigindo a volta das eleicbes diretas para
Presidente da Republica, e a negociacdo dos militares para deixar o poder, que tinham
como uma das condigdes a ndo-punicdo dos colegas que praticaram torturas.

J& em 1985, o fim do regime militar foi sacramentado ao tomar posse o primeiro
presidente civil do Brasil, desde 1964, José Sarney, que se encontrava na condicdo de
vice, e devido a morte de Tancredo Neves. Desta maneira nasce a Nova Republica
(NAPOLITANO, 1998, p.104.)

No préximo item discorreremos sobre os redutos da tortura do Regime Militar,

no Brasil.

2.3 Os Aparelhos

Arns (1986, p. 239), menciona que, durante a Ditadura, a palavra aparelhos
referia-se as casas, sitios ou apartamentos utilizados como esconderijos dos militantes
politicos. Também o sistema repressivo passou a dispor de seus proprios aparelhos,
locais onde presos politicos eram mantidos em carcere privado, ou encontravam a
morte, pois foram raros os olhos que contemplaram esses locais e conseguiram fornecer

detalhes que facilitassem a identificagdo exata dos imoveis.

O primeiro aparelho apresentado por Arns (idem, p. 239), € a casa dos horrores,
localidade que ficava a cerca de uma hora de viagem de Fortaleza, segundo relatos das
pessoas que la estiveram como o bancario Gil Fernandes de Sa.

Arns (idem, p. 241), menciona a casa de S&o Conrado, uma residéncia de alto
padréo, de estilo colonial que se encontrava apoiada num morro de pedra, em que uma
das paredes do banheiro era o préprio morro.

Outra casa estava localizada em Petrépolis. Uma das vitimas da tortura, Inés
Etene Romeu, descreve em seus depoimentos como uma casa de fino acabamento, e
identificou a localizagdo do aparelho utilizado como seu cércere, situado & Rua Arthur
Barbosa n° 120, de propriedade de Mario Lodders (ARNS, 1986, p. 242).
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Segundo Arns (idem, p. 242), em Belo Horizonte houve um lugar, mencionado a
partir de fontes, como o testemunho de José do Carmo Rocha, o qual foi levado e
espancado.

Em Belo Horizonte situava-se outro aparelho, o Colégio Militar, uma instituicao
de ensino, que abrigava menores e era utilizada para préatica de tortura. Um exemplo era
a tortura com o pau-de-arara, a que foram submetidos José Antonio Gongalves Duarte e
Neuza Maria Marcondes Viana da Assis (ARNS, idem, 242).

Arns (1986, p. 243), relata também como aparelhos uma fazenda e uma casa de
Séo Paulo. A casa de Séo Paulo foi descrita por Renato Oliveira da Mota, da seguinte

maneira;

[...] O prédio deveria ter varios aposentos, porém observei a existéncia de
trés: uma sala de uns 4 x 4 m?, com armario onde eram guardados os
instrumentos de tortura e roupas. Uma janela que dava a impressao de a casa
estar localizada em um terreno amplo, e embora ndo muito longe da estrada.
Uma saleta que serviu de escritorio, junto a um quarto. Chegava-se a0 mesmo
passando pela cozinha. Tinha uma janela lacrada e, no seu interior, dois
grandes blocos de cimentos retangulares. Em um dos blocos havia uma
argola afixada numa das faces laterais; no outro, na face superior, havia duas
argolas destinadas a prender os pés dos prisioneiros. Na saleta, um radio e
uma vitrola ligados, alternadamente, no mais alto volume. [...] A casa, sem
acabamento, n&o tinha luz elétrica. As vezes faltava 4gua. Para iluminagéo,
usavam-se lampides de gas colocados em pedestais de uns dois metros de
altura.

J4 a fazenda é mencionada no depoimento de Affonso Celso Nogueira Monteiro,
ao relatar que a viagem feita por ele e os sequestradores durou perto de uma hora,
primeiramente em rodovia de trafego intenso, depois em estrada ascendente nédo
pavimentada, de solo irregular, cheia de curva, e de passagem por uma linha férrea,
pois, na ocasido, um trem em velocidade bem reduzida passou no lugar (ARNS, 1986,
p. 245).

No mesmo depoimento, Monteiro fala de outras caracteristicas da fazenda, como

pode ser observado abaixo:

[...] Descido do novo instrumento de martirio, perguntaram-lhe se sabe nadar
e informaram-no de que tomaria um banho de cachoeira e a seguir de rio. O
primeiro banho consiste ser deitado e mantido nessa posicdo no leito
pedregoso de um regato pouco profundo, cujas &guas repentinamente
crescem de volume e impeto, determinando desequilibrio e revolvimento de
seu corpo nas pedras, aumentando os ferimentos e as dores. No banho de rio,
a vitima é amarrada pela cintura, empurrada para um pogo ou pequena
piscina cimentada, com fundo limoso, onde varios homens se divertem com
risadas e comentarios “espirituosos” impondo-lhe sucessivos afogamentos
(ARNS, 1986, p. 245).
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2.4 Instrumentos de tortura

Foucault (2007, p. 31), menciona que suplicio (tortura) é uma técnica e ndo pode
ser igualada aos extremos de uma raiva sem lei. Tal técnica é “pena, dolorosa, mais ou
menos atroz, um fendmeno inexplicavel a extensdo da imaginagdo dos homens para a
barbérie e a crueldade”.

O suplicio esté estabelecido na arte quantitativa do sofrimento. Relaciona o
tipo de ferimento fisico, o tempo do sofrimento, a qualidade e a intensidade com a
gravidade do crime, o nivel social de suas vitimas e a pessoa do criminoso. O suplicio
penal é um ritual organizado para a marcacdo das vitimas, assim como a manifestacéo
do poder que pune. (FOUCAULT, 2007, p. 31 -2).

Segundo Arns (1986, p. 31), na época da Ditadura foram administradas aulas
sobre torturas na PE (Policia do Exército) e, nas demonstracbes préticas, utilizados
como cobaias os interrogados e presos politicos. Em uma dessas aulas, havia como
platéia, cerca de cem militares das Forcas Armadas, pois a tortura ganhou status de

instrucéo de militares. E o que se pode observar no fragmento a seguir:

De abusos cometidos pelos interrogadores sobre o preso, a tortura no Brasil
passou, com o regime militar, a condicdo de “método cientifico”, incluido em
curriculos de formacdo de militares. O ensino deste método de arrancar
confissbes e informacGes ndo era meramente teérico. Era pratico, com
pessoas realmente torturadas, servindo de cobaias neste macabro aprendizado
(ARNS, idem, p. 32).

Com relagdo a tortura:

O governo militar transformou a tortura num expediente calculado e
sofisticado. Com o auxilio de especialistas estrangeiros, especialmente norte-
americanos, acumulou-se um saber sobre as diferentes técnicas de sevicias,
que foi amplamente transmitido para os agentes da repressdo. Policiais e
militares novatos eram instruidos em aulas praticas sobre as melhores
maneiras de torturar um preso (MATTOS e SWENSSON Jr., 2003, p. 44).

Arns (idem, p. 34), menciona 0s nomes dados aos instrumentos ou formas de
torturas, a comecar pelo pau-de-arara, que consistia numa barra de ferro, atravessada
entre 0s punhos e a dobra do joelho. A vitima ficava suspensa a cerca de vinte ou trinta
centimetros do chéo.

A partir dos relatos das pessoas que sofreram ou vivenciaram torturas, Arns

(1986, p. 35), as descreve da seguinte maneira: “[...] o eletrochoque era dado por um
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telefone de campanha do Exeército que possuia dois fios longos que eram ligados ao
corpo, normalmente nas partes sexuais, além dos ouvidos, dentes, lingua e dedos.”

Com relagdo a pimentinha e dobradores de tensdo, o primeiro artificio tinha esse
nome por causa da cor da caixa de madeira, de cor vermelha, que servia para
condicionar um magneto que tinha como finalidade produzir eletricidade de baixa
voltagem e alta amperagem. J& as maquinas, os dobradores de tenséo “sdo alimentados a
pilha, que ao contrario do magneto, produzem eletricidade de alta voltagem e baixa
amperagem” (ARNS, 1986, p. 35). Os dobradores de tensdo produziam faiscas que
queimavam a pele e provocavam choques violentos.

O afogamento era um complemento do pau-de-arara, que consistia, as vezes,
em colocar na boca e nas narinas dos presos uma mangueira de 4gua corrente, 0s quais
cada vez que recebiam uma descarga de choques elétricos eram obrigados a respirar.
Outra maneira era com a toalha molhada na boca, e quando ja se estd quase sem
respirar, um jato d’agua nas narinas era jogado (ARNS, 1986, p. 36).

Ja a cadeira do dragdo, outro instrumento de tortura, é descrita da seguinte

maneira;

[...] uma cadeira extremamente pesada, cujo assento é de zinco, e que na
parte posterior tem uma proeminéncia para ser introduzido um dos terminais
da maquina de choque chamado magneto; que, além disso, a cadeira
apresentava uma travessa de madeira que empurravas suas pernas (do
interrogado) para tras, de modo que a cada espasmo de descarga as sua
pernas batessem na travessa citada provocando ferimentos profundos (ARNS,
idem, p. 36).

Segundo Arns (idem, p. 37), outro instrumento de tortura foi a geladeira, que
constituia - se em um ambiente de temperatura baixissima e dimensdes reduzidas, com
paredes revestidas de eucatex preto e sem janela. Do teto saiam sons estridentes,
ensurdecedores, 0s quais eram diversos, semelhantes a sirenes, bombardeios, turbinas
de avido, etc., intercalados com periodos de absoluto siléncio.

A palmatdria, outro instrumento de tortura, era descrita como “uma borracha
grossa, sustentada por um cabo de madeira”. Outro instrumento era uma pequena corda
usada nos enforcamentos. Assim que a pessoa desfalecia, a sufocagdo parava para
retornar logo ap6s a recuperagdo da vitima. H4, ainda, relatos da estica, composta por
dois blocos de cimentos regulares, com argolas de ferro que tinham a finalidade de
prender as maos e os pés das vitimas para sessdes de espancamentos ou deixa-la
aprisionada desta forma (ARNS, 1986, p. 41).
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Entre os tipos de torturas, existiam as que tinham como elementos de coagédo ao
preso, 0 uso de animais e insetos como cobras, jacarés, cdes e baratas. Um dos
fragmentos de depoimentos, (ARNS, 1986, p. 39) traz a informagdo de que uma
interrogada teve baratas colocadas sobre seu corpo e, ainda, foi introduzida uma no seu
anus.

Arns (1986, p. 39), menciona produtos quimicos como soro pentatotal “o soro
da verdade”, substéancia que faz a pessoa falar, em estado de sonoléncia; outro produto é
0 &cido que faz inchar. Este era jogado no rosto das vitimas. Também havia a injecéo
de éter.

As lesdes fisicas, durante as torturas, foram muitas, causadas, por exemplo, por
murros, queimaduras de cigarros, cassetes de aluminio, dentre outros, além de
machucados nos pés por terem (as vitimas) de equilibrarem-se sobre duas latas, quase
sempre de massa de tomate. As consequéncias do desequilibro eram choques elétricos
ou queimaduras nos pés, pois a queda acionava a maquina ou expunha 0os membros a
ticbes de fogo, deixados debaixo dos pés. Ha relatos ainda do castigo chamado telefone,
que se constituia em dois tapas dados nos dois ouvidos, a0 mesmo tempo, sem que 0
interrogado estivesse esperando (ARNS, 1986, p. 40).

E no contexto dessas fortes pressdes sociais que a musica Calice, de Chico

Buarque de Holanda foi produzida, sendo objeto de anélise no capitulo que se segue.



CAPITULO Il

ANALISE DO DISCURSO NA MUSICA CALICE

Passaremos neste momento & analise de algumas regularidades discursivas,
presentes no discurso selecionado, procurando identificar marcas de natureza socio-
histdrico-ideoldgica e de natureza interdiscursiva como a presenca de elementos pré-

construidos, nas materialidades disponiveis.

3.1  Caélice (1973), de Chico Buarque de Holanda e Gilberto Gil

CALICE (1973)
Gilberto Gil e Chico Buarque

Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice

De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade néo se escuta
De que me vale ser filha d santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta

Tanta mentira, tanta forca bruta

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permanego atento
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Na arquibancada pra a qualquer momento

Ver emergir o monstro da lagoa

De muito gorda, a porca ja ndo anda
De muito usada, a faca ja nao corta
Com é dificil, pai, abrir a porta

Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo

De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca

Dos bébados do centro da cidade

Talvez o mundo néo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu préprio pecado
Quero morrer do meu préprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabega perder teu juizo

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel

Me embriagar até que alguém me esqueca

A estudiosa André (2008, p. 04), menciona que apenas uma pequena parcela da
populacdo brasileira ndo via as letras das musicas de Chico, Gil e dos outros cantores
como um instrumento de critica, de denincia ao drama vivido naquela época, e

deixavam de ouvir, “rompendo” com as masicas.

3.2 Descrigéo do corpus

O corpus analisado, neste trabalho, é a letra da musica Célice, produzida por
Chico Buarque e Gilberto Gil, em 1973. A musica € composta por um refrdo e quatro
estrofes. O refrdo é composto por quatro linhas. Ja as estrofes tém oito linhas cada. Nas
entrelinhas desta letra musical, encontra-se exposta a realidade do periodo historico
caracterizado pelo Regime Militar do periodo ditatorial, no pais, assim como a ideologia

presente na época.
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O discurso da musica Célice teve por finalidade informar a situacéo que ocorria
no Brasil na década de 70, e ndo apenas de entretenimento. Com exemplo, destacamos o

seguinte recorte:

Outra realidade menos morta.
Tanta mentira, tanta forca bruta.

O interdiscurso, que atesta a presenca de uma memdria discursiva, também é

bastante recorrente no discurso de Calice. E o que veremos a seguir.

3.3 Ointerdiscurso na letra da musica Célice, de Chico Buarque e Gilberto Gil
Nota-se que, em uma primeira leitura desatenta da musica, pode-se confundi-la
com um texto ou can¢ao religiosa, pois a letra inicia-se com uma passagem biblica, nas

seguintes formulacdes recortadas do corpus:

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célicg
De vinho tinto de sangue. (CALICE, 1973, refrao)

Percebemos nos enunciados recortados, a presenga do interdiscurso e da
memoria discursiva, descritos por Pécheux (1990, p. 316), em que o discurso do sujeito
se coloca em cena como um outro ou o discurso de um outro, pelo sujeito. E desta
maneira que o discurso dos compositores nos remete, aparentemente, ao discurso
religioso, usado como pano de fundo para elaboragdo da letra da musica. Todavia, por
tras, ha uma intencionalidade, uma remissdo ao discurso politico, que contesta o
momento ou atitudes tomadas pelos dirigentes da nagéo brasileira.

Verifica-se em Mt 26: 39, uma passagem biblica, que traz uma suplica de Jesus
Cristo no momento em que era torturado no calvario, ou seja, nos instantes que
antecederam ao momento de sua morte.

Remetendo ao discurso religioso registrado em Mateus, os autores da cancéo
lancam méo do interdiscurso, que ressurge por meio da memdria discursiva nos trés
primeiros versos da cancdo analisada. Sintetiza, dessa forma, uma suplica coletiva dos
brasileiros, um pedido de afastamento do sofrimento, gerado pelo momento politico
vivenciado. O célice é o simbolo do sofrimento; o vinho, a representacdo simbdlica do

sangue dos inocentes, derramado pela Ditadura.
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Apesar de ser apresentada em primeira pessoa, trata-se de um desejo coletivo,
um grito de denuncia contra 0 mal que se deseja ver afastado.

O calice 0 objeto dessa rejeicdo, na musica, cujo sentido, longe de ser remetido
ao calice utilizado na Santa Ceia, é utilizado simbolicamente para denunciar o
autoritarismo do Regime Militar, que calava todas as atitudes de contestacéo a ideologia
do prdprio Regime.

Ja o ultimo trecho do refrédo, de vinho tinto de sangue, remete novamente ao contexto
biblico e ao contetdo do célice, o vinho que simboliza o sangue de Jesus Cristo. Na
musica ele se refere ao sangue derramado pelas vitimas das torturas feitas pelo Regime
Militar. Configura neste recorte textual, o que menciona Orlandi (2005, p. 32-3),
quando observa que o interdiscurso é constituido por dizeres, ou ja ditos, na constituigao
dos sentidos.

No recorte que se segue, verifica-se a existéncia da memoria discursiva, pois foi
através da relacdo interdiscursiva que os compositores estruturaram a identidade da FD

em questdo, a qual é permeada pelo discurso politico:

Como é dificil pai, abrir a porta.
Essa palavra presa na garganta.

Confirma a existéncia do interdiscurso ao lermos na Biblia, em Lc 13: 22 e 30, 0
trecho biblico refere-se a porta estreita, e que ndo é fécil passar por ela. Segundo as
Escrituras Sagradas é preciso o apoio de Deus para atravessar, ou melhor, alcancar a
salvacéo.

O recorte seguinte é atravessado pelo discurso biblico. Nele encontramos fortes
elementos intertextuais, registrados no Evangelho de Lc 2: 14 “Gléria a Deus nas
alturas e paz na terra aos homens de boa vontade”. Nessa passagem 0s anjos anunciaram

0 nascimento de Jesus Cristo :

De que adianta ter boa vontade.

A quarta e Ultima estrofe inicia com o seguinte discurso:

Talvez 0 mundo néo seja pequeno.
Nem seja a vida um fato consumado.
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No recorte mencionado, o eu enunciador descreve que ainda tem esperanca de
haver mudanca no quadro politico do Brasil, e as formulag¢Ges vida um fato consumado, nos
remetem ao discurso proferido por Jesus Cristo, na cruz, assim que teve sua boca
umedecida por vinagre, segundo Jo 19: 30: “Esta consumado! E inclinando a cabeca,
rendeu o espirito”.

Outro interdiscurso, presente na letra da cangdo, nos remete a lenda O monstro
do lago Ness, na qual o monstro € descrito como uma espécie de serpente ou réptil
marinho responsavel por varias mortes. Desperta 0 medo, espalha o terror, pois ndo
suporta barulhos. Os compositores utilizaram-se da lenda para fazer uma analogia com a

Ditadura Militar, como € possivel observar no fragmento a seguir:

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o0 monstro da lagoa.

O mostro € a propria Ditadura, em toda a sua violéncia repressiva, que emerge
diante de um sujeito atordoado, que ndo acredita nos acontecimentos que presencia, no
seu proprio pais. Remete também as misteriosas mortes, ocorridas naquele periodo e ao
siléncio imposto pelos militares, que ndo aceitavam (barulhos) questionamentos.

O proximo assunto serdo as marcas historicas e ideoldgicas presentes na musica

Célice, que nos permitem compreender melhor o discurso dos seus compositores.

3.4 Marcas histdricas-ideoldgicas e elementos pré-construidos

Observamos que para melhor detectarmos as marcas historicas-ideoldgicas, é
preciso considerar, que a musica Calice foi escrita na época da Ditadura Militar. Em
1973 o Brasil estava sob o dominio do Regime Militar, ndo sendo permitido manifestar
qualquer ideologia contraria & do governo. E o que se pode apreender do recorte

seguinte:

Como beber dessa bebida amarga,
Tragar a dor, engolir a labuta.

O sujeito politico revela sua indignacdo em ter que conviver uma situagao
politica imposta, assim como sua dificuldade em aceitar um contexto social em que as
pessoas eram desumanamente subjugadas, tratadas como animais irracionais ou simples

objetos, as quais ndo possuiam opinido e nem vontade propria.
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Os sintagmas tragar e dor reforcam a ideia de opresséo, pertencendo, portanto a
essa formacéo discursiva. A imposicéo de ter que aguentar a dor como algo banal, ou
seja, traga-la como se fosse o simples ato de fumar. Do mesmo modo, 0s sintagmas
labuta, ou trabalho, e engolir, denunciavam as condi¢fes de trabalho, que ndo eram as
melhores, assim como a repressdo sofrida pelos movimentos sindicais trabalhistas. Os
sintagmas deixam transparecer o autoritarismo, que privava os individuos de pronunciar
sua condig&o, seus sentimentos e desejos.

Conforme Orlandi (2005, p. 15) o discurso € a mediacdo entre homem e
realidade social, pois o autor procura, com ele, causar transformagédo no homem e na
realidade em que vive.

Observando-se as seguintes formulagdes:

Mesmo calada a boca, resta o peito.
Siléncio na cidade ndo se escuta.

Esses enunciados ressaltam a expresséo do sujeito que, mesmo obrigado a se
calar, cultiva no peito um sentimento de revolta pela situacéo socio-politica vivenciada.

As palavras siléncio e ndo se escuta, ainda identificadas como pertencentes a
formacdo discursiva da repressdo, remetem ao quadro tenso da situagdo politica em
vigor, pois denunciam que ndo havia tranquilidade nas ruas, mas confusdo causada pela
repressdo aos manifestantes e a resisténcia, por parte dos agentes do governo.

Para Orlandi (2005, p. 40), é através da relagdo discursiva que o sujeito assume
diferentes posigdes ou lugares e consegue promover ajustes do dizer aos seus objetivos.
E o que Chico e Gilberto fazem ao escolher sintagmas pertencentes & formagéo
discursiva caracteristica da repressdo para, assim, conseguirem expressar suas
ideologias.

Observa-se no proximo fragmento:

De que me vale ser filho da santa.
Melhor seria ser filho da outra.

Aqui o enunciador demonstra uma descrenga proxima & revolta, devido a
situacdo de sofrimento e perseguicdo causada pelo Regime Militar, o qual recebeu a
contribuicdo do lider religioso catolico Frei Tito, que ao entregar os colegas de

Movimento a repressao, levou varios companheiros de resisténcia a morte. Ha, também,
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uma clara a remisséo ao discurso transgressivo, pois nesse tipo de discurso o sujeito se
coloca numa posicéo contréria ao que usualmente é aceito, transgredindo as normas,
num espacgo onde a privacidade encontra-se preservada e a salvo da reacdo direta e
imediata provocada pela rejeicéo e depreciagdo (ERNST [S.d.], p. 02).

Observa-se que, 0 sujeito, a0 mencionar:

De que me vale ser filho da santa.

Transgride as normas religiosas, pois compreende que todos catdlicos tem uma
santa como mae, sua intercessora espiritual. E ao questionar a serventia desse ato, o de
ser filho de uma santa, o sujeito utiliza dessa transgressdo do discurso religioso como
artificio para descrever a revolta pelo momento que vivia.

O refr&o filho da outra remetem ao proximo trecho da musica:

Outra realidade, menos morta.
Tanta mentira, tanta forca bruta.

Desta forma, h4 um desejo do sujeito de ter nascido em outra época, em outra
realidade menos brutal em que ndo imperasse a mentira e a forga repressiva do governo
ditatorial, caracteristicas desse momento histérico do Brasil.

Nota-se que o sujeito expde novamente sua insastifacéo, transgredindo outra vez
o discurso ideoldgico instituido pela Ditadura. Dessa forma, torna-se porta-voz da
insatisfagéo coletiva da populag&o brasileira com o Regime.

Pode-se perceber, através do sintagma outra, a nocdo de sujeito descrito por
Pécheux (‘apud Mussalim, 2004, p. 137) em que o sujeito ndo € livre para dizer o quer,
porque seu discurso é determinado pelo lugar que ocupa na sociedade e no interior da
formacéo ideoldgica.

Nesse sentido, 0s sujeitos da canc¢do ndo sdo livres para promoverem manifestos,
a partir do lugar social que ocupam. Desse modo, ndo Ihes era permitido manifestarem
da maneira que queriam, simplesmente porque havia um 6rgdo de censura, nesse
periodo, e todas as produgdes eram rigorosamente vistoriadas, e nada que ia contra o
governo militar tinha sua publicagdo autorizada.

Com relacdo aos sintagmas mentira € forga bruta, também caracteristicos da

formacéo discursiva da repressdo; eram a base do Regime Militar, que coagia por meio
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da forca fisica, usando a mentira para distorcer a imagem da conjuntura politica, social e
econdmica do pais, no sentido de demonstrar que o Brasil se desenvolvia. Utilizavam
como justificativa o “milagre econdmico”, que consistia em projetos de grande impacto
e obras farabnicas, como a TransamazOnica, juntamente com a captacdo de recursos
externos e internos, e ainda contavam com outro recurso, o arrocho salarial, como
descreve Arns (1986, p. 63).

Em relagdo ao préximo recorte:

Como ¢é dificil acordar calado.
Se na calada da noite eu me dano.

O fragmento retrata a indignagdo como sentimento coletivo de uma populagéo
que era obrigada a se calar, mas o siléncio ndo garantia a continuidade da vida e nem de
estar livre de perseguicdes. A Ditadura considerava, principalmente, como ameaga 0S
intelectuais, artistas, professores, ou seja, pessoas que 0s militares acreditavam que, por
meio do seu trabalho, ou relagdes sociais, teriam a possibilidade de encontrar maneiras
de difundirem uma ideologia, a qual contrariava a do Regime Militar.

Os sintagmas dificil e calado, também da FD da repressdo, retratam a dificuldade
do sujeito em aceitar passivamente as imposi¢des da Ditadura, sem ter o direito de
manifestar sua opinido, de decidir o que era melhor para sua vida, de viver num
momento de incertezas sobre o préprio rumo, assim como o do pais. Num outro sentido,
também remetem ao sentimento de revolta do sujeito pela omissdo forcada, diante dos
atos que o Regime praticava como as prisdes, assassinatos e sumigos de pessoas que
jamais foram encontradas.

Na perspectiva da Ditadura o siléncio imposto foi uma das formas encontradas
para transmitir, internacionalmente, a imagem de um governo sem atritos internos.
Nesse sentido, por meio dos recortes da cangdo, observa-se que esse siléncio € obtido de
forma imposta, pelos militares.

A enunciacdo na calada da noite aponta o periodo do dia em que, com maior
frequéncia, ocorriam as préaticas dos atos criminosos do Regime Militar contra 0s
brasileiros. A escuriddo dificultava que fossem vistos e, ainda, as pessoas eram

encontradas desprevenidas, dormindo.
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Por outro lado era na calada da noite que a resisténcia desenvolvia suas agdes, na
tentativa de ndo ser reconhecida. Nesse horério era mais fécil de esconder-se dos
simpatizantes do governo militar para ndo ser delatado a policia.

E possivel ressaltar com base em Orlandi (2005, p. 43), de que os sentidos das
palavras sdo constituidos nas formacOes discursivas. J& as formagdes discursivas
representam as formagdes ideoldgicas a que pertencem. Considerando essa teoria,
percebe-se que os sintagmas utilizados na letra da musica Calice representavam ameaca
e provocacéo para a Ditadura, tanto que foi censurada e ndo pode ser cantada no festival
de 1973.

Nos enunciados que se seguem, pode-se observar que o siléncio forcado era
motivo de angustia. O sujeito debatia-se ante 0 medo da represséo e o desejo de revelar

0 que pensava o0 que sentia, de por um fim ao sofrimento:

Quero langar um grito desumano.
Que é uma maneira de ser escutado.

Esses recortes, dos quais podemos extrair 0s seguintes sintagmas grito e desumano
remetem a idéia de coagdo a que estavam submetidos os sujeitos, pois ndo eram
considerados como seres humanos, do ponto de vista de serem livres para se expressar e
de determinar o destino da suas vidas. Desta maneira, s6 lhes restavam a alternativa de
se manifestar como seres desumanos, na ansia de que alguém lhe escutasse.

Em outro sentido, grito desumano refere-se aos gritos que eram langados durante as
sessoes de torturas, nos pordes dos aparelhos institucionais da Ditadura. Como eles ndo
podiam ser ouvidos a musica ganha o status de grito coletivo, com a funcéo social de
denlncia das barbaridades cometidas por aquele que tinham a fungdo de guardar e
proteger a nacgdo brasileira.

Essa confirmagdo encontra-se calcada nas palavras de Orlandi (2005, p. 80-3),
que o efeito metaférico ou deslize é o lugar da interpretacdo, da ideologia e da
historicidade, e as relagdes de poder em uma sociedade produzem a censura. Essa de tal
modo sempre traz o siléncio acompanhando as palavras. Foi o0 que ocorreu com o texto
da cancéo aqui analisada. Primeiramente passou pela censura do Regime, pois naquela
época ndo se escrevia discursos ou textos que contivessem palavras contrérias a
ideologia do governo.

Percebe-se que nos recortes:
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Esse siléncio todo me atordoa.
Atordoado eu permaneco atento.

O sujeito continuava a denunciar a repressdo que as vitimas sofriam. O jogo de
palavras atordoa/ atordoado nos remete ao sentido de que o sujeito encontra-se em estado
de perturbacdo diante dos acontecimentos que assiste. Na verdade, ele est4 incrédulo
diante do que Vvé, na sociedade. Entretanto, permanece atento, no sentido de ndo ser
omisso, de néo se calar ante a violéncia praticada contra o povo.

Compreendemos que todo o texto da musica Calice demonstra que a ideologia
defendida pelos autores/ sujeitos tinha como fundamentagéo a liberdade de expresséao, o
direito de poder questionar e ter os direitos humanos respeitados. Desse modo, as
formacdes discursivas tém sua base nas formaces ideoldgicas, que sdo os lugares onde
as palavras encontram sentidos (OLANDI, 2005, p. 38).

Observamos nos recortes que se seguem:

De muito gorda a porca ja ndo anda.
De muito usada a faca ja ndo corta.

Essas formulagdes remetem a figura de um animal, a porca, que, segundo 0s
sujeitos da cancéo, ja passou da hora do abate, assim com a Ditadura, que ja deveria ter
acabado. Simboliza também a sujeira que, nesse caso, é a sujeira politica ou as
atrocidades que aconteciam no Brasil e que o Regime procurou esconder. Ja o sintagma
verbal corta remete aos ferimentos e violéncias constantes, praticados contra membros
da sociedade brasileira. Ou seja, faziam parte da realidade das pessoas que lutavam para
transformar a sociedade em que viviam.

Em:

Esse pileque homérico no mundo.

O enunciador apresenta sua triste constatagdo de que no mundo, mais
precisamente no Brasil, graca a confuséo interna, pela ndo aceitacdo passiva das
imposic¢des feitas pelo militarismo. E, ainda, pileque esta relacionado a bebedeira, uma

das saidas para aliviar os sofrimentos causados devido as opressdes do Regime.
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Maingueneau (2004, p.20) também nos ensina a observar que os sintagmas
escolhidos para tecer a musica Célice, pertencem a mesma formacéo discursiva, que,
por sua vez, se originam das mesmas formacdes ideoldgicas, que remetem a represséo
politica, caracteristica do momento historico-ideoldgico da época. Percebe-se que, por
influéncia da Ditadura e de seus mecanismos repressivos, 0s sintagmas foram
cuidadosamente escolhidos, buscando uma melhor ocorréncia de interacdo entre os
compositores e 0 publico em geral. Assim, ao ouvir a cangdo, o cidaddo comum sabia
exatamente do que estava sendo tratado.

A seguir, apresentamos outro recorte da musica Calice:

Mesmo calado o peito.
Resta a cuca dos bébados da cidade.

Observa-se que o enunciador denuncia a proibicdo de se expressar. Mas, 0
locutor menciona que mesmo que ndo o permitissem falar, havia um lugar intocével, o
altimo reflgio, localizado na mente, por isso a escolha das formulagBes resta a cuca. A
mente era livre para pensar, construir versos e elaborar criticas feitas através de
metéforas, principalmente.

As formulagOes dos bébados do centro da cidade retomam a questdo da bebida,
utilizadas como fuga de uma realidade que ninguém queria compartilhar. Ao mesmo
tempo, o sentido também remete aos bébados, porque a palavra de uma pessoa em
estado de embriagués ndo possui valor de verdade. Deste modo, ndo pode ser tomada a
sério. Camuflados pela bebida, era possivel, aos sujeitos, a manifestacéo do “eu” diante
da realidade encontrada.

Os sintagmas centro € cidade, Nd0 remetem aos grupos sociais de onde provinham
0s bébados, mais sim ao local onde ocorriam as grandes concentragdes, na cidade. Eram
os locais centrais onde eram realizadas as grandes manifestacdes contra o Regime.

A linguagem utilizada pelos compositores sd faz sentido, portanto, porque se
inscreve na histdria e ainda podemos perceber que todos os dizeres sdo ideologicamente

marcados (ORLANDI, p. 25 - 38). Mo exemplos, temos 0s seguintes enunciados:

Quero inventar o meu proprio pecado.
Quero morrer do meu proprio veneno.
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Nessas formulacdes, o sujeito ndo esta se referindo ao discurso religioso. Pecado
aqui tem o significado maior de estar fora da lei, segundo o que a Ditadura estabelece
como lei. O enunciador, assim, manifesta a vontade de libertar-se da imposi¢éo para
recriar suas proprias regras e definir, por si s, 0s rumos da sua existéncia.

Em meu préprio veneno observa-se a denuncia das arbitrariedades cometidas
durante a Ditadura. Nessas palavras, o enunciador manifesta o desejo que sua morte
fosse eventualmente causada por razdes particulares, ndo delimitadas pelo Regime.

Observa-se, ainda nessas formulagdes aquilo que é conhecido em AD como
esquecimento n°® 2. Nele o sujeito tem a ilusdo de que o enunciado que constroi s
poderia ser dito com aquelas palavras e daquela maneira. Constroi, assim, a ilusdo da
objetividade de seu discurso quando, na realidade, no momento em que enuncia, outros
dizeres s&o mobilizados por sua memdria. O esquecimento n° 2 é fruto da relagéo entre
0 sujeito, a linguagem, o pensamento e 0 mundo.

O texto analisado aponta a presenga de um sujeito histdrico vinculada & nocéo de
sujeito ideoldgico, mencionado por Silva (2010, p. 03). E através do discurso do sujeito
que se faz a representagdo de um tempo historico e um espago social. A classe social
configurada pelo enunciador é a de intelectuais, que ndo detinham o poder; portanto, 0s
oprimidos pelo Regime.

Em:

Quero perder de vez tua cabeca.
Minha cabeca perder seu juizo.

Compreende-se que 0s sintagmas perder e tua cabeca referem-se a decapitacdo do
direito democrético, pela Ditadura. Demonstram, ainda, o desejo do sujeito e de todos
os brasileiros, em promoverem mudangas definitivas no governo do pais, sem
possibilidade de volta, pois uma vez arrancada a cabega da Ditadura, 0 Regime néo
sobreviveria.

J& em Minha cabega perder seu juizo nota-se 0 anseio de um sujeito que quer ter
liberdade para expor seus pensamentos, sua ideologia, sem temer o julgamento do
governo militar.

Nos altimos recortes:

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel.
Me embriagar até que alguém me esquega.
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O enunciador ao optar pelos sintagmas cheirar, fumaca € 6leo diesel apresenta uma
das formas adotadas pelos 6rgédos de repressdo do governo para extrair informagoes e
confissdes. Em outro sentido, essa escolha demonstra que o enunciador estava disposto
a ser martirizado, se preciso fosse numa demonstracdo de adesdo ao movimento da
resisténcia. A inalacdo de uma grande quantidade de fumaca de dleo diesel causa o
entorpecimento, fazendo perder os sentidos, a razdo. Nesse aspecto, seus efeitos sdo
semelhantes aos da bebida, que ao embriagar 0 sujeito, silenciava-o por um bom tempo,
ou o levava & morte, outra maneira de ser esquecido pelo Regime Militar.

Neste recorte, 0 sujeito enuncia a partir de uma posi¢do muito comum na época,
expressa por outros cantores da década de 70. Percebe-se que falam a partir de um lugar
comum, aos intelectuais, a partir do lugar social da resisténcia a Ditadura. Nesse
sentido, inscrevem suas palavras nas Fd(s) da resisténcia, de modo equivalente as outras
falas, como menciona Orlandi (2005, p. 49).

A resisténcia 4 ideologia dominante aparece, com clareza, no seguinte recorte:

Como é dificil, pai, abrir a porta.
Essa palavra presa na garganta.

A ideologia reproduzida durante o governo ditatorial era justificada, pelos
militares, através de discursos que pregavam a constru¢cdo da unidade da nacédo
brasileira, juntamente com o ideal do cidado responsavel e atuante que agia em nome
da pétria. Essa ideologia foi usada como justificativa para o golpe de Estado (VALLE,
[S. d.], p. 05), e a conseqliente repressdo ao povo, visando impor o pensamento do
grupo que se apossava do poder.

Seus discursos, minuciosamente articulados, refletiam a ideologia burguesa da
classe dominante da época, que almeja o desenvolvimento econdmico do pais, ou
melhor, da propria classe social, ignorando a vontade popular. Essa classe dominante
apoiou o golpe militar visando sua consolidagdo no poder. Entretanto, os discursos do
Regime simulavam e justificavam o golpe como se fosse a vontade de todos os
brasileiros, como descreve Valle ([S. d.], p. 07): “Foi a nagdo inteira que se levantou,

espléndida de coragem e determinagéo contra um governo bifronte e incapaz”.
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Valendo-se da sua posigdo no poder, os militares propagaram sua ideologia, e
dessa maneira, combateram ferozmente 0s que se opuseram ao Regime e ao projeto
politico-econdmico instituido pela Ditadura Militar.

E assim que o recorte abrir a porta refere-se a falta de liberdade de um verdadeiro
regime democratico, onde os brasileiros pudessem se expressar. Demonstra assim como é
dificil ultrapassar esse portal, de um regime antidemocratico, para poder vislumbrar a
verdadeira liberdade que esta atrés dessa porta, fechada pela Ditadura.

J& esta palavra presa na garganta remete a falta de liberdade de expressdo, sentida
pela imprensa e pelos intelectuais, amordagados pela Ditadura Militar. Refere-se,
portanto, ao ato de proibir qualquer discurso verbalizado, que n&o era condizente com a
ideologia imposta pelo Regime. Devido a isso, 0 sujeito ressalta sua dificuldade de falar
sem poder expressar seu pensamento.

Em:

Esse siléncio todo me atordoa.

O sujeito, neste recorte, esta se referindo tanto a falta de informagfes sobre a
realidade do pais, como também aos companheiros que desapareceram e aos que se
encontravam presos.

Observando-se 0 enunciado a seguir:

De que me vala ser filho da santa.

Identificamos, no enunciado recortado, a recorréncia da heterogeneidade, pois a
voz do sujeito se mistura a do outro, da FD cristd-catélica.

No mesmo sentido, observa-se a incidéncia de parafrase no enunciado De que
adianta ter boa vontade, resgatado pela memoria e pelo interdiscurso, parafraseado pelo
sujeito do dizer biblico “homens de boa vontade”.

O sujeito do corpus procura conscientizar os brasileiros de que ndo basta apenas
ter boas intengOes, boa vontade, mas que tém de lutar para conseguir assegurar seus
direitos.

Por fim, apesar das formulagfes vincularem-se a uma mesma rede de sentidos,
ndo ha como pensa-las de forma homogénea. Séo frutos de processos de profunda

dominacéo fisica e ideoldgica, que se delinearam durante a Ditadura Militar, presente na
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perseguicdo a todas as formas de alteridade, mediante politicas autoritarias com a
finalidade de domesticar as individualidades e garantir a obediéncia dos sujeitos sociais.

As anlises dos recortes nos auxiliaram a compreender como o poder e a
ideologia garantida pelo exército e pela policia, que atuavam na repressdo, intervinham
no cotidiano dos sujeitos sociais. Por outro lado, davam origem as formas de resisténcia,
materializadas em protestos, como observadas no texto analisado, contrérias ao

cerceamento das liberdades individuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho pretendeu contribuir para uma melhor compreensédo de como foi
construido um discurso de critica a0 Regime Militar, por meio da anélise da musica
Célice, produzida no ano de 1973.

As anélises da can¢do nos mostraram que 0 sujeito/autor se apropriou do
discurso religioso usando-o como estratégia para mascarar o discurso de critica que
atravessa a cangdo, com o objetivo de denunciar a situagcdo em que os brasileiros viviam
naqueles anos em que a Ditadura foi imposta no Brasil.

As analises do Corpus nos mostraram que o0 sujeito reproduziu, na musica, as
relacbes sociais, assim como o contexto socio-historico-ideoldgico da sociedade
brasileira na década de setenta, em que o siléncio, ou 0 ndo questionamento foi imposto,
passando a imagem para o exterior de um pais constituido como uma unidade de nag&o.

Foi possivel observar, desse modo, que os compositores Chico Buarque e
Gilberto Gil fizeram da can¢do Calice um instrumento de resisténcia a Ditadura, pois
naquele contexto social, essa foi a Unica forma por eles encontrada para denunciar 0s
abusos cometidos pelo Regime tais como, a tortura, a morte e o sumigo de varias
pessoas.

E também podemos mencionar que o periodo da Ditadura Militar foi marcado
por ricas produgdes intelectuais, que tinha como grande finalidade transmitir
informagBes dos acontecimentos brasileiros daquela época e ndo somente como
diversdo, um valioso exemplo €é a cancdo Calice, 0 nosso corpus.

Deixamos, por fim, o corpus da nossa investigacdo aberto a novos olhares, pois
seria pretensioso de nossa parte pensar que 0 assunto se esgotou com o término deste
trabalho. Compreendemos, nesse sentido, que ainda hid muito a ser pesquisado,

analisado e discutido para que se lance novas luzes a temética tratada.
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