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Esperamos em suma, que a memaoria nos
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo fazer o mapeamento das cantigas de roda que estdo
presentes nas memorias de alguns idosos, alguns que vivem no Lar Santo Agostinho em
Paranaiba- MS e outros escolhidos aleatoriamente. As cantigas de roda s&o muito importantes
para a interacdo, socializacdo e desenvolvimento da crianca, devem estar sempre presentes em
seu cotidiano, seja na escola, em casa ou em outro local. A bibliografia utilizada possibilitou
refletir sobre a necessidade das cantigas de roda e, de certa forma, abordar o contexto cultural
que deveria permanecer ao nosso redor, admitindo que a cultura seja fundamental para a
formacéo do individuo. Utilizamos autores como: Freitas (2006); Fernandes (1979); Cascudo
(2001) Bosi (1994) Campos e Gil (2008). A parte pratica de nossa pesquisa, foi por meio da
historia oral e seus procedimentos que foram citados no decorrer desta, possibilitou que as
entrevistas fossem bem-sucedidas em todos locais. Considera-se que as cantigas de roda
devem ser valorizadas e jamais esquecidas como vem ocorrendo nos dias atuais, levando em
consideracdo que ela influencia positivamente na formagao humana da pessoa.

Palavras-chave: Folclore. Cantigas de roda. Brincadeiras. Memoria. Historia Oral.



ABSTRACT

This paper aims to map the nursery rhymes that are present in the memories of some elderly,
some of them live at Lar Santo Agostinho in Paranaiba- MS and other were randomly chosen.
The nursery rhymes are very important for interaction, socialization and development of
children; they must always be present in their daily lives, whether at school, at home or
elsewhere. The bibliography used made it possible to reflect on the need for nursery rhymes
and for that, approach the cultural context that should remain around us, admitting that culture
is central to the formation of the individual. We use authors as: Freitas (2006); Fernandes
(1979); Cascudo (2001) Bosi (1994) and Gil Campos (2008). The practical part of our
research was through oral history and its procedures were mentioned in the course of this and
it allowed the interviews were successful in all locations. It is considered the nursery rhymes
should be valued and never forgotten as it has today, considering it positively influences the
formation of the human person.

Key words: Folklore. Nursery rhymes. Play. Memory. Oral History.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como tema as cantigas de roda, delimitadas no contexto
social e escolar de Paranaiba-MS, e que no decorrer do projeto o nome foi alterado para
“Memorias de idosos sobre infancia e cantigas de rodas na cidade de Paranaiba-MS”. O tema
surgiu a partir de um projeto de extensdo realizado em 2012 e 2013, intitulado “Educagio
patrimonial e cultural: dialogando com alunos e professores da rede publica de Paranaiba
Mato Grosso do Sul”, vinculado ao projeto “Catalogagdo ¢ Dinamizagdo dos acervos do
Arquivo Historico Municipal Guilherme Hans e Museu Municipal Dico Quirino de
Paranaiba- MS”, sob a orientagdo do Prof. Dr. Ademilson Batista Paes do curso de Pedagogia
da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Unidade de Paranaiba. O projeto estava
ligado ao Grupo de Estudos e Pesquisas em Historia da Educacao Brasileira (GEPHEB), foi
no grupo de estudos que tive contato com a metodologia de Histdria Oral que nortearam este
trabalho.

O que chamou a atencdo no decorrer do projeto citado foi o desaparecimento de
brincadeiras tradicionais como 0 pega-pega ou as cantigas de roda. O objetivo do projeto foi
apresentar aspectos imateriais e materiais da cultura sul-mato-grossense, como a culinaria
(galinhada, arroz com gueirova), dancas (catira, revirdo), festas religiosas (festa do divino,
festa de Santana, folia de reis), dentre outras.

Ao levar o projeto para as escolas estaduais e municipais observou-se nos intervalos
gue ndo havia mais brincadeiras tipicas de geracGes passadas, especificamente as de roda,
como “Ciranda, Cirandinha” ou cantigas como “Pobre de Marré de Si”, “Atirei o Pau no
Gato”, “Teresinha de Jesus” entre outras — 0 que motivou o desenvolvimento dessa pesquisa.

Estas cantigas vem, ao longo dos anos, desaparecendo do cotidiano social, escolar e
familiar, ndo se vé mais criangas brincando nas ruas, tampouco brincando de pega-pega,
esconde-esconde, tampouco de brincadeiras de roda. Com isso passou-se a questionar o
porqué de tais brincadeiras sumirem do contexto social, escolar e familiar.

Ao abordar tal tematica, nota-se a relevancia de compreender a importancia do folclore
na socializagdo da crianca e nas memorias dos idosos, bem como propiciar a continuidade da
tradicdo popular. O folclore é algo que esta inserido na nossa imaginacao, cuja transmisséo se
dé& por meio da tradi¢do de geracdo em geracdo. (BRANDAO, 1982).

No campo dos profissionais da educagdo é necessario reconhecer a importancia das
brincadeiras e cantigas de roda para assim fortalecer o vinculo cultural passado de geracéo a

geracdo. Diante disso, torna-se indispensavel valorizar a memoria das pessoas idosas, pois de
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acordo com Bosi (1994), a pessoa, ao chegar a velhice, passa a ser um guardido de
lembrancas. Suas proezas e historias de vida ficam marcadas em sua memoria e nas nossas
também, pois existe neste contexto uma riqueza notadvel que contempla momentos
inesqueciveis e fatos que jamais poderao ser esquecidos, mas valorizados.

No que diz respeito ao contexto escolar, a insercdo das cantigas de roda viabiliza a
socializacdo do educando, visando sua expressdao, estimulo ao desenvolvimento da fala,
coordenacdo motora, lateralidade, dentre outros aspectos, inclusive o psicossocial, pois a
interacdo da crianca nas manifestacBes poeéticas de cantigas de roda torna-se importante
porque a crianga participa espontaneamente desse momento de aprendizagem.

Desse modo, nesta pesquisa foi feito o registro de algumas das cantigas de roda
presentes no municipio de Paranaiba-MS, realizado a partir de memorias de pessoas que
moram no municipio, em especial, os idosos que vivem no Asilo Santo Agostinho. A ideia de
usar esse publico surgiu durante nossas pesquisas ao ler o artigo de Campos e Gil (2008)
“Meninas de Sinhd”: a reinvenc¢do da vida nas tramas do discurso musical, que relata a
experiéncia desenvolvida com um grupo de senhoras idosas, negras e pobres que vivem na
periferia de Belo Horizonte - MG. Essas senhoras sofriam de depressdo por indmeros
motivos; algumas por falta de dinheiro, outras por ter perdido o filho ou o marido. Dona
Valdete, a fundadora do grupo, ao observar essas mulheres que passavam em frente sua casa,
vindo de um posto de salde com sacolas cheias de antidepressivos, passou a convida-las a
participar de algumas reunifes para conversar e trocar experiéncias de vida, o que ndo foi
facil a principio dado a resisténcia de algumas. Ao final dos encontros elas sempre cantavam
uma cantiga de roda e foi por meio das cantigas que deram um novo sentido as suas vidas.
Desse modo, foram as experiéncias dessas idosas com as cantigas que nos levaram a pensar
nos idosos do Lar Santo Agostinho.

Diante disso, é pertinente que identifiguemos ndo somente a importancia das cantigas
de roda como também o porqué destas para muitos no cotidiano escolar e social passarem por
um processo de perda valor.

Assim, esta pesquisa primeiramente foi realizada por meio de um levantamento
bibliografico, com autores que abordam o folclore, suas caracteristicas e a importancia das
cantigas de roda. Em seguida, situamos o trabalho em conformidade com a metodologia da
Historia oral, que consiste em um “método de pesquisa que utiliza a técnica da entrevista e
outros procedimentos articulados entre si, no registro de narrativas da experiéncia humana”
(FREITAS, 2006, p.18) e, para finalizar, apresentamos as cantigas de roda coletadas no Lar

dos idosos Santo Agostinho e no contexto social do municipio de Paranaiba, MS.
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O trabalho esta dividido em trés capitulos:

No primeiro capitulo — Cantigas de roda: manifestacdo folclérica na formagdo da
crianca — discutimos o conceito e a importancia das cantigas de roda, fundamentado nos
autores Fernandes (1979), Cascudo (2001) e outros.

No segundo capitulo — Histdria Oral: recuperando as experiéncias vividas no passado
— trabalhamos um pouco do conceito e do procedimento da historia oral, fundamentados em
Freitas (2006) e Meihy (2005).

No terceiro capitulo — Brincadeira de idosos de Paranaiba — transcrevemos as
entrevistas realizadas por meio da historia oral, bem como as consideragdes extraidas delas.

Nas consideracdes finais procuramos evidenciar os pontos mais importantes que
concluimos a partir das pesquisas bibliogréficas e praticas.

Consideramos que a relevancia desta pesquisa estd no fato de apresentar um tema
pouco valorizado no municipio de Paranaiba, MS, assim como ainda hd uma escassez de
materiais sobre o assunto. No trabalho proposto foi apresentada a relevancia para a area da

educacdo porque contribuira para novos trabalhos sobre o tema as cantigas.
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1 CANTIGAS DE RODAS: MANIFESTACAO FOLCLORICA NA FORMAGAO DA
CRIANCA

1.1 Contextualizando o folclore

Abordar o contexto do folclore é importante para o entendimento das manifestacfes
culturais que estudaremos nos proximos itens, este surge na sociedade como agente cultural
que viabiliza as interagcdes entre os individuos e deste com 0 meio em que vivem por meio de
atos recreativos.

O folclore brasileiro proporciona varios beneficios conforme afirma Fernandes (1979,
p. 13),

Através do folguedo folclérico a crianga ndo s6 aprende algo, como adquire uma
experiéncia societaria de completa significacdo para o desenvolvimento de sua
personalidade. Em segundo lugar, o folclore ndo é mera fonte de recreacdo, para as
criangas ou para os adultos. A diversdo traz consigo a medida do homem: ela
também eleva a esfera da consciéncia ou ao plano da agdo certas distingbes
fundamentais para o comportamento humano [...] em terceiro lugar, em momentos
de crise social o folclore pode ser um elo entre o presente e passado.

Por meio do contato com o folclore, a crianga vai desenvolvendo sua personalidade,
adquirindo experiéncia, se divertindo e interagindo umas com as outras. O folclore une as
acOes do passado com as do presente.

Isso nos faz admitir a relevancia do o folclore na formacdo da pessoa, que sendo
crianca pode desenvolver sua personalidade, realizando novas experiéncias e mantendo
contato umas com as outras, numa interacdo que é imprescindivel para sua vida. Pois, por
meio de manifestacBes culturais, como exemplo as folcléricas, podemos ter um novo olhar
sobre a cultura do outro e a nossa, como séo significantes as riquezas que as culturas musicais
trazem a realidade a qual pertencem, o que elas querem nos dizer de forma implicita.

Nas palavras de Cascudo (2001, p. 240), o folclore

E a cultura popular, tomada normativa pela tradigdo. Compreende técnicas e
processos utilitarios, além da funcionalidade. A mentalidade maobil e plastica torna
tradicional os dados recentes, integrando-0s na mecanica assimiladora do fenébmeno
coletivo, como a imoével enseada da ilusdo da permanéncia estatica, embora
renovada, na dindmica das aguas vivas. O folclore inclui nos objetos e formulas
populares uma quarta dimensédo, sensivel ao ambiente. Nao apenas observa, depende
e mantém os padrdes do entendimento e da acdo, mas remodela, refaz ou abandona
elementos que se esvaziaram de motivos ou finalidades indispensaveis a
determinadas sequiéncias ou presenca social.
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Como se V&, o folclore se faz por meio da cultura do povo enraizado de tradigédo que
sofre influéncias do meio em que esté inserido, porém permanece remodelando, refazendo ou
abandonando elementos de sua composi¢ao, pois ¢ essencial para a vida humana. “O folclore
estuda a solucdo popular na vida em sociedade. Como no passado, e ao contrario da licdo dos
mestres, acredita-se na existéncia dual da cultura entre os povos”. (CASCUDO, 2001, p. 241).

Sem sombra de davida, o povo vive e permanece em meio a sua cultura, tradi¢do e
costumes, que podem ser representados por momentos de diversdo, entretenimento,
conhecimento e interacdo; o folclore torna-se o centro de todas essas acoes.

Na concepcao de Fernandes (1979, p. 16),

[...] o folclore, ndo obstante, ndo abrange apenas as objetivacBes culturais de
natureza literaria, como os textos dos mitos ou das cantigas de roda. Ele também
compreende as objetivacdes culturais de natureza institucional, que organizam e
orientam, socialmente, as atividades humanas, como o rito ou as trocinhas. Nesse
sentido, a nogdo de folclore infantil é inclusiva, nela devendo entender-se tanto o0s
folguedos tradicionais das criangas, quanto as formas de agregacéo social que éles
pressupdem.

Considera-se que o folclore abrange objetivos culturais de cunho literario e de cunho
institucional, que permitem as criangas agregar-se socialmente. Para este autor, isto significa
que a,

[...] crianca pode desenvolver por meio déles, relagdes com pessoas que possuem,
aproximadamente, a mesma idade, os mesmos centros de intéresses, a mesma
concepcdo de mundo e 0 mesmo prestigio social. Ela pode, portanto, inserir-se num
mundo social em que as relagBes sociais deixam de ser, por natureza e
inevitavelmente assimétricas como ocorre no convivio com os adultos — os pais, 0s

vizinhos, os professores etc. Dai a importancia désse tipo de participagdo das
criancas na vida social ambiente. (FERNANDES 1979, p. 16)."

Percebe-se que o folclore desencadeia o relacionamento interpessoal, agrupando
individuos com idades diferentes, mas que tem desejo em comum. Com isso a crianga passa a
inserir-se no meio social convivendo de forma agradavel com as outras pessoas e participando
do ambiente em que esta vivendo.

O folclore pode transparecer no cotidiano das pessoas, constituindo uma cultura, € o
que nos diz Fernandes (1979, p. 27), pois “pode influenciar o comportamento e a mentalidade
dos homens como os demais elementos da cultura, que concorrem para a organizagdo das

bases emocionais e racionais do horizonte intelectual humano™.

1 0 livro utilizado de Florestan Fernandes é uma versao de 1979, por isso existem palavras que trazem acentos
gue hoje ndo sdo mais usados ap0ds alguns acordos ortograficos que ocorreram ao longo desses anos
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O | Congresso Brasileiro de Folclore, conforme Branddo (1982) atribuiu as seguintes

consideracdes em relacéo ao folclore:

1. [...] reconhece o estudo do Folclore como integrante das ciéncias
antropoldgicas e culturais, condena o preconceito de s6 considerar folclérico o fato
espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda sua plenitude, quer no
aspecto material, quer no aspecto espiritual.

2. Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradicdo popular e pela imitacdo e que ndo sejam diretamente
influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se dedicam ou a renovagao e
conservacdo do patrimdnio cientifico e artistico humano ou a fixacdo de uma
orientacdo religiosa e filosofica.

3. S8o também reconhecidas como iddneas as observacOes levadas a efeito
sobre a realidade folclérica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam
respeitadas as caracteristicas de fato de aceitacdo coletiva, anénimo ou ndo, e
essencialmente popular.

4, Em face da natureza cultural das pesquisas folcldricas, exigindo que os fatos
culturais sejam analisados mediante métodos proprios, aconselha-se de preferéncia,
0 emprego dos métodos historicos e culturais no exame e analise do Folclore.
(BRANDAO, 1982, p.31)

Nas palavras de Cascudo (2001, p. 240), o folclore

E a cultura popular, tomada normativa pela tradicdo. Compreende técnicas e
processos utilitarios, além da funcionalidade. A mentalidade maébil e pléstica torna
tradicional os dados recentes, integrando-o0s na mecanica assimiladora do fenémeno
coletivo, como a imdvel enseada da ilusdo da permanéncia estatica, embora
renovada, na dindmica das aguas vivas. O folclore inclui nos objetos e formulas
populares uma quarta dimenséo, sensivel ao ambiente. Nao apenas observa, depende
e mantém os padrdes do entendimento e da acdo, mas remodela, refaz ou abandona
elementos que se esvaziaram de motivos ou finalidades indispensaveis a
determinadas sequiéncias ou presenca social.

A citacdo acima permite refletir que o folclore considerado rigoroso incorpora a
mitologia, 0 conhecimento e os avangos das tecnologias, lendas e outros que sdo herdados e
passados de geracdo para geragdo e incorporam o0 modo de vida de um povo. Considera-se
folclore dinamico aquele que vem ampliar a cultura popular, incorporando o que ja foi
inventado.

Continuando a ressaltar a importancia do folclore Fernandes (1979, p. 154),

O folclore é uma cultura; ora ndo se pode compreender a cultura, separando-a do
grupo social que ela exprime [...] o folclore ndo é uma simples curiosidade ou um
trabalho de erudicdo, é uma ciéncia do homem — ndo deve, portanto esquecer 0
homem, ou melhor, neste caso, a crianca.

A afirmacdo apresentada anteriormente nos permite considerar que o folclore é uma

manifestacdo cultural que se mantém agrupado com os individuos, é referente ao homem e
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enraizando-o num contexto cultural. Nesse sentido, ver o homem como um ser histérico e
cultural é importante para que haja a compreensdo da cultura do outro e da nossa prépria
cultura.

A crianca desde cedo precisa se relacionar com a cultura existente ao seu redor, 0
individuo deve ser levado a ter contato e respeito em relagdo as manifestag@es culturais. Neste
caso, com o folclore, permiti que a crianga conhega como as tradi¢6es folcldricas contribuem
significativamente para que ela compreenda o0 mundo ao seu redor e as suas raizes historicas.

Assim “[...] a valorizagdo do folclore, o reconhecimento da importancia das
manifestacdes populares na formagéo do lastro cultural da nagdo, constituem procedimentos
capazes de assegurar as opgdes necessarias ao seu desenvolvimento”. (BRANDAO, 1982, p.
24).

E preciso que se dé o valor necessario para as manifestaces folcloricas, que se
apresentam ao nosso meio como representacédo, e alicerce cultural que conduzem de forma
plausivel a formacdo da pessoa.

Percebe-se que as cantigas de roda sdo importantes para a socializacdo,
desenvolvimento, interacdo e compreensdo da crianca. Também ¢é relevante que o0s
profissionais da educacdo reconhecam o valor das brincadeiras e cantigas de roda para assim
fortalecer o vinculo cultural que é passado de geracdo a geracao.

Diante da leitura deste trabalho, refletimos sobre a necessidade das cantigas de roda e
de certa forma abordarmos o contexto cultural que deveria permanecer ao nosso redor,
admitindo que a cultura é de grande relevancia para a formacdo do individuo, para que ele
reconheca 0 ambiente em que esta inserido e suas raizes culturais e, por fim, a contribuicdo da
sua cultura para sua formacdo enquanto sujeito.

Portanto, o brincar, o cantar e as manifestacfes culturais folcloricas devem sempre
estar presentes no cotidiano escolar, para que as crian¢as nao percam seus vinculos com as
tradicdes que fazem parte de sua historia e que devem permanecer na sua trajetoria escolar,

enriquecendo sempre mais suas vivéncias e conhecimentos culturais.
1.2 A musica como expressao folclérica

Em conformidade com alguns estudiosos, a musica € uma linguagem universal, pois
“de acordo com a historia do homem e antes das primeiras civilizagdes e das primeiras aldeias
agricolas, e até do proprio conceito de tempo, a musica ja estava presente, passando a ser uma

entre as mais sublimes criacdes da humanidade” Maquilam (1994, apud EUZEBIO;
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RIBEIRO, 2013 p. 14). Seja ela cantada por uma mde primitiva em uma cantiga de ninar
tentando acalmar seu bebé, ou como na Grécia Antiga em que a mdsica fazia parte do
cotidiano de toda sociedade, sendo ela sagrada ou ndo, podendo ser ouvida tanto em funerais,
guerras, jogos esportivos, teatros, banquetes entre outros, ela sempre esteve presente nas vidas
das pessoas.

Segundo Maquilam (1994, apud EUZEBIO; RIBEIRO, 2013, p. 14) a mdsica entre 0s
antigos gregos era obrigatoria e “entre os povos da antiguidade sem duavidas eram
considerados os mais adiantados na arte, inclusive na musica”. Este autor ainda afirma que,
Pitagoras de Samos, filésofo grego, comprovou que utilizar os sons de uma maneira
sequencial e adequada em um instrumento musical pode mudar condutas e padrbes de
comportamentos acelerando assim os procedimentos de cura por meio da mdusica. Em
escavacdes arqueologicas realizadas em templos, piramides entre outros, foram encontrados
muitos objetos que comprovam que ja existiam no Antigo Egito atividades musicais bem
antes de Cristo.

De acordo com Euzebio e Ribeiro (2013) a musica era utilizada pelo povo Hebreu com
objetivos religiosos ou guerreiros, eles tanto festejavam como lamentavam por meio dos sons.
Ainda para estas autoras, a musica além de ser sinbnimo de festa, alegria, lamentacdo,
dependendo da ocasido que a utilizam, ela pode significar também um momento de
tranquilidade e paz, que ajuda o homem a se sentir melhor consigo mesmo e em relacdo aos
outros.

Faustini (1996, apud EUZEBIO; RIBEIRO, 2013) salienta que a existéncia da masica
em nossa vida é antiga, constante e moderna. Ela ultrapassa geragdes, representando
comportamento, pois penetra na vida do homem de forma tdo importante que ele a toma como
parte essencial em sua vida.

Na concepcao de Cascudo (2001, p. 404) a musica “[...] € express@o essencial na vida
folclorica juntamente com o verso e 0 acompanhamento instrumental”. Assim, no contexto
social e educacional, é importante que a musica se faca presente na formacdo das criangas,
aprendendo tudo que é plausivel para estas conhecerem e assim utiliza-las de maneira
eficiente e satisfatoria em suas vidas.

Cascudo (2001, p. 405) esclarece que a masica folclorica € a

Mdsica espontanea, criada e aceita coletivamente pelo povo, transmitida oralmente
para outros membros da comunidade e tendo funcédo relacionada com os interesses
da vida do grupo. E o caso da moda de viola, dos pregdes, aboios, dorme-nenés,
rodas infantis, cantos e toques de vérias dancas e folguedos. A musica folclérica
pode ter raizes na musica erudita, cantada nas casas senhoriais e mantida ao longo
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do tempo nos ouvidos do povo, como a modinha, 0s romances, as Xicaras, de épocas
medievais, ainda cantadas pelo pais. E musica aceita e utilizada por quem ignora os
aspectos tedricos da arte musical, depois transformada ou acrescida de novos
aspectos, que correspondem as necessidades funcionais da coletividade.

Como se observa, a masica folclérica é originada do povo que a aceitou e a transmitiu
na oralidade para outros povos. Enraizada na musica, erudita, sofreu transformacdo e
acréscimos que vieram a satisfazer aos anseios do grupo.

Em relacdo a atividade educativa, “a musica ¢ um elo que une e reforga todo o trabalho
educativo que se desenvolve com a crianca, pois ela desperta a criatividade, a fantasia, a
musicalidade, a temporalidade e tem fung¢ao ludica” (EUZEBIO; RIBEIRO, 2013, p. 14). Isso
implica dizer que a musica significa unir e reforcar a atividade educativa realizada com a
crianca, possibilitando dessa forma que ela se torne uma pessoa criativa, com fantasias, que
compreenda a esséncia da musicalidade, do tempo, isso tudo ao passo que se diverte.

Na concepcéo de Brito (2005 apud EUZEBIO; RIBEIRO 2013) o trabalho de musica
com criancas e bebés deve ser um meio para que o conhecimento seja, expressado e acessivel,

tenham eles necessidades especiais ou ndo. Nas palavras desses autores:

Antes do nascimento, as criangas ja possuem o envolvimento com 0 universo
sonoro, pois na fase intra-uterina os bebés ja convivem com um ambiente de sons
provocados pelo corpo da mée, como o sangue que flui nas veias, a respiracdo e aos
movimentos dos intestinos. A linguagem musical € um excelente meio para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da auto-estima e do autoconhecimento
além de poderoso meio de integracdo social. (BRITO, 2005, apud EUZEBIO;
RIBEIRO, 2013, p. 15).

A afirmacdo anterior permite considerar que, mesmo antes de nascerem, as criancas ja
estdo envolvidas com o universo sonoro, devido a sua convivéncia com 0s sons gque 0 corpo
da mée produz. Nesse sentido a inser¢do das cantigas de roda no contexto escolar viabiliza a
socializacdo do educando, permite a sua expressdo e interagdo com 0 meio, estimula o
desenvolvimento da fala, coordenacdo motora, lateralidade, dentre outros aspectos, inclusive
0 psicossocial.Por essa razéo a inser¢do da crianga nas manifestacdes poéticas de cantigas de
roda torna-se importante porque ela se sente a vontade e participa espontaneamente desse

momento de aprendizagem. De acordo com Euzebio e Ribeiro (2013, p.15),

[...] o processo de musicalizacdo dos bebés e criangas comega espontaneamente, de
forma intuitiva, por meio do contato com toda a variedade de sons do cotidiano,
incluindo a presenca da musica, pois a crianga ¢ um ser “brincante” e, brincando, faz
musica e se relaciona com o mundo que descobre a cada dia. E fazendo mdsica a
crianca, metaforicamente, transforma-se em sons num permanente exercicio. E por
ser receptiva e curiosa, a crianga pesquisa matérias sonoras, descobre instrumentos,
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inventa e imita motivos melddicos e étnicos e ouve com prazer a musica de todos 0s
pOVOs.

Essas autoras defendem que a musicalizacdo surge na crianca e no bebé de forma
espontanea e intuitivamente, devido ao seu contato com diversos sons exibidos ao seu meio
social, dessa forma, a musica aparece como uma maneira de brincadeira, e ao brincar a
crianga pode se relacionar com o mundo, desvendando-o diariamente. Nesse sentido, a
musica é um instrumento imprescindivel para desenvolver a percep¢do dos sons ao redor da
crianca e, introduzir a musica na rotina da crianca desde cedo, propicia o seu desenvolvimento
e aprendizado, tanto na oralidade, como no ouvir, visto que também no movimentar-se.

Segundo Rey (1993, apud EUZEBIO; RIBEIRO, 2013, p.17),

A masica é tida como um dos melhores meios de expressdo e socializacdo do ser
humano e a formacdo da personalidade ndo ocorrem como um processo espontaneo,
mas sim de forma organizada e orientado através de acOes e atitudes concretas e,
também pode ser projetado e avaliado.

No ponto de vista dessa autora, por meio da musica 0 ser humano se expressa,
socializa e forma sua personalidade, possibilitando mais organizacdo, orientacdo e acdes
estabelecidas em projeto e avaliacdo. E por meio da musica que este ser pode sentir e
vivenciar situacdes profundas de contato com seu sentimento e com o sentimento do outro,
visto que a musica sempre estara presente nos mais diversos ambientes.

A pesquisa apresentada por Euzebio e Ribeiro (2013 p.19) demonstra que a masica €
muito importante na formacdo da crianca, pois, possibilita que ela desenvolva sua
criatividade, imaginagdo e se relacione com o mundo, de forma a descobrir novas coisas.
Portanto, na escola o educador deve compreender esta importancia e fazer com que o

estudante tenha o contato com a musica para seu desenvolvimento e formagao.

1.3 Cantigas de roda no contexto folcldrico

Segundo Euzebio e Ribeiro (2013) embora tenha sua origem na Europa, as cantigas de
roda foram mais notadas quando se incorporaram ao folclore brasileiro, ao retratar o pais e
alcancar tamanha essencialidade para nossa cultura.

Fernandes (1979, p. 172) defende que as cantigas de roda

[...] se deslocaram — no tempo e no espago — de meio e de posicdo (de Portugal para
o0 Brasil e dos grupos de adultos para os infantis); contudo conservaram a mesma
funcdo social, congregando os valores sociais e tradicionais padronizados e 0s
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transmitindo, pela recreagdo, aos individuos, membros da mesma sociedade. Neste
caso sdo as criancas que, dessa forma, asseguram a continuidade tradicional, através
dos elementos da sua cultura, continuidade essa posta em crise pelo desaparecimento
absoluto ou parcial daqueles tracos na cultura adulta.

Nota-se que as cantigas de roda sofreram mudancas no seu formato ao passo que se
deslocaram de um lugar para outro. Contudo, mesmo assim, elas ndo perderam seu valor, sua
tradicdo, caracteristicas que permitem que as criangas as recriem.

As cantigas de roda, na visdo de Euzebio e Ribeiro (2013) permitem o conhecimento
das tradi¢des, do cotidiano, dos individuos, das festas tipicas de cada regido, o clima, religido,
dentre outros. Cada local apresenta uma forma de representacéo folclérica que é constituido
das cantigas de roda, das historias populares, das cantigas de ninar e das lendas.

De acordo com Cascudo (2001, p. 102), “o cancioneiro infantil compreende a
totalidade das cantigas entoadas pelas criancas em suas atividades ludicas e que integram o
universo infantil”.

Segundo Euzebio e Ribeiro (2013) as cantigas de roda aos poucos vao ficando apenas
na memdaria de adultos que pertencem a uma geracao que tinham como habito brincar e cantar
essas cantigas. Atualmente notamos que essas brincadeiras estdo sendo substituidas por outras
pertencentes ao mundo virtual. Assim, ndo podemos deixar de promover a interacdo com este
importante elemento do nosso folclore, pois isso, “implica em entrar em contato com forcas
vitais do nosso passado, presente e também em reviver conteldos que estdo na base da
construgdo da identidade dos povos”. (EUZEBIO; RIBEIRO, 2013, p. 20).

Nesse sentido, Cascudo (2001, p. 102) afirma que “[...] essas melodias passam de
geracdo em geracdo, entoadas pelos adultos ajudam a entreter, embalar e fazer adormecer as
criangas. S3o as cangdes de ninar, acalantos, cantigas de roda e outras”.

Tendo consciéncia de que é preciso dar continuidade as brincadeiras folcloricas e
cantigas de roda, torna-se necessario que o educador vivencie este momento com as criangas,
é 0 que diz Fernandes (1979, p. 153-154) ao declarar que “ndo basta observar a crianga, de
fora, como também ndo basta prestar-se a seus brinquedos; é preciso penetrar além do circulo
magico que dela nos separa, em suas preocupacdes, suas paixdes, € preciso viver o
brinquedo”.

Desse modo, pode-se observar que as cantigas de roda como ferramenta pedagdgica
contribuem com o desenvolvimento e auxiliam na formagdo da crianga. Ela deve ser

valorizada no meio escolar a fim de potencializar a imaginacéo, a linguagem, a memoria.
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Constitui-se também como um momento de movimentar-se e brincar com as canges, pois
esse momento contribui significativamente no processo de ensino e aprendizagem.

Para Souza (2011) as cantigas de roda, como ferramenta para o ensino sdo de grande
relevancia, pois estimula diversas habilidades na crianca, 0 que € de responsabilidade do
professor enquanto adulto e mediador do conhecimento cientifico. Propiciar momentos de
interacdo no processo de ensino e aprendizagem, por meio de manifestacGes poéticas, é uma
maneira ladica de estimular o desenvolvimento da crianca, sendo que esta se sentird acolhida
neste momento.

As autoras Euzebio e Ribeiro (2013) consideram que a interagdo que existem nas
cantigas de roda propicia a crianca 0 contato com o outro e, é importante que essa
socializacdo ocorra desde cedo, visto que a crianca pode ter uma vida social com condicGes de
se integrar melhor aos ambientes futuros em que ela va vivenciar, pois a partir das cantigas de
roda na infancia ela ja participa de situacdes que permitem a integracdo com os demais de
uma forma espontanea.

O brincar e o cantar dentro do cotidiano escolar, segundo Zoboli, Sens e Telles (2011)
é uma forma de a crianca fazer uma relacdo e interpretacdo do mundo em que vive e assim
aprender, levando em considera¢do que o cantar e o brincar fardo com que ela construa e
assimile novo saberes.

Diante disso, é pertinente que identifiguemos ndo somente a importancia das cantigas
de roda, como também que passemos a divulgar essas cantigas para que passem a fazer parte
do cotidiano escolar e social. Desse modo, o professor mediador ndo pode apenas utilizar as
cantigas de roda como forma de entreter as criancas e sim uma ferramenta pedagogica de
estimulacdo e aprendizado.

Segundo Fernandes (1979, p. 191) as rodas

[...] s@o folguedos prediletos das criancas, de primeira infancia em particular, e das
meninas em geral. Seu mecanismo € muito simples e conhecido. Consiste de um

circulo, formado pelas criangas que, de méos dadas, fazem voltas, cantando ou néo.
E comum ficar uma crianga dentro do circulo, ou uma dentro e outra fora.

Para o autor, a cantiga de roda é uma das brincadeiras prediletas das criangas, € de
facil entendimento e espera-se que muitos individuos as conhecam. Dessa forma, o tocar ou
segurar as maos prioriza o contato da crianga com outro e com 0 mundo a sua volta.

Para Souza (2011, p. 88),

As cantigas sdo deveras provocativas, desde a formacdo da roda. Tém um atributo
humano peculiar, implicito, quase obrigatério ja na sua origem. N&o se brinca sem
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querer. E a vontade, exercitada desde o comego, é elemento proprio de abertura
fisica e psicol6gica. Ndo se pode esconder o rosto na roda, devemos normalmente
nos dar as maos, e o carater das cantigas nos baila, nos move em direcéo a génese

humana, tao facil para as criancas, tdo dificil para nés adultos.

Souza (2011) enfatiza a partir do trecho acima o qudo importante se faz 0 momento
em que a crianca interage e socializa com o outro no momento das cantigas de roda, pois
assim a crianca tem a oportunidade de olhar, sentir e se socializar com o outro.

Cantando a crianca atende as suas reais necessidades, desenvolve-se plenamente,
compreende o mundo, aprende a enfrentar seus problemas. Em conformidade com Euzebio e
Ribeiro (2013, p. 23),

Em uma sessdo de cantigas de roda, juntam-se a outras criancas, forma-se uma roda
e todos cantam e dangam. Cada um a sua maneira, mas todos sdo, naquele momento,
parte igualmente importante do conjunto onde sdo movidos unicamente pelo prazer

e pela alegria de brincar, cantar e se alfabetizar com as letras das cantigas que s&o
cantadas.

Ao serem cantadas as cantigas de roda possibilitam ao mesmo tempo, executar lacos
de unido e igualdade entre as criancas que aprendem aos poucos a compreenderem a
importancia da convivéncia, e que juntos podem ser alegres brincando e se alfabetizando.

Souza (2011, p. 93) assevera que

O corpo que dancga é também o corpo que necessita de afetos e toques fisicos. Eis ai
outra riqueza das cantigas que sdo apontadas pela musicoterapeuta como essenciais
no processo curativo de certos casos. S&o convites ao abraco, ao laco, ao beijo, ao
toque, ao “contato corporal e a troca de afetos”, que “ocorrem de forma natural e
prazerosa dentro da seguranca dos limites das proprias brincadeiras”.

As cantigas de roda possuem varias riquezas, dentre elas a esséncia da musicalidade na
cura de alguns casos, pois convidam as pessoas a trocarem afeto e aprenderem gostar uma das
outras. E também uma forma de enaltecer a uni&o, sentir o mundo a sua volta, de m&os dadas
a crianga ja vai assimilando a importancia de caminharmos sempre unidos e, de certa forma
de maos dadas com o outro, pois sO assim podemos perceber as particularidades e os
sentimentos a nossa volta.

Segundo Euzebio e Ribeiro (2013) as cantigas de ninar eram uma forma das maes
primitivas demonstrarem sentimento para seus bebés. Cancdes que puderam originar a

musica.
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Essas cantigas “atualizam-se através de acOes e de rea¢fes dos adultos ou das criangas
que sdo organizadas e padronizadas socialmente, na forma de relagdo social” (FERNANDES,

1979, p. 275). Nas palavras do autor:

[...] as cantigas de ninar inserem-se na estrutura da relagdo social, como ponto de
referéncia para o desencadeamento de respostas condicionadas, aprendidas
anteriormente pela crianca. Passadas as primeiras experiéncias, pelas quais se realiza
a aprendizagem, basta o adulto repetir as acdes padronizadas, envolvidas pelo
acalanto e pelo canto, para a crianga tentar desenvolver o ajustamento esperado.
(FERNANDES, 1979, p. 275)

Tais cantigas, como vimos, sdo inseridas no relacionamento dos individuos e deles
com a sociedade, conquistando assim o que se deseja por meio da aprendizagem que ja foi
desencadeada na crianga.

As cantigas de ninar, na concep¢do de Fernandes (1979), permeiam a relagdo entre o
adulto e a crianca, pois,

[...] projetam a interacdo de ambos em um plano moral, fazendo-os compartilhar de
interésses puramente emocionais, oferecidas pelo embalo mecanico. Imprimindo as

tais situagdes de convivéncia um cardter ludico, elas eliminam as barreiras que
separam, quase todo o dia, 0 adulto da crianca. (FERNANDES,1979 p. 276)

Observa-se que com as cantigas de ninar o adulto e crianca interagem por meio de
acOes de cunho emocional, desencadeando situacdes que levam ao ladico, o que vai
eliminando as barreiras entre ambos no cotidiano. As cantigas de ninar também propiciam um
contato intimo da mae com o bebé e, além disso, estimula a crian¢a a identificar sons a sua
volta desde cedo e também a ouvir o outro.

Fernandes (1979) argumenta que as cantigas de ninar auxiliam no cuidado com a
crianga, como: o cuidado com seu corpo, dando assisténcia, conforto, satisfacdo e
respondendo as suas necessidades de forma mais condizente para seu bem-estar.

Para Alencar (2010, p. 111 apud EUZEBIO; RIBEIRO, 2013, p. 24). O educador deve
lembrar-se de quando era crianga, recuperando suas brincadeiras e as cangdes existentes nelas,
pois “as cantigas-de-roda integram o conjunto das cang¢bes andnimas que fazem parte da
cultura espontanea, decorrente da experiéncia de vida de qualquer coletividade humana e se
dao numa seqii€ncia natural e harmonica com o desenvolvimento humano™.

Podemos considerar a partir do que foi discutido anteriormente, que as manifestacfes

culturais decorrentes do folclore tornam o individuo um tanto mais socializado, divertido,
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recreativo e interativo com o mundo e com os outros. Diante disso, é crucial que este ndo seja
esquecido, mas acima de tudo valorizado e trabalhado na sociedade em geral.

Diante de todo o exposto, temos consciéncia de que é preciso dar continuidade as
brincadeiras folcldricas e cantigas de roda, torna-se necessario que o educador vivencie este
momento com as criancas.

Nesse sentido, podemos considerar que o professor é o mediador dessa socializacéo e
desse momento que propicia as cantigas e manifestagcdes folcloricas, é o professor que vai
possibilitar os primeiros contatos da crianca com a cultura que o rodeia. Por isso, € um
trabalho significativo e grandioso mediar essa vivéncia cultural e possibilitar que a crianca
sinta e perceba desde cedo qudo rico é o folclore brasileiro.

Por fim, para que possamos ser continuadores dessa cultura, € importante a realizacao
desse trabalho, visto que ele vem para reforcar esse objetivo de ndo deixar que se perca do
cotidiano escolar momentos de apreciacdo da nossa cultura folclérica e de socializacdo e

interacdo entre as criangas e 0 mundo que ela vivencia.
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2 HISTORIA ORAL: RECUPERANDO AS EXPERIENCIAS VIVIDAS NO PASSADO

Diras o que puderes lembrar. Trabalho com
fragmentos de episodios, restos de acontecimentos, e
tiro disso tudo uma histéria, tecida num desenho
providencial. Quando me salvastes, tu me deste o
pouco futuro que me resta e te recompensarei,
devolvendo a ti o passado que perdeste. (Sénia Maria
de Freitas)

2.1 Contextualizando a Histéria Oral

Existe em cada ser humano uma bagagem historica repleta de fatos e acontecimentos
do passado que nos faz emocionar uns com outros, por meio de conversas nas quais serdo
exibidas maneiras de viver, cultura e tradi¢do. Assim, refletir sobre o contexto da histdria oral
é de suma importancia para compreendermos sua influéncia na recuperagdo dos fatos que
ocorreram no passado das pessoas, ou seja, da histéria que elas mostram por meio da
oralidade.

Segundo Grele (1995 apud FREITAS, 2006, p.17),

As pessoas sempre relataram suas histérias em conversas. Em todos os tempos, a
historia tem sido transmitida de boca a boca. Pais e filhos, maes para filhas, avos
para netos; 0s ancidos do lugar para geragdo mais nova, mexeriqueiros para ouvidos
avidos, todos, a seu modo, contam sobre acontecimentos do passado, 0s interpretam,
ddo-lhes significado, mantém viva a memoria coletiva. Mesmo na nossa época de
alfabetizagdo generalizada e de grande penetracdo dos meios de comunicagdo, a real
e secreta historia da humanidade é contada em conversas e, a maioria das pessoas
ainda forma seu entendimento bésico do préprio passado, por meio de conversas
COm Outros.

O autor relata que as pessoas, a0 conversar com 0S outros sobre suas histérias, vao
interpretando e dando significado a ela, ou seja, entendem 0s acontecimentos que no passado
fizeram parte de sua vida recuperando assim, a importancia destes. Neste sentido, Freitas
(2006, p. 47) afirma que,

[...] é pela oportunidade de recuperar testemunhos relegados pela Historia que o
registro de reminiscéncias orais se destaca, pois permite a documentagdo de pontos
de vistas diferentes ou opostos sobre o mesmo fato, os quais, omitidos ou
desprezados pelo discurso do poder, estariam condenados ao esquecimento.

Diante disso, podemos perceber que a historia oral permite que o individuo

testemunhe seu passado, documentando fatos que se diferem de acordo com pontos de vista
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de cada um, fatos que sofrem omissdo e desprezo pelas relagbes de poder, que podem ao
poucos serem esquecidos.

Com isso “A Historia Oral fornece documentacao para reconstruir o passado recente,
pois 0 contemporaneo é também historia. A Historia Oral legitima a historia do presente, pois
a histoéria foi durante muito tempo, relegada ao passado” (FREITAS, 2006, p. 46)

A autora esclarece que “Historia Oral € um método de pesquisa que utiliza a técnica da
entrevista e outros procedimentos articulados entre si, no registro das narrativas da
experiéncia humana”. (FREITAS, 2006, p. 18). Esta pode ser utilizada como uma forma de
pesquisar, em que pessoas sdo entrevistadas de modo que vao expressando suas emogoes e
contando suas experiéncias.

A historia oral, segundo Freitas (2006), pode ser utilizada como fonte histérica que
deve ter um armazenamento, uma conservacdo, cuja abordagem inicial deve ser por meio do
objetivo preciso que se pretende pesquisar. O entrevistador ndo pode perder de vista o
objetivo para que a entrevista forneca informacdes que sejam consistentes para sua pesquisa.

Meihy (2005, p. 75) argumenta que,

[...] na histéria oral busca-se o registro da experiéncia vivencial ou, em alguns casos,
informacdes factuais. Com elas, constitui-se um documento objetivo que vale por si
e, nesse caso, dispensa a analise, ou € equiparado a outros discursos ou documentos.
O que emerge sempre, portanto, sdo as afirmacfes concretas; de fora ficam os
esquecimentos, que, contudo, fazem parte da totalidade dos eventos.

Por meio da historia oral as experiéncias ficam registradas, esse registro tem o valor de
um documento objetivo. Considera-se, portanto, o que é lembrado, as afirmacdes concretas,

0s esquecimentos nédo séo considerados. Ainda para Meihy (2005, p.81),

[...] a histdria oral, diferentemente das abordagens comuns a sociologia, se preocupa
com as versdes individuais sobre cada fendmeno e apenas se justifica em razéo da
soma de argumentos que caracterizam a experiéncia em conjunto. Afirma-se, pois
que cada depoimento para a historia oral tem peso autbnomo, ainda que se explique
cultural e socialmente.

Quando um individuo é participante da histéria Oral, sua versao é Unica, eles a faz de
forma independente, influenciado pelo meio cultural e social em que esta inserido, por isso
suas experiéncias devem ser vistas de modo particular para ajudar a explicar o conjunto.

Meihy (2005, p. 84) diz que ao trabalhar com as questbes de identidade, os

pesquisadores de Histdria Oral “[...] devem estar atentos para ndo juntar apenas as
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semelhancas e afinidades internas dos grupos — atitude muito comum -, mas preocupar-se
também com a diversidade entre eles.”

O autor considera que “[...] a identidade, é, portanto, um fator original redefinido
mediante uma heranga cultural submetida a situacdes desafiadoras” (MEIHY, 2005, p. 84). E
imprescindivel considerar a importancia da identidade, pois ela desafia a pessoa a se
comportar influenciado pela cultura que lhe foi deixada de heranca.

Freitas (2006, p. 18) pondera que a histdria oral é de

[...] abrangéncia multidisciplinar, ela tem sido sistematicamente utilizada por
diversas areas das ciéncias humanas, a saber: Histdria, Sociologia, Antropologia,
Linguistica, Psicologia, entre outras. O uso de fontes orais no trabalho
historiografico é cada vez mais comum.

A Histdria Oral é uma tematica abrangente, pois sdo utilizadas nas mais diversificadas
areas, podendo ser trabalhada pelo historiador, socidlogo, antropélogo, linguista, psicologo e
outras areas afins. Sua utilidade estd cada vez mais sendo expandida, e isso possibilita que
diversas areas possam estudar e explorar tal meio de se obter informacdes.

E interessante ressaltar que o pesquisador brasileiro se interessa pela abordagem da
historia oral, mesmo que sua teoria e metodologia ainda sofram uma escassez, que muitas
vezes ndo sejam suficientes para suprir os anseios deste pesquisador. (FREITAS, 2006)

Para Freitas (2006) experiéncias ocorridas no Brasil em relacdo a histéria oral foram
muito importantes, como exemplo: Museu da Imagem e do Som na cidade de S&o Paulo no
ano de 1971, que se dedica a preservar a memoria da cultura do pais; Museu do Arquivo
Historico da Universidade Estadual de Londrina e Universidade Federal de Santa Catarina em
que se procedeu a implantacao da histdria oral e por Gltimo a mais importante de todas que € a
do Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil — CPDOC.

Ainda para esta autora,

[...] indubitavelmente, o0 CPDOC é o melhor exemplo da bem-sucedida experiéncia
com Historia Oral no Brasil, tanto pela qualidade de seu acervo, constituido
principalmente de entrevistas com personalidades da historia politica contemporéanea
do pais, quanto pela realizacdo de comunicaces, palestras e edigdes de obras sobre
a teoria e metodologia da Historia Oral. (FREITAS, 2006, p. 31)

Sem sombra de duvida, este centro de pesquisa tem muita importancia para a Histdria
Oral, pois enriquece o contexto desta historia, promovendo Vvérias discussdes acerca desta

abordagem, e isso é algo imprescindivel e enriquecedor.
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Nesse sentido, vimos que a histdria oral contribui para documentar as experiéncias
vividas no passado pelas pessoas, as quais por meio de entrevistas permitem que 0
entrevistado reviva suas experiéncias recuperando fatos e acontecimentos marcantes na sua

vida.

2.2 Historia Oral e Memoria: recuperando o passado

Levando em consideracdo a conceituacdo sobre a histdria oral apresentada no item
anterior, considera-se necessario entender sua relacdo com a memoria. Meihy (2005, p. 62)
explica este vinculo, pois “memoria, imaginagdo, representagdo e estratégias sdo bases que
sustentam qualquer narrativa sobre o passado e o presente”.

De acordo com esse autor, “Toda narrativa tem um contetdo de passado, contudo é
preciso distinguir a memaria individual da coletiva ou grupal. A memoria pessoal é biologica
e psicologica, enquanto a grupal é essencialmente cultural e transcendente” (MEIHY, 2005, p.
61).

A memodria é o caminho que possibilita 0 exame social, por meio da falas existentes
nas narrativas que contemplam o passado. Ela pode ser pessoal de carater bioldgico,
psicoldgico, histérico, social e grupal alicercada na cultura.

Meihy (2005, p. 61) esclarece que:

O passado contido na meméria é dinamico como prépria memoria individual ou
grupal. Enquanto a narrativa de meméria nao se consubstancia em um documento

escrito, ela é mutavel e sofre variacBes que vdo desde a énfase ou a entonacao até os
siléncios e disfarces.

Os acontecimentos do passado que ficam contidos na memoria se apresentam de forma
dindmica, estando passivel a mudancas e variando, pois permeiam entre passado e presente.
Nesse sentido, Meihy (2005, p. 62) afirma:

[...] a historia oral mantém um vinculo importante com a questdo da memodria, e
vice-versa. A transposicdo das narrativas da meméria para a histdria, a sociologia, a
antropologia ou outra qualquer disciplina académica, no entanto, se d& na
capacidade de didlogo entre a memoria, a mediacdo da histdria oral e a histéria ou
suas correlatas irmas.

Memodria e Historia Oral se mantém vinculadas, pois em qualquer area de estudo as
narrativas sdo transpostas por meio da relacdo dialdgica que alicerca todo o sentido da

informagao.
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E erronea a ideia de confundir memoria com historia, pois de acordo com Meihy
(2005, p. 63):

E a dinamica da oralidade que separa a historia da memoria. E ai que se d& o papel
da historia oral como mediadora entre uma solucdo que se baseia em documentos
escritos (histéria) e outra (memoria) que se estrutura, quase que exclusivamente,
apoiada na fluidez das transmisses orais.

Por meio da oralidade a histéria e a memodria sdo separadas, e isso faz com que a
historia oral seja mediadora entre ambas.

Freitas (2006, p. 51) pondera que “[...] memoria ¢ o vivido e historia é o elaborado.
Através do resgate a memoria se reconstréi o passado”. Aquilo que vivemos ¢ a nossa
memoria e 0 que elaboramos dessa vivéncia se torna historia, recuperando a memodria,
reconstruimos nosso passado.

Freitas (2006, p. 58) explica que

Historia é sindbnimo de memoria, havendo uma relacdo de fusdo. Elas ndo se

distinguem. A histéria se apodera da memdria coletiva e a transcreve em palavras. E
nesse momento que a histdria da voz ao povo pela primeira vez.

Consideram-se como memorias “[...] as lembrancas organizadas segundo uma logica
subjetiva que se seleciona e articula elementos que nem sempre correspondem aos fatos
concretos, objetivos e materiais”. (MEIYH, 2005, p. 63).

Momaday (s/d apud MEIYH, 2005, p. 61) salienta que “A memdria qualifica a
imaginacdo, da-lhe uma estrada, um horizonte, atribui sentido aos fatos, e isso nos transforma
em deuses criadores das verdades que queremos crer”. Ela permite que imaginemos que
tenhamos um rumo a seguir, atribuindo sentido aos acontecimentos e assim podermos nos
transformar fazendo aquilo em que acreditamos.

Freitas (2006, p. 60) salienta que [...] “as memorias dos fatos recentes, na grande
maioria dos casos de deméncia, é a primeira a ser perdida, a0 mesmo tempo que a mem®ria de
fatos do passado surge com precisao rigorosa de detalhes”. Ou seja, os fatos de passado mais

antigo sdo abordados com mais clareza e objetividade. Para esta autora,

A seletividade e o esquecimento estdo presentes no processo da meméria. Do ponto
de vista psicanalitico, o esquecimento ndo é visto como um fendmeno passivo ou
uma simples deficiéncia do organismo. As lembrancas que incomodam séo expulsas
da consciéncia, mas continuam atuando sobre o comportamento no inconsciente.
Portanto, selecionar ou esquecer sdo manipulagdes conscientes ou inconscientes
decorrentes de fatores diversos que afetam a meméria individual. (FREITAS, 2006,
p. 60)
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Selecionar e esquecer sdo acgdes influenciadas por diversos fatores que tendem a
embaracar a memoria individual, sdo fatores que podem ser em relacdo ao ambiente e as
vivéncias do individuo. Quando as lembrancas incomodam elas sdo lancadas fora da
consciéncia, porém ainda atuam sobre a maneira do inconsciente agir.

Nota-se que “[...] as pessoas idosas, ao relatar as suas experiéncias de vida, sdo de
importancia fundamental para a Historia Oral. Entretanto, as pessoas de idade mais avancadas
estdo sujeitas a deterioragdo do funcionamento do sistema nervoso central.” (FREITAS, 2006,
p. 60)

Segundo Meihy (2005, p. 63)

Duas definigdes sdo necessérias para o entendimento do que se considera memoria:
a de cérebro e a de mente. Cérebro é a base organica, material e corpérea, bioldgica,
que armazena individualmente as lembrancas; mente é o conjunto de representacdes,
de planos cognitivos articulados pelo acervo de lembrancgas guardadas no cérebro.

Quando se fala em memoria, é preciso considerar que esta é definida pelo cérebro que
é responsavel pelo armazenamento individual das recordacdes e pela memoria que representa
0 acervo de lembrancas que estdo armazenadas.

Meihy (2005, p. 75) afirma que “[...] a memoria, contudo, ¢ fundamental também para
confirmar o presente, pois sem ela ndo podemos garantir as regras da vida social que se
baseiam em repeticdes de atitudes definidas no passado”. E por meio das lembrancas
armazenadas na memoria que confirmamos o presente, pois € ela quem nos da a garantia das
regras importantes para vivermos em sociedade.

Vé-se que “[...] em estado de oralidade, a memoria ¢ sempre dindmica e mutavel,
sujeita as vicissitudes das circunstancias. Sempre mudamos nossa forma de recordar e
montamos esquemas narrativos dependentes de fatores externos a noés mesmos.” (MEIHY,
2005, p. 77)

Meihy (2005, p. 77) afirma que “[...] € preciso prestar bastante aten¢do ao estado oral
da narrativa e cuidar das formas de transferéncia para o estado escrito. A dindmica da
narrativa perde seu efeito quando se torna documento grafado.” Sabendo que a narrativa tem
carater dindmico, mas quando se torna grafia passa por mudanca, assim € necessario todo
cuidado quando for transformar oralidade para escrita, pois nesse processo temos que ser fiéis

ao que coletamos do entrevistado, sem manipular a fala dele ou impor nosso ponto de vista.
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Seguindo ainda as ideias de Meihy (2005) a memdria ¢ dividida em individual, social,
cultural e coletiva. A memoria individual da sentido aos acontecimentos na sociedade; a
social é aquela que reune um grupo ao redor de alguns fatores; a cultural é a reunido das
manifestacOes de pessoas que estabelecem sua visdo sobre o mundo e “[...] mais do que a
soma de memorias individuais, a memoria coletiva € um fendmeno construido pela forca de
fatores externos que circunstanciam um determinado grupo, marcando sua histéria”. (MEIHY,
2005, p. 64)

Portanto, considerando as discussfes apresentadas, podemos dizer que a memoria e a
historia oral formam um elo que fortalece a recuperagdo do passado, colocando em evidéncia

todos os subsidios necessarios reviver e valorizar experiéncias passadas.

2.3 Conhecendo as etapas da realizacdo da histéria oral

Nos itens anteriores tivemos a oportunidade de compreender o contexto da historia
oral, seu conceito, suas caracteristicas e sua relacdo com a memoria. 1sso nos auxiliara neste
item em que vamos conhecer as etapas de sua realizacdo, para que de fato tenhamos
consciéncia de como realiza-la de forma eficiente e eficaz.

Meihy (2005, p.107) define que a historia oral tem quatro etapas principais: “1
elaboracdo do projeto; 2 gravacdo; 3 confec¢do do documento escrito; 4 eventual andlise; e 5
devolugdo do produto”.

O momento da elaboracdo do projeto define critérios de como este ira se proceder,
construindo assim um banco de dados literais ou transcrigdes. Em se tratando de depoimentos,
utiliza-se a fita; havendo transcricao, seja qual for o documento, poderad ser em formato de
texto escrito contendo a autorizacgao do colaborador. (MEIHY, 2005)

Freitas (2006, p. 85) recomenda que a elaboracdo de um projeto deve iniciar

[...] definindo o tema e os propositos da pesquisa. Ao eleger um tema, € importante
que esse seja relevante para as questfes histéricas mais amplas [...] ap6s a definicao
do tema, ha que se definir 0 nome das pessoas a serem entrevistadas. A relacdo de
nomes nunca é definitiva, pois muitas vezes, um depoente leva-nos a descoberta de
outros; algumas vezes, a pessoa eleita pode declinar do nosso convite. Nessa
modalidade de trabalho, corremos o risco de gravar memorias confusas e
debilitadas, pois na velhice pode ocorrer nas pessoas o fendbmeno da senilidade com
perda ou descontrole da memoria.

Quando se estiver elaborando o projeto de histéria oral em primeiro lugar deve-se

definir a tematica e os propdésitos de serem pesquisados. A eleicdo de um tema deve ter
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relevancia para as questfes histéricas. Em seguida é preciso fazer a relacdo de nomes de
pessoas que serdo entrevistadas, relacdo esta que podera sofrer modificagdes.

Para Freitas (2006) no projeto de historia oral, para aprofundarmos de maneira
satisfatoria no objeto de estudo, iniciamos a etapa do estudo bibliografico, investigando fontes
primarias e secundarias. Para isso € preciso confeccionar fichas bibliogréaficas, biogréaficas e
de cronologia para melhor desempenhar o trabalho. Ainda para esta autora,

Em um projeto de historia oral deve-se sempre elaborar fichas bibliograficas a partir
do curriculo do entrevistado e também uma cronologia da trajetoria, marcos
significativos da pessoa e/ou assunto em questdo. Obviamente, conhecendo o
assunto, o entrevistador podera sentir mais seguro na realizacdo de uma entrevista.
Além disso, o entrevistador estard lidando com a memaria que, as vezes, pode ser
vaga em relagdo a coisas que aconteceram e, por isso, 0 entrevistador pode e deve
ajudar as pessoas a resgatar as suas memorias, principalmente quando for solicitado.
(FREITAS, 2006, p. 87)

A elaboracdo das fichas biogréaficas € importante para conhecermos um pouco mais
sobre o entrevistado, o que tornard a acdo do entrevistador mais segura, pois admitindo que
estara em contato com a memoria que as vezes pode ser vaga, este ultimo devera servir de
auxilio para a recuperagido da memoria. E importante ressaltar que numa entrevista “[...] o
entrevistador ndo deve levar o entrevistado a exaustdo, pois ele pode falar compulsivamente
por varias horas ao rememorar 0 seu passado. Acredito que, uma entrevista ndo deva ter mais
que duas horas de duracdo.” (FREITAS, 2006, p. 86)

De acordo com Meihy (2005, p. 110)

A memdria individual, apesar de se explicar no contexto social, é aferida por meio
de entrevistas nas quais o colaborador tenha liberdade para narrar. E preciso cuidado
em relacdo as interferéncias presentes nas entrevistas, que podem existir ou nao
dependendo dos pressupostos estabelecidos no projeto. O mesmo deve ser
estabelecido em relagdo aos estimulos, pois muitas vezes provocagBes podem
motivar aspectos da lembranca que ndo emergiram com a naturalidade das
recordacdes.

O autor insiste na ideia de que é preciso respeitar a memoria individual e assim a
liberdade de narrar do colaborador. Interferir e estimular no ato narragdo nao € conveniente,
pois “O eventual uso dos estimulos deve ser apresentado ao colaborador antes das entrevistas,
pois eles alteram a naturalidade muitas vezes buscada”. (MEIHY, 2005, p. 110)

Freitas (2006) assevera que, todo projeto deve ter um roteiro geral paras as entrevistas,
pois todo entrevistador deve ter total entendimento da maneira mais eficaz de conduzir as

entrevistas e as indagacGes mais primordiais a serem questionadas. Também para esta autora,
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A aplicacédo dos roteiros nas entrevistas ndo é feita de forma rigida, uma vez que
muitas questfes vao surgindo naturalmente no discurso do depoente no transcurso
da entrevista e, essas, as vezes, nos suscitam outras. Cada entrevista tem a sua
propria dindmica, e cada entrevistado mostra-nos diferentes interesses na abordagem
de determinadas questbes. (FREITAS, 2006, p. 89)

A pessoa que depde as vezes pode falar coisas que ndo estdo dentro do roteiro, pois a
entrevista ¢ dinamica ¢ cada entrevistado se interessam a seu modo. Isso “[...] resulta em um
enriquecimento da pesquisa. Procuramos manter sempre o controle da entrevista no sentido de
garantir as perguntas e/ou questdes ndo abordadas pelo depoente”. (FREITAS, 2005, p. 90)

Outro item que procuramos em toda entrevista é, segundo Freitas (2005, p. 91):

[..] ter cuidado de néo interferir na fala e nunca fazer nenhum juizo de valor. Ou
seja, ouvimos experiéncias e interpretagdes e em nenhum momento a nossa opinido
pessoal sobre determinada questdo é colocada. A nossa preocupacdo — e da histéria
oral — é garantir a visdo de mundo, as ideias, 0s sonhos e as cren¢as dos depoentes.

Nessa narrativa, a imaginagdo se mistura com a realidade.

Da parte do entrevistador ndo cabe a interferéncia e nem o julgamento, sua funcéo é
ouvir sempre, garantindo que o depoente exponha seu modo de ver o mundo, suas ideias, suas
esperancgas, misturando assim 0 que imagina e o que é real. A histoéria oral na concepgdo de

Freitas (2005, p. 93) tem uma regra basica de que:

[...] nunca devemos interromper uma fala e nunca devemos demonstrar desinteresse.
Se o entrevistado se distanciar muito da questdo em pauta devemos aproveitar uma
pausa e com muito tato dizer: “isto é muito interessante, mas...”. Dependendo do
jeito que interpretamos um assunto, poderemos reprimir o depoente e néo
conseguimos o que realmente queremos ouvir. Alias, saber ouvir as pessoas é uma
caracteristica fundamental do pesquisador, que utiliza a historia oral como
instrumento em sua pesquisa.

O entrevistador deve dar liberdade para a fala do depoente, tendo assim interesse em
ouvir. Se a fala fugir do foco é preciso agir com naturalidade e ndo reprimir, pois o seu dever
¢ saber ouvir e trocar experiéncia com o entrevistado, pois em conformidade com Freitas
(2006, p. 92):

Uma entrevista € uma troca de experiéncia entre duas pessoas. E uma relagéo que se
estabelece entre pessoas com experiéncias, formacdo e interesses diferentes. S&o
pessoas que, apesar de pertencerem a diversas faixas etarias e diferentes condi¢Ges
socioecondmicas e culturais, estardo dialogando e interagindo sobre uma mesma
questdo.
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No ato da entrevista o entrevistador e o entrevistado trocam experiéncias, cada qual a
sua maneira, pois tem um contexto historico diferente, mesmo assim dialogam e interagem
numa mesma tematica. O intuito e a sensibilidade do entrevistador quando se alia as
experiéncias de escuta “[...] ainda constituem os melhores instrumentos de que dispomos para
nossa finalidade de registrar narrativas orais, que tornam-se evidéncias e ddo sustentacdo a
memoria historica.” (FREITAS , 2006, p. 92)

Nessa mesma linha de pensamento Meihy (2005, p. 122) defende que:

A histdria oral, de um modo geral, € um campo no qual, independentemente das
vérias tradi¢Bes disciplinares, diferentes linhas de trabalho tem encontrado um
territorio para um desejavel dialogo sobre maneiras de abordagem das entrevistas e
para a troca de experiéncias. Nesse contexto, torna-se importante a questdo da
autoria.

A Historia Oral é uma area interdisciplinar que desencadeia uma relacdo dialdgica nas
entrevistas que dao origem a troca de experiéncias; que podem “[...] abrigar possibilidade de
enganos, mentiras, distor¢cbes e variacbes dos fatos registrados e conferidos por outros
documentos”. (MEIHY, 2005, p. 126)

Podemos perceber que a elaboracdo de um projeto de Histéria Oral conduz a
caminhos que requerem do entrevistador planejamento, além de uma postura segura,
conscientizada, compromissada e sensivel. E preciso ter argumentos, pesquisar teorias,
conhecer o entrevistado e procurar ndo interferir na narrativa.

Segundo Freitas (2006), torna-se necessario que estudos e reflexdes acerca da tematica
Historia Oral e sua etapa de realizacdo sejam cada vez mais frequentes e profundos, de modo
que a Pedagogia, a Sociologia, a Antropologia, a Historia, e outras areas afins, qualifiqguem
seus profissionais com eficiéncia e compromisso. Dessa maneira, quando desenvolvidos 0s
projetos de histdria oral, estes atenddo as expectativas tanto do entrevistador como do

entrevistado.
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3 BRINCADEIRAS DE IDOSOS DE PARANAIBA

Vimos nos capitulos anteriores a importancia da recuperacdo das cantigas de rodas e
brincadeiras na vida do individuo, voltado para seu desenvolvimento, interacdo e socializacao.
Tal recuperacao tem possibilidade de ser efetuada por meio da histéria oral que oportuniza
navegar em momentos que ficaram marcados na memoria, transpondo-o0s para outras pessoas

e assim compartilhando conhecimento, cultura e tradicéo.

3.1 Levantamento histérico do Asilo Santo Agostinho de Paranaiba-MS

Para realizar esta parte da pesquisa recorremos aos idosos do Asilo Santo Agostinho,
localizado na cidade de Paranaiba — MS e que abriga idosos por motivos diversos. Neste local
0s representantes e pessoas que ali trabalham se mostram muito atenciosos ndo s com 0s
idosos, mas também com os visitantes.

O denominado Lar dos idosos Santo Agostinho foi fundado em 1976 pelo senhor Jodo
Rodrigues Ferreira, em uma humilde residéncia com o intuito de proteger os idosos
desamparados. Atualmente tem 46 moradores em uma estrutura mais apropriada para atender
as necessidades dos residentes.

O que nos levou a realizar as entrevistas para o lar dos idosos foi que durante as
pesquisas de autores que falam sobre as cantigas de roda, no contexto social e escolar nos
deparamos com o artigo dos autores Campos e Gil (2008) intitulado “Meninas de Sinha” a
Reinvencdo da Vida nas Tramas do Discurso Musical e do livro da Ecléia Bosi (1994)
“Memorias de Velhos”.

A partir das leituras nos interessamos em fazer levantamentos das cantigas e
brincadeiras cantadas tentando recuperar brincadeiras passadas por meio da memoria desses
idosos. O primeiro contato que tivemos foi com Nelma Maria Franco de Queiroz Gonzales
que faz parte da comissdo que dirige o lar, ela pediu que procurdssemos o Sr. Laerte Nunes
Dias, que é gerente da casa. Quando chegamos la ele ja havia selecionado quatro idosos para
as entrevistas, sendo que um ndo compareceu. Devido a resisténcia de ser entrevistado alguns
deles ndo contribuiram o suficiente para a entrevista, assim fomos conhecer o local e ao
mesmo tempo encontramos outros idosos que se mostraram mais satisfeitos em contribuir

para a pesquisa, respondendo com riqueza de detalhes as perguntas que nés faziamos.
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A expectativa de fazermos as entrevistas no lar era de localizarmos o maior nimero de
idosos que pudessem falar das cantigas de rodas que eles cantavam na infancia com o intento
de recuperar tais cantigas.

Considerando que esta pesquisa necessita da riqueza de detalhes de acordo com o seu
objetivo, e sabendo que somente no lar ndo era suficiente para atender a este objetivo,
entrevistamos idosos fora desse local que contribuiram consideravelmente para este trabalho.

Assim, falar sobre os idosos é de extrema importancia, e ja vem sendo discutido em
varios trabalhos, a exemplo do desenvolvido por Maria Jacira da Costa no curso de Pedagogia

da UEMS intitulado “O Idoso na sociedade contemporanea: memoria e letramento”.

3.2 Entrevistas com os 1dosos e as referéncias das brincadeiras e cantigas da infancia

A seguir transcreveremos as entrevistas realizadas com idosos residentes no Lar dos
idosos Santo Agostinho e seu modo de recordar das cantigas de roda e brincadeiras que
fizeram parte de sua infancia e que deveriam estar presentes nos dias atuais com a mesma
intensidade e proporc¢do. Os Idosos de um a trés sdo os que fazem parte do lar e os de quatro a
sete fazem parte de uma escolha aleatéria. Desse modo, procuraremos relacionar aspectos
apresentados pela teoria estudada com os relatos dos idosos para melhor explicar nosso objeto

de estudo.

1- Sr Joaquim Carvalho dos Santos. Um éée’[...] oitenta e cinco anos completei dia
1 de setembro agora, morei no interior mais ndo lembro mais o lugar certo né?
Primeiramente quando eu vim pra ca estado de Sao Paulo, depois Barra do Penapolis
interior trabaei na roga Ia. E: Quando o senhor era crianga 0 senhor brincava?
Sempre, brincadeira de menino e menina , mais que gostava de brinca era de joga
bola né?, quando, ja é adulto brincava de lenco atras, onde ta o lengo, ta com fulano.
E: passa anel? quando era menino eu participava/ de passar anel, / brincava de correr
atras né?, pegar o outro brincadeira né?, cadeirinha de roda alembra? (faz gesto)
Carregar o outro né?[...] A brincadeira de agora é muito diferente, antes era de
esconder, passa anel, peteca./ A senhora sabe que é peteca? Corre de 14 pra cé e fica
no meio, aquele que fica no meio é bobo se deixar a peteca cair né?/. A menina
brincava pro um lado e os meninos pra outro/. Ndo mais agora, como que fala, é que
minha ideia ta ruim.

O idoso entrevistado acima se lembra de muitas brincadeiras que faziam parte de sua
infancia, é possivel perceber a diversidade delas, dentre elas a de correr, muitas destas
brincadeiras foram esquecidas no tempo, porém marcaram, ainda estdo presentes na memoria
deste idoso e a brincadeira de peteca é uma delas. Conforme Dell Priore (2008, p. 238)

A peteca que, para alguns autores, tem suas origens nas tribos brasileiras, feita de
uma base de palha ou couro recheada com areia e na qual sdo enfiadas penas de
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aves, é brinquedo que favorece a diversdo e o exercicio, como a bola, sendo
apreciada também pelos adultos. Na verdade, a historia da peteca remete-a a China,
Japdo e Coréia de dois mil anos atras.

2 - Jodo Batista dos Santos, pela a minha contagem é sessenta e dois anos, mais acho
que tem mais sou de 1.944. E: O senhor se lembra onde morou na infancia? Eu me
alembro numa fazenda municipio Rio Bilhante, fazenda Belas Artes, aqui no Mato
Grosso do Sul memo rumo de Dourados pra Ia.E: na sua infancia nesta fazenda o
senhor lembra das brincadeiras que fazia com seus irmdos? Eu a lembro que 14 tinha
maquina de arroz muito grande, tinha mais de mil saco de arroz 14 pa limpa. Tem um
monte de paia que da artura dessa casa ai, oia, (mostra o prédio do asilo) e eu
brincava com eles de muntar neles né?Como eu era 0 maio eu muntava neles na
marra e fazia carrega  muntado a cavalo (risos). 12 irmdos. Brincava de cavalo de
pau cum cabo de bassora era nosso cavalo marava um barbante num pra pegar feito
de rédia né?Ajuntava aquelas foia amarela que tava marelando pa seca, aquilo 14 é
nosso dinheiro, tinha pacotdo assim ( faz gesto mostrando) . Marrava um barbante
nela falava que é o lastico. Um pagava o outro: falava me da tanto, tome pago
(risos). E: E o senhor lembra de alguma musica que vocés cantavam quando eram
criangas? (comecgou cantar)

Ciranda cirandinha

vamos todos ciranda

vamos da vorta meia,

meia vorta vamos dar.

Nois fazia a roda. Minha irma ensinava mais veia, ensinava ndis a cantar o Ciranda,
cirandinha, foi. E: qual dessas brincadeiras que o senhor mais gostava? Era o pacoti
de dinheiro, e anda no cavalinho de pau. E: Menino e meninas brincavam junto?: S6
naquele lugar de tomar banho, uma mina muito boa, s6 que os home ndo tomava
banho junto com as muié ndo, era separado. Ndo Muié com home ndo, brincar junto
podia, todo mundo com respeito, fazia a roda dava as mdo, (comegou rir ) porque
minha era a mais veia tamém. E: Qual lugar mais comum que vocés brincavam ? S6
no terrero memo. E o senhor passou essas brincadeiras para Alguém ?N&o [...],
(demonstra tristeza). E: Sr. Jodo o senhor foi a escola? Fui na fazenda, sempre tinha
um professo mais sabido sabia ler ensinava né? E: E o senhor estudou até que ano?
Até o segundo ano, pouquinho de mais né? E: Mais o senhor aprendeu a ler? Um
pouquinho sé assinar o nome. E: Sr Jodo o senhor acha que as criangas de hoje
brincam como antes? oh hoje em dia as crianca € mais sabida, s6 negécio de
computado ndo é? eles é sabido. N&o, hoje a pessoa ja tem de cinco anos pra la ja é
no computador, né? E: o que o sentia ao brincar, a emocao que o senhor sentia? Era
boa que eu mutava nus outos e eles me carregava muntadas neles em cima do
montdo de paia de arroiz.

Na transcricdo acima vé-se que o idoso tem uma lembranca elaborada de sua infancia,
esta que vinha acompanhada de brincadeiras, inventava-se objetos para fazer de brinquedo,
contando ainda com a existéncia das brincadeiras de roda, porém, a que este participante
conseguiu lembrar foi somente da ciranda-cirandinha, o que mostra o quanto ela fez parte de

sua infancia.

3- Yaponir Correa de Castro, oitenta e dois anos. E: onde a senhora morou na
infancia? Em Minas, Frutal .E: na infancia a senhora brincava? Brincava [...] buneca
de pano.E: E quem ensinou a senhora a Brincar? Minha mée, é fazia as buneca de
pano pra ndis. Ndo tinha buneca comprada!Além das bonecas de pano tinha outras
brincadeiras D. Yaponir? Tinha ndis brincava de[..] fogdozinho, di faze comidinha.
Arrumava umas latinha, aquesa latinha de tumati pequena, e fazia cumidinha ali. E:
a senhora tinha quantos irmdos? Doze. E: Vocés brincava de algum tipo de
brincadeira cantada? Cantada brincava e rodinha.E: a senhora lembra de alguma ?
num lembro, disso num lembro, eu num lembro de musica nenhuma. E: qual dessas
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brincadeiras que a senhora mais gostava? Eu gostava mais era de buneca[...] Faze
fogéozinho de latinha pra nois cumé, ndis cumia. Uai! nois fazia arroiz e ,macarréo.
E: a senhora foi 4 escola? Na fazenda, E: até que serie a senhoa estudou? Foi s6 uns
tempinho,acho que foi s6 uns seis meise na fazenda e sé [...] E: meninos e meninas
podiam brincar juntos ? S6 os ermdo .E: qual que era o lugar que asenhora mais
gostava de brincar? Luga,6ia eu gostava mais de binca. Minha mae, ndo tinha
buneca comprada, € a mamée que fazia a buneca de pano, custurava, cortava e
depois enchia assim de pano, picava a perna e ai fazia a cabeca e pregava aqui(faz
gesto mostrando onde costurava ) na mao. E: a senhora passou essas brincadeiras
para os seus filhos, netos ? N&o. E: A senhora acha que as criangas de hoje brincam
como antigamente? N4o, elas que é boneca comprada né? O que asenhora sentia ao
brincar?Ah gente logo vai ficando mocinha e ndo queria nem brinca mais, queria era
namorar, danga. E: Cantigas de ninar?:

Boi, boi, boi.

Boi da cara preta

Vem pegar essa menina

Que tem medo de careta.

A idosa citada antes brincava de faz de conta e de boneca, brincadeiras estas muito

significativas na infancia. Pode-se notar a lembranca ainda presente na memoria dela a

cantiga de ninar que certamente ouvia seus familiares cantarem para ela ou para outros. A

seguir passaremos a apresentar as entrevistas concedidas por idosos contatados fora do lar

Santo Agostinhos

4- Maria Ferreira de Brito, sessenta e seis anos. Morei na fazenda la em [...] perto de
Cassilandia. Sou da regido memo, nascida e criada 1a./No6is brincava de muitas,
muitos brincadeira. E: quem ensinou a senhora brincar? Oia aquilo 14 foi os meus
primos que era [...] minhas primas que era mais veinha do que ndis é que ndis
brincava com elas/. Ai eu aprendi com elas/. Nois brincava de Cirandinha de é [...]
outo de Esconde, Esconde./ Olha eu sei s6 um pedacinho sé. Era:

Ciranda cirandinha.

Vamo todo ciranda.

Vamo dé& a meia volta.

Volta e meia vamo da [...] e oto isquici.

E: a senhora se lembra de mais alguma cantiga? Lembro da [...], a agora esqueci 0
nome daquele trem.

Eéé: Pombinha Branca Pombinha branca que ta fazeno.

Lavano roupa pro o casamento.

Vou me lava vou me banhar, [...] iii agora o outo esqueci ja di novo(comegou a rir ),
no6is brincava muito de esconde, esconde.E: qual dessas brincadeiras a senhora
gostava mais? Era a de roda, cirandinha memo que era de faze a roda e canta e dava
as mdo. E eu gostava .E: Meninos e meninas podiam brincar juntos? N&o, meu pai
era muito enjoado nois muié brincava separado,porque ce sabe que menino home é
mais estlpido pra brinca junto com as mué/Brincava separado. E: em que lugar que
voceés brincavam? Nais, brincava na porta da sala do terreiro da sala que era grandao
limpim, né?./E: a senhara passou essas brincadeiras para quem? Oia, passei pros fio
e agora t0 passano pra esse netin ai né (kkkkkk)./ Hoje eu canto tiro o pau no gato
né, Luiz Fernando (risos).? (aponta para 0 neto) e comeca a cantar:

Atirei 0 pau no gato,to,to

Mais o gato ndo morreu

Dona Chica, ca, ca,

Admiro do miado que o gato deu.
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A gente esquece menina. [...] / E: Dona Maria as criancas de hoje ainda Brincam
como antes ? Olha na escola brinca, mais em casa nao brinca mais nao, esse negécio
de celulare e televisdo acabou com as brincadeira das criangas. Os da fazenda, da
fazenda ndo tem tanta invocacdo com as coisas assim. E:como a senhora se sentia ao
brincar? Oia, a gente sentia bem menina porque as coisas de primeiro era tudo mais,
[...] sim parece que era, hoje t& mais facil, mais di primeiro, pra gente que morava na
fazenda, pra viver era mais facil. Porque ndo tinha tanta violéncia iguali hoje tem né,
hoje tem violéncia demais. Hoje vocé ndo pode deixar crianga fora do seu portdo que

é perigoso/. E [...] uai hoje até eles tem que ficar mei preso. Pode n&o.

Podemos observar que esta idosa teve uma infancia alicergada no universo do brincar.
Muitas cantigas e brincadeiras fizeram parte de suas lembrancas e puderam ser passadas em
sua familia, pois as ensinou para seu neto. Esta entrevistada percebe que faz falta a existéncia

dessas brincadeiras no mundo atual.

5 Jerdnima Fausta da Silva, Sessenta e seis anos, E: a senhora lembra onde morou na
infancia? Me lembro, na fazenda da Lontra municipio de Paranaiba. Eu sou aqui de
Paranaiba, nascida e criada aqui [...] E: Que ensinou a senhora a brincar? Ah era, eu
e a minhas amiga, das mulher eu sou a mais veia. E: € a mae da senhora? A méae
também era o que ela ensinava era essas brincadeira mesmo as vezes ela brincava
junto com ndis né? Eu brincava mais com a nossas amigas. E: De que a senhora
brincava?De roda né? E: a senhora realisava alguma brincadeira cantada como as
cantigas de roda,cantigas de ninar? (humhum) tinha aquela roda da bandeira branca
né? As meninas pegava tudim na mio uma da outra e 0s menino tamém e fechava
uma roda bem grande, as colega tudo né? E ai cantava e ai quandi terminava a
musga uma entrava na roda e dizia um verso e sai da roda né? Ai cantava dinovo, a
outra entrava e ia até passar por todas. E: a senhora pode cantar um pedago para mim
como era essa brincadeira? (Humhum) da Brandeira Branca, era assim, entdo fazia a
roda né? E nois cantava, todo mundo junto pra entrosa.

Pinerd bandeira,piner6 no ar

Pinerd brandera branca querer bem saber amar

Senhora D. Maria fa favd entrar na roda

Diga um verso bem bunito diga a Deus e vai simbora. ( D4 um exemplo) ai ela
entrava entdo,

pro exempro a lracema gostava desse verso, que ela gostava do rapaz né? (Verso
cantado)

1°) Quem quiser saber meu nome

D& uma vorta na Bahia

O meu nome t4 escrito na gravata do Josia. Porque o rapaz chamava Josia (risos )

E: e a senhora ndo tinha nem um que a senhora gostava ndo? Nao ééé (risos), tinha
sim, eu gostava de um rapaz ele foi meu primeiro namorado eu cantava assim:

2°) Os seus denti séo de prata
Seu sorriso encantador
Foru os meus livros de escola na facudade do amor (risos)

Al eu saia da roda e assim passa por todas. E: qual dessas brincadeiras que a senhora
mais gostava e por qué? E porque era divertido né? E: e qual que a senhora mais
gostava? Era dessas brincadeira de roda porque todo mundo cantava, era assim [...]
tdo estressante (desistressante) , era as noite assim de lua clarinha ndis brincava até
tarde. E: e meninos e meninas podiam brinca juntos? Todos. E 0s meninos trocava
os versinhos com as menina as menina com 0s menino né? Respondia. E: com quem
que a senhora aprendeu a cantar?Ah, minha mae gostava demias de cantar com nais.
E: a senhora lembra de alguma musica da mae? Varias. E: entdo canta uma.
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Que ela cantava muito com nois tinha aquela assim muito antiga, tempo dela né,
tinha uma que nois gostava e ela cantava assim:

Nasci em Ri Grande, criei em Faxina

Eu 4 tive escola, aprendi disciprina

Prendi querer bem coracgdo que me estima

Eu quero bem vaéis que véis lhi imagina

Intera saudade agua cristalina

Aonde nasceu formosas menina

Rainha de todas que séo Rosalina (risos)

Ah! a ela cantava a... € musga dos antigos ela gostava né? E:a senhora ensinou tais
brincadeiras para os seus filhos? Quando meus filhos era pequeno ndis morava na
fazenda a gente cantava muito com eles, brincava né?, ensinava muito, eles brincava
um pouco. Brincava muito a gente cabava brincando no meio delis [...] E: na opniéo
de senhora as criancas de hoje brincam como antigamente? De jeito nenhum! De
jeito nenhum!E: Nao! Por qué dona Geronima? Sei la é tudo diferente as
brincadeiras delis sdo tudo diferente/ ndis tinha aquela brincadeira passa anel, Ah!
hoje em dia ndo tem a gente ndo vé mais essa brincadeira, de passa anel. Sentava
tudo, numa mesa e ali ia passando o0 anel um num outro.E: como era essa brincadeira
de passar 0 anel? Ai a gente pegava um anel e punha dento da méo (mostra a méo),
todo mundo com a mao posta |4 né? A gente vinha passando aquele anel de um por
um, e largava aquele anel ali no meio, até chegar &4 no fim e ai percurava pro outro
com quem tava aquele anel, ai tinha que divinha. Ai aquele que divinhasse é que ia
passar os anel, e aquilo a gente ia até tarde brincando de passar anel.

E: e cai no posso a senhora brincava? Muito! E: e como era o cai no posso? ai a
gente acho que pegava um na mdo do outro e aquele mais de traisi caia cai sentado
né, falava cai no pogo. Quem que tira? E o fulano s6 se for ja dai a gente ja fazia
aquele cordanzanzinho e saia arrastando aquilo (risos) pra tirar do posso, aquilo era
uma farra cai no posso, quem tira? E: 0 que a senhora sentia ao brincar e cantar tais
brincadeiras? A gente ali a (risos) esquecia do mundo né, ali a gente tava tdo assim
estressante né, a gente ndo lembrava de nada, sé queria brincar era muita felicidade,
era bom dimais. E: a senhora foi a escola? eu fiz até o ensino médio, quando eu era
bem jovem eu fiz até a oitava e depois que eu voltei e terminei 0 ensino médio,
quando agente fezia o primério até a quarta serie nois brincou muito, era muito
divertido todo mundo cantava pra entrar na sala de aula. Tinha aquele assim, na hora
de entrar entdo as professoras colocava nois tudo de fila. A fila do menino homem
de um lado as das menina mulher do outro. Era duas professora a feminina a
masculina as classe era separada e ai nois cantava, podia brincar juntos, mas as
escolas era separada, a sala era no grupinho Maria Salomé, entdo era a sala
masculina e feminina.

Nois cantava assim:

Machamos companheiro

Criancas dos meu Brasil

Machamos voz da infancia

Esperanca do meu Brasil

Unido sempre forte sob esse véu de anil

Machamos a voz da infancia

Esperanca do Brasil

Tinha aquela outra musguinha assim também que néis cantava:
O Cravo brigou com Rosa

Dibaixo da nossa iscada

O cravo saiu Ferido e a Rosa despedacada

Que ndis cantava ela pra n6is entrar na sala.

E importante notar que a entrevistada acima demonstra uma memoria, exemplar sobre

suas brincadeiras na infancia, sua motivacéo era notavel ao recordar de seu passado repleto de
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brincadeiras e cantigas variadas, que lhes serviam de entretenimento. Suas recordacGes estdo

muito vivas em sua memoria, memoria esta que ao que se V€ a traz muitas felicidades.

6- Dona Maria da Cruz, sessenta anos. Onde a senhora morou na infancia? No bairro
Salomé. E: dona Maria na sua infancia a senhora brincava ? Brincava muito!E: a
senhora lembra quem ensinou a senhora a brincar? De roda? Foi minhas professoras
né. E: a senhora ndo tinha uma irmd&, uma prima que ensinou a senhora a brincar?
Tinha meu irm&o, meu irm&o todas as noite a gente juntava e brincava de roda. E: a
senhora lembra de alguma cantiga que ele cantava? Lembro, lembro sim. Nos
cantava muito uma que falava assim, uma musiquinha pequena, mais muito gostosa,
nois cantava cada um cantava uma, entdo eu cantava uma que falava assim :

De chapéu na cabeca um lencim de cor
Uma calga comprida na méo uma flor

De vestido de chita com saia baldo

Uma flor na cintura lencinho na méo
Forum todos pra sala eu quero danca
Onde estar a menina que vai se 0 meu par
Tralalg,|4,13,14,14,14,14,14,14aaaa.
Tralala,l4,14,14,14,14,14,14,14,14,14aaaa.

E: dona Maria essa cantiga vocés davam as maos? E brincava, cada um cantava e
brincava de roda.E: e alguém ficava no meio? Ficava sempre um ou duas criangas
ficava no meio da roda. E: a que ficava no meio fazia o que, explica para mim como
era essa rida? Entdo aquela crianca do meio escolhia um da roda pra cantar com ela
e ai a gente ia um por um cada um tinha uma cantiga pra cantar diferente. E: e
cantigas de ninar a senha lembra de alguma? Eu lembro, uma que falava assim:

Batatinha quando nasce
Esparrama pelo chdo
Bebezinho quando dormi
P&e a méo no coragdo.

E: quem cantava essa cantiga para a senhora? Minha mae, minha mée cantava muito.
E: entdo a senhora lembra que ela cantava essa cantiga? Lembro porque nois era
tudo crianca entéo a noite a gente juntava tudo ai ela ia cantar pra gente. E: qual
dessas brincadeiras que a senhora mais gostava? O que eu mais gostava? Era diii
(tempo) casamento de japonés, nois brincava diii nomoro ou amizadi/ (gargalhada).
Como era esse Casamento de Japonés essa eu ndo lembro? entdo era assim a gente
fazia aquela roda né entdo o chefe da casa ou que seja meu padrim no caso que ele
que gostava das brincadeira, a gente passava anel e escolhia com quem ficava aquele
casal,ai ele falava levanta o noivo e a noiva e a gente levantava e dava uma voltinha,
continuava passando pros préximos i saindo. Meu padrinho é que fazia a roda. E:a
senhora disse meu padrinho ele era crianga? Ele era o adulto, ele que determinava,
toda a noite a gente morava numa fazenda aqui no Figueira (regido de Paranaiba) e
ai entdo tinha culto evangélico o senhor chamava ndis pra participar do culto/ ele
falava eu vou mais depois n6is vamo brinca de roda e assim a gente fazia todo final
de semana.E: meninos e meninas podiam brincar juntos? Pudia, antigamente, a
gente pudia, brincava com muito respeito, mais era todos juntos.E: qual o local mas
comum que vocés brincavam? Cada dia a gente brincava numa casa a noite todo dia
a noite juntava o final tarde gente chegava da roca e ai meu padrinho juntava e a
gente ficava até tarde.E: a senhora ensinou tais brincadeiras para outras pessoas
como, filhos, netos? E ent#o eu até cantava também pro meus netos, pra minhas
filhas, meus filhos eu tenho um casal de filho eu sempre cantava pra eles dormir.
Toda noite eu cantava a da batatinha. E: Na opinido da senhora as crian¢as de hoje
brincam como antigamente? Ah, ndo! Hoje eu acho que é totalmente diferente, de
quando agente brincava, ndo hoje a gente vé pouco né porque hoje sao diferente até
porque na escola hoje mudou muito, naquela época néao tinha essas Ceinfs, essas
creches, que sdo tudo diferente até eu acho melhor pra educagdo porque sao todo



42

separado.E: mas nas brincadeiras a senhora achava que as criancas eram mais livres
do que hoje? E porque a gente é muito inocente naquele tempo n&o tinha essas
coisas que tem hoje internet, nada era tudo diferente, ou brincava de roda ou ia
durmi, ndo tinha outra opcéo, ndo tinha televisdo. E: o que a senhora sentia ao
brincar? A gente sentia que passava 0 tempo, que era muito bom muito gostoso né
entdo passava o tempo. E: dona Maria a senhora lembra-se de mais cantigas? Eu me
lembro mais agora me fugiu da memdria, mas eu lembro sim de varias nois jogava
verso. A senhora pode jogar um para mim? Entdo nois falava comé que é?

La em cima daquela serra

Passa boi passa boiada

Também passa moreninho

Do cabelo cachiado. (risos) nois jogava muito versos pos mogo pa conquista né,
nois precisava conquista quando aparecia um namorado meu pai cantava assim:

Aqui nesta fazenda existe quatro rapaz

Chique, chique pé de lodo.

Alisa banco e gasta gas (risadas) aquele que ndo gostava ja vazava né (risos) era
mesmo o pai corria com nossos namorado todim, minana do céu/

O depoimento acima é rico em lembrancas que revelam uma infancia alicercada nas
cantigas e brincadeiras de roda e entre outras tantas que eram freglientes naquele tempo e

gue hoje quase ndo se V&, devido as mudancas que a sociedade atravessa.

7 Maria Ribeiro Arantes, cinquenta e oito anos. E: onde a senhora morou na
infancia? Eu morei em minas perto de Sdo Sebastido e estado de S&o Paulo. E: na
infancia da senhora a senhora lembra se a senhora brincava? Lembro. E:Que tipos de
brincadeiras? Ah! A gente brincava de barata, correria atrds um do outro quando,
colocasse a mdo um no outro ai aquele ja passava apegar outro.Entendeu com que é
? € uma brincadeira chamava barata. Vamos brincava de barata? As crianca falava.
E outra brincadeira a gente brincava de roda, Ciranda, Cirandinha. Eu Lembro, néo
sei se lembro de tudo, mais era sim:

Ciranda cirandinha

Vamos todos cirandar

Vamos dar a volta a melha a volta e

Volte e meia vamos da

O anel que tu me deste

Era vidro e se quebrou

Amizade que nois tinha era livre e se acabou.

E: dona Maria que ensinou a senhora a brincar? Ah nas escolas com as propia
crianca.E: e sua mée cantava? A minha mée é italiana, ela ja faleceu mas ¢ italiana
e ela, a a, as cantigas dela era mais diferente né, s6 que di brincadeira sé que a gente
ndo entendia muito bem, ndo lembro porque as palavra as era outra, ai ela cantava
do jeito que ela era acostumada a canta mais em italiano, ai nois nunca guardou na
cabeca. E: e onde a senhora realizava essas brincadeiras cantadas? Ha na casa da
colega né, no terreiro de casa porque a gente morava sempre em fazenda. E: qual
dessas brincadeiras a senhora mais gostava e por qué? Ah, eu gostava muito de
brinca de casinha também, mais de casinha do que de, de brinca assim de corre de
brincar de Roda. E: Vocés tinham bonecas? N&o fazia sabugo, pegava o sabugo
depois de tirar o milho ai fazia, dobrava um paninho fazia a carinha, pintava, ai
enrolava um paninho e fazia os bracim, era tdo bunintinho. E: a crianca criava seu
préprio brinquedo? (Hunhum) criava o prdprio brinquedo. Meninos e meninas
podiam brincar juntos nessa época? Brincava. E: A senhora ensinou essa brincadeira
para seus filhos? Ensinei, ensinei porque quando elas eram bem pequenininha ainda,
ai eu sempre pegava na maos delas, uma pegava na manzinha da outra e eu cantava
com elas. E: A senhora lembra-se de outra cantiga além da Ciranda Cirandinha?
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Nao, eu s6 lembro dum nao sei s6 ndo lembro assim se era uma cantiga de Roda do
que, que era né, mais eu lembro duma. Eu acho que foi mais da escola. Ela é, uma,
uma cantiga assim:

O bom menino ndo faz xixi na cama.

O bom menino vai sempre a escola

O bom menino respeita 0s mais velhos

O bom menino [...].

Ai, eu, ai entdo eu ja esqueci um pedago, mais € muito bonita, ela € bem
compridinha, essa ja veio da escola. E: na opinido da senhora as criangas hoje
brincam como antigamente? N&o, eu acho s6 quando ta na creche né? E: a senhora
acha que mudou as brincadeiras? Mudou bastante. E: hoje a senhora acha que essas
criangas brincam mais de que? Musica né, vé historinha, computador é whatszap né
essas coisas. Eu tenho uma netinha com quato ano ja mexe em tudo no celular, liga
até pra mim aqui. (risos)

A idosa revela que se lembra de muitas brincadeiras que eram comuns naquela época,
porém das cantigas de roda ela tem pouca lembranca. Ela considera que ontem as criancas
mais do que hoje, ja que hoje elas estdo muito ocupadas com 0S avangos € recursos
tecnoldgicos.

Os idosos citados lembram muito das brincadeiras e cantigas de roda que fizeram parte
de sua infancia, isso ¢ muito importante, pois “[...] na memoria de quem foi crianga e viveu de
brincar, estdo bem arquivados os momentos de uma infancia feliz e as brincadeiras e 0s
brinquedos tradicionais renascem a cada dia, dando novas oportunidades aqueles que
comegam a descobrir o mundo.” (DELL PRIORE, 2008, p. 256)

E pertinente ressaltar que todas estas atividades faz com que a crianca manifeste suas
emocOes, estabelecendo ligagdes com a sociedade, descobrindo sua capacidade escolha,
decidindo e participando. (DELL PRIORE, 2008, p. 254)

Os idosos entrevistados pode-se dizer tém uma memdria Util que segundo Delgado
(2006 Apud COSTA 2011), é importante para todos ao seu redor, pois é relembrando
acontecimentos passados, com detalhes, é que eles cumprem um essencial papel a0 meio ao
seu redor. Eles sdo dotados de conhecimento e saber alicercados nas experiéncias vividas.

Assim, podemos destacar a importancia dos depoimentos desses idosos na preparacéo
deste trabalho, pois suas experiéncias na infancia em relacéo as cantigas de roda e brincadeira

nos deram elementos para compreender o papel das cantigas de roda a infancia deles.

3.3 Cantigas de Roda e brincadeiras mencionadas pelos os entrevistados

Neste topico serdo mencionadas algumas cantigas de rodas que foram relatadas pelos

entrevistados, elucidando a maneira que as mesmas eram realizadas.
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Ciranda-cirandinha é uma cantiga de roda tradicional e simples de ser realizada. A
cantiga e brincadeira consiste em, realizar uma roda, dar as méo e cantar a masica, “Ciranda,
cirandinha, vamos todos cirandar, vamos dar a meia volta, volta e meia vamos dar. O anel que
tu me destes era vidro e se quebrou, o0 amor que tu me tinhas era pouco e se acabou. Por isso
fulana de tal entre dentro dessa roda, diga um verso bem bonito, diga adeus e va-se embora!”

Outra brincadeira que estd na memdria dos idosos é o passa anel que era realizada da
seguinte maneira: com as duas palmas das maos unidas, uma das criancas segura um anel. As
demais ficam sentadas em um banco, uma ao lado da outra, com os bracos estendidos e as
maos na mesma posi¢cdo. A crianga que estd com o anel passa suas maos por dentro das méaos
das outras e deixa 0 objeto com um dos participantes, sem que 0s outros percebam. Depois de
mostrar as maos vazias, ela pergunta a alguém com quem esté o anel. Se a pessoa acertar, vira
0 passador de anel. Se ndo, a brincadeira segue com 0 mesmo passador até que alguém acerte.
A cantiga esta logo abaixo.

Essas catingas e brincadeiras acima mencionadas foram destaques, fizeram parte da
infancia da maioria dos idosos que foram entrevistados, sdo cantigas de rodas e brincadeiras
tradicionais, que requer um procedimento especifico para ser realizado. E os idosos relataram
com riquezas de detalhes a maneira que as brincadeiras e cantigas eram feitas. Trazendo as
mesmo satisfacdo e alegria quando tinham a oportunidade de realiza-las.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vimos no decorrer deste trabalho, a importancia de se recuperar as cantigas de rodas
em forma de brincadeiras no contexto educacional e social, visto que estas sdo essenciais na
formagé&o da pessoa.

Brincar, cantar, interagindo uns com os outros, sdo agdes que devem estar presentes no
cotidiano das criancas, pois € brincando, cantando, interagindo, socializando que elas poderao
entender melhor o mundo que as cerca de uma forma mais divertida e adequada para sua
idade.

O educador deve ter consciéncia de que seus educandos devem estar em contato com
tais momentos, e ter prazer em realizar essas atividades e ainda compreendendo que sédo
essenciais para si mesmos. Isso significa que cada vez mais devem estar presentes no
cotidiano do aluno as cantigas de roda, as expressdes folcloricas, as musicas que despertem
nas criancas o desejo de viver a vida de um jeito mais divertido.

Observamos que na sociedade em que vivemos hoje, tais cantigas ndo sdo tdo
utilizadas como antes, mas estdo presentes nas lembrancas de alguns idosos que
entrevistamos, tais lembrancas estdo em suas memdrias onde estdo guardadas tudo aquilo que
faz parte das tradi¢fes que vivenciaram no passado.

Os idosos que entrevistamos trés, do Lar Santo Agostinho e quatro escolhidos
aleatoriamente, conviveram com tais brincadeiras e cantigas de roda e demonstraram com
suas faces o quanto foram felizes, o quanto isso pdde fazé-los vivenciar um mundo mais
divertido, relacionado com as tradicOes e costumes que foram passadas de geracdo em
geracao.

Se recordam das cantigas e brincadeiras de roda, uns com mais intensidade que outros,
eles sentem que estas foram importantes na sua infancia, na interacdo com seus colegas,
professores, familiares, dessa forma sentem que estas estdo sendo pouco a pouco, substituidas
por coisas que fazem parte dos avangos tecnologicos, tais como: “celulares, esse negocio de
computador, televisdo e outros,” conforme enfatizaram os participantes entrevistados.

Portanto, podemos concluir que as brincadeiras e as cantigas de roda e outras
manifestacdes culturais devem ser valorizadas na sociedade, estando sempre presentes nas
escolas, nas ruas, nas tradi¢bes e festas populares, nas casas; enfim, toda crianca deve ter a
oportunidade de presenciar e aprender a respeito dessa importancia, para que ao chegar na
idade adulta e na velhice, possam transmiti-las para seus descendentes, a fim de que elas

nunca sejam esquecidas totalmente. Na realidade, o que se espera € a recuperacdo e a
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valorizagdo; descartando assim qualquer possibilidade de perda ou esquecimento destas
cantigas e brincadeiras de roda.
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APENDICE 1 - ROTEIRO DE ENTREVISTA

QUESTIONARIO

Qual seu nome e idade?

Onde vocé morou na infancia?

Na sua infancia vocé brincava?

Quem te ensinou a brincar?

De que vocé brincava?

Vocé realizava brincadeiras cantadas, como as cantigas de roda, cantigas de ninar?
Qual dessas brincadeiras vocé mais gostava e por qué?

Vocé poderia cantar ou falar a brincadeira que vocé mais gostava?

Nas suas brincadeiras meninas e meninos brincavam juntos?

Qual o local mais comum que vocé acostumava brincar?

Com quem vocé aprendeu a brincar e cantar?

Vocé ensinou tais brincadeiras para outras pessoas (filho/filha/neto/neta e outros)
Em sua opinido as criangas de hoje ainda brincam das mesmas brincadeiras que vocé
brincava?

O que vocé sentia ao brincar e cantar?
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APENDICE 2 - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E
DEPOIMENTOS

CEDENTE: :
nacionalidade :
estado civil , profisséo

Portador da Cédula de Identidade RG n° e do CPF n° :

domiciliado e residente na

CESSIONARIO: Aos pesquisadores (as), Elenir Maria de Jesus Bravosi (discente); Milka
Helena Carrilno Slavez (docente) da UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO
GROSSO DO SUL (UEMS), estabelecida na Avenida Jodo Rodrigues de Melo — Jardim
Santa Monica. CEP: 79500-000,

OBJETO: Entrevista gravada e imagem exclusivamente para o trabalho de conclusdo
do curso de Pedagogia, intitulado “MEMORIA DE IDOSOS SOBRE INFANCIA E
CANTIGAS DE RODA NA CIDADE DE PARANAIBA-MS”, na UEMS - Unidade de
Paranaiba —-MS.

DO USO: Declaro ceder o depoimento oral e fotos sem quaisquer restricdes quanto aos seus
efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos autorais do depoimento de

carater histérico e documental que prestei aos pesquisadores

(as)

, ha cidade de , em

/ / . Os pesquisadores ficam consequentemente autorizados a utilizar, divulgar

e publicar, para fins culturais, o mencionado depoimento em parte, editado ou nédo e as
fotos, bem como permitir a terceiros o acesso ao mesmo para fins idénticos, segundo suas

normas éticas da academia, com a ressalva de sua integridade e indicagéo de fonte e autor.

Paranaiba, de de 2015.

(Assinatura do entrevistado/depoente)



