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“O Boca de inferno: de poeta
trudo e chocarreiro a operador
excepcional da estética barroca
em terras brasileiras”.

(Antonio Dimas)



RESUMO

O presente trabalho aborda o tema da mestigagem nos poemas de Gregoério de Matos (1636-
1695), tendo como objetivo destacar o seu lugar na literatura brasileira e a originalidade de seu
trabalho. Como observa o critico Antonio Dimas (1993), Gregoério ¢ mais do que um poeta, um
objeto de polémica em nossa literatura, devido a varios motivos: seus dados biograficos sdo
incertos; ndo ha seguranga quanto ao estabelecimento e¢ a autenticidade de seus textos; seus
poemas satiricos sofreram censura durante muito tempo; sua devocao religiosa foi questionada;
ele chegou a ser considerado um mero plagiador; e, por fim, sua inclusdo na formagdo da
literatura brasileira foi objeto de discuss@o entre grandes criticos do pais. Neste trabalho,
defendemos a inclusdo do poeta na formagdo de nossa literatura, com base na idéia de que a
mesticagem, um dado cultural especificamente brasileiro, ¢ tratada de forma original por
Gregorio, especialmente nos poemas lirico-amorosos dedicados as mulatas.

Palavras-chave: 1. Gregdrio de Matos; 2. Mestigagem; 3. Brasilidade; 4. originalidade.



ABSTRACT

The present work approaches the subject of the mestization in the poetries of Gregorio de Matos
(1636-1695), having as objective to detach its place in Brazilian literature and the originality of
its work. As the critic observes Antonio Dimas (1993), Gregorio is more than what a poet, an
object of controversy in our literature, which had to some reasons: its biographical data are
uncertain; it does not have security how much to the establishment and the authenticity of its
texts; its satirical poems had suffered censorship during much time; its religious devotion was
questioned; it arrived to be considered a mere plagiarist; , finally, its inclusion in the formation of
Brazilian literature was object of quarrel between great critics of the country. In this work, we
defend the inclusion of the poet in the formation of our literature, on the basis of the idea to that
the mestization, specifically Brazilian cultural data, is dealt with original form for Gregorio,
especially in poems dedicated lyric-lovers to the mulatas.

Key-words: 1. Gregorio de Matos; 2. Mestization; 3. Brasilianness; 4.Originality.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho monografico ¢ abordar o tema da mesticagem nas poesias de
Gregorio de Matos e Guerra, destacando o seu lugar na literatura brasileira e a originalidade de
sua obra. Neste trabalho, defendemos a inclusdo do poeta na formagdo de nossa literatura, com
base na idéia de que a mesticagem, um dado cultural especificamente brasileiro, ¢ tratado de
forma original por Gregorio, especialmente nos poemas lirico-amorosos dedicados as mulatas.

Desse modo, a partir de alguns tedricos como: Antonio Dimas (1993), Darcy
Damasceno (1985), Laeticia Jensen Eble (2003), Augusto de Campos (1986), Haroldo de
Campos (1989), formulamos nossa pesquisa.

Em relagdo a estrutura, o trabalho encontra-se dividido em trés partes: o Capitulo I,
“Polémicas em torno do ‘caso’ Gregoério de Matos”, ¢ dedicado aos conceitos iniciais, como 0s
dados biograficos e o esclarecimento das polémicas que rodearam a vida do poeta por tempos.
Baseamo-nos em pressupostos tedricos e consideragdes a respeito da retorica que dominava a
época, o periodo barroco, em que Gregorio e seus contemporaneos encontravam-se imersos.

No Capitulo II, denominado “A satira barroca”, apresentamos um breve estudo sobre a
satira barroca, com base principalmente nas consideragdes de EBLE (2003). Selecionamos
também alguns poemas de Gregorio que ilustram bem o aspecto de sua obra que lhe valeu o
codinome de “Boca do inferno”. Sdo poemas satiricos que tém como alvo a mulher negra e a
mulata.

No Capitulo III, cujo titulo ¢ “O tema da mulata na obra de Gregodrio: variagdes”,
analisamos quatro poemas que tratam de uma mesma mulata, chamada Custddia. A anélise nos
levou a destacar a variacdao de tom desses poemas, que vao desde o satirico até o lirico-amoroso,
com a idealizagdo da mulher, no soneto final.

Nao nos cabe aqui julgar se Gregorio era racista ou um amante de mulatas. Sendo um
escritor barroco, aliou a contradi¢ao tipica do periodo a uma realidade cultural nova, tratando
com originalidade um tema especifico da realidade brasileira, a miscigenacao, por meio da figura
da mulata.

Desse modo, Gregoério de Matos e Guerra renovou a tradigcdo literaria ocidental,

merecendo, portanto, um lugar de destaque na formagao de nossa literatura.



CAPITULO I

1. POLEMICAS EM TORNO DO “CASO” GREGORIO DE MATOS

Gregorio de Matos ¢ mais do que um poeta, um objeto de polémica em nossa literatura,
devido a varios motivos: seus dados biograficos sdo incertos, ndo ha seguranca quanto ao
estabelecimento e a autenticidade de seus textos, seus poemas satiricos sofreram censura durante
muito tempo; sua devogdo religiosa foi questionada; ele chegou a ser considerado um mero
plagiador; e, por fim, sua inclusdo ou ndo na formacdo de nossa literatura foi objeto de muita
discussao entre grandes nomes da critica literaria brasileira. Vejamos um pouco mais de perto
alguns dos aspectos dessa polémica.

Para Antonio Dimas (1993, p.337), por exemplo, “biografar Gregoério de Matos ¢ uma
temeridade”, “tudo ¢ motivo de discussdao quanto a esse baiano”, as informagdes sdo imprecisas e
os estudos a respeito da vida e da obra do escritor apresentam muitas divergéncias, inclusive
sobre as datas de nascimento e morte. Demoraram-se anos para que diminuisse a imprecisao nas
informacdes a respeito das poesias e da vida desse baiano.

Em 1969, James Amado, com os sete volumes da Cronica do viver baiano, toma a
primeira iniciativa no sentido de publicar uma ampla quantidade significativa dessa poesia.
Durante tempos, a questdo relacionada a vida de Gregoério esteve sujeita as informagdes de
Manuel Rabelo, registradas em meados do século XVIII e divulgadas exclusivamente quando
Alfredo do Vale desempenhou a primeira experiéncia de divulgar as Obras Poéticas de Gregorio.
Tal biografia foi considerada insuficiente em objetividade e anedotica, sendo um fruto da
reflexdo imagindria e ndo da investigagao.

Um outro modelo desse biografismo inconsciente ¢ Gregorio de Matos, o Boca de
Inferno, desenvolvido por Rossini Tavares, em 1942, em que o mesmo abusa da fantasia e
ficcionaliza a vida do baiano, ao escrever sem base documental.

Mas essa tendéncia fantasiosa a respeito da vida do poeta foi sendo superada nos fins
dos anos sessenta, em analises feitas por Fernando Peres, com uma criteriosa revisdo biografica
dos escritos de Manuel Pereira Rabelo. Assim, as polémicas que acompanharam a vida do poeta
comegaram a ser esclarecidas, iluminando também aspectos relacionados com a sua obra, que o

tornam uma espécie de cronista da sociedade seiscentista.



Com base nestes estudos mais criteriosos, podemos dizer que Gregdrio de Matos e
Guerra nasceu no ano de 1636, na cidade de Salvador, Bahia, em plena prosperagdo da literatura
barroca. Pertencente a familia rica e influente, de senhores de engenho, passou toda sua infincia
na Bahia e estudou em colégio de jesuitas. Em 1652, ao término do curso, seguiu para Portugal e
la se matriculou na Universidade de Coimbra, local em que se tornou bacharel em direito
candnico, no ano de 1661. Nesse mesmo ano, habilitou-se a um cargo na magistratura
portuguesa; e, no ano de 1663, foi nomeado juiz de fora de Alcicer de Sal — nomeagdo essa que
se deveu ao casamento com Micaela de Andrade, pois a mesma pertencia a uma familia ilustre.
Em 1671, Gregorio era juiz civel em Lisboa.

Em 1678, ficou viavo. Alguns anos depois, obteve auxilio do arcebispo da Bahia, D.
Gaspar Barata de Mendonga, e, em 1682, retornou ao Brasil como “clérigo tonsurado”, a fim de
ocupar o cargo de tesoureiro-mor da S¢é. Devido a morte de D.Gaspar Barata e por se recusar a
acolher as ordens sacras e tomar habito, foi destituido do cargo de tesoureiro-mor, em 1683, ¢
voltou a desempenhar a profissdo advocaticia.

Gregorio casou-se novamente e, dessa unido, com Maria dos Povos, teve um filho. Foi
alcunhado de “Boca do Inferno”, por ser possuidor de uma vida boémia e pela perniciosidade
maliciosa de seus versos satiricos, que muitas vezes combinavam linguagem chula com violentos
ataques pessoais, 0s quais ndo poupavam as autoridades civis e eclesidsticas da Bahia. Por esses
mesmos motivos, em 1694, foi exilado em Angola, onde se tornou conselheiro do governo.
Devido aos servigos prestados em seu local de exilio, obteve permissdo de voltar ao Brasil, em
1695. Nesse retorno, permaneceu em Recife, distante das perseguicdes existentes na Babhia.
Contudo, ndo escapou de uma ordem judicial, a qual lhe impedia de escrever suas satiras.

Gregorio de Matos morreu em 1696, em Recife, Pernambuco, devido a malaria contraida
em Angola, foi sepultado no antigo Hospicio da Igreja de Nossa Senhora da Penha, dos
Capuchinhos Franceses.

Para compreender a sua producgdo literaria, ¢ necessario primeiramente considerar a
retérica que dominava a época, a escola literaria em que ele e seus contemporaneos encontravam-
se imersos: o Barroco. Em época marcada por contradi¢do e tensdo, o homem barroco e sua visao
de mundo sdo altamente dialéticos. Levando essa dualidade para dentro de sua obra, Gregodrio
constitui, na Bahia, a expressao mais forte da poesia barroca na Colonia. Pode-se considerar que

sua poesia ¢ a primeira manifestagdo expressiva da mesticagem cultural que figurava no Brasil.



Para Darcy Damaceno (1985), Gregério de Matos expressou, em suas poesias, a
dualidade do homem barroco: a oscilagao entre a religiosidade e o sensualismo, entre a elevacao
do sentimento amoroso ¢ a crueza da mais atrevida libertinagem, entre o louvor dos poderosos e a
satira indiscriminadamente dirigida. Segundo Jos¢ Aderaldo Castello (1962), Gregério de Matos
¢ Guerra foi o primeiro poeta no Brasil Colonia que se comunicou diretamente com o povo,
retratando e fazendo caricaturas de individuos tipicos do periodo. Sua poesia € possuidora de uma
linguagem livre, hostil, com o uso de expressdes muitas vezes de baixo caldo, podendo ser
classificada como: lirica, sacra, burlesca, erotica e satirica.

Para Augusto de Campos (1986, p.88), Gregorio € um tipico representante do periodo
barroco, podendo ser compreendido como culteranista e conceptista. Segundo Campos, deve-se
acrescentar, a essas duas categorias, outra, de extrema importancia: a do ‘“gregoério barroco-
popular” — um barroco brasileiro nativo, expressao do poeta popular que permaneceu no pais, em
contato com a penosa realidade da Bahia. A linguagem dessa poesia ¢ conseqiientemente realista
e grosseira, proxima da lingua nativa mais falada na costa do Brasil, com o uso de termos
indigenas e vocédbulos africanos, reflexo também da mesticagem tematica. Para Augusto de
Campos, o fato de Gregorio, as vezes, ser grosseiro com o negro € o mulato seria uma forma de
“desmembrar o metaforismo sublime e convencional”. Assim, Gregério se consagra como o
primeiro poeta brasileiro dotado de um amplo dominio da linguagem, o primeiro “antropdfago
experimental” da poesia brasileira.

Em relagdo a inclusdo ou exclusdo de Gregorio de Matos e Guerra no canone literario
brasileiro, tal contenda inicia-se com a Formagdo da literatura brasileira (1959), de Antonio
Candido, que se apdia em fatos historicos, sociais e estéticos para formular seu conceito de
sistema literario. Segundo Candido, a literatura enquanto sistema ¢ formado pela triade: autor,
obra e publico; ou seja, para que esse sistema se estabelega, ¢ necessario que haja um grupo de
escritores, relativamente conscientes de seu papel social, uma comunidade de leitores ¢ um
conjunto de obras ligadas por denominadores comuns. Para a formacao da literatura € necessario
que se estabelegca uma continuidade literdria, uma tradicdo. Como isso ainda ndo ocorre no
Barroco brasileiro, Candido considera que escritores como Gregério de Matos e o Padre Antonio
Vieira constituem manifestacgdes literarias isoladas.

Tal conceituagdo entra em conflito com a perspectiva de Haroldo de Campos (1989, p.

68), cuja alegacdo propaga-se profundamente na estética da recep¢do contemporanea, defendendo



“a pluralidade e a diversidade dos ‘tempi’ [e] as constelagdes transtemporais” como via de

integragdo candnica de Gregorio de Matos:
Ainda que Gregorio de Matos tenha ficado provisoriamente confinado na memoria local
e na “tradi¢do manuscrita” (que, todavia, teve forgas para prolongar-se através dos
séculos XVII e XVIII); ainda que sé tenha sido resgatado em letra impressa cerca de 150
anos depois de sua morte; ainda que tenha pesado renitentemente sobre sua reputagdo a
“morte civel” da acusacdo de “plagio”, a auséncia do poeta, num sentido mais
fundamental, foi meramente virtual ou larvada [...]. Presente, como inscricdo em linha-
d’agua, Gregorio sempre esteve no miolo do proprio codigo barroquista de que ele foi
operador excepcional entre nos. (Campos, 1989, p.68)

Em tempos atuais, existe uma concordancia critica de que Gregodrio de Matos foi um
representante extraordinario, singular, unico da beleza e do sentimentalismo do barroco em
terras brasileiras; avaliagdo que ndo era considerada tempos atrds, quando surgiu quem lhe
acusasse de poeta de “habitos rapineiros”. Devido a essa opinido critica de Silvio Julio, um
“cagador de plagios”, Gregorio foi acompanhado por essa condenagao critica de modo ofensivo,
pois tal contestagdo fixava-se na unido existente entre poesia e vivéncia histdrica.

Em 1888, Silvio Romero (apud DIMAS, 1993, p.341), em a Historia da literatura
brasileira, definiu o estilo popular dos versos pertencentes a Gregorio de Matos, especialmente
os considerados satiricos, destacando quatro tragos bdasicos: a presenga constante do
abrasileiramento da lingua; a tendéncia a agressividade e zombaria em meio ao negro, o branco
e o indio; a origem de um entendimento de que a populagdo ja se distinguia da européia; e a
visivel insatisfacdo da populacao perante a Metropole.

No ano de 1894, o critico paraense Jos¢ Verissimo emite sua opinido a respeito de
Gregorio de Matos e Guerra, considerando sua poesia lirica inferior em relagdo a de poetas
precursores. Anos mais tarde, seu conceito em relagdo ao poeta torna-se mais claro e assim o
considera como um imitador de Quevedo, nao possuidor de ascendéncia literaria em relacao ao
seu tempo ou posteriormente. Devido a essa opinido inserida em testamento literario, a Historia
da literatura brasileira, aumentava o fluxo da idéia referente ao plagio, o qual floresceria nos
anos vindouros

Segundo Antonio Dimas (1993, p. 342), entre os meses de fevereiro e margo do ano de

1893, nasceu, nos escritos do Jornal do Brasil, o primeiro experimento monografico escrito por

Araripe Junior sobre o poeta baiano.



No ano seguinte, 0 mesmo escritor coletou tais escritos em forma de volume, o qual foi
ampliado e publicado pela Casa Fauchon. O ensaio monografico de Araripe Junior segue um
ponto principal, uma base biogréfica, utilizando-se de dados informativos que a obra de Gregoério
de Matos lhe fornece.

Araripe avaliou o ponto de vista pessoal, comecgou a atacd-lo com apelidos insultuosos.
Além de rotuld-lo como “fauno”, aplicou-lhe intimeras descrigdes despreziveis como: “alma
maligna”, “canalha”, “cinico”, “sadico”, “impio”, “escatologico”, rancoroso” etc. Contudo, nao
deixou de distingui-lo como criador de uma poesia detentora de elementos nativistas, ou seja,
obra titulada com espaco e tempo relacionado as suas proprias sensagdes e ndo adquiridos por
experiéncias. Considerou também a grandiosidade de seu lirismo, sentimentalismo e entusiasmo.

Para Antonio Dimas (1993, p.343), Araripe Jinior rebate, nesse trabalho minucioso, a
corrente predominante referente a ndo existéncia de originalidade do poeta baiano Gregorio de
Matos, ja que o nome de Quevedo surgiu sempre que a memoria do poeta € vinda a tona.

Araripe Junior encarrega-se de expor que a existéncia de ambos foi dessemelhante,
enfatiza que o poeta espanhol, denominado Quevedo, foi cortesdo e sempre permaneceu
envolvido em intrigas palacianas; apreciou a gloria e a ruina; manipulou e foi manipulado. O
poeta brasileiro Gregoério de Matos manteve-se distante do poder, “e no meio em que vivia
encontrava provocagdes para ser o originalao que universalmente nele se reconhece” (p.399).

Unido a assuntos relativos a ética pessoal, surgiu outra preocupagao, a qual tinha como
foco a ética profissional. Durante muitos anos permaneceu pendente a questdo do plagio,
assunto esse que admitiu o surgimento, nos anos trinta, de acusagdes libertinosas como a de
Silvio Julio, que considerava as falhas poéticas de Gregorio de Matos uma representagao
individual de um fend6meno mais amplo e mais coletivo, como a grosseria e a falta de
originalidade da cultura brasileira.

No raciocinio tosco de Silvio Julio (apud Dimas, 1993, p.343), Gregorio resumiria, em
suas obras, supostos defeitos do carater, dos costumes da nacionalidade brasileira e, desse modo,
expondo-os de maneira mais elevada, com um peso maior perante os olhos do leitor e, além
disso, surrupiava versos de outrem e furtava a oportunidade de representagcdo da alma do povo

brasileiro.



Em 1985, Joao Carlos Teixeira Gomes, com Gregorio de Matos, o Boca de Brasa,
trouxe novamente a tona a questdo do plagio relacionada aos escritos de Gregoério de Matos,
porém de forma minuciosa e persuasiva.

Ao iniciar seu esmiugador trabalho, Teixeira Gomes separa criticos que acusaram
Gregorio de Matos de plagiador daqueles que o defenderam da crueldade artistica, levando em
consideragdo o conceito contemporaneo de “intertextualidade” de Julia Kristeva.

Para melhor entender a abundante transposicdo de signos poéticos revelaveis em sua
obra, devido ao recurso apresentado por Kristeva designado por “intertextual”, Teixeira
compreende o método poético da imitagdo transformadora. Desse modo, o poeta ndo age no
sentido de surrupiar a “intencionalidade da dissimulacao” (p.119) e assim acaba por concordar
com um jogo institucionalizado de empréstimos reciprocos, jogo esse que obteve forte impulso
durante o barroco.

Teixeira Gomes, com sua contribui¢do criteriosa, acabou por instituir um juizo critico
ao trabalho do poeta baiano Gregoério de Matos. E, desde entdo, Joao Adolfo Hansen utilizou-se
do ensejo e abordou um novo comentdrio critico baseando-se na poesia satirica gregoriana, a
qual foi visualizada sob o ponto de vista de “regras discursivas de seu tempo” (HANSEN, 1989,
p.15).

Segundo Antonio Dimas (1993, p.344) tal critica foi fundamentada em A4 Sdtira e o
Engenho, acrescentando uma parcela de contestacdo a questdo Gregdrio de Matos relacionada
aos codigos retoricos. Jodo Adolfo Hansen discute determinada simpatia, atribuida ao poeta
baiano em dias atuais, como o de um proto-nacionalista, como por exemplo: altear o indio,
agredir o colonizador, por romper com a heranca lingiiistica metropolitana, tentando substitui-la
por um cédigo local.

Para o critico Hansen, os fatos mencionados acima nao ocorrem. Para Antonio Dimas,
eis que surge uma questdo de grande delicadeza a ser discutida, pois o estudioso minimiza a
importancia do talento individual na construgdo poética ao insistir numa espécie de
subserviéncia. Um exemplo disso, segundo Dimas, ¢ a passagem em que Hansen nega a satira
de Gregorio desejos de habitos sociais ja estabelecidos, diante do establishmente social, ou seja,
diante da economia, politica e poder. Desse modo, impde a irreveréncia a retérica do momento,
a arte de bem falar, de modificar a expressdao do pensamento e¢ assim tornando-a mais viva do

que os impulsos transfigurados.



Devido a isso, o critico Jodo Adolfo Hansen, em A Sdtira e o Engenho, segundo
Antonio Dimas, esvazia o individual em beneficio do coletivo, pluralizando o que ¢ singular, ao

afirmar que:

ao contrario do que algumas interpretacdes contemporaneas vém propondo, a satira
barroca produzida na Bahia ndo é a oposicdo aos poderes constituidos, ainda que ataque
violentamente membros particulares desses poderes, muito menos transgressdo
libertadora de interditos morais e sexuais. O receptor dos poemas geralmente os 1€
movido do interesse atual apenas, neles buscando a expressdo ou exteriorizacdo de um
vivido sedimentado no fundo dos textos como inconformismo politico ou libertinagem
moral (HANSEN apud DIMAS, p.344).

Assim, Hansen afirma que Gregoério nada apresentou de moderno a uma poética de
grande valor, mas trouxe consigo uma extraordinaria diversificagdo tematica, pois foi o poeta que
encarou, enfrentou o pais a partir da sociedade que aqui se constituia, e assim deixando de dar
énfase e prioridade ao espaco, ambiente natural que muito encantou, maravilhou e elevou
cronistas contemporaneos.

Gregorio preferiu ndo se ajoelhar perante as magnitudes da natureza e sim destinar suas
obras, seu trabalho pesquisando e visualizando a gama da sociedade, surpreendendo-a com as
diversas contradigdes, no que houve de mais irénico, jocoso.

Dessa forma, o poeta baiano teve, como foco e desenvolvimento, a edificacdo da
sociedade, deixando de lado o espetaculo da natureza que a outros encantava. As poesias de
Gregorio de Matos e Guerra expandiram-se em inimeras diregdes, assim como as polémicas que
o rodearam.

Dentre os seus incalculdveis registros, constata-se que em sua poesia religiosa foi
respeitoso, burlesco e sacrilego. Na amorosa, cultivou a frustracdo, o despeito e o desrespeito; na
social, passou pela bajulagdo e zombaria; na poesia de carater reflexivo, mostrou-se sereno e
amargo; na satirica, amadurecido e extremamente prolifico. Sua poesia ndo era revoluciondria
nem ao menos libertadora, mas debochada e denunciadora dos maus costumes ¢ valores
pecaminosos, estabelecendo a relagdo entre a imagem e o conceito, atuando na estrutura social,
politica e religiosa.

Na vida do poeta baiano Gregorio de Matos existiram outros hébitos criticos, os quais
aos poucos se estabilizaram. Confirmou-se entdo a preferéncia nitida pela por¢ao satirica em suas

obras, prioridade esta que provocou muitas interdi¢des referentes ao seu trabalho; a comegar com



Araripe Junior ao lhe consagrar uma monografia substanciosa e consequentemente outros
escritores contemporaneos que enfrentam o problema como plagio, como Teixeira Gomes.

A tradicdo Gregoriana atuou em todos os setores da poesia, explorou todas as
possibilidades da versificagdo, cultivou sempre os poemas que mais o agradaram, os que mais
tiravam proveito, os que mais causaram discordia, conflito e éxito.

Ao longo de sua fortuna critica, tornou-se trivial encontrar na sua versao, lirica profana,
encomidstica, satirica, religiosa e amorosa, sendo os trés ultimos, marcos fundamentais e
divisores de mais facil identificag¢@o, presentes e notaveis nessa poesia.

Antonio Dimas (1993, p346) ressalta que, com a consolidagdo da divisdo critica das
obras de Gregorio, surgiu um determinado conceito de que um género excluiria o outro, ou
melhor, ao desenvolver a poesia religiosa ou lirica, o poeta baiano deixaria de praticar a poesia
humoristica. Para Dimas, esta critica ¢ caluniosa, possuidora de um falso valor, pois o poeta,
além de discorrer a respeito de varios temas, ainda comprovou sua competéncia ¢ habilidade ao
redigir um apurado género e, dentro do mesmo, desenvolvé-lo ora de modo sério, ora de modo

humoristico, ora de modo sarcastico e contundente.



CAPITULO I

2. A SATIRA BARROCA

A satira é um estilo intensamente regrado por combinagdes de producdo e recepgao;
estilo esse conduzido principalmente pela agudeza, astucia, inteligéncia, esperteza,
caracterizacdo, uso de metédforas, ridicularizagdo do sexo e julgamento de valores. A satira
barroca obedece a determinados principios, sendo produzida, ou seja, brotando de acordo com o
lugar em que ¢ trabalhada e desenvolvida.

Situando-se a satira de Gregério de Matos no cenario da Bahia do séc. XVII, ela ¢
expressa em todos os seus aspectos, condicionada socialmente dentro da discricdo cortesd, do
gosto vulgar, da fantasia poética.

Para Laeticia Jensen Eble (2003), a satira enquanto género poético provoca de maneira
inevitavel o riso em seus espectadores e consiste também num conjunto semantico de normas
fixas de organizacdo, elaborado por mistura, hibridismo.

A satira ndo ¢ impar, ¢ mista, ¢ hibrida, possui elementos diferentes em sua composi¢ao,
mescla o alto e o baixo, o tragico € o comico, o sério e o burlesco. Desse modo, mistura assuntos
variados da invengdo retdrico-poética e assim amplia sua capacidade de significagao.

Para Laeticia Jensen Eble (2003), o processo de acondicionamento das antiteses revela-
se na agudeza, que ¢ a0 mesmo tempo dialética, na medida em que as partes divididas (opostas,
confrontadas) sdo analisadas; e, do ponto de vista retorico, proporciona a sintese da metafora
silogistica. Através da manobra da agudeza em que opera o culto dialético, a satira assim
estabelece uma intima relacdo entre imagem e conceito, a representacdo poética deste modo
ganha uma expansdo visual, as imagens sdo exploradas, cultivadas, a fim de revestir um
pensamento. A imagem ¢ ao mesmo tempo um discurso e uma representacao visual.

Segundo Laeticia Jensen Eble (2003), a satira barroca seiscentista — e,
conseqilentemente, a gregoriana — opera com encenacdo de eventos que se da em duas partes:
uma de ruptura com a compostura, decéncia e assim expondo ao ridiculo, o cdmico, o grotesco; e
a outra consiste na ponderacdo que define no monstro a auséncia do bem, do paradigma, que ¢ a

que sugere convir de exemplo a ser adotado. Pode-se entdo dizer que a satira possui um carater



“pedagogico”, pois dramatiza demasiadamente e monstruosamente os vicios, ou seja, faz criticas
para corrigir os costumes, assim € capaz de acirrar as virtudes humanas.

Todas as caracteristicas distintivas, modalidades satiricas e motivos burlescos sdo
retomados por Gregoério de Matos e transportados para o contexto brasileiro dos seiscentos,
segundo Laeticia Jensen Eble. Gregoério aperfeigoou, modernizou historicamente o conjunto de
regras, normas da constru¢do satirica que previam o uso de palavras rebuscadas, estrangeiras e
assim utilizou um portugués desusado com influencia do portugués de Portugal, do espanhol
incorporado ao uso de termos léxicos inusitados, procedendo na maioria das ocasides de linguas
africanas ou indigenas; devido a essas inovagdes, o poeta obteve como decorréncia de tal
artificio, uma composic¢ao bizarra, jocosa e engragada.

Segundo Laeticia Jensen Eble (2003), existe uma condensacdo simbolica na
apresentacdo dos viciosos como: puta, padre, negociante, oficial, fidalgo; que, como personagens
representantes do discurso a respeito do amor, do comércio, da religido e da politica, desdobram-
se, conferindo o carater judicioso & satira gregoriana. A defini¢do do que ¢ racionalidade ocorre
pela comparagdo atribuida ao que ¢ considerado correspondente a virtude, personificado em
classes estabelecidas como positivas como: branco, fidalgo, catélico, discreto, honesto, livre,
masculino; e o que ¢ considerado vicio ¢ representado em oposi¢cdo como termos negativos: nao-
branco, herege, pagdo, vulgo, plebeu, desonesto, escravo, feminino.

Para Laeticia Jensen Eble (2003), a satira gregoriana possui um estilo de contestagao que
acontece em duas vias, sendo elas: cultural e politico-social. A contestacdo cultural, expressa na
linguagem imoral, visa a insultar e agredir quando nomeia os 6rgdos sexuais € o ato sexual,
recurso esse procedente do estilo baixo de géneros comicos. O riso amoral, provocado pela satira
de Gregorio de Matos com o uso abusivo de suas obscenidades e palavrdes, tem um efeito
inofensivo e prazeroso, afinal, a sua irreveréncia ndo deixa de ser um mero aproveitamento de
regras retéricas ja existentes, que a satira barroca, enquanto comédia e puni¢des, obedece,
recorrendo a desqualificagao do satirizado, a defesa da ordem e a defesa da posicao hierarquica.

Por sua vez, a contestacdo politico-social, enquanto integrante insatisfeito, corresponde a
pequena nobreza luso-baiana de senhores de engenho em decorrente declinio; contudo ndo se
pode deixar de extrair da produgdo gregoriana uma contestagdo politico-social desinteressada,
mas sim uma revolta pela situagdo que lhe ¢ imposta a medida que lhe afeta a decadéncia com o

fim da politica protecionista sustentada pela coroa portuguesa, que favorecia essa nobreza local,



mas que passou a ser maléfica posteriormente, quando D. Jodo IV alia-se aos ingleses, ¢ assim
acaba por privilegiar os comerciantes estrangeiros e alguns latifundiarios de maior calibre.

Devido a esses fatos, Laeticia Jensen Eble (2003) afirma que Gregoério de Matos ¢
individualista, revelando-se contra o mercantilismo progressista que “produzia” sua decadéncia
como aristocrata. Eram-lhe mais convenientes as instituicdes e antigos valores protecionistas
praticados pela metropole. Desse modo, repudiava tanto a atividade comercial quanto o trabalho
manual e assim deixava transluzir o preconceito ao rotular os judeus e os mesticos como
usurpadores dos postos e direitos que julgava peculiar, exclusivo dos “homens bons”, brancos,
entre os quais se incluia.

Para Laeticia Jensen Eble (2003), ndo existe uma determinada consciéncia nacionalista
ou baiana, mas ha sim um intenso enfrentamento entre os diversos e inimeros extratos sociais, ou
seja, conflitos pertencentes a época, uma resisténcia em aceitar a decadéncia da nobreza a qual
pertence, a ascensdo da mercancia e a disputa pelo poder.

Devido a insatisfagdo vivificada por Gregoério o qual foi alcunhado de o Boca-do-
Inferno, o mesmo revelou e expds exaustivamente um acentuado preconceito de cor e raga, e
assim atacando viperinamente aqueles os quais julgava concorrentes com os homens-bons na luta
pelo dinheiro e prestigio, sendo eles os judeus, negros, indios (caramurus), maganos, ingleses
(brichotes), comerciantes, representantes politicos e do clero, a mulher negra e a mestiga,
mulatos, mamelucos, etc.

Nos poemas atribuidos a Gregdrio de Mattos, os negros e indios sdo descritos como
indignos subumanos e irracionais. A desqualificagdo de um indio ou mulato pode aparecer como
tema principal, mas comumente foi utilizada como forma de insulto referindo-se a pessoas
brancas.

Para Laeticia Jensen Eble (2003), o mimetismo ¢ presenca fundamental na satira, no
entanto sem intuito de ser realista, mas principalmente com a inten¢do de atuar no campo de
defini¢do do carater. Até quando recorre a exageros e desfiguragdes de seus personagens, procura
sempre conservar uma verossimilhanga, a qual permite ao destinatario identificar o satirizado por
tracos particulares, referenciais.

Nos poemas a seguir, veremos que a mulata € figura constante na obra de Gregoério e que
ha uma variagdo muito grande no modo como essa figura pode ser retratada pelo escritor. Ha

poemas satiricos grosseiramente racistas, mas também h4 uma variedade de outros poemas, em



que a mulata ¢é cortejada pelo poeta, que chega, em alguns casos, a tratd-la como alvo de seu amor
platonico. Nao nos importa aqui julgar se Gregorio era racista ou um amante das mulatas, pois,
como vimos, a contradi¢do ¢ caracteristica tipicamente barroca.

De qualquer modo, a presenca constante da figura da mulata na obra do poeta barroco
evidencia a importancia do processo de mesticagem na formagdo de nossa cultura. E essa é
justamente a idéia central apresentada por Luiz Felipe de Alencastro (1982), em “Continuidade
historica do Luso-brasileirismo”. Para Alencastro (1982), a miscigenacdo entre negros € brancos,
da forma como ocorreu no Brasil, representa o fendmeno cultural mais especifico e duravel
engendrado pelos descobrimentos. Atento a esse fendmeno, Gregorio associa 0 barroco ao nosso
contexto cultural, criando algo de novo na tradi¢do da literatura ocidental.

Nas décimas que seguem, pode-se constatar que o poeta alcunhado de “o boca do
inferno” faz jus ao seu codinome. Gregoério de Matos tem, como tema principal nessas décimas, a
desqualificagdo da mulata, tratando-a de forma indigna e subumana, submentendo-a
aadepreciagao sexual.

Ha também, nessas décimas, o uso de vocébulos indigenas como: “jaratacaca”, termo
este usado para referir-se ao odor da mulata. Assim, faz-se o uso de palavras grosseiras e
obscenas para a caracterizagdo da mesma. Percebem-se os insultos, pois o poeta coloca a mulata

em posi¢ao inferior a dele em varios trechos.

Décimas

Era desta mulata bastantemente desaforada e o poeta, que a ndo podia sofrer lhe canta a moliana.

Caquenda, o vosso Jaco

me deu com risa ndo pouca
noticias da vossa boca,

e tdo bem do vosso co:

diz, que estd tornando um Jo
pobre, pobre, e lazarento:
porque quando o barlavento
navegava o vosso charco,
sempre enjoou nesse barco

por ser muito fedorento.



Afirma, que a vossa quilha
em chegando a dar a bomba,
se muito vos fede a tromba,
muito vos fede a cavilha:

a mim ndao me maravilha,

que exaleis esses vapores,
porque se os cheiros melhores
cacoula formam conjuntos,

de muitos fedores juntos

nasce o fedor dos fedores.

Triste da boca enganada,

que sendo vossa cativa,
quando convosco mais priva
entdo beija uma privada:

vOs ndo sois ndo desdentada,
com que o fedor vos nao toca:
porém isso me provoca

a ver, se o fedor acaso,

vai da boca para o vaso,

se do vaso para a boca.

Isto suporto, € o caso,

a querer, € namorar,

que a natureza vos troca

o bacalhau para a boca

o mau bafo para o vaso:

€u me consumo, ¢ me abraso,
por saber, minha Brasica,
com isto se comunica,

ou como vos nao faz mingua



fornicar-vos pela lingua

e beijar-vos pela crica.

Fedendo em baixo, e em cima,
que sois ma casa, receio,

€ quem viver nesse meio,

inda assim cresce em mau clima:
de cima o fedor lastima,

de baixo sobem maus fumos,

e entre tao ruins perfumos

dira o triste gazul,

pois fedeis de Norte a Sul,

que fedeis de ambos os rumos.

Como o sémen, que entornais,
da fedores tio ruins,

¢ de crer, que 14 nos rins
algum bacio guardais:

e pois tanto tresandais,
quando remolhando as botas
as dais ao som das cachotas,
tenho por remédio sao,

que tomeis, as que vos dao,

mas vos a ninguém deis gotas.

Se a boca vos fede a caca,
e tanto, puta, fedeis,

eu creio, que descendeis
de alguma Jaratacaca:
sobre seres tdo velhaca,
que nao ha pobre despido,

que vos tenha dormido,



Jaratacaca bufais,
e quando vos fornicais,

deixais o membro aturdido.

Fedeis mais que um bacalhau,

e prezai-vos de atrevida,

como que se a vossa vida

ndo fora sujeita a um pau:

olhai, nao vos dé o quinau

um Mina de cachaporra,

que um cao morde uma cachorra,
e se em ser puta vos fiais,

sois puta, que tresandais,

e enfastiais toda a porra.

Observa-se nos trechos abaixo, referente a décima: “Anatomia horrorosa que faz de
huma negra chamada Maria Viegas” que o poeta baiano Gregério de Matos desqualifica a
“negra”, atribuindo, a esta, falta de virtudes. O poeta faz men¢do a negra como “puta”,

constatando-se entdo o desprezo e o repudio pela mulher.

Décimas

Anatomia horrorosa que faz de huma negra chamada Maria Viegas.

Dize-me, Maria Viegas

qual ¢é a causa, que te move,

a quereres, que te prove

todo o0 home, a quem te entregas?
jamais a ninguém te negas,

tendo um vaso vaganau,

e sobretudo tdo mau,

que afirma toda a pessoa,

que o fornicou ja, que enjoa,



por feder a bacalhau.

Nao teras vergonha, puta,
de com tdo ruim pentelho,
sobre seres vaso velho,
tomes a capa de enxuta?
¢s puta tdo dissoluta,

que diz 0 Mogo enjoado,
que ja ficou ensinado,

€ nunca mais te veria,
porque sempre d'agua fria

h4 medo o gato escaldado.

Apesar do racismo acirrado visto em trechos anteriores, constata-se, no poema abaixo, a
descri¢do da mulata como alguém que atica os desejos do poeta, o racismo se manifesta nas
relacdes meramente carnais. A figura feminina ¢ vista e considerada apenas como um objeto de

desejo. Nesse poema, a tensdo sexual é estavel. A mulata ocupa nesse poema uma posi¢ao carnal.

Poema
Indo o poeta passear pela ilha da Cajaiba, encontrou lavando roupa a mulata Anica e lhe fez este

romance.

Achei Anica na fonte

lavando sobre uma pedra

mais corrente, que a mesma agua,
mais limpa, que a fonte mesma.
Salvei-a, achei-a cortés,

falei-a, achei-a discreta
namorei-a, achei-a dura,
queixei-me, voltou-se em penha.
Fui dar a I1ha uma volta,

tornei a fonte, e achei-a:



riu-se, nao sei se de mim,

e eu ri-me todo p'ra ela.
Dei-lhe segunda investida,

e achei-a com mais cleméncia,
desculpou-se com o amigo,
que estava entonces na terra.
Conchavamos, que eu voltasse
na segunda quarta-feira,

que fosse a costa da Ilha,

€ ndo pusesse o p¢ em terra,
Que ela viria buscar-me

com segredo, e diligéncia,
para na primeira noite

lhe dar a sacudidela.

Depois de feito o conchavo
passei o dia com ela,

eu deitado a uma sombra,
ela batendo na pedra.

Tanto deu, tanto bateu

co'a barriga, e co'as cadeiras,
que me deu a anca fendida
mil tentacoes de fodé-la.
Quando lhe vi a culatra

tdo tremente, e tdo tremenda,
punha eu os olhos em alvo,
e dizia, Amor, paciéncia.

O sabao, que pelas coxas
corria escuma desfeita,
dizia-lhe eu, que seriam
gotas, que Anica ja dera.

Porque segundo jogava



desde a popa a proa, a perna,
antes de eu lhe ter chegado,
entendi, que se viera.

De quando em quando esfregava.”
a roupa ao cardo da pedra,

e eu disse "mate-me Deus

com puta, que assim se esfrega."
Anica a roupa torcia,

e torcendo-a ela mesma,

eu era, quem mais torcia,

que assim faz, quem nao pespega.
Estendeu a roupa ao sol,

o qual, levado da inveja

por quitar-me aquela gloria,

lha enxugou a toda a pressa.
Recolheu Anica a roupa,
dobrou-a, e pd-la na cesta,

foi para casa, e deixou-me

a la Luna de Valencia



CAPITULO III

3.0 TEMA DA MULATA NA OBRA DE GREGORIO: VARIACOES

3.1 A Mulata Custddia

Os poemas deste capitulo retratam a figura da mulata como mulher desejada pelo poeta.
O tema varia do amor carnal ao amor platonico. E a forma também varia, indo das décimas
(poemas de tradicdo popular) aos sonetos (forma poética altamente valorizada na literatura

ocidental).

Décimas
“Uma graciosa mulata filha de outra chamada Maricota, com quem o poeta se tinha divertido, e

chamava ao filho do poeta seu marido™.

Por vida do meu Gongalo,
Custddia formosa, e linda,

que eu ndo vi Mulata ainda,
que me desse tanto abalo:
quando vos vejo, e vos falo,
tenho um pesar grande, e vasto
do impedimento, que arrasto,
porque pelos meus gostilhos
fora eu Pai dos vossos Filhos

antes que vosso Padrasto.

O diabo sujo, e tosco

me tentou como idiota

a pecar com Maricota,
para ndo pecar convosco:

mas eu sou homem to tosco,



que a ter noticia por fama,
que lhe mamastes a mama,
e eu tinha tdo linda Nora,
entdo minha sogra, fora,

e nao fora minha Dama.

Estou para me enforcar,
Custodia, desesperado,

e 0 ndo tenho executado,
porque 1sso € morrer no ar:
quem tanto vos chega amar,
que quer por mais estranheza
obrar a maior fineza

de morrer, porque a confirme,
morra-se na terra firme,

se quer morrer com firmeza.

Ja estou disposto d’agora

a meter-vos num batel,

e dar convosco em Argel

por casar com minha Nora:
nao vos espante, Senhora,

que me venga tal furor,

que eu sei, que em todo o rigor
0 mesmo sera, € mais €

Ir ser cativo em Salé,

que ser cativo do Amor.

O poema ¢ composto por quatro estrofes, as décimas seguem o esquema de rimas

ABBAACDDC, e as demais acompanham o mesmo esquema.



No titulo, ja se apresenta a relagdo que se estabelece entre o poeta e a mulata a quem o
poema ¢ dedicado: ele ¢ Padrasto dela, por ter se “divertido” com Maricota, mae de Custodia; ao
mesmo tempo em que ela € sua nora, por chamar o filho do poeta de marido.

Na primeira estrofe, o poeta revela a tdo grande admiracdo e prestigio que possui pela
beleza e formosura da mulata Custodia. Nesta décima, o poeta também confirma o impedimento
amoroso existente entre ambos: apesar de Custodia atigar os seus desejos mais intimos, se fosse
possivel, seria o poeta pai de seus filhos, antes de ter sido seu padrasto.

Na segunda décima desse poema, Gregdrio de Matos deixa perceptivel a tentagdo ante
os desejos da carne, em ato consumado com Maricota, mulata esta, mae da linda e formosa
Custddia. Gregorio nos informa ainda que, se soubesse que Maricota era mae de uma mulata tao
graciosa e dona tanto encanto, e esta sendo Custddia, ndo a teria escolhido por dama e sim por
sogra. E importante observar também, nessa estrofe, o0 modo como o poeta trata a mulata, ela é
descrita como alguém que tenta o poeta, percebe-se entdo uma tensdo sexual constante, um
erotismo exacerbado e a colocacdo da figura feminina como um objeto de desejo. Outro fato
perceptivel nessa décima € o rebaixamento grotesco, o desprezo com que Gregdrio de Matos se
refere a mulata: “mamastes a mama”. Deste modo, reduz a maternidade, algo que ¢ considerado
uma das maiores manifestagdes da condi¢do feminina, experiéncia unica, sublime, divina, ¢é
comparada a algo que ¢ comum entre os homens e outros mamiferos, e assim utilizando-se da
figura da mulata como uma tematica de sua poesia, deste modo, expressa suas concepgoes
ideologicas.

Na terceira décima, o poeta expde o seu desespero, sua vontade de morrer enforcado
devido ao desejo perturbante que sente por Custodia, mas diante de tais fatos afirma que a morte
que tanto anseia ndo se consumaria, pois por mais que a amasse, € que muito estranho fosse a
manifestagdo de tal sentimento, preferiria morrer em terra firme, ao morrer no ar. Nessa estrofe
percebemos também a presenca da “agudeza” figura popular do barroco, pode parecer, mas nao
ha uma diferenga logica entre morrer em terra firme e morrer no ar. A morte em seu sentido geral
¢ Unica, ndo perde a sua significacdo independente de como aconteca.

Na quarta décima, o poeta baiano nos revela suas intengdes: estd disposto a seguir num
barco para a capital da Argélia, por ter casado com a mulata Custddia. O poeta ainda menciona
que, se fosse vencido por essa forga, se tal desejo fosse realizado, que o mesmo nao fosse motivo

de espanto, considerando que ¢ tdo duro ser exilado quanto sofrer por amor.



Ao fim dessa analise podemos constatar que ndo ha a idealizacdo da mulher, ela ¢
tratada como sindnimo de inferioridade. A mulher idealizada vem divinizada através de uma
fantasia ou até mesmo sendo considerada a um ser supremo, divino. O poeta quando canta a
mulata usa uma linguagem lasciva.

Nesse poema percebemos que o poeta expde a sua visdo de desprezo e a mulata ¢ vista
somente como um simples objeto de desejo carnal, algo inferior numa escala humana. Assim o
poeta apresenta o seu estilo grosseiro.

Outro fato importantissimo ¢ a falta de moralidade existente na relagdo que se estabelece
entre o poeta e as duas mulatas, pois o poeta tinha “se divertido” com Maricota ¢ desejava ter a
mesma relacdo com a mulata Custddia, sendo elas mae e filha; sdo submetidas a depreciagao

sexual e humilhacao.

Décimas

“A ua mulata muito comprida”

Mui alta, e mui poderosa
rainha,e senhora minha,

por poderosa,rainha,

senhora por alterosa:

permiti, minha formosa

que esta prosa envolta em verso
de um poeta tdo preverso

se consagre a vosso pé,

pois rendido a vossa fé,

sou ja poeta converso.

Fui ver-vos, vim de admirar-vos,
e tanto essa luz me embaga,

que aos raios da vossa graca,

me converti a adorar-vos;

servi-vos de apiedar-vos,



idolo d’alma adorado,

de um misero, de um coitado,
a quem sO consente Amor,
por galardao, um rigor,

por alimento,um cuidado.

dai-me por favor primeiro
ver-vos ua hora na vida,

que pela vossa medida

vira a ser um ano inteiro:
permiti, belo luzeiro,

a um corag¢ao lastimado,

que ou por destino,ou por fado,
alcance um sinal de amor,

que sendo vosso o favor

sera por forca estirado.

Vejamo-nos,minha vida,

Que estes sao 0s meus intentos,
E deixemos cumprimentos,

Que harto sois vos de comprida;
Eu sou da vossa medida,

E com propor¢ao ndo pouca

(se esta razdo vos provoca)
Creio que entre ambos veremos
Quando as vistas juntemos

Ficar-nos boca com boca.

As décimas sdo poemas compostos por estrofes de dez versos de sete silabas (redondilha
maior) ou ainda as estrofes de tais poemas. No caso, a primeira estrofe segue o esquema de rimas:

ABBAACCDDC,; a segunda estrofe: DEEDDFFGGF. E as demais seguem o mesmo esquema.



Na primeira décima, o poeta faz o uso do adjetivo “alta”, “Mui alta e mui poderosa”;
adjetivo este referente a altura da mulata e usado para compara-la a um individuo que ocupa uma
posicdo alta na hierarquia social: “rainha”, “senhora”. Também nessa primeira décima, o poeta
baiano Gregorio de Matos pede permissao para que o poema seja dedicado a mulata. Em seguida,
compara-a a uma espécie de divindade religiosa, elevando-a um lugar supremo. A mulata
também ¢ comparada a uma espécie de religido a que o poeta se converte: “pois rendido a vossa
fé, ja sou poeta converso”.

Na segunda décima, o “eu lirico” compara a mulher a um astro que emite uma luz tao
forte que lhe embaga a vista. Isso ¢ extremamente relevante, porque a mulher, no caso, ¢ uma
mulata. O poeta baiano ainda expressa a sua veneragao por ela, enfatizando que a “alma” de “um
misero”, de “um coitado” — a quem o Amor s6 consente, por recompensa, “um rigor” da mulher
amada —, ¢ quem a venera, quem a serve de modo a causar piedade. Percebemos, portanto, que a
relacdo que se estabelece entre o “eu lirico” e sua amada ¢ completamente desigual: trata-se de
um amor idealizado, em que a mulher se coloca numa posi¢ao elevada e o homem se rebaixa.

Na terceira estrofe, Gregorio de Matos comega a pedir algo em troca do amor dedicado a
mulher. Levando em conta o tamanho da mulata, o poeta pede-lhe apenas “uma hora na vida”,
como se, pelo fato de ela ser alta, essa hora tivesse a duracdo de “um ano inteiro”. Percebemos,
nesse caso, uma “agudeza” tipicamente barroca que ¢ segundo Laeticia Jensen Eble (2003), “ao
mesmo tempo dialética, na medida em que analisa as partes que se apresentam dividida (opostas,
confrontadas) e retdrica quando proporciona a sintese da metafora silogistica”. No caso, a
agudeza aproxima a medida avantajada da mulata com uma amplitude maior do tempo,
apresentando a analogia como se fosse um raciocinio 16gico. Dando seqiiéncia a mesma idéia,
pede @ mulher um “sinal de amor”, supondo que, sendo este sinal dado por “uma mulata muito
comprida”, o “favor” seria “por forca estirado”.

Na quarta e ultima décima, Gregério de Matos refere-se a mulata sem rodeios,
mostrando realmente suas intengdes. Pode-se observar, mais uma vez, a agudeza tipicamente
barroca, ou seja, a busca por uma inteligéncia vivaz, que consiste em dizer algo que, tendo como
resultado processos engenhosos sobrepuja o mero raciocinio légico: “e deixemos de
cumprimentos, que harto sois vos de comprida”. Agora ¢ a semelhanca entre a sonoridade das
palavras que permite a aproximacao entre “cumprimentos” (formalidades que podem ser deixadas

de lado) e “comprida” (qualidade destacada na mulata desde o inicio do poema). Nessa ultima



décima, o poeta expressa sua idéia sem veneracdo. Isso porque, sendo ele tao alto quanto a mulata
— “eu sou da vossa medida e com propor¢do nao pouca” —, a relagcdo desigual se desfaz. Assim, o
amor idealizado pode se materializar: “creio que entre ambos veremos quando as vistas juntemos
ficar-nos boca com boca”.

Nesse poema podemos perceber a contradigdo existente entre a idealizacdo da mulher e a
quebra dessa idealizagdo. A visdao que o poeta tem da mulher idealizada no inicio de suas
décimas, se rompe ao final. Isso refor¢a o aspecto contraditorio da poesia barroca, na qual a
figura feminina ¢ vista como um ser ambiguo, ora atribuindo a mulher uma posicao elevada, ora a
igualando a seres ndo idealizados. A contradi¢ao ¢ propria do barroco, pois a “agudeza” tem uma
aparéncia logica, mas nao ¢ logica.

Como sabemos a mulher ideal da tradicdo literaria, sempre foi a de pele branca,quando o
assunto € o amor, o elogio de sua beleza o poeta segue as normas classicas como um “soneto”
para expor a sua veneracdo perante a mesma. Podemos perceber nesse poema em forma de
décimas uma “novidade tematica” da mulata como mulher idealizada, comparada a uma “rainha”
e um “belo luzeiro” (astro celeste que emite luz). A forma poética utilizada ndo condiz com a
intengdo expressa inicialmente pelo “eu lirico”, porque as décimas sdo formas populares e a

idealizagdo combina mais com formas elevadas, tais como os sonetos.

Poema

A mesma Custddia mostra a diferenca que ha entre amar, e querer.

Sabei, Custodia, que Amor
inda que tirano, ¢ rei,
faz leis, e ndo guarda lei,

qual soberano Senhor.

E assim eu quando vos peco,
que talvez vos chego a olhar,
as leis ndo posso guardar,

que temos de parentesco:



Que vossa boca tao bela
tanto a amar-vos me provoca,
que por lembrar-me da boca,

me esqueco da parentela.

Mormente considerada
vossa consciéncia algum dia,
que nenhum caso faria

de ser filha, ou enteada.

Dera-vos pouco cuidado
entdo ser eu vosso assim,
e anda hoje para mim

vos, € o mundo concertado

Mas eu amo sem confianca
nos prémios do pertendente,
amo-vos tao puramente,

que nem peco na esperanga.

Beleza, e graciosidade
rendem a for¢a maior,
mas eu se vos tenho amor,

tenho amor, € ndo vontade.

Como nada disso ignoro,
quisera, pois vos venero,
que entendais, que vos nao quero,

e saibais, que vos adoro.

Amar, e querer, Custddia;

Soam quas€ 0 mesSmo ﬁm,



mas diferem quanto a mim,

€ quanto a minha pardédia.

O querer ¢ desejar,
a palavra o esta expressando:
quem diz quer, esta mostrando

a cobiga de alcangar.

Vi, e quis, segue-se logo,
que 0 meu coragao aspira
o lograr o bem, que vira,

dando a pena um desafogo.

Quem diz, que quer, vai mostrando,
que tem ao prémio ambicao,
e finge uma adoracgao

um sacrilégio ocultando.

Vil afeto, que ao intento
foge com néscia confianga,
pois guia para a esperanca

os passos do rendimento.

Quao generoso parece
o0 contrario amor: pois quando
estd o rigor suportando,

nem penas cré, que merece.

Amar o belo ¢ acdo
que toca ao conhecimento
ame-se co entendimento,

sem outra humana paixao.



Quem a perfeicao atento
adora por perfeigao
faz, que a sua inclinagdo

passe por entendimento.

Amor generoso tem
o amor por alvo melhor
sem cobica, ao que ¢ favor,

sem temor, ao que ¢ desdém.

Amor ama, amor padece
sem prémio algum pertender,
e anelando a merecer

nao lhe lembra, o que merece.

Custodia, se eu considero,
que o querer ¢ desejar,
e amor ¢ perfeito amar,

€u vOoS amo, € nao vos qucro.

Porém ja vou acabando,
por nada ficar de fora
digo, que quem vos adora,

vos pode estar desejando.

O poema ¢ composto por vinte estrofes de quatro versos de sete silabas (redondilha
maior). A primeira estrofe segue o esquema de rimas: ABBA; a segunda estrofe: CDDC. E as
demais adotam o mesmo esquema.

Na andlise desse poema percebemos que o poeta estara dividido entre a cobiga e o
respeito por uma mulher que seria antes sua nora que sua esposa. Pois temos tais informagdes em
analises anteriores. O poeta deseja provar, demonstrar a Custodia e a si mesmo que tem por ela

uma ternura, um afeto puro e muito maior que o insignificante desejo de possui-la.



Na primeira estrofe o poeta refere-se a Custodia e define, esclarece a forca expressa pelo
sentimento “amor”. Gregodrio explica a mulata que dentre as vezes o amor pode ser injusto, cruel,
mas ¢ ele quem dita as leis, ¢ quem impde regras, ele o “amor” pode ndo as segui-las, mas ¢ ele
que tem o poder de dominar as situacdes. Tem-se exemplo disso na segunda estrofe quando o
poeta menciona:“E assim eu quando vos peco,que talvez vos chego a olhar,as leis ndo posso
guardar,”,0 poeta anseia enfatizar que ao olhar,apreciar a mulata Custédia nao consegue
comandar o que sente, ou seja,as leis ditadas pelo sentimento amor, sdo infringidas pelo proprio
sentimento.

Na terceira estancia Gregorio de Matos o poeta alcunhado de “o boca de inferno” faz
meng¢ao a uma parte do corpo de Custodia. O poeta nessa estrofe deixa claro o desejo carnal que
possui pela figura feminina, assim faz elogios a mulata, como por exemplo: “Que vossa boca tao
bela tanto a amar-vos me provoca”, deste modo deixa perceptivel a atragdo fisica pela mulata
Custodia. Gregorio faz o uso do verbo “provocar” nesse verso, contudo atribuindo a ele seu
sentido denotativo, pois se sente tentado pelos atributos corporais de Custddia, contudo, o grau de
parentesco entre ambos ¢ deslembrado. Percebe-se também que até essa terceira estrofe nao
houve a idealizagdo da mulher.

O poeta ainda menciona na estrofe seguinte que o interesse era por parte dele e se algum
dia levasse em consideragao a opinido de Custodia sobre o desejo ou o amor do poeta, nada
aconteceria independente de quais fossem as ligagdes existentes entre ambos.

No quinto quarteto, o poeta dd continuidade ao mesmo raciocinio, julgando que
Custddia ndo se importaria de estabelecer um relacionamento amoroso com aquele de quem era
“filha, ou enteada”.

Na sexta estrofe o eu lirico tenta persuadir o leitor e se convencer do profundo e ingénuo
amor que sente pela figura feminina, quer deixar transparecer seu carater moralista. Gregorio
deixa evidente que a ama e ndo espera nada em troca por tal sentimento. O poeta ainda afirma:
“amo-vos tdo puramente, que nem peco na esperanca’. O amor que sente por Custddia € tao puro
e sublime, que ndo ha nem pecado por parte do poeta, pois ele nem sequer espera que algo venha
a suceder.

No sétimo quarteto o poeta faz o uso dos adjetivos: “beleza e graciosidade”, para
explicar que esses sdo os atributos que lhe chamam atengdo em Custddia, sendo essas as

qualidades que o atraem. Devido a isso o poeta afirma e reafirma que tem “amor” por “Custodia”,



tentando convence-la de que o seu sentimento ¢ verdadeiro e que jamais podera ser confundido
com “vontade”. Na estrofe que segue o poeta ainda na tentativa de explicar tal sentimento a
mulher cobicada tenta persuadi-la com os seguintes verbos: “querer, adorar”.O poeta pretende
com o uso dessas expressoes no “tempo presente” mostrar a diferenca dos reais significados das
palavras,pois quem “quer”, sente vontade,deseja; ja quem “adora” em seu sentido
verdadeiro,reverencia,venera ¢ ama extremamente;

Na nona estancia o poeta tenta convencer-se de que o que sente pela mulata ¢ amor e nao
desejo. Enfatiza que “amar e querer” repercute quase a mesma a idéia, mas ao se referirem ao
“sentimento de amor puro” do poeta por Custédia se diferem completamente quanto ao seu
significado, pois o seu “amor” por Custodia, jamais podera ser comparado com os desejos da
carne.

Na décima estrofe percebe-se que no entendimento de Gregério de Matos o “querer” ¢é
desejar, € cobicar algo na esperanca de alcangar; o poeta ainda afirma: “Quem diz,que quer,vai
mostrando, que tem ao premio ambigdo, ¢ finge uma adoragdo um sacrilégio ocultando”, ou seja,
o ato de querer por si s6 ¢ um pecado, tanto pelo desejo de possuir quanto pela falsa
demonstragdo de afeto, respeito, submissao.

No décimo primeiro quarteto observa-se que o poeta baiano refere-se ao que sente no
momento em que v€ a mulata: “Vi, e quis,segue-se logo, que o meu coragdo aspira o lograr o
bem, que vira, dando a pena um desafogo”, isto €, ao se deparar com Custodia logo a desejou e
ambicionou desfrutar daquele bem, pois seria um alivio ao seu sofrimento. No quarteto seguinte
Gregorio de Matos reafirma em partes o quarteto anterior: “Quem diz,que quer,vai mostrando,
que tem ao premio ambigao,”, pois o desejo de “poder” ¢ imenso, a tal ponto que haja uma a falsa
adoragdo. Deste modo o eu lirico tenta encobrir o seu pecado referente a desobediéncia ao nono
mandamento da lei de Deus “ndo desejar a mulher do proximo”. Contudo o poeta afirma na
estrofe que segue que esse sentimento ruim, inapropriado o qual se apossa de seus pensamentos ¢é
0 que alimenta a sua esperanca em relagdo a mulata Custodia.

No décimo quarto verso o poeta afirma “Qudo generoso parece o contrario amor:”, ao
mencionar esta frase o poeta se refere ao sentimento ruim. pois por mais que pareca dificil ,é
suportavel e isso o faz acreditar que ndo seja sofrimento.

No décimo quinto quarteto o poeta faz mencdo ao sentimento amor, pois quem ama

verdadeiramente ndo se apega a outra humana paixao.



No décimo sexto quarteto o eu lirico afirma que quem se apega a perfei¢dao das coisas,
adora por bondade, exceléncia, contudo acredita que essa afei¢ao, simpatia seja entendida como a
adoracao.

Na décima sétima estancia Gregdrio de Matos faz referéncia ao “amor”. O poeta
alcunhado de “o boca do inferno” assegura que o amor sublime, benevolente, franco ¢
caracterizado por objetivos, designios, propositos sem ambicionar os beneficios.

No décimo oitavo quarteto percebemos que o poeta pretende deixar claro e objetivo as
defini¢des sentidas pelo “amor verdadeiro”, procura entdo enfatizar ou até mesmo coagir a figura
feminina de que o sentimento vivenciado pelo eu lirico ¢ puramente veridico. Gregoério de Matos
define a veracidade de seus sentimentos, pois ao afirmar: “Amor ama, amor padece”, tenta
persuadir o leitor ao enfatizar que no amor verdadeiro ha sofrimento, e quem realmente ama nada
espera por sua dedicagao.

No penutltimo quarteto Gregério de Matos proferiu a Custddia: “Custddia, se eu
considero que querer ¢ desejar, € amor € perfeito amar, eu vos amo, € ndo vos quero.” Observa-se
nesse trecho a distingdo aliada a simplicidade e a clareza na maneira de falar, no seu vocébulo.
Nota-se também que novamente o poeta tenta separar o “amor” do “desejo”, dando a eles
diregdes opostas, os quais ndo podem e nem devem se misturar. Percebe-se também nesse trecho
que o poeta Gregodrio de Matos pretende deixar claro que a sua consciéncia, moral, se definindo
como um homem honesto e justo. O eu lirico parece estar firme, seguro no que diz, com a
intencdo de mostrar ser um individuo repleto de virtudes, e 6timas qualidades morais.

No vigésimo e ultimo quarteto, observa-se que os conceitos pelos qual o poeta pretendia
mostrar o sentimento puro e claro que expressava pela linda mulher desejada se desfazem. E
visivel que os sentimentos distintos “adorar, desejar” se misturam. Percebemos uma contradi¢do
nas idéias, o desequilibrio entre a razdo e a emocgao, ou seja, a coexisténcia de idéias e emogdes

opostas e contraditorias.

Soneto

A Mesma Dama



Ai, Custoddia! sonhei, ndo sei se o diga:
Sonhei. que entre meus bragos vos gozava.
Oh se verdade fosse, o que sonhava!

Mas nao permite Amor, que eu tal consiga.

O que anda no cuidado, e d4 fadiga,
Entre sonhos Amor representava
No teatro da noite, que apartava

A alma dos sentidos, doce liga.

Acordel eu, e feito sentinela
De toda a cama, pus-me uma pecgonha,

Vendo-me s6 sem vos, € em tal mazela.

E disse, porque o caso me envergonha,
Trabalho tem, quem ama, e se desvela,

E muito mais quem dorme, ¢ em falso sonha.

O poema “A Mesma Dama” ¢ um soneto lirico amoroso de Gregério de Matos. Os
versos, quanto ao numero de silabas, sdo decassilabos. E o esquema de rimas obedece a seguinte
formacdo: ABBA, ABBA (rimas interpoladas nos quartetos), CDC, DCD (rimas alternadas nos
tercetos).

O soneto € uma composi¢ao poética de forma fixa, com 14 (quatorze) versos dispostos
em 4 (quatro) estrofes (ou estancias), sendo dois quartetos e dois tercetos. O soneto ¢ uma forma
poética valorizada e rebuscada. Sendo assim, o soneto ¢ frequentemente utilizado, na tradicao
literaria, na idealiza¢ao da mulher branca.

Em anélises feitas no capitulo anterior, percebemos que Gregorio de Matos se refere a
Custdédia, como uma mulata e sua nora. Pela analise da décima “A ua mulata muito comprida”,
vimos que o poeta inicia o poema idealizando a mulata, mas, ao final, hda a quebra de tal
idealizagdo através da satira, o que ilustra a contradi¢do propria da poesia barroca.

Na analise do poema “Uma graciosa mulata filha de outra chamada Maricota, com quem

o poeta se tinha divertido, e chamava ao filho do poeta seu marido”, observamos que o poeta trata



a “mulata Custodia” de forma rebaixada e a considera como um objeto de desejo. E também
observamos que ha agressividade em seus versos, com o intento desmoralizante.

Na terceira andlise, que serd desenvolvida logo abaixo, perceberemos a idealizagdo da
mulher do comeco ao fim. Devido aos fatos mencionados, poderemos concluir entdo as diferentes
formas que o poeta baiano Gregoério de Matos utilizava para abordar o tema “mulata” em suas
poesias, pois a estas se aplicam muitas vezes metaforas estereotipadas, como caracterizagao
pejorativa e insulto e idealizagdo.

Como podemos observar ao inicio dessa andlise, constatamos que se trata de um sonho
que o poeta teve com “Custodia”. E interessante mencionar que nio saberiamos que tal poema se
referiria a uma mulata se ndo tivéssemos feitos as analises anteriores, onde o eu lirico nos deixa
claro desde o titulo a aparéncia, o tom de pele da mulher enaltecida, desejada e satirizada; e
consequentemente 0 seu nome.

Outro fato novo e importantissimo que observamos nessa producdo amorosa de Gregoério
de Matos “A Mesma Dama” ¢ a idealizacdo da mulata em forma de soneto, por mais que o
“soneto” seja a forma clédssica e apropriada para mostrar-se adorado, enaltecido pela figura
feminina, o elemento idealizado sendo a “mulata” ndo condiz com os padrdes da época.

Gregorio de Matos destinava os sonetos por serem formas mais rebuscadas, cldssicas
particularmente a veneracao da mulher “branca” e quando o tema central de seus poemas referia-
se a “mulher ndo branca”, o estilo para tratd-las como tema de poesia seria “baixo”. As formas
utilizadas eram as populares como as décimas, conforme vimos nas analises anteriores.

Na primeira estrofe o eu lirico parece estar confuso, atormentado: “Ai, Custodia! Sonhei,
nao sei se o diga,”, pois nos informa das imagens vas que tivera com “Custodia”, em momento de
sonho. O poeta ainda nos relata o que teria acontecido nessa ocasido, as suas imagens quiméricas
como, por exemplo: “Sonhei, que entre meus bragos vos gozava”. Percebe-se também no
penultimo verso dessa estrofe que o eu lirico possui um sentimento de tristeza, pois se sente
desgostoso pelos fatos serem veridicos somente em sonhos.

No segundo quarteto Gregoério nos expde que as idéias, as quais refletem em seu
pensamento sobre o amor idealizado por “Custédia” o fazem cansar; pois somente por
representacdes, através de sonhos o “amor” entre ele e “Custodia” existiria. Nessas

representacdes o pensamento se separa da acdo, € o eu lirico possui sensacoes agradaveis.



Nessa terceira estrofe o poeta nos revela o momento em que se liberta dessas
representacoes, o instante em que acorda de seu sonho. Gregorio deixa claro que ao despertar a
inquietacdo se apossa de seus sentimentos, pois se mantém acordado como se fosse um vigia de
seu leito, como por exemplo: “e feito sentinela de toda a cama,”. O poeta baiano ainda nos
informa o seu estado emocional, o modo como o seu estado espiritual reage naquele momento, o
eu lirico sente-se s6, em profunda fraqueza e aflicdo, sem companhia de Custodia.

Na ultima estrofe desse soneto o poeta baiano Gregoério de Matos menciona no primeiro
verso: “porque o caso me envergonha”, utiliza-se do “porque” junto sem acento para indicar uma
causa, uma justificativa. Como podemos perceber no decorrer dessa andlise, a qual se refere a um
sonho irreal referente ao sentimento por Custddia, tal situacdao € perturbante aos olhos do poeta,
pois trabalho tem quem ama e manifesta esse sentimento, mas tem muito mais trabalho quem

sonha com um amor irreal, no caso idealizando a mulata.



CONSIDERACOES FINAIS

No decurso deste trabalho, cujo titulo ¢ “Mesticagem e Brasilidade na Poesia de
Gregorio de Matos”, procuramos mostrar que o tema da mulata ¢ abordado de diversas formas,
que vao desde a satira mais grotesca, expressando idéias profundamente racistas, até a lirico-
amorosa, em que a mulata ¢ alvo de um amor platonico. Como dissemos, ndo nos importou aqui
julgar se Gregorio era racista ou um amante das mulatas, pois, como vimos, a contradi¢do ¢
caracteristica tipicamente barroca.

De qualquer modo, a presenca constante da figura da mulata na obra do poeta evidencia
a importancia do processo de mesticagem na formagao de nossa cultura. A miscigenagao entre
negros € brancos, da forma como ocorreu no Brasil, representa o fendmeno cultural mais
especifico e durdvel engendrado pelos descobrimentos. Atento a esse fendmeno, Gregoério de
Matos associa o barroco ao nosso contexto cultural, criando algo de novo na tradigdo da literatura
ocidental.

Do ponto de vista mais formal, Gregdrio inovou ao adotar o uso de vocabulos indigenas
e africanos, criando uma linguagem proxima da lingua nativa mais falada na costa do Brasil,
reflexo também da nossa mestigagem.

Assim, como observou CAMPOS (1986), Gregorio se consagra como o primeiro poeta
brasileiro dotado de um amplo dominio da linguagem, o primeiro “antropdfago experimental” da

poesia brasileira.
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