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RESUMO

Esta pesquisa tem como titulo “O Direito do Autor frente aos desafios da gestdo da obra
musical na contemporaneidade”. Tem como ponto de partida a modernidade e os fatores que
desafiam a eficécia da gestdo dos direitos autorais. Pergunta-se se de fato as normas autorais e
de gestdo coletiva sdo aplicadas na pratica, se a fiscalizacdo realizada pelo Escritdrio Central
de Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD) é eficiente e transparente, tendo em vista o vasto
territorio brasileiro, e como a gestdo coletiva é realizada diante das constantes inovacdes
trazidas pela tecnologia. Objetivou analisar a (in)eficiéncia da gestéo coletiva da obra musical
no Brasil frente aos desafios da contemporaneidade da industria musical, que rapidamente
avanga com suas diferentes formas de execucdo e circulagdo das obras musicais; bem como
realizou levantamento de dados existentes a respeito da gestdo coletiva e arrecadacdo de
valores de direitos autorais musicais. Esta pesquisa contribuiu para o enriquecimento da
bibliografia no ramo do Direito Autoral, pois, abordou-se, por meio dela, assuntos de grande
relevancia para o estudo do tema. Como referenciais tedricos foram utilizados autores como
Carlos Alberto Bittar (2013), José Carlos Costa Netto (2015) e Fabio Ulhoa Coelho (2006). A
metodologia adotada foi a pesquisa bibliogréafica. Ao final, conclui-se que a Lei dos Direitos
Autorais e a Lei de Gestdo Coletiva devem estar continuamente sendo atualizadas e devem
acompanhar as inovagdes da tecnologia a fim de que os direitos dos autores sejam respeitados.

Palavras-chave: Direito Autoral; Gestdo Coletiva; ECAD; Obra Musical; Distribuigéo.



ABSTRACT

This research is titled "The Author Law and the challenges of managing the musical work in
contemporary society.” It’s starting point modernity and the factors that challenge the
effectiveness of copyright management. He wonders if indeed the copyright and collective
management standards are applied in practice, if the inspection carried out by the Collection
and Distribution Center Office (ECAD) is efficient and transparent, in view of the Brazilian
vast territory, and how the collective management it is performed on the constant innovations
brought by technology. Aimed to analyze the (in) efficiency of collective management of the
musical work in Brazil, and the challenges of contemporary music industry, which quickly
moves forward with its different forms of execution and movement of musical works, and
conducted survey of existing data on the collective management and storage of music
copyrights values. This research contributed to the enrichment of the bibliography in the
branch of Copyright, because, through it, subjects of great relevance for the study of the
subject were approached. As a theoretical framework the authors were used as Carlos Alberto
Bittar (2013), José Carlos Costa Netto (2015) and Fabio Ulhoa Coelho (2006). The
methodology used was the bibliographical research. Finally, it is concluded that the Copyright
Law and the Collective Management Act must be continually updated and must accompany
the innovations of technology so that the rights of authors are respected.

Keywords: Copyright; Collective management; ECAD; Musical work; Distribution.
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INTRODUCAO

A criatividade humana vive em uma incessante busca de formas de reinventar-se, de
projetar-se através de técnicas e arte, de modo que exteriorize o seu intelecto, e uma dessas
formas de exteriorizacdo é a musica. Tal natureza criativa necessita de meios de protecéo,
para que seus direitos sejam respeitados e resguardados.

Ao longo dos anos, a tecnologia e 0s meios de comercializagdo de produtos foram se
modificando, principalmente, com o crescimento do acesso a internet por parte da populacéo,
tornando-se mais dificil ter o controle sobre as execucfes de obras musicais e fonogréaficas
por parte dos usuérios, quais sejam: radios, hotéis ou eventos, que usufruem diariamente de
cangoes e jingles legalmente protegidos.

O Direito Autoral, como bem conceitua Carlos Alberto Bittar (2013, p. 27) € “O
ramo do Direito Privado que regula as relaces juridicas, advindas da criacéo e da utilizacdo
econdmica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e nas
ciéncias”.

Para assistir ao autor de obras intelectuais, o Escritorio Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo (ECAD) foi instituido pela Lei n. 5.988/73 e mantido pela Lei n. 9.610/98 e Lei
n. 12.853/13, sendo uma entidade privada, sem fins lucrativos, tem como escopo centralizar a
arrecadacdo e distribuicdo dos direitos autorais de execucdo publica musical.

No que tange a atuacdo do ECAD ao longo dos anos, a instituicdo vem sofrendo
severas criticas dos juristas, artistas e filiados, repercutindo de tal maneira, que foi instaurada
a Comissdo Parlamentar de Inquérito do ECAD. Posteriormente, foi promulgada a Lei n.
12.853/2013, que fez alteragGes na Lei dos Direitos Autorais, em especial, modificagdes
acerca da gestdo coletiva dos direitos autorais no Brasil, como noticiado no site oficial do
Ministério da Cultura.

O titulo “O direito do autor frente aos desafios da gestdo da obra musical na
contemporaneidade”, traz em seu bojo uma proposta de pesquisa sobre a gestdo coletiva da
masica no vasto territdrio brasileiro, tendo em vista toda a modernidade e seus fatores que
desafiam a eficacia da gestéo dos direitos autorais.

O presente trabalho surgiu da instigagdo pessoal sobre como é feita a distribui¢do dos
valores referentes aos direitos autorais sobre a execugdo musical em seus mais variados
ambientes e do interesse em saber sobre a transparéncia de informacbes sobre os valores
arrecadados e da maneira em que o repasse de royalties é transferido aos titulares da obra

musical. Assim, surgiu o questionamento sobre como enquadrar 0S NOVOS US0S NOS conceitos
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tradicionais de utilizacéo de obras e como superar as dificuldades de gestdo de direitos nesse
novo ambiente? Como gerir os direitos autorais de forma eficiente em um pais de grande
territorio como este?

Partindo destas indagagdes, o texto se volta para a gestdo coletiva dos direitos autorais
da obra musical, as varias formas de utilizacdo da obra da forma como é realizada a
distribuicdo de direitos autorais no Brasil e sua efetividade, principalmente com as mudancas
advindas da Lei n. 12.853/2013, que aborda as inovages trazidas em seu bojo, bem como os
direitos e deveres dos titulares de direito e das associagoes.

O objeto de estudo deste trabalho foi o de investigar a (in)eficiéncia da gestdo
coletiva da obra fonogréfica no Brasil, frente aos desafios da contemporaneidade da industria
musical, que rapidamente avanga com suas diferentes formas de execugdo e circulagdo das
obras musicais. Destarte, indaga-se sobre a efetividade da arrecadagdo e distribuicdo dos
valores pela execucdo publica de obras musicais, cujos autores sdo representados por
entidades arrecadadoras e se as leis de fato estdo sendo cumpridas.

Objetivou, ainda, realizar levantamento de dados existentes a respeito da gestdo
coletiva e arrecadacéo de valores de direitos autorais musicais, visando a apresentar melhor
compreensdo acerca da importancia da fiscalizagdo do uso de obras musicais por seus
usuérios, além de apresentar um breve historico da evolugdo da Lei dos Direitos Autorais e
suas modificaces legislativas; também foi realizado um breve levantamento bibliogréfico dos
principios do Direito Autoral e a respeito do avango da tecnologia e as inovagdes da industria
musical, bem como as reais necessidades de atualizacdo da Lei de Direitos Autorais com 0s
dias atuais.

Autores como Carlos Alberto Bittar (2013), José Carlos Costa Netto (2015) e Fébio
Ulhoa Coelho (2006) fundamentaram e serviram como os referenciais deste estudo, que se
realizou mediante pesquisa bibliogréfica.

Este trabalho est estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta um
breve historico da evolugdo musical, em conjunto com a Lei Autoral e suas modificacdes
legislativas ao longo dos séculos e traz definicbes de expressdes ligadas ao Direito Autoral,
conceituagdes e disciplinacéo legal.

No segundo capitulo é abordado sobre a gestdo coletiva no Brasil, quem sdo os
titulares das obras, como ¢ feita a cobranca e o repasse dos direitos autorais musicais aos seus
titulares, além de apresentar a funcdo do ECAD e as mudancas ocorridas com relagdo a gestéo

coletiva ap6s a promulgagdo da nova Lei 12.853/2013.
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O terceiro capitulo trata da gestdo da obra musical na sociedade da informag&o sob o
contexto tecnoldgico contemporéneo, define o que sdo as obras musicais e seus sujeitos, além
de mostrar como se d& a violagcdo dos direitos autorais e abordar sobre novas tecnologias e
novas formas de exploracdo da obra, como exemplo, os downloads, ringtones e plataformas
streamings.

Por fim, nas consideragdes finais sdo explanados os resultados alcangados por meio
desta pesquisa que apontam que a lei autoral e de gestdo coletiva devem estar em constante
atualizacdo para acompanhar o ritmo das inovacdes trazidas pela tecnologia, para que o0s

direitos do autor ndo sejam violados ou descumpridos.
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1. DIREITO AUTORAL E SUA EVOLUGAO HISTORICA

1.1 Histérico

A mdsica faz parte da vida das pessoas desde os primérdios da terra. Na pré-historia,
0s homens imitavam 0s sons que ouviam com movimentos corpdreos e sons vocais, assim,
interagindo com o proximo e desenvolvendo as primeiras musicas. Entretanto, ndo é possivel
datar a sua origem, ndo sendo possivel realizar uma cronologia do desenvolvimento musical.

A mdsica é fruto do espirito criador do homem, advém do intelecto humano, como
forma de expressar a sua inspiracao e criatividade por meio da musica. De acordo com Carlos
Alberto Bittar (2015, p. 09):

Trata-se de uma espécie de linguagem universal de expressdao do humano,
como construtor de cultura, apesar de ndo poder existir um padrdo universal
artistico Unico, pois toda padronizacdo da arte arrefece o espirito criador e,
exatamente por isso, estiola a capacidade de simbolizacdo da arte pela
renovacao sempre continua. E ela a expressdo da mais alta sabedoria, e para
muitas culturas ela é considerada até os dias presentes uma sabedoria muito
especial das coisas humanas e das coisas divinas. VakyaPaidiyaafirma: "N&o
ha concerto neste mundo que nao seja transmitido no som.

Milhares de anos se passaram e a musica se transforma a cada novo ciclo, por ser
fruto do intelecto humano, cada uma traz sua particularidade. E com os avangos tecnol6gicos
das Ultimas décadas, surge a necessidade de criar formas para sua distribuicéo e regulamentar
os direitos de seus criadores.

A ldade Antiga caracteriza-se por ser um periodo de constru¢do e evolucdo da
cultura dos impérios romano e grego, do qual se herdou suas obras que, até os dias atuais,
inspiram muitos artistas, sejam elas artisticas, arquitetdnicas ou literarias.Mas nesse periodo,
ndo gozavam as obras o status de propriedade, ndo tinham a visdo de ser a obra um bem
patrimonial e passivel de protecio (BRANCO JUNIOR, 2007, p. 27).

Parafraseando Sérgio Vieira Branco Junior (2007, p. 27), impérios romanos e gregos
foram os bergos da cultura ocidental, tendo em vista 0 nascimento das variadas formas de
expressdo artisticas que se conhece hoje, desde o teatro, literatura, danga, musica e artes
plasticas. Eram realizadas varias competicOes teatrais e poéticas, com promessas de prémios
para o vencedor como ser coroado e aclamado em praca publica.

Porém, nessa época, ja existia uma pequena nocdo de plagio. Moralmente falando, era
tido como criminoso aquele que era pego utilizando como sua obra de outrem, como Eduardo
J. Vieira Manso (1987, p. 9) descreve:

Ainda que ndo houvesse norma legal que instituisse alguma punicdo contra
violagBes daquilo que haveria de ser direito dos autores das obras
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intelectuais, sempre existiu a san¢do moral, que impunha o repldio publico
do contrafator e sua desonra e desqualificacdo nos meios intelectuais. Ainda
que sem efeitos juridicos patrimoniais, nem pessoais (como a prisdo, por
exemplo), ja se considerava um verdadeiro ladrdo quem apresentasse como
sua uma obra de outrem. Tudo indica que foi Marcial quem, pela primeira
vez, atribuiu a esses espertalhfes o epiteto de ‘plagiarius’, comparando-0s
aqueles que cometiam o crime de furto de pessoas livres, definido como
‘plagium’ por uma lei do segundo século antes de Cristo, conhecida como
‘Lex Fabia de Plarigriis.

Vé-se que, por mais que a Antiguidade tenha sido tempos de grande producédo
intelectual, ndo puderam vislumbrar o sistema autoral como se conhece, mas, de certo modo,
jé existia a nocdo de autoria. N&o se atinham & ideia de propriedade a obra fruto do proprio
intelecto. Sdcrates, por exemplo, de acordo com os historiadores, ndo deixou nenhum de seus
ensinamentos escritos.

Pode-se dizer que a regulamentacdo dos direitos autorais teve seu surgimento na
Inglaterra, em 1710, lei especifica (chamado de StatuteofAnne) foi criada no periodo da
Rainha Ana, cuja denominacéo ficou conhecida como Copyright Act, devido a ineficiéncia do
sistema e a necessidade de remuneracdo dos autores e como forma de incremento a cultura.
Posteriormente, logo ap6s a Revolucdo Francesa, um decreto-lei foi requlamentado na Franga,
versando sobre direitos relativos & propriedade de autores de obras literérias, de obras
musicais e de artes plasticas (BITTAR, 2013).

Entretanto, antes mesmo desta lei existir, havia a LicensingAct, que surgiu em 1662,
também na Inglaterra, que vedava a reproducéo de livros sem a licenga ou registro dos 6rgéos
competentes. Tal vedacgdo foi mais um mecanismo de censura por parte do Estado, do que
uma protecéo dos direitos do autor em si.

O sistema juridico que ampara o direito autoral, no &mbito internacional, até os dias de
hoje, erigiu-se no fim do século XIX. A primeira tentativa de amparar os direitos do autor foi
a Convencdo de Berna, que instituiu em 1886, a Unido Internacional para a Protecéo das
Obras Literarias e Artisticas, conhecida como Unido de Berna, sendo uma referéncia mundial.

Com a Convencéo de Berna, se imp0s normas de direito material e institui-se normas
reguladoras de conflitos, como exemplo, dispositivos que determinam que aos autores
competem o direito exclusivo de autorizar a reprodugdo de suas obras, da forma que assim
estipular. Ainda, no artigo 9° da LDA, estabelece que:

(...) as legislacBes dos paises da Unido reserva-se a faculdade de permitir a
reproducgdo das referidas obras em certos casos especiais, contando que tal
reproducdo ndo afete a exploracdo normal da obra nem cause prejuizo
injustificado aos interesses legitimos do autor.
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Para ter-se uma nogdo da importancia de seu texto, que por mais que tenha havido
vérias adaptacOes em seu teor, a Convengdo de Berna continua, h4 mais de 110 anos de sua
elaborag&o, a contribuir para a redacéo de leis nacionais, dentre elas, a brasileira, que regula

matérias relativas ao direito autoral.

1.2 Conceituagéo

Pode-se declinar que Direito Autoral ou Direito do Autor € um ramo do Direito
Privado, do género de Propriedade Intelectual, que visa resguardar os vinculos do autor com a
sua obra, bem como a possibilidade de se usufruir dos frutos econdmicos advindos da
exploracdo comercial desse segmento.

Nesse interim, Carlos Alberto Bittar conceitua o Direito Autoral como sendo “[...] 0
ramo do Direito Privado que regula as relacdes juridicas, advindas da criacdo e da utilizacdo
econdmica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e nas
ciéncias” (BITTAR, 2013, p. 27).

Garante a protecdo de todos os tipos de obras, inclusive as fonogréficas, o artigo 7° da
Lei dos Direitos Autorais:

Art. 7° S8o obras intelectuais protegidas as criacGes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

111 - as obras dramaéticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe por
escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou néo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as
cinematogréficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao
da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

IX - as ilustracBes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - o0s projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl - as adaptacOes, traducbes e outras transformacdes de obras originais,
apresentadas como criacao intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilacGes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua selegdo, organizacdo ou
disposicédo de seu contelido, constituam uma criacao intelectual.
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Trata-se de um direito personalissimo e especial, de regulamentacdo especifica, de
disciplinagdo propria, que protege coisa incorporea, fruto do intelecto humano. Como Carlos

Alberto Bittar bem classifica:

Séo direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto
pessoais, quanto patrimoniais, do autor com sua obra, de indole especial,
prépria ou sui generis, a justificar a regéncia especifica que recebem nos
ordenamentos juridicos do mundo atual, também considerado o interesse
cultural que se deposita sobre a obra do espirito (BITTAR, 2013, p. 30).

O mesmo autor acrescenta que se trata de direitos inerentes a pessoa:

(...) e dotados de certas particularidades que limitam a prépria acdo do titular
(como, v.g., a irrenunciabilidade, a imprescritibilidade a intransmissibilidade
e a impenhorabilidade); efetivamente, ele ndo pode elimina-los através de
ato de vontade sendo-lhes facultado, contudo, deles dispor, privativamente,
em dadas ocasides (a titulo de ilustragdo mencione-se o direito a imagem,
cuja disponibilidade, alias, deve respeitar os limites impostos pela vontade
do titular)(BITTAR, 1993, p.10).

Féabio Ulhoa Coelho explana que pretende titular, no que tange & protecdo da obra,
direitos morais e patrimoniais que decorrem do ato de criagdo, e acentua a importancia da
obra como forma de contribuicéo para a preservagéo da cultura e perpetuacdo de ideais de um

determinado povo (COELHO, 2012, p. 558):

O direito autoral ndo tutela os direitos sobre a obra artistica, literaria ou
cientifica em razdo de seu valor intrinseco como bem de cultura. Tal
protecdo deriva da incidéncia de normas de direito publico, voltadas a
preservacdo do patrimdnio historico e cultural (de um povo ou da
humanidade).

A lei autoral protege tais direitos para assegurar o retorno do investimento
empregado na elaboracéo da obra, seja em esfor¢o ou pecunia, hé custos para a realizacdo da
criacdo, seja de qual espécie for. Para que uma obra surja, é necessario investir tempo,
dinheiro, material humano, e processos pertinentes a cada tipo de obra; artistica, musical,
cientifica, entre outras.

Voltado para a definicdo autoral, sob a dtica patrimonial, para Antdnio Chaves
(CHAVES,1987, p. 17):

Podemos defini-lo como um conjunto de prerrogativas que a lei reconhece a
todo criador intelectual sobre suas producGes literarias, artisticas ou
cientificas, de alguma originalidade; de ordem extrapecuniaria, em principio,
sem limitacdo de tempo; e de ordem patrimonial, ao autor, durante toda a sua
vida, com o acréscimo, para os sucessores indicados na lei, do prazo por ela
fixado.

Segundo Antdnio Chaves (1981), trés correntes diferentes no que tange a natureza do

direito do autor sdo apresentadas por Cldvis Bevilaqua: a de que o direito autoral ndo passaria
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de uma maneira particular pela qual a personalidade é manifesta; a de que ndo haveria um
direito, propriamente dito, mas simples privilégio advindo do desenvolvimento das artes, das
letras e ciéncias e, por ultimo, a de que o direito autoral € uma forma especial de propriedade.

Quanto ao aspecto moral, este surgiu antes mesmo do reconhecimento do aspecto
patrimonial da obra. José Carlos Costa Netto (2008, p. 78) acentua que o aspecto moral do
direito do autor prevalece sobre o patrimonial e isso decorre do fato de serem pertencentes ao
direito da personalidade. Por ser criacdo do espirito, ha razdo na tese de que o direito moral
nasce antes mesmo do patrimonial, pois tal direito une o criador & sua obra, sdo inseparaveis.
O autor imprime sua personalidade, o seu ser na obra por si criada. Sobre o tema, alude o
artigo 6° da Convencéo de Berna:

Art. 6°- Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo
apos a cessdo desses direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a
paternidade da obra, e de se opor a qualquer deformacdo, mutilagcdo ou outra
modificacdo dessa obra ou qualquer atentado a mesma obra, que possam
prejudicar a sua honra ou a sua reputacéo.

A lei dos direitos autorais aborda o aspecto moral, em seu artigo 24, do seguinte
modo:

Art. 24, Sao direitos morais do autor:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizaco de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificaces ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-
la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

Garante ainda, ao autor, em relaco a sua obra o direito de:

VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo ja autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem
afronta a sua reputacdo e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de
forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.

Restou demonstrada por meio desse dispositivo, a ampla protecdo moral dispensada
ao autor.
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1.2.1 A lei autoral no Brasil

A Lei autoral no Brasil € muito recente. A primeira lei especifica sobre o assunto
data 1898. No periodo colonial, a imprensa era proibida, entdo toda e qualquer forma de
incentivo a impressdo gréfica era vedada. Ap6s a independéncia, vigorava o regime de
privilégios para dar exclusividade de exploracdo econdmica das obras, da mesma forma
ocorria na Europa, ou seja, as editoras e impressoras detinham o dominio sobre as obras
publicadas (MENEZES, 2007 apud DOS SANTOS, 2008).

Ao se fazer uma andlise do surgimento da lei autoral no Brasil, percebe-se que o
Estado preocupava-se em manter sob seu controle todo o material aqui produzido em seu
poder, queria manter sob seu controle, pois um dos textos diz que a impressdo e o
fornecimento ficardo a cargo do governo, inclusive o privilégio sobre o trabalho dos autores.

Entdo, o aspecto moral das obras foi reconhecido pelo Codigo Criminal Imperial, que
em seu artigo 261 tratava:

Art. 261 — Imprimir, gravar, litografar ou introduzir quaisquer escritos ou
estampas, que tiverem sido feitos, compostos ou traduzidos por cidaddos
brasileiros, enquanto estes viverem, e dez anos depois de sua morte se
deixarem herdeiros.

Penas — perda de todos os exemplares para o autor ou tradutor, ou seus
herdeiros, ou, na falta deles, do seu valor e outro tanto, e multa igual ao
dobro do valor dos exemplares. Se 0s escritos ou estampas pertencerem a
corporacdes, a proibicdo de imprimir, gravar, litografar ou introduzir durara
somente por espaco de dez anos.

Sobre o aspecto moral do direito do autor, viu-se reconhecido, entdo, pela primeira
vez, no Codigo Criminal, na doutrina germénica, no artigo acima citado, que instituiu o delito
de contrafagdo, independente de privilégio, tendo como punicéo a perda de exemplares. Tal
nogdo foi amplamente adotada, principalmente na Franca (MANSO, 1987, apud DOS
SANTOS, 2008).

A legislacdo brasileira preocupou-se, desde entdo, em proteger 0Ss preceitos
aplicaveis & matéria, enraizando na Constituicdo, toda a lei de direito autoral vigente até o
momento, com exce¢do das Cartas de 1824 do Império e 1937 da ditadura de Getulio Vargas.
A primeira Constituicdo a tratar do direito autoral foi a de 1891, promulgada apenas cinco
anos depois da Convencdo de Berna.

Antes da Constituicdo brasileira de 1891, inUmeros projetos foram propostos para
regulamentar o Direito do Autor (1856, 1875, 1861), sem sucesso. Carlos Alberto Bittar relata

que “[...] a edicdo de lei especial encontrava como ébice a influéncia da doutrina francesa, que
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sustentava que as ideias gerais ndo poderiam ser objeto de propriedade, e, como
consequéncia, utopica seria sua regulamentacdo” (BITTAR, 2015, p. 32).

Em 1898, com embasamento na Constituicdo de 1891, trazendo uma definigéo para o
Direito Autoral sobre obras literarias, cientificas e artisticas, surge a Lei 496, advinda da lei
belga, baseada no Projeto Medeiros e Albuquerque. A partir de entdo, passou-se a legislar
sobre esse direito. Foi editada em 1973, a Lei 5.988, regulando o direito autoral brasileiro,
sendo editada fora do Cddigo Civil, devido a sua especificidade e autonomia, mereceu
especial atencdo.

Sobre esta lei, alude Carlos Alberto Bittar (BITTAR, 1988, p. 16):

Langada para estruturar e consolidar a legislacdo sobre direitos autorais,
representa a lei importante marco na longa luta travada por nossos
intelectuais para a implantacdo de um regime juridico destinado a protecéo
das criacOes estéticas que fosse condizente com a evolugdo do pensamento e
das artes em nosso Pais e no exterior.

Apoés a Lei 5.988 de 1973 ser editada, muitas outras alteracfes e novos diplomas
foram editados, tratando dos mais variados assuntos, desde profissdo de artistas até
modificagcdes quanto a discos, cassetes, cartuchos e etc.

Existem alguns conceitos tratados na primeira Constituicdo que refletem sua matéria
até os dias de hoje, a reprodugdo mecénica da obra, a transmissibilidade e a protegdo
temporéaria da obra, a exclusividade de protecdo da obra titular do autor, conceito de
inviolabilidade dos direitos de propriedade. Como se observa, até hoje no inciso XXVII do
artigo 5° da Constituicdo Federal de 1988, no capitulo Dos Direitos e Deveres Individuais e
Coletivos, conferindo exclusividade de prote¢do ao autor das obras: “Aos autores pertence o
direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar”.

Ha um avanco quando o constituinte abrangeu como prerrogativa do autor a
exclusividade de publicacdo da obra. Desta forma, permitiu aos autores a possibilidade de
oferecer, caso queira, 0 acesso publico a sua obra, conforme condicdes preestabelecidas,

restando claro que permaneceu o reconhecimento constitucional dos direitos morais do autor.
1.2.2 Disciplinagéo Legal
Na Constituicdo Federal de 1988, a forma de prote¢do aos direitos do autor € prevista

no artigo 5°, incisos XXVII e XXVIII, que assegura direitos exclusivos sobre o uso de sua

obra pelo autor, bem como garante a fiscalizagdo do aproveitamento econdmico.
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Em 1998, foi editada a Lei n° 9.610, atualmente em vigor, que trouxe muitas
inovagOes abordando temas antes ndo previstos em lei, abrange todos os direitos do autor e 0s
conexos a ele, confere protecédo ao autor de seu nome identificador, até no que se refere ao
pseudénimo ou sinal convencional, disciplina a utilizagdo das obras e apresenta normas a
respeito dos direitos patrimoniais do autor,conceitos e abrangéncia das normas protegidas e
descreve quais condutas ndo constituem ofensa aos direitos autorais.

A Lei 9.610/98 exerce 0 mesmo papel da anterior Lei 5.988/1973 que é o de regular,
em carater especial, a matéria de direitos autorais e conexos ao autor, pelo fato de o Cddigo
Civil ndo conter disposi¢des especificas sobre o assunto.

A Lei 12.853/2013 fez importantes alteragdes na Lei de Direitos Autorais, em relacéo
a gestdo coletiva dos direitos autorais no Brasil, no que tange ao funcionamento da
arrecadacdo dos direitos, maior transparéncia quanto a distribuicdo dos valores arrecadados
pelas associagOes aos associados e maior fiscalizagdo do uso da obra.

O Brasil é um dos membros da Convencédo de Berna (revista em Paris em 24.07.71 —
Decreto n°. 75.699, de 06.05.75), da Convencdo de Washington ou Convengéo Interamericana
sobre os direitos do autor em obras literérias, cientificas e artisticas (Decreto n°. 26.675/1949)
e Convencdo Universal sobre os Direitos do Autor (Decreto n°. 76.905/1975). Tais
convencgoes déo respaldo a todas as legislagdes patrias pertinentes aos direitos autorais, dando

respaldo aos autores de todos os paises participantes.

2. AGESTAO COLETIVA NO BRASIL

2.1 Os Titulares de Direitos

Os titulares de direitos sdo os proprios autores de uma obra, podendo ser
identificados com o nome civil ou pseudénimo, da entidade ou da empresa, podendo abreviar-
se com iniciais, conforme expressa o artigo 12 da Lei 9.610: “Para se identificar como autor,
podera o criador da obra literéria, artistica ou cientifica usar de seu nome civil, completo ou
abreviado até por suas iniciais, de pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional”.

Carlos Alberto Bittar (BITTAR, 2013, p. 56) assim define:

Dai, titular de direitos é o criador da forma protegida, a saber, a pessoa que
concebe e materializa a obra de engenho, qualquer que seja sua idade, estado
ou condicdo mentais, inclusive, pois, 0s incapazes, de todos os niveis.

Os principais titulares de direito, conforme diviséo feita por Carlos Alberto Bittar

(2013) dividem-se em titulares originarios, derivados e pessoas juridicas como titular.
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Os titulares originarios sdo pessoas civis, a pessoa que traz ao mundo o fruto de sua
criagdo. Carlos Alberto Bittar acrescenta (BITTAR, 2013, p. 56):

Com efeito, pode ser criador o menor, o silvicola, o prédigo, o doente
mental, como alids, no mundo fatico, se constata em varias situacoes,
ficando, naturalmente, o exercicio correspondente submetido as regras
protetivas do Direito Comum (sob assisténcia, ou representacdo, conforme o
caso).

Quando se tratar de criacdo de mulher casada, deve-se observar o regime de
casamento adotado e, principalmente, o direito da incomunicabilidade, pois neste caso, 0s
direitos autorais pertencem a ela, por inteiro, ressalvado se houver pacto antenupcial em
contrario, conforme artigo 39: “Os direitos patrimoniais do autor, excetuados os rendimentos
resultantes de sua exploragdo, ndo se comunicam, salvo pacto antenupcial em contrario”.

J& os estrangeiros, recebem a protecdo dos tratados, acordos e convengdes que
vigoram aqui, conforme linha adotada pelo Brasil pela Convencdo de Berna, cabendo a
legislacdo brasileira proteger os seus domiciliados, porém, deve-se observar os tratados entre
0 Brasil e os demais paises, podendo os estrangeiros gozar da extensdo desses direitos, como
prevé o artigo segundo da Lei 9.610/98.

Os titulares derivados séo aqueles que se envolvem na circulagdo juridica da obra ou
por lacos de parentesco, sucessoriamente, devendo respeitar os vinculos do autor com sua
obra. Carlos Alberto Bittar explica (2013, p. 56):

No entanto, também outras pessoas podem vir a encartar-se, por via
derivada, no sistema autoral, seja na circulacédo juridica da obra (por forca de
contratos proprios firmados pelo titular, como os de edicdo em que se
transferem os direitos de reproducdo, divulgagdo e comercializagdo da obra;
ou de cessdo, em que podem ser transmitidos um, alguns ou todos os direitos
patrimoniais), seja por vinculo sucessorio (por lagos de parentesco).

E outro ponto importante o autor ainda acrescenta (BITTAR, 2013, p. 57):

Anote-se, no entanto, que apenas para efeitos patrimoniais se opera a
transmissdo de direito a transmissdo de direitos quanto aos diferentes
concessionarios (como o editor, 0 encomendante) ou cessionarios. Derivacdo
plena de direitos ocorre apenas no fendmeno natural da sucessao, respeitados
sempre os vinculos morais personalissimos do autor (art. 24, § 1°, e art. 35,
LDA), cabendo, outrossim, ao Estado, a defesa da integridade e da
genuidade da obra caida em dominio puablico (art. 24, § 2° LDA). Atente-se,
por fim, que, na sucessdo, somente pessoas definidas na lei civil concorrem
aos direitos em causa (art. 41 da Lei dos Direitos Autorais).

Quanto & titularidade da pessoa juridica, as obras também podem nascer no &mbito

juridico, por meio das pessoas fisicas. As empresas, 0 setor de comunicacgdes e até mesmo o
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Estado, sob a direcdo do criador, passa a ser titular de direito autoral. Bittar, em Direito do

Autor explana:

Isso significa que, com base no mesmo fendmeno da criacdo, eis que 0s
executores agem sob direcdo da pessoa juridica, € possivel a atribuicdo a esta
de direitos de autoria, como, alias, a nossa lei o prevé, por expresso (art. 11,
paragrafo Gnico, e art. 5° inciso VIII, h), nos termos que adiante serdo
explicitados. E o caso da empresa que contrata funcionarios para a tarefa de
antncios publicitarios (BITTAR, 2013, p. 57).

Com relag@o aos mesmos direitos, 0 mesmo autor acrescenta que:

[...] o fendmeno fisico da criacdo se plasmara sob a acdo de executores
(pessoas fisicas) como, de resto, qualquer outra agdo sua no mundo material
valendo essas observacoes - e todas as demais relativas a obra de encomenda
— para o Estado e os entes publicos, que também vém encomendando,
criando, estimulando ou subvencionando obras intelectuais, no préprio
interesse da cultura do Pais, ficando, pois, sujeitos a regéncia do sistema

autoral (BITTAR, 2013, p. 57).

Importante salientar sobre a obra de coautoria, que trata-se daquela realizada

conjuntamente, por dois ou mais autores, como uma jungdo de esforgos para criar uma obra

(artigo 5°, inciso VIII, alinea a, da Lei 9.610/98). Sobre a coautoria, Carlos Alberto Bittar
aduz (BITTAR, 2013, p. 59):

Obra em coautoria é aquela realizada em comum, por dois ou mais autores,
portanto, com a conjugacdo simultdnea de esforcos, podendo advir, em
funcdo do resultado final produzido, diferentes situagdes: a) divisibilidade
absoluta entre as diferentes colaboracfes (em que cada qual conserva a sua
indivisibilidade, como em coletaneas de artigos); b) divisibilidade relativa,
em que, embora individualizadas, as criagdes juntam-se intimamente para
formar a obra final, como na composicdo musical, com a letra e musica de
autores diferentes); c) fusdo das contribuigdes pessoais na obra resultante
(como nas obras escritas ou compostas em comum: artigos, livros,
composices musicais em parcerias; e dicionarios, por pessoas diversas, em
trabalho conjunto).

Ademais, nem toda participacdo na criacdo de uma obra é considerado coautor. Por

exemplo, quem auxilia, atualiza ou fiscaliza o autor no processo criativo da obra néo é

considerado coautor, conforme artigo 15, § 1° da Lei dos Direitos Autorais: “N&o se considera

co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na producdo da obra literaria, artistica ou

cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edi¢do ou

apresentacdo por qualquer meio”.

Outros tipos de obras existem como a anbnima, pseuddnima, psicografada e aquelas

\

pertencentes a modalidade de coautoria, como as obras coletivas, resultantes de varios



24

colaboradores, as quais, os titulares de direitos nem sempre sdo identificados ou expressos

como criadores ou co-criadores de uma obra.
2.1.1 A cobranga e o0 repasse dos direitos autorais musicais aos seus titulares

A cobranga dos direitos autorais musicais se regula por meio de uma tabela de precos
que abrange todo o territorio nacional e os valores variam de acordo com o tipo, a classe e 0
nivel de usuério, assim como pela capacidade socioecondmica da unidade da federacdo e
numero de habitantes de um determinado municipio em que esteja localizado o usuério.

Estd concentrada no ECAD, a responsabilidade de fazer o repasse aos titulares de
direito autoral dos valores referentes a utilizagdo de obras musicais, literomusicais e
fonogramas, por meio de qualquer modalidade. E o que descreve o artigo 99 da Lei de Direito
Autoral:

A arrecadacdo e distribuicdo dos direitos relativos a execucdo publica de
obras musicais e literomusicais e de fonogramas sera feita por meio das
associacOes de gestdo coletiva criadas para este fim por seus titulares, as
quais deverdo unificar a cobranca em um Unico escritério central para
arrecadacdo e distribuicdo, que funcionard como ente arrecadador com
personalidade juridica prépria (...).

De acordo com informagdes dispostas pela Unido Brasileira de Compositores - UBC
em seu site oficial, a arrecadacéo sera feita de acordo com o Regulamento de Distribui¢do
pelos proprios titulares de direito autoral, por meio das associagdes de gestdo coletiva, sendo
da seguinte forma: é deduzido o custo de administracéo do Escritorio Central de Arrecadacéo
Central (ECAD) e associagdes (12,14% do valor véo para o ECAD e 5,36% para a associagéo,
restando 82,5 % aos titulares). Os percentuais devidos & parte conexa sdo fixos, ou seja, 0s
produtores fonograficos tém direito a 41,7%, os interpretes a 41,7% e 0s mUsicos
acompanhantes a 16,6%.

Outro fator a ser observado é o tipo de distribuicio da musica (direta ou
indiretamente), sendo definido de acordo com o tipo de utilizacdo da musica, se no cinema,
show ou TV, s6 entdo as distribuicbes sdo enquadradas em diferentes segmentos (rubricas)
para que se identifique o valor devido a cada obra ou fonograma executado. Se a musica for
executada mecanicamente, a parte autoral recebera 2/3 do direito autoral, j& a parte conexa
(produtores fonograficos e intérpretes) recebera 1/3. Apurado o valor, este sera dividido entre

seus titulares (inclusive editora e versionista, caso houver), de acordo com a UBC.
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Conforme dispde a Unido Brasileira de Compositores, os valores para distribui¢éo
séo diferenciados de acordo com a forma de sua utilizagdo, estas diferenciagfes se chamam
rubricas. Dividem-se em rubricas de distribuicdo diretas e indiretas.

Quando diretas, a distribuicdo serd feita quando for econbmica e tecnicamente
viveis, ou seja, o valor arrecadado da obra sera diretamente distribuido quando do pagamento
de seus direitos autorais, como ocorre nos casos de musicas executadas em festas regionais,
TV aberta shows e cinema. Quando indiretas, serd feita de acordo com uma amostragem
estatistica de utilizacdo dos fonogramas e obras musicais, de um sistema certificado pelo
Ibope, neste caso, a arrecadagdo de valores se da pela execucdo em radios AM/FM, direitos
gerais (hotéis, consultorios etc), masicas ao vivo, casas de festas, TV por assinatura, carnaval,
festa junina e sonorizagdo ambiental (lojas de departamento, supermercados, shoppings etc).

Uma instituicdo financeira, escolhida pelo proprio autor, fard o repasse dos valores
arrecadados no uso de obras musicais para seus titulares. Tal instituicdo trabalha
exclusivamente com repasse de recursos advindos da exploracéo de obras fonogréficas.

Em relacdo a periodicidade da distribuicdo dos valores arrecadados pela execucdo
das obras musicais vai ocorrer de acordo com a rubrica em que se enquadra. Se for o caso de
shows e festejos regionais, esta se dar4 mensalmente, logo apds o pagamento do evento pelo
organizador, quando este enviard o roteiro musical e, assim, ocorrerd 0 processamento das
informagdes pelo ECAD. Serd trimestralmente, quando um maior volume de direitos autorais
sd0 pagos pelos usuérios, ocorrendo 0s pagamentos nos meses de janeiro, abril, julho e
outubro, de acordo com o site da Uni&o Brasileira de Compositores (UBC).

No que se refere aos servigos streaming (sera abordado no terceiro capitulo), a
distribuicdo sera direta com base na programacdo enviada pelo usuério de musica, que se
divide entre o usuario que paga para ter acesso as obras, 0 que ndo paga e similares, e dessa
forma sera agrupada a verba total arrecadada pelas execucdes, de acordo com o plano
oferecido.

Sdo contemplados somente o direito de autor. Como exemplo, sédo plataformas
streaming os catalogos de musica via internet ou aplicativo celular Apple Music, Kboing,
Spotify, e Vevo. Se o titular receber valores menores que R$ 0,01 centavo, estes valores serdo
retidos no sistema de conta corrente da associacdo do autor, até que somem valores que
possam ser pagos. Os periodos de distribuicdo sdo os meses de marco, junho e dezembro,

conforme informacdes da UBC.
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2.2 Escritorio Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD)

No Brasil, hd muito necessitou-se de um ente que fiscalizasse a distribuicdo e
execucdo de obras musicais em todo o territorio nacional, pois os autores tornavam publicas
suas obras e ndo recebiam nenhum amparo por todo o esforco despendido. Os prdprios
compositores lutaram para que conseguissem maior representatividade, para normatizacéo a
fim de que houvesse a arrecadagéo e distribuicéo dos direitos autorais por suas obras musicais
executadas, enxergaram, assim, a necessidade de se organizarem, tal historico de acordo o
ECAD.

As sociedades de defesa de direitos autorais iniciaram-se no inicio do século XX, por
compositores e profissionais da musica, que tinham objetivo de defender os direitos de seus
associados que viam suas musicas executadas publicamente. A mentora desse movimento foi
Chiquinha Gonzaga, que considerava que cada vez que tocasse uma musica nos teatros,
deveria ser repassado determinada parcela sobre o valor ali arrecadado, pois entendia que a
musica era tdo importante quanto o texto exclamado.

De acordo com o site oficial do ECAD, eis o objetivo dessa Instituigéo:

O ECAD (Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo) € uma
instituicdo privada, sem fins lucrativos, instituida pela Lei 5.988/73 e
mantida pelas Leis federais 9.610/98 e 12.853/13. Seu principal objetivo é
centralizar a arrecadacdo e distribuicdo dos direitos autorais de execucdo
publica musical. Com gestdo profissionalizada e premiada, a instituicdo é
considerada referéncia na area em que atua e dispde de um dos mais
avancados modelos de arrecadagdo e distribuicdo de direitos autorais de
execucao publica musical do mundo.

A administracdo do ECAD é feita por outras oito associacdes de gestdo coletiva
musical espalhadas em 38 escritorios pelo Brasil, representando vérios titulares de obras
musicais, compositores, cantores, editores, produtores nacionais e internacionais.

O Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuigdo iniciou as atividades em 1977,
voltado especialmente para regular a execugdo musical, que instituiu um sistema de
processamento eletrdnico de pontos e pagamentos, interligado a uma instituicdo bancéria
autorizada. Esse processo foi instituido na Lei 5.988/1973, no artigo 115 e 88 1°e 2°:

Art. 115. As associacGes organizardo, dentro do prazo e consoante as normas
estabelecidas pelo Conselho Nacional de Direito Autoral, um Escritdrio
Central de Arrecadacdo e Distribuicdo dos direitos relativos a execucédo
publica, inclusive através da radiodifusdo e da exibicdo cinematografica, das
composi¢des musicais ou literomusicais e de fonogramas.

§ 1° O Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo que ndo tem
finalidade de lucro, rege-se por estatuto aprovado pelo Conselho Nacional de
Direito Autoral.
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§ 2° Bimensalmente o Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo
encaminhara ao Conselho Nacional de Direito Autoral relatério de suas
atividades e balancete, observadas as normas que este fixar.

Carlos Alberto Bittar (BITTAR, 2013 p. 142) relata em seu livro Direito do Autor,
como se iniciaram as atividades da institui¢éo:

A partir de sua efetiva atuagdo, em 01.01.1977, as associagdes passaram com
respeito a arrecadacdo, a desempenhar o papel de meras repassadoras de
verbas recolhidas ao ECAD e seus associados, recebendo, a exemplo deste,
taxa de administracdo por seus servigos, para 0 cumprimento de suas
finalidades.

O mesmo autor explica como se centralizou a arrecadacdo de direitos de execucédo
musical:

Assim, com a sistemética estabelecida pela lei, ocorreu, entre nos, a
centralizacdo da arrecadacdo de direitos de execugdo musical, ja eshocada,
por iniciativa das préprias interessadas, no mencionado SDDA, ficando
apenas a SBAT a arrecadar na area teatral, em termos de associacfes e, ndo
obstante falhas e dificuldades, problemas e reclamacfes, a verdade é que
também aqui contribuiram elas, de forma decisiva, para a implantacdo
pratica dos direitos autorais. (BITTAR, 2013, p. 142)

Como visto, 0 ECAD possui autonomia na gestdo coletiva de direitos autorais, pois
sua maior caracteristica é a independéncia para distribuir todos os valores arrecadados de

direitos autorais para seus devidos titulares.

2.2.1 A Gestdo Coletiva dos Direitos Autorais no Brasil: uma reflexdo sobre a Lei
9.610/98

Sobre o inicio da gestdo coletiva dos direitos musicais ao redor do mundo, José
Carlos Costa Netto (COSTA NETTO, 2015, p. 268) assim esclarece:

No campo musical, também se originou, em 31.01.1851, na Franca, a
primeira sociedade de gestdo coletiva de direitos autorais, a Sacem — Société
dés Auteurs, CompositeursetEditeurs de Musique, que sucedeu a SGDL —
Société de Gens de Lettre, criada em 1837 pelo jornalista e escritor francés
Louis Desnoyers (1802-1868) para proteger as reproducfes das obras ja
conhecidas, cujos lucros se tenham tornado incertos e dificeis.

Ja no Brasil, as iniciativas se deram em 1917, com a Sociedade de Autores Teatrais,
e no ambito musical, iniciou-se a gestdo coletiva com a criagdo legal da Associagéo Brasileira
de Compositores e Autores (ABCA), como mostra José Carlos Costa Netto (COSTA NETTO,
2015, p. 269):
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A partir da primeira sociedade de gestdo coletiva nacional musical — a
ABCA, na década de 1930, como relatado -, varias entidades congéneres
foram sendo criadas nas décadas seguintes pelos titulares de direitos
autorais, que competiam entre si e entre grupos.

Com o passar dos anos, varias sociedades arrecadadoras formadas por musicos
surgiram, tornando confusa a arrecadagdo dos direitos autorais, prejudicando autores e
usuarios das obras musicais.

Os conflitos que existiam na época eram tdo intensos, que interferiram na legislacéo,
que vige até os dias de hoje e existem seus reflexos ainda hoje, conforme relatos de Vera
Lucia Teixeira e Maria Luiza Freitas Valle Egea (apud COSTA NETTO, 2015, p. 269):

A proliferacdo de sociedades, em numero de seis, concorrendo com a
arrecadacdo e distribuicdo dos direitos autorais, estabeleceu quadros
caoticos, trazendo problemas ndo s6 para os titulares de direito como
também gerando inseguranca aos usuarios. Comegam, assim, 0s estudos para
reforma da legislacdo autoral, em 1961, através de um grupo de trabalho
inicialmente formado pela Shat, UBC, Shacem, Sadembra e Sicam, mas que
ndo progrediu, diante do regime militar que se estabeleceu. Por volta de
1969, novas comissGes formaram-se para as reformas da legislacdo em
vigéncia. Surgiu, entdo, um movimento de criadores musicais simplesmente
conhecido por Sombras (Associacdo de Autores de Musica), em 1970, que
contribuiu para a defini¢do do sistema que vinha sendo discutido, resultando
na promulgacdo da Lei n. 5.988 de 14 de dezembro de 1973 que, por sua
vez, criou 0 Conselho Nacional de Direito Autoral — CNDA e o Escritorio
Central de Arrecadacéo e Distribuicdo — ECAD.

Com a evolucdo na forma de criagdo e a répida divulgacdo do bem criado, o
legislador preocupou-se em dar maior protecdo aos direitos patrimoniais, na fiscalizagéo e
arrecadacdo dos valores da utilizagdo das obras que vém a publico, ofereceu a opg¢do da gestéo
coletiva como forma de gerir os direitos autorais dos autores de obras musicais.

A definicdo de gestdo coletiva encontra-se exposta no endereco eletronico da

Associacdo de Intérpretes e Musicos (ASSIM):

Gestdo Coletiva de direitos é a forma pela qual os criadores e titulares de
direito se organizam a fim de se fazerem representar perante os usuarios de
sua criagdo e/ou patrimbnio, Orgdos governamentais € nao
governamentais, instituicfes de mesma natureza e também a sociedade.

As associacdes de gestdo coletiva ndo tém fins lucrativos e séo instituicdes privadas
que sdo ligadas ao Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD), que atuam
administrando os direitos autorais provenientes da execugao publica de musicas e o ECAD é

um 6rgdo repassador e unificado, ao qual todas as associagdes sdo a ele filiadas.



29

Os critérios de cobranca e distribuicdo sdo definidos pelas associagbes, que
trabalham detalhando a forma de repasse (distribuicdo) nas assembléias realizadas pelo
Escritorio, momento em que séo tracadas as formas em que todas as associagOes terdo que
trabalhar.

Ha vaérios tipos de associacdo além das de execugdo publica musical, h4 associagdes
de gestdo coletiva nos segmentos de administragdo de teatro, de imagem e audiovisuais,
fonomecanicos, etc.

José Carlos Costa Netto, em seu livro “Estudos e Pareceres de Direitos Autorais”,
apresenta as formas de regime juridico de gestdo coletiva (COSTA NETTO, 2015, p. 266):

A regra geral é do licenciamento (concessdo de autorizagdo mediante a
contraprestacdo remuneratéria e outras condi¢es), mas, dependendo da
obra, podera ser a edicdo ou a (praticada) “cessao” de direitos condicionada
a remuneracdo fixa ou percentual. Assim, diante das dificuldades de controle
das diversas modalidades de uso de obra intelectual, a tendéncia é que o
autor- ou titular de direitos autorais- transfira essa administracdo de direitos
patrimoniais de autor a pessoas ou empresarios artisticos, editores, agéncias
de licenciamento etc., ou entdo se associe com outros autores para licenciar e
receber, de forma conjunta, as remuneracGes devidas pela utilizagdo de suas
obras (gestdes coletivas).

A gestdo coletiva estd prevista nos artigos 97, 98, 99 e 100 da Lei de Direitos
Autorais (9.610/98). Tais artigos dispdem que os autores devem criar associagdes de cunho
representativo, que exercam a defesa de seus direitos sobre as obras, que serdo amparados por
um Unico escritério que se responsabilizaré pela fiscalizacéo, arrecadagdo e distribui¢do dos
direitos sobre a execugédo de suas obras publicamente, sejam elas literomusicais, fonogramas
ou musicais.

E evidente que os autores teriam dificuldades em administrar e fiscalizar a utilizagio
publica de suas obras e de acompanharem o processo de repasse de valores relativos ao direito
autoral num pais de gigantesca extensdo territorial, variadas formas de veiculacdo das obras e
diversidades culturais. Entdo a gestdo coletiva vem auxiliar os autores a fazer valer seus
direitos sobre suas obras autorais, principalmente no que tange a distribuigdo monetaria.

Entre as inovagdes legislativas com a edigdo da Lei n. 9.610/98, foi a manifesta
liberdade de associagdo — ja prevista na Constituicdo - e a desnecessidade de prévia
autorizacdo do Estado para filiar-se. Traz, também, a possibilidade de o autor estrangeiro
exercer seu direito econdmico sobre as execu¢des em territério nacional, filiando-se em uma

das associagdes de representacdo de direitos autorais.
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2.2.2 A gestdo coletiva sob a Otica da nova Lei 12.853/2013

Em junho de 2011, instaurou-se uma Comissao Parlamentar de Inquérito do ECAD,
apds varias denuncias de existéncia de cartel entre o Escritorio e as demais associagoes,
apropriacdo indébita de creditos ndo identificados, varias desvirtuacBes de funcgbes. Desta
forma, houve retencdo de valores pertencentes aos autores, 0 que gerou revolta entre os
autores de obras musicais.

A reforma da gestdo coletiva se deu com a nova Lei n. 12.853/13, apds proposta
parlamentar (Projeto de Lei 129/2012) movida em funcdo da insatisfacdo de varios autores
sobre a forma de como o ECAD estava gerindo seus direitos, a falta de transparéncia entre
outros aspectos que gerou grande insatisfacéo da classe de musical.

Com o objetivo de oferecer maior eficiéncia e transparéncia na gestdo coletiva dos
direitos autorais pelo ECAD, a Lei n. 12.853/13 surge como uma resposta para as exigéncias
da classe musical, trazendo ndo apenas novos pardmetros ao ECAD, mas define direitos e
obrigagBes ao envolvidos na execucdo publica de obras musicais, fazendo alteracbes em
alguns dos artigos da Lei dos Direitos Autorais, de acordo com o Ministério da Cultura.

Com a positivagdo prevista na Lei n. 12.583/13, novos avangos em relagdo aos
deveres de transparéncia, eficiéncia (arts. 98, 8 2°, 98 -B, inciso VII da Lei n. 9.610/98) e
atualizacéo (art. 98-B inciso V, da Lei n. 9.610/98), mediante tamanho interesse publico, que
devem cumprir as associacOes de gestdo coletiva em relagdo a cobranca e distribuicdo de
valores pertinentes ao direito autoral.

Tais inovacOes trazidas pela nova lei, intimamente ligadas ao direito difuso dos
autores (modernizagdo, eficiéncia, transparéncia), asseguram e ampliam o direito a
informacao, tutelado no art. 5°, inciso XIV da Constituicdo Federal, sobre o uso de suas obras
protegidas, aos autores e aos usuarios, proporcionando, assim, a circulagdo das obras
protegidas, dando acesso a educagdo, entretenimento, cultura e lazer (art. 6° e 215 da
Constituicdo Federal de 1988).

Sobre a transparéncia das informagdes acerca da arrecadagdo das obras utilizadas
pelo usuario, o artigo 5° § 6° da Lei dos Direitos Autorais, passou a vigorar da seguinte
forma:

§ 6° O usuario entregara a entidade responsavel pela arrecadacao dos direitos
relativos a execugdo ou exibicdo pulblica, imediatamente apds o ato de
comunicacdo ao publico, relagdo completa das obras e fonogramas
utilizados, e a tornara publica e de livre acesso, juntamente com os valores
pagos, em seu sitio eletrbnico ou, em ndo havendo este, no local da
comunicacao e em sua sede.
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Antes, este mesmo parégrafo era da seguinte forma:

O empresario entregara ao escritorio central, imediatamente ap6s a execucao
publica ou transmissdo, relacdo completa das obras e fonogramas utilizados,
indicando os nomes dos respectivos autores, artistas e produtores.

Percebe-se, que a nova grafia trouxe maior visibilidade e credibilidade as informacoes
de arrecadacéao dos direitos autorais do uso de determinada obra.

Entre as inovagdes trazidas pela Lei 12.853/13 esté a instituicdo de meios arbitrais
para resolucéo de conflitos autorais, tal funcdo exercida antes pela extinto Conselho Nacional
de Direitos Autorais (CNDA), funcdo que extinguiu-se com o fim do Conselho, que utiliza
critérios para fixacdo de valores e determina punicdes através de aplicacdo de multas aos
usudrios que ndo atenderem aos novos procedimentos fixados pela lei.

A reforma na gestéo coletiva engloba ndo s6 novas diretrizes impostas ao ECAD,
mas delimita direitos e obrigacdes aos envolvidos em todas as esferas nos procedimentos de
execucdo publica de obras musicais.

Para se ter uma nogdo de como a lei tornou a gestéo coletiva mais rigorosa, o 8 8° do
artigo 68 passou a vigorar da seguinte forma: “Para as empresas mencionadas no § 7°, o prazo
para cumprimento do disposto no § 6° serd até o décimo dia util de cada més, relativamente a
relacdo completa das obras e fonogramas utilizados no més anterior."

Outro ponto de grande mudanga foi a instituicdo de maior supervisdo por parte do
Estado da utilizacdo da obra, que protegerd os direitos patrimoniais do autor, exigindo prévia
habilitacdo da associacdo no Ministério da Cultura, para a realizagcdo de arrecadagdo dos
direitos dos associados e a prestacdo de contas periodicamente das atividades das associa¢des
ao Ministério da Cultura, conforme se vé& no artigo 98 e 8 1° da LDA:

Com o ato de filiacdo, as associacfes de que trata o art. 97 tornam-se
mandatarias de seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a
defesa judicial ou extrajudicial de seus direitos autorais, bem como para 0
exercicio da atividade de cobranca desses direitos. § 1° O exercicio da
atividade de cobranca citada no caput somente sera licito para as associacfes
que obtiverem habilitacdo em 6rgdo da Administracdo Publica Federal, nos
termos do art. 98-A.

O § 9° do mesmo artigo acerca da periodicidade diz:

8§ 9° As associacGes deverdo disponibilizar sistema de informacdo para
comunicacdo periddica, pelo usuario, da totalidade das obras e fonogramas
utilizados, bem como para acompanhamento, pelos titulares de direitos, dos
valores arrecadados e distribuidos.
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Saliente-se que ndo hd uma intervencdo estatal na atividade das associacbes, mas
uma determinacdo de supervisdo estatal a fim de proteger as partes envolvidas na atividade
privativa as associagdes ao ECAD. A nova lei instituiu um regime ao ECAD visando a
encerrar a perpetuidade dos diretores da entidade. Agora, de acordo com o § 13 do artigo 98,
os dirigentes exercerdo um mandato de trés anos, podendo se reeleger por igual periodo.

Outro exemplo de maior transparéncia, a nova lei dispGe que as associagOes teréo
que atualizar e manter informagdes atualizadas das obras de cada associado nas plataformas
digitais, acerca de contratos e valores arrecadados, conforme os 8§ 6°, 7° e 8° do art. 98,
restando claro que agora ha maior controle do patrimdnio do autor.

Na antiga redacdo da Lei dos Direitos Autorais, como se via no art. 100,
praticamente ndo existia fiscalizagdo do ECAD, quando s6 se dava a fiscalizacdo se
preenchidos alguns requisitos, o que acabou por tornar-se uma barreira & fiscalizagdo. A Lei
12.853/13 altera, além do quérum minimo exigido, dd ao autor o direito de realizar a
fiscalizacdo das contas da entidade arrecadadora, e se isso ndo ocorrer, 0 Ministério da
Cultura o fard.

Além disso, caberdo as associagdes, em conjunto com seus associados, estipularem
precos pela reproducdo de seu repertorio, ndo podendo mais ser realizado pelo ECAD. O
artigo 98, § 3°: “Caberd as associagdes, no interesse dos seus associados, estabelecer os pre¢os
pela utilizacdo de seus repertorios, considerando a razoabilidade, a boa-fé e os usos do local
de utilizacdo das obras”.

O art. 68 da Lei n®9.610/98 ja previa multas aos usuarios que ndo prestassem contas
sobre a utilizacdo das obras protegidas, demonstrando, assim, um certo grau de seguranga
juridica.

Portanto, os avancgos no que se refere a maior transferéncia e fiscalizagdo por parte
dos autores s8o0 um dos pontos mais relevantes das mudancas trazidas pela Lei 12.853/13 a
gestdo coletiva, ndo resolve todos as mazelas da protecdo dos direitos autorais, mas,
certamente, é um passo relevante ao aperfeicoamento nos procedimentos de transparéncia,
resguardando os direitos dos autores e usudrios das obras protegidas e respeitando preceitos

fundamentais previstos na Constituicdo Federal de 1988.
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3. A GESTAO DA OBRA MUSICAL NA SOCIEDADE DA INFORMACAO: O
CONTEXTO TECNOLOGICO CONTEMPORANEO

A internet é uma rede que une outras redes, capaz de unificar os meios de
comunicacao entre os povos, ndo havendo, pois, fronteiras. E com a sua disseminagéo, surge o
termo “sociedade da informacdo”, uma geragdo conectada ao mundo virtual, que se comunica
através da internet e por ela troca informacdes de todo cunho. Acerca do tema, aduz José de
Oliveira Ascensdo (2004, p. 22):

Concentramo-nos agora na sociedade da informacdo, que tem como
instrumento nuclear a Internet. Esta ultima foi objeto de profunda e rapida
metamorfose: nascida militar, passou a rede cientifica desinteressada, depois
ao meio de comunicagdo de massas, para se tornar hoje sobretudo veiculo
comercial, vai mudando de natureza. Passa a abranger qualquer contetido de
comunicacdo — de maneira melhor seria inclusive falar-se em sociedade da
comunicacdo-, e a propria informacéo se degrada. O saber transformar-se em
bem apropriavel. E cada vez mais objeto de direitos de exclusivo, que s&o 0s
direitos intelectuais. Estes, por sua vez, sdo cada vez mais dissociados dos
aspectos pessoais para serem considerados meros atributos patrimoniais,

posi¢do de vantagem na vida econdmica.

E totalmente concebivel a ideia de que as obras musicais estardo disponiveis
primeiramente na internet do que em qualquer outro meio. A internet hoje é a principal
ferramenta de musicos e compositores, pois, a partir dali, sua obra ganha reconhecimento e
popularidade. Por estar-se na “era da tecnologia” é quase improvavel uma obra, seja ela qual
for, ndo ser disponibilizada na internet.

E preciso frisar que a internet nfo é um local fisico, como meio de disseminagéo de
informacbes e, consequentemente, de obras autorais, estas se disponibilizam no formato
digital. Logo, as leis que vigoram no “mundo material”, se aplicam também no “mundo
digital”. Nas palavras de Demdcrito Ramos (2005, p. 2):

O desenvolvimento da Internet e demais meios de comunicacdo, influindo
tdo profundamente em nossas vidas, ndo desencadeou apenas uma revolugéo
tecnoldgica, mas trouxe também a seu lado uma revolugéo juridica. De fato,
ndo se poderia pretender que o Direito ficasse indiferente a esse magnifico
fendmeno humano. A todo impacto nas relagdes humanas corresponde igual
reacdo do Direito. O avango das tecnologias da informacdo na verdade esta
provocando o obsoletismo de muitos institutos juridicos e a necessidade de
reformulagdo em tantos outros. A necessidade de ajustamento dos sistemas
juridicos nacionais para enfrentar a realidade do mundo on-line é hoje o
grande desafio para o Direito.

Sobre a disponibilizacdo de obras na internet, Fabio Ulhoa Coelho (2006, p. 271)

pondera:
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Atualmente, a inovagdo tecnoldgica que representa a maior ameaca aos
direitos autorais é a internete. Em questdo de minutos, qualquer obra de
certos tipos (livros, musica, filme, fotografia, entre elas) pode ser
reproduzida e transmitida a milhares de pessoas espalhadas em todo o
mundo, sem nenhuma remuneragao ao autor ou ao empresario cultural.

Diante do exposto, a internet fez uma ponte de ligacéo entre o mundo real e o virtual,
disseminando a cultura digital de uma maneira assombrosa. Deste modo, milhares de pessoas
utilizam-se de contetido protegido pela lei autoral, sem ao menos pagar pela sua utilizagdo, ao
enviar mensagens através de aplicativos de bate-papo, muitas masicas e outras obras
protegidas sdo compartilhadas de forma a sair do controle de seus criadores e de escritorios
gestores.

Portanto, gerir a utilizacdo das obras musicais tem se tornado cada dia mais dificil,
devido as multiformes maneiras de compartilhar conteldos através da internet pelo
computador ou smartphone. A gestéo coletiva dos direitos autorais, a0 mesmo tempo em que
se tornou mais pratica e transparente com o advento da internet, tornou-se um desafio manter
0 controle de sua utilizagdo devido aos meios em que sdo disseminados (e-mails, pen-drives,
CDs, smartphones, sites de conversado de videos e etc.).

Conforme a situacdo apresentada, é visivel que a complexidade da vida
contemporanea tornou-se a analise e defesa dos direitos autorais e da lei autoral em si muito
mais complexos. Nos dias atuais, qualquer pessoa tem acesso a internet, copia e modifica
obras ali disponiveis, burlando mecanismos de protecéo e acesso as obras protegidas. Eis a
principal questdo em relagdo a gestdo coletiva dos direitos autorais na sociedade da
informagdo: defender os direitos dos titulares das obras sem limitar o acesso a cultura e

conhecimento por parte da sociedade.

3.1 Das Obras Musicais

As composi¢des musicais, tenham letra ou ndo, podem ser definidas conforme
disposto no artigo 7° da Lei dos Direitos Autorais como sendo: “Sdo obras intelectuais
protegidas as criacfes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”. Tal obra deve
pertencer ao dominio das artes, das letras ou da ciéncia, e que ndo tenha caido em dominio
publico. Ocorre quando cessa direito patrimonial do autor, podendo ser livremente utilizada

pela coletividade.
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A obra musical é a juncdo de melodia, harmonia e ritmo, e José Carlos Costa Netto
(1985, p. 41), citando Henry Desbois, define:
Melodia seria a emissdo de um nimero indeterminado de sons sucessivos, ja
a harmonia forneceria a roupagem da melodia, como resultado da emissdo
simultanea de varios sons — acordes, por fim, o ritmo seria uma sensacao

determinada por diferentes sons consecutivos ou diversas repetices
periodicas de um mesmo som, marcando o andamento da melodia.

Deve-se ater que o principal requisito de uma musica é a sua originalidade, aspecto
importante para que uma obra seja considerada como inédita. Ndo se deve confundir com
novidade, esta € um requisito para a obtengdo de privilégios na &rea da propriedade industrial,
aquela, por sinal é a exteriorizacdo de uma ideia com caracteristicas proprias da obra
intelectual, ndo somente a ideia em si.

Deve fazer uma distingdo entre originalidade absoluta ou relativa. Ser4 absoluta
quando a criagdo ndo foi derivada de outra obra intelectual; derivada, quando a obra decorre
de traducdo, adaptacdo. Ambas as espécies sdo passiveis de direitos autorais aos seus autores.
Conforme descrito no artigo 5°, inciso VIII, alinea g da Lei dos Direitos Autorais (LDA):
“Para todos os efeitos desta Lei, considera-se: obra, derivada — a que constituindo criacéo
intelectual nova, resulta da transformacdo de obra originaria”.

Em relacdo a originalidade, Pedro Bobbio (1951, p. 14) aclama:

Originalidade é conceito que s6 pode ser aceito na técnica juridica por
definicdo negativa, sob pena de arbitrariedade. Ndo podemos definir o que
seja. Apenas considerar original o que ndo possa ser confundido com outra
creacdo intelectual, por excesso de semelhanca, substancial ou formal.
Assim, consideramos objeto de direito de autor toda obra literaria, artistica
ou cientifica que, constituindo projecdo externa da personalidade de seu
creador, ndo seja apenas imitacdo pedissequa de creagdo intelectual
preexistente e possua caracteristicas individuais eliminadores de qualquer
possibilidade de confusdo com outras obras do mesmo género.

Definir o que seja a musica ¢, sem duvida, uma analise extremamente subjetiva. E

como se V& na definicéo de masica por Luis Ellmerich (1964, p. 20), a mdsica é:

Uma criacdo da inteligéncia humana, contendo dois fatores: o primeiro é de
ordem artistica porque a musica € arte na manifestacdo do belo por meio dos
sons; o segundo é cientifico porque a producdo e combinacdo dos sons sdo
regulados por leis fisicas.

Ainda, sobre a defini¢do do que seja musica, leciona André Bertrand (2002, p. 36):

A criagdo musical pode resultar de composi¢ado de uma nova obra original ou
do arranjo de uma composicao pré-existente. Ela pode igualmente, como as
outras criagdes, resultar seja de uma concepgao refletida de seu autor, seja de
improvisacOes, fazendo o objeto de uma fixagdo. No que concerne as letras
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das cancdes, podem ser consideradas como originais todas as justaposicdes
de frases arbitrarias, mesmo banais.

E importante ressaltar que dentro da obra musical, procura-se proteger a composicio
musical em si, tenha letra ou ndo, e que ndo se trata de fonograma, que consiste na fixagdo de
sons que depende de autorizagdo para sua utilizagdo, mas, uma vez autorizada, equivale ao

direito conexo do produtor musical, que também tera direitos sobre a obra.
3.1.1 O usuério como novo sujeito da obra musical

Como ja explanado, o autor da obra musical é o compositor, que é 0 sujeito
originario do direito autoral, e caso a obra tenha sido feita conjuntamente, tanto compositores
quanto letristas (melodia e letra) serdo co-autores passiveis de exercer o direito moral e
patrimonial sobre suas criaces. Tal protecdo inicia-se no momento em que é criada a obra
musical e, patrimonialmente falando, perdura pelo prazo de setenta anos apds a morte do
autor, conforme dispde o artigo 41 da Lei dos Direitos Autorais.

Ha pouco tempo, em detrimento da evolugdo tecnoldgica, o usuério foi adicionado
COMO um novo sujeito aos direitos autorais, em razdo ndo s6 da interatividade que as novas
tecnologias possibilitam, mas da garantia que os tratados e a Constituicdo brasileira lhe
garantem quanto ao acesso aos bens culturais.

Para fins de conceituacéo, o Regulamento de Arrecadagédo do ECAD (ECAD, item 1,
dos principios gerais) define o usuério como :

[...] toda pessoa fisica ou juridica que utilizar obras musicais, litero-musicais,
fonogramas, através da comunicagdo publica, direta ou indireta, por qualquer

meio ou processo similar, seja a utilizagdo caracterizada como geradora,
transmissora, retransmissora, distribuidora ou redistribuidora.

O Regulamento de Arrecadagdo em vigor, do ECAD, classifica o usuério de acordo
com a modalidade de sua atividade econdmica ou a frequéncia com que utiliza as obras
musicais, literomusicais e fonogramas, classificando o0s usuarios, como permanentes,

eventuais e gerais:

usuario permanente — aquele que de maneira constante, habitual e
prolongada utiliza obras musicais e fonogramas em sua atividade
profissional ou comercial. A periodicidade do pagamento de retribuicdo
autoral sera no minimo mensal. No caso de promocdo de espetaculos,
cinemas e circos considera-se habitual a execucdo musical sempre que o
usuario, num mesmo local de que seja proprietario, arrendatario ou
empresario, tiver efetuado o minimo de 8 (oito) espetaculos ou audi¢fes
musicais por més durante 10 (dez) meses em cada ano civil. Também se
enquadram como permanentes, os empresarios locais ou regionais que
promovem espetaculos musicais em varias cidades, nas mesmas condi¢des
acima referidas. Caso 0 usuario permanente se torne inadimplente, perdera a
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prerrogativa de usufruir qualquer beneficio que lhe tenha sido conferido em
razdo da permanéncia da utilizacdo musical.

Sobre os usuarios eventual e geral, assim os define:

Usuario eventual — aquele que por exclusdo ndo é usuario permanente.
Usuario geral — para os efeitos do Regulamento de Distribuicéo, é aquele que
ndo foi enquadrado como emissora de radiodifusdo e transmissdo por
qualquer modalidade, circo e parque tematico, sala de projecdo, promotor de
show, espetaculos e eventos especiais.

Também sdo sujeitos de direitos autorais conexos na area musical, os produtores

musicais, artistas intérpretes ou executantes e as empresas de radiodifuséo.
3. 2 Aviolacdo do direito autoral nas obras musicais

O termo pirataria passou a ser popularizado ap6s o inicio dos anos 2000, com a
expansdo da industria fonogréfica e, consequentemente, com o crescimento da pirataria. As
grandes inddstrias passaram a comercializar musicas em formato Compact Disc langado nos
Estados Unidos no inicio dos anos 1990, popularizando-se aqui no Brasil apenas no final
daquele século.

Com a popularizacdo do CD, passou-se a comercializar os CDs virgens, matéria
prima para a duplicacéo de CDs originais ou gravagdo de musicas aleatorias, fotos e até filmes
e videos. Com o valor de uma garrafa de 4gua mineral e atraindo a atencéo dos consumidores,
a pirataria tornou-se algo comum, ultrapassando as barreiras de grupos de contrabandistas.
Deu-se inicio a pirataria de CDs, que consiste na reproducdo ndo-autorizada de midia,
portanto, ilegal.

Outro fator importante é a disponibilizacdo de musicas na internet. Com a
popularizagdo e o aumento do acesso do publico, expandiu-se a criagdo de programas de
downloads gratuitos de obras musicais em formato mp3 na rede, sites de videos e radios
onlines, facilitando a propagacdo dessas obras sem o minimo de controle, colocando os
direitos autorais em situacéo de vulnerabilidade e a fiscalizagdo de sua utilizagdo cada vez
mais dificil.

As gravadoras se depararam com uma realidade critica com a possibilidade de
baixarem gratuitamente musicas de varios sitios na internet, onde a pessoa escolhia uma
musica que mais gosta dentre todos de um &album e descarregava essa midia em seu
computador, sendo os direitos autorais ignorados pelos usuérios e empresas que desenvolviam
esses sistemas. Essas inovacdes impactaram negativamente a inddstria da mdsica, que ainda

lutava contra a pirataria fisica de CDs.
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E necessario buscar mecanismos de protecdo dos direitos autorais e que se faca
presente a seguranca juridica pois é um desafio na era digital fiscalizar as milhares formas de
violagdes autorais que ocorrem dentro e fora da rede. Sobre o tema, as palavras de Gustavo
Testa Corréa (2000, p.113):

Néo existe nada de absurdo na grande rede, é apenas um grande nimero de
computadores ligados uns aos outros, sem a interferéncia estatal, trocando
informac®es. (...) Por ser algo muito novo e por versar sobre rotinas faliveis,
a grande rede constitui-se em um desafio, muito especial para aquilo que
visa pacificar e dirimir conflitos sociais: o direito.

Na esfera penal, prevé o artigo 184 do Cddigo Penal sobre as penalidades relativas a
violag&o de direitos autorais:

Art. 184. Violar direitos de autor e 0s que Ihe sdo conexos: Pena - detencao,
de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

§ 1° Se a violacdo consistir em reproducdo total ou parcial, com intuito de
lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual,
interpretacdo, execucdo ou fonograma, sem autorizacdo expressa do autor,
do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de
guem os represente: Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 2° Na mesma pena do 8§ 1o incorre quem, com o intuito de lucro direto ou
indireto, distribui, vende, expfe a venda, aluga, introduz no Pais, adquire,
oculta, tem em depdsito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma
reproduzido com violacdo do direito de autor, do direito de artista intérprete
ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga
original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a expressa
autorizacdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente. (Redagéo
dada pela Lei n° 10.695, de 1°.7.2003)

Os 88 3° e 4° deste mesmo artigo preveem outras circunstancias em que se aplica tal
pena, quando a violagéo se der ao publico, por qualquer forma de transmisséo, que permita
que o usudrio selecione a obra ou produgdo para percebé-la em local e tempo determinados
para dela obter lucro, sem autorizacdo expressa do autor, artista, intérprete ou executante:

§ 3° Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
GOtica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selecdo da obra ou produgdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de
lucro, direto ou indireto, sem autorizacdo expressa, conforme o caso, do
autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de
guem os represente: Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos 88§ 10, 20 e 30 ndo se aplica quando se tratar de excecdo
ou limitacéo ao direito de autor ou os que lhe sdo conexos, em conformidade
com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cépia de
obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do
copista, sem intuito de lucro direto ou indireto.

Como se observa, tal dispositivo abrange sua penalidade a toda e qualquer forma de

fornecimento de obra autoral, tendo lucro ou ndo, seja qual for a forma de distribuicdo. A
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internet ¢ um ambiente fértil para a violagdo dos direitos autorais, instigando os meios ja
implantados para protecio das obras musicais. E o que aponta Nicholas Negroponte (2000, p.
62):

No mundo digital a questdo ndo é apenas a facilidade, mas também o fato de
que a copia digital é tdo perfeita quanto o original, e, com o auxilio do
computador e de alguma imaginacdo, até melhor. Da mesma forma que
séries de bits podem ter seus erros corrigidos, pode-se também limpar,
melhorar e libertar uma cdpia de quaisquer ruidos. A copia é perfeita a
industria da musica sabe disso muito bem.

Percebe-se, entdo, que as violagdes autorais ocorrem nao s no meio fisico, como no
virtual, em todos os mais diversos ambientes de exploracdo da obra, a violagdo aos direitos
autorais deve ser intensamente punida.

Conforme esse trecho de ABC do Direito de Autor (UNESCO, 1981, p. 86):

As formas mais frequentes de violacdo a direito de autor sdo o plagio e a
contrafracdo. O plagio designa o ato de copiar a obra de uma pessoa e
passar-se por autor. A contrafracdo significa a reproducdo, a representacao
ou a comunicacdo ndo autorizada, seja por qual meio for.

No ambito contratual, as violagBes ocorrem pela quebra de alguma clausula, como
expde Carlos Alberto Bittar (2013, p. 149):

Pode-se (...) resumir as violagGes acdes refratarias a direitos do titular em
relacbes de ordem contratual, ou a normas que as protegem, como as
consistentes no descumprimento total ou parcial da avenca (falta de
remuneragdo; auséncia de prestacdo de contas; extrapolagdo de exemplares
editados), ou nas relagdes extracontratuais, encontraveis basicamente no uso
indevido de obra alheia (agdes que ferem a exclusividade do titular, ou seja,
de reprodugdo ou representacdo de obra, sem autorizagdo do autor, pelas
diferentes modalidades possiveis).

Sobre as violagfes aos direitos autorais que ocorrem, Fabio Malina Losso, em sua
monografia defende a ideia de que a evasdo da receita das gravadoras e produtoras decorre
por vérios fatores além da pirataria (2008, p. 153):

E erréneo atribuir a queda na receita proveniente dos CDs tdo-somente a
pirataria fisica e on-line. Existe uma série de outros fatores que contribuem
para isso, a comegar pela facilidade que os usuarios tém de escutar suas
musicas gratuitamente pela internet, através de radios on-line devidamente
autorizadas pelos titulares de direitos autorais. Ainda, as pessoas em geral
gastam seu tempo com outras formas de lazer de modo que redirecionaram o
dinheiro que antes gastavam comprando CDs.

Em suma, a violag&o dos direitos autorais gera uma evaséo de receitas das produtoras
e gravadoras, mas essa queda ndo se deve apenas & pirataria fisica ou online, mas o livre

acesso das mais variadas formas fez com que o consumidor usufruisse da obra sem adquiri-la,
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como simplesmente abrir o sitio do youtube.com e colocar um video da musica que mais

gosta e ouvi-la, sem gastar um centavo para isso.

3.3 Novas tecnologias e convergéncia tecnoldgica — o surgimento dos ringtones,

downloads e streamings.

Quando trata-se de novas tecnologias, refere-se as formas mais utilizadas para
exploracdo de uma obra musical nos ultimos anos, tendo em vista a facilidade de acesso a
internet e 0 aumento estrondoso de usuérios dessa rede ao longo dos anos fez com que
surgissem novas plataformas e e-commerces responsaveis pela propagagdo de musicas, seja
por downloads, ringtones ou streamings.

Outros canais de propagacdo de obras musicais sdo os canais de televisdo, com
programas que utilizem musicas como trilha sonora de sua programacéo; filmes, em que nele
sdo executados musicas ou trechos musicais; chaves USB, que sdo capazes de levar
disseminar arquivos em véarios formatos em qualquer maquina que tenha leitor USB; rédios, a
mais antiga forma de exploracdo de obras musicais; spots publicitarios, que como estratégia
de marketing, utilizam mdsicas para atrair a atencéo do publico.

Inicialmente, um modelo de uso e venda de obras musicais arrecadou, somente em
2004, cerca de R$ 300 milhdes de reais, com 80 milhdes de musicas adquiridas, somente no
Brasil: trata-se dos ringtones, arquivos em forma de musicas que sdo baixados pelos aparelhos
celulares para substituir a campainha tradicional destes aparelhos. O truetone esta
intimamente ligado ao ringtone, pois se trata de uma espécie de ringtone, porém, a mdsica
traz a voz do cantor, da forma em que foi gravada como arquivo em formatos mp3, AAc ou
WMA, que se assemelham com fidelidade & musica original, que servem como toques
(campanhias) para aparelhos celulares.

Nas palavras de Silvia Regina Dain Galdeman (2006):

Quanto aos “truetones”, trata-se de uma evolucéo tecnoldgica que permite ao
telefone celular, ao invés de converter musica em som eletrénico, reproduzir
a obra musical tal como foi gravada, com interpretagdo e tudo. Os
adquirentes de “truetones” certamente pagardo por eles mais caro do que
pelos “ringtones”: além dos direitos autorais aos editores, deverdo pagar aos
produtores fonograficos pela fixacdo e reprodugdo da obra interpretada.

Conforme artigo de Dirceu Pereira de Santa Rosa (2005), em meados dos anos 2000,
essa foi uma grande tendéncia do mercado das operadoras de telefonia celular, que
negociavam com as editoras de mdsicas, gravadoras e artistas o pagamento dos valores

arrecadados referentes ao direito autoral. Segundo ele, esse mercado arrecadou no mesmo
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ano, 19 milhdes de reais em direitos autorais, o valor de cada ringtone ou truetone era
vendido por R$ 3,99, o que gerou grandes lucros para as operadoras.

Em relacdo ao direito de distribuicdo de ringtones ou truetones, é importante salientar
a maneira que se da a cessdo e distribuicdo de direitos autorais aos seus destinatarios.

Conforme dito por Silvia Regina Dain Galdeman, em sua palestra ministrada em 2006,
para que possam trabalhar com determinada mdsica, as empresas de telefonia celular firmam
com os titulares de direitos, sejam eles autores, editores ou produtores fonograficos, no caso
dos truetones, contratos permitindo a disponibilizagdo de suas obras musicais para a escolha
de quaisquer usuérios da linha. Para cada download realizado, ocorre o pagamento junto a
conta do telefone, e, deste valor, um percentual € repassado ao autor ou editor do ringtone, ou
produtor fonogréfico, quando se tratar de truetone.

Apos a tecnologia de compressdo de masicas em formato CD, o advento da internet
passou a disseminar musicas no formato mp3, com a mesma ou maior qualidade de som, com
tamanho pequeno de arquivo que néo interfere no espaco de armazenamento do computador
ou até mesmo do aparelho celular, possibilitando ao usuério, salvar em seu drive suas musicas
preferidas previamente selecionadas. O download é o modelo de transferéncia de arquivo de
um servidor remoto para um dispositivo pessoal, seja computador ou aparelho celular.

O avanco do novo formato de musica se vé no trecho de uma publicacdo anual da
Associagdo Brasileira de Produtores de Discos (ABPD), (2006, p. 16):

Em 2005, houve um aumento significativo nas vendas de computadores,
MP3 players e também no niimero de usuarios de internet por banda larga, o
que favorece em muito os downloads ilegais de conteido protegido por
Direito Autoral de qualquer natureza utilizando aqueles sistemas.

O surgimento desse novo formato de musica trouxe a tona uma realidade totalmente
desconhecida para ndo s6 os envolvidos no mercado da musica como também seus usuarios,
que descobriram a praticidade de fazer downloads de suas musicas preferidas e escutd-las em
seu computador, MP4, Ipod, celulares, etc.

Conjuntamente ao surgimento do formato MP3, criou-se plataformas digitais para
escutar musicas online com o nome streaming, verbete em inglés que significa corrego ou
riacho, ou seja, possibilitou um fluxo de dados multimidia que da acesso as obras musicais de
uma nova maneira, seja por radios online, plataformas musicais (sitios de musicas) ou assistir
videos ou videoclipes no sitio Youtube, conforme o site especializado no assunto

nosey.vice.com.
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Trocando por miudos, quando vocé utiliza uma plataforma streaming, ndo se tem
acesso fisico das obras em médos, porém, pode escolher o qué e quando ouvir. As palavras de
Luciana Pegorer (2016), diretora executiva da Associacao Brasileira da Musica Independente,
explica detalhadamente como funciona o servigo streaming, em entrevista & Folha de Séo
Paulo:

No streaming, o servigo é montado a partir das preferéncias de uma pessoa,
assim como ocorre na venda de discos. Um cidaddo usa 0 mesmo servico
que o outro na mesma hora, no mesmo lugar, cada um em sua conta pessoal.
Jamais a selecdo que sera oferecida a um sera a mesma que ao outro. Mesmo
se dois individuos acessarem a mesma playlist de um mesmo servico ao
mesmo tempo, a misica ou 0 momento da misica em que cada um ouvir
serd diferente.

Tais inovagdes surgem como um impasse para a industria fonografica e novos
desafios da gestdo coletiva dos direitos autorais musicais, tendo em vista que até entdo nao
existia legislagdo que previsse o surgimento bem como destas novas formas de utilizagdo de
obras e, com a pirataria, manter o controle sobre a distribuicdo de musicas em formato
“pirata” tornou-se praticamente impossivel, diminuindo a arrecadacéo de valores oriundos da
utilizacdo e venda dessas obras.

Ha uma discusséo sobre se de fato as gravadoras e editoras estdo repassando valores
devidos aos artistas, tendo em vista que as empresas de streaming repassam valores de
direitos autorais para as gravadoras e editoras, porém, os artistas ndo sabem o quanto estéo
arrecadando e se os valores por eles repassados correspondem com a realidade, de acordo com
matéria de Bruno Romani (2016), publicada no site nosey.vice.com.

As empresas de streaming de mdsica arrecadaram, em 2014, aproximadamente US$
2,2 bilhes de ddlares com os servigos prestados pelas gigantes Spotify, Deezer e Pandora,
valor este que quadruplicou dentro de cinco anos, dados dispostos no site da Folha de Sé&o
Paulo, publicada no final de 2015.

E mais uma vez, as novas tecnologias traz consigo a inovagdo na forma de utilizagdo
das obras, bem como acende divergéncias sobre a interpretagdo da Lei Autoral e sua aplicacdo
no bojo dos direitos autorais, tendo em vista que a gestdo coletiva traz consigo grandes
desafios, bem como grandes divergéncias.

Portanto, de acordo com a explanagdo de Silvia Regina Dain Gandelman (2006), o
Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo, detém o monopdlio, no Brasil, sobre a
cobranga de direitos de execugdo publica, defendiam a ideia de que os ringtones e truetones
sdo obras musicais que sdo executadas publicamente, pois sdo colocadas nos sites de

operadoras, a disposicdo de todos os usuarios, tendo estes livre acesso a parte de seu
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contetdo. Porém, pode ser considerada uma execucéo particular, porque a obra sera utilizada

no aparelho celular pessoal do usuério.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pelos aspectos apresentados, apurou-se que a musica existe desde os primoérdios da
humanidade, ndo se podendo datar quando ocorreu 0 seu surgimento, bem como seu
desenvolvimento ao longo dos séculos. Observou-se que a musica é um fruto do intrinseco do
homem, da expressdo de seu ser em forma de melodias, que vai se transformando conforme a
época em que ele vive.

O surgimento da regulamentacdo do direito autoral e de toda sua esfera deu-se em
meados do século XVI, na Inglaterra, com o LicensingAct, que vedava a reproducdo de livros
sem a licenca ou o registro nos 6rgdos competentes, sendo esta vedacéo uma forma de censura
adotada pelo Estado. Pouco mais & frente, a Rainha Ana estatuiu o Copyright Act, tendo em
vista a deficiéncia do sistema em relacdo & regulamentacdo dos direitos autorais e a mé
remuneracdo dos autores de obras. Apds a Revolugdo Francesa, um Decreto-lei passou a
regulamentar, versando sobre os direitos relativos & propriedade autoral, regulamentando,
finalmente, todos os tipos de obras.

O marco para o direito autoral se deu com a Convencao de Berna, no final do século
XI1X, tal sistema ampara, no ambito internacional, toda esfera do direito autoral que vigora até
os dias de hoje. Esta convengdo, instituiu a Unido Internacional para a Prote¢do das Obras
Literarias a Artisticas, conhecida como Unido de Berna, sendo uma referéncia mundial.

Conceitua-se como direito autoral um ramo do direito privado que visa a resguardar
os vinculos do autor com a sua obra, com o intuito de fazé-lo usufruir de todos os frutos que
desta possa proceder, protegendo, assim, toda a percep¢do material que dela advém, bem
como protege a identidade original de sua obra e autor.

A Lei n°® 9.610/1998, atualmente em vigor, regula, em carater especial, a matéria de
direitos autorais e conexos, e engloba todas as formas de obra de criagdo do intelecto humano
e respalda seus direitos, no aspecto moral e patrimonial. No artigo 7° da LDA, estéo elencados
todos os tipos de obras que tal lei abarca a sua protecéo.

Sobre os aspectos morais e patrimoniais, sob a 6tica de alguns autores neste trabalho
citados, observou-se que o direito autoral ndo tutela os direitos sobre a obra artistica em si
como bem de cultura, mas se vale a fim de proteger os direitos morais e patrimoniais que dela
derivam. Como José Carlos Costa Netto (2008) frisou, os direitos morais se sobressaem em
relagdo aos direitos patrimoniais.

Ao analisar o surgimento da lei autoral no Brasil, constatou-se que a primeira

legislacdo que abordou o tema foi 0 Cddigo Criminal Imperial, em 1830, no artigo 261, que
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tratava das penalidades para aqueles que reproduzissem obras ja criadas por outros brasileiros,
abordando a protecdo do aspecto moral das obras autorais. Na atual Constituigdo brasileira, o
artigo 5°, incisos XXVII e XXVIII, asseguram direitos exclusivos sobre o uso de sua obra
pelo autor, bem como garante a fiscalizagdo do aproveitamento econémico.

Abordou-se também, os titulares de direitos autorais de obras, segundo a divisao de
Carlos Alberto Bittar (2013), sendo eles os titulares originarios derivados e pessoas juridicas
como titulares.

Os titulares originarios sdo pessoas civis que d&o vida a obra fruto de seu intelecto.
Os derivados, aqueles que se envolvem na circulagdo juridica da obra ou por lagos de
parentescos, tendo essa a sua ligagdo com o bem tutelado. E a pessoa juridica, é vista como
um titular de obra que se d& por meio de uma pessoa fisica, por exemplo, as empresas ou até
mesmo Estado, sob a direcdo de pessoa fisica, tornam-se autores de uma determinada obra.

Com o crescimento do nimero de autores e, consequentemente, 0 nimero de obras € a
utilizagdo e distribuicdo delas, viu-se a necessidade de gerir a execucdo publica de obras
musicais e, inicialmente, os artistas se uniram em associa¢fes com esse intuito. Apds algumas
décadas, foi criado o Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD), voltado
especialmente para regular a execugdo musical e, ao longo dos anos, aprimorou-se e instituiu
um sistema de processamento eletronico de pontos e pagamentos, interligado a uma
instituicdo bancéria autorizada, esse processo foi instituido pela Lei 5.988/1973, no artigo 115
e 88 1° e 2°. A administracdo feita por esse escritério conta com o auxilio de outras oito
associagOes de gestdo coletiva musical espalhadas em varias cidades do Brasil, representando
varios titulares de obras musicais, compositores, cantores, editores, produtores nacionais e
internacionais.

O modelo de gestdo coletiva adotado em nosso pais é de natureza voluntéria, tendo
em vista que pode ser dada a outorga de poderes as associagBes, que exercerdo a
administragdo das obras intelectuais de seus associados, sob forma de autogestdo dos direitos
do autor e conexos, fazendo o trabalho que o proprio autor teria que fazer sozinho.

O desenvolvimento da internet e demais meios de comunicagdo afetaram a maneira
de como as obras musicais sdo executadas e como 0s usudrios as utilizam, desencadeando nao
s6 uma revolugdo tecnoldgica, mas uma revolugdo na forma de consumo. Juntamente com
essas revolugdes, a Lei Autoral teve que se renovar para acompanhar a velocidade de todas
essas mudangas.

Os formatos de distribuicdo da mdsica também mudaram, antes, os vinis eram

tocados em residéncias e radios; hoje, com a tecnologia transformou vinis em mp3, que séo
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executados em aparelhos telefénicos, computadores e vastamente pela internet. Esta ultima,
um solo fértil para a violacéo dos direitos autorais, no que diz respeito a pirataria e ao plagio.

O ponto crucial do presente trabalho estd na apresentacdo e na forma em que estes
direitos sdo geridos, no que tange a transparéncia dessas informagdes que sdo disponibilizadas
aos seus associados. Muitos artistas ndo confiam na forma em que é repassado a eles os
valores referentes & arrecadacdo da execucdo publica de suas musicas. O fato é que o Brasil
tem um vasto territorio, sendo, muitas vezes falha a fiscalizagdo de festas e de radios.

Apoés vérias denuncias de existéncia de cartel entre o Escritério e as demais
associagOes, e a instauragdo de uma CPI, deu-se a reforma da gestdo coletiva com a
instauracdo da Lei n° 12.853/2012, com o objetivo de oferecer maior eficiéncia e
transparéncia na gestdo coletiva dos direitos autorais pelo ECAD, esta lei surge como uma
resposta para as exigéncias da classe musical, trazendo ndo apenas novos parametros ao
ECAD, mas define direitos e obrigacbes ao envolvidos na execugdo publica de obras
musicais.

Como demonstrado nesta pesquisa, 0 sistema em que registra as execugdes das obras
musicais nas radios AM/FM, (mdsicas ao vivo, casas de festas, sonorizacdo ambiental de lojas
etc) de todo o pais é certificado pelo Ibope, por meio de uma amostra estatistica. Este
procedimento, a meu ver, é passivel de questionamentos, no que tange a forma de registro das
execugdes realizadas, se 0s numeros/valores repassados aos titulares de direitos autorais s&o
condizentes com a realidade e, até mesmo, sobre a idoneidade das informac6es divulgadas
pelo Ibope, ndo sendo este 6rgdo, digno de confianca.

Uma possivel solugdo a ser proposta, é a criacdo de programa um programa que
monitora em tempo real as execu¢des dos fonogramas em todo o pais, e registra, na mesma
hora, os valores referentes a cada execucéo; além disto, cada titular teria uma chave de acesso
que o permitiria visualizar todo este procedimento. Assim, no momento em que o titular
receber os valores dos direitos autorais, ndo teria surpresas e poderia questionar aos 6rgdos
gestores, quando os valores repassados fossem aquém do esperado.

Diante do exposto, esta pesquisa conclui que sdo grandes os desafios que a gestéo
coletiva tem que enfrentar para que a lei se cumpra nos dias atuais. A Lei dos Direitos
Autorais, bem como a Lei de Gestdo Coletiva, devem estar continuamente sendo atualizadas,
devem acompanhar as inovacdes da tecnologia para que os direitos dos autores ndo sejam
violados ou descumpridos. A classe artistica depende do bom funcionamento destas leis para
seguirem com a carreira e terem seus direitos respeitados, pois tém ciéncia de seus deveres

como titulares de direitos.
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Diante do exposto, conclui-se que o territorio brasileiro é vasto demais para afirmar
que a Lei Autoral é aplicada uniformemente. Ndo ha quem garanta que a lei é cumprida pelas
pequenas radios dos sertdes ou regides ribeirinhas tdo distantes dos grandes centros, téo
ausentes de fiscalizacdo por parte do ECAD. Ha muitos sites que utilizam musicas sem pagar
um centavo por ela. H4 muitos camelds que ganham dinheiro em cima de obras pirateadas. E
preciso mais fiscalizacdo, mais eficécia legal. Sim, o caminho para a efetivacdo destas leis

ainda é longo.
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