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RESUMO

O presente trabalho de pesquisa monografica visa analisar alguns aspectos precisos e
objetivos na obra de Lygia Fagundes Telles focando principalmente nos seus contos d obra
“Invengcdes e Memoria”, baseando-se em analises textuais objetivando apresentar uma
reflexdo sobre a representacdo da crianca e da infancia em suas narrativas, destacando o
estudo de trechos que enfatizam o psicoldgico dos personagens através de uma construg¢ao do
ser social,emocional e cultural em suas obras, iniciando pelo estudo da posi¢do da autora
referente ao tema e em seguida da representacdo da infancia em alguns contos escritos pela
autora e escolhido para fazer parte deste estudo. Nossos estudos iniciam-se a partir de tedricos
como de LINHARES(1973), TELLES(1999), CARVALHO(1985) e COELHO(2009).0
trabalho serd dividido em trés capitulos, nos quais o primeiro serd dedicado a uma breve
reflexdo sobre o que € um conto, o origem do conto, bem como a representacdo da infincia
em obras contemporaneas da autora Lygia Fagundes Telles, abordando também alguns
aspectos sobre estrutura do conto. O segundo serd destinado a biografia da autora e resumo
das obras escolhidas para a realizacdo do trabalho:Que se chama solidao, Suicidio na Granja;
O menino e o velho. A andlise da narrativa serd apresentada no terceiro capitulo, quando

discutiremos com mais profundidade as questdes por nds levantadas.

Palavras-chave:1.Infancia 2. Conto 3. Lygia Fagundes Telles, 4. Invencao 5. Memoéria



ABSTRAT

The present work of monographic research aims at analyzing some precise and objective
aspects in the work of Lygia Fagundes Telles focusing mainly on her short stories "Inventions
and Memory", based on textual analyzes aiming to present a reflection on the representation
of children and childhood In her narratives, highlighting the study of excerpts that emphasize
the psychological character of the characters through a social, emotional and cultural
construction in her works, beginning with the study of the author's position on the theme and
then the representation of childhood in some stories Written by the author and chosen to be
part of this study. Our studies are based on theorists such as LINHARES (1973), TELLES
(1999), CARVALHO (1985) and COELHO (2009). The work will be divided into three
chapters, in which the first will be devoted to a brief reflection on Which is a story, the origin
of the story, as well as the representation of childhood in contemporary works by the author
Lygia Fagundes Telles, also addressing some aspects about the structure of the story. The
second one will be devoted to the biography of the author and a summary of the works chosen
for the work: What is called solitude, Suicide in the Farm; The boy and the old man. The
analysis of the narrative will be presented in the third chapter, when we will discuss in more

depth the questions raised by us.

KEYWORDS: 1.Infancia 2. Tale 3. Lygia Fagundes Telles, 4. Invention 5. Memory
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INTRODUCAO

Neste trabalho, apresentamos um estudo sobre a representacdo da infancia nas obras
literarias focadas na analise dos contos de Lygia Fagundes Telles, visando analisar como a
autora trabalha a crianca e a representacdo da infincia em sua obra. E importante ressaltar que
a presenca do infantil na obra de Lygia Fagundes Telles ocorre ha muito tempo, podendo se
afirmar que suas obras atravessam momentos de elevacdo por parte da critica, pois em suas
narrativas registra-se a busca pela compreensdo e pelo entendimento do humano, através de
uma construgdo liberta de qualquer preconceito.

Como metodologia o presente trabalho foi realizado a partir de pesquisa bibliografica
com o objetivo de construir uma analise sobre a representacao da infancia em contos de Lygia
Fagundes Telles, explorando o contexto da obra, os personagens e a autora .

Pode-se destacar que a apresentacdo do tema € relevante, bem como € relevante falar
da biografia de Lygia, autora que traz em suas obras o resgate do temainfancia como um
género literario de grande importancia e representatividade, pois mostra realidade dentro de
uma logica que consegue proporcionar a integragdo do leitor ao mundo dos personagens e dos
fatos ali narrados, pois a producdo escrita do conto muitas vezes vem contextualizado na
experiéncia de vida do sujeito.

Com base nas prerrogativas anteriores este trabalho destacara a origem do conto, as
caracteristicas do género mediante analise tedricas apresentadas em obras como a de
LINHARES(1973), TELLES(1999), CARVALHO(1985) e COELHO(2009) com énfase no

estudo de personagens.
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CAPITULO 1

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O GENERO CONTO

1.1 DEFINICAO DE CONTO

O conto é um género narrativo que, de acordo Gotlib(1998) ndo teria data de exata de
origem, mas podemos afirmar que forma iniciados a partir de narrativas orais, contada de

boca em boca por diferentes povos e culturas. De acordo com Nadia Batella Gotlib(1998),

A historia sempre reuniu pessoas que contam e que ouvem: em sociedades
primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para transmissdo dos mitos e ritos da tribo;
nosnossos tempos, em volta da mesa, a hora das refeicdes, pessoas trazem noticias,

trocam ideias e... contam casos (Gotlib, 1998 p.5)

Conforme percebemos, o género apresenta uma representacdo da oralidade e da
cultura de diversos povos. Nesta perspectiva Barbara Vasconcelos Carvalho (1989) afirma
que o conto € uma produgdo simples e dindmica, pois apresenta de forma lddica uma
representacdo das experiéncias vividas no cotidiano, visando proporcionar formas do leitor
interagir com o texto. Segundo Edgar Allan Poe (1809) o conto se faz necessario porque
“temos a necessidade de uma literatura curta, concentrada, penetrante, concisa ao invés de
extensa, verbosa, pormenorizada”.

J& para Scliar (1937), um dos escritores mais representativos da literatura
contemporinea, o conto é uma forma literdria que se apresenta como género curto que o0s
leitores ligam a uma ideia de facilidade exigindo dos escritores muito mais porque nao existe
em sua esséncia um meio termo ou € bom ou é ruim. Assim Poe (1809, apud Gotlib,1998)
afirma que o conto é superior ao romance, uma vez que nao é possivel ler este tltimo de uma
sO assentada.

Para Aguiar Silva (1979) o conto € um episodio curto que ird apresentar um caso
humano, uma memoria sendo linear, pois ndo ha a presenca de uma intriga secundaria tendo

por intencdo seduzir o leitor.Segundo este autor, “o escritor sente mediocridade, a vileza e a
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injustica da sociedade que o rodeia e ,numa atitude de amargura e de desprezo, foge a esta
realidade e refugia-se na literatura” (Aguiar Silva, 1979 p.12), portanto o conto deve servir
como uma ferramenta de analise e compreensdo social, psicoldgica, cultural e ideoldgica do
homem.

Nao podemos esquecer que no decorrer da histéria podemos diversos tedricos que
apresentam reflexdes sobre a defini¢do de um conto cada critico, literario ou tedrico busca
apresentar seu entendimento sobre tal tematica, por exemplo, para o renomado escrito realista
brasileiro Antonio Maria Machado de Assis este género pode ser considerado uma produgao
dificil sendo acompanhado na reflexdao por Julio Cortazar que apresenta em suas obras uma
ideia de que o conto € uma expressdo escrita da vida sendo um resumo de fatos reais e
sintetizados da vida real, sendo que tudo que se escreve em um conto € indispensavel para o
envolvimento do leitor.

Nao podemos deixar de lembrar que de acordo com Poe (apud Gotlib,1998) pode-se
considerar trés defini¢des para o termo conto:

1°)relato de um acontecimento;

2°)Narragio oral ou escrita de um acontecimento;

3°)historia que se narra para divertir a crianga, sendo que este género narrativo deve”
provocar efeito de excitacdo ou exaltacio da alma” (Poe apud Gotlib,1998 p.12), sendo
portanto este tipo de narrativa caracterizado por sua importincia em apresentar um
acontecimento real ou nao mas de interesse ideoldgico, social e cultural ao ser humano.

De acordo Cortarzar, o conto como um tipo de literatura econdmica que 0 mesmo
compara a uma esfera sendo uma “coisa que tem um ciclo perfeito e implacavel, uma coisa
comega e termina tao satisfatoriamente como uma esfera”(Angelidies, 1995 p.213) defendendo
a importancia de se concluir a ideia apresentada inicialmente no conto.

De acordo com Angelidies (1995) Tchekhov afirma que o conto € uma narrativa que
se desenvolve na esfera reduzida da realidade cotidiana, as suas personagens sdo em geral
pessoas comuns que vivem circunstancias corriqueiras, segundo o autor pode-se escrever até
sobre uma borra de café e impressionar o leitor através de truques sendo portanto este estilo
literario produto de uma rigorosa elaboragdo objetiva e l6gica. Tchekhov em sua carta 6
escrita em 1887, afirma que o contista dever ser tdo objetivo quanto um quimico. Ele deve

renunciar a subjetividade da vida cotidiana.
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1.2 ORIGEM DO CONTO

Apontar um inicio certo para este tipo de narrativa € muito dificil, pois este género ndo
€ apenas um texto no qual o narrador simplesmente relata um acontecimento ou uma
memoria, o conto ndo se refere apenas a algo ja ocorrido, mas sim a uma sucessdao de
acontecimentos de conhecimentos Humanos. Gotlib(1998) afirma, sobre a historia do conto,
que este pode ser destacado a partir de sua origem na tradicdo oral, do contar histérias para
depois evoluir para um registro escrito, como podemos identificar na assertiva que se segue
“Embora o inicio de contar estdrias seja impossivel de se localizar e permaneca como
hipétese que nos leva aos tempos remotissimos, ainda ndo marcados pela tradicdo da

escrita.”(Glotib,1998,p.6).

E importante ressaltar que o conto é um género literdrio que transmite a representaco
da realidade vivenciada na sociedade de uma forma geral, ou seja um relato falso que relata
em parte a realidade vivenciada pelo escritor de forma direta ou indireta. Assim para Gotlib
(2003) o conto esta sempre carregado de uma duplicidade de sentido, pois apresenta relatos de
forma simultinea, sendo esses verdadeiros ou ndo, podendo o leitor perceber tragos da
realidade representada em suas obras apresentando muitas vezes o testemunho de vida,
proporcionando ao leitor a possibilidade de vivenciar o drama do personagem durante a

leitura.

Vale ressaltar também que de acordo com Gotlib(2003) ndo se pode definir em
hipétese alguma a data certa de quando surgiu o género conto pois cita como exemplo
historias biblicas como Caim e Abel. A autora também afirma que “enquanto a forgca ao
contar estdria se faz permanecendo, necessdria e vigorosa, através dos séculos, paralelamente
outra historia se monta...” (Gotlib 1998,p. 07), ou seja este gé€nero possui sua origem
indeterminada mas se mantém muito vivo na literatura contemporanea, como podemos
identificar nas literaturas escritas pela autora Lygia Fagundes Telles e outros autores

contemporaneos de renome nacional e internacional.

Pode-se afirmar que o conto originou-se por meio de experi€ncias do relatar de boca

em boca, como uma narrativa oral que surge da criatividade do povo. Segundo Vasconcelos :
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...determinar sua origem seria se perder no tempo cada vez mais remoto da historia
da cultura humana —, sdo marcados pelo cardter da oralidade, pelo testemunho do

narrador realizado a uma audiéncia, seja através da tradicdo ou da experiéncia.

(Vanconcelos,2001 p.27)

Tendo assim sua validagdo através do decorrer da historia por suas caracteristicas
narrativas abreviadas e com Edgar Alan Poe em 1944 que os contos passam a constituir-se
como narrativas fidedigna, usando detalhes e poderes descritivos do narrador ao proporcionar
ao leitor diferentes sensagcdes com seu estilo diversificado de contos policiais, de mistério,
terror e aventura quando o narrador € figurado como um velho para apresentar uma
representatividade mantendo assim metaforicamente o vinculo entre o fato narrado e a
experiéncia do personagem, fazendo assim uma representacdo das raizes primitivas deste
género rico em sua heranca oral, desenvolvendo a narrativa em torno da reconstru¢ao dos
acontecimentos que funcionam como testemunhos de algo vivenciado pelo narrador.

Para Vasconcelos“a forma breve do conto mostra-se perfeita para a captacdo
momentanea dos acontecimentos” (Vasconcelos,2001 p.31), assim no decorrer das décadas o
conto ndo deixa de ser construido a partir de um acontecimento que atrai a ateng¢do do
narrador, um fato retirado da vida cotidiana que se torna o motivo da criagdo narrativa,
permitindo assim que a obra se encaminhe a partir deste acontecimento simples e banal.
Como afirma Vasconcelos (2001) “o ato de ver mesmo o que ndo pensava existir” portanto
vale ressaltar que a evolucdo desta narrativa gera a percep¢ao de que cada contista reiventa e
recria este género narrativo, isto porque nao tem uma formula a ser copiada e demarcado. “
conto , quando € conto para valer € capaz de manter a surpresa, a potencia de um nocaute”.

Vasconcelos (2001,p.81). No que diz respeito ao conto o autor afirma que :

a arte do conto possibilita alguns percursos, que vdo da primeira teorizacdo do
género a sua invengdo enquanto construgdo narrativa aberta a discursos outros que
ndo apenas o literdrio, e a desdobramentos poéticos, filmicos e musicais. Forma,
alids, propicia a intervengdo no instante e em seus variados ritmos.

(Vanconcelos,2001 p.81)

Assim este género € gerado a partir da arte de contar uma historia produzindo o efeito
surpresa no final assumindo o contista tem o poder de recriar e suscitar acontecimentos
através do relato e da passagem do narrador sendo que o contista com suas palavras apresenta

uma ficcdo que prenderad de diversas formas a atencdo do leitor a que se transmite a historia
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ditando o ritmo e o desfecho da narrativa dotada de recursos peculiares a estes relatos curtos

muitas vezes representando as narrativas orais das quais foram geradas.

1.3 CONTOS E SUAS TIPOLOGIAS

Os contos s@o narrativas que possuem uma estrutura menor, de constru¢do linear
apresentando muitas vezes padrdes enigmaticos ,imprevisiveis e surpreendente. Segundo
Carvalho(2008, ) nesta narrativa devemos nos “preocupar como introduzir a narrativa, porque
¢ a partir do que for apresentadonas primeiras linhas que o leitor sentir-se-4 estimulado a
seguir até o fim” (Carvalho,2008, p.4).Sendo o conto formado por uma estrutura narrativa
menor pode-se dividi-lo em conto tradicional e conto contemporaneo seguindo prerrogativas
de Walter Benjamim e Oliveira e Saraiva(2007).

Portanto vale ressaltar que os contos tradicionais fazem parte das narrativas
classificadas por Benjamim como obras que apresentam algo significante e transmitem um
significado visando assim apresentar o individuo com suas emocdes € sentimentos, sendo
assim historias que apresentam a experiéncia que € passada de pessoa para pessoa, sendo
originado da tradicao oral.

De acordo com Benjamim(2000) o conto € uma narrativa conhecida por Short Story
sendo uma obra perfeita no qual consegue-se abreviar historias e experi€ncias presentes e
transmitidas pela oralidade. J4 para Oliveira e Saraiva(2007) o conto tradicional se organiza
em uma cadeia de acontecimentos, a¢do, dialogo e personagem que diferencia-se por ser uma
narrativa com uma unica a¢ao que se desenvolve de forma linear, ou seja apresenta comeco,
meio e fim, diferenciando-se muitas vezes como por exemplo o romance, porque apresenta-se
em sua estrutura um tinico tempo, espaco e acao.

Ja ao tratarmos do conto contemporianeo pode-se afirmar que é uma narrativa que
apresenta € mantém sua estrutura short story, mas que tem por objetivo conduzir o leitor a
caminhar por interpretacdo do “além dito”, ou seja, para uma descoberta de sentidos e
informacdes ndo explicita, com o uso do implicito, da exploracdo do tempo, chamado por
Oliveira e Saraiva(2007) de interior psicoldgico, utilizando-se da linguagem simples até
mesmo rude, desaparecendo entdo a construcdo tradicional de comeco, meio e fim para

acontecer a ado¢ao de uma estrutura mais moderna e dinamica.
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Nesta perspectiva Walter Benjamim(2000) afirma que este tipo de conto ou narrativa
“ndo se preocupa com o encadeamento exato de fatos determinados, mas com a maneira de
sua inser¢ao” ou seja, ndo importa-se como ocorra o desenrolar da trama e sim que sua obra
provoque no e leitor a participagdo na identificacdo dos aspectos constitutivos presentes
implicitamente na narrativa buscando de acordo com Oliveira e Saraiva(2007)uma sensacdo
de descortinar a leitura pois neste género € valido “ndo s6 o que é contado, a forma como o
texto o fato é contado, a forma como o texto se realiza”, isto porque este género vem se
distanciar da novela e do romance ganhando seu espaco proprio.

Este tipo de texto segundo Oliveira e Saraiva(2007) rejeita as digressdes e
extrapolagcdes buscando atingir um sé objetivo e um soO efeito, neste tipo de narrativa,
encontra-se um numero pequeno do personagens, sendo centralizado nas agdes do
personagem e nao em suas caracteristicas psicoldgicas. Sobre o espaco fisico pode-se destacar
que ambos os tipos de conto, tradicional ou contemporidneo possuem uma variacdo muito
pequena, como também ha uma variacdo temporal muito irrelevante pois para este género o
passado e o presente sdo fatos irrelevantes na constru¢do da narrativa, dando assim

preferéncia para a concisao e a concentragao dos efeitos desta narrativa curta.
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CAPITULO II:
INVENCAO E MEMORIA EM LYGIA FAGUNDES TELLES

A obra de Lygia Fagundes Telles, em destaque neste trabalho de pesquisa, data do
ano de 2000 com o titulo de “Invencdo e Memdria”, contendo quinze contos que apresentam
como uma mescla de ficcdo e realidade dando a impressdo de que os personagens parecem
reproduzir experiéncias vividas ou nao pela escritora, sendo dificil fazer uma separagao entre
a invencao e a realidade, isto porque o leitor percebe no decorrer da leitura dos contos, trechos
que apresentam indices de recordacdes explicitam de épocas anteriores da vida da autora. E
importante destacar que esta obra foi premiada por varias vezes no ano de 2000 como por
exemplo o Premio Jabuti de Literatura.

Sobre esta obra Lamas(2002) afirma que “no conteido do livro, depara-se com a
condi¢do humana e suas nuancas: a vida, a infincia, a adolescéncia, a velhice, a violéncia
inesperada, as perdas, a morte, o sofrimento e a dor, o deslumbramento e a
alegria”(Lamas,2002 p.79) apresentando uma fic¢do que mergulha na interioridade de seus

personagens.

2. VIDA E OBRA DE LYGIA FAGUNDES TELLES

Ao pesquisarmos sobre a vida e obra da autora Lygia Fagundes Telles percebe-se sua
importancia como um dos icones da literatura moderna de ficcdo do pais na década de
quarenta, sendo conhecida em territério nacional e internacional por seus romances € contos.

Uma escritora que apresenta como uma de suas marcas a adog¢do de uma prosa
intimista com o uso de discurso fantastico. Lygia Fagundes Telles escritora e contista, nasceu
na cidade de Sao Paulo em 19 de Abril de 1923, sendo filha de Durval Fagundes e Maria do
Rosario Silva Jardim de Moura, tem sua cadeira na Academia Brasileira de Letras desde o ano
de 1987, suas obras
apresentam uma literatura intimista e fantastica, voltada a temas incomuns e estranhos.

Durante sua infancia Lygia Fagundes Telles se apaixona pelos contos de mistérios que
fizeram parte de sua vida, fazendo estas experiéncias sua base de criacdo “estas histOrias
horrendas que eu ouvia e depois inventava algumas e acrescentava e tudo isso foram as

primeiras historias que aticavam a minha invencdo”(Lygia,2012) elaborando assim seu
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proprio mundo, ndo s6 ouvindo as historias mas inventando se sentindo poderosa ao repassar
através da sua narrativa as sensagdes que vivenciava através da leitura.

De acordo com dados biograficos apresentam que a escritora langou seu primeiro
livro de contos em 1938 aos quinze anos tendo nesta obra seu primeiro conto intitulado de
“Pordo e Sobrado”, mas apenas em 1944 lancaria seu primeiro livro reconhecido
literariamente intitulado por “Praia Viva” contendo dez contos que tém suas tematicas
recorrentes a exclusao, rejeicao, ciimes, desencontros e as diferengas sociais. 1949 publicou o
texto Cacto Vermelho.

Durante o decorrer dos anos sdo intimeras as publicagdes da autora sendo de contos a
romances, entre seus romances temos Ciranda de Pedra , obra que a autora diz ser sua
primeira obra que representa ela como autora e As Meninas e tida como seu romance mais
completo.Suas obras sd@o hoje reconhecidas em ambito nacional e internacional possuindo
uma vasta cole¢do de prémios literarios e inimeras participacdes em congressos, debates,
semindrios e conferéncias.

Lygia em entrevistas destaca que seus contos surgem de varias formas sendo baseadas
em fatos cotidianos, frases importantes de sua vida e das leituras como fic¢des lidas por ela,
em 2011 em entrevista para “Itad Cultura” a autora afirma que em suas obras ela busca
transmitir um testemunho, tendo o leitor “como parceiro”.

Para Lygia(2011)seus contos nascem de situagOes vivenciados em sua realidade,
criando personagens, reinventando histérias representando em grande partes de suas obras sua
visao referente a situagdo vivenciada, passando em sua narrativa conhecimentos adquiridos
por ela escrito em diferentes fases de sua vida (infancia, adolescéncia e fase adulta) entrando a
imaginagdo “entra um pouco de tudo”, sendo dito que esta narrativa nasce para comunicar 0
leitor “cumplice” de um mistério.

Usando a infancia como forma de transmitir o medo, buscando cativar e seduzir o
“cumplice” leitor. Lygia(2011) destaca que suas obras ndo sdo artificiais pois ela espalha
pelos personagens suas duvidas e angustia, ndo distinguido a invencdo da memoria, criando
um vinculo entre ela e o leitor, trabalhando em suas obras temas como preconceitos e abusos
da sociedade da época.

Em 1970 Lygia Fagundes Telles lanca seu livro “antes do baile verde” uma obra que
reuni seus melhores contos abordando questdes como relacdo pai e filho, adultério, traicdo,
solidao, loucura, morte, temas estes recorrentes em seus livros por trabalhar a natureza e a

condicdo  humana, envolvendo seu leitor ‘“cumplice” nas suas historias.
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Em 1973 lanca o livro “As Meninas” que apresenta um painel da realidade do jovem
brasileiro durante o regime militar criando sua obra a partir de experiéncias vividas através de
seu filho e amigos durante a época da ditatura militar Lygia(2012) destaca em uma entrevista
que “em 1972,1971 meu filho adolescente e os jovens iam muito a minha casa e eu comecei a
me apaixonar por aquela juventude que vivia a meu redor nos estivamos vivendo a ditadura
militar os anos de chumbo”, o livro conta a realidade de trés estudantes universitarias da
época da ditadura, estas personagens estdo mergulhados na sua sociedade e em seu tempo,

sendo destacado por Lygia(2012) que :

(...)o bom escritor, sem arrogdncia eu digo isso, o bom escrito estd naturalmente
engajando na politica, naturalmente esta paixdo pela politica, esta paixdo pela
justica, esta paixdo pela liberdade ela vai para as personagens ela vai para o texto.

(Informagdo Verbal).

Tendo em suas personagens a representacao da complexidade humana, ndo possuindo
seres plenamente bons e nem plenamente maus apenas humanos.

Em 1985 a autora ¢€ eleita para a Academia Brasileira de Letras e toma posse em 1987.
A autora possui um histérico de 19 livros publicados sendo quatro romances, livros de contos
e memorias e participacdo em importantes coletaneas literarias, sendo vista principalmente
como uma refinada contista, segunda a propria autora o conto € uma forma arrebatadora de
seducdo pois cabe a sua esséncia seduzir o leitor em tempo minimo

Seus livros sdo marcados por questdes memorialisticas, autobiografia e ficcdo “ a
memoria usa uma mascara as vezes a memoria ndo € pura ela vem misturada com a
invencdo”(Lygia,2012).

O Livro Inven¢do e Memoria, analisado nesta pesquisa, ndo esta comprometida com a
verdade absoluta, s3o narrativas que misturam a realidade e a invencdo para a autora o leitor
precisa ter o leitor como cumplice.

Os contos analisados na presente trabalho serdo: Que se chama solidao, Suicidio na

Granja; Se és capaz por se tratarem de uma representacio da tematica do presente trabalho.
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2.1 POR UMA DEFINICAO DE INFANCIA - CONTEXTO HISTORICO

Apo6s estudos podemos destacar que a concepgdo de infancia durante o decorrer da
histéria, mas de acordo com Philippe Aries este conceito de crianca e infincia passou por
varias fases, pois por muitos anos a sociedade ndo diferenciava a crianca do adulto, ou seja,

ela era vista como um adulto em miniatura.

Para Souza(2014) a infincia passa a ser vista como um periodo pelo qual a crianca de
seu nascimento aos sete anos, isto porque a pessoa estava vivenciando uma fase na qual nao
falava e nem construi frases e palavras de forma coerente. Mas a partir desta fase o sujeito ja
tinha a responsabilidade de participar dos momentos de interacdo presentes nos aspectos
sociais, politicos e culturais do adulto.

Souza(2014) aponta que durante o século XVIII a infincia era uma fase ligada ao
sentido de dependéncia do sujeito, pois ela era um momento no qual o individuo era
considerado fraco, dependente e improdutivo. Para a autora neste periodo “ninguém se
preocupava com a inocéncia da crianca, que era totalmente envolvida no universo adulto e
nao era poupada de nenhum assunto, nem dos mais intimos, como sexo, por exemplo”
(Souza,2014, p.14).

A mudanga de visdo sobre a infancia sé ocorre no século XIV, periodo o qual a
crianga passa a ser vista como um ser que a todo o momento vivencia de novas experiéncias e
que se faz protagonista de sua prdpria historia, participando efetivamente de sua constru¢do
de conhecimento.

De acordo com Lustig et al(2003:10) que na idade moderna:

(...)existem diferentes infdncias em nossa sociedade, ndo podemos deixar de
mencionar que ao falar de crianga temos que reconhecer que esta etapa da vida é
marcada por caracteristicas que lhe sdo peculiares, que independente de como é o
contexto da infdncia de uma crianca ela tem necessidades e caracteristicas

proprias.

Destacando assim a existéncia de um mundo préprio da crianga pois a mesma

compreende a realidade a seu redor de uma forma mais lidica e dinamica.
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De acordo com Souza(2014:25) na infancia o individuo desenvolve sua construcio de

(13

conhecimento e seu processo de formacdo através do processo de formacgdo pela
identificacdo e rejeicdo com as caracteristicas dominantes dos seres que permeiam suas vidas,
principalmente os adultos com quem convive ou mantém contato”. Apresentando neste
momento a dificuldade ao quais os adultos t€ém de compreender este individuo, isto porque na
sociedade moderna estamos construindo uma visdo mais humanista desta fase na vida, pois
acredita-se que durante este periodo ela pode opinar, resolver e questionar o que nos séculos
anteriores era uma ideia inconcebivel.

Lustig et al(2003) afirma que a concep¢do de crianca e infancia tem passado por
evolugdes na ultima década estando isto perceptivel na literatura, isto porque estudos
apresentam uma visao mais ampla do que seria o individuo na fase de infancia caracterizando-
o como um ser social que se faz inserido na sociedade, que tem uma visao prépria do mundo.

Uma visao mais moderna € defendida por Lustig et al(2003),contradizendo a ideia de
dependéncia ao qual era vista nos séculos XVII e XVIII, vem apresentar a infancia como a
fase no qual este ser se faz inserido ao contexto social, sendo um ser ativo, histérico, social
que passa por um processode constru¢do e reconstrucdo cultural, opinando e fazendo suas

escolhas, um ser participante e ativo na vida social e familiar.

2.2 A INFANCIA COMO TEMATICA NA LITERATURA (NA LITERATURA
BRASILEIRA)

Ao analisarmos a crianga nas obras literarias percebemos que o adulto é quem
comanda a tematica a ser abordada, isto porque como ja visto ela ndo é considerada um ser

por completo, de acordo com Souza(2014:20)

2

Na literatura, a crianga é retratada de forma semelhante aquela pela qual a
concebemos historicamente, portanto quanto menos autonomia a crianga tem no
periodo historico em que a obra literdria for escrita, menor € sua participa¢do no

enredo, com raras €)CC€§5€S.

Por anos as obras escritas para criangas foram influenciadas pela visdo que os adultos

apresentavam referente a este publico, destacando que a infancia seria a fase na qual o sujeito
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depende plenamente do adulto para viver, tese esta que foi sendo aos poucos desconstruida no
decorrer da histdria e da literatura. Souza(2014) cita a afirmacao de Santos(2006) para
explicar esta evolucao histérica da tematica infancia apresentando a seguinte afirmacio do

autor:

[...] a infancia retratada nas artes, na midia e na literatura passou pelas fases que
compreendem a superprotegdo, idealizagdo, estigmatizagdo e anulagdo, até chegar
por fim, influenciada pelo contexto historico, a uma valoriza¢do ainda incerta em
seu modo de representagcdo. Alguns narravam com demasiada artificialidade, sem
ludismo ou matéria simbolica. Mas outros conseguiram atingir a perspectiva do
olhar da crianga, ou seja, aquele olhar que busca na fantasia uma referéncia a sua
realidade, uma extensdo de sentimentos, mimetizacdo de costumes e descoberta de

novas possibilidades de relagdo afetivo-social (SANTOS, apud SOUZA,2014, p.21)

Como percebemos no trecho anterior Santos (2006) atualmente a literatura insere em
suas obras uma representacao mais precisa da tematica infincia. Atualmente muitos autores
como Lygia Fagundes Telles inserem esta representacdo em seus romances € contos, isto
porque de acordo com Souza (2014) este tipo de personagem ndo possui artificialidades,
apresentando caracteristicas de originalidade.

Souza(2014) lembra que por anos as produgdes literarias ndo eramescritas com intuito
de envolver a crianga ao ponto dela apresentar em seus personagens fatores que possam levar
a auto identificacdo do leitor, além de ensinar-lhe algo destacando que a “crianga € um
elemento que, por muito tempo, esteve presente na literatura apenas como um coadjuvante,
uma pec¢a a mais.”(SOUZA, 2014 p.22), seguindo assim uma estrutura mais voltado para o
intuito moralizante das obras infantis que acompanham a literatura infantil desde o século
XVIIL

Somente nos anos de 1922, como cita Souza(2014), que encontramos obras escritas
com uma linguagem mais voltada para aexposi¢cdoda emog¢do e dos sentimentos da crianca,
romances € contos que ddo espaco para transpormos a voz da crianca na narrativa
apresentando trechos que representem as ““ dificuldades de a crianga ser entendida pelos que a
cercam como ser em formacdo, como pessoa com condi¢cdes de opinar, resolver e
questionar.”(SOUZA,2014, p.24).

Atualmente, portanto as obras como os contos de Lygia Fagundes Telles buscam
através de a literatura compreender infancia , respeitando as caracteristicas deste publico,

apresentando um novo olhar, reconhecendo assim como cita Souza (2014) as singularidades
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da criancga, construindo assim narrativas que representem vivencias e lembrancas de seus
criadores no intuito de encantar os leitores e torna-los, como defende Lygia, climplices em
suas obras.

Portanto nesta linha de pensamento estaremos analisando no capitulo III, trés contos
de Lygia Fagundes Telles que apresentam a infincia como temdtica e a crianga como
personagem central da obra.

A infancia é tema presente nos contos de Lygia Fagundes Telles. De acordo com
Gens(2010) as obras da autora estdo presentes no periodo modernista e pds modernista
dotando de mais de sessenta anos mas que apresentam tematicas muito atuais, buscando
sempre por meio de suas narrativas entender e compreender o ser humano.

Segundo a autora Linhares (1993) afirma que Lygia busca em suas obras “ir a esséncia
dos problemas e da prépria vida, embora muitas vezes para apontar o que possa haver neles e
nela de execravel” (Linhares 1993 apud Gens 2010 p.1). Sendo assim importante afirmar que
ela ndo obedece normas e modismos literdrios representando em suas criagdes as vivéncias e

experiéncias humanas.
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CAPITULO III
INFANCIA NOS CONTOS DE LYGIA

Tendo em sua obra caracteristicas do conto contemporaneo a autora apresenta em seus
contos elementos que objetivam esticar outros pensares criando indagacdes nos leitores. Sobre
a temética infancia Gens(2007) afirma que em algumas obras percebe-se uma dualidade pois
as vezes apresentam-se como centro da trama e permitem o reelaborar de experiéncias e por
vezes se identifica como personagens significantes. Como afirma Ferreira(2008:01) “Lygia
Fagundes Telles recolhe do cotidiano o material da vida e o transforma em simbolo de arte”.

A obra selecionada para efeito de analise em nosso estudo recebeu o titulo de Invencao

e Memoria.

3.1 TRES MOMENTOS DA INFANCIA EM INVENCAO E MEMORIA

Os momentos presentes no livro Invengoes e Memdrias, sobre esta coletanea de contos
a propria Ligia afirma que ela “inventa, mas inventa com a secreta esperanca de estar
inventando certo”(Teles 2002 apud Carvalho,2008 p.6) sendo importante ressaltar que esta
obra da autora destaca-se de acordo com Carvalho(2008) por sua inconstancia entre a ficcdo e
a realidade, apresentando muito presente a abordagem de dois temas centrais a infancia e a
morte.

Para Rocha (2013) nesta obra a autora trabalha de forma clara e objetiva com reflexos
de memoria sobre as producdes literarias presentes, ou seja, os contos, destacando que Lygia
Fagundes Telles em sua obra faz uma mescla de memoria e invengdo citando a fala da autora
que explica sobre sua producio literaria como forma de produzir invengdes através de flash de
memorias.

Nesta obra a autora apresenta a producdo de quinze contos, que podem ser
caracterizado como biografemas, isto porque de acordo com Rocha (2013, p.593) “Lygia
esboca os fios biograficos que serdo desdobrados e desenvolvidos, deslocados e
recombinados, repetidos “em diferenga” e transformados em novas versoes’.

As obras deste livro narram histérias que apresentam as inquietacdes e as experiéncias

humanas, apresentando técnicas que misturam a invencao literaria e a memoria:
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Um baile de faculdade em Sdo Paulo quase no final da Segunda Guerra Mundial;
um galo que se deixa morrer de fome depois que seu amigo peru é sacrificado para
uma ceia; as relagcoes equivocas entre um velho e um garoto vistos num restaurante;
um vampiro noruegués que atravessa os séculos em busca de sua amada, uma india
brasileira. Essas sdo algumas das historias narradas neste livro singular (Site: e-

book).

Nesta obra ( Invencdo e Memoria) a autora aborda com frequéncia evocagdes de sua
infancia e familia, Rocha(2013) destaca que percebe-se o uso da primeira pessoa em algumas
das narrativas além de podermos identificar “evocacdes da infiancia e da familia, revela
influéncias literdrias, relembra encontros e amizades, registra impressdes de viagem”

(ROCHA, 2013, p.591).

3.1.1 A INFANCIA REPRESENTADA NO CONTO O MENINO E O VELHO

No conto “O Menino e o Velho”, primeiro conto do livro sendo uma histéria que se
passa em trés momentos num restaurante a beira mar. Fazendo um relato da misteriosa
amizade entre um menino e um velho, apresentando através da narrativa uma observacao da
narradora que conta a relacdo dos personagens ocorrida em dias alternados que apresenta um
desfecho tragico.

A obra € narrada por um narrador observador que apresenta a histéria em trés
momentos. No primeiro momento ela apresenta a identificacdo dos personagens principais o
menino e o velho, afirmando que ndo havia tracos de parentesco entre os dois, destacando

também as diferencgas sociais aparentes como percebe-se no trecho a seguir:

Fixei o olhar na mesa ocupada pelos dois, agora o velho dizia alguma coisa que fez
0 menino rir, um avd com o neto. E ndo era um avé com o neto, tdao nitidas as tais
diferengas de classe no contraste entre homem vestido com simplicidade mas num
estilo rebuscado e o menino encardido, um moleque de alguma escola pobre, a

mochila de livros toda esbagacada no espaldar da cadeira.(Telles, 2000, p.9).

A narradora d4 énfase nos dois personagens que lhe chama a atencdo pois o
analisarmos a obra percebemos que ocorre uma impressdao dos personagens possuirem uma

relagdo familiar como se fossem avo e neto.
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Mas a narradora destaca que ao analisar mais de perto os personagens ela percebe que
possuiam estilos diferentes o velho vestia-se bem e o menino era encardido e com roupas e

mochila velha.

E ndo era um avé com o neto, tdo nitidas as tais diferengas de classe no contraste
entre o homem vestido com simplicidade, mas num estilo rebuscado e o menino
encardido, um moleque de alguma escola pobre, a mochila de livros toda

esbagacada no espaldar da cadeira. (Telles, 2000, pdg. 69).

No decorrer da narrativa percebe-se através da fala da personagem narradora que o
menino, acompanhado pelo velho senhor, evolui e melhora suas vestimentas e aparéncia,
iniciando assim o segundo momento da narrativa a narrativa destaca que a aparéncia do
menino estd mais bonito, apontando as caracteristicas de suas vestes, afirmando que o aspecto
do menino melhorou bastante, “vestia roupas novas”, “tinha unha e cabelos cortados”,
parecia muito feliz”.

Na terceira parte a histéria é narrada representando alguns meses mais tarde, ela entra
no restaurante de novo, mas ndao vé os dois, sendo informada pelo garcom que o menino
roubou dinheiro e fugiu, ap6s ter enforcado “o pobre do velho com uma cordinha de néilon”,
deixado o pobre senhor morto e nu.

De acordo com Ferreira (2008, p.03) a histéria narrada neste conto possui uma
linguagem simples e objetiva e “as frases com letras iniciais maiusculas dentro de outras
frases mostram o fluxo das ideias e como se saissem diretamente dos pensamentos e
lembrancas da narradora”.

Neste conto pode-se afirmar que a infincia ndo € uma representacdo especifica da
memoria de momentos da infancia da autora, mas sim uma representacdo narrativa da
realidade vivenciada pela sociedade moderna, sendo uma descri¢do da vida de uma crianca
pobre que € acolhido por um senhor rico, mas que tem um final triste como muitas de nossas
criangas.

Isto porque o final tragico do conto desfaz toda a suavidade da histdria,, percebemos
que a crianga retratada aqui representa a infancia e a adolescéncia que o leitor vivencia na
realidade, seres que tem por lar as ruas e calcadas, que caminham sem rumo pelos centros de
muitas cidades brasileiras.

Na obra o menino e o velho o enforcamento do senhor, cometido pelo menino que era
ajudado pelo personagem, apresenta uma acdo possivel de se vivenciar nos dias atuais que

vivenciamos a falta de amor e respeito e a crescente violéncia.
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Sobre o personagem crianca nos cabe ressaltar que ele faz parte da narrativa central, e
sua estrutura comprova a afirmagdo de Aguiar Silva(1979) sobre este tipo de narrativa pois
Lygia narra um episodio curto representando um caso humano, nao havendo a presenca de
uma intriga secundaria, sendo usado o artificio da memoria linear em sua constru¢do na
intencdo de seduzir o leitor cimplice.

Para Lygia(2011), o género conto serve como um meio de representar através de
narrativas as vivencias de seu dia a dia, buscando através de seus personagens, como no caso
0 Velho e 0 menino, transmitir um testemunho.

Neste conto a narradora usa da infincia para desvendar o significado do mundo.
Outro fato a ser ressaltado é que nestas obras ocorre representacdo de uma possivel familia
com uma estrutura moderna e contemporanea que possuem por centro familiar figuras
femininas, avos, tias e maes.

Vale destacar que apesar do menino ser um dos protagonistas da historia como ja
percebemos o tema principal ndo apresenta caracteristicas da representacdo da infincia da
narradora como em muitas de suas obras, mas sim a representacdo de momentos vivenciados
por uma crianga pobre que parece ter sido acolhida por um senhor de melhor status social, a
narrativa € permeada de duvidas e mistérios, pois a narradora nio apresenta de forma logica

as razodes para o crime deixando ddvidas e questionamento ao leitor.

3.1.2 A INFANCIA REPRESENTADA NO CONTO “QUE SE CHAMA SOLIDAO”

Como ocorre no conto “Que se chama soliddo” a narrativa comec¢a com uma

representacdo da memoria de Lygia Fagundes Telles como podemos observar:

Chdo da infincia. Algumas lembrangas me parecem fixadas nesse chdo movedigo,
as minhas pajens. Minha mde fazendo seus cdlculos na ponta do ldpis ou mexendo o

tacho de goiabada ou o piano, tocando suas valsas. (Telles,2000, p. 9)

Ha indicios da representagdao da convivéncia da autora e sua familia (mae, tia) dando
destaque aos personagens pajens, mulheres que seriam como babés para a menina/narradora.
Nesta obra percebemos as caracteristicas de Lygia que busca através de seus contos

apresentam sua visdo do mundo e representar situacdes vivenciadas por ela através de seus
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personagens reinventa situacdes por ela vivenciada em diferentes fases de sua vida infancia,
adolescéncia e fase adulta.

Neste conto a autora apresenta perplexidade da crianca diante do tema morte, como
podemos perceber a narrativa do momento e que a Pajem Leocadia, que durante uma tentativa
de aborto acaba morrendo, apresentando o seguinte comentario da narradora/menina “enfiou a
agulha de tric6 14 no fundo, meu Deus...”(Telles,2000 p.13).

Para a autora ela usa a palavra para viver a negacdo da morte isto porque “através da
minha palavra vou continuar viva por séculos” Sendo representada a morte desta personagem
como um suicidio, mesmo que acidental em uma tentativa de abortar.

Lygia(2011) destaca em muitas de suas obras, ela representa memorias de sua propria
infancia, percebendo coisas em comum no enredo e em sua biografia como por exemplo a
constante mudanca de casa, a quermesse, a mae pianista, as pajens que a acompanhavam
durante parte de sua infancia, transmitindo ao leitor cumplice um envolvimento do escritor
com sua narrativa, fazendo-o acreditar que o fato narrado trata-se de algo real e ndo
inventado.

Trazendo nesta obra este momento de confusdo entre a memoria € a invenc¢ao pois o
efeito fantastico vivenciado pela narradora transforma esta narrativa em algo sobrenatural pois
ao sentir fragilizada pela morte da amiga a menina acredita ter visto o fantasma em um
arbusto.

Essa apresentacdo do conflito interno e do mistério que caracterizam a obra de Lygia

que afirma que suas personagens sao por vezes a representacao da complexidade humana.

3.1.3 A INFANCIA REPRESENTADA NO CONTO “SUICIDIO NA GRANJA”

Lygia neste conto apresenta a infincia para representar a ingenuidade dos tracos
infantis, pois na obra narrada o menino ird usar de sua ingenuidade para matar o frango e a
menina fara a partir dessa experiéncia uma constru¢ao de seu conhecimento de mundo e das
relacOes sentimentais para compreender melhor a morte.

Atentando-se para o fato que os contos da autora apresentam muitas vezes a tematica
da invencdo e a memoria apresentando a infancia como tema de contraste usando esta antitese
infincia e morte para representar a alegria de viver e a angustia de se pensar e vivenciar

situacdes de morte.
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Como podemos perceber na obra “Suicidio na Granja” o conto inicia-se com a
personagem principal (a menina) perguntando ao pai sobre a morte de um homem que encheu
os bolsos de pedra e se jogou no rio, encontrando novamente a tematica morte e suicidio
relacionada a crianga, apresentando exemplos de questionamentos das criangas sobre temas
polémicos como este trecho a seguir “O coronel encheu o bolso com pedras e se pinchou com
roupa e tudo no rio. Quem se mata vai pro seu pai?...e bicho, bicho também se
mata?”’(Telles,2000 p.19).

Na segunda parte do conto a narradora apresenta sua visao fantasiada desta realidade
ela conta a histoéria de uma amizade entre um ganso, chamado Platdo e o gato com nome de
Aristoteles, sendo que a personagem usa da imaginagdo para contar as aventuras dos dois
bichos, como passeios e a procura por comida no terreiro, mas um dia o dono da granja
decidiu matar o ganso para um banquete, triste com a perca do amigo, o galo definhou, sua
crista murchou e o olhar vazio sendo que o desfecho ocorre com a morte do galo tida como
suicidio, pois 0 mesmo € encontrado perto do lugar onde o companheiro costumava se banhar.

Neste conto vemos a representacdo da criatividade e da imaginacdo da crianga para
tentar compreender fatos que a deixam preocupada, visando transpor a racionalidade e

objetividade das repostas dada pelo adulto.

Percebemos também os artificios fantdsticos usado nesta obra para confundir o
leitor através da mistura entre a inven¢do e a memoria exemplificando a tese
defendida pela autora que “ a memdria usa uma mdscara as vezes a memoria ndo é

pura ela vem misturada com a inveng¢do” (Lygia,2012).

Possui como tema a morte, a soliddo e a loucura que envoltos a caracteristicas da
narrativa ingénuade uma crianca representa de forma real as duvidas e angustias vivenciada
pelo ser humano, trabalhando assim a natureza e a condi¢cdo humana.

Assim podemos citar que a autora Lygia Telles apresenta, de acordo com
Carvalho(2008), uma narrativa onde a memdria se faz presente, levando em consideracdo trés
pontos principais € importantes a representacdo narrada, a inten¢do e a recep¢do desejada,
pois ao escrever a autora busca recompor mundos e paraisos, através de um jogo de fic¢do
busca-se interagir com o leitor buscando uma harmonia onde o autor finge dizer a verdade e
o leitor finge que acredita nesta verdade.

Trazendo nesta obra este momento de confusdo entre a memoria e a invengdo, pois o

efeito fantastico vivenciado pela narradora transforma esta narrativa em algo sobrenatural,
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pois ao sentir fragilizada pela morte da amiga a menina acredita ter visto o fantasma em um
arbusto.Essa apresentacdo do conflito interno e do mistério que caracterizam a obra de Lygia
que afirma que suas personagens sao por vezes a representacao da complexidade humana.

Nestes trés contos destacados podemos entdo identificar a presenca da personagem
crianca “deixando-se interver um mundo em que os adultos ndo as protegem, ao contrario no
qual elas se lancam (ou s3o langcadas) em aventuras de conhecimento e
descoberta”(Gens,2007 p.17),como afirma o autor a permanéncia do tema infiancia € um
reforco na memoria apresentando um contorno psicolégico na busca por possibilitar uma
reflexdo sobre o ser humano.

Lygia(2011) destaca em muitas de suas obras, ela representa memorias de sua propria
infancia, percebendo coisas em comum no enredo e em sua biografia como por exemplo a
constante mudanca de casa, a quermesse, a mae pianista, as pajens que a acompanhavam
durante parte de sua infancia, transmitindo ao leitor cumplice um envolvimento do escritor
com sua narrativa, fazendo-o acreditar que o fato narrado trata-se de algo real e ndo

inventado.
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CONSIDERA COES FINAIS

Nao podemos deixar de citar que o tema infancia tratado pela autora nestes trés
contos analisados possuem um foco na situacdo vivenciada pelos personagens criangas, de
uma forma a representar dramas sofridos por diferentes momentos enunciativos da infancia.

Ou seja, a infancia esta sempre acompanhada se uma tragédia a morte, exemplificada
na obra O menino e o Velho, no qual o protagonista € quem se torna responsavel pela morte
do velho, na conto O que se chama soliddo, a menina narradora representa em sua fala o
sofrimento pela morte de sua amiga e pajem, e no ultimo conto analisado que é O suicidio na
Granja, a crianca que narra representa inicialmente uma pergunta reflexiva sobre o porque de
uma pessoa tirar sua vida fazendo o uso de uma metéafora para apresentar o suicidio cometido
pelo coronel de uma forma voltada a transposi¢cdo do mundo fantéstico e imaginario ao qual a
crianga assimila seus conhecimentos e compreende a vida real de forma mais clara e objetiva.

No primeiro conto entdo podemos afirmar que a infincia ndo é uma representacio
especifica da memoéria de momentos da infincia da autora, mas sim uma representacao
narrativa da realidade vivenciada por ela em algum momento de interacdo na
sociedademoderna, sendo uma descri¢ao da vida de uma crianca pobre que € acolhido por um
senhor rico, mas que tem um final triste como muitas de nossas criangas, fazendo o uso dos
elementos do conto para retratar de uma forma objetiva a realidade no intuito de prender a
atencao do leitor.

Nos contos O que se chama soliddo e O suicidio na Granjaja podemos identificar a
representacao da infancia como parte da memdria da autora, sendo representado a criatividade
como forma de representar a crianca que usa da imaginagado para tentar compreender fatos que
a deixam preocupada, visando transpor a racionalidade e objetividade das repostas dada pelo
adulto, também podemos destacar que nas obras analisadas percebemos o uso de artificios
fantisticos para atrair o leitor/cumplice provocando mistura entre a invencao e a memdria,
trazendo para essas narrativas caracteristicas da ingenuidade da crianca representando de
forma real as dividas e angustias vivenciada pelo ser humano durante a infancia.

Portanto podemos destacar que a autora nestes contos ndo retrata uma infancia feliz,
idealizada, ela usa de seus contos para representar uma denuncia das dificuldades e das
angustias vividas pelos seres humanos durante a infancia, através do dialogo com o
leitor/cumplice a autora apresenta em suas narrativas fases do amadurecimento do sujeito,

apresentando emocdes em suas cenas € usando do desfecho para promover um dialogo com
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seu leitor que € levado a refletir sobre as causas que levaram aquele final inesperado,
promovendo assim em seu leitor um momento de analise, reflexdo e por que ndo memodria,
pois ela apresenta em suas narrativas ambientes que remetem a infancia de grande parte de

seus leitores como casas, jardins, chacaras, praias, escolas.
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