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RESUMO

Esta monografia de conclusdo de curso apresenta como objeto de analise quatro
exemplares da poesia do poeta Antonio Calloni, nomeadas por: A rosa do oriente, A
louca de longe, A que mora no escuro e O homem permeavel a luz, publicadas na
edicdo do livro Os infantes de dezembro publicado pela Bertrand Brasil em 2000.
Pertencentes ao conjunto da poesia brasileira contemporanea, esses poemas sao
caracterizados pelas estruturas da lirica moderna e dialogam entre si por uma
tematica comum: o erotismo. Considerando a linguagem pela qual o poeta opta para
a escrita dos poemas, nosso trabalho evidencia momentos de emocéao e delicadeza
do melhor da poesia Calloniana, conforme demonstraremos.

Palavras- chave: Poesia Brasileira Contemporanea; Antonio Calloni; Lirica moderna;
Erotismo.



ABSTRACT

This course conclusion monograph presents as poetry quadruplicate analysis object
of the poet Antonio Calloni, named by The Pink east, Crazy by far the living in the dark
and Man permeable to light, published in the book edition infants December published
by Bertrand Brazil in 2000. Belonging to the whole of contemporary Brazilian poetry,
these poems are characterized by structures of modern lyrical and interact with each
other by a common theme: eroticism. Whereas the language in which the poet chooses
to writing poems, our work shows moments of emotion and delicacy of best of
Calloniana poetry, as we will demonstrate.

Key words: Brazilian Contemporary Poetry; Antonio Calloni; modern lyrical; Eroticism.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Este trabalho propde, como objetivo geral, uma apresentacéo de conceitos de
poesia, poema e sobre o termo contemporaneo. Diante da perspectiva da lirica
moderna, aborda caracteristicas que permitem além de identificar seus aspectos
particulares, dar suporte teérico para a parte interpretativa da pesquisa. O recorte vem
da analise de quatro poemas assinados pelo poeta contemporaneo Antonio Calloni,
selecionadas do livro “Os infantes de dezembro” de 2000.

Para organizar as ideias, dividimos o texto em trés capitulos: o primeiro, faz
algumas consideragdes sobre a poesia brasileira contemporanea, fala sobre a
biografia do poeta Antonio Calloni € um pouco sobre sua obra.

No segundo capitulo apresentamos o conceito sobre poema e poesia a partir
de teorias e dissertar sobre as caracteristicas da lirica moderna.

A parte final do trabalho, compreendida pelo terceiro capitulo, apresenta uma
analise interpretativa de quatro poemas selecionadas de “Os infantes de Dezembro”
do poeta Antonio Calloni, intitulados A rosa do oriente, A louca de longe, A que mora
no escuro e O homem permeavel a luz, e aproximados pela tematica do erotismo.

O campo de estudos sobre a poesia erética brasileira € amplo, mas os livros de
Calloni ndo sao nem de perto considerados um canone da literatura brasileira
contemporanea, portanto nosso trabalho contribuird com a divulgacdo da obra do

poeta.
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CAPITULO 1

A  LITERATURA  BRASILEIRA  CONTEMPORANEA:  ALGUMAS
CONSIDERACOES

Para introduzir embasamento ao presente trabalho, este capitulo busca elucidar
sobre a poesia brasileira contemporanea e estd embasado nas consideragdes de
Alfredo Bosi (1994) e Gilberto Mendonga Teles (1973). Outro destaque do capitulo
sera abordar a biografia do poeta brasileiro Ezigio Antonio Calloni e enfocar seu
trabalho nas letras, além de apresentar sua produ¢cdo como ator — seus trabalhos de

destaque, cursos e novelas.

1.1 A poesia brasileira contemporéanea

A poesia brasileira ja passou por muitas mudangas ao longo dos ultimos séculos
e essas mudancas ainda sao constantes. Entretanto ndo é de um dia para o outro que
se instaura um grande movimento, trata- se de um processo histérico e social. A partir
de 1922 a concretizagdo da poesia moderna deu um grande salto em nome da
autonomia da literatura e da arte para o pais.
Segundo Bosi (1994) a Semana da Arte Moderna:

[...] foi, a0 mesmo tempo, o ponto de encontro das varias tendéncias
que desde a | Guerra se vinham firmando em Sao Paulo e no Rio, e a
plataforma que permitiu a consolidagédo de grupos, a publicacdo de
livros, revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar- se em
viva realidade cultural. (BOSI, p. 340, 1994).

Conforme percebemos, novas tendéncias, publica¢des, encontros em prol da
arte e literatura, troca de ideias e ideais e muitos outros movimentos marcaram a
semana de 1922 como forma de enriquecer a cultura brasileira. Gilberto Mendonca
Teles (2009) afirma que Graga Aranha chegou ao Brasil no ano de 1920, mais
precisamente no més de outubro, ja trazendo novas tendéncias e comegando seus
trabalhos para com a modernidade. O autor estava tao ligado com o movimento, que

o0 nome “Semana da arte moderna” foi intitulado pelo proprio:
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O certo é que Graga Aranha se colocou no centro do movimento cujo
ponto principal foi a realizacdo da Semana da Arte Moderna, nos dias
13,15 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo. A
Semana foi aberta com a conferéncia de Graga Aranha (“A emocao
estética na arte moderna”), a que se seguiram numeros de musica e
declamacgbes [...] (Teles, p. 410, 2009).

Como as ideias estéticas da poesia e da arte em seu todo estavam sendo
substituidas por novas acdes, TELES (2009) destaca a ma aceitacdo do publico da
Semana, e relembra as vaias no evento, uma reagao de repudio ao novo e inesperado.
Além de Graga Aranha temos como percursores de tracos modernos, quando falamos
ou ouvimos falar em poesia no Brasil, nomes como os de Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Oswald de Andrade, entre outros.

Esses poetas, deram inicio a modernidade das obras, tanto literarias, quanto
artisticas do Brasil. BOSI (1994), destaca que nem tudo que antecipou os tragos
modernos em 1922, foi modernista, e nem tudo que foi considerado modernista, hoje
parecera moderno. (p. 331). Nessa mesma diregcéo, Gilberto Mendonca Telles afirma

que:

[...] porquanto se é verdade que chegou a existir uma comutacao de
ideias e valores, a ruptura com o passado, como ja podemos hoje
deduzir, foi mais ou menos aparente, permanecendo a mesma
esséncia cultural, apenas, € claro, enriquecida e dinamizada. Toda a
grande contribuicado da revolugao literaria de 1922 pode- se, portanto,
resumir- se nestes dois aspectos: abertura e dinamizagcdo dos
elementos culturais, incentivando a pesquisa formal, vale dizer, a
linguagem; ampliagédo do angulo éptico para os macro e microtemas
da realidade nacional, embora essa ampliacdo se tenha dado mais
exatamente na linguagem, elevando- se o nivel coloquial da fala
brasileira a categoria de valor literario, fato que ndo havia sido possivel
na poética parnasiano-simbolista da época, impregnada de exagerado
vernaculismo. (Teles, p. 411, 2009).

Portanto, embora o modernismo promovesse a ruptura com o passado,
conservou- se a esséncia cultural, considerando a mudanga significativa na
linguagem, adequando- a para a realidade nacional, agregando valor a literatura
brasileira, deixando de lado estrangeirismos que antes empregados pelos

parnasianos-simbolistas.
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Esses novos rumos artisticos que ocorreram na década de 20 reuniram e
englobaram produgdes em um conjunto de caracteristicas de varias escolas literarias,
formando novas tendéncias que inovaram junto com os movimentos e manifestos
surgidos durante o decorrer dos anos. Manifestos que prezavam o nacionalismo, tais
como o “Manifesto da poesia Pau- brasil — Oswald de Andrade de 1924”, o “Manifesto
Regionalista de 1926 a 1952”, entre outros, contendo em cada um caracteristicas
peculiares e especificas, declaravam a independéncia da arte do Brasil e a ruptura do
estrangeirismo exagerado. Desde entéo, a arte brasileira vem sendo chamada pelo
nome ‘contemporaneo’.

A contemporaneidade abre ala para duvidas em relagdo ao sentido de seu
conceito, afinal, o que seria o contemporaneo? Quando € possivel definir 0 comego
da contemporaneidade da poesia brasileira? Até porque o que hoje € chamado de
contemporaneo, “ontem” foi chamado de moderno. “Com. tem. po. ra. ne:o
[Lat.contemporaneu.] adj.sm. Que, ou aquele que é do mesmo tempo, ou do nosso
tempo; coevo, coetaneo.”, assim encontramos o sentido do termo em uma busca
simples pelo dicionario. (Aurélio, p. 194, 2010). Ou seja, um novo que € do nosso
tempo, desse tempo que passa, fazendo com que esse novo ja nao seja mais tdo novo
e fazendo surgir outros novos sentidos. Isso é chamado de contemporaneidade. .

Teoricamente, a contemporaneidade para Agamben®[...] € uma singular relacao
com o préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias,
mais precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de uma
dissociacao e um anacronismo.” (AGAMBEN, P. 59, 2009)

Segundo BOSI (1994) o termo contemporaneo pode trair a geragcéo que o
emprega, que historiadores precisam justificar e batizar com datas o tempo, assim
como a semana de 22. Qual seria a proxima “semana” marcante para a poesia
brasileira seguindo esta linha de pensamento? Topicos e temas sdo o que nao faltam
no Brasil para tal questao.

Apds o decénio de 1930, BOSI (1994) destaca que o Brasil saia do Modernismo
e assumia suas tendéncias contemporaneas, “Somos hoje contemporaneos de uma
realidade econdmica, social, politica e cultural que se estruturou depois de 1930.”
(BOSI, p. 383, 1994). Essa atualizacao de conceitos, da-se pela inquieta e constante
mudanca de tudo que nés vivemos, da nossa politica, da economia, ou seja, da

realidade em que estamos envolvidos, e contudo, a arte vai seguindo este proposito
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de se adequar a novos pensamentos e em consequéncia, atualiza também o meio
artistico brasileiro.

Se hoje estamos vivendo no momento em que ocorre a poesia brasileira
contemporanea, podemos contar com inumeros autores, sendo eles anénimos ou ja
reconhecidos pelo que expressaram. E nesse conjunto de autores e poetas, podemos
contar com um que também ator: Ezigio Anténio Calloni, cuja biografia apresentamos

no préximo tépico.

1.2 Antonio Calloni: “o dono da pequena loja de poesias”

Em entrevista a Marilia Gabriela, conhecida apresentadora de programas na
televisao brasileira, o autor Antonio Calloni declarou que foi alfabetizado em italiano,
fato ao qual atribui sua intensidade e emotividade. Em sua biografia, segundo o site
brasileiro epipoca.com, os dados apontam que Calloni, como é conhecido, nasceu em
Séao Paulo, dia 06 de Dezembro de 1961. Dessa forma, apresenta o artista a partir de
sua dupla cidadania como um italo-brasileiro. Sua paixdo pela arte o levou
primeiramente aos palcos, interpretando obras teatrais, comecgando a atuar em 1978,
mas foi em 1980 que Calloni comegou a estudar teatro, foram trés anos de estudos.
Fez estreia na televisdo em 1980 com a novela “Hipertensdo” e no mesmo ano,
conquistou o publico com a minissérie “Anos Dourados”, interpretando o personagem
Claudionor.

Segundo o site pessoal do autor antoniocalloni.com no item “entrevistas” ha
uma entrevista concedida ao Site da Papirus Editora — Sala de Imprensa, no qual,
Calloni conta que comegou interessar-se por poesia aos 13 anos, quando fez uma
viagem para a “Italia” e na volta quis homenagear a vila em que seu pai nasceu. O
autor ainda menciona seu interesse em falar sobre 0os mais ignorantes da vila e sem
ser grosseiro, mas usando as proprias palavras, organizou as ideias poeticamente, o
que o faz lembrar até hoje da felicidade que sentiu ao ver a emogao de seu pai e sua
mae ao lerem o poema.

Nessa mesma entrevista, o escritor diz que gosta de reler poesias e tem como
influéncias e referéncia literarias a poesia Manoel de Barros e Manuel Bandeira e com
os contos, recorre a Clarice Lispector e Guimaréaes Rosa, e por ultimo, na ficcédo de

Graciliano Ramos. Calloni diz que é mais facil conhecé- lo pela sua escrita do que
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pelo seu trabalho como ator, e acrescenta que “A alma do ator é seu corpo. O corpo
do escritor & sua alma” (CALLONI, cf. www.antoniocalloni.com.br)
Abaixo, segue a transcricdo de uma carta recebida de Manoel de Barros o

grande idolo poético de Antonio Calloni:

Caro poeta Antonio Calloni,
Campo Grande, 20.9.97

Muito obrigado pelo presente do Entorta Garfos. Até que a sua magica
vem mais de descobrir a poesia do quotidiano do que de fazer magicas
em metaforas e outros tropos. Sua linguagem € muito sua, néo
emprestou de ninguém. Reparo que vocé nao caiu no mundo das
imagens. Sua poesia vem natural. Vem de uma aguda percepg¢éo da
nossa mais vulgar vivéncia. O poeta entra para descobrir a poesia que
anda nas menores coisas. E uma auténtica poesia da vida comum,
feita com linguagem prépria, legal, sem pose, sem sofisticacdo. Toda
a sua poesia se encaixa na vida comum que ainda € muito mais
magica do que entortar garfos. Dificil € descobrir essas magicas
embutidas coisas nas comuns da vida. E isso vocé descobre em cada
poema. Gosto muito de Histérias de amor em cinco formas, Nove
segundos de inocéncia, O pato branco. Gosto de tudo. Meus
parabéns. Um fraterno abrago do

Manoel de Barros

De acordo com as palavras transcritas na carta de Manoel de Barros,
percebemos que Antonio Calloni presenteia Manoel com a poesia “Entorta garfos”
presente no livro Os infantes de Dezembro, e diante da leitura dos poemas de Calloni,
Manoel afirma o poeta contemporédneo tem uma linguagem muito pessoal, nao
emprestou de ninguém, e que ele poetiza com as menores coisas, e que € dificil
perceber essas magicas em coisas comuns. Manoel de Barros ainda termina a carta,

nomeando a poesia que agrada seu gosto.

1.3 A obra “Os infantes de Dezembro”

Os infantes de Dezembro é a primeira obra do versatil Antonio Calloni. Escrito
em 1999 e publicado no Rio de Janeiro pela Bertrand Brasil, o livro surpreende com
poemas nao acanhados e escancarados sobre as memoérias de um infante de
dezembro, que se comporta como um menino vigoroso, “vestido de homem” com a

masculinidade pulsando desejo. Também fazem parte de sua literatura as obras: A
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ilha de sagitario (2000); Amanha eu vou dangar novela de amor (2002); O sorriso de
Serapido e outras gargalhadas (2005); Paisagem vista do trem (2008); Travessias
singulares (2008); Escrevinhacdes de Samuel, o eterno (Impressées, fragmentos,
tormentos e alguma poesia) (2010); Jodo Maior Do Que Um Cavalo e Maria Menor Do
Que Um Burro (2011) e por ultimo, 50 anos inventados em dias de sol (2014).

Em seus poemas o ator tenta passar para os leitores emocgéo, paix&o,
inocéncia, provocagao, entre outros sentimentos. Em entrevista para o site da Papirus

editora (09/2008) o poeta fala sobre seu interesse em escrever poesia:

Deve haver alguma razao biolégica para a necessidade de escrever
poesia. Quando eu entorto um fato, uma imagem, um sentimento, um
fragmento através da poesia, me lembro de quando eu era crianga e
esmagava pintinhos na granja do meu pai s6 para ver o que eles
tinham por dentro, como é que eles funcionavam. Escrever poesia
talvez seja uma tentativa, as vezes até mais cruel, de ver como a vida
funciona (Calloni, 2008).

Fica evidente nessa entrevista que o autor coloca o fato escrever poesia como
se fosse necessidade, e acrescenta que escrever poesia seja uma tentativa de

perceber como a vida funciona.
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CAPITULO 2
APONTAMENTOS SOBRE A LIRICA CONTEMPORANEA

Este capitulo objetiva dissertar sobre conceito de poesia e poema e destacar
as caracteristicas e estruturas da lirica contemporanea, apresentar conceitos de
poesia e mostrar que a medida que o tempo passa, os poemas ficam cada vez mais

representativos de movimentos culturais de um pais no decorrer dos anos.

2.1Conceito de poesia e poema

No primeiro capitulo desse trabalho monografico, tentamos esclarecer os
sentidos do termo contemporaneo e sobre a vida e a obra de Antonio Callonio. Agora,
encaminhando procedimentos de analise poética, passamos a refletir sobre a poesia.
Segundo LYRA (1986) Sao muitas as tentativas para uma definicdo universal de
poesia e poema, instancias que ja foram tratadas de maneira semelhante ou distintas.

Entretanto, Lyra afirma que poesia e poema sao diferentes.

[...] o poema é, de modo mais ou menos consensual, caracterizado
como um texto escrito (primordialmente, mas nao exclusivamente) em
verso. A poesia, por sua vez é situada de modo problematico em dois
grandes grupos conceituais: ora como uma pura e complexa
substancia imaterial, anterior ao poeta e independente do poema e da
linguagem, e que apenas se concretiza em palavras como conteudo
do poema, mediante a atividade humana; ora como a condi¢do dessa
indefinida e absorvente atividade humana, o estado em que o
individuo se coloca na tentativa de captagdo, apreenséo e resgate
dessa substancia no espago abstrato das palavras. (Lyra, P. 6/ 7,
1986).

Conforme percebemos, Lyra coloca que o poema é o texto escrito, e a poesia
ele apresenta em dois grupos conceituais, o primeiro que ela se apresenta como uma
substancia imaterial que antecede o poeta e independe do poema, e a segunda como
condic&o da atividade humana, como um resgate da substancia nas palavras.

O poema se completa com a poesia, mesmo que nem todos 0os poemas sejam
dotados de poesia. Segundo PAZ (1956) paisagens e pessoas S0 poesias sem
poemas. E no poema em que o homem encontra- se com a poesia:

O poético é poesia em estado amorfo; o poema é criagéo, poesia que
se ergue. SO no poema a poesia se recolhe e se revela plenamente. E
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licito perguntar ao poema pelo ser da poesia, se deixamos de
concebé- lo como uma forma capaz de se encher com qualquer
conteudo. O poema nao é uma forma literaria, mas o lugar de encontro
entre a poesia e o0 homem. O poema é um organismo verbal que
contém, suscita ou emite poesia. Forma e substincia sdo a mesma
coisa. (PAZ, p. 17,1956).

Definir o estético da poesia moderna ndo € uma tarefa facil, pois o mundo de
hoje se apresenta de varias formas, e com pensares diferentes até em um mesmo
lugar. Na poesia moderna “A magia de sua palavra e seu sentido de mistério agem
profundamente, embora a compreensao permaneca desorientada.” (FRIEDRICH, p.
15, 1978) A mistura de temas e sentimentos aguga ainda mais a incompreensibilidade
imediata da poesia, ora por suas palavras de formatagao exoticas, ora pelo misterioso
sentido da “mensagem”. Melhor dizendo, “A poesia pode comunicar- se, ainda antes
de ser compreendida.” (T. S. Eliot apud FRIEDRICH, p. 15, 1978)

Concluimos entao que o poema € um objeto empirico e a poesia fica em transito
entre o abstrato e o concreto. Entdo, em resumo, o poema é parte da razido, aquilo
que esta ali, em si mesmo, n&o ultrapassando o que esta escrito. E a poesia esta para
a emocao, vai além do que esta escrito, esta presente em cada um daquilo que se vé

do poema.

2.2 Caracteristica da lirica moderna

Essa luta entre o “tudo” e o “nada” da compreensdo combinada com a
fascinagédo, segundo FRIEDRICH (1978), € chamada de dissonéancia, que gera a
desordem e causa inquietude. A lirica contemporanea quer a liberdade da
incompreenséo e conduz o leitor para um possivel entendimento, isto é, se ela for
sensivel a sua realidade.

A relacdo do autor com sua poesia € ao mesmo tempo proxima e distante, pois
ao escrever um poema ele desempenha seu papel de escritor e age como um
representante do mundo que vive, pois cada um poetiza como se deve. E quando fala

do artista, na poesia moderna, Friedrich observa:

Este ndo mais participa em sua criagdo como pessoa particular,
porém como inteligéncia que poetiza, como operador da lingua,
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como artista que experimenta os atos de transformacgéo de sua
fantasia imperiosa ou de seu modo irreal de ver num assunto
qualquer, pobre de significado em si mesmo (FRIEDRICH, p.17,
1978)

O requinte que a modernidade traz a poesia expde em cada frase o aprecgo
pelas palavras, fazendo um jogo no qual misturam- se delicadeza e mistério

resultando em sensibilidade:

O desconcertante de tal modernidade é que esta atormentada
até a neurose pelo impulso de fugir do real, mas se sente
impotente para crer ou criar uma transcendéncia de conteudo
definido, dotada de sentido. Isto conduz os poetas da
modernidade a uma dindmica de tensdo sem solugdo e um
mistério até para si mesmos. (FRIEDRICH, p. 49 1978).

De acordo com as ideias de FRIEDRICH (1978), ao escrever o poeta foge de
si e néo fica preso apenas ao seu eu. O poeta imprime em palavras, significados e
sentidos até alheios aos seus, talvez esse seja o mistério presente. A palavra que

surge equivale a um signo simples e despercebido, cujo significado é a poesia.

A palavra, finalmente em liberdade, mostra todas as suas entranhas,
todos os seus sentidos e alusdes, como um fruto maduro ou como um
foguete no momento de explodir no céu. O poeta pde em liberdade a
sua matéria. O prosador, aprisiona- a. (PAZ, p. 26, 1982).

Isso confirma o que Antonio Calloni declarou para a jornalista e escritora lise

Garro, autora do ‘texto de apresentagao da obra Os infantes de Dezembro.

Gosto da poesia que eu concordo, mas gosto mais daquela que tem
concordamento torto... aquela que desmente, me tira do vicio e me
trata como crianca... Gosto daquela que me cutuca nas costas e
quando eu me viro pra ver, ela ja se foi, rindo da minha cara de urso...”
(CALLONI cf. www.antoniocalloni.com.br)

Sao varios os elementos para se analisar um poema e dele ndo extraimos
somente seu significado:

A historia e a biografia podem dar a tonalidade de um periodo ou de
uma vida, esbocar as fronteiras de uma obra e descrever, do exterior,
a configuragdo de um estilo; também s&o capazes de esclarecer o
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sentido geral de uma tendéncia e até desentranhar o porqué e o como
de um poema (PAZ, p. 19, 1982).

Na lirica moderna vemos a retomada da subjetividade com a valorizagéo
da primeira pessoa o que ocasiona o destaque do biografico e do autobiografico. O
poeta escreve aquilo que cabe a si mesmo e também sobre sua realidade,
considerando a leitura do leitor, que tem funcéo de participante.

Outra mudanca que reflete no ato de poetar refere- se a linguagem presente no
poema moderno. Todos os dias afloram no nosso idioma palavras para o enriquecé-
lo ainda mais, e a forma de poetizar néo ficaria de lado. “O homem é um ser que se
criou ao criar uma linguagem. Pela palavra, o homem é uma metafora de si mesmo”
(PAZ, p. 42, 1986).

FRIEDRICH (1978) diz que a comparagéo e a metafora sdo os meios mais
antigos da poesia, mas que séo utilizados de uma nova maneira, evitando o termo de

comparacao natural e mostrando forca da uni&o irreal e real:

“Com isto, concorda o fato de que um conceito fundamental dos
tedricos modernos diz: surpresa, estranheza. Quem quer causar
estranheza, surpreendendo, tem de valer- se de meios anormais”
(FRIEDRICH, p. 18, 1978).

Isso nos faz compreender o fato da beleza reversa que transforma o que era
considerado ‘feio’ ou bizarro para causar a surpresa, bem como a rejeicéo da tradi¢ao.
O poeta moderno n&o se preocupa com a forma estética e nem em seguir sempre o
mesmo tema. Tudo que ele vive pode estar sujeito a transformar- se em poesia, pois
0 poeta estende:

‘[...] do sérdido ao sublime, da maxima negatividade a maxima
atracao, cobrindo toda realidade do Universo, natural e cultural. E tudo
resgatado pelo poeta — que o capta, processa- o e objetiva- o no
poema” (LYRA, p. 76, 1986).

O poeta ndo se prende em uma linha de pensamento, no poema ele pode ir de
um extremo a outro.
Sobre as rimas na poesia moderna, estas nunca foram deixadas de lado.

Porém séo utilizadas com mais liberdade, segundo Antonio Candido:
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No Modernismo, a rima nunca foi abandonada. Mas os poetas
adquiriram grande liberdade no seu tratamento. O uso do verso livre,
com ritmos muito mais pessoais, podendo esposar todas as inflexdes
do poeta, permitiu deixa-la de lado. No verso metrificado, ela foi usada
ou néo, e pela primeira vez pode se observar na poesia portuguesa o
verso branco em metros curtos. Na segunda fase do Modernismo
houve um retorno do seu uso, com mais frequéncia, mas conservou-
se a liberdade de sua combinagédo. De modo geral, a poesia moderna
se apoia mais no ritmo do que na rima, e esta aparece como vassala
daquele (CANDIDO, p.40, 1996).

Tais fragmentos de CANDIDO (1996) confirmam o fato de que o poeta moderno

usa mais o ritmo do que a rima e imprime o seu proprio ritmo, que consiste em:

Quando lemos um verso, e sobretudo um poema completo, o que nos
fere imediatamente a atencdo n&o séo as sonoridades especificas dos
fonemas, que s6 aparecem quando de certo modo destruimos o verso
pela analise fonética o que aparece e o movimento ondulatério que
caracteriza o verso e o distingue de outro: este movimento e o ritmo.
(CANDIDO, p. 43, 1996).

Conforme o pensamento de CANDIDO (1996) na lirica moderna, ndo séo as
sonoridades especificas dos poemas que nos chamam atencéo, elas s6 aparecem
pela anadlise fonética. O que nos desperta na verdade, sdo os movimentos
ondulatérios, que caracterizam o ritmo do poema.

A seguir, no terceiro capitulo apresentamos aspectos sobre a mulher como
tematica na poesia, e também sobre o erotismo na literatura. A partir desse
embasamento apresentamos quatro poemas do poeta contemporaneo Antonio
Calloni, no qual destacamos elementos que condizem com as caracteristicas da lirica

moderna.
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CAPITULO 3

ANTONIO CALLONI E A EROTIZAGAO POETICA DA FIGURA FEMININA

Este capitulo apresenta a analise interpretativa de poemas selecionados do
livro “Os infantes de Dezembro” do poeta Antonio Calloni. Publicado pela editora
Bertrand Brasil em 2000 e apresentado pela jornalista, escritora e esposa do autor,
llze Rodrigues Garro, a obra é composta por um tipo de poética que transcorre num
fluxo continuo de emocdo aguda e mescla nudez e a profunda delicadeza, ainda que
tenha inocéncia. GARRO (2000). Com essa apresentacao, nos vemos diante de um
conjunto de poemas nos quais a lirica moderna resulta no bom trato com as palavras,

conforme demonstramos em nossos tépicos de analise:

3.1 A mulher como tematica na poesia

Na literatura a mulher & como uma fonte de inspiracao. E tratada desde a musa
do amor até um objeto, e isso desde os primeiros periodos literarios. Sua
representacdo varia entre esses periodos e pelas configuragdes dos diferentes
periodos da historiografia literaria.

Segundo MASSAUD MOISES (1978) em seu livio A Literatura Brasileira
através dos textos, a imagem feminina tem sido tematica constante entre nossos
principais escritores. O barroco inicia em 1601 que tenha como influéncia Camdes e
escritores castelhanos, este movimento termina em 1768. Nesse periodo “inicia- se
uma fase de conflitos humanos em que n&o se sabe o que prevalece, se € a forgca do
homem ou a forgca de Deus.” (SOUZA, p. 30, 2005).

A apresentacao da personagem feminina é representada por sua beleza, como
na lirica de Gregorio de Matos: “/N&o vi em minha vida a formosura./ Ouvia falar nela
cada dia;/ E ouvida, me incitava e me movia/ A querer ver tdo bela arquitetura./”
(MATOS, 1943 apud MOISES, p. 39, 1978). O arcadismo teve inicio em 1768 e
desenvolveu- se de 1836. As obras desse periodo deram inicio a uma espécie de
revolugdo romantica que teve como destague nomes como os de Tomas Antonio

Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Silva Alvarenga, entre outros.
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/INao sei, Marilia, que tenho./ depois que viu o teu rosto,/ pois quando
nao & Marilia/ Ja ndo posso ver com gosto./ Noutra idade me alegrava,/
até quando conversava/ com o mais rude vaqueiro:/ hoje, 6 bela, me
aborrece/ indo o trato lisonjeiro/do mais discreto pastor./ Que efeitos
sdo os que sinto?/ Serdo efeitos do amor?/ (GONZAGA, 1942 apud
MOISES, p. 64/ 65, 1978).

No fragmento acima, o poeta exprime livremente seu sentimento amoroso e
rompe o intuito classico de retratar a perfeicdo da natureza, pois se da conta da beleza
da mulher amada e coloca pela primeira vez a sinceridade para referir- se a ela. O
Romantismo € o movimento literario que decorre ao longo do século XVIII. Esse
movimento, firma- se em 1836 com a obra Suspiros Poéticos e Saudades de
Goncalves de Magalhdes, e conta com muitos outros poetas, tais como Gongalves

Dias, José de Alencar, entre outros.

/Enfim te vejo! — enfim posso,/ Curvado a teus pés, dizer- te,/ Que ndo
cessei de querer- te,/ Pesar de quanto sofri./ Muito penei! Cruas
ancias,/ Dos teus olhos afastado,/ Houveram- me acabrunhado/ A néo
lembrar me de ti!/ (DIAS, 1959 apud MOISES, p. 109, 1978).

No Romantismo destaca- se a presenga muito forte do “eu” do poeta, que
exprime a perfeicdo na pessoa amada com emoc¢ado, pois um dos temas que se
destacava era o amor. “Inovadores, os autores buscavam, por meio de suas palavras,
valorizar algo que fosse tipicamente nacional: a patria, a natureza e o indio, além do
amor e da religiao” (SOUZA, p. 36, 2005). Outra caracteristica também, € a mulher e
0 amor idealizados.

A partir da caracterizagcado da representacdo da mulher nesses periodos da
literatura brasileira, percebemos que a mulher sempre esta presente na literatura,

como personagem, ou como autoria. Na contemporaneidade:

Percebe-se que o idealismo é abandonado e abre-se espacgo para
pesquisa do real e para uma analise introspectiva do ser humano. As
personagens analisadas representam as classes média e baixa. O
resultado de todos esses fatores é que as mulheres-personagem
aparecem mais préximas da condicdo real da mulher, de sua
humanidade. Observou-se ainda que a literatura mostra uma
superagédo da dependéncia da mulher em relacdo ao trabalho e as
relagdes interpessoais, muito embora, nos romances, essas questdes
ainda sejam apresentadas sob uma ética masculina. (SOUZA p. 72,
2005).
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Sob a dtica masculina, no caso dos poemas aqui analisados, a mulher é
idealizada e vista como simbolo de beleza. Os poemas de Calloni, promovem uma
espécie de volta ao Romantismo, periodo este em que a figura feminina destacava-
se. Mais uma vez, as mulheres em cena, revelam- se por temas como o erotismo,

conforme destacaremos.

3.2 O erotismo na literatura

O termo Erotismo vem de Eros que representava o amor, divindade cruel, filho
da deusa Afrodite. Segundo OCTAVIO PAZ (1993) Eros apaixona- se por Psiqué, uma
jovem mortal que é a personificacdo da alma. E apds se casarem, Eros (amor) e
Psiqué (alma) representavam a unido entre o amor e a alma. O tema Erotismo ent&o
advém do nome dessa divindade. Geralmente o erotismo € um tema que acompanha
as discussdes sobre 0 sexo, nas artes e na literatura. A esse respeito, ftalo Calvino

pontua:

[...] a escrita do sexo torna- se sempre mais dificil. Se numa sociedade
dominada por tabus, preconceitos e rigores, o sexo foi para a literatura
um grande simbolo de conhecimento, de contato com a realidade, de
verificagdo existencial [...] (CALVINO, p. 13, 1961)

Na literatura o erotismo aparece desde os tempos mais remotos, desde os
textos biblicos. Pegamos como exemplo um texto do livro Cantico 7, versiculos do 7-
10:

Como vocé é bela,/ como vocé é formosa,/ que amor delicioso!/ Vocé
tem o talhe da palmeira,/ e seus seios sdo cachos./ E eu pensei: “Vou
subir a palmeira/ para colher dos seus frutos!/ Sim, seus seios séo
cachos de uva,/ e 0 sopro das suas narinas perfuma/ como o aroma
das macgas./ Sua boca € um vinho delicioso/ que se derrama na minha,/
molhando- me Iabios e dentes. (BIBLIA SAGRADA, 1991)

Quando a erotizagdo toma conta do texto, o que percebemos ¢ a utilizagcéo de
uma linguagem suave, metaforizada: “O erotismo é sexualidade transfigurada:
metafora. A imaginagdo é o agente que move o ato erético e o poético. E a poténcia

que transfigura o sexo em ceriménia e rito e a linguagem em ritmo e metafora”. (PAZ,
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p. 12, 1993). Como podemos perceber pelo comentario de Octavio Paz, o erotismo na
literatura € leve e ndo esta relacionado com o sexo explicito ou com o pornografico, e
para marcar sua delicadeza na linguagem, o poeta recorre a metafora.

Nesse capitulo, nossa intencdo, resulta na analise de quatro poemas de
Antonio Calloni, nomeados por: A rosa do oriente, A louca de longe, A que mora no
escuro, O homem permeavel a luz, presentes no livro “Os infantes de Dezembro”.
Abordar a poética de Antonio Calloni em uma analise exige uma leitura minuciosa,
pois estamos falando de um autor estreante na literatura, ainda que tenha comecgado
a escrever aos 13 anos de idade, quando aventurou- se por seu primeiro poema. O
erotismo na poesia Calloniana pauta- se na recorréncia a sexualidade, a paixdo e ao

desejo, temas abordados com extrema delicadeza e no fino trato com as palavras.

3.3 “Arosa do oriente”
“A rosa do oriente
Maria mostrou a Jo&o
a rosa do oriente.
Brincaram de tempo- sera (outro nome de
esconde- esconde).
E molharam- se de cheiro e nudez.

Dedos intrometidos, ciéncia petiz.

Rosa do oriente,

charada feminina de preparagao caseira...

Cresceram em corpo e tempo, a Maria e o Jo&o.

Menarca chorou de Maria e

uma cigarra disse primeiras coisas com ardéncia na voz.
Terra deu comego a um verme colorido.

Tinha engenho de ataque entre as pernas,

o Joéo,

e um lobisomem furioso, desaprumado,

bailava na sua cintura.

Deitaram- se os dois
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em cama secreta, o lobisomem

e a menina

das flores rubi.

Agora mulher de mil ventres.

Agora homem que

vira menino de amor.
Molharam- se de abandono, de vinho
e acharam maos de ouro com bocas vestidas
para festa.

No leito da rosa do oriente...

Aqui

ninguém morre.” (CALLONI, p. 09, 2000).

Este poema, formado por cinco partes, retoma a antiga histéria de Jodo e Maria
e simboliza a inocéncia da condig¢ao juvenil. Duas criangas, brincando de esconde-
esconde — brincadeira propicia para fazer aquilo que ndo pode ser visto ou mostrado
estdo em cena; No ato representado, Maria mostra a Rosa do Oriente para Jo&o e
metaforicamente, seu sexo é desnudo. Com curiosidade natural aos infantes, nus, os
corpos se tocam, para que o menino e a menina se conhecam. Com a primeira
repeticéo do titulo do poema, o corpo de Maria € comparado a uma charada e tratado
como enigma, algo a ser decifrado, conhecido. No trecho “Cresceram em corpo e
tempo, a Maria e o Jodo./ Menarca chorou de Maria e/ uma cigarra disse primeiras
coisas com ardéncia na voz [...] Tinha engenho de ataque entre as pernas,/ o Joao/”
(CALLONI, p. 09, 2000) percebemos que os dois crescem juntos, dividindo
brincadeiras e transformagdes naturais da vida, como a menarca em Maria e a
mudanc¢a de voz em Jo&o.

Com a leitura da quarta parte, percebemos que a brincadeira e os corpos
descobertos levam o jovem casal a concretizacao do amor: “/Deitaram- se os dois./”.
E importante notar que nesse conjunto de versos, o poeta retoma a figura do
lobisomem e da menina inocente para descrever os amantes que, depois do ato de
amor concretizado, invertem os papéis, conforme se |é: “/Deitaram- se os dois/ em

cama secreta, o lobisomem/ e a menina/ das flores rubi./ Agora mulher de mil ventres./
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Agora homem que/ vira menino de amor./” (CALLONI, p. 10, 2000). E assim, a menina
se faz mulher e o lobisomem vira menino apaixonado.

No ultimo conjunto de versos, onde se 1&: “/Molharam- se de abandono, de
vinho/” (CALLONI, p. 10, 2000), temos a sensacao de que o poema apresenta uma
passagem de tempo, responsavel pela separagdo dos protagonistas que sao
“molhados pelo abandono e pelo vinho ”. Na passagem do tempo “/ [...] acharam maos
de ouro com bocas vestidas/ para festa./” (CALLONI, p. 10, 2000), o que nos leva a
imagem de um possivel casamento dos amantes, porém com outras pessoas. Para
eles o poeta deixa a lembranca eterna em versos “/ No leito da rosa do oriente.../ Aqui/
ninguém morre./” (CALLONI, p. 10, 2000).

3.4 “Alouca de longe”
“‘Margem carnuda de quarto crescente com
gigantes caninos acordados. Novas linguas.
Boca esgargada de sal, exata no halito e fora de

Qualquer aldeia.

... Maria de longe...

Nave de cabelos pretos.
Evoé, Maria de longe!
Perfumes posti¢os viajam quando vocé, louca, se

limpa.

A tua seda,

o teu abrago que pede a capela e a faca,

teus produtos de banheiro,

teu fruto de grandes fadigas que carrega meméria
de beijos,

tua maquiagem francesa,

teu jeans vermelho,

tua fala de ordem no olhar,

tua alma sem garganta,
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o teu apetite,

tuas bocas que falam em curva.

Onde deve ficar o meu olho, louca?
Voz de mau fado e amor,

pescocgo que pede roubo, saliva,
unhas fabricadas no inferno,

olho branco se tua postura é cadela,
as maos banhadas no Eunoé,

o peito do pé beijando areia,

a marca obscena do sol,

o teu nervoso contra o mundo,
manha que n&o pede passagem,

coxas que rogam tempestade.

Onde deve ficar meu olho, louca?

Tuas mordidas no ar,

tua beleza velhada,

tua troca de pele entre pedras,

tuas tripas que nao param de cantar,

teu chacal de estimacgao,

o teu corvo risonho,

a tua arca de espelhos, colares, anéis, escovas,
a tua boneca de pano,

a tua lagrima de lembrancga,

o beijo recebido na testa,

o pedaco de pano que embalava o teu sonho,
a fita no cabelo da infancia,

aquele olhar de arma antiga bem inventada.

Onde deve ficar meu olho, louca?
Por Deus! Quero ouvir! Me acordal!

Se tua fisica é preludio de musica nova,
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se teu hormdnio penetra o nariz de Deus,

se tua insignia é de nobreza

quero tua

caricia me arrebentando em quatro caixas.

Quero meus pedagos construidos em homem

da proxima colheita, e que ainda nao foi posto
em uso.

Meu olho tem repertorio comum, louca.

Meu sentido € masculino.

Da- me uma indicagéo escrita, da- me um pouco
de vento, uma bigorna, da- me ferragens, ferro
liquido e fervente, da me martelo, pedras,
pélvoras, crucifixos, da- me péao, sal e um lugar
para ficar de joelhos.

Por Deus, ajusta meu olho, louca, escolha a
Minha roupa, e eu irei menos defeituoso ao teu
encontro” (Calloni, p.11- 14, 2000).

O poema “A louca de longe” é dividido por onze partes. Na primeira delas, a
descrigao de um rosto. Porém, ndo ha nessa descricéo a nitidez de uma face limpida.
A boca, “/Margem carnuda de quarto crescente com gigantes caninos acordados” né&o
revela o rosto ou a nacionalidade Essa mulher pode ser de “qualquer aldeia”. Essa
parte ainda é marcada pela sugestao sinestésica do gosto da boca: “/boca esgarcada
de sal, exata no halito” [...]/” halito dessa mulher. Entre a primeira a segunda parte,
ficamos sabendo que o poema se refere a Maria, Maria de longe. Mulher-Nave de
cabelos pretos, cujo “perfume barato” garante a segunda passagem da sinestesia do
poema.

Sua pele é comparada a seda, e assim ao ler os versos do terceiro grupo do
poema, é como se tocassemos o corpo dessa Maria, que pode ser qualquer Maria.
Quando o eu- lirico descreve seu abraco, no ar, ficam até mesmo os cheiros dos
produtos usados no banho dessa mulher. “/ A tua seda, / o teu abraco que pede a
capela e a faca,/ teus produtos de banheiro,/”. E na continuidade dos versos que

sugerem o toque do corpo da mulher, o 6rgédo sexual de Maria € comparado a uma
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espécie de fruto, “/teu fruto de grandes fadigas que carrega memoria/ de beijos [...]/"
(CALLONI, p. 11, 2000). Destacamos do préximo conjunto de versos, a recorréncia
de sons produzidos pelo fonema /t/, exemplo de uso de aliteragdo quando se |é: tua,
teu, tuas, pronomes possessivos escritos em letra minuscula no inicio dos versos: “/
tua maquiagem francesa, / teu jeans vermelho, / tua falta de ordem no olhar,/ tua alma
sem garganta,/ o teu apetite,/ tuas bocas que falam em curva./” (CALLONI, p. 12,
2000). Por esses versos, o poeta fala de caracteristicas comuns de sua Maria: a
maquiagem barata e o jeans popular e vermelho. Das caracteristicas fisicas vém uma
certa desordem no olhar, o desvendar da alma, descricdo agora carregada de
conotagdo sexual: “/tua alma sem garganta,/ o teu apetite,/ tuas bocas que falam em
curva./” (CALLONI, p. 12, 2000).

A préxima parte do poema é iniciada com a marca oral do discurso direto
quando o poeta pergunta “/Onde deve ficar meu o olho, louca?/” Como resposta a
busca se confunde na voz, feita de mau fado e amor, pelo pescoco, pelas unhas, pela
posicado durante o ato sexual, e até pelo peito do pé, marcando sua caminhada pela
areia “/ o peito do pé beijando areia,/ a marca obscena do sol,/ o teu nervoso contra o
mundo,/ manha que nao pede passagem,/ coxas que rogam tempestade./” (CALLONI,
p.12, 2000).

Ao repetir a pergunta pela segunda vez, uma nova busca, agora por caminhos
mais subjetivos que vao desde uma singela mordida até a fita no cabelo da infancia.
Pela terceira vez o poeta se pergunta “/Onde deve ficar o meu olho, louca?/” e ao
implorar por uma resposta e rompe uma suplica “/Por Deus! Quero ouvir! Me acorda!/”
(CALLONI, p. 13, 2000), revelando que tudo ndo passava de um sonho. E mais uma
vez a suplica continua “/Se tua fisica € preludio de musica nova,/ se teu horménio
penetra o nariz de Deus,/ se tua insignia € de nobreza/ quero tua/ caricias me
arrebentando em quatro caixas./” (CALLONI, p. 13, 2000). Na parte final do poema,
um verdadeiro deleite de palavras encadeadas, acompanhando a suplica constante,
direcionada a louca, diretamente dos seus sentidos masculinos: “/Da- me uma
indicacao escrita, da- me um pouco/ de vento, uma bigorna, da- me ferragens, ferro/
liquido e fervente, da- me martelo, pedras,/ polvoras, crucifixos, da- me péo, sal e um
lugar/ para ficar de joelhos./ Por Deus, ajusta meu olho, louca, escolha a/ minha roupa,
e eu irei menos defeituoso ao teu encontro./” (CALLONI, p.14, 2000). Na atmosfera

geral do poema, “a louca de longe” € a mulher que se confunde entre a musa
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inatingivel e a prostituta errante, motivacao perfeita para a eroticidade, que segundo

Octavio Paz, é:

[...] invencao, variagdo incessante; o sexo é sempre o mesmo. O
protagonista do ato erético € o sexo ou, mais exatamente, os sexos.
O plural é obrigatério porque, incluindo os chamados prazeres
solitarios, o desejo sexual inventa sempre um parceiro imaginario... ou
muitos” (p. 16, 1994).

3.5 “A que mora no escuro”
“Procuro a
de salazes cabelos. Fina ameaca.
A que afaga peso de cachos
oculta por um agudo sorriso.
Estaria ela grudada e vertical na sujeira da
oficina mecéanica, ou sua lingua pontuda e
promissora
desenha circulos obsecenos no quarto do meu
desejo?
Procuro
A de curva musculosa na coxa,
Da parte posterior da coxa,
Aquele musculo que néo vé olhos.
Aquela que da morte me esconde e unta minha
carne com unguentos
magicos, a celerada, a que acende velas na eterna
puberdade do meu chao.
Estaria ela debrugada em alguma loja
De shoppingcenter provando um
Langamento de batom,
ou prepara armadilha facil para o menino
da minha astucia?
Procuro a
de ancas largas, a que sabe o angulo certo de
quatro.
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Procuro a menina de vestes brancas que

habita o nono circulo do inferno. Aquela que

me engole com boca maldosa, a que me

derrota e me faz ridiculo vencedor. Aquela

gque geme em matematica espontanea, a que

puxa meu urro, a que faz prece com meu

leite, a que afaga meus olhos de bufalo, a que
me guia por caminhos assimétricos. O lobo

do meu escuro, a que me venta, me anoitece,

me retorna, me reluz e
me reduz a vaga melodia
feérica e

vadia...

Estaria ela vertendo minhas lagrimas,
ou acaricia, com escarnio, o felino de um

terreno baldio?

Quisera eu fazer

arte encantada, desenhos rusticos de pouca
nuvem,

ciranda de pés pequenos,

palavra escovada de memorias,

gesto de ator desmiolado.

Quisera eu fazer

encantamento para ter a que eu procuro
€ seguir a danca.

Quisera eu fazer

alquimia torta para encontrar aquela

e acordar para sempre em

florestas de

estranhos perfumes” (CALLONI, p.18, 2000).
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No poema “A que mora no escuro” quatro grupos de versos compde o poema.
Estes versos, irregularmente distribuidos estdo praticamente desenhados pela folha
em branco. Mais uma vez, novamente a tematica da nudez e do desejo evocando a
mulher.

Logo nos primeiros versos, o eu lirico se enuncia ao afirmar o imperativo -
procuro, “/Procuro a/ de salazes cabelos. Fina ameaca. / A que afaga peso de cachos/
oculta por um agudo sorriso. / Estaria ela grudada e vertical na sujeira da/ oficina
mecanica, ou sua lingua pontuda e/ promissora/ desenha circulos obscenos no quarto
do meu/ desejo?” (CALLONI, p. 19, 2000) como afirma o poema.

Na segunda parte do poema, a procura € por uma mulher musculosa, de curvas
acentuadas, bem diferente das frageis musas do romantismo: “/Procuro/ a de curva
musculosa na coxa, da parte posterior da coxa,/ aquele musculo que nao vé olhos./
Aquela que da morte me esconde e unta minha/ carne com unguentos/ magicos, a
celerada, a que acende velas na eterna/ puberdade do meu chao./”. (CALLONI, p. 19-
20, 2000). Outras caracteristicas que afirmam a contemporaneidade do poema estao
na sequéncia dos versos “/Estaria ela debrugada em alguma loja/ de shoppingcenter
provando um/ langamento de batom,/ ou preparar armadilha facil para o menino/ da
minha astucia?/” (CALLONI, p. 20, 2000). Na sequéncia do poema, a escolha de
palavras muito bem combinadas forma imagens metaféricas que configuram o sexo
de forma natural e sem pudor, ato expresso poeticamente por imagens de bom gosto

e bom grado. No auge do poema, estrofes exalando desejo:

Procuro a/ de ancas largas, a que sabe o angulo certo de/ quatro./
Procuro a menina de vestes brancas que/ habita o nono circulo do
inferno. Aquela que/ me engole com boca maldosa, a que me/ derrota
e me faz ridiculo vencedor. Aquela/ que geme em matematica
espontanea, a que/ puxa meu urro, a que faz prece com meu leite,/ a
que afaga meus olhos de bufalo, a que/ me guia por caminhos
assimétricos. O lobo/ do meu escuro, a que venta, me anoitece,/ me
retorna, me reluz e/ me reluz a vaga melodia/ feérica e/ vadia.../”
(CALLONI, p. 20, 2000)

Ao longo do poema, o eu- lirico procura a mulher real, aquela que o satisfaca e
que o faga chegar ao apice, libertando- se de seus préprios desejos. Na parte final do
poema, a busca do poeta muda de foco e ao invés de perseguir a mulher real, sua
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procura se volta para o verbo e em um exercicio poético o artista escreve em busca

do melhor verso.

/Quisera eu fazer/ arte encantada, desenhos rusticos de pouca/
nuvem,/ ciranda de pés pequenos, palavra escovada de memodrias,/
gesto de ator desmiolado./ Quisera eu fazer/ encantamento para ter a
que eu procuro/ e seguir a danca./ Quisera eu fazer/ alquimia torta
para encontrar aquela/ e acordar para sempre em/ florestas de/
estranhos perfumes./ (CALLONI, p.21, 2000).

Assim no mesmo poema, o desejo de um homem, um habitante das grandes
cidades, que mesmo rodeado por mulheres se sente s6 e parte em busca de uma
mulher real e por outro lado o menino sonhador, dois lados da poesia contemporanea

conforme observa Roland Barthes em:

Ao longo da vida amorosa, as figuras surgem na cabeca do sujeito
apaixonado sem nenhuma ordem, porque dependem cada vez de um
acaso (interior ou exterior). A cada um desses incidentes (aquele que
Ihe “cai” sobre a cabeca), de acordo com as caréncias, as injuncbes
ou os prazeres do seu imaginario. Cada figura explode, vibra sozinha
como um som despojado de toda melodia — ou se repete até cansar,
como motivo de uma musica sempre igual (BARTHES,1981).

3.6 “O homem permeavel a luz”
“‘Repouso entre as
coxas da mulher e
o homem fica permeavel a luz
Apareco em rebento incestuoso
sentindo o cheiro que vem de dentro.
Abraco a coxa carnuda. Ouco ruidos no ventre,
fico excitado de primoérdios e
sinto o pecado enrijecer meu corpo
enquanto a lua do inicio me
ensina a memoéria dos gatos.
Som longinquo e grosso de mar
me ensina a delatar amor.
Espumosa maré alta,
carne de primeira pérola,
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berro acido de gaivota.
Um querer hirto, musculoso,
passeio por entre as coxas da mulher,
fémea que me aumenta e me rouba.
Mulher andaluz, de cenho crispado, ritmo
demente.
Fémea que ruge quando dorme e que me aquece
de pernas, de balsas...
Mulher...
Bicho por encantado defeito
me retorna em homem permeavel a luz.
para llse” (CALLONI, p. 29,2000).

O poema “O homem permeavel a luz” € uma homenagem do poeta Antonio
Calloni para sua mulher lise Rodrigues Garro. Nele, o eu- lirico adentra espagos muito
peculiares do corpo e da alma de sua mulher amada. Em uma atmosfera de paixao
pulsante, percorre o corpo feminino e repousa. Segundo PAZ, “O encontro erético
comega com a visédo do corpo desejado. Vestido ou desnudo, o corpo € uma presenca,
uma forma que, por um instante, é todas as formas do mundo”. (PAZ, p. 182, 1994).
Na poesia de Calloni, a visdo do corpo desejado se transforma em toque, em cheiro,
em abraco e tudo ao redor comunga o amor e o desejo do homem entregue a sua
mulher. Prestes a finalizar o poema a mulher que ganha o adjetivo de andaluz o
transforma em homem permeavel a luz e no jogo poético dos versos 0s corpos se
acendem quando ambos, homem e mulher, agem naturalmente quase na condic&o

animal, conforme se |é:

/Um querer hirto, musculoso,/ passeia por entre as coxas da mulher,/
fémea que me aumenta e me rouba./ Mulher andaluz, de cenho
crispado, ritmo/ demente./ Fémea que ruge quando dorme e que me
aquece/ de pernas, de balsas.../ Mulher.../ bicho por encantado
defeito/ me retorna em homem permeavel a luz./ (CALLONI, p. 30,
2000).

Com esses versos, notamos que o poeta escreve nao sb6 com paixao e

erotismo, mas escreve com 0 amor de quem deseja e necessita do outro de corpo e
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alma. Em alguns pontos do poema o recurso da zoomorfizagdo se processa,
comparando a mulher a um “/berro acido de gaivota/” a uma “/fémea que me aumenta
e me rouba/” e por um “/bicho por encantado defeito/”. Movido pelo desejo o que

prevalece € o instinto:

O amor é atragao por uma unica pessoa: por um corpo e uma alma. O
amor é escolha; o erotismo, aceitacdo. Sem erotismo — sem forma
visivel que entra pelos sentidos — ndo ha amor, mas este atravessa o
corpo desejado e procura a alma no corpo e, na alma o corpo. A
pessoa inteira. (PAZ, p. 34, 1994).

Em “Os infantes de Dezembro” Antonio Calloni apresenta também outras
tematicas na composigéo do livro: assim, os sonhos, as lembrancgas, as confissdes e
as dedicacgdes aparecem como recorréncia. Calloni reinventa um tipo de poética do
erotismo, com metaforas cheias de sutileza e tenta transformar um pouco de sua
realidade contemporanea em poesia. Em seus versos, o poeta emprega a
simplicidade e especialmente a sensibilidade abordando o erotismo de forma natural,

proporcionando leitura poética de melhor qualidade a seus leitores.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura brasileira passou por muitas mudancgas até chegar no periodo que
chegamos, que 0 nhomeamos por contemporaneo. Assim os movimentos literarios
ficam mais expressivos de seu tempo.

O poema e a poesia se diferem em conceitos, porém estdo ligados de uma
certa forma; o poema é o texto, o que esta escrito, sua formacao, e a poesia por sua
vez agrega mais que as palavras, reflete no sentido daquele texto voltado para a
emocao, considera o sentimento em que foi escrito, e principalmente esta presente no
leitor, os seus sentimentos ao ler e interpretar a poesia.

Neste trabalho, os conceitos de poesia e de poema, bem como do
contemporaneo foram apresentados, depois de termos tragado algumas
caracteristicas pontuais da lirica contemporanea. A unido entre: o poema e a figura
feminina como musa inspiradora, na contemporaneidade, resulta na tematica do
erotismo como possibilidade da poesia.

Dessa forma, o erotismo que ainda é tratado como tabu nessa sociedade
contemporanea, € muito bem elaborado pelo poeta Antonio Calloni, que consegue
suavizar o tema no jogo de metaforas muito bem construidas.

Na finalizacdo da pesquisa, considerando a biografia de Antonio Calloni, os
aspectos da poesia brasileira contemporanea, da lirica moderna e do erotismo na
literatura, concluimos o suporte necessario para realizarmos esta breve leitura de “Os

infantes de Dezembro”.
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