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“‘Cada qual sabe amar a seu modo: o modo, pouco importa;

o essencial é que saiba amar.”

Machado de Assis.
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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade analisar os recursos utilizados na minissérie
“Capitu”, dirigida por Luiz Fernando Carvalho e inspirada no grande classico de
Machado de Assis, “Dom Casmurro”. No capitulo |, a partir de tedricos como
Anelise Corseuil, Flavio Aguiar, Randal Jhonson e Renato Cunha, tratamos de
assuntos acerca da relagdo entre imagem e literatura verificando como quesitos
de fidelidade e receptividade sao tratados nesse tipo de aproximacdo. No
segundo capitulo, apresentamos um estudo sobre a personagem e no terceiro
capitulo uma breve nota sobre a biografia Machadiana e algumas considerag¢des
sobre Dom Casmurro antecederam a analise, que concluiu o trabalho.

Palavras-chaves: 1- imagem 2-literatura 3-Dom Casmurro 4-Capitu.



ABSTRACT

This study aims to analyze the resources used in the miniseries Capitu, directed
by Luiz Fernando Carvalho and inspired by the great classic of Machado de Assis,
Dom Casmurro. In chapter |, from theorists like Corseuil Anel, Flavio aguiar,
Randal Johnson and Renato Cunha, deal with issues concerning the relationship
between image and literature looking at how questions of loyalty and
responsiveness are treated in this type of approach. In the second chapter, we
present a study on the character and the third chapter a brief note on the biografhy
Machado and some considerations about Don Casmurro prior to analysis, which
concluded the work.

Keywords: 1 - image 2 - literature 3 - Don Casmurro 4 - Capitu.
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INTRODUGAO

O objeto desse estudo é a analise da aproximagao da minissérie Capitu
realizada por Luiz Fernando Carvalho com o grande classico de Machado de
Assis, Dom Casmurro.

No primeiro capitulo tratamos da complexa relagdo entre imagem e
literatura a partir de tedricos como Anelise Corseuil, Flavio Aguiar, Randal
Johnson e Renato Cunha que sao estudiosos em assuntos como; transposigéo,
fidelidade, estrutura narrativa e receptividade.

O segundo capitulo se ocupa de teorias acerca da construgéo,
classificagao, caracterizagdo da personagem e outros assuntos referentes a esse
termo. Para essas consideracdes foram utilizadas os textos de Anatol Rosenfeld,
Beth Brait, Candida Vilares Gancho, Décio Almeida Prado e Paulo Emilio Salles
Gomes, estudiosos do assunto.

A partir desses estudos tedricos, no terceiro capitulo apresentamos
algumas notas sobre a biografia de Machado de Assis, consideragdes sobre a
obra Dom Casmurro e na sequéncia um trabalho de analise para reconhecer os
recursos empregados na recriacdo do classico romance de Bentinho e Capitu

para a televisao brasileira.



CAPITULO |

IMAGEM E LITERATURA

Nos ultimos tempos tornou-se frequente o uso de adaptagbes de grandes
obras literarias para o cinema e para a televisao e isso de acordo com Flavio
Aguiar ocorre "pelo prestigio com o publico obtido por determinados autores e
obras, ou seja, pela seguranga que advém da adaptacdo de obras consagradas.”
(2003, p.119).

Aguiar atribui tantas transposi¢cdes da literatura para o cinema pelo fato de
que o cinema e a televisao sao artes recentes. E por isso buscam inspiracao na
literatura que é uma forma artistica milenar de grande prestigio.

Randal Johnson menciona que "as relagdes entre literatura e cinema sao
multiplas e complexas, caracterizadas por uma forte intertextualidade” (2003,
p.37) e destaca também que varias obras cinematogréaficas contém de forma
dialégica, alusbes ou referéncias literarias implicitamente ou explicitamente,
buscando assim inspiracdo em outros textos.

Randal Johnson (ldem) relata que “referéncias ou alusdes filmicas a
literatura podem ser orais, visuais ou até escritas” (2003, p.37) e assim
exemplifica ao citar passagens do filme Historia de Lisboa quando o protagonista
|Ié poemas de Fernando Pessoa. Randal Johnson lembra ainda o trecho do filme
Bicho-de-sete-cabegas (2001) de Lais Bodansky em que versos de Arnaldo
Antunes sao focalizados pela camera, na parede de um sanatdrio.

Inimeros sdo os casos de transposi¢cao no cinema brasileiro; A Hora da
Estrela (1977) de Clarice Lispector filmada em 1985 de Suzana Amaral, Vidas
Secas leitura cinematografica de Nelson Pereira Santos a partir do livro de
Graciliano Ramos, Lavoura Arcaica de Luiz Fernando Carvalho inspirada na obra
homénima de Raduan Nassar, o que demonstra que as obras literarias tém se
tornado ponto de partida para inumeras produgdes cinematograficas.

No caso da televisao brasileira temos a minissérie O auto da compadecida
que passou por trés processos artisticos; teatro, cinema e televisdo; a série A
pedra do Reino aproximagao do romance de Ariano Suassuna entre outros
exemplos de transposigdo como a novela Sinha Moga, de Tom Payne e Oswaldo



Sampaio (1953) baseada no romance de Maria Camila Pacheco Fernandes, ou
ainda a minissérie Memorial de Maria Moura inspirado no livro homénimo de
Rachel de Queiroz.

No ensaio intitulado “Literatura e Cinema”, Anelise Corseuil (2009) afirma
que ao ser adaptado para o cinema o texto literario passa a ser alvo de
comentarios comuns sobre fidelidade ou infidelidade da passagem de um género
para o outro, no caso do romance para o fiime. Andrew (apud Corseuil 2009 p.
371) diz que “os filmes podem estabelecer uma relagdo com o texto literario que
varia em grau de intensidade, expandindo, criticando e reatualizando o texto
original”. Nessa relagcdo imagem versus literatura existe também a presenca da
intertextualidade e o inverso também ocorre, pois flmes podem gerar romances
como € o caso da produgao O piano de (1993), e o cinema pode transformar uma
obra literaria num sucesso como Uma janela indiscreta.

Ao abordar a questdo da fidelidade, Randal Johnson (2003) condena a
insisténcia na questdo da fidelidade da linguagem audiovisual em relagdo a
linguagem literaria; para ele a questao fidedigna é irrelevante. O que importa na
transposicao € a capacidade de reinventar a arte literaria e ndo se deve insistir no
quesito fidedigno, mas sim considerar as particularidades filmicas e literarias, pois

ambas utilizam-se de recursos diferentes;

Enquanto um romancista tem a sua disposicao a linguagem
verbal, com toda a sua riqueza metaférica e figurativa, um
cineasta lida com pelo menos cinco materiais de expressao
diferentes: imagens visuais, a linguagem verbal oral
(dialogo,narracao e letras de musica), sons nao-verbais (ruidos e
efeitos sonoros), musica e a propria lingua(créditos, titulos e
outras). (JOHNSON, 2003 p.42)

Assim podemos perceber que um meio (literatura) e outro (cinema) nao
conseguem fazer coisas que o outro faz. E essa questdo de discutir a fidelidade
pode se tornar superficial, pois quando um texto literario € recriado em outro
suporte a literatura sofre modificacbes devido as especificidades de cada uma
dessas artes.

Ainda de acordo com Randal Johnson (2003), a questao fidelidade se torna
desnecessaria, porque muitos espectadores de obras adaptadas nao tém

conhecimento da obra literaria e outros conhecedores destas vao assistir a



narrativa imagética buscando encontrar no filme caracteristicas idénticas das
encontradas no livro, tecendo assim comentarios e comparagdes entre ambos.

Anelise Corseuil afirma que:

A adaptagdo necessita ser vista ndo como obra segunda,
necessariamente fidedigna a um romance, mas como obra
independente capaz de recriar, criticar, parodiar e atualizar os
significados do texto adaptado. (CORSEUIL, 2009 p. 372).

Sendo assim ao analisarmos uma transposicdo devemos observar se ela
foi ou ndo capaz de recriar a obra de origem.

Para que possamos entender melhor o recurso da adaptacdo, Cunha nos
remete a varios conceitos, conforme descritos a seguir: adaptagdo significa
transpor uma obra literaria para outro género; teatro, televisdo e cinema. E nessa
busca por uma definicdo adequada ao termo, e citando Roman Jakobson que
conceitua adaptacdo como “traducdo intersemidtica ou transmutacdo, admite a
passagem dos signos verbais (palavra) para os signos nao-verbais do cinema.”
(2007, p.10) Cunha acaba adotando o termo cinematizagdo, para melhor
caracterizar o processo de transformacgao do texto literario para o filmico e assim

o tedrico define o termo:

Cinematizacdo - e uma forma de transcricdo - é o termo que
melhor define a elaboragado audiovisual que para a construgao de
uma narrativa lanca méo de um texto marcado pela literariedade.
(CUNHA 2007 p. 13).

Na tentativa de compreendermos um pouco melhor as linguagens cénicas
e literarias, procuraremos conceituar os termos “palavra”, “imagem” e “narrativa”
que juntas estdo presentes na literatura e no cinema. Em relagdo a imagem,
Cunha comenta que “a imagem desde sempre existiu, ou melhor, nasceu com o
primeiro olhar” (p.19) e vai além ao dizer que o “conceito de imagem sé se tornou
viavel com a formulagédo da palavra” (p.21). Para esse autor, a imagem, portanto
esta em tudo e a palavra é antes de tudo imagem, sendo assim podemos dizer
que ambas (palavra e imagem) nasceram para falar. Cunha pontua que “a palavra

nasceu de uma necessidade de se precisar a imagem, de configura-la pelo



discurso”. (p. 21). E dessa jungao e elaboragéo de palavra e de imagem, temos a
narrativa.

No que diz respeito a narrativa, Candida Gancho (1997) afirma que narrar é
uma manifestagdo que acompanha o homem desde a sua origem. Ainda de
acordo com Gancho as primeiras narrativas s&o as gravagdes em pedra nos
tempos das cavernas, os mitos e a Biblia. Ja nos tempos modernos temos como
exemplos de narrativa: telenovela, filmes, pegca de teatro, noticia de jornal,
desenho animado, etc. As narrativas podem ocorrer através de codigos verbais ou
orais, em prosa e em verso, por meio de imagens ou nao.

Para Humberto Eco “a narrativa e o filme cinematografico sdo artes de
acgao eis o seu ponto em comum”. Ambos séo frutos da imaginagdo humana e da
fabulagdo, mas que sao diferentes no modo de articular as sequéncias para o
receptor. Na narrativa tem-se uma ordenacdo de palavras e no filme as
sequéncias imagéticas s&o evidentes “como uma sucessdao de presentes
isto+isto+isto+isto”, ou seja, na obra cinematografica ocorre uma sequéncias de
micro imagens que nos d&o a ilusdo de movimento.

No que se refere a estrutura das narrativas, tanto na literatura como no
cinema elas passam pelo processo chamado montagem. Na obra literaria ela
ocorre da seguinte maneira; a livro € dividido em partes, capitulos, paragrafos e
frases e na obra cinematografica a montagem é mais complexa. Segundo Leone
e Mourdo um romancista ao criar uma obra elabora e seleciona seus
personagens, a partir de suas vivéncias, para depois cria-los no papel. No cinema
“a montagem passa por trés etapas; a escritura do roteiro, a realizagdo e a
selecao e organizagao dos planos, buscando uma aproximagao estrutural com o
roteiro, a isso chamamos montagem propriamente dita.” (1993, p.15). De acordo
com Cunha (2007, 29) a narrativa passa por trés etapas; a elaboragéo, a
execugao e a exibicdo. A elaboragédo diz respeito ao ato de gerar, planejar e
estruturar a narrativa. A execucao faz parte do processo de desenvolvimento

narrativo e a exibicao esta ligada a recepg¢ao. O autor também diz que:



Na literatura, onde o escritor, o narrador e o leitor s&o
representantes diretos da prosa ficcional, relacionam-se a eles
esses estagios. A elaboracdo ao escritor, responsavel pela
construcdo do enredo e de seus personagens e pela disposicédo
do foco narrativo. A execugdo ao narrador, utilizador dos
procedimentos narrativos e incitador da dramatizacdo da trama
através da enunciagdao. E a exibicdo ao leitor, receptor e ainda
transformador, por sua experiéncia, da realidade impressa pelo
narrador. (CUNHA 2007 p. 29)

E em relacédo ao cinema Cunha afirma:

O cinema, ou melhor, o discurso cinematografico se delineia
também a partir dessas trés etapas. Ali, a elaboragao se liga ao
roteirista e ao diretor: o Primeiro cria e organiza a estrutura do
roteiro, possibilitando pela palavra as diversas formas de traducao
imagética: o segundo realiza, por meio da constru¢do do olhar, a
escritura filmica. Fazem parte ainda dessa fase os atores, que
dao vida aos personagens ao incorpora-los. (CUNHA 2007 p. 29).

Em relacdo a recepgao, o leitor de uma obra literaria relaciona-se com as
palavras de forma individual e intima, enquanto que o espectador de uma obra
cinematografica geralmente desfruta desse momento num ambiente social (sala
de cinema). Um livro pode ser lido em qualquer lugar, em qualquer hora, mas
sempre sozinho, 0 mesmo nao ocorrendo com o filme. No caso da televisao, seu
consumo € predominantemente domeéstico. Mas apesar de suas diferencas e
semelhancgas a literatura e o cinema n&o buscam apenas entreter, mas também
provocar reflexées nos leitores e espectadores.

No que tange a receptividade do leitor/espectador em relagdo as obras

literarias ou cinematograficas, Humberto Eco (apud Cunha) afirma que:

O leitor da obra literaria recebe o conjunto de estimulos quando se
encontra em relagdo individual e privada com a pagina escrita,
enquanto o espectador da obra cinematografica consome esta
obra num ambiente social com caracteristicas precisas (ECO
2007, p. 60).

Isso significa que usualmente acontece, ou melhor, o ato de ler é silencioso
e solitario, mas a leitura pode ocorrer numa roda coletiva. No caso do cinema
mesmo a sala de exibicao estando lotada, o espectador pode sentir-se solitario.

Cunha aponta para a questao da mobilidade, interrupcao e retrocesso. No caso



do livro o leitor pode té-lo consigo em varios lugares e pode também determinar a
forma e o tempo de leitura enquanto que o espectador fica condicionado a
duracédo e a forma continua de exibicdo da obra cinematografica, isso também
ocorre no caso da televisao, pois hoje podemos assistir aos programas de TV em
inumeros ambientes por meio de aparelhos celulares, e por televisores
espalhados em varios locais, mas ficamos presos aos horarios de exibicdo
definido pelas emissoras.

Ja Humberto Eco (apud Aguiar) diz que na literatura os leitores se
emocionam por meio de signos linguisticos, operadores semanticos e sintaticos e
no cinema a imagem provoca imediatamente no espectador emogdes como risos
e lagrimas.

Assim podemos dizer que: a) literatura e cinema (ou, no caso, televisao)
sdo linguagens distintas; portanto, ndo faz sentido comparar um filme (ou
minissérie) a um livro, buscando as semelhancas entre as duas obras, como se
fosse possivel traduzir fielmente a mensagem original de uma linguagem para a
outra; b) por outro lado, embora as linguagens sejam distintas, ha um ponto em
comum entre elas que nos permite compara-las: sdo duas linguagens narrativas.

Como o objeto de estudo da nossa pesquisa trata-se um de programa
televisivo, mas especificamente uma minissérie, faremos um breve historico
acerca da televisao brasileira.

A televisédo brasileira teve inicio em 18 de setembro de 1950 e o grande
responsavel por isso foi Assis Chateaubriand, fundador do primeiro canal de
televisdo do pais a TV Tupi. Na década de 50 a TV do Brasil operava em carater
experimental, em fase de aprendizagem, a programacao era ao vivo e marcada
por improvisos. Como nao existiam aparelhos televisores no pais, Assis
chateaubriand importou alguns aparelhos e distribui-os por Sdo Paulo para que as
pessoas assistissem a primeira exibicdo oficial da TV Tupi. TV na Taba foi o
primeiro programa criado para a televisao, participavam deste, artistas como Lima
Duarte e Hebe Camargo. A TV Tupi foi a primeira emissora brasileira a produzir e
exibir o primeiro telejornal no Brasil, cujo nome era “Imagens do Dia”. No ano de
1951, Assis Chateaubriand inaugurou a TV Tupi do Rio de Janeiro, em 1952 foi

inaugurada a TV Paulista e em 1953 a TV Record de Sao Paulo.



Na década de 60 a houve uma grande e expressiva evolugéo técnica nas
emissoras do pais. Com a chegada do videotape, os programas podiam ser
gravados, corrigidos e exibidos em horarios variados, e ainda podiam ser
reprisados. Em 1960 foi colocada no ar a TV Globo do Rio de Janeiro, que mais
tarde se tornou a Rede Globo. Em 1965 a televisdo brasileira comecga a transmitir
sua programacdo via satélite. Nessa década varias novelas fizeram sucesso
como, por exemplo,”O Direito de Nascer” e "Beto Rockfeller”.

Em 1970, junto com a Copa do Mundo a TV em cores chegou ao Brasil. As
maiores emissoras dessa época eram a TV Globo e a TV Tupi, mas devido a
problemas financeiros a TV Tupi acaba perdendo espaco para a Rede Globo que
se tornou a maior canal de televisdo do pais com suas novelas de grande
sucesso, telejornais entre outros programas.

Nos anos 80 Silvio Santos criou o Sistema Brasileiro de Televisdo com uma
programacgao bem popular, outra emissora criada nessa década € a TV Manchete.
Nos anos 80 ocorreu o fim da censura e com isso 0s programas antes censurados
pela ditadura militar puderam ser exibidos, como exemplo temos a novela “Roque
Santeiro”.

A década de 90 foi marcada pela forte disputa por audiéncia pelas grandes
emissoras como a Rede Globo, Manchete e SBT. A partir do ano de 94, com
aumento do poder aquisitivo da populacéo brasileira, a televisdo aberta recheou
sua programagao com programas sensacionalistas. A novela “Pantanal” e os
programas “Aqui Agora”’, “A Praga €& Nossa” e “Domingo Legal” sdo alguns
sucessos da época.

Os reality-shows como “Casa dos Artistas”, “No Limite” e “Big Brother
Brasil” marcaram os anos 2000. As audiéncias das telenovelas sofreram uma
queda significante devido ao crescimento da Internet e da TV paga. Essa década
€ marcada ainda pela chegada da TV digital no Brasil que estreou oficialmente no
dia 27 de dezembro de 2007.

Outra questdo pertinente a ser abordada nesse trabalho, refere-se a
conceituacdo e explicagdo de alguns assuntos relacionados ao verbete
minissérie. No minidicionario Aurélio esta a seguinte definicdo; “programa de
televisdo similar a novela, apresentado geralmente em serie de oito ou mais

episodios”. As minisséries diferentes das novelas tratam-se de historias fechadas,



pois, o elenco ja sabe de todo o desenrolar do folhetim, facilitando assim para os
atores o trabalho de composigcéo e preparagdo de seus personagens. Como as
minisséries sao veiculadas num horario mais tardio do que as novelas, seus
temas, cenas e dialogos sdo mais ousados.

“No Brasil a primeira emissora a exibir uma minissérie foi a Rede globo de
Televisdo que langou em 1982, "Lampido e Maria Bonita“, de Aguinaldo Silva e
Doc Comparato, com direcdo de Paulo Afonso Grissoli. Sendo assim, a partir do
ano de 1982 varias minisséries foram exibidas na televisdo brasileira, entre as

quais podemos destacar: “Anos Rebeldes” e “A Casa das Setes Mulheres”.



CAPITULOII

A CONSTRUGAO DA PERSONAGEM

Neste capitulo serdo expostas as concepgdes sobre a personagem, seu
processo de construgao e outros assuntos referentes a esse conceito explorados
por Anatol Rosenfeld, Antonio Candido, Beth Brait, Candida Vilares Gancho,
Décio Almeida Prado e Paulo Emilio Salles Gomes, nomes que dardo
embasamento tedrico a este trabalho.

De acordo com Beth Brait (1998) se recorrermos a um dicionario comum
nao encontraremos uma definigdo precisa sobre personagem. Beth Brait
menciona que no Dicionario enciclopédico das ciéncias da linguagem, organizado
por Oswald Ducrot e Tzvetan Todorov (1972, p.10), existem duas questbes
pertinentes: de que a personagem nao existe sem o contexto linguistico, que ela é
um ser de papel e esse ser representa uma pessoa real.

Candida Gancho conceitua personagem da seguinte maneira; “¢ um ser
ficticio que é responsavel pelo desempenho do enredo em outras palavras é
quem faz a acdo” (1997, p.14). Por mais real que parega a personagem é sempre
invencdo, mesmo quando se constata que determinados personagens sao
baseados em pessoas reais.

Para Anatol Rosenfeld (2005), a personagem € a principal responsavel pela
ficcionalidade da obra porque € ela que, nitidamente torna patente e constitui a
ficgdo. Por meio dessas personagens, a imaginagao se adensa e se cristaliza.

Em relagdo a classificagdo das personagens Céandida Gancho (1997)
explora que elas podem ser classificadas em: protagonistas, antagonista e
personagem secundario.

e Protagonistas: € o personagem principal, podem ser subdivididos
em herdi (é o protagonista com caracteristicas superiores as de
seu grupo) e anti-herdi (é o protagonista com caracteristicas iguais
ou inferiores com as de seu grupo, mas que ocupa a posi¢ao de
herai).

e Antagonista: € o personagem opositor ao protagonista, ou seja,

suas caracteristicas sao opostas as do protagonista.



e Personagens secundarias: sdo personagens menos importantes
na histéria, isto €, que tem uma participacdo menor ou menos

frequente no enredo.

Partindo do pressuposto que as personagens sdo seres da linguagem,
Foster (apud Brait) diz que as personagens podem ser caracterizadas em planas
e redondas:

e Planas recebem esse nome, pois ndo sofrem evolugbes ao longo
das narrativas e nao surpreendem o leitor em nenhum momento. O
autor ainda as subdivide em: Tipo e caricatura. Tipos sdo aquelas
personagens que alcangam o auge da peculiaridade sem atingir a
deformacéao. E caricatura séo personagens que tem a qualidade ou
idéia unica levada ao extremo provocando uma distorgao
propositada geralmente a servigo da satira.

e Redondas sdo definidas por sua complexidade, apresentando
varias qualidade ou tendéncias, surpreendendo com convic¢do o
leitor. S&o dinémicas, multifacetadas, constituindo imagens muito
particulares do ser humano.

Beth Brait (1998) também se ocupa da questdo da verossimilhanga interna
na obra, citando Aristoteles que diz que, "nao é oficio de o poeta narrar o que
realmente acontece e sim representar o que poderia acontecer”, o que quer dizer
a partir do que retirado da realidade, e da propria vivéncia do autor ele constroi
suas personagens utilizando para isso o cédigo verbal.

Sobre a verossimilhanga Candida Gancho expde que a verossimilhanca "é
a légica do enredo, que o torna verdadeiro para o leitor; &, pois, a esséncia do
texto de ficcdo”. (7997, p.10). Em outras palavras, a verossimilhanga é
responsavel pelo sentimento de verdade que o leitor encontrara na obra, pois
mesmo a narrativa sendo fruto de invencao o receptor deve acreditar no que |é.

Aristoteles aponta dois aspectos fundamentais; “a personagem como
reflexo da pessoa humana; a personagem como construgdo, cuja existéncia
obedece as leis que regem essenciais que regem o texto”. Ou seja, mesmo que a
personagem sendo criada e tendo como modelo um ser humano, essa construgéao

deve seguir regras textuais.



Ao longo dos tempos varios estudos sobre a personagem foram
desenvolvidos e alguns teoricos se destacaram. Além de Aristoteles, temos
Horacio citado por Beth Brait que” concebe a personagem nado apenas como
reproducdo dos seres vivos, mas como modelos a serem imitados identificando
personagem-homem e virtude e advogando para esses seres o estatuto de
moralidade humana que supde imitacdo”. (p. 35). No século XVIII “os seres
ficticios ndo sao mais vistos como imitagdo do mundo interior, mas como proje¢ao
da maneira se ser do autor”. (p. 38). No século XX o personagem ¢é visto como um
ser dividido entre o mundo de conformismo e das convengdes, mas que continua
sujeita ao modelo humano.

No que se refere ao foco narrativo Beth Brait (1998) explica que, para que
o leitor entre em contato com as personagens na narrativa necessita-se do papel
do narrador que pode estar em primeira e em terceira pessoa.

O narrador em primeira pessoa se envolve com fatos narrados, todos os
acontecimentos da narrativa chegam ao leitor por intermédio dessa personagem.
Sobre este tipo de narrador Candida Gancho diz que: ” o narrador em primeira
pessoa pode ser definido como narrador/personagem’ € aquele que participa
diretamente do enredo como qualquer personagem, portanto tem seu campo de
visdo, isto €, ndo e onipresente, nem onisciente”. (1997, p.28). Desse modo
podemos dizer que o narrador/personagem conta a historia do seu ponto de vista,
mas ele nao tem acesso ao interior dos demais personagens.

Na narrativa em terceira pessoa o narrador esta fora dos acontecimentos
por isso ele sabe tudo, até o que se passa no interior do personagem, ha algumas
obras em que a prépria personagem se apresenta e essa narrativa pode
acontecer em diversas formas; diario intimo, memdrias e mondlogo interior.

Antdnio Candido (2005) ao tratar da personagem de romance diz que
enredo e personagem sao ligados entre si e juntos expressam idéias nos
romances bem escritos. A personagem vivencia e torna real o pensamento do
romancista. Ele afirma que a personagem nédo é o elemento fundamental do
romance, mas sim o mais atuante, comunicativo e dependente do contexto.

Anténio Candido (2005) reflete também sobre as diferencas e afinidades,

existentes entre o ser vivo e os entes de ficcdo, que sdo de grande importancia



para a criacdo do sentimento de verdade, a verossimilhancga. Para esse tedrico, a

personagem do romance é criada de maneira precisa, pois:

O romancista domina-a, delimita-a, mostra-a de modo coerente, e
nos comunica esta realidade como um tipo que em consequéncia
€ muito mais coeso e completo (portanto mais satisfatério) do que
o conhecimento fragmentario ou a falta de conhecimento real que
nos atormenta nas relagdes com as pessoas. (CANDIDO, 2005 p.
64).

Assim, podemos dizer que nunca conhecemos de verdade os seres
humanos, afinal ndo temos acesso ao interior das pessoas. Ja a personagem
romanesca é descrita em detalhes pelo romancista, ao ponto que conhecemos
seu interior e suas caracteristicas tanto fisicas como psicolégicas.

Antdnio Candido fala ainda sobre a personagem dar ao leitor a impressao
de que vive, de que € como um ser vivo. Para que isso ocorra, o escritor toma

como modelo um ser humano, ou seja:

O autor é obrigado a construir uma explicacdo que nao
corresponde ao mistério da pessoa viva, mas que € uma
interpretacao deste mistério; interpretagdo que elabora com a sua
capacidade de clarividéncia e com a onisciéncia do criador
soberanamente exercida. (CANDIDO 2005 p. 65)

A respeito da personagem no teatro, citaremos os apontamentos de Décio
Almeida Prado. Para ele o romance e o teatro sdo diferentes principalmente em
relagdo aos seus personagens, pois enquanto no romance as personagens sao
mediadas pela voz narrativa, no teatro é o préprio ator quem fala diretamente ao
publico e com o publico.

Décio Almeida Prado (2005) discute o fato de que tanto o romance e o
teatro falam do homem, embora o romance fale por meio do narrador e o teatro
por meio do proprio do homem, que ao vivo encena, como se fosse real, o tema
proposto.

Em relagdo ao mundo interior da personagem no romance seus
pensamentos sao conhecidos por meio do fluxo de consciéncia, enquanto no
teatro esse conhecimento é possivel por meio do didlogo entre personagem e o
confidente, que de acordo com Prado, € uma extensdo da propria personagem

expondo suas emogoes.



Segundo Décio Almeida Prado (Idem) o tempo é outro fator relevante na
diferenciagao entre romance e teatro, pois que, a duragao de uma peca teatral vai
de duas e trés horas, e no romance o tempo acompanha os acontecimentos do
enredo. Ou melhor, existe um tempo de duracdo do espetaculo teatral e um
tempo de duragdo da histéria. Sdo dois tempos diferentes, pois podemos, por
exemplo, contar a historia de varios anos (tempo da histéria) em poucas horas
(tempo de duragéo do espetaculo). O mesmo ocorre na literatura: podemos contar
em poucas paginas uma histoéria que tenha durado varios anos. A diferenga entre
literatura e teatro, portanto, é que o ritmo de leitura depende de cada leitor e o
tempo de duragao do espetaculo € o mesmo para todos os espectadores.

Em relacdo a personagem cinematografica, Paulo Emilio Salles Gomes
(critico brasileiro de cinema), menciona que no cinema as personagens SO
passam a existir quando sdo encarnadas em pessoas, ou seja, em atores. O
critico, considera o cinema como teafro romanceado ou romance teatralizado.
Teatro romanceado, porque, como no teatro, ou melhor, no espetaculo teatral
temos as personagens da acdo encarnadas em atores. (2005, p. 106)
comparando os personagens cénicos aos do romance, pois devido aos recursos
da narrativa cinematografica, tais personagens se movimentam e se desenvolvem
no tempo e no espago igualmente as do romance.

Outro aspecto semelhante apontado por Gomes (2005), é referente as
formas de situar a personagem no romance e no filme. Tanto no romance quanto
no filme, a narrag&o dos fatos € objetiva, e o ponto de vista do narrador é visto por
um ou outro personagem. Porém no cinema o narrador se retira ao maximo para
deixar o caminho aberto as personagens e suas acdes e a cada cena esta ou
aquela personagem, por meio dos dialogos, se torna narrador.

Gomes (ldem) menciona ainda que, o leitor de um romance tem mais
liberdade para imaginar como seriam as personagens (fisicamente), ja que essas
sao compostas por palavras. No caso do cinema essa liberdade é reduzida a
quase nada porque as personagens sao impostas com a presenca fisica dos
atores.

Gomes (ldem), afirma que as personagens literarias sdo eternas enquanto
que as cénicas sao efémeras, nos deixando apenas a lembrancga da atriz ou ator

que a interpretou. Salles considera que Carlito (personagem vivida por Charles



Chaplin no cinema mudo, que usava fraque preto, calgas largas, chapéu, bengala
e seu famoso bigodinho) € a unica personagem criada pelo cinema que
sobreviveu ao longo do tempo e comenta que ao nos recordamos de uma
personagem cinematografica, ela geralmente é fruto da literatura ou de outras
midias, ou melhor, quando nos lembramos de personagens do cinema ou da TV
nos lembramos de pessoas de verdade.

Ao serem indagados, por Beth Brait (1998), sobre como criam seu
personagens, cada autor da uma resposta que nos da uma nogao de como esses
seres ficticios ganham vida nas obras literarias. Segundo Anténio Torres (escritor
baiano, varias vezes premiado). Obras como: Um cé&o uivando para a lua (1972),
Essa Terra (2001), Adeus, Velho (1994).

Eles vem ha muito tempo. Eles vém do fundo de uma gaveta
chamada memodria. Aparecem quando menos 0Ss esperamos.
Rondam as nossas noites, nos perseguem por madrugadas a fio.
A principio sao imagens vagas, feicdes humanas de quem mal
nos lembramos, sombras de um passado que o presente quer
resgatar. Convivo com esses seres durante meses, as vezes
durante anos, até pularem sobre o teclado. Engatada a primeira
frase, eles, os seres reais que me serviram de ponto de partida
para o romance, vao desaparecendo e dando lugar ao que
chamamos de personagens. Uma gente que se cria, anda por
suas proprias pernas e nos impdem o seu préprio destino. (BRAIT,

p.71)

Ja Domingos Pellegrini escritor de Terra Vermelha (1998), que conta a
historia da colonizagdo do Parana, e da obra O Homem Vermelho ganhou o

prémio Jabuti de 1977, conta que:

Observar e imaginar. Criar personagens €, no meu modo de ver,
principalmente observar e imaginar. Observo as pessoas
interessantes — ou seja, as que me interessam vivamente por
repulsa, atragdo ou qualquer envolvimento. Para criar ficcao, alias,
nao basta observar sé as pessoas, mas ser observador de tudo.
(BRAIT, p. 73)

Ignacio de Loyola Brandao: contista, romancista e jornalista. Ganhador do

Prémio Jabuti em 2008, pelo romance O Menino que Vendia Palavras, diz:



“‘De onde vém esses seres?”. Vém de mim. Sou eu mesmo, uns
quarenta por cento. Tem vez que € bem mais: sessenta, setenta,
cem por cento. Depende da piragcdo. Mas a maior parte as vezes
vém de tudo que me rodeia, das pessoas que estdo a minha volta.
De gente que vi, observei, convivi, entrevistei, amei. Dizia
Hemingway (sera que dizia mesmo?) que o escritor ndo pode ter
escrupulos. Nem com os outros, nem consigo mesmo. Nao se
confunda falta de escrupulos com mau-caratismo; sdo coisas
distintas, no caso literario. Se uma pessoa pode fornecer dados
ricos para um personagem, por que nao utiliza-la? (BRAIT, p. 75)

Lya Luft (romancista, poetisa e tradutora brasileira, entre suas obras temos;

Reunido de Familia (1982), Exilio (1989) e o premiado O rio do meio (1996)),

afirma:

Pedacinhos de gente, de humanidade... Acredito no que se chama
“inconsciente coletivo”, e dele vem boa parte da matéria de
minhas personagens. Muito delas, me foi dado por vivéncia
pessoal: coisas que vi, ouvi, li, sonhei, percebi de passagem na
rua, no supermercado. Coisas que imaginei vagamente. (p. 80)

A partir das colocacées desses escritores podemos concluir que cada um

deles constroi suas personagens a seu modo, selecionando e combinando

elementos para a arquitetura as sustenta.

No cinema o diretor quem escolhe os atores que encarnardo os

personagens. E apds escolhidos esses artistas estudam a melhor maneira para

viverem o papel. Também passam por uma caracterizagao fisica, figurino, gestual

para que um personagem ganhe vida.



CAPITULO Il

A (RE) INVENCAO DE CAPITU

3.1 Algumas Notas da Biografia Machadiana

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu aos 21 de junho de1839 no Rio
de Janeiro, no Morro do Livramento. Filho de Francisco José de Assis e de Maria
Leopoldina Machado, de familia pobre estudou numa instituicdo publica, recebeu
aulas de francés e latim de um padre chamado Silveira Sarmento.

Aos dezesseis anos comegou a trabalhar como aprendiz de tipografo na
Imprensa Nacional, aos dezoito anos compds seus primeiros versos na revista “A
Marmota”. Outro trabalho de destaque foi no Correio Mercantil passando ter seu
primeiro contato com alguns escritores romanticos, entre eles o Casimiro de
Abreu, Joaquim Manoel de Macedo, Manoel Anténio de Almeida, Pedro Luis e
Quintino Bocaiuva.

Casou-se aos trinta anos de idade com Carolina Xavier de Novais, de
nacionalidade portuguesa e muito culta, a qual inspirou Dona Carmo personagem
de Memorial de Aires.

Foi um dos fundadores e primeiro presidente da Academia Brasileira de
Letras. Morreu em 29 de novembro de 1908 aos sessenta e nove anos de idade,
vitimado por uma ulcera cancerosa. Rui Barbosa fez seu elogio funebre na
Academia Brasileira.

Considerado o maior escritor brasileiro, suas obras sao marcadas pela
universalidade, pois, Machado de Assis trata de temas que envolvem os conflitos
e sentimentos humanos e também por dialogar com seu leitor, comentando sua
prépria obra de uma maneira unica. Seus romances sdo marcados por uma forte
presenca de intertextualidade, em Dom casmurro, por exemplo, ele faz
referéncias a Otelo, famosa peca shakespeariana.

O historiador e escritor Antonio Edmilson Martins Rodrigues (2008) fala que
Machado de Assis apreciou e narrou o Rio de Janeiro como ninguém, e que foi o

primeiro a descobrir a cidade como lugar de onde o narrador parte para contar



sua historia. Ainda de acordo com o historiador, Machado inovou ao trazer para a
literatura um narrador que fala, pensa e reflete sobre o Brasil.

Gustavo Bernardo ndo coloca Machado nem na escola romantica nem na
escola realista, e também nao considera seus escritos da primeira fase inferiores
aos da segunda. Para Bernardo as obras machadianas s&o geniais nas duas
“fases”, a diferenga é que no inicio sua obra € mais discreta e menos ousada.
Mas segundo palavras suas "Machado € Machado, tudo ja esta |a desde os
primeiros livros”. (2008, p. 41)

Luiz Alberto Pinheiro de Freitas psicanalista, fala que Machado foi também
um escritor com grande capacidade de perceber as nuances do fenémeno
psiquico, tanto que é considerado o homem do microrrealismo psicologico. (2008,
p. 49). O psicanalista faz uma observagéao interessante sobre Machado, que apés
seu casamento com Carolina, Machado comega a escrever seus romances que

tem como tema traicao e duvidas.

3.2 Dom Casmurro: algumas consideragoes

Impresso em 1899, em Paris, o livro Dom Casmurro teve sua divulgagao no
Rio de Janeiro somente em 1900. A obra inicia-se como um flash-back.
Reportando-se a uma tarde de novembro do ano de 1857, Bento Santiago é o
narrador da historia.

Dom Casmurro é contado em primeira pessoa, Bentinho conta sua historia,
a historia de seu amor por Capitu, desde a adolescéncia e o desenrolar de suas
vidas. A personagem principal da obra é Capitu, ficando Bentinho (o narrador)
como um protagonista secundario ao lado dos varios outros personagens
secundarios e do antagonista Escobar. Trata-se de um romance de duvida entre
um possivel adultério de Capitu e o delirio de Bentinho, oriundo do seu ciume
doentio. Inclusive a narrativa faz uma alusao direta a Otelo e lago, peca de
dramaturgo inglés Shaskperrie, cujo tema € o ciume.

Para Luiz Fernando Carvalho Dom Casmurro ndo é apenas uma mera
reproducdo dos costumes da época, mas sim uma leitura das contradicbes do
mundo social do século XIX, que aborda questdes como a passagem do tempo e

a finitude das coisas. Carvalho menciona também que Dom Casmurro nao é



narrado de forma descritiva ou demonstrativa e sim por meio de um grande
artefato literario onde o proprio fazer do livro conta como processo de construgdo
da narrativa e da metalinguagem (2008, p.80), ou melhor, o tempo todo sabemos
que o livro esta sendo criado.

Sobre Dom Casmurro a psicanalista Maria Rita Kehl trata-se de um
romance que foi construido de um modo que o leitor ndo chegue a nenhuma
conclusdo sobre a traicdo. Segundo Kehl Dom Casmurro é um grande romance
sobre um homem que ndo consegue entender o que quer uma mulher. (2008, p.
63)

Alfredo Bosi lembra ainda que em Dom Casmurro, Machado de Assis traz o
“estilo memorias, quase postumas”. Para ele esse romance nao nos da prova do
adultério, mas todos os indicios para esse caminho da duvida. Isso por meio de
uma narragao consistente e destacando os personagens secundarios como José

Dias, refletindo os costumes das familias do Rio de Janeiro no século XIX.

3.3 Capitu: do livro paraa TV

Inspirada no romance Dom Casmurro a minissérie Capitu foi feita em
homenagem ao centenario de morte de Machado de Assis. Escrita por Euclides
Marinho, com direcdo de Luiz Fernando Carvalho, Capitu foi exibida pela Rede
Globo de televisdo em dezembro de 2008, em cinco episodios, fazendo parte do
Projeto Quadrante, cuja intencdo é levar a literatura brasileira para o meio
televisivo.

O diretor Luiz Fernando Carvalho nasceu no Rio de Janeiro, em 28 de julho
de 1960. E formado em Letras e Arquitetura. Cineasta e diretor de televisdo.
Criou, escreveu e dirigiu as duas jornadas de Hoje é Dia de Maria, inspirada em
contos da oralidade popular brasileira, e a serie A Pedra do Reino, a partir do
romance de Ariano Suassuna, ambas exibidas pela Rede Globo de Televisao.
Ainda na televisdo, dirigiu a minissérie Os Maias, do livro de Eca de Queiroz. Em
cinema, escreveu e dirigiu o longa-metragem Lavoura Arcaica (2001),
transposicdo da obra homénima de Raduan Nassar, que recebeu mais de

cinquenta prémios internacionais e nacionais.



Sobre a producido da minissérie é interessante comentarmos que elenco e

a equipe técnica de Capitu passaram por oficinas literarias ministrada por varios

profissionais das areas de psicanalise, histéria e comunicagdo. Entre esses

profissionais estavam:

O historiador e escritor e professor Antonio Edmilson Martins
Rodrigues, professor da Pontificia Universidade Catdlica — Rio e da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro.

Daniel Piza jornalista e escritor também colunista e editor-executivo
do Jornal do Estado de S&o Paulo.

Gustavo Bernardo escritor e professor de Literatura na Universidade
Estadual do Rio de Janeiro, mestre, doutor e pds-doutor na obra de
Machado de Assis.

Luiz Alberto Pinheiro de Freitas membro psicanalista da Sociedade
de Psicanalise Iracy Doyle, pos-doutorado em Ciéncia da Literatura
(Universidade Federal do Rio de Janeiro) mestre e doutor em
Psicologia Clinica (Pontificia Universidade Catdlica-RJ).

Maria Rita Kehl psicanalista e doutora em psicologia clinica pela
Pontificia Universidade Catdlica e pela Universidade de Sao Paulo.
E ensaista e poeta.

Sérgio Paulo Rouanet diplomata, cientista politico e ensaista.

O objetivo dessas oficinas, conduzidas pelos estudiosos que aqui

mencionamos, era provocar reflexdes na equipe de Capitu sobre a composicao

dos personagens e na producdo de arte. As falas dos convidados foram

sintetizadas e editadas, resultando no livro Capitu publicado pela Editora Casa da

Palavra, que antecedeu o processo de concepg¢ao da minissérie, que além dessas

falas, contém algumas fotos de imagens da minissérie e o didlogo com o diretor.

3.4 Capitu e Dom Casmurro: um dialogo possivel

Luiz Fernando Carvalho diretor de Capitu rejeita o termo adaptagéo e

prefere definir seu trabalho como uma aproximagao da obra, inclusive adotando

um outro titulo e afirma que seu trabalho nao trata apenas de uma transposicao



da linguagem literaria para a linguagem audiovisual, mas sim, de um dialogo com
a obra de origem.

Em relagdo ao texto, Carvalho diz ter sido fiel e rigoroso nesse quesito
como uma forma de libertar o texto machadiano do realismo do século XIX. Para
o diretor, Machado esta além, sua obra é atemporal. Carvalho lembra que
Machado foi muito criticado por n&o falar das coisas do Brasil em suas obras e
por citar nomes da literatura européia como Dante e Victor Hugo, mas é
exatamente isso que o torna universal. Carvalho menciona ainda que a obra
machadiana € vista nas escolas como um texto de dificil leitura e pensando na
grande abrangéncia da televisdo, utilizou a mesma escrita do livro, numa
tentativa de se desfazer esse preconceito em relacdo a obra de Machado de
Assis. Em varias passagens aparece na tela uma caneta-tinteiro redigindo trechos
de Dom Casmurro evidenciando desta forma que os dialogos e a linguagem
rebuscada serdo mantidos na obra televisiva. Capitu preserva também a divisao
em pequenos capitulos e os titulos, que sdo anunciados por uma voz marcante.

No que diz respeito ao narrador, na minissérie ele se mantém na narrativa
da TV e contracena com seu passado e seu presente, um exemplo disso sao as
cenas em que Bentinho (narrador/personagem) surge atras de uma cortina, ou de
uma janela ou no escuro sugerindo ao espectador que € um fantasma em contato
com seu passado.

Em um trecho do programa em que o narrador fala que deseja atar as duas
pontas da vida, Casmurro contracena com Bentinho jovem, ambos estendem as
maos, mas essas nao se encontram, ficando claro que a narrativa nao € linear,
pois ora se reporta ao passado ora ao presente.

E partir da perspectiva de Bentinho (narrador/personagem) que
conhecemos as personagens da minissérie. A imagem de Capitu € construida
pelo olhar de Bentinho e essa imagem chega aos olhos de José Dias. No capitulo
“Passeio Publico” o agregado... Vocé ja diz a Bentinho que apesar daqueles olhos
que o diabo lhe deu reparou nos olhos dela? S&o assim olhos de cigana obliqua,
José Dias vé “Capitu” como uma menina dissimulada e perigosa e passa essa
concepcao a Bentinho, que a partir dai comega a ver sua amada como uma
menina que disfarca bem seus sentimentos e emogdes. Um exemplo temos na

cena do “O Penteado” quando surpreendidos apds um beijo, Bentinho fica mudo e



Capitu contorna situagdo e sua méae nada percebe. A partir dessa passagem
Bentinho comega a notar os olhos de Capitu, no caso da minissérie através de
imagens que evidenciam os olhos da personagem, sendo assim, Capitu € uma
personagem complexa, pois apresenta muitas facetas e o préprio José Dias numa
conversa com Bentinho adulto (bacharel em Direito) ja define Capitu como um
anjo, atribuindo a ela inumeros adjetivos, pois nessa fase José dias diz que ela

(Capitu) cuida bem da casa, das finangas do pai e que se dedica a D. Gloria.

A respeito do espaco na literatura, Candido Vilares Gancho afirma:

O espaco é o lugar onde se passa a narrativa... O espaco tem
como fungdes situar as agdes dos personagens e estabelecer com
eles uma interagao, que influenciando suas atitudes, pensamentos
ou emogoes, quer sofrendo eventuais transformagdes provocadas
pelos personagens. (GANCHO, 1997, p.23).

Isso que dizer que o espaco contextualiza o local da historia e também
influencia as agdes e emocgdes dos personagens. No caso de Capitu, o inicio da
minissérie apresenta algumas imagens atuais e outras antigas do Rio de Janeiro
para contextualizar o programa televisivo. Mas ha um distanciamento entre obra
literaria e a minissérie, isso porque, enquanto em Dom Casmurro a histéria se
passa nas ruas e bairros do Rio de Janeiro, na obra televisiva as gravacgdes foram
realizadas em um palacete antigo e em ruinas, onde funcionava o Automovel
Clube do Brasil. Todas as gravagdes foram realizadas neste local, que se tornou a
uma espécie de teatro, pois alguns objetos demarcavam o local da sequéncia das
cenas, a casa de Bentinho, a casa de Capitu, o seminario e o quintal. Podemos
perceber isso na apresentagdo do lugar em que se passa a cena na qual Capitu
escreve o préprio nome e do de Bentinho no muro, criado através de tragos de giz
de cera, simulando um jardim com arvores e flores e também o portdo que divide
as casas de D. Gldria e Sr. Padua. Outra apresentacdo de espacgo redundante
que chama atencédo estd no momento em que Escobar nada rumo a morte. A
cena foi gravada com a utilizacdo de tecidos azuis e esvoagantes em movimento
que simulam as ondas do mar. O ator representa alguém que envolvido pelas

aguas, morre no mar. O titulo desse episoédio € como no livro: “A catastrofe”.



by

Outro ponto interessante em Capitu é relativo a musicalidade, Luiz
Fernando Carvalho diz que usou o rock com a intengéo de atrair os jovens, para o
diretor Machado de Assis ficaria feliz se a juventude o entendesse. Sendo assim a
trilha sonora de Capitu € composta por rock e outras musicas contemporaneas
como podemos notar na cena do baile em que os protagonistas dangam ao som
de uma musica eletrénica e com fones no ouvido simbolos da modernidade. A
musica que embala os protagonistas da minissérie € “Elefhant Gun” da banda
americana Beirut, que mistura rock e folk em suas cangdes.

A escolha das atrizes para a interpretacdo de Capitu foi primordial, pois
tanto a atriz Leticia Persilles, (cantora da banda Manaca, escolhida apds o diretor
ter visto uma foto dela) que interpreta a Capitu jovem como a Maria Fernanda
Candido que vive a Capitu adulta, foram escolhidas pela beleza e pelos olhos
expressivos que cairam como uma luva na composicdo dessa misteriosa e
marcante personagem criada por Machado de Assis e recriada por Carvalho, pois
de acordo com Gomes um personagem cinematografico s6 ganha vida quando é
encarnado por atores.

Os atores que interpretaram os personagens Bentinho /Casmurro o fizeram
muito bem e a escolha foi feliz. Bentinho (jovem) vivido por César Cardadeiro,
cuja aparéncia fisica denota certa imaturidade em relacdo a Capitu (Leticia
Persilles). Ja Michel Melamed, interprete de Bentinho adulto e do
narrador,também se encaixou precisamente no seu papel, porque ambos atores
representaram muito bem homens inseguros em relagdo a mulheres dominadoras
e sedutoras.

A obra Capitu consegue passar ao espectador a forma como Bentinho via
sua amada (uma mulher linda e fascinante) e o espectador torna-se um
participante do ciume doentio do marido que descrevia sua mulher como
dissimulada e talvez adultera, e assim, o espetaculo audiovisual reafirma a
questao da duvida se Capitu traiu ou nao.

A transicdo da adolescéncia de Bentinho para a vida adulta na obra
televisiva acontece no episddio intitulado “A Saida” e é marcado por imagens do
narrador ainda jovem. A cena se passa em um trem (que metaforicamente
significa transi¢gao do tempo) que atravessa um tunel e na passagem do vagao em

movimento, surge o Bentinho adulto. Outra imagem que define essa mudanca de



tempo apresenta Bentinho escrevendo em maquina datilografica e assim o
espectador conclui que a pena e o tinteiro da juventude da personagem
transformaram-se em objetos do passado e foram entdo esquecidos.

De acordo com Carvalho, Machado de Assis e sua obra Dom Casmurro
dialogam com os movimentos vanguardistas. O diretor diz que Dom Casmurro é
montado assim como um conjunto de colagens, de camadas, de tempos e de
avessos (2008, p.80). Para comprovar essa leitura, Carvalho cria a abertura da
minissérie através colagens de palavras e figuras recortadas e picotadas. Ele
utiliza também materiais reciclados para compor o cenario de Capitu.

No que se refere ao figurino, vestimentas de época sdo utilizadas. Capitu
na fase adolescente usa roupas claras e mais simples. Ja na fase adulta suas
vestes sdo exuberantes, sofisticadas de cores fortes como vermelho, roxo e
amarelo marcando mudanca de classe social. Um detalhe curioso pode ser
notado na tatuagem que a personagem traz no brago, brincando com a
modernidade que invade a temporalidade do romance-fonte (Dom Casmurro).

A intertextualidade também é reforcada na cena que Bentinho (ja
mostrando seu ciume doentio) vai ao teatro e assiste a Otelo. Reconhecendo a
coincidéncia da peca com a sua propria vida, deixando o espetaculo antes do fim,
e em meio a reflexdes, queima o bilhete de entrada, para na realizagdo dessa
cena o diretor utilizou-se de varios recursos filmicos para recriar um teatro e um
bilhete antigos para prender o telespectador.

O trabalho de Luiz Fernando Carvalho recriou com sucesso a obra de
Machadiana, pois mesclando o velho e o novo levou a TV um classico da
literatura brasileira, a partir de sua leitura e empregando uma nova roupagem deu

vida a mais famosa personagem de Machado de Assis: Capitu.



CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve por objetivo analisar os recursos empregados na
adaptacao do livro Dom Casmurro para a televisao resultando na minissérie
Capitu dirigida por Luis Fernando carvalho (2008).

Cada vez mais formas de transposicdo de obras literarias para TV e
seguindo essa tendéncia buscamos pontuar questdes que fazem parte da relagéo
dialégica entre imagem e literatura. Nesse percurso alguns aspectos como a
questao da fidelidade, a estrutura narrativa e a receptividade do leitor/espectador
foram analisadas.

Procuramos ainda discutir o processo de construgao da personagem bem
como sua classificagdo e caracterizagdo. E assim apontar alguns conceitos
acerca da personagem de romance, da personagem de teatro e da personagem
cinematografica, a partir de estudos tedricos sobre o assunto.

Neste trabalho especificamente ficou claro que o diretor buscou manter
alguns aspectos originais do classico Dom Casmurro na composi¢do de sua
minissérie, como por exemplo, a manutencéo do texto original, da narrativa e do
papel do narrador, o que o préprio autor chamou de aproximacao.

Observamos ainda que apesar das considera¢gdes com o original a uma
inovagdo em outros aspectos, tais como a musicalidade e a construcédo do

cenario.
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ANEXOS



ANEXO A — Capa do Livro Capitu

MACHADO
DE ASSIS




ANEXO B - Foto da cena no jardim

la raspasse o muro, li estes dous nomes. abertos ao prego, e sim dispostos:
BENTO
CAPITOLINA

Dei um pulo, e antes que e




ANEXO C - Foto da cena do baile

\

sim no segundo baile; nesse, quando vi que os homens ndo se fartavam de olhar para eles,

de os buscar, quase de os pedir, e que rocavam por eles as mangas pretas, figuei vexado ¢ aborrecido.




ANEXO D

Foto 1: Capitu jovem — Leticia Persiles.

Foto 2: Capitu adulta — Maria Fernanda Candido.




