UEMS UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
/‘72;/ UNIDADE UNIVERSITARIA DE DOURADOS-MS
LETRAS - HABILITACAO PORTUGUES/INGLES

Uneversidade £1bodual
de Mato Groue do Sul

JANAINA OLIVEIRA BOTELHO

GENERO PARODIA: UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA APLICADA
NO ENSINO MEDIO

Dourados-MS
2015



U E M S UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL

’;2:/ UNIDADE UNIVERSITARIA DE DOURADOS-MS
o LETRAS — HABILITAGAO PORTUGUES/INGLES

de Mato Grose ds Sul

JANAINA OLIVEIRA BOTELHO

GENERO PARODIA: UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA APLICADA
NO ENSINO MEDIO

Trabalho de Concluséo apresentado ao Curso de
Letras Habilitacao Portugués/Inglés  da
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul,
como requisito parcial para a obtencdo do grau
de Licenciado em Letras.

Orientadora Profé. Msc. Elma Luzia Corréa
Scarabelli.

Dourados-MS
2015



B762g Botelho, Janaina Oliveira

Género parddia: uma proposta de sequéncia didatica para o ensino médio/ Janaina
Oliveira Botelho. Dourados, MS: UEMS, 2015.
39p,30cm

Monografia (Graduagéo) — Letras — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul,
2015.
Orientadora: Prof2. Msc. EIma Luzia Correa Scarabelli.

1. Género textual 2. Sequéncia Didatica 3. Parddia.

CDD 23.ed. - 808.7

E concedida & Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul a permissdo para publicacdo e
reproducdo de copia(s) deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), apenas para propositos
académicos e cientificos, resguardando-se a autoria do trabalho.

Data e assinatura do autor




JANAINA OLIVEIRA BOTELHO

GENERO PARODIA: UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA
PARA O ENSINO MEDIO

APROVADO EM: 07/12/2015

Profd. Msc. Elma Luzia Corréa Scarabelli/lUEMS
Orientadora

Profe. Dr?. Eliane Aparecida Miquelleti/UEMS
Membro Titular

Prof2d Dr2 Andreia Nunes Militdo/UEMS
Membro Titular

Prof. Dr. Adilson Crepalde/UEMS
Membro Suplente



Educar verdadeiramente néo é ensinar fatos novos ou
enumerar formulas prontas, mas sim preparar a mente
para pensar.

Albert Einstein



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus pela oportunidade de estar concluindo mais essa etapa da minha vida e por

ter me dado saude e forca para superar as dificuldades e chegar até aqui.

Agradeco em especial a meu pai (in memorian) que nunca deixou que eu desistisse do curso.
Ele foi o0 meu maior incentivador, e, infelizmente ndo podera participar desse momento, mas

sei que ele deve estar muito feliz e olhando por mim.

Agradeco também a toda a minha familia, em especial ao meu esposo, ao meu filho e a minha
mae, pelo incentivo e colaboracdo nos momentos mais dificeis, e principalmente por

compreender os momentos de auséncia.

A minha orientadora, diva, ElIma Luzia Corréa Scarabelli pelo apoio, carinho e paciéncia com

0 qual tem me tratado, pelas suas corre¢des, incentivos e por estar sempre disposta a ajudar.

Aos meus colegas pelo auxilio nos trabalhos ao longo dessa trajetdria, pelas palavras amigas

nas horas dificeis e por ndo me deixarem desistir nas primeiras dificuldades.

E a todos os professores e amigos que direta ou indiretamente contribuiram para a minha

formacéo, o meu muito obrigado.



Dedico este trabalho, primeiramente a Deus, por ter me dado
forca e perseveranga para chegar até aqui. Ao meu pai (in
memorian) que foi meu grande incentivador. A minha
orientadora Prof2. Msc. EIma Luzia Corréa Scarabelli, por todo
apoio e pela relacdo de amizade que construimos, sem ela eu
ndo teria concluido este trabalho. Dedico também a toda minha
familia pelo apoio incondicional e aos meus amigos e

professores que me apoiaram até agora.



RESUMO

O presente trabalho consiste na descricdo e reflexdo de uma das experiéncias desenvolvidas
no Programa Institucional de Bolsa de Incentivo a Docéncia- PIBID/CAPES/UEMS,
subprojeto Interdisciplinar realizado no ano de 2014, na Escola Estadual Presidente Vargas
municipio de Dourados-MS, por académicos do curso de Licenciatura em Letras/Inglés e
Fisica. Para o desenvolvimento do projeto e 0 sucesso em sua execucao, procuramos atender
ao que objetiva os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). O documento sugere que 0
ensino de Lingua Portuguesa seja realizado por meio dos textos e dos géneros
discursivos/textuais. Para isso, faz-se necessario que os alunos tenham contato com os mais
variados tipos de géneros, desde aqueles que sdo mais prestigiados aos mais estigmatizados
pelos livros didaticos. Nesse sentido, este trabalho teve como objetivo aplicar uma
metodologia alternativa utilizando uma sequéncia didatica proposta aos alunos de Ensino
Médio. No entanto, no que se refere aos contetdos, foram abordados os conceitos de
“termodinamica” ¢ “hidrostatica” por meio do género textual parodia. Optamos pela parddia
por ser um género despojado e teoricamente ja conhecido pelos jovens, além de ser muito
veiculado pela midia, sendo assim os alunos nao teriam dificuldades em reconhecé-lo. Para
atingir tais objetivos respaldamo-nos nas teorias de Bakhtin (2003); Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004); Marcuschi (2005); Hutcheon (1985) e Sant’Anna (2003).

Palavras-chave: Género Textual. Sequéncia Didatica. Parddia.



ABSTRACT

This work consists of the description and discussion of the experiences developed in the
Institutional Program for Incentive Stock Exchange of Teaching PIBID/ CAPES / UEMS,
Interdisciplinary subproject, held in 2014, in the State School Presidente Vargas, municipality
of Dourados-MS by academics Bachelor's Degree in Letters / English and Physics. For project
development and success in their implementation, which aims to seek to meet him National
Curriculum Parameters (PCN). The document suggests that the Portuguese Language
teaching is done through texts and discourse / genres. For this, it necessary that students have
contact with all kids of genres, form those who are the most prestigious to the most
stigmatized by textbooks. Therefore, this study aimed to apply an alternative methodology
using a didactic sequence proposed to students in high school. However, as regards the
contents, the concepts were discussed in "thermodynamics” and "hydrostatic" spoof through
the text genre. We chose to be a parody a stripped gender and theoretically already known by
young people as well as being much publicized by the media, thus students have no difficulty
in recognizing him. To achieve these objectives backing us the theories of Bakhtin (2003),
Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004), Marcuschi (2005), Hutcheon (1985), Sant'Anna
(2003).

Keywords: Textual Genre. Teaching sequence. Parody.
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INTRODUCAO

O presente trabalho consiste na descricdo e reflexdo de uma das acdes do Programa
Institucional de Bolsa de Incentivo & Docéncia, (doravante PIBID), subprojeto
Interdisciplinar, da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), aplicado no ano
de 2014, na Escola Estadual Presidente Vargas, municipio de Dourados-MS.

No que diz respeito ao PIBID, necessario se faz registrar que este foi criado em 2007
pelo Ministério de Educacdo (MEC) e implementado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), em parceria com o governo federal. O objetivo
principal desse programa € a formacdo de profissionais, bem como a valorizacdo do
magistério, além de apoiar estudantes de Licenciatura Plena das instituicbes de educacéo
superior.

Nestes termos, a pesquisa aqui apresentada compde-se do relato de uma das
experiéncias realizadas no PIBID, no qual foram contemplados os alunos de Ensino Médio da
referida escola. Dentre as acOGes propostas pelo projeto, objetivou-se trabalhar géneros
discursivos/textuais', ou seja, com o discurso materializado nos textos.

Como futuros professores de Lingua Portuguesa, sempre acreditamos ser
imprescindivel aos nossos alunos saber se comunicar e produzir textos nas mais variadas
formas. Acreditamos também que os textos podem mudar o mundo, ou pelo menos a partir
deles nossos alunos podem se tornar cidaddos questionadores, adotando assim uma postura
critica e reflexiva em relacdo ao mundo que os cercam. Pelos textos podemos expressar
nossas ideias e pensamentos a partir dos discursos que proferimos (oral) ou produzimos
(escrito), seja no ambiente escolar, no ambiente de trabalho ou até mesmo nos dialogos
informais.

A escola em si, no que se refere ao ensino de lingua materna, historicamente
contemplava a linguagem escrita e a norma padrdo como as Unicas merecedoras de serem
ensinadas no ambiente escolar, estigmatizando ou “rotulando” a linguagem oral e as
variedades linguisticas existentes nas diversas regides do Brasil. O ensino empregando 0s

géneros socialmente utilizados faz com que esse distanciamento entre a norma culta e as

Neste trabalho optamos por utilizar o termo discursivo/textual por entender que o género discursivo tem origem
na interacdo comunicativa, realizada na/pela linguagem em um dado contexto sociocultural, manifestando-se por
meio de texto verbal e ndo verbal. Porém a distingdo entre género discursivo e género textual até hoje
ndo esta muito claro para muitos profissionais.
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variedades linguisticas diminua, de modo que os alunos entendam a diferenca entre ambos e
apreendam novas modalidades discursivas.

O objetivo proposto nesse trabalho & descrever como podemos através de uma
sequéncia didatica trabalhar com duas disciplinas diferentes utilizando os géneros
discursivos/textuais que sdo mais utilizados socialmente, porém, menos privilegiados pelos
livros didaticos e alguns conceitos de Fisica trabalhados no Ensino Médio.

A partir dessas consideragdes, escolnemos trabalhar com os géneros textuais orais,
mais especificamente o género parddia, por acreditarmos que por intermédio dela, os alunos
teriam uma maior liberdade para expressar suas ideias e pensamentos, bem como fazer fluir a
criatividade.

Este trabalho constitui-se na descricdo de uma sequéncia didatica aplicada durante as
aulas de Lingua Portuguesa e Fisica nos 1° e 2° anos do Ensino Médio, com o género parddia.
Para tal, realizamos uma pesquisa bibliogréfica relacionada aos conceitos de discurso, género
e intertextualidade, posteriormente organizamos e aplicamos uma sequéncia didatica
relacionada ao género parddia, bem como uma breve analise e reflexdo sobre os resultados
obtidos.

Nesse sentido, o primeiro capitulo compde-se de conceitos e concepgdes acerca de
texto, género textual e discurso. Para esse fim, respaldamo-nos em tedricos como Mikhail
Bakhtin (2003), Luiz Antbnio Marcuschi (2005), Ingedore Villaga Koch (2004) e Helena
Branddo (2011). Neste capitulo também buscamos compreender o que os Parametros
Nacionais Curriculares (PCNs) postulam a este respeito. Vale ressaltar que ao nos referir aos
PCNs, mesmo que a proposta deste trabalho seja apresentar a sequéncia didatica para o
Ensino Médio, nos respaldamos também nos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental tendo em vista que os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio nédo
trazem os conceitos tratados nos PCNs do Ensino Fundamental.

No segundo capitulo trabalhamos as questdes de intertextualidade e parddia, sob a luz
das teorias de Elias e Koch (2006), Afonso Sant’Anna (2003), Linda Hutcheon (1985) e
Leonor Lopes Favero (1999). Realizamos algumas considerag¢fes sobre a sequéncia didatica
tendo por base as teorias de Dolz, Noverraz e Schneuwly.

No terceiro capitulo apresentamos o objeto de estudo, a descricdo do projeto, a
sequéncia didatica e os procedimentos metodoldgicos utilizados durante o trabalho realizado

na escola, amparados nos tedricos acima citados.
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1. CONSIDERACOES A RESPEITO DE DISCURSO E GENERO ALGUMAS

Neste primeiro capitulo, abordamos alguns conceitos e concepg¢des acerca do discurso
e dos géneros textuais na concepcao da filosofia Bakhtiniana e dos adeptos da linguistica
textual, bem como sobre o que os Pardmetros Nacionais Curriculares postulam acerca da
temaética, tendo em vista serem eles os norteadores do fazer docente no processo de ensino e

aprendizagem escolar.

1.1 Definicao de Discurso

Dentre as competéncias e habilidades do ser humano, destacamos a competéncia
sociocomunicativa, ou seja, a capacidade de o individuo comunicar-se e de interagir
socialmente, por intermédio da lingua.

O homem utiliza-se desse recurso cognitivo para manter-se inserido na comunidade
com a qual tem a necessidade de se comunicar com os seus semelhantes e, com eles,
estabelecer relacdes dos mais variados tipos, obtendo deles reacdes comportamentais como
respostas verbalizadas. Tal comunicacgdo ocorre, na maioria das vezes, pelo emprego discurso,
seja oral ou escrito e com o uso da linguagem gestual, temos como exemplo, a lingua de
sinais.

De acordo como dicionario Aurélio (2000, p. 239), discurso € uma “exposigdo
metddica sobre certo assunto, proferidas em publico, feitas de improviso ou antecipadamente
escrita com esse proposito”. Partindo desse pressuposto, discurso pode ser considerado como
toda atividade gque tenha como funcéo estabelecer a comunicacao.

Amparando-nos nas reflexdes do filosofo Mikhail Bakhtin (2003), entendemos que o
russo conceitua como discurso toda atividade humana que envolve a comunicagdo em um
determinado contexto. Nesta perspectiva, o linguista brasileiro Marcuschi (2005, p.20)
conceitua discurso como coletivos usos da lingua, sempre institucionalizados e legitimados
por alguma instancia da atividade humana socialmente organizada.

Compartilhando das ideias de Bakhtin, a linguista Koch (2004,p.19), assevera que,

discurso é:

Uma atividade comunicativa de um locutor, numa situacdo de comunicagdo
determinada, englobando ndo sé o conjunto de enunciados por ele produzidos
em tal situacdo — ou os seus e os de seu interlocutor, no caso do dialogo-
como também o evento de sua enunciacdo. O discurso manifesta-se
linguisticamente por meio de textos.
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Nesses termos, ao utilizar-se da palavra, o sujeito dialoga e traz consigo outros
discursos, outros sujeitos sociais e, por mais variados que sejam esses sujeitos e discursos,
estdo sempre relacionados tanto pela situacdo linguistica como pela histéria do falante
enquanto do grupo social, por isso é preciso dominar a lingua e os géneros em situacdo de
integracdo. Marcuschi (2008, p.154) afirma:

Uma das teses centrais a ser defendida e adotada aqui é a de que é impossivel
ndo se comunicar verbalmente por algum texto. Isso porque toda a
manifestacdo verbal se da por meio de textos realizados em algum género.
Em outros termos, a comunicagdo verbal s6 é possivel por algum género
textual.

Apesar do dominio do género ser aparentemente simples, nem sempre o falante
domina a forma linguistica de comp6-lo. Bronckart (1999) citado por Marcuschi (2008p.
154), assevera que tal apropriacdo seja fundamental na situacéo de socializacao das atividades
humanas, legitimando os discursos na mesma relacdo socio-histérica.

N&o se pode tratar de géneros discursivos dissociando-0s da realidade social das
atividades exercidas pelo homem. E a partir dai nasce o carater interdisciplinar do estudo e

aplicacdo do género discursivo/textual na escola.

1.2 Géneros Discursivos/Textuais

Hoje, o ensino de Lingua de Portuguesa, no que se refere aos processos de leitura,
interpretacdo e producéo textual, estdo centrados no texto e forgosamente pelo estudo desses
géneros conforme apregoado pelos PCN. Marcuschi (2008, p.155) define géneros como
“textos materializados em situacBes comunicativas recorrentes”. Para o autor, ndo devemos
conceber os géneros como modelo estanque, nem como estrutura rigida, mas como formas
culturais e cognitivas de acéo social.

Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa vida diéria e que
apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por
composicBes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integracdo de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas.

[...]. Os géneros sdo formas textuais escritas ou orais bastante estaveis,
histérica e socialmente situadas. (MARCUSCHI, 2008.p.155)

Os géneros discursivos ou textuais estdo presentes no dia a dia dos sujeitos falantes e
muitas vezes sdo utilizados de forma inconsciente, como por exemplo, nas conversas
informais, as conversas no trabalho, a receita culinaria, a oracdo diaria, a lista de compra,

entre outros. Em todos esses casos, o discurso € moldado pelo género em uso. Tais géneros,
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segundo Bakhtin (2003, p. 282), nos é dado “quase da mesma forma com que nos ¢ dada a
lingua materna, a qual dominamos livremente até comegarmos o estudo tedrico da gramatica”.
Para o tedrico, ndo precisamos saber muito das regras gramaticais para escolher o género que
vamos utilizar naguele dado momento, isso acontece de forma quase que involuntéria.

Em virtude das inesgotaveis atividades humanas, a riqueza e a variedade dos géneros
do discurso séo infinitas. A medida que as atividades humanas se desenvolvem e ficam mais
complexas, 0os géneros vdo se diferenciando e ampliando. Sempre temos a disposi¢do, um
repertorio imenso de géneros a serem utilizados, sendo assim, convém lembrar que 0s géneros
se desenvolvem de maneira dinamica e novos géneros surgem como desmembramento de
outros.

Ha géneros que desaparecem com o0 passar dos anos e géneros que surgem a medida
que outros se diferenciam, ha ainda outros que ganham novo sentido, como exemplo pode-se
citar os géneros digitais, nesse caso, 0 e-mail (correio eletrénico). Esses géneros tiveram
como antecessores 0 bilhete e a carta, que eram postadas pelos correios e demoravam dias, em
alguns casos até meses, para chegar ao seu destino. Com o auxilio da tecnologia, que por sua
vez esta sempre em evolucdo, os e-mails surgiram para suprir a necessidade de comunicacgédo
quase que imediata de seus usuérios. Hoje vemos um novo género emergindo que é ainda
mais rapido o Whatsapp, que assim como o e-mail também é um desmembramento do género
carta ou bilhete.

A respeito da evolugdo dos géneros discursivos/textuais, Bakhtin (2003) assevera que
“o género sempre ¢ e ndo ¢ a0 mesmo tempo, sempre € novo e velho ao mesmo tempo
explicando assim o relativamente estavel”, pois bem como a sociedade, os géneros também se
modificam para atender as necessidades desta sociedade.

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque cada
campo dessa atividade é integral o repertorio de géneros do discurso, que

cresce e se diferencia & medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (BAKHTIN.2003, p.262).

A utilizagdo das palavras, por intermédio da lingua, realiza-se conforme as situagoes
em que o sujeito se apresenta. O emprego da lingua “efetua-se em forma de “enunciados”
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana”. (Bakhtin 2003, p.261)

O enunciado reflete as finalidades e as condi¢es especificas de cada campo da

atividade humana, ndo sO por seu conteudo tematico, estilo verbal, e construcdo
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composicional. Estes trés elementos fundem-se no todo do enunciado e sdo marcados pela
especificidade de uma dada esfera de comunicacdo. Cada enunciado é individual e carrega em
si particularidades do grupo humano onde é produzido. Bakhtin (2003, p.261-262) define

como géneros do discurso:

Todos esses trés elementos — o conteldo tematico, o estilo, a construcdo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunica¢do. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, 0s quais denominamos géneros do discurso.

Tais elementos, para Bakhtin, estdo indissoluvelmente ligados aos processos de
comunicagdo. Os variados campos da atividade humana ddo origem aos varios géneros do
discurso que, segundo o tedrico supracitado, sdo resultantes em formas-padrao “relativamente
estaveis”. Além disso, interagimos, falando e escrevendo por meio de géneros do discurso.

Uma determinada func&o (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e
determinadas condi¢Bes de comunicacdo discursiva, especificas de campo,
geram determinados géneros, isto €, determinados tipos de enunciados

estilisticos, tematicos e composicionais relativamente  estaveis’.
(BAKHTIN.2003, p.266).

Em suas reflexdes Bakhtin também registra que é de extrema importancia observar a
diferenca entre géneros primarios e secundarios, pois nao se trata de uma diferenca funcional.
Os géneros discursivos simples, os primarios, formaram-se nas condi¢cbes da comunicacao
discursiva rapida, imediata, como, por exemplo, o dialogo, saudacdes, despedidas, relato do
dia-a-dia, entre outros. Em contrapartida os secundarios, que por sua vez sao mais complexos,
surgiram em condic¢Bes mais elaborada, mais desenvolvida e mais organizada, onde a escrita é
predominante, tais como romances, dramas, pesquisas cientificas, entre outros. Os géneros
complexos, secundarios, ao formarem-se, acabam incorporando 0S g¢éneros primarios,
reelaborando-os. J& 0s géneros primarios, ao integrarem-se aos géneros complexos, assumem
um novo carater completando-se mutuamente.

Aqui é de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os
géneros discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) - ndo se
trata de uma diferenca funcional. Os géneros discursivos secundérios
(complexos-romances, dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, 0s
grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas condi¢cdes de um convivio
cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) -artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No
processo de sua formacdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros

primarios (simples) que se formaram nas condigbes da comunicagdo
discursiva imediata”. (BAKHTIN. 2003,p.263).
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O fato da existéncia dos géneros secundarios ndo substitui a existéncia dos géneros
primarios. Pelo contrario, 0s géneros secundarios relacionam-se com os primarios, apoiando-
se neles, 0s géneros primarios funcionam como instrumentos que assumem novas
significacbes para que se criem o0s secundarios. A transmutacdo do género primario para o
género secundario consiste em uma continuidade e, a0 mesmo tempo, numa ruptura, sendo
que os principios de aprendizagem e seus objetos sdo outros, e ocorre uma reconstrucdo em

um nivel superior.

1.3 Os Géneros Discursivos nos PCNs

Os PCNs, documento oficial elaborado pelo Ministério da Educagdo (MEC), tem
como finalidade reorientar curricularmente o ensino de Lingua Portuguesa em todo o
territério brasileiro atuando como norteador do sistema educacional em todo o pais. Nele
pode-se ver uma critica velada e explicita a artificialidade e fragmentagdo dos trabalhos, a
visdo de lingua como sistema fixo e imutavel de regras, ao uso do texto como pretexto para o
ensino da Gramatica e para a inculcacao de valores morais, ao preconceito contra as formas
de oralidade e contra as variedades ndo padrdo, ao ensino descontextualizado da
metalinguagem apoiado em fragmentos linguisticos e frases soltas.

Desse modo, o discurso organiza-se de acordo com a real intengdo do locutor e com
aquilo que ele acredita que o seu ouvinte ja saiba sobre o assunto, “do que supde serem suas
opinibes e conviccBes, simpatias e antipatias, da relacdo de afinidade e do grau de
familiaridade que tém, da posicéo social e hierarquica que ocupam” (PCN 1998, p.21).

Esse conhecimento prévio, permite e determina a escolha do género no qual se realiza
o discurso, bem como a selecdo dos recursos linguisticos e do contexto em que o aluno esta
inserido, uma vez que o lugar social e 0 momento sdo os elementos que determinam aquilo
que se pode e se deve ser dito. O repertorio de escolhas que o falante tem a disposic¢ao para
produzir o seu discurso sdo inesgotaveis, poréem as escolhas ndo sao feitas de modo aleatdrio,
elas sdo pensadas e repensadas de acordo com o interlocutor, aquele com quem o sujeito
interagira e o grau de afinidade que existente entre eles.

O discurso, quando produzido, manifesta-se linguisticamente por meio de
textos. O produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um todo
significativo, qualquer que seja sua extensdo, é o texto, uma sequéncia verbal

constituida por um conjunto de relagGes que se estabelecem a partir da coeséo
e da coeréncia. Em outras palavras, um texto s6 é um texto quando pode ser
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compreendido como unidade significativa global. Caso contrario, ndo passa
de um amontoado aleatério de enunciados. (PCN,1998, p.21)

O texto organiza-se dentro de determinado género, em funcdo das intencGes
comunicativas, como parte das condi¢cbes de producdo dos discursos. Por sua vez, as
condigdes geram usos sociais que determinam essa “organizagdo” linguistica denominada

géneros do discurso ou géneros discursos.

Os géneros sdo, portanto, determinados historicamente, constituindo formas
relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura [..] A nogdo de
género refere-se, assim, a familias de textos que compartilham caracteristicas
comuns, embora heterogéneas, como visdo geral da acdo a qual o texto se
articula, tipo de suporte comunicativo, extensdo, grau de literariedade, por
exemplo, existindo em ndmero quase ilimitado. (PCN, 1998.p. 21-22)

Para que o professor de Lingua Portuguesa, forme escritores competentes, conforme
apregoado pelos PCN, requer um exaustivo exercicio de leitura, escrita e reescrita, pois
€ mediante a esse exercicio constante que seus alunos conseguirdo assimilar 0s processos
envolvidos no processo de escrita.

O ensino de géneros textuais deve “extrapolar” as paredes da sala de aula, deve-se
propor aos alunos atividades discursivas relacionadas as praticas culturais e ao uso da lingua
em diferentes dimensdes, e conduzi-los a reflexdo, fazendo com que o ensino de lingua

portuguesa se torne uma atividade prazerosa e que faca sentido para os discentes.
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2. INTERTEXTUALIDADE E PARODIA

H& um consenso por parte dos tedricos de que ndo ha um texto que nao retome outro.
Os textos pré-existem, nenhum esté isolado. Este capitulo objetiva definir a intertextualidade
seja ela de forma implicita e explicita, além de tracar um panorama acerca do género parddia.

2.1 Intertextualidade Implicita e Explicita

Diante da diversidade de géneros discursivos dos quais estamos expostos diariamente,
é fato que, muitas vezes um discurso acaba se misturando com outros discursos. Outras vezes
encontramos resquicios da fala de outrem presente em nosso texto, mesmo uma imagem
descaracterizada que se remete a outros contextos. Quando isso ocorre, estamos diante de um
intertexto. Entende-se, por isso, por intertextualidade a criagdo de um texto a partir de outro
previamente existente, ou seja, quando um texto recebe a influéncia de um outro texto.

Nascida no interior da teoria literaria, a intertextualidade, nos apontamentos de Julia
Kristeva (1974), centra-se no dialogismo bakhtiniano. A teorica conceitua intertextualidade
como a relacdo dialdgica estabelecida entre os textos. Desse modo, concebemos que um texto
se faz a partir da absorgéo de outros. Para Kristeva (1974, p. 440) citado por Lima (2013 p. 1)
todo texto” ¢ construido como um mosaico de citagdes, todo texto € absorvido e transformado
em um outro texto”.

Nosso discurso cientifico oral ou escrito esta repleto de palavras dos outros, mesmo
que de forma implicita, “essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressao, o seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos e reacentuamos”. (Bakhtin 2003, p. 295). Em
varios niveis, todo texto pode ser considerado um intertexto, ao escrevermos estabelecemos
um dialogo com o que ja foi escrito, inconsciente ou intencionalmente. No que se refere a

Linguistica Textual, Koch (2002) afirma que todo texto é um intertexto.

Todo texto remete sempre a outro ou a outros, constituindo-se como uma
“resposta” ao que foi dito ou, em termos de potencialidade, ao que ainda sera
dito, considerando que a intertextualidade encontra- se na base de
constituicdo de todo e qualquer dizer. Em sentido restrito, todo texto faz
remissao a outro (s) efetivamente ja produzido (s) e que faz (em) parte da
memodria social dos leitores. (KOCH e ELIAS, 2009, p. 101)

A intertextualidade ocorre quando os textos conseguem estabelecer uma relagdo entre

si, em situacdo dialogica podendo ocorrer de maneira explicita quando é mencionada a fonte,
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ou implicita, sem a mengdo ou citacdo expressa da fonte do texto-base. Cada texto retoma

textos anteriores, podendo reafirmar ou contestar outros.

Todo texto € um objeto heterogéneo, que revela uma relacdo radical de seu
interior com seu exterior, e desse exterior, evidentemente fazem parte outros
textos que lhe ddo origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que
retoma, a que alude, ou a que se opdem. (KOCH, 2002, p. 59)

De acordo com as linguistas Ingedore Koch e VVanda Maria Elias (2012 p.78) quando

3

inserimos “velhos” enunciados em novos textos promovemos novos sentidos a eles. Esse
deslocamento de enunciados de um contexto para outro, provocara alteracdo de sentido. Para
fazer a decodificacdo e perceber a presenca de outros textos numa producéo escrita € preciso
ao interlocutor acessar o seu conhecimento de mundo.

Assim, para identificar o intertexto e a polifonia presente nas vozes do discurso, seja
na superficie ou nas entrelinhas, é necessario que o leitor ative esse conhecimento, para
realizar as inferéncias e ligacdes entre os diferentes textos.

Segundo Koch (2003) podemos classificar a intertextualidade em explicita e implicita,
como podemos confirmar no trecho a seguir, ela também nos deixa a disposi¢do alguns

exemplos para melhor compreensao:

A intertextualidade explicita acontece quando a fonte é mencionada.
Podemos exemplificar alguns casos como: a citagdo (aquela que é retirada de
um texto, sem modificacbes e com aspas), as referéncias, os resumos, as
resenhas [...] ja a intertextualidade implicita apresenta-se quando ndo ha
menc&o da fonte, ndo ha interesse do autor na recuperacao da fonte por parte
do leitor. Da-se na paréafrase, na parddia, no plagio. (KOCH 2003, p. 14)

Pode-se dizer que a intertextualidade vai além do critério de textualidade € o resultado
de uma somatdria e conjugacdo de discurso interconectado nem sempre de forma implicita.

Esse recurso de intertextualidade tem sido muito utilizado nos veiculos de
comunicagdo, principalmente nas propagandas, onde a intertextualidade implicita é
predominante. Para o leitor fazer a decodificacdo, € necessario que ele ative sua memoria

social, para identificar o texto-fonte.

2.2 Compreendendo o Objeto de Estudo: Género Paroddia

O género parodia também é oriundo da intertextualidade, visto ser um intertexto

implicito, pois ndo ha necessariamente a mengéo da fonte do texto-base. Para reconhecé-la, é
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preciso nos remeter a outras obras. Depende muito de nossas experiéncias de vida, de nossas
vivéncias e das leituras realizadas.

A parodia ndo é um género novo. Embora possa parecer, ela ja existia na Grécia e
Roma, na Idade Média. Segundo Sant’ Anna (2003), tornou-se institucionalizado somente a
partir do sec. XVII. Na atualidade o que vem ocorrendo € uma intensificagcdo do seu uso como
forma de afirmacdo ou contestacdo. Dai o interesse da critica, em fazer com que pare¢a um
género emergente.

Em via de regra, a parddia tem como caracteristica o tom cdmico ou sarcastico,
engracado e/ou pejorativo. Fato é que, antigamente as pessoas a definiam como um género
inferior, somente utilizado pelas pessoas de classe baixa. Por esse motivo, é que o género foi
marginalizado e estigmatizado ao longo da historia, de modo que as pessoas acreditavam que
a parddia servia apenas para ridicularizar algo ou alguém.

Linda Hutcheon (1985), escritora canadense e uma das precursoras dos estudos do
género na contemporaneidade, deixa claro que a parddia ndo visa ao desrespeito e sim uma
autorreflexdo. Para Hutcheon (1985, p. 13): “¢ uma forma de discurso interartistico”. A
parddia tem o poder de renovar, atraves da critica, na verdade, para ela, € uma nova forma de

“ver” o mundo.

2.2.1 Um breve panorama acerca do conceito de parddia

A parddia é um género discursivo com muitas peculiaridades. Ela ndo esta presa a
moldes ou estruturas estaticas, contrariando assim, a algumas convengdes artisticas dado o
rompimento com a seriedade na arte e na literatura.

De acordo com o dicionario Aurélio (2000, p.516), o termo parddia remete a “imitacdo
codmica de uma composicdo literaria; imitacdo burlesca; comédia satirica ou farsa em que se
ridiculariza uma obra tragica ou dramatica”. Nesta mesma linha a respeito do vocabulo
Leonor Favero (1999, p.49) conceitua-o como “canto paralelo (de para= ao lado de ¢ ode=
canto), incorporando a ideia de uma cangdo, cantada ao lado de outra, como espécie de
contracanto”. De um modo geral os autores a definiam dentro de uma sinonimia,
aproximando-se do burlesco.

O género parodia foi considerado por muito tempo como um subgénero. Sua fungéo
era apenas juntar os pedacgos de diferentes partes de uma obra conhecida e transforméa-la com

0 objetivo de ridicularizar algo ou alguém
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Na atualidade, essa visdo acerca do género vem mudando gradativamente. O tedrico

Affonso Romano de Sant’Anna em seu livro “Parodia, Parafrase e Cia “(2003, p.7) traz novas

concepcdes nesse sentido. Para o tedrico a parodia ¢ “um efeito de linguagem” que vem se

tornando cada vez mais presente nas obras contemporaneas.

Nesse sentido a tedrica Linda Hutcheon (1985) em seu livro “A Teoria da Parodia”,

também nos coloca & disposic¢do, sob a luz do p6s-modernismo, um vasto repertorio de

elementos considerados por ela como definidores do termo parddia. Entretanto, ela os articula

de um modo muito particular, recorrendo ao uso de paradoxos. Como apresentamos a seguir:

- semelhanga/diferenca

- repeticdo/diferenca

- continuidade/descontinuidade

- unificacdo/rompimento (irrup¢éo)

- reconciliagéo/transgressédo

Com o emprego desses paradoxos, a parddia se torna a pratica do indeciso. E a partir

dessas oposic¢des que Hutcheon elabora o seu conceito de parddia. Segundo ela:

A parodia é, [...] repeticdo com diferenca. Estd implicita uma distanciacéo
critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra que incorpora,
distancia geralmente assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser
apenas bem-humorada, como pode ser depreciativa; tanto pode ser
criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. ( HUTCHEON, 1985. p.
48)

A autora vai além em seu conceito, ao comparar a parddia a uma metéfora. Para ela,

ambas precisam ser decodificadas para que se possa entender a mensagem implicita ou

explicita no texto parodiado.

A parédia é igualmente um género sofisticado nas exigéncias que aos seus
praticantes e interpretes. O codificador e, depois, o descodificador, tem de
efectuar uma sobreposi¢do estrutural de textos que incorpore o0 antigo no
novo. A parédia é uma sintese bitextual [...]Jem certo sentido, pode dizer-se
que a parddia se assemelha a metafora. Ambas exigem que o decodificador
construa um segundo sentido através de interferéncias acerca de afirmacGes
superficiais e complemente o primeiro plano com o conhecimento e
reconhecimento de um contexto de fundo. (HUTCHEON,1985. p.50).

Sendo assim, de acordo com os tedricos citados, a parddia tem como objetivo principal

adaptar o texto original a um novo contexto passando diferentes versdes classicas ou nao, para

nova uma interpretacdo, na maioria das vezes um tanto mais despojada. Pode-se dizer que a

parddia surge a partir de uma nova interpretacdo ou da recriacdo de uma obra ja existente em
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geral consagrada ou que tenha caido no gosto popular como as musicas, os filmes e as obras
literarias que fizeram sucesso em um dado momento da histdria.

Ainda de acordo com Hutcheon (1985), em alguns casos, a parddia tem como funcao
contestar outros textos, rompendo-se com as ideologias impostas, ocasionando assim um
choque de interpretacdo. O discurso do texto-base é retomado para transformar seu sentido.
No entanto, faz-se necessario que o receptor tenha em mente todo o contexto social e também

conhecimento de mundo, para que poder compreender a proposta do texto parodiado.

O receptor do texto parodico, por exemplo, deve, pois, reconhecer que esta
diante de uma narrativa em cuja estrutura ocorre a sobreposicdo de dois
planos: um superficial e outro implicito. Logo, se o leitor ndo conseguir
identificar essa duplicidade que sustenta o texto parddico, ele eliminara boa
parte de sua significacéo.

Convem ressaltar que em termos de estrutura, de acordo com Shipley (1972) citado
por Sant’Anna (2003, p.12) a parddia pode ser classificada em trés tipos basicos, a saber:
“verbal- quando ha a alteracdo de alguma palavra do texto; formal- quando o estilo e os
efeitos de um escritor é usado como forma de zombaria e tematica- em que se faz a caricatura
da forma e do espirito de um autor”.

Com base nas considera¢des dos tedricos Hutcheon e Sant” Anna € que este trabalho

foi desenvolvido.

2.3 Sequéncia Didética

Para o desenvolvimento do projeto, 0 sucesso em sua execucao e a obtencdo de bons
resultados, procuramos atender ao que objetiva os PCN no que diz respeito ao ensino de
Lingua Portuguesa, o documento sugere a utilizacdo dos géneros discursivos/textuais. Para 0s
PCNs (1999), quanto mais dominamos as possibilidades de uso da lingua, mais aproximamo-
nos da eficacia comunicativa. No entanto, faz-se necessario que os alunos travem contato com
0s mais variados tipos de géneros, desde aqueles que sdo mais prestigiados aos mais
estigmatizados pelos livros didaticos.

Dispusemo-nos a trabalhar com o género parddia como uma metodologia alternativa
mediada por uma proposta de aplicacdo metodoldgica denominada sequéncia didatica. Para
isso, faz-se necessario tracar algumas consideracfes tedricas a respeito de como trazer esse
género para a sala de aula.

Para o desenvolvimento do objetivo, foi desenvolvida uma sequéncia composta por

atividades organizadas de maneira sistematica, em torno de um género discursivo/textual
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parddia e dos temas “termodindmica” e “hidrostatica”. Para os tedricos de Genebra, Joaquim

Dolz, Michele Noverraz e Bernard Schneuwly (2004, p.97) esse procedimento é denominado

“sequéncia didatica”, e tem por objetivo ajudar os alunos a dominar melhor um género.

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a
dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim escrever ou falar
de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicacdo [...] As
sequéncias didaticas servem, portanto, para dar acesso os alunos a praticas de
linguagem novas ou dificilmente dominaveis. (Dolz, ET all2004 p.97-98)

Ainda para esses tedricos, as sequéncias didaticas tém uma estrutura base, que podem

ser representadas da seguinte forma:

Apresentacio
da situacéio

FRODUGAD FRODUCAD
INICIAL FINAL

FIGURA 1 - Esquema da Sequéncia Didatica,
FONTE: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.98)

Conforme o esquema, € apresentada a situacdo de forma detalhada ao aluno, e

solicitado a primeira produgdo que funcionara como um “diagnostico” inicial para o

professor. A respeito desse primeiro momento, os tedricos de Genebra afirmam que:

A apresentacao da situagdo visa expor aos alunos um projeto de comunicacgéo
que sera realizado “verdadeiramente” na produgdo final. Ao mesmo tempo,
ela os prepara para a produgdo inicial, que pode ser considerada uma primeira
tentativa de realizagdo do género que serd, em seguida, trabalhado nos
maédulos. A apresentacéo da situacdo €, portanto, 0 momento em que a turma
constréi uma representacdo da situacdo de comunicacdo e da atividade de
linguagem a ser executada. (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY 2004
p.99)

Para os autores supracitados, essa primeira parte permite ao professor expor aos alunos

0 projeto de comunicacdo, promovendo a familiarizacdo com o género textual em foco,

ativando o conhecimento prévio e preparando o aluno para a producéo inicial.

Em um segundo momento no que se refere a producdo inicial em si, onde os alunos

tiveram como missao tentar elaborar um primeiro texto, oral ou escrito, considerando o que

entendem que deva ser 0 género e como ele se constitui. Ainda nessa primeira, producéo o
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professor pode fazer o diagndstico inicial, delimitando as dificuldades linguistico-discursivas
dos alunos que deveriam ser trabalhados posteriormente nos modulos que, por sua vez, sao
contempladas as atividades e exercicios visando ao dominio discursivo do género em questéo.

Nesses modulos que seguem, os problemas que apareceram na primeira producgéo
devem ser trabalhados, oferecendo aos alunos instrumentos para supera-los e assim redigir a
producdo final.

A tedrica Terezinha da Concei¢do Costa-Hiibes (2009), apresenta-nos uma nova
proposta de adaptacao que consiste em inserir um novo modulo “reconhecimento do género”,
onde aplicam-se atividades e exercicios que contemplam a leitura, pesquisa e anélise de textos
ja publicados do mesmo género, antes da primeira producdo, conforme exemplificado no

esquema a segulir:

AMODIUTLLO D DRIODULOS DE
RECONIIFECIMNENTO ATIVIDATMNJENERCOCICIOS

- v = - oo e o

o

PRODUCAO l-"
INICIAL

APRESENTACAD | 7
DA SITUACIO DE | | 1 )
COMUNICACIRO A

2 ' I n ',

FINAL

PLrRODUCRO J

Pesquiso | |
Leiturn
Ansilise lingikistica

Esquema da SD adaptada por Costa-Huibes
FONTE: Swiderski e Costa-Hiibes (2009)

Tendo por base essa nova proposta de adaptacdo da autora ora citada e em
consonancia com as teorias de Dolz, Noverraz e Schneuwly, discorreremos, em seguida, sobre

como foi uma aplicacéo dessa sequéncia didatica, tendo como objeto o género parddia.
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3.PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A descricdo do trabalho ora apresentado deu-se a partir do Projeto “1° Concurso de
parodias da Escola Presidente Vargas”, realizado em 2014, proposto aos alunos, de primeiros
e segundos anos do Ensino Médio da escola e desenvolvido pelos académicos dos cursos de
Letras (Habilitacdo Inglés) e Fisica, participantes do Programa Institucional de Bolsas de
Incentivo a Docéncia (PIBID), subprojeto Interdisciplinar, financiado pela Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Vale ressaltar que no ano de 2015
foi realizado o Il concurso de parddias, mas optamos em analisar o realizado no ano anterior
dado ao fato que a finalizacdo do projeto seria no final do ano letivo da escola.

Durante todo o processo de construcdo do projeto, desde a escolha do tema até a
premiacdo dos alunos participantes, pudemos contar com a participagédo de alguns professores,
coordenadores, da vice-diretora e do diretor da escola.

Convem ressaltar que os alunos foram informados sobre a proposta. Com a utilizacdo
da sequéncia didatica apresentada e discutida, os alunos sentiram-se sujeitos ativos no
processo de realizagdo das parddias. Possibilitou que eles se reconhecessem como autores dos
trabalhos. Coube ao professor o papel de mediador/facilitador de aprendizagem, preparando
0s seus educandos para trabalharem em grupo assim como a promocdo de uma reflexdo
critica. Por meio desse projeto realizado em sala de aula, os alunos vao sendo impulsionados a
construir significados e atribuir sentido aos conteudos escolares.

Os projetos, quando bem escolhidos favorecem a configuracdo de situacbes de
aprendizagem significativas e a abordagem de diversos conteddo. Uma das principais
caracteristicas de um trabalho educativo realizado por projetos € a intencionalidade. Todo
projeto deve ser orientado por objetivos claros e bem definidos. Nogueira (2000) acrescenta
que “todo projeto nasce de uma problematica levantanda, ndo ¢ um acaso”.

O trabalho nos moldes aqui descritos requer mudancas na concepcdo de ensino e
aprendizagem e, consequentemente, na postura do professor. Embora constitua um novo
desafio para o professor, pode viabilizar ao aluno um modo de aprender baseado na integracédo
entre contetdo das varias areas do conhecimento, bem como entre diversas midias
(computador, televisdo, livros) disponiveis no contexto da escola. Convém ressaltar que
apesar de os PCN sugerirem utilizagdo dos recursos de multimidias e tecnologicos por parte
dos professores para assessorar e/ ou contribuir no processo de ensino aprendizagem, nem
sempre isso € possivel j& que algumas escolas ainda ndo estdo preparadas para a inclusdo

desses novos desafios até mesmo porque ainda ndo se encaixam na estrutura do sistema de
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ensino Além de essas escolas ndo disporem dos recursos de multimidia suficientes para

atender a toda comunidade escolar.

3.1 Planejamento das Atividades

Para uma melhor compreensdo de como se deu a escolha do tema e o processo de
construcdo dos textos no género escolhido, a parddia, € necessario salientar que o
planejamento da sequéncia didatica propriamente dita, ocorreu em um periodo anterior.
Foram realizados varios encontros entre os académicos, professores coordenadores e
supervisores de area do PIBID, para compor o projeto e afim de estabelecer as normas e o
regulamento do concurso, conforme anexo I.

Em relacdo ao género discursivo/textual parddia salientamos que a escolha deveu-se
ao fato de que é um género pragmaticamente ja conhecido pelos jovens e também por ser um
género constantemente veiculado pelas diferentes midias (radio, televisdo, internet, outdoor
entre outros). Assim, os alunos ndo teriam dificuldades em reconhecé-lo garantindo a
participacdo e o empenho dos alunos, esclarecendo dividas e propondo caminhos para a
realizacdo das tarefas.

Como j4 foi registrado, em outro momento deste trabalho, a selecdo tanto do género
discursivo/textual produzido e a tematica, ocorreu para atender ao planejamento anual da
escola relacionado as duas disciplinas, planejamento esse que estd em consonancia com 0s
Referéncias Curriculares do Estado (2012). No documento, esta registrada a sugestdo de que o
ensino seja realizado por meio de géneros discursivos/textuais nas modalidades orais e
escritas, nas aulas de Lingua Portuguesa e os contetdos a serem trabalhados na disciplina de
Fisica referentes ao terceiro bimestre, no primeiro e no segundo ano do Ensino Médio.

Ainda de acordo com o documento, o professor tem a funcdo de desenvolver nos
alunos habilidades, dentre elas a de identificar os elementos textuais que caracterizam 0s
géneros em estudo; relacionar, em diferentes textos, temas, assuntos e recursos linguisticos,
bem como perceber a intencionalidade implicita e a intertextualidade presente nos discursos
orais.

Desse modo, acredita-se que seja possivel despertar/desenvolver essas competéncias
nos alunos ao se trabalhar com os mais variados géneros discursivos/textuais desde os mais
prestigiados aos menos privilegiados por algumas esferas da sociedade.

Com base no exposto, foram elaboradas e definidas algumas ac¢bes do projeto que

tiveram por objetivo propiciar agcdes para aos alunos que pudessem:
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o identificar os elementos linguisticos que configuram o género parddia: figuras de
linguagens, rimas, musicalidade;

« utilizar algumas estratégias de escrita como: planejamento, esboco, revisdo e reescrita
do texto;

« valorizar a musica como fonte de prazer e como importante instrumento de reflexao
tanto temética quanto linguistico;

« desenvolver a criatividade e o raciocinio l6gico;

o Compreender, apreender e assimilar os conceitos relacionados a temaética e aos

aspectos linguisticos.

Foram definidos também, como seria realizado o processo de avaliacdo das parddias,

conforme anexo Ill. Dentre eles foram elencados os seguintes critérios:

e coeréncia com o tema proposto;
e originalidade e criatividade;

e vocabulario da letra da Parddia;

Passado o periodo de planejamento para a escolha do tema e dos conceitos,
elaboramos a sequéncia didatica baseada nos pressupostos tedricos abordados anteriormente
neste trabalho.

A desmotivacdo dos alunos perante as aulas tradicionais tem se mostrado um dos
problemas cronico nas escolas o aluno é passivo dos conhecimentos e o professor se configura
como um detentor do conhecimento. Propds-se aqui uma aula participativa e ludica, onde o
aluno é ativo no processo de aprendizagem, e mais importante, fazendo com que ele
reconheca sua autoria no produto final.

Com base no exposto, o género textual parddia foi escolhido para dinamizar essas
atividades em sala de aula, uma vez que a musica faz parte do cotidiano dos alunos. Essa
ferramenta de ensino mostra-se importante porque sdo facilitadores da aprendizagem e
contribuem para a (re) significacdo dos conteudos. Além do mais, despertam nos alunos maior
vontade em aprender, de modo que, para a elaboracdo dessas parodias os alunos teriam que
aprofundar os conhecimentos relacionados a tematica, dessa vez, de forma divertida e
prazerosa.

Esse projeto foi executado em conjunto com os académicos da disciplina de Fisica e as

acOes foram propostas pelos graduandos de ambas as disciplinas.
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3.2 Analisando a Prética

Com base nas teorias citadas anteriormente neste trabalho (ver p. 25) foi elaborada
uma sequéncia de quatro aulas, totalizando um més de atividades.

Na primeira aula, foi apresentado aos alunos o género (oral/escrito) a ser trabalhado, o
formato do texto a ser produzido e a sequéncia de atividades propostas para as aulas.
Aproveitamos esse primeiro momento para também apresentar aos alunos as normas e o
regulamento do “I Concurso de Parddias”. Essa primeira atividade, denominada apresentagao
da situacdo de comunicacéo, teve como objetivo propiciar aos alunos o remanejamento para a
posicdo de autores de seus trabalhos onde buscamos apresentar as peculiaridades do texto
parddico, para que assim eles pudessem ter o dominio do género. Concomitante a esse
processo, os graduandos de Fisica em conjunto com a professora trabalharam os conceitos
relacionados a termodinamica e hidrostatica, e a aplicabilidade desses conceitos. Porém néo
vamos nos ater a especificidade das atividades realizadas nas aulas de Fisica, tendo em vista
gue esse ndo é objetivo deste trabalho. Ficaremos restritos as atividades desenvolvidas nas
aulas de lingua Portuguesa.

Na semana seguinte, na segunda aula da sequéncia, foi proposto aos alunos um
exercicio para o reconhecimento do género, onde foi questionado o que eles ja sabiam a esse
respeito. Posteriormente, foi apresentado alguns exemplos de parddias famosas, dentre elas, o
classico quadro da “Monalisa”. Utilizou-se ndo s6 a modalidade escrita, mas as visuais
também. De fato, eles reconheceram a obra, porém ndo sabiam que naquela configuracdo o
mesmo quadro tinha a denominacdo de parddia, uma vez que a parddia acontece nos mais
variados contextos artisticos- linguisticos. Compartilhando das ideias de Huctheon (1985), a
parddia pode configurar-se nas mais diversas formas, como forma de afirmacdo ou
contestacao de algo que ja foi dito.

Os recursos de multimidia foi um diferencial nessas aulas, fizemos 0s agendamentos
com antecedéncia para a utilizacdo, bem como a utilizacdo dos laboratorios disponiveis na
escola. Rompeu-se com as aulas tradicionais: a proposta de uma aula dindmica com a
participacdo de todos, diferente das quais eles estavam habituados. Houve uma grande
aceitabilidade e motivacdo para os alunos trabalharem em grupo. Essa € uma caracteristica
importante quando se trabalha com a pedagogia de projeto, motivacédo e trabalho em equipe,
pois todos sabem o que faréo para atingir os objetivos.

Ao final dessa primeira parte da sequéncia de atividades, foi sugerido aos alunos que,

em casa ou na escola, retomassem 0s conceitos de Fisica e 0 género parddia ora discutido,
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para que pudessem fazer a relacdo entre os dois conteldos, para que ao final do projeto
fossem elaboradas as parodias.

Na terceira aula, de posse das normas e do regulamento do concurso, do material
didatico fornecido e das pesquisas realizadas pelos alunos, solicitamos que organizassem-se
em grupos com até cinco integrantes, ou individualmente, para quem assim o preferisse. De
acordo com o material que tinham em mados, foram desafiados a produzir o esbo¢o de uma
parddia, aplicando os conceitos aprendidos durante esse processo. Ao final de duas semanas
deveria ser entregue o primeiro esboco do trabalho.

A quarta aula foi destinada as corre¢es do esbogo, foram feitas as observacdes em
relacdo aos conceitos de “termodinamica” e “hidrostatica” (realizados pelos académicos de
Fisica) e aos aspectos discursivos/ textuais (realizados pelas académicas de Letras). Em
seguida foi feito a devolutiva aos alunos para que fizessem as correcGes necessarias, processo
esse denominado refaccdo, nesse momento os alunos também puderam solucionar as davidas
que surgiram durante a producéo do texto.

Os alunos reelaboraram os trabalhos conforme as orientacGes, e foram liberados para a
producdo final. Nesse momento eles puderam de fato reconhecer a autoria em seus trabalhos,
eles puderam escolher os cenérios, figurino, fundo musical. A organizacdo deles ocorreu de
tal forma que cada um teve uma funcdo especifica e primordial dentro do grupo, como

producdo, figurino, edicdo e postagem do video.

3.3 Avaliacédo dos Resultados

Inicialmente o tema proposto neste trabalho causou um pouco de estranheza aos
alunos muitos alunos apresentavam dificuldades ndo s6 aos contetdos relacionados a
disciplina de Fisica, mas também relacionado a Lingua Portuguesa tanto na modalidade
escrita quanto oral. Percebeu-se que as maiores dificuldades, entre os alunos era reconhecer 0s
diferentes géneros textuais e a exposicao do trabalho que foram realizados por eles. Quando a
proposta foi lancada, pudemos perceber entre alguns alunos, olhares de reprovacdo, até
mesmo porgue tudo era novidade, eles seriam os responsaveis pelo trabalho postado.

Em entrevista informal com os discentes, pudemos constatar que para eles os melhores
momentos da sequéncia foram os de pesquisar e selecionar a melhor musica para parodiar e

ver o resultado final do trabalho deles postado em uma rede social.
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Foram parodiadas musicas que fazem sucesso na atualidade e que estdo no gosto
popular dos adolescentes?, ou seja, que estdo sendo veiculados constantemente nos meios de
comunicacdo, principalmente na internet.

Foram selecionados e classificados trés trabalhos no primeiro concurso de parodias, o
troféu de primeiro lugar ficou com a producdo Wrecking Ball da cantora Miley Cyrus
produzido e interpretado pelos alunos do segundo ano C , e em segundo lugar, a parddia da
musica Do lado de ca, da banda Chimarruts, produzido e interpretado pelos alunos do
primeiro ano A. Os trés primeiros lugares receberam troféu para o grupo e medalhas para
todos o integrantes.

Para mim enquanto académica do projeto foi importante observar o processo de
construcdo do conhecimento dos alunos por meio dessa sequéncia didatica. Essas atividades
propiciaram aos alunos a oportunidade de trabalharem em grupo, permitiu uma maior
aproximacgdo entre os alunos e professores, bem como uma maior aproximagdo com
professores de outras disciplinas. Ademais os alunos puderam sentir a responsabilidade de
planejar e executar seus proprios trabalhos, por meio de um género ainda pouco trabalhado

nas escolas, mas que pode se tornar uma importante ferramenta de aprendizagem.

2 Algumas musicas parodiadas foram postadas e ainda estdo disponiveis no canal do youtube (anexo I1), tendo
em vista que no regulamento estava especificado que assim deveria ser feito.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho realizado pelo PIBID-Interdisciplinar nessa escola é focado no ensino por
meio de textos, com o intuito de que os alunos produzam textos nos mais variados géneros. E
fato que trabalhar com leitura, texto e produgdo textual com os alunos na atualidade ndo é
uma tarefa facil. Até mesmo porque os livros didaticos sempre trazem 0s géneros classicos
(conto, cronica, fabula, artigo, dentre outros) no qual esses textos devem ser produzidos, nao
dando oportunidade aos alunos (re) conhecerem outros géneros.

A vantagem de se trabalhar com os projetos, segundo Nogueira (2002) é que os alunos
saem da passividade e tornam-se um sujeito ativo no processo de ensino/aprendizagem. O
ensino por meio de projetos tem como objetivo principal inovar e romper com 0 marasmo das
aulas tradicionais, onde o aluno aprende fazendo e reconhece a prépria autoria naquilo que
produz. Acredito que ensinar ndo é apenas transferir conhecimentos, até mesmo porque o
conhecimento é construido com as préprias méos e o professor tem um papel fundamental
como mediador do conhecimento nesse processo.

N&o pretendiamos com esse projeto formar escritores “espetaculares”, e sim formar
alunos criticos, mostrando a eles que podemos escrever e expressar nossas ideias nas mais
diversas formas, até naquelas menos prestigiadas pelos livros didaticos, onde o importante
ndo € memorizar os conteudos e receber as informacgdes passivamente e sim compreender 0s
conceitos e a aplicabilidade bem como ser o ator principal nos trabalhos produzidos por eles.

Por meio dessa sequéncia didatica aplicada posso concluir que o objetivo proposto foi
alcancado. Foi possivel verificar que os alunos compreenderam ideia e todos eles de acordo
com a capacidade e respeitando a limitacdo de cada um fizeram o seu melhor nas producdes.

Este trabalho foi importante para os alunos, ndo somente pelas notas e pelos prémios
recebidos, mas também porque permitiu uma maior aproximacao na relacdo entre alunos e
professores. Todos os alunos foram vencedores de alguma forma porque conseguiram superar
suas dificuldades, relacionado a confecgdo das parddias assim como a exposi¢do dos trabalhos
em uma rede social, ndo podemos negar que também houveram aqueles alunos ndo se
empenharam e fizeram os trabalhos de qualquer jeito, mesmo assim, esses alunos

conseguiram se superar com a ajuda dos colegas do grupo.
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ANEXO |

REGULAMENTO DO CONCURSO DE PARODIAS

1. DAS DISPOSICOES INICIAIS

1. O Concurso de Parodias, promovido pela Escola Estadual Presidente Vargas
através dos alunos do PIBID Interdisciplinar da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul, tem como objetivo principal estimular o conhecimento
dos jovens estudantes sobre Termodindmica e Eletrostatica, através da

criatividade e da arte.

2. DO TEMA

2.1. A letra devera ter como temas “Termodinamica e Eletrostatica”, enfocando seus
efeitos.
2.2. S@o terminantemente proibidas letras com conteudo pornogréafico, assim como a

utilizacdo de termos depreciativos e palavrdes.

3. DOS PARTICIPANTES

O concurso é aberto aos estudantes de primeiro e segundo ano do Ensino Médio, periodo
matutino da Escola Estadual Presidente Vargas.

4. DA ORGANIZACAO

4.1. A letra da parodia serd produzida, podendo ser feita individualmente ou por
grupos com 0 maximo 5 integrantes, no dia 26 de outubro de 2014. A mdsica sera cantada e
interpretada por estes mesmos autores, com duracdo de 02 a 03 min. postado no mesmo

endereco eletrénico até o dia 03 de novembro de 2014.

4.2. Os componentes do grupo utilizar—se—ao de recursos pessoais ou disponibilizados
pela comissdo organizadora, como livros, revistas, jornais, internet, panfletos, CD’s, fitas e

outros, para pesquisa.
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4.3. A letra da parddia terd& como suporte uma musica ja existente, de autoria
conhecida.
4.4. Os playbacks das mausicas utilizados pelos alunos ou grupos serdo de inteira

responsabilidade dos mesmos.

4.5. A aquisicdo de CD e/ou quaisquer outras midias sera de inteira responsabilidade
do grupo, evitando a comissdo organizadora transtornos com empréstimos ou possiveis

prejuizos com os mesmos.

5. DOS CRITERIOS PARA AVALIACAO

Serdo adotados o0s seguintes critérios para a avaliagdo das parddias:

Coeréncia com o tema proposto;
Originalidade e criatividade;
Vocabulario da letra da Parodia;
Apresentacdo e desempenho;

Caracterizacdo do grupo (vestimentas, indumentarias etc.);

© g k~ w N oE

Harmonia e empolgacédo do grupo.

7. DA COMISSAO JULGADORA.

7.1. A Comissdo Julgadora serad convidada pela organizacdo. Sera formada por pessoas da

comunidade escolar com algum conhecimento em literatura, letras e arte e fisica.

8. DA SELECAO, DOS RESULTADOS E DA PREMIACAO.

8.1. A premiacéo sera com troféus e medalhas nas classificagdes de 1°; 2° e 3° |ugar.

8.2. A selecdo serd realizada pela comissdo julgadora, que selecionara de acordo com 0s

critérios estabelecidos no item 5, em formulario préprio.

9. DAS DISPOSICOES GERAIS
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9.1. As parddias e a classificagdo final serdo postadas no site da escola e no blog do
PIBID.

9.2. Casos omissos, neste regulamento, seréo analisados pela comisséo organizadora.

ANEXO Il

PARODIA TERMODINAMICA 2°B

https://youtu.be/cM2iM7ngmuE.

PARODIA - ESSE CARA SOU EU (TERMODINAMICA) 2°A

https://youtu.be/olYsxmupkcM.

PARODIA-TERMODINAMICA (VAI ROLAR A FESTA) 2°B

https://youtu.be/vdlu5zCHbNY.

PARODIA TERMOLOGIA (NA BATIDA- ANITTA) 2°A

https://youtu.be/wcQE2j-tcTI.

PARODIA DA MUSICA MENINA VENENO - A TERMODINAMICA

https://youtu.be/DfXkP3m LIO.

E O CALOR! -PARODIA TERMODINAMICA LET IT GO

https://youtu.be/2BeFGcXdWFM.

TERMODINAMICA - PARODIA TRABALHO FEITO WRECKING BALL (MILEY CYRUS)
VENCEDORA

https://youtu.be/SGyaDu7g3sk.

TEM FAMA DE FiISICO (PARODIA FAMA DE PEGADOR)

https://youtu.be/FEmcx_AxI9g.

PARODIA TERMODINAMICA 2°B

https://youtu.be/9iK5DnMIyoo.

PARODIA DE FiSICA-ESSA E A HIDROSTATICA


https://youtu.be/cM2iM7ngmuE
https://youtu.be/o1YsxmupkcM
https://youtu.be/vdlu5zCHbNY
https://youtu.be/wcQE2j-tcTI
https://youtu.be/DfXkP3m_Ll0
https://youtu.be/2BeFGcXdWFM
https://youtu.be/SGyaDu7g3sk
https://youtu.be/FEmcx_AxI9g
https://youtu.be/9iK5DnMlyoo

https://youtu.be/0g9Jg6FaOlo.

2°B - PARODIA DA TERMODINAMICA

https://youtu.be/snEzKFNG-HKk.

PARODIA DO LADO DE CA (2° LUGAR ESTE VIDEO NAO ESTA MAIS DISPONIVEL)

https://www.youtube.com/watch?v=754To0zd9L Os&feature=youtu.be.
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