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RESUMO: Este trabalho teve por objetivo analisar os contos O cesto, Entrada no céu e O fio
e as missangas da obra O fio das missangas, de Mia Couto. Buscamos identificar e analisar as
dicotomias colonizado/colonizador, dominado/dominador, homem/mulher, branco/negro
presentes nos contos miacoutianos. Esperamos que a realizacdo deste trabalho possa destacar
algumas caracteristicas da cultura mocambicana, destacando, nos contos, como sdo
construidas as imagens no meio social e como as identidades mogambicanas estdo se
configurando. A pesquisa foi realizada de forma bibliogréfica, constituindo-se de leituras dos
referenciais tedricos e posterior analise dos temas propostos, a partir dos textos literarios.
Foram selecionados alguns autores para nos auxiliar na composigéo deste panorama. Pierre
Bourdieu, com sua obra A dominacdo masculina (2012); Thomas Bonnici, com Teoria e
critica literaria feminista: conceitos e tendéncias (2007) que sdo 0s tedricos que discutem a
condicdo social da mulher. Para discutir as questdes religiosas nos apoiamos em Mircea
Eliade (1992) e a respeito da identidade da (0) negra (0) buscamos auxilio em Pele negra,
mascaras brancas de Frantz Fanon (2008), Stuart Hall (2011) com A identidade cultural na
pos-modernidade, e outros autores. Ao fim dessas andlises discutimos a identidade do homem
e da mulher colonizada e indicamos as mudancas identitarias ocorridas através da ascensao e
decadéncia do colonialismo.

PALAVRAS-CHAVES: negro; pés-colonizacgdo; identidade.



ABSTRACT: This study aimed at analyzing the tales O Cesto, Entrada no Céu and O fio e as
missangas of the work O fio das missangas of Mia Couto.We seek to identify and analyze the
dichotomies colonized / colonizer, dominated / dominator, male / female, white / black
present in miacoutianos tales. We intend that this work can highlight some features of
Mozambican culture, highlighting, in the tales, how are constructed the images in the social
environment and how the Mozambican identity are shaping up. The survey was conducted
bibliographic form, being readings of theoretical references and subsequent analysis of the
proposed topics, from literary texts. Some authors were selected to assist us in this panorama
composition. Pierre Bourdieu, with A dominagdo masculina (2012); Thomas Bonnici, with
Teoria e critica literaria feminista: conceitos e tendéncias (2007) are the theorists who
discuss the social status of women. To discuss religious questions, we support in Mircea
Eliade (1992) and about the identity of (the) black (the) we seek assistance in Pele negra,
mascaras brancas of Frantz Fanon (2008), Stuart Hall (2011) with A identidade cultural na
pos-modernidade, and other authors. After these analyzes we discuss the identity of the man
and the woman colonized and indicate the identity changes through the rise and decline of
colonialism.

KEY-WORDS: black, post-colonization, identity.
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INTRODUCAO

Na presente pesquisa, verificamos como as identidades culturais mogambicanas, de
acordo com Hall (2011), se configuram no interior das narrativas mais curtas de Mia Couto.
Para tanto analisamos alguns contos presentes no livro O fio das missangas, publicado em
Lisboa pela Editorial Caminho em 2003 e no Brasil em 2009 pela Companhia das Letras.

Intentamos descobrir como eram construidas as identidades em Mocambique antes da
colonizacao por meio dos contos, as modificacdes identitarias ocorridas durante esse processo
e como atualmente se configuram as identidades no processo de pds-colonizacdo que o pais
esta passando.

Anténio Emilio Leite Couto nasceu no dia 5 de julho de 1955 na cidade de Beira em
Mocambique. Seu pai era jornalista e poeta, por este motivo desde cedo teve contato direto
com as palavras. E formado em Biologia, mas recebe maior notoriedade por seu trabalho
como escritor. Nas palavras do proprio escritor: “Sou filho de poeta, nasci entre livros ¢ mais
do que entre livros, nasci com essa doenga de nao nos bastar o mundo real.” (COUTO, 2007b,
p. 1, Apud FONSECA & CURY, 2008, p. 19)

O escritor adotou o pseudénimo de Mia Couto por sua paixao pelos gatos e por esse
motivo, frequentemente, como o préprio escritor mogambicano diz, é esperado no estrangeiro
como mulher e negro. Mulher pelo Mia e negro por ser mogambicano.

Sua literatura tem como principal caracteristica a oralidade que é predominante em
Mocambique, j& que o pais possui um alto indice de analfabetismo. Contraditoriamente, e
cruel ao mesmo tempo, é o fato de Mia Couto escrever/ construir a historia de seu povo, suas
tradicOes, suas culturas, suas identidades, seus mitos e provérbios, mas esse povo, possuidor
de tal histéria ndo poder ler suas obras. Mia Couto, falando no Jornal de Letras (2007) sobre a

oralidade em sua obra, diz que ela tem como objetivo acompanhar

[...] a riquissima epopeia de sonhos e utopias, de apostas desfeitas e refeitas
contra 0 peso da Historia. Esse percurso de guerras e dramas fez-se de
materiais humanos sublimes, de histérias individuais e colectivas
profundamente inspiradoras. S&8o essas vozes que disputam rosto e eco nas
paginas dos meus livros. (FONSECA & CURY, 2008, p.14)

E o retrato da historia de Mogambique que vemos nos textos do escritor, € a imagem
de um povo que estd construindo sua identidade, que neste momento estd criando

independéncia para construir sua propria histéria. E Mia Couto, juntamente com outros
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escritores mogambicanos pos-independéncia, estdo engajados em fornecer subsidios, através
da literatura para a construcao, podemos dizer assim, deste novo homem e deste novo pais.

Ressaltamos ainda que nesta pesquisa trabalhnamos com o conceito de ideologia de
acordo com Terry Eagleton (1997) que acredita que “O termo ideologia, em outras palavras,
parece fazer referéncia ndo somente a sistemas de crenca, mas a questdes de poder. ’(p. 18).
Sdo as relagbes entre dominacgéo e acdo. S&o as crencgas, 0s mitos, a lingua e acima de tudo, o
modo de pensar.

Outra caracteristica que podemos citar quanto a obra miacoutiana é o fomento da
discussao do que significa ser africano, ou seja, em suas obras vemos problematizados temas
como o que significa “ser africano”, como se compde 0 homem africano moderno, as questdes
de identidade na pds-colonizacdo, como ja nos disse FONSECA & CURY (2008, p. 15):
“Como estratégia discursiva e até mesmo proposta de posicionamento ético do escritor
africano é que Mia Couto procura discutir o que significa africanidade na producao literéria.”

Mia Couto acredita que ndo existe uma identidade africana pura, dotada de uma
esséncia como ha no imaginario popular, ao contrario, a identidade africana é diversa, com
muitas herancas culturais. Assim, o escritor transpde, difunde esse universo africano para o
mundo, tendo como maioria do leitor de suas obras o ndo-africano. O autor também tematiza
questdes como a dualidade dominado/dominador, colonizado/ colonizador, homem/mulher,
negro/branco, pobre/rico, a propria questdo das linguas faladas em Mocambique, a situacao da
imposicdo da Lingua Portuguesa, que nesse caso ja incorpora uma questao vivida pelo préprio

Mia Couto, ja que ele,

[...] como outros escritores africanos, vive a contradi¢do inevitavel, expressa
nos seus textos, de ocupar um lugar hibrido de intelectual, publicando numa
lingua originalmente do colonizador, mas assumida, por razfes politicas,
como a lingua oficial do colonizado e da literatura.” (FONSECA & CURY,
2008, p. 23)

Por meio da literatura, Mia Couto afirma a identidade cultural africana, através de sua
visdo marginalizada, ou seja, um escritor africano branco, com suas origens africanas, mas
com algumas caracteristicas europeias, ja que é filho de portugueses. E com essa visdo da
margem, como um escritor multicultural, de fronteira, mestico como ele préprio se define, que
ele pde a vista a identidade e a cultura africanas.

N&o mais como um sujeito puro e Unico de sua cultura, mas como um sujeito com
diferentes identificagdes (HALL, 2011), assim s&o os personagens de Mia Couto, construindo

a partir dai a propria histéria de Mogambique que sempre esteve a revelia do colonizador
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europeu, e agora esta se descobrindo, construindo a sua identidade, ndo mais unicamente
africana, mas como resultado de uma mistura, assim como diz Stuart Hall (2011) em seu livro

intitulado A identidade cultural na pds-modernidade:

... as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim
chamada “crise de identidade’ é vista como parte de um processo mais amplo
de mudanca, que estd deslocando as estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e abalando os quadros de referencia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (p. 7)

Na segunda metade do século XX vé-se na literatura africana de Lingua Portuguesa a
tentativa de construir histérias nacionais, usando relatos, mitos, ficcdo, realidades,
subjetividades para a construcdo de um novo homem africano dotado de uma historia propria.
E esse novo individuo que esté inserido nas obras de Couto, um individuo com sua identidade
em crise, um novo ser composto ndo s6 de suas raizes, tradi¢des, mitos, mas também das
influéncias trazidas pelo colonizador como, por exemplo, a lingua imposta como a oficial, a
cultura, a tradicdo, as lendas, a crenca. E o tradicional e o moderno entrelacando-se para
formar um novo individuo mocambicano, que apesar de todas as influéncias europeias ndo
esquece de suas tradicoes.

Mia Couto também insere em suas obras, provérbios populares que por ele sdo
desconstruidos mostrando assim a sabedoria dos antigos com interferéncias do moderno. A

respeito disso, Terezinha Taborda Moreira (2005) nos diz que

O manuseio de provérbios e ditos populares revela o teor persuasivo de seu
discurso, expresso através do emprego constante de mecanismos retoricos
calcados em argumentos extraidos do saber da tradicdo ancestral.
(MOREIRA, 2005, p. 113 apud FONSECA & CURY, 2008, p. 64)

Outra caracteristica que esta presente em todas as obras de Mia Couto séo as epigrafes,
usadas sempre nas paginas iniciais dos livros e normalmente sdo espécies de resumo da obra.
A obra analisada traz a seguinte epigrafe: “4 missanga, todas a veem. Ninguém nota o fio
que, em colar vistoso, vai compondo as missangas. Também assim é a voz do poeta: um fio de
siléncio costurando o tempo.”( COUTO, 2009) Entdo vemos que ndo sG nos romances e
contos, mas também nas epigrafes dos seus livros, Mia Couto estabelece um dialogo entre o

antigo e o novo, entre o tradicional e 0 moderno, entre a antiga e a nova identidade.
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Sdo essas relacBes que pretendemos evidenciar nas andlises desenvolvidas. Para a
realizacdo da pesquisa escolhemos os contos O cesto, Entrada no Céu e O fio e as missangas
buscando detectar as construc@es culturais identitarias e de género.

Nosso trabalho é estruturado em trés capitulos onde analisamos os trés contos
escolhidos. No primeiro capitulo analisamos o conto O cesto onde vemos na primeira parte as
relagOes entre colonizagdo e a condicdo social da figura feminina, o apagamento da mulher na
sociedade em relacdo aos seus proprios desejos a fim de cumprir obrigacfes sociais. J& na
segunda parte da andlise tragamos relacdes entre a pds-colonizacdo de Mocambique e a
tomada de consciéncia da mulher. No fim da anélise do conto, vemos as implicacGes
encontradas para a construcdo das identidades pds-coloniais, com foco na identidade
feminina.

No segundo capitulo observamos, em Entrada no Céu, o negro mogambicano frente a
sua condicdo de dominado durante o processo de colonizacdo, no qual teve sua cultura, sua
lingua, suas tradi¢Ges e inclusive suas religiGes suprimidas pela do colonizador. Neste conto
também podemos observar que, apesar de estar na condicdo de objeto do colonizador, o negro
anseia por ser sujeito de sua propria historia, tendo a sua propria identidade, ndo mais aquela
que ele possuia antes da colonizacdo, mas uma identidade plural (HALL, 2011), com diversas
influéncias, mas livre da colonizacéo.

O terceiro capitulo, no conto analisado, O fio e as missangas, temos a alegoria entre
dominador/ dominado e Portugal/ Mocambique. Essas alegorias sdo realizadas através dos
personagens JMC, sua mée e sua esposa, Dona Graciosa. Vemos como Mogambique passou
de objeto para sujeito, construindo novas identidades devido a decadéncia do processo de
colonizagdo, do processo de dominacéo. Finalizando a andlise buscamos ver como estdo as
atuais identidades mogambicanas.

Por fim, descrevemos a importancia da escrita de Mia Couto para a constru¢do da
identidade de Mocambique no campo da literatura. Concluimos também, indicando a atual
identidade mocambicana, ou seja, plural e miscigenada, cheia de influéncias. E em seguida

tracamos algumas linhas de pesquisa para a continuacao desta pesquisa.



CAPITULO |

(RE) CONSTRUCAO DA MULHER & (POS) COLONIZACAO DE MOCAMBIQUE:
DIALOGOS PERTINENTES EM O CESTO

O conto O cesto apresenta, de maneira poética, a condicdo da mulher na sociedade
mocambicana. Uma condicao permeada pelas influéncias da histéria do pais, resultando assim
na mulher como um sujeito duplamente colonizado. Para a apresentacéo, Mia Couto utiliza-se
de mecanismos para ilustrar as identidades e as praticas social/cotidiana dessas mulheres. As
praticas sdo aqui compreendidas em conformidade com Michel de Certeau (1998, p. 109),
quando disse que “As praticas cotidianas estao na dependéncia de um grande conjunto, dificil
de delimitar e que, a titulo provisorio, pode ser designado como o dos procedimentos.” Assim,
compreendemos as préaticas sociais como procedimentos, acfes cotidianas, historicamente
construidas, capazes de influenciar identidades.

Também trabalhamos a questdo das praticas sociais em conformidade com Pierre
Bourdieu (2004), que pensa tanto as praticas como as formas sociais, socialmente
determinadas e especificas de grupos particulares, fazendo assim com que o resultado dessas
praticas seja a formacdo de uma identidade fragmentada, contraditéria e em permanente
mudanca (HALL, 2011).

Um dos elementos utilizados pelo autor para transpor a realidade mog¢ambicana para o
leitor é a representacdo simbolica que tem por objetivo apresentar a realidade de diversas
maneiras, como, por exemplo, através de crencas, fatos, situacdes e mitos.

Por sua vez os mitos sdo aqui entendidos de acordo com a seguinte definicdo de
Mircea Eliade (1972):

... 0 mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido
no tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituig&o.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagio": ele relata de que modo
algo foi produzido e comegou a ser. (p. 9)

Por meio dos mitos que identificamos um povo, uma comunidade, pois € através deles
que a realidade ¢é exprimida e consequentemente cada povo tem suas subjetividades, na forma
de percepcdo e expressdo da realidade, sua maneira de conceber a origem da vida, a
humanidade, seus medos, etc. Portanto sdo os mitos que diferenciam 0s povos.

E de suma importancia salientarmos também que os simbolos ndo servem apenas

como uma forma de representagdo da realidade, mas também sdo formas de integracéo social
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(BOURDIEU, 2004), ou seja, através dos simbolos se faz a comunicagdo de forma indireta, e
se efetua diferentes maneiras de conhecimento entre geragdes distintas, saindo do antigo
paradigma da oralidade.

Sendo assim, objetivamos nesta andlise detectar as representacbes simbdlicas
utilizadas nos contos pelo autor, construindo uma identidade mogambicana para o leitor. Para
este objetivo dividiremos o conto em duas partes nas quais constam elementos que figuram os
diferentes momentos na vida da personagem e, alegoricamente, diferentes momentos da
historia da nacdo mogambicana.

E mister mencionarmos que a personagem feminina é analoga & Mocambique pois
assim como o pais foi colonizado, assim também a mulher sofreu com o patriarcalismo
predominante na sociedade. E da mesma forma que pais se encontra atualmente pds-
colonizado, a mulher se vé livre da opressdo de seu marido. Thomas Bonnici (2007) ja
observou anteriormente essas relaces existentes entre o pds-colonialismo e a situagdo da

mulher. Para o autor,

H& muita semelhanga entre a experiéncia da mulher no patriarcalismo e a
experiéncia do sujeito colonizado, contra os quais o feminismo e o pés-
colonialismo reagem. O feminismo e o pés-colonialismo tém discutido sobre
a politica de representacdo e de identidade especialmente através da
linguagem. (p. 209)

Desta maneira analisaremos o conto O cesto pensando a mulher duplamente
colonizada e as relacdes analogas entre a mulher e Mocambique. Observaremos também
como sdo construidas as identidades do homem e da mulher mogambicanos através dos
simbolos e da linguagem presentes nos contos de Mia Couto.

Lembrando ainda que, apesar de falarem da situacdo da mulher, os contos sdo de
autoria masculina, fato muito corrente na literatura, como ja observou Assis Duarte (2002)
quando disse que,

... as mulheres sofreram ao longo da histéria um processo de silenciamento e
exclusdo. O sujeito que fala é sempre masculino, na literatura, na lei e na
tribuna. A ele sdo reservados os lugares de destaque, tornando o homem
mais visivel. (p. 175)

Ora, so pelo fato dos contos serem de autoria masculina, constatamos que a mulher
ainda ndo conquistou totalmente sua voz e autonomia no campo da sociedade e, tampouco, na
literatura. Mas, como veremos logo adiante, a mulher € representada pelo autor como um
sujeito que estd buscando a sua propria identidade, espaco e voz na sociedade.

Atualmente a figura feminina estd compreendendo a sua forca e seu poder de

transformacéo da sociedade. E essas transformacdes podem ser constatadas nas diversas areas
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da sociedade, independente das diferencas de cor, religido, classe social, etc. Como podemos
constatar na literatura ndo seria diferente.

Assim, a escrita de Couto ndo busca perpetuar o patriarcalismo e o servilismo da
mulher durante o colonialismo, ao contrario, o autor busca desconstruir uma imagem atribuida
a mulher que ja foi cultivada por muitos anos e até percebidas como normal pela préopria
figura feminina. Por meio da linguagem vemos que da mesma maneira que Mocambique se
encontra no poés-colonialismo, a mulher também pode se inserir numa espécie de pos-
patriarcalismo.

A primeira parte do conto, referente aos seis paragrafos iniciais, trata da forma que a
figura feminina é construida em conformidade com o patriarcalismo (BONNICI, 2007, p.
198), ou seja, construida a partir do “... controle e a repressdo da mulher pela sociedade
masculina.”; também trata, de uma forma analoga, da colonizacdo de Mocambique, da
maneira que foram ignoradas sua cultura, sua historia, sua lingua e ficou & mercé da vontade
dos colonizadores portugueses (europeus).

Ja o restante do conto ocupa-se em retratar a forma que esta mulher sonha em se
libertar de seu marido e se reconstruir nos mostrando o comportamento da personagem ante
sua nova realidade. De forma analoga, vemos como ficou a situacdo de Mocambique pés-
guerra/independéncia e como se encontra a atual identidade dos povos mogambicanos depois
de terem seus direitos corrompidos.

Apds tracarmos as comparacdes entre a mulher e Mocambique nos dois momentos
acima citados (pos/patriarcalismo e pds/colonizacdo) discutiremos a respeito da atual situacdo
identitaria tanto da mulher quanto do homem p6s-colonizados, veremos também quais foram
as influéncias e dificuldades para a formagdo dessa nova identidade a partir da leitura do

conto.

1.1 A morte como requisito de sobrevivéncia

Como dito anteriormente, neste primeiro momento falaremos da mulher enquanto
objeto. Para que a personagem possa sobreviver na sociedade é necessario que ela morra para
0s seus sonhos, seus desejos, suas escolhas e passe a obedecer as ordens de seu marido e se
comportar em conformidade com as praticas sociais que regem a sociedade em que vive.
Enfim, é necessario que ela se ausente de sua propria vida e se silencie.

E preciso que a mulher entre em acordo com um tipo de poder invisivel exercido

simbolicamente pelo homem (BOURDIEU, 2004). Tal poder s6 pode ser exercido se quem o
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sofrer consentir, ou seja, a mulher sofre a opressao a partir do momento em que se dispde e
aceita sofrer. Mas essa aceitacdo ndo é simples e sé é efetivada apos muita relutancia.
Aceita-se tal opressdo porque trata-se de algo construido historicamente e
internalizado, visto como “normal” na sociedade, do qual sem ele “ndo seria possivel viver”,
pois nossos antepassados ja conviviam assim. E desta maneira que é incutida a ideologia
patriarcalista em todos os niveis sociais, fazendo assim, com que as ideologias sejam
transmitidas de geracdo em geracdo de forma que a maioria ndo as perceba.
Consequentemente, como dito anteriormente, a mulher torna-se duplamente
colonizada: por se inserir no grupo dos povos colonizados e no grupo das mulheres, sendo

assim, segundo Bonnici (2007)

... Objeto do poder imperial em geral e da opressdo patriarcal colonial e
domestica. O fim do colonialismo e o entrelacamento deste com o
patriarcalismo durante a era colonial ndo aboliram a opressdo da mulher nas
ex-colonias. (p. 67)

Da mesma maneira que a mulher em relacdo ao marido, Mogambique, ao ser
colonizada por Portugal, teve que se calar, acatar as ordens de seu colonizador tendo por
muito tempo suas crencas, mitos, cultura e religido suprimidos e substituidos por outras
praticas ditas superiores sem ao menos terem a oportunidade de demonstrarem sua riqueza
cultural. Dessa forma, tanto a mulher quanto o pais, sofrem aquilo que Pierre Bourdieu (2004)

chama de O Poder Simbolico. Segundo o autor este é

... um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseolégica: o sentido imediato do mundo [...] supde [...] o conformismo
I6gico, quer dizer, << uma concepgdo homogenea do tempo, do espaco, do
nimero, da causa, que torna possivel a concordancia entre as
inteligéncias>>. (p. 9)

Este poder foi e ainda é em muitos lugares difundido, através da lingua, das leis, das
representacdes, da literatura do colonizador. Mas, como vemos atualmente, as crengas, 0S
mitos, a mdsica, a cultura de Mogambique apesar de tudo ndo se perderam e hoje estdo
ganhando forca, espago, respeito, voz e autonomia.

Como meio de expressar a condicdo de submissdo e servilismo da mulher fazendo
uma analogia a Mogambique, o autor utiliza diversos simbolos, na maioria religiosos, 0s quais
analisaremos a seguir. Estes simbolos conferem a prosa de Mia Couto o patamar de poesia em
prosa.

No primeiro paragrafo podemos detectar a presenga de um simbolo religioso através

da seguinte frase “Vivo num rio sem fundo, meus pés de noite se levantam da cama e
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vagueiam para fora do meu corpo.” (COUTO, 2009, p. 09). Mircea Eliade em O sagrado e o
Profano(1992) atribui um nome especifico a este tipo de simbolismo: Simbolismo Aquatico.
Segundo o autor, “Em qualquer conjunto religioso em que as encontremos, as aguas
conservam invariavelmente sua fungéo: desintegram, abolem as formas, “lavam os pecados’,
purificam e, a0 mesmo tempo, regeneram.” (p. 66)

Assim constatamos que ao dizer que vive em um rio sem fundo a personagem também
estd dizendo que vive em uma desintegracao e regeneracao de si mesma, que se encontra em
um estado de espera de seu proprio renascimento. Da mesma maneira, Mocambique esta
passando por esta busca de um renascimento, de uma conquista de si propria, de um
desprendimento do Outro, enfim de busca de uma identidade propria apos a conquista da sua
independéncia. Ao continuar a leitura do paragrafo notamos que essas desintegracfes e
regeneracdes sdo constantes na vida da personagem: “Como se, afinal, o meu marido
continuasse dormindo a meu lado e eu, como sempre fiz, me retirasse para outro quarto no
meio da noite. Tinhamos ndo camas separadas, mas sonos apartados.” (COUTO, 2009, p. 9)

A mulher vive em constante espera de sua liberdade e também é apresentada como um
sujeito sem voz, muda na sociedade e passiva ante a sua capacidade de mudanca.

Exemplificado no seguinte trecho:

Hoje sera como todos os dias: lhe falarei, junto ao leito, mas ele ndo me
escutard. N&o serd essa a diferenga. Ele nunca me escutou. [...] Desde 0 més
passado que evito falar. Prefiro o siléncio, que condiz melhor com a minha
alma...Agora, pelo menos, ja ndo sou mais corrigida. Ja ndo recebo
enxovalho, ordem de calar, de abafar o riso. (COUTO, 2009, p. 9)

Incapaz de expressar a sua situagdo como se sua existéncia fosse omitida (BONNICI,
2007), como se nunca tivesse realmente vivido sua prépria vida, a personagem se conforma
com aquilo que nunca lhe foi negado: o direito (dever) ao siléncio. E este siléncio que lhe
resta é o que lhe dara suporte para voltar a vida.

Assim podemos destacar que a personagem feminina pode ser considerada sem
identidade propria, ou simplesmente dotada de uma identidade modificada e estereotipada
pela sociedade. Stuart Hall (2011), ao estudar os diferentes conceitos de identidade,
identificou o sujeito do lluminismo, que se encaixa na representacdo da mulher deste conto.
Segundo o autor o

... Sujeito do lluminismo estava baseado numa concepc¢édo da pessoa humana
como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades
de razdo, de consciéncia e de acdo, cujo ‘centro’ consistia num nucleo
interior, que pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele de
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desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo- continuo e
‘idéntico’ a ela- ao longo da existéncia do individuo. (p. 10-11)

Pelo fato do sujeito do lluminismo ser considerado pelo senso comum como
moralmente aceito, o sujeito modelo, tem-se a crenga em uma eterna realidade sem
perspectivas de mudanca, na qual a mulher sempre se calard, sempre acatara as ordens do
homem, sempre sera considerada mais fraca, menos capaz, menos digna e sempre inferior.

Mas como veremos adiante, essa ideologia esta seriamente em risco em nossa atual
sociedade. Este fato € resultado da inconcordancia das mulheres em sofrerem um poder o qual
Ihes priva da sua propria identidade, de suas escolhas e lhes obriga a morrer lentamente em

vida e a se contentar com o Gnico meio de escape: o0 sonho.

1.2 Renascimento post mortem

A partir do sétimo paragrafo ndo mais encontramos os elementos de representacéo da
situacdo de submissdo da mulher, ou seja, a desintegracao; pois ai ja vemos os elementos que
caracterizam a outra face da mulher mogambicana: a sua capacidade de regenerar-se. Nesse
momento a personagem passa a ter voz, mesmo que seja de forma imaginativa através do

papel, como em:

Nas cartas, 0 meu homem ganharia distancia. Mais que distancia: auséncia.
No papel, eu me permitiria dizer tudo o que nunca ousei.

E renovo promessa: sim, eu lhe escreveria uma carta, feita sé de desabotoada
gargalhada, decote descaido, feita de tudo o que ele nunca me autorizou. E
nessa carta, ganharia coragem e proclamaria:

- Vocé, marido, enquanto vivo me impediu de viver. Ndo me vai fazer gastar
mais vida, fazendo demorar, infinita, a despedida. (COUTO, 2009, p. 9)

Interessante notar que neste ponto Mia Couto faz uma analogia a sua propria escrita,
pois a personagem usa a escrita como forma de se libertar, de ganhar voz, e o escritor faz
exatamente isso: através de sua escrita da voz aqueles de margem na sociedade mogambicana,
principalmente as personagens femininas que representam Mogambique.

N&o s6 um representante, Couto também atua como historiador das representa¢Ges
mogambicanas, pois o autor relaciona o passado, o presente e o futuro em suas obras. A
historia das representacdes assume diversas formas, como afirmou Jacques Le Goff (1990)
quando disse que a

... histéria das concepcdes globais da sociedade ou histdria das ideologias;
histéria das estruturas mentais comuns a uma categoria social, a uma
sociedade, a uma época, ou histéria das mentalidades; histdria das producgdes
do espirito ligadas ndo ao texto, a palavra, ao gesto, mas & imagem, ou
historia do imaginario... (p. 3)
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Entdo é dessa maneira que a escrita do autor é compreendida como participe da
literatura pos-colonial, ou seja, é através de sua escrita que Couto retrata a cultura de
Mogambique influenciada pelo processo de colonizagdo, que ndo possuia uma identidade
prépria, mas era forcada a se apropriar da identidade do colonizador, seja através dos
costumes, da lingua seja da cultura.

Também € através da escrita que o autor busca evidenciar a atual identidade do povo
mogambicano. Mia Couto também ajuda a formar essa nova identidade no imaginario do
leitor estrangeiro através de suas obras, ja que apesar de escrever sobre o povo mogambicano,
seus leitores sdo na maioria estrangeiros. Em decorréncia de Mocambique possuir altos
indices de analfabetismo. Pode-se dizer assim que a identidade Mogambicana é p6s-moderna,
resultante tanto da globalizacdo quanto da pds-colonizacdo. Segundo Hall (2011), atualmente

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de
nos hé identidades contraditorias, empurrando em diferentes diregdes, de tal
modo que nossas identificagcdes estdo sendo continuamente deslocadas. (p.
13)

Ainda a respeito da passividade, da falta de voz e espago da mulher, encontramos mais
fragmentos do conto que reforcam essa imagem difundida pelo autor: “A sua vida me apagou.
A sua morte me fara nascer. Oxala vocé morra, sim, e quanto antes.” (COUTO, 2009, p. 10)
Nota-se que a personagem feminina é consciente de sua situacdo, mas anseia muda-la e ter
sua prépria identidade.

Bhabha (1998) ja disse que o primeiro elemento no processo de aquisi¢cdo da
identidade é através da alteridade, ou seja, a partir do momento em que o objeto (colonizado)
se confronta em relacdo ao colonizador (sujeito), ao Outro branco, ele é chamado a existéncia
e passa a ser sujeito (pds-colonizado) dotado de uma identidade prdpria. Essa identidade, por
sua vez, torna-se plural em decorréncia das diversas influéncias europeias durante a
colonizagdo e pelas atuais influéncias do processo de globalizacéo.

Voltando a simbologia. Outro simbolo utilizado por Mia Couto no conto € o espelho
com uma funcéo especifica, que Bonnici (2007, p. 79) atribui 0 nome de Estagio do Espelho.
Segundo o tedrico, “O estagio do espelho ¢ a transi¢do do estagio Imaginario ao Simbdlico,
ou seja, a transicdo para a aquisicdo da subjetividade, da linguagem e da consciéncia da
diferenciag¢do.” Dessa maneira, vemos a transformacdo que a figura do espelho no conto

confere a personagem feminina.
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Inicialmente, o objeto funciona como uma espécie de constatagdo da perda da
identidade, como se com o passar do tempo a personagem perdesse sua subjetividade em
consequéncia de sua vida inativa. Como no fragmento: “Ha muito que ndo me detenho no
espelho. Sei que, se me olhar, ndo reconhecerei 0s olhos que me olham.” (COUTO, 2009, p.
9) Posteriormente temos o0 seguinte trecho:

Estou de saida, para a minha rotina de visitadora quando, de passagem pelo
corredor, reparo que o pano que cobria o espelho havia tombado. Sem
querer, noto o meu reflexo. Recuo dois passos e me contemplo como nunca
antes o fizera... Mais ainda depois de descobrir no espelho essa luz que, toda
a vida, se sepultara em mim. (COUTO, 2009, p. 9)

Nota-se que é através do espelho que a personagem feminina percebe-se humana e
viva. A partir desse momento ela passa a perceber a sua existéncia e a capacidade de
transformacdo da propria realidade. No instante em que se contempla no espelho a
personagem retoma a sua subjetividade, sua real identidade, e se conscientiza que esteve por
muito tempo sujeita a vontade do marido.

Percebemos também que a personagem era consciente de seu apagamento diante da
vida. Talvez tenha sido esse o fato (consciéncia) que fez com que ela continuasse a sonhar
com a sua liberdade, mesmo através das cartas. A partir do momento em que se percebe uma
situacdo de submissdo, automaticamente essa situacdo torna-se arriscada. Este risco se deve
ao fato de que, enquanto ndo se tem consciéncia de sua situacdo, seja por parte de quem
exerce 0 poder ou seja de quem o sofre, torna-se impensavel uma mudanca de atitude, pois a
situacdo € vista como normal.

Quando finalmente se encontra liberta do marido, a mulher, contraditoriamente, fica
sem rumo:

Saio do hospital a espera de ser tomada por essa hova mulher que em mim se
anunciava. Ao contrario de um alivio, porém, me acontece o desabar do
relampago sem ch@o onde tombar. Em lugar do queixo altivo, do passo
estudado, eu me desalinho em pranto. (COUTO, 2009, p. 10)

Essa atitude decorre do fato de que quando o marido estava vivo era ele quem dava
suporte a mulher, e ditava as normas que ela deveria seguir, entdo apds a sua morte, ela fica
sem um caminho, pois ainda ndo firmou sua prépria identidade. Neste momento a mulher esta
deslocada, pois apesar de ter sonhado tanto com sua liberdade ela ndo imaginava que
receberia tdo logo a sua alforria, assim se depara com uma nova realidade: enquanto que no
passado suas escolhas, seu livre agir era impedido, agora ela serad livre enfim de todas as

repressoes e ordens do marido, mas nao aprendeu o que fazer com a tdo sonhada liberdade.
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Assim também aconteceu com Mocambique apds sua independéncia de Portugal: viu-
se sem um esteredtipo, um modelo a seguir, mas em pouco tempo se faz ciente de sua préopria
historia, pois hoje em dia esta lutando para conquistar uma independéncia cultural, tornar-se
sujeito de sua transformacéo.

Mas vale mencionar que essa identidade pds-colonial sera resultado de todas as
influéncias sofridas pelo pais. Formar-se-4 atraves da fusdo entre as culturas, as crencas e as
linguas de Mocambique e de Portugal, pois apesar de Mogcambique néo ser mais uma colonia,
é inevitavel que mais de 400 anos de colonizacao ndo deixem nenhuma influéncia.

A personagem, ao contrario do que se esperava, ndo fica contente com a morte do
marido, pois ela também encara a morte ndo como um fim, mas como parte de um processo
ciclico no qual a morte € apenas uma nova etapa da vida. Pois de acordo com Eliade (1992, p.
104) nessa concepcao de vida, ... tudo acontece de maneira ciclica, a morte ¢ inevitavelmente
seguida da ressurreigio, o cataclismo, por uma nova Criagdo.” E como se apds a
independéncia de Mogambique, 0 pais temesse outra colonizacdo, que de fato € o que esta
acontecendo. Apds livrar-se das imposicdes coloniais de Portugal, Mocambique sofre
atualmente as imposicdes globais das grandes poténcias, a comecar pela Lingua Inglesa,
hegemonica mundialmente.

Por fim, Mia Couto insere outro simbolo religioso no conto: “Sobre a minha casa de
novo se tinha posto o céu, mais vivo que eu.” (COUTO, 2009, p. 10) Essa relacdo da
personagem com o céu é uma relacdo simbdlica de proximidade com a figura divina, como

afirma Eliade (1992) quando diz que

A simples contemplacdo da abdbada celeste € suficiente para desencadear
uma experiéncia religiosa. [...] O Céu revela, por seu proprio modo de ser, a
transcendéncia, a forca, a eternidade. Ele existe de uma maneira absoluta,
pois é elevado, infinito, eterno, poderoso. (p. 60)

Além de relacionar a personagem coma figura divina o do céu também desempenha
outro papel no conto. Em um primeiro momento ele simboliza a falta de voz, o apagamento
da mulher e, em seguida, o aparecimento do céu confere a vida da personagem liberdade e

voz. Esses momentos distintos sdo ilustrados nos trechos:

Onde eu vivo ndo é na sombra. E por detras do sol, onde toda a luz ha muito
se pos. [...] Pela primeira vez, ha céu sobre a minha casa. [..] Sobre a minha
casa de novo se tinha posto o céu, mais vivo que eu. (COUTO, 2009, p. 9-
10)
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Veja que, enquanto a mulher estava sem voz nédo havia luz para Ihe iluminar, como se
a sua existéncia ndo fosse notada. Mas, a partir do momento em que se encontra livre do
marido, o céu passa a estar novamente com ela, como forma de amparo e reconhecimento da
sua existéncia.

O cesto simboliza no texto mais uma das préaticas sociais as quais a mulher é sujeita.
No conto ele recebe como principal caracteristica a inutilidade, por significar apenas mais um
dos deveres da mulher, o qual ela cumpre mesmo que néo tenha serventia alguma, pois de que
vale levar comida no cesto quando o marido esta a beira da morte?

Voltando as analogias miacoutianas, em uma leitura mais atenta constatamos que nao
hd somente uma analogia entre a figura feminina e Mocambique, mas também entre
personagem feminina e o cesto. A mulher partilha com o cesto algumas caracteristicas

identitarias, como em:

Minha Unica ocupagdo é o quotidiano cesto onde embalo os presentes para o
meu adoecido esposo... Ajeito no fatidico cesto o farnel do dia...O cesto cai-
me da m&o, como se tivesse ganhado alma... Ainda hesito perante o cesto.
Nunca antes eu o vira assim, desvalido. Vitéria & eu dar costas a esse
inuntensilio. [...] Amanha, tenho que me lembrar para ndo preparar o cesto
da visita. (COUTO, 2009 p.9-11) (grifos meus)

Note que, assim como a personagem, o cesto ao longo do texto vai assumindo diferentes
caracteristicas. Inicialmente assim como o cesto, a vida da personagem é algo monotono e
previsivel, logo apos se deparar com o espelho a mulher torna-se consciente de sua situacao,
coincidentemente é neste momento que o cesto cai das mdos da mulher como se tivesse
ganhado alma. E por fim quando a mulher perde o marido e ganha a liberdade, é necessario
gue ndo prepare mais 0 cesto para a visita, assim como € necessario que ela lembre que

perdeu o marido e ndo precisa mais visita-lo.

1.3 As implicagdes na construcéao de uma nova identidade

As identidades pds-coloniais sdo formadas a partir do longo processo de independéncia.
Esse processo ndo se restringe ao campo politico e econdmico, mas cultural e linguistico
também. Quando um pais € colonizado, o colonizador tem o poder de impor sua lingua, sua
religido, mas jamais conseguem impor totalmente sua cultura. E é exatamente através da
cultura que podemos identificar as identidades. Segundo Hall (2011, p. 38) “...a identidade ¢

realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e nao algo
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inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.” Dessa forma, ndo podemos
pensar em uma identidade mogambicana pura e Gnica, mas diversa e plural.

Portanto € indiscutivel a parcela de influéncias deixadas por Portugal para a constituicao
da identidade mocambicana. Por exemplo, apesar de existirem em Mogambique diversos
dialetos, incluindo variedades do crioulo, foi oficializada no mesmo ano de independéncia do
pais (1975) a Lingua Portuguesa, por se tratar de uma lingua de prestigio e de ascenséo social.
Sobre a lingua relacionada a identidade, Hall (2011) diz que

Falar uma lingua ndo significa apenas expressar nossos pensamentos mais
interiores e originais; significa também ativar a imensa gama de significados
gue ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais. (p.
40)

Essa identidade linguistica de Mog¢ambique também tem como influéncia Portugal. Se
ndo houvesse colonizagdo 0s mogambicanos ndo iriam se unir a fim de criar um dialeto-
codigo (Crioulo) com dominio de influéncia da Lingua Portuguesa. Ou seja, ndo podemos
falar que os mocambicanos (extende-se para toda a Africa) possuem uma identidade pura e
una, pois sofreu o processo de colonizacdo e nenhuma guerra de independéncia ird apagar 0s
resquicios deixados pelos paises colonizadores. Ainda de acordo com Hall (2011)

... as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nGs nascemos, mas
sdo formadas e transformadas no interior da representacdo. [..] as
identidades nacionais foram uma vez centradas, coerentes e inteiras, mas que
estdo sendo agora deslocadas pelos processos de globalizagdo. (p. 49-50)

Com estas reflexdes podemos constatar que toda a identidade mocambicana foi
construida através das representacdes, sejam por meio de historias repassadas de forma oral
de geracdo em geracdo, ou através da histéria do pais convencionalizada e difundida pelos
meios de comunicacao.

A propria figura feminina também carrega em si uma representacdo simbélica. Como
dito anteriormente, a mulher no conto é andloga a nacdo mogambicana, o seu marido é
comparavel ao colonizador portugués, a morte ao fim da colonizacao e a continuacao da vida
da personagem, depois da morte de seu marido, compara-se ao atual momento de pos-
colonizacdo. Dessa forma, tudo o que a mulher teve de seu marido (correcGes, enxovalhos,
ordens de calar, ordens de abafar o riso) referem-se as inimeras ordens de Portugal para
Mocambique.

A morte no conto simboliza o processo de independéncia que Mogambique passou

através da guerra de 1975. E, como dito anteriormente, assim como a personagem apos a
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morte do marido, Mocambique ap6s a independéncia se vé sem um rumo a seguir, pois a
guerra deixa também a destruicdo de um pensamento pronto ao qual os mogambicanos
deviam obedecer. Assim, a liberdade feminina é mais complexa, pois ela precisa se
desprender da opressédo de fazer parte da ex-coldnia e da opressdo de ser mulher, pois segundo
Bonnici (2007)

. as mulheres dos paises que conquistaram a independéncia tinham de
continuar a luta para que a ideologia patriarcal tradicional pudesse ser
transformada e atitudes mais igualitarias adotadas [...] A emancipacéo
feminina continua sendo uma luta no periodo pds-colonial e um desafio para
gue a mulher, outrora duplamente colonizada, possa continuar sendo agente
se sua histéria. (p.111-112)

Concluindo, em O cesto podemos ver, de forma analoga, todos 0s processos que
Mocambique passou durante a sua histéria. Primeiro um longo periodo de silenciamento,
comparado no conto com 0 casamento da personagem. Em seguida, vemos a tomada de
consciéncia do povo mogambicano, na condi¢do de objeto colonizado e submetido ao branco,
que pode ser comparada a0 momento em que a personagem sonha em se libertar do marido.
Logo apds, quando o marido da personagem morre vemos a conquista da independéncia de
Mocambique, que enfim deixa de ser colénia de Portugal.

Assim como a personagem fica sem chdo ao perder o marido, da mesma maneira o
povo mogambicano fica desorientado, pois ndo tem mais imposi¢des a seguir. Dessa maneira,
vemos a personagem com sua identidade deslocada, pois 0 que antes era seguro, cotidiano,
torna-se instavel. S8o essas as caracteristicas identitarias do povo mocambicano na pos-
colonializacdo, que vemos ilustradas através da personagem feminina no conto O cesto, e no
personagem principal do conto Entrada no Céu analisado no préximo capitulo. Sé&o
representagdes do cotidiano que nos dizem muito da situagdo dos marginalizados, pois
ilustram o modo como sdo vistos pela sociedade e como lidam com suas diversas
identificacbes (HALL, 2011). No capitulo a seguir analisaremos a condicao identitéria, social

e religiosa de um negro que se encontra dividido entre a realidade e o sonho.



CAPITULO I

ENTRE O CEU (MORTE) E O INFERNO (VIDA): AS DUVIDAS DA ETERNIDADE

O conto Entrada no Céu narra a historia de um homem negro que desde crianga possui
duvidas quanto a vida e a sua entrada no céu. O personagem anseia saber se a vida possui
segunda via, ja que na “primeira via” ele ndo conseguiu viver plenamente, alias, foi excluido
de sua propria vida e teve gue se contentar com seu desviver, sua inexisténcia em vida.

Dessa forma, 0 personagem anseia por uma segunda via da vida, na qual ele possa de
fato viver e ter oportunidades e direito a escolhas. Em uma vida em que poderé usar a sua voz,
ser de fato atuante, ser sujeito de sua historia. O seu sofrimento foi a morte em vida e tem
esperancas de que a sua vida vivida se realize em uma segunda via.

Mia Couto utiliza a analogia entre a 1% e a 2% via da vida para exemplificar as
condicGes de vida do negro colonizado e os sonhos de uma vida na qual o negro, ao invés de
ser visto como um objeto, passa a ser sujeito livre e sujeito de sua propria historia. Assim, o
autor insere diversos elementos que analisaremos neste trabalho sobre a vida e o sonho de
vida no negro colonizado.

Dessa maneira, neste trabalho pretendemos evidenciar, através de andlise, as analogias
entre a primeira via da vida/colonizacdo e 0s anseios por uma segunda via da vida/busca pela
independéncia, utilizadas por Mia Couto. Assim dividiremos o conto em dois momentos: o
primeiro refere-se as descri¢des da primeira via de uma vida sofrida, na qual o narrador-
personagem foi alvo de preconceitos. Analisaremos os elementos que fizeram com que 0
narrador-personagem tivesse sua existéncia apagada. De forma analoga, veremos também
como esse apagamento se deu em relacdo a identidade mogcambicana durante a colonizagédo do
pais.

A segunda parte de nossa andlise refere-se aos anseios do personagem para que haja
uma segunda via da vida, na qual ele possa de fato vivé-la, sem se preocupar com esteredtipos
e limitagbes. E comparando com a situacdo de Mogambique, veremos também como o pais

encontra-se em um momento poés-independéncia.

2.1 Padecimentos na primeira via

Ao iniciar a leitura do conto, vemos o personagem indagando ao Padre Bento sobre a

existéncia de uma segunda via da vida, e se esta se configura como a primeira via. Tais
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questionamentos surgiram durante a infancia do personagem, mas como vemos, foram
carregados por toda a sua curta existéncia. Apesar de acreditar em uma possivel segunda via
da Vida, ao longo do texto, vemos alguns empecilnos que o personagem acredita que
dificultaria a sua entrada no céu, pois tais empecilhos lhe privaram de fato de viver a vida e
que o fizeram ter uma existéncia nula.

Assim como Mogambique durante a independéncia, a primeira via da vida do
personagem é marcada pela falta de voz, pela submissdo em relacdo aos brancos, pela
imposicdo da lingua e da cultura do colonizador. Todas as tradi¢des, a religido, a lingua e 0s
costumes dos colonizadores foram postas aos colonizados como superior. Sendo desta
maneira, obrigado a obedecer as ordens coloniais. A seguir, veremos quatro grandes
empecilhos que restringiram a vida do narrador-personagem:

A primeira barreira encontrada pelo personagem para entrar no céu € a sua Cor. Veja o
trecho a sequir: “Se faca-me o favor, senhor padre, me diga: cuja essa entrada no Paraiso é a
moda da raca, ou das clausulas de sermos um zé-alguém? Os pretos como eu, salvo sou,
apanham licenga?” (COUTO, 2009, p. 38)

Pelo fato de em vida o personagem ter sofrido preconceitos e enxovalhos devido a sua
cor, ele teme que tal detalhe também possa privar-lhe de entrar no céu. Por ter vivido em uma
sociedade na qual a cor da pela define o futuro de um individuo, é de fato questionavel ao
personagem que quanto a eternidade seu futuro também ja esteja definido.

O narrador-personagem também se preocupa com o fato de ser um zé-ninguém e
acredita que para entrar no céu € necessario que ele seja alguém, seja alguém importante
segundo as classificacfes sociais. Em uma sociedade racista é pior ser um negro do que ser
um negro rico, bem sucedido na vida, pois o fator dinheiro é como se fosse uma maneira de
amenizar a negritude, sendo dessa forma tolerado em alguns meios.

Tal fato nos € evidenciado no momento em que o personagem alimenta esperancas de,
na entrada do ceu, ser confundido com a criadagem, pois a cor configura-se como 0 mais
nitido elemento de preconceito. E algo que se carrega na pele, ndo nos da opcao de escolha,
ndo tem como esconder.

A cor também nos lembra que o processo de coloniza¢do incutiu na mente dos
colonizados o desejo pela luz, representada pelo ideal do homem branco e sua cultura
europeizada e, aproveitando-se dessa crenca, os colonizadores, atraves de simbologias,
fizeram com que o imaginario do negro condenasse 0 escuro, as trevas, representados pela
cultura e historia do proprio povo negro. Acarretando assim em uma desvalorizacdo das

culturas e das tradicdes negras.
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O Ser Branco tornou-se sinbnimo, através de ideologias construidas historicamente, de
beleza, de riqueza, de inteligéncia, desta maneira apoderou-se do negro um sentimento de
inferioridade do qual ele luta para se libertar. Fanon (2008, p.66) em seu livro Pele negra,
mascaras brancas fala a respeito dessa dicotomia entre o negro e o branco, segundo o autor,
“...0 preto, escravo de sua inferioridade, o branco, escravo de sua superioridade, ambos se
comportam segundo uma linha de orientag@o neurotica.”

Ou seja, enquanto 0 negro passa a vida tentando superar a sua inferioridade, o branco
tem por ocupacdo a constante busca de afirmacao de sua superioridade. E ambos presos em
suas situacOes esquecem-se de que ha outros muros e barreiras a serem superadas. Tornando-
se desta maneira seres intolerantes.

O segundo problema do personagem, como vemos no trecho abaixo, é a Pobreza: “Ou
precisam pagar umas facilidades, encomendar um abre-boca nalgum mandante?” (COUTO,
2009, p. 38). Assim como na vida, 0 personagem teme que para entrar no céu seja Necessario
ter dinheiro. Tal pensamento € resultante de uma vida na qual, certamente, o dinheiro sempre
Ihe privou de muitos beneficios. Assim, se para entrar no céu for necessario possuir dinheiro,
ele ja estara acostumado, pois em vida o dinheiro sempre foi mais importante.

Alias, o dinheiro é mais uma das varias formas de se embranquecer, ou melhor, de se
fazer aceito, em parte, no mundo dos brancos. Pois, ainda conforme Fanon (2008), a
inferioridade negra comecou através de uma inferioridade econdmica. Desta maneira, através
da aquisicdo do dinheiro, muitos negros acreditam, e até mesmo tal fato é confirmado pela
sociedade, que com o dinheiro adquiriu-se também um patamar mais elevado do que aquele
em que 0s negros e pobres estdo inseridos.

Este apoderar-se do mundo branco é denominado assimilacéo, ou seja, 0 negro aliena-
se de suas origens e tradicdes e passa a se apropriar das caracteristicas ndo negras. Mas vale
ressaltar aqui que essa assimilacdo é permitida até certo ponto, pois 0 negro transita no
ambiente branco até onde o branco permite. Jose Luis de Oliveira Cabago ao usar as palavras

de Fouck, sintetizou bem a ideia de assimilacdo:

A ideologia do progresso e a teoria da hierarquizacdo das ‘ragas’ humanas
comandam as praticas da ‘assimilation’, que consistem em levar as
populagdes coloniais ao abandono de suas préprias praticas sociais julgadas
inferiores, em beneficio de uma elevagcdo na escala das ‘ragas’ e de ‘a
civilizagdo’. (FOUCK, apud CABACO, 2007, p. 120)

O terceiro problema enfrentado pelo personagem séo as Formalidades:
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... a pessoa pode sair diretamente da aldeia para o Céu? Assim, sem passar
devidamente pela capital, nem estar documentado com guia de marcha,
averbada e carimbada nas instancias? (COUTO, 2009, p. 38)

Neste ponto encontramos, além das formalidades que o personagem acredita ser
possivel de serem encontradas na entrada do céu, vemos a relacdo entre a aldeia e a capital.
Podemos tracar um paralelo entre a aldeia/colénia e capital/metropole. Esse paralelo se
concretiza ao analisarmos que tudo o que era da colbnia deveria ser passado primeiro pela
capital. Essa também era uma maneira de controlar as influéncias que a aldeia sofreria, as
ideologias disseminadas através de livros, revistas, jornais, que poderiam por em risco a
ideologia da dominacgéo exercida pelo colonizador. (FERREIRA, 1980)

Tais ideologias poderiam despertar o colonizado para a sua situacdo como sujeito
oprimido, submisso, pois alguns nem possuiam, e até hoje ainda estdo sem consciéncia de sua
situacdo. O ultimo, mas ndo menos importante elemento que o personagem acredita que possa
ser um empecilho para entrar no céu é a Lingua. Veja em: “Depois, veja: eu ndo falo inglés.
Mesmo em portugués, eu s rabisco fora da cartilha. Ja estou a ver la o letreiro, ao jeito dos
filmes: welcome to paradise! E ndo mais saberei ler.” (COUTO, 2009, p. 38)

Além de ndo ser aceito em vida, na sociedade, também tem medo de ndo ser aceito
depois da morte, no céu. A lingua inglesa ai € a lingua hegemonica, a lingua do dominador, do
colonizador, do homem branco. Lingua imposta para os colonizados, sem se importar com as
outras linguas ja existentes no pais. A lingua é mais um dos meios do colonizador impor aos
colonizados a sua cultura, pois no ato da fala estamos carregando toda a histéria da lingua,
como ja disse Fanon (2008)

Falar é estar em condicdes de empregar um certa sintaxe, possuir a
morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura,
suportar o peso de uma civilizagdo. [...] Um homem que possui a linguagem
possui, em contrapartida, 0 mundo que essa linguagem expressa e que lhe é
implicito. (p. 33-34)

Sendo assim a lingua configura-se como um mecanismo de aproximagdo do negro
colonizado com o branco colonizador. Ou seja, através da lingua o negro apropria-se da
cultura europeia e, conforme estd mais proximo do ideal europeu, vai deixando de ser
considerado selvagem. E como meio de libertacdo dos estereotipos europeus, citado por
Fanon (2008), a saida é assumir sua historia, sua cultura primeiramente através da linguagem.

Dessa maneira, podemos constatar que 0 povo mogambicano € um pais duplamente
excluido e duplamente colonizado. Primeiro, durante o processo de colonizagdo, foi

colonizado por Portugal tendo como lingua imposta como oficial a lingua portuguesa, e
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atualmente sofrendo como imposi¢do do mercado econémico a lingua inglesa, sendo dessa
maneira novamente colonizado.

Esses quatro elementos (Lingua, formalidades, pobreza e cor) foram cruciais para a
inexisténcia, para o desviver do personagem. Sendo assim, ele teme que também possa lhe
privar de entrar no céu e impossibilita-lo de desfrutar de uma segunda via da vida.

A realidade do narrador-personagem nos € apresentada através das dividas quanto a
sua entrada no céu, que nos fazer conhecer as mazelas, os sofrimentos que sofreu durante toda
a sua existéncia. Assim o ser negro € uma condicdo doida por acarretar, atraves da cor da pele,
inimeros preconceitos e sofrimentos. Quando fazemos uma leitura mais minuciosa, podemos
constatar que o negro € ciente de sua condi¢cdo, como objeto do colonizador. Constatamos
guando lemos: “Eu sabia que ndo me iriam deixar entrar... certeza de ser excluido. [...] Ha
muito que pego na faca ndo pelo cabo, mas pela navalha.” (COUTO, 2009, p. 38)

Assim constatamos que 0 negro sabe de sua condi¢do de excluido na sociedade. Sabe
de sua marginalidade, pois, como ele préprio diz, sua vida se resume em episodios de
humilhacéo e sofrimento. Ele mesmo afirma sua exclusdo na sociedade em: “Eu sabia que ndo
me iriam deixar entrar. Mas a minha paixao pela mulata Margarida era maior que a certeza de
ser excluido.” (COUTO, 2009, p. 38). O personagem exprime seus questionamentos, suas
esperangas de haver e poder gozar de uma 22 via da vida, por ndo suportar tamanho

sofrimento. H& muito tempo que a vida Ihe reservou o desviver.

Porgue o que acontece, caro Excelentissimo Padre, é que eu estou morrendo,
escoado em sangue, por vontade do meu desviver. Vé este punhal? Néo foi
com ele que me golpeei. Ha muito que pego na faca ndo pelo cabo, mas pela
navalha. (COUTO, 2009, p. 38)

Vale mencionar que o negro durante a colonizacdo era visto como um objeto capaz
somente de acatar ordens. E mesmo sua cultura, suas tradi¢Ges, sua lingua, sua religido era
imputada como inferior a do colonizador. O colonizado, como objeto, nunca teve voz: “Bem
poderdo me conceder a palavra. E como dar um alto-falante a um mudo.” (COUTO, 2009, p.
38)

Mas, de que vale ter voz, se vocé ndo tem o direito de usa-la? E nulo darem direito a
fala ao personagem ja que ele ndo tem o que falar, j& que se acostumou a ndo ser ouvido e,
dessa forma, acostumou-se em ser mudo. As proprias vontades do colonizado devem estar
contidas para que ele haja de acordo com as vontades do colonizador. O que o0 personagem faz
ndo é o que quer, mas 0 que € obrigado a fazer ante a sua condicdo de colonizado, negro e

pobre. A vida que viveu ndo foi a que ele desejou viver, e sim aquela que Ihe obrigaram
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receber e viver. “Aliés, o senhor conhece esta minha deficiéncia, estes dedos que ndao me
obedecem, esta minha mao que ndo é minha, como se ela concedesse gesto apenas a minha
alma ja morta.” (COUTO, 2009, p. 38-39)

Seu sofrimento foi a vida e ndo a morte. Sofrimento esse causado pelo preconceito,
pela falta de voz na sociedade, pela recusa no meio social, pela falta de oportunidades e
direitos. Sofrimento de todo sujeito que se encontra a margem da sociedade, expresso em:
“Padre, a Vida é que tinha abdicado de mim. Sim, agora entendo: os santos séo santificados
pela morte. Enquanto eu, eu € que santifiquei a vida.” (COUTO, 2009, p. 39)

Com toda essa desgracada vida, o povo negro acaba tendo a crenca de que Deus se
afastou do povo, e deixou intercessores. Tanto é verdade, que 0 proprio personagem ndo tem
certeza de ser aceito no céu simplesmente por ndo ter sido aceito na vida, por ndo atender aos

padrdes sociais. Segundo Eliade (1992),

Os bantos dizem: ‘Deus, depois de ter criado 0 homem, j& se ndo preocupa
mais com ele.” E os negrilhos repetem: ‘Deus afastou se de nos!” As
populagbes Fang da pradaria da Africa equatorial resumem sua filosofia
religiosa no seguinte cantico:

Deus (Nzame) esta no alto, 0 homem esta embaixo.

Deus é Deus, 0 homem é o homem.

Cada um no seu pais, cada um em sua casa. ( p. 63)

Através das influéncias da cultura do colonizador os colonizados acabam criando uma
imagem de si como objetos inferiores, por serem negros representarem as trevas. Verdadeiros
objetos sem acdo propria, que s6 devem obedecer as ordens no colonizador, pois sua alma ja
esta morta devido as repressdes sofridas. E o retrato de um povo que ndo tem escolhas, pois
tudo em sua vida ja esta tracado pelo querer do colonizador.

Alias, é necessario mencionar que o colonizador também possui uma luta: luta para
gue os modelos se perpetuem, os esteredtipos sejam seguidos e para que a situacdo do povo
continue a mesma. Até mesmo criando, em determinados periodos em que ha “subversdes”
(entenda-se como subversdes qualquer manifestagdo - religiosa, ideoldgica, cultural, etc.-
contraria a do colonizador), ilusdes de que a vida estd a melhorar. Enfim, continuamente
buscando que suas tradigOes continuem.

Na realidade, é atraves das tradicdes que os colonizadores conseguem perpetuar um
modelo de individuo que lhes seja cobmodo, ou seja, um sujeito sem voz, passivel de
dominacdo e que seja facilmente persuadido. Que ndo se questione sobre os motivos de sua
condicdo, de sua realidade. E que executando essas tradicbes também sirva como

disseminador das ideologias coloniais para as geracOes futuras. Essa seria a primeira via da
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vida que o personagem nos descreve, vida este cheia de mazelas, uma vida que abortou o

negro, na qual é visto como apenas um objeto capaz de ser guiado pelos desejos colonialistas.

2.2 Anseios pela segunda via

A segunda via da vida que o personagem almeja € uma vida sem submissdes, sem
esteredtipos a serem seguidos, vida em que realmente seria sujeito de sua propria histéria,
sujeito de suas agdes. No conto € comparada com uma noite no baile acompanhado pela
mulata Margarida. Interessante notar neste conto que o autor tece inUmeras linhas
descrevendo esses padecimentos sofridos pelo narrador-personagem, essa primeira via da
vida. E resume em apenas um Unico paragrafo o que poderiamos chamar de paraiso, ou seja, a
segunda via da vida idealizada pelo personagem.

Isso se deve ao fato de que analisando a histdria de Mogambique, o pais esteve por
mais tempo colonizado do que independente. Assim a comprovacgdo de que existe uma
segunda via da vida é um estimulo para que os cidaddos mocambicanos construam sua prépria
histéria e alcancem independéncia mental e cultural. O conto finaliza com o narrador-

personagem dizendo que

Agora gue pouco me resta, meu peito ja ndo escuta sendo a musica desse
baile onde a mulata Margarida me aguarda, bragos entendidos a dar razéo ao
meu adiado viver. Estou entrando no saldo de danca e, desculpe o contradito
desrespeitoso, ja ndo tenho forca de mais falar. S6 o desfazer dessa sua
certeza: a vida, sim, tem segunda via. Se o amor, arrependido de nédo ter
amado, assim o quiser. (COUTO, 2009, p. 39)

Este é o paraiso, a segunda via da vida idealizada pelo personagem. Onde nao haveria
diferencas sociais, raciais e religiosas. Podemos tracar um paralelo entre essa segunda via com
a pos-colonizagdo. Ou seja, durante a colonizacdo o negro sempre foi sindbnimo da criadagem,
de inferioridade, de sub-humano sempre sendo submisso aos colonizadores. E hoje em dia,

po6s-independéncia, o antigo objeto tornou-se sujeito.
2.3 A identidade em construcgao
Através do conto também podemos observar como esta atualmente a identidade

(HALL, 2011) do povo Mocambicano. Temos como resultado da pds-colonizagdo, sujeitos

com pluri-identidades que abarcam néo so a historia de Mogambique e Portugal, como a dos
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paises vizinhos, que também passaram por este processo de independéncia. A propria mulata
Margarida pode ser considerada representante da atual identidade mogambicana.

O conto é uma representacao da situacao dualistica do negro colonizado, ou seja, entre
a sua cultura e a cultura do colonizador, que acabou por formar uma outra cultura: a cultura
pos-colonial, que é o resultado dessas duas culturas anteriores. Uma cultura ndo una, mas
plural com diversidades de origem, de religiGes, linguas, tradicdes, etc. O personagem do
conto encontra-se em uma linha ténue entre o passado e o futuro, entre o céu e o inferno, entre
as trevas e a luz, entre o sagrado e o profano, entre a vida e a morte, entre a sua cultura e a
cultura imposta pelo colonizador, entre a primeira e a segunda via da vida. Dessa maneira, no
conto, vemos expressadas todas as inquietacdes do personagem principal.

Assim também em conflito estd a mulata Margarida. Estampa em sua pele as
caracteristicas do povo colonizado, mas na sua mente predomina um ideal branco, costumes,
culturas, religides e linguas brancas, dos colonizadores. A mulata se preocupava em
embranquecer, aliéds, considera-se em um patamar acima do personagem: ele é mulata, ou
seja, uma quase branca. Dai essa busca em fazer parte do mundo branco. Fanon (2008) fala
sobre essa busca em fazer parte do mundo branco. Segundo o autor,

Na verdade, ha algo mais ilégico do que uma mulata que se casa com um
negro? Pois é preciso compreender, de uma vez por todas, que estd se
tentando salvar a raga. [...] A preta se sente inferior, por isso aspira a ser
admitida no mundo branco. (p. 63-66)

E uma parcela da populacdo que, durante o processo de colonizacdo, perdeu sua
identidade africana e que se tornou mesmo depois na independéncia, seguidora dos modelos
europeus. Nao somente os colonizados como também os colonizadores sofreram influéncias
do processo de colonizagdo. Segundo Bhabha (1998) “Os olhos do homem branco destrocam
0 corpo do homem negro e nesse ato de violéncia epistemoldgica seu proprio quadro de
referéncia é transgredido, seu campo de visdo perturbado.” (p. 73)

Assim, durante a colonizagdo o homem branco colonizador foi fragmentando e
deturpando a identidade negra do colonizado, que se perdeu, e a imagem do colonizado
também se fez outra a partir do ponto de vista do colonizador. Seguindo o raciocinio das
dicotomias no conto, vale lembrar que tanto a religido do colonizador quanto a do colonizado
é dualistica, ou seja, concebem o mundo em duas vertentes: 0 bem e o mal. Assim o
personagem esta em um eterno encontro e perda de si mesmo, pois esta em conflito com a sua
propria identidade, devido as influéncia do colonizador, e agora devido as influéncias da pds-

colonizacgdo.
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O personagem encontra-se na linha que divide o eu colonizado, ou seja, visto como
objeto de manipulacéo do colonizador e sem escolhas, e 0 eu pds-colonizado sujeito capaz de
transformac6es sociais e dotado de escolhas. Durante o periodo em que o0 personagem esta
nesta linha, ele passa por diversos conflitos tanto com a sociedade, com 0 meio no qual esta
inserido, quanto consigo proprio, e como resultado desses conflitos, temos o nascimento do
sujeito pds-colonizado, dotado de uma histéria e de uma cultura plural.

Se 0 sujeito colonizado ndo esta ciente de sua condicdo, 0 processo de
desentrelagcamento da cultura colonizadora é mais conflituosa ainda. Pois suas concepc¢des de
certo/errado, Eu/Outro passam por mudancgas. Até mesmo a historia que julga ser sua passa
por deslocamentos. Bhabha (1998, p. 85) diz que “... a identidade nunca é um a priori, nem
um produto acabado; ela é apenas e sempre 0 processo problematico de acesso a uma imagem
de totalidade.” Ou seja, a identidade, ndo somente negra pos-colonizada, esta em constante
deslocamento, porque ela ndo possui mais um centro fixo, mas sim diversos centros que

mudam conforme o ambiente em que o sujeito esta inserido.

... as identidades modernas estdo sendo ‘deslocadas’, isto ¢é, deslocadas ou
fragmentadas. [...] O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou néo-
resolvidas. (HALL, 2011, p. 8,12)

Assim, através da colonizagdo a identidade do negro se define conforme a ideologia
construida em sua mente pelos colonizadores. Ja depois da independéncia, a identidade passa
a ser fragmentada e até mesmo contrastante, pois o sujeito pos-colonial se identifica com as
caracteristicas da col6nia tradicional, com suas histérias e tradi¢fes, mas também se identifica
com os costumes, culturas trazidas pelos colonizadores. Ou seja, sofrendo e aceitando
influéncias coloniais.

Lembrando que, apesar de ter sofrido as influéncias da metrépole, a coldnia lutou pela
sua independéncia, pois estava ciente de sua condi¢cdo de violagcdo. Quando os colonizadores,
deparados com as diferencas nas colonias, julgaram que sua cultura, sua lingua, sua religido
eram superiores a das coldnias e resolveram, como forma de ascender politica e
economicamente, “humanizar” aquele povo julgado selvagem. O historiador José Capela em
seu livro Mogambique pela sua historia (2010) descreve detalhadamente como ocorreu 0
processo de colonizacdo. Segundo o autor,

Os portugueses atraidos pelas perspectivas do ouro, ao longo dos séculos
XVI e seguintes, foram-se fixando a partir do mar para o interior,
senhoreando terras e pessoas, para isso utilizando todos os meios
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disponiveis, desde a negociagdo a conquista por meios bélicos. Estavam a
implantar um sistema dominial. (p.72)

De uma perspectiva mais humanista o colonialismo ndo foi somente uma apropriagéo
de terra, mas

O colonialismo, de caso pensado ou por for¢ca do seu sistema interno,
despersonaliza o colonizado, deprime-o, destroi-lhe a imagem que ele forma
do seu universo singular, coisifica-o e ndo lhe permite que ele se torne
sujeito de historia. Cria-lhe o complexo de inferioridade em relacdo a sua
cultura, deforma-o, aniquila-o como cidaddo africano. (FERREIRA, 1980, p.
40) (grifo meu)

O negro colonizado passou por um processo de coisificacdo, ou seja, perdeu sua
humanidade, sua subjetividade, e se tornou um mero objeto para o colonizador. O colonizador
por sua vez, através de seu poder politico e econdmico apropriou-se desse “objeto” como se
este Ultimo ndo tivesse historia, lingua, religido, cultura e Ihe impds esteredtipos europeus.

Mas, vale ressaltar que o préprio Mia Couto acredita que, apesar de Mocambique ter
conquistado a independéncia, ainda ndo conquistou a independéncia de pensamento. Alguns
tedricos afirmam que, o colonialismo portugués teve fim nos paises colonizados, mas que
hoje em dia as antigas col6nias estdo sob colonizagdo cultural. Como j& dito por Neto (2011),
0

... estagio de subjugacdo passado pelo Mocambique coldnia, mas que nédo
finda com a independéncia daquele pais, ja que o estigio de colonizagdo
agora é outro- entra sorrateiramente com 0s movimentos capitais em prol da
necessidade de uma uniformizagao cultural entre o Ocidente e Africa. (p. 11)

Essa colonizacdo cultural pode ser encontrada ndo s6 nos paises colonizados mas em
praticamente todos os paises. Nada mais atual do que mencionar a necessidade mundial em
falar a lingua inglesa. Assim, podemos notar que hoje em dia a lingua inglesa configura-se
como um meio de colonizacdo cultural mundial. Como visto em: “Depois, veja: eu ndo falo
inglés. Mesmo em portugués, eu so rabisco fora da cartilha. J& estou a ver la o letreiro, ao
jeito dos filmes: welcome to paradise! E ndo mais saberei ler.” (COUTO, 2009, p. 38)

O fazer literario também constitui-se um mecanismo de colonizagdo. Quando o
branco, colonizador escreve sobre o africano, € um ato de colonizacdo, pois 0 que vemos é a
representacdo do nativo do ponto de vista do branco. O branco representa o branco, e quando
0 branco quer representar o africano, acaba distorcendo a realidade, pois seu ponto de vista
ndo é a do colonizado e sim o do colonizador. A visdo de mundo, as vivéncias sdo totalmente
diferentes. Neste ponto vale ressaltar que Mia Couto, apesar da aparéncia, € um escritor

mogambicano que sofreu com a colonizagao e participou do processo de independéncia.
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Pior que o nativo ser representado pelo olhar do colonizador branco, é o africano ser
representado pelo africano assimilado. Bonnici (2012) fala sobre as etapas da literatura nos
paises colonizados. Segundo o autor ha trés etapas, a primeira onde a coldnia é representada

pelo branco colonizador,

A segunda etapa envolve textos literarios escritos sob supervisdo imperial
por nativos que receberam sua educacdo na metrépole e que se sentiam
gratificados em poder escrever na lingua do europeu (ndo ha consciéncia de
ela ser também do colonizador). (p. 23)

Nesta etapa o0 nativo recebe o poder de representar a partir do momento em que esta
alienado no mundo do branco, para que desta forma possa perpetuar os esteredtipos do
colonizador. E a ultima etapa refere-se a literatura pos-colonial, uma literatura engajada em
representar a verdadeira imagem do colonizado e do colonizador. Ou seja, o africano na
escrita do branco torna-se um acidente, um emprego de um detalhe, um personagem
secundario, diferente. Ja na literatura pds-colonial, o nativo é comum, pois esta, na pos-
independéncia, é uma literatura de voz, de resisténcia. Assim configura-se a escrita de Mia
Couto.

Um fato curioso que também podemos notar no conto é que o autor nomeia o padre de
Padre Bento, mas o personagem principal, o negro, ndo tem um nome. Pois dessa maneira
também o é na vida. Sem nome, sem identidade, sem caracteristicas. E dessa maneira que o
negro passou a ser visto durante a colonizacdo. A Unica identidade que o préprio personagem
se define é a seguinte: “Os pretos como eu, salvo sou, apanham licen¢a? [...] Eu era o Unico
ndo-branco nas redondezas.” (COUTO, 2009, p. 38) (grifo meu)

Ou seja, a identidade do personagem € definida atraves da alteridade, da relacdo com o
Outro. Ele é negro porque ndo € branco, é colonizado porque ndo é colonizador, etc. E por
meio desses contrastes é que o pds-colonizado vai delineando sua propria identidade.

Vemos no conto uma analogia feita pelo autor em relacdo aos personagens.
Basicamente, no conto temos apenas trés personagens: Padre Bento, mulata Margarida e o
narrador-personagem. Padre Bento representa o colonizador branco, que impde a religido, a
lingua e a cultura, tanto que no conto ele é tratado como uma figura superior. Como em:
“Estou prosapioso, mas ¢ derivado da davida, Excelentissimo... Porque o que acontece, caro
Excelentissimo Padre...” (COUTO, 2009, p. 38)

A mulata Margarida representa por um lado, o povo miscigenado, pluricultural e, por
outro lado, um povo ignorante de sua historia. Exemplificado em: “Mas fiquei fora do coragdo

da mulata Margarida. A mog¢a nem deu deferimento de me olhar a distancia, fria e ausente.
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Branca entre os brancos.” (COUTO, 2009, p. 39). J& o narrador-personagem representa 0s
colonizados, os negros que tiveram seus direitos violados, sua historia apagada, e ainda assim

possuem esperancas de dias melhores:

Confundiu-me, por certeza, com um empregado de bar. Quem sabe, agora, 0
porteiro do Céu me confunda também e me deixe entrar, na crenga que irei
prestar servigo nos lugares da criadagem? ... E escorreu sangue de um preto,
como doenca manchando o imaculado territério dos brancos. (COUTO,
2009, p. 38- 39)

O narrador-personagem compara sua vida com uma noite no baile com a mulata
Margarida. Em vida sofreu tanto que passou a almejar uma segunda chance para viver

plenamente. Assim também foi na noite do baile quando disse que

O que mais me fez sofrer, caro Padre, ndo foi o golpe. N&o foi também o
vexame. Foi Margarida ver-me ser expulso sem levantar protesto. Sofri tanto
com essa desatencdo dela, que a minha alma imitou o vidro: tombada aos
pedacos. Quando me expulsaram ja eu nem me sentia, despedido para
sempre de mim. (COUTO, 2009, p. 39)

Como dito anteriormente, a escrita de Mia Couto configura-se como uma ponte entre o
antigo sujeito colonizado e o sujeito pos-colonizado em construcdo, alids, a sua escrita € um
meio de construir o sujeito pés-colonizado através de representacdes, como as analisadas
acima. No proximo capitulo analisaremos o conto O fio e as missangas no qual o escritor tece

a histéria da nacdo mogambicana de forma analoga a histéria dos personagens.



CAPITULO Il

O FIO E AS MISSANGAS: DE DOMINADOR A DOMINADO

O conto narra a historia do personagem JMC e suas diversas relacbes com as mulheres
ao seu redor. Essas relacdes sdo comparadas com um fio de missangas, onde JMC é um fio e
as mulheres as missangas, mas quando sua mée falece o personagem para de se relacionar
com outras mulheres, como se a morte quebrasse o elo existente entre o “fio e as missangas”.

A narrativa inicia com o narrador-personagem encontrando JMC em um assento
publico e s6, sem a sua antiga felicidade: os encontros amorosos. Apés um didlogo o
narrador-personagem relembra a antiga face de JMC como um colecionador de mulheres. O
conto encerra voltando a cena inicial com o narrador-personagem dialogando com JMC.

Analisaremos neste conto como sdo construidas as relacbes entre a personagem
principal JMC, que se faz analoga ao colonizador, com sua mulher, que é analoga a
Mocambique e sua mée que nos remete as antigas tradicdes presentes em Mocambique. Para a
eficacia da nossa analise, dividiremos o conto em dois grandes momentos.

O primeiro momento que nos é apresentado refere-se a vida do personagem como um
dominado pelas condi¢des sociais que o cercam. Neste primeiro plano do conto, temos um
JMC calado, de certa forma até mesmo submisso, passivo ante sua realidade, enfim, objeto do
destino. Através da técnica da recordacdo de um dos personagens, 0 autor insere no conto o
segundo momento, que sdo as antigas histérias do personagem como um dominador, que
colecionava inumeras mulheres, sujeito de sua historia. Assim vemos no decorrer da narrativa
como JMC foi perdendo sua vida de colecionador de mulheres, vemos como a personagem
principal deixa de ser dominador para tornar-se dominado.

Vale lembrar que utilizaremos os termos dominador e dominado entendidos nos
campos do colonialismo e do patriarcalismo, referentes as ideologias historicamente e
socialmente construidas. O dominador fazendo referéncia ao homem branco europeu e o
dominado ao homem/mulher negra (0) africana (0). Sempre um sobreposto ao outro, de forma
hierarquica.

Para facilitar o entendimento da analise, discutiremos primeiramente a fase do
personagem como um dominador, como um colecionador de mulheres e, posteriormente,
analisaremos as mudancas e possiveis explicacdes das mudangas ocorridas na vida do

personagem. Ao fim da andlise, abordaremos a construgdo e modificagdo da identidade do
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sujeito colonizado. Veremos como se encontram as atuais identidades mogambicanas

representadas pelos personagens JMC, sua mae e Dona Graciosa.

3.1 Consideragdes acerca do dominador

O primeiro fato que observamos ao ler o conto é que o autor utiliza apenas as iniciais
JMC para denominar o personagem, como uma forma de generalizar as caracteristicas dele e
também como maneira de aproximar o leitor do conto. Esta é uma forma de tirar a identidade,
a subjetividade do personagem e ao mesmo tempo de aproximar o leitor, pois JMC pode ser
qualquer um a nossa volta, pois ele é apenas um dos representantes de um povo que se
encontra no anonimato: “Nunca soube o seu nome por extenso. Creio que ninguém sabe, nem
mesmo ele.” (COUTO, 2009, p. 32) Da mesma forma vemos milhdes de pessoas que, para
muitos, ndo passam de numeros, de estatisticas. Pessoas ignorantes de sua situacdo na
sociedade, que obedecem sem questionar uma determinada representacéo social.

Nesta fase de conquistador, a ideologia do personagem é a seguinte: “- A vida é um
colar. Eu dou o fio, as mulheres ddo as missangas. S80 sempre tantas, as missangas...”
(COUTO, 2009, p. 32). Assim, vemos que 0 personagem considera-se um simbolo de
virilidade, tendo a obrigagdo de constantemente afirma-la, e as mulheres h4 o dever de serem
vistas como puras e sagradas. Para Saffioti (2004) toda essa representacdo dos papeis do
homem e da mulher comecou quando: “Os seres humanos, que tinham uma relagéo igual e
equilibrada entre si e com os animais, transformaram-se em controle e dominagdo. O
patriarcado é um dos exemplos vivos deste fendmeno.” (SAFFIOTI, 2004, p. 120)

Tal ideologia pode ser fortemente percebida atraves dos discursos, ndo s6 masculinos,
mas podemos ver na fala de algumas mulheres, porque assim como a sociedade molda alguns
individuos para mandar, da mesma forma molda outros para receberem as ordens. Ou seja, ha
uma relacdo de dependéncia, onde a existéncia do dominador depende da existéncia do
dominado, e vice-versa. De acordo com Saad (2005),

E no discurso masculino que se identifica a dindmica dessas relagdes,
guando o homem defende a subordinacéo e a desvalorizacdo da mulher. Para
0 machao, ela é considerada objeto de prazer, jamais podera contrariar suas
falas e decisdes. O que ele espera da mulher é total submissdo. Esse homem
apresenta-se como autoritario e dominador, potente e competitivo, é o
provedor. (p. 2-3)

O homem considera-se um dominador, um colonizador, e a mulher resta apenas se

portar aos modos do patriarcalismo. Ser uma colbnia pronta a ser colonizada, e o pior, ter
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gratiddo por isso, enfim, a mulher deve somente receber aquilo que lhe é oferecido, sem
questionar ou debater as imposigdes sofridas.

Desta maneira 0s homens se preocupam em perpetuar esse modelo de pensamento,
para que a mulher seja sempre dominada e ele sempre dominador, configurando-se assim o
principal objetivo do patriarcalismo, tornando-se algo ciclico. Para Saffioti (2004, p. 121) ...
0 patriarcado se baseia no controle e no medo, atitude/sentimento que formam um circulo
vicioso.” Da mesma maneira € caracterizada a relacdo entre o colonizador e o colonizado, a
um designa o controle (colonizador) e ao outro 0 medo (colonizado).

Assim o patriarcalismo pressupde a existéncia de dois individuos: o objeto e o sujeito.
Tais figuras se relacionam da seguinte maneira: ao objeto resta sofrer as a¢fes do sujeito e ao
sujeito resta agir como se espera que aja. Para a manutencdo desse sistema a sociedade
patriarcal busca sempre a dominacdo masculina e a subordinacéo da mulher.

E para alcancar a dominagéo, o patriarcalismo utiliza-se de diversos mecanismos e um
deles € o que Paterman (1993) chama de contrato sexual que em muitas sociedades € chamado

simplesmente de virilidade. Segundo o autor,

A dominagéo dos homens sobre as mulheres e o direito masculino de acesso
sexual regular a elas estdo em questdo na formulagdo do pacto original. O
contrato social € uma historia de liberdade; o contrato sexual & uma histéria
de sujeicdo. O contrato original cria ambas, a liberdade e a dominacao...
(PATERMAN, 1993, p.16-17, apud SAFFIOTI, 2004, p. 53)

Durante a narrativa vemos que até mesmo a mae de JMC o incentiva nas suas
aventuras amorosas: “— Continue, meu filho, va distribuindo esse coracdo seu que é tdo
grande. Nunca pare de visitar as mulheres. Nunca pare de as amar...” (COUTO, 2009, p.32)
Ou seja, a propria méde de JMC, uma mulher, é uma perpetuadora do modelo patriarcal. Acaba
tornando-se uma espécie de auto subordinacdo feminina, pois ela mesma sofreu dominacéo do

13

marido e ensina seu filho a dominar. Enfim, “... A sexualidade masculina ¢ marcada pelo
modelo de ‘atividade’, e considera-se que o homem deva se exercitar sexualmente desde
cedo.” (GIFFIN & CAVALCANTI, 1999, p. 4) Essa ideologia de afirmacéo da virilidade do
homem desde cedo € construida historicamente desde muito tempo atras, e essa s6 sera
desconstruida com uma educagéo para igualdade de género, que podera levar muitos anos.
Interessante notar que, enquanto JMC possui profunda intimidade com sua mae, a
figura do pai quase ndo € mencionada no conto. Esse fato pode ser explicado a guisa de dois
fendmenos: matrilinearidade e poliginia (BERNARDO, 2005). O primeiro refere-se as

condigdes da linhagem encontradas na Africa tradicional, onde as tradi¢Bes, os deuses da mae
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eram mais importantes. Nesse contexto, também é possivel vermos que as relagdes com o
feminino sdo mais intensas que as relagdes com o masculino. De acordo com M’Bokolo

(2009) essas relacGes matrilineares remontam de muito tempo:

As tradicBes de origem, nas quais encontramos muitos elementos que ja
identificamos entre os luba, apresentam-se sob uma forma estereotipada e
dificil de explorar. Um dos chefes dos tempos miticos de origens, Nkond,
encontrando-se ameacado pelos seus dois filhos descritos como cruéis e
preguicosos, foi salvo por sua filha Rweej (Lueji) tendo decidido que esta
Ihe devia suceder, o que deve ser interpretado como a substituicdo da
patrilinearidade pela matrilinearidade. (p. 563)

Dessa perspectiva poderiamos concluir que, a profunda relacdo de JMC com a sua mée
deve-se a matrilinearidade, mas quando ela morre € como se esse sistema fosse substituido
pelo patriarcalismo, o que explicaria o estado de viuvez do personagem. Ressaltamos ainda
que o sistema matrilinear era comum nas sociedades tradicionais, principalmente as africanas,
mas devido as influéncias europeias foi substituido pelo sistema patrilinear. Salientamos ainda
que, apesar do sistema de parentesco ser matrilinear, o poder sempre € reservado ao homem,
como afirma M"Bokolo (2009) “... se o sistema de parentesco era matrilinear, a sucessao do
trono teve cada vez mais tendéncia a fazer-se do rei para os irmdos e seus filhos, de
preferéncia aos sobrinhos.” (p. 564)

A outra possivel explicacdo para relacdo de JMC e sua mde seria a poliginia. Esse
fendmeno consiste em um Unico homem se casar com varias mulheres. Fenémeno também

encontrado com maior facilidade nas sociedades africanas. De acordo com Bernardo (2005)

N&do héa davida de que as diferentes formas de familia, com suas normas,
fazem parte da diversidade cultural. Assim, a poliginia parece possibilitar o
desenvolvimento de sentimentos maternos diferenciados em relagdo a
monogamia. Nesta Ultima, a relacdo com o pai é mais proxima, pois existe a
possibilidade de cuidados com a prole. Tanto é que, a partir da pratica
psicanalitica desenvolvida em uma clinica neuro-psiquiatrica na Africa
Ocidental no periodo de 1962 a 1986, Ortigues e Ortigues (1984) revelam
que na cultura africana é a mae quem se relaciona corpo a corpo com a
crianca, sem intermedidrios. (p. 14)

Essa possivel explicacdo pode ser confirmada no seguinte trecho do conto, onde temos

um diélogo entre JMC e sua mae:

- E o pai, o pai sempre Ihe foi fiel?

- Seu pai, mesmo leal, nunca poderia ser fiel.

- E por qué?

- Seu pai nunca soube amar ninguém... (COUTO, 2009, p. 32)
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Dessa forma, o visivel distanciamento que ha entre JMC e seu pai pode ser explicado
pela poliginia. Esse fendmeno também pode explicar os diversos casos amorosos que JMC
possui e 0 apoio recebido por parte de sua mde, por estar familiarizada com esse sistema
comum de relacBes de um homem com varias mulheres.

Voltando a questdo anteriormente discutida sobre a auto subordinagdo feminina. Se a
mulher também ajuda na perpetuacdo dessa ideologia ndo é de maneira consciente. Uma vez
que, da mesma maneira que homens quando meninos foram ensinados a serem viris, a
dominarem, da mesma forma mulheres quando meninas foram ensinadas a obedecer e se
subordinarem ante a figura masculina. S8o0 comportamentos construidos socialmente. Sobre
essas construcdes sociais, Bourdieu (2012) diz que “... o principio da visdo dominante nao é
uma simples representagdo mental, uma fantasia (‘ideias na cabega’), uma ‘ ideologia’, e sim
um sistema de estruturas duradouramente inscritas nas coisas e nos corpos.” (p. 54)

Como podemos notar o patriarcalismo acaba se tornando algo ciclico, onde o0s
dominados reproduzem os dominantes e os dominantes reproduzem os dominados. Ou seja,
os dominados fazem o que os dominadores esperam e 0s dominadores fazem o que o0s
dominados esperam. E um circulo vicioso o qual apenas a conscientizacdo pode romper. Visto
que, a partir do momento em que a mulher conscientiza-se de sua situacdo e deixa de
perpetuar a ideologia patriarcal, esse ciclo sofre uma ruptura.

No conto encontramos também alguns simbolismos utilizados por Mia Couto,
presentes em diversas obras do escritor que tem uma prosa considerada poética. Tais simbolos
ajudam na composicdo do significado do conto. Dos simbolismos encontrados, o mais

expressivo deles é o ritual do banho:

No final, tomava nas suas as médos do filho e ordenava que ele tomasse
banho ali mesmo. - N&o va a sua mulher cheirar a presenca de uma outra-
dizia. E JMC se enfiava na banheira enquanto a velha mée o esfregava com
uma esponja cheirosa. Acabado o banho, o enxugava, devagarosa como se 0
tempo passasse por suas maos e ela o retivesse nas dobras da toalha.
(COUTO, 2009, p. 32)

Depois de seus encontros amorosos JMC era lavado por sua mée. Vemos ai que esses
banhos sd@o como rituais necessarios a JMC para voltar limpo a sua esposa, como se as aguas
tivessem o poder de regenera-lo, de purifica-lo. Mircea Eliade (1992) explica o simbolismo

aquatico da seguinte maneira:

O contato com a agua comporta sempre uma regeneracdo: por um lado,
porque a dissolucdo ¢ seguida de um ‘novo nascimento’; por outro lado,
porque a imersdo fertiliza e multiplica o potencial da vida. [...] Em qualquer
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conjunto religioso em que as encontremos, as d&guas conservam
invariavelmente sua funcdo: desintegram, abolem as formas, ‘lavam os
pecados’, purificam e, a0 mesmo tempo, regeneram. (p. 65-66)

E exatamente essa a funcdo da agua nos banhos de JMC: lavar os seus pecados e dessa
forma, imaculado, voltar a sua esposa. Assim JMC cumpre o seu papel ante a sociedade: tem
uma mulher, mas em todo momento esta afirmando sua virilidade através de casos amorosos
extraconjugais. A mulher cabe o conformismo com os modelos da sociedade, e o apagamento

ante a figura dominante de seu marido. Sobre o conformismo feminino Duarte (2002) diz que

O fracasso das mulheres esta, pois, presente nos discursos que constroem as
expectativas em torno da mulher como aquela que tem a seu encargo zelar
pela familia e pelo lar. Suas fun¢bes sdo de procriar, administrar a casa, a
comida e os movimentos dos membros desta familia. (p. 175)

A mulher possui fungdes atribuidas pela sociedade. Primeiramente ela deve se casar.
Depois Ihe é necessario exercer a maternidade, pois segundo a sociedade toda mulher possui
um instinto materno. E sempre realizando as tarefas de casa, maternas com o marido da

melhor maneira possivel. Na sociedade, segundo Saffioti (2004), as mulheres

. sdo socializadas para desenvolver comportamentos doceis, cordatos,
apaziguadores. Os homens, ao contrario, sdo estimulados a desenvolver
condutas agressivas, perigosas, que revelam forca e coragem. [...] E este
papel de provedor constitui o elemento de maior peso na definicdo de
virilidade. (p. 35)

Mas esse peso em cumprir 0os papéis estipulados pela sociedade ndo é exclusivo da
categoria feminina. Muitos homens tém crises de identidades justamente devido as
necessidades de cumprirem um papel social que ndo lhes satisfazem. Essa necessidade de
provar a sociedade que sdao homens, como uma espécie de dever cumprir 0 que se espera que

0s homens fagam.

3.2 A ruina do dominador

Depois do narrador-personagem relembrar o antigo JMC, colecionador de mulheres,
deparamo-nos com um JMC abatido, morto para sua prépria vida. Como causa desta mudanca
nos é apresentada a morte da mée do personagem, a incentivadora mais fiel de suas aventuras
amorosas. E dessa maneira que seu antigo estilo de vida entra em decadéncia, é o fim das

ideias da poliginia e da matrilinearidade. O que antes era sujeito passa a ser objeto na
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sociedade. Costa (1986) ja fez consideracBGes sobre essa faléncia da ideologia dominante,

segundo o autor

O homem atual comeca a demonstrar sinais de cansago e parece ndo mais
suportar a ‘couraca’ que o envolve e a0 mesmo tempo aprisiona... O homem,
como ‘dono do poder’, reconhece que algumas condigdes sociais
conquistadas (sair mais cedo de casa, iniciar antes que a mulher a vida
sexual, etc.) ndo tem lhe trazido vantagens. O homem nédo é feliz como
parece; de repente, percebe que a relacdo de dominacdo... fez dele o seu
préprio prisioneiro. (COSTA, 1986, apud GIFFIN & CAVALCANTI, 1999,
p. 01)

N&o somente a mulher tornou-se consciente de sua condicdo e busca de diversos
modos muda-la, mas também o homem atual nédo esta satisfeito com sua realidade. Por mais
que um seja o dominador e o outro dominado, custa a ambos o cumprimento das obrigacoes
sociais. Tanto que JMC, apds a morte de sua mée, encontra-se de certa forma em uma
submisséo, expressa em: “Satdo-0, em inclinagdo respeitosa. Ele ergue os olhos como se a luz
fosse excessiva.” (COUTO, 2009, p. 32) Esse gesto de erguer os olhos € utilizada por Mia
Couto para expressar a condi¢do de JMC dominado.

Enquanto a sociedade continua seguindo o antigo modelo patriarcalista o homem
busca afoitamente sua liberdade. Assim como a mulher, 0 homem pode querer ser livre para
exercer seu direito de escolha, sem ser tachado de afeminado por ndo se mostrar
constantemente viril. E através da ansia pela liberdade de escolha de seu fazer social, o
homem acaba influenciando a sociedade e o modelo patriarcalista acaba entrando em

decadéncia. Como consequéncia dessa decadéncia patriarcal, Saad (2005) diz que

...0 acesso ao trabalho, a liberdade sexual, o investimento na educagdo, a
conquista de cargos politicos, a diminuicdo do numero de filhos e os
casamentos tardios vem obrigando os homens a repensar a sua maneira de
agir frente as mulheres e a si mesmaos. (p. 4)

A mulher passa a ter voz e deixa de ser objeto de manipulacdo do homem, para enfim
ser sujeito de sua prépria historia, exercendo assim a sua liberdade. E a maior maneira de
afirmar a virilidade do homem: ser provedor da casa deixa de ser exclusividade masculina e,
em alguns lares, essa atividade passa a ser dividida com a mulher ou até mesmo, as vezes, é
exclusiva dela a tarefa de ser provedora do lar. A mulher passa a conquistar seu espaco na
sociedade, afirmando a sua autonomia frente ao patriarcalismo.

No conto, vemos que as mudancgas ocorrem apos a morte da méae de JMC, como se ela
representasse as ideologias matrilineares, as tradigOes repassadas pela figura feminina; as

ideologias patriarcais, nas quais o homem tinha o “dever” da virilidade; das ideologias
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poliginistas, nas quais 0 homem possuia varias mulheres. Assim, com o falecimento da mée
de JMC, morre também a maneira de perpetuar as ideologias. Como se a figura da mae
rememorasse as antigas tradi¢des, as antigas ideologias patriarcais, onde o homem e a mulher

tinham papéis ante a sociedade.

3.3 O dominado frente as suas identidades

O primeiro fato que podemos analisar € que, enquanto o narrador personagem
relembra as aventuras amorosas de JMC, em nenhum momento foi citado 0 nome de sua
esposa, como se ela fosse um sujeito nulo. Mas a partir do momento em que JMC perdeu sua

mée e, consequentemente, suas aventuras amorosas, ai vemos a figura da mulher:

E nesse vazio permanecemos ambos até que, por entre o cinzentear da tarde,
surge Dona Graciosa, esposa de JMC. Esta irreconhecivel, parece deslocada
de um baile de méscaras. Vem de brincos e flores, mais decote que blusa,
mais perna que vestido. (COUTO, 2009, p. 33)

A mulher de JMC ressurge irreconhecivel, pois ha uma ruptura com os estereétipos. A
sua antiga identidade pautada na submissdo ao seu marido foi perdida e encontra-se
deslocada. Dessa maneira, a mulher aparece de forma que antes nunca fora vista, portanto,
irreconhecivel ante essa nova identidade, esse novo modo de ser. Do mesmo jeito que JMC
esta irreconhecivel em seu novo papel: “Agora, tantos anos passados, quase ndo reconhego o
mulherengo homem alto e magro” (COUTO, 2009, p. 33). E como se JMC e sua mulher
tivessem trocado as identidades. A antiga submissdo de Dona Graciosa € transferida a JMC, e
a dominacdo antigamente encontrada em JMC, encontra-se atualmente em Dona Graciosa.

Interessante percebermos a construcdo linguistica utilizada por Couto, ao dizer que
Dona Graciosa ressurge com brincos e flores. Podemos tracar aqui um paralelo entre as flores
e a sexualidade da personagem feminina. O autor utiliza alegorias para mostrar o desabrochar
da personagem, é como se ela estivesse com a sua sexualidade reprimida e a morte em vida de
JMC funcionasse como um abrir de portas para que ela se libertasse. Conforme postula
Theodoro (2000):

O corpo significa ao mesmo tempo Vida e Morte, o normal e o patolégico, o
sagrado e o profano, o puro e o impuro. As praticas corporais sdo ritos que
imprimem ao ser humano uma certa consciéncia visceral do mundo,
altamente estruturada, codificada, rigorosa e socializada, em que as
possibilidades de escolha sdo limitadas a minimos parametros, porque
qualquer liberdade é altamente significativa e pde em risco a totalidade do
sistema de ordenacdo do mundo. Cada tradi¢do lida com seus ritos sobre o
corpo, interditando-o ou néo. (p. 9)
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Assim percebemos que Dona Graciosa desabrochou como uma flor. Ela atesta a sua
vida fazendo tudo o que antes ndo lhe era permitido: roupas, maquiagens, audécia,
sensualidade, etc. Esse processo de desabrochamento representa os rituais que as adolescentes
passam para transformarem-se em mulher. Os ritos referem-se aos processos de infibulagéo,
onde acontece a total ou parcial remocéo do clitdris, € a transformacdo da menina em mulher.

13

Nesses rituais “... a menina morre € ressuscita, renasce para uma condi¢do nova, com a

personalidade modificada.” (KIMBANDA, 2006, p. 119) Agier (2001) fala sobre essa

identidade deslocada, ndo s6 do homem, mas também da mulher:

Toda identidade, ou melhor, toda declaracdo identitaria, tanto individual
quanto coletiva (mesmo se, para um coletivo, é mais dificil admiti-lo), é
entdo multipla, inacabada, instavel, sempre experimentada mais como uma
busca que como um fato. (p. 10)

Como resultado temos em nossa sociedade sujeitos altamente fragmentados, que
possuem ndo uma ou duas identidades em si, mas diversas identidades com as quais vao se
moldando durante toda a vida. Sdo sujeitos pluridentitarios, que mostram assim, diferentes
formas de ser africano, pois essas identidades vao se construindo “O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor
de um ‘eu’ coerente.” (HALL, 2011, p. 2)

A personagem surge fazendo tudo o que, provavelmente, lhe era proibido e se
sobressaindo na vida de JMC, ou seja, toma o lugar de sua falecida mae. A mulher fica entre o
patriarcalismo regido pelo eurocentrismo e entre o matriarcalismo presente nas sociedades
tradicionais, assim ela também fica deslocada quanto a sua identidade.

O personagem JMC foi criado e exposto a uma sociedade patriarcalista estando
acostumado a distribuir seu imenso amor as mulheres, quando perde sua mée se vé desolado.
Além da tristeza em perder a mée, uma tristeza materna, ha uma tristeza da perda dos seus
outros amores, exemplificado em: “Uma tristeza lhe escava a voz. Me confessa, afinal, uma
espécie de viuvez.” (COUTO, 2009, p. 33)

Essa viuvez decorre da perda de apoio de JMC. O personagem seguia os conselhos de
sua mae, amando as mulheres. Interessante notar que o narrador caracteriza JMC como um
vilvo e ndo como um 0rfdo, pois sua mée foi a unica mulher realmente importante em sua
vida.

Ortiz (1995) expressa claramente essa identidade masculina, que assim como a

mulher, muitas vezes possui obrigacdes que ditam a sociedade: “... o poder masculino, que
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representa, definitivamente, certos privilégios para o homem nas sociedades patriarcais,
também significa angustia e muita soliddo existencial.” (ORTIZ, 1995, apud, SAAD, 2005, p.
3)

Apesar de serem considerados dominadores, superiores as mulheres, os homens
também possuem determinados papeis na sociedade que devem representar. Como exemplos
podemos citar a afirmacédo de sua virilidade e o atestado de provedor do lar.

Alguns estudiosos acreditam que a imagem do colonizador dominador se constroi
através do colonizado dominado e vice-versa. Pierre Bourdieu (2012, p. 46) fala que “Os
dominados aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relacfes de
dominacdo, fazendo-as assim ser vistas como naturais.” E vai além. Para Bourdieu (2012)
além do colonizador construir a imagem do colonizado e do colonizado construir a imagem

do colonizador, eles perpetuam

... a légica paradoxal da dominagdo masculina e da submissdo feminina, que
se pode dizer ser, a0 mesmo tempo e sem contradicdo, esponténea e
extorquida, s6 pode ser compreendida se nos mantivermos atentos aos
efeitos duradouros que a ordem social exerce sobre as mulheres (e 0s
homens), ou seja, as disposicdes espontaneamente harmonizadas com esta
ordem que as impde. (p. 50)

Esse acaba sendo um processo ciclico onde o dominador produz o dominado e vice-
versa. E a existéncia através da dependéncia, portanto, para que haja a ruptura dessas
ideologias € necessario que, primeiramente, 0 homem e a mulher tenham consciéncia de suas
representacdes na sociedade para que dessa forma ocorra a mudanca.

Através de uma leitura mais minuciosa, podemos tracar algumas analogias com 0s
personagens apresentados no conto. O personagem JMC pode ser analogo a Portugal, sua
mulher, Dona Graciosa representa Mogcambique e a mae do personagem é semelhante a
ideologia do patriarcalismo, da colonizacao.

Assim como Dona Graciosa, com a morte da mde de JMC, da mesma maneira
Mogambique passa por um grande momento na historia do pais. Estd conquistando sua
autonomia de Portugal, sua independéncia.

O homem nas sociedades patriarcais possui poder sobre a mulher, mas para Saffioti
(2004, p. 113), o “... poder pode ser democraticamente partilhado, gerando liberdade, como
também exercido discriminatoriamente, criando desigualdades.” Dessa forma a problematica
nédo é o poder, mas 0 uso desse poder.

O fator que mais influenciou a identidade do personagem foi a sua relagdo com a sua

méae. Podemos dizer que ha na narrativa o complexo de Edipo, pois a relagdo que mais
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marcou JMC nao foi seu casamento, seus incontaveis casos amorosos, mas a sua mae. Tanto

que quando ela morre o personagem fica desolado, como em:

Uma tristeza Ihe escava a voz. Me confessa, afinal, uma espécie de viuvez.
Foi ele quem quebrou a pausa: - E que sabe? Minha mae morreu... Meu
coracdo sapateia, desentendido. Pudesse haver siléncio feito da gente estar
calada. Mas esse siléncio ndo ha. (COUTO, 2009, p. 33)

Por mais que JMC seja casado ou vivesse diversos casos extraconjugais, a mulher de
sua vida sempre foi e sempre sera sua mae, tanto que esta, ao falecer, lhe deixa em condicéo e
vilvo e ndo de orfao.

Durante todo o conto vemos as representacdes sociais sendo trocadas. JMC que antes
dominava passa a ser dominado, e Dona Graciosa que antes era um objeto passa a ser sujeito

de sua historia. Para Saffioti (2004) essas divis@es sociais nunca poderdo acabar. Para a autora

Entendido como imagens que as sociedades constroem do masculino e do
feminino, ndo pode haver uma s6 sociedade sem género. A eles corresponde
uma certa divisdo social do trabalho, conhecida como divisdo sexual do
trabalho, na medida em que ela se faz obedecendo ao critério do sexo. (p. 58)

Assim, torna-se impossivel ndo haver essas divisfes, essas diferenciacGes, entre o
masculino e o feminino, mas o que deve ser feito € uma divisdo justa, onde, obviamente,
algumas tarefas serdo mais importantes do que as outras, mas que ndo sejam divididas em

melhores ou piores, em inferiores e superiores, apenas diferentes.



CONSIDERACOES FINAIS

As estorias como as escritas por Mia Couto contribuem para denunciar e desconstruir
as imagens construidas pela colonizagdo, pelo patriarcalismo até mesmo pelo preconceito em
relacdo a mulher, ao negro, ao pobre. Mais que um escritor Couto é um representante e
construtor da histéria memorial perdida pelos Mogambicanos.

A escrita do autor se iguala a carta escrita pela personagem feminina em O cesto. A
carta contém tudo o que ela ndo podia fazer em fungdo de suas obrigacdes sociais. Da mesma
maneira € a escrita de Mia Couto, uma forma de libertacdo dos seres marginalizados na
sociedade, seja mulher, negro, pobre, colonizado, etc.

Apesar de escrever na lingua do colonizador, Lingua Portuguesa, Mia Couto transfere
para essa lingua elementos tipicos da oralidade mogambicana. E apesar de ter sido colonizado,
0 autor se apropria da lingua do colonizador para expor a histéria mocambicana para o
mundo. Torna-se sujeito construtor da sua histéria e da historia de Mogambique. O escritor
ultrapassa a barreira do personagem em Entrada no céu, que encara a Lingua Inglesa como
um empecilho para entrar no céu, exemplificado em: “Depois, veja: eu ndo falo inglés.
Mesmo em portugués, eu sé rabisco fora da cartilha. Ja estou a ver 14 o letreiro, ao jeito dos
filmes: welcome to paradise! E ndo mais saberei ler.” (COUTO, 2009, p. 38)

No processo de colonizacdo, a Lingua Portuguesa foi imposta aos mogambicanos e,
atualmente, na pos-colonizacéo, devido a globalizacdo, é a Lingua Inglesa que exerce o papel
de dominadora entre as linguas. Segundo o escritor Mia Couto neste atual periodo de pés-
colonizacdo, a mente mogcambicana ainda encontra-se europeizada, ou seja, ainda é usado
como modelo as caracteristicas da Europa, ocorrendo um esquecimento da cultura
mog¢ambicana. A lingua também exerce papel de dominacéo.

E a reapropriacdo dessa cultura (histdria, lingua, religido, costumes) esta sendo
implantada através de escrituras como as do préprio Mia Couto. Mas, logicamente essa
reapropriacdo ndo se dard de maneira uniforme e nem de maneira pura, formando assim uma
identidade plural, diversificada e fragmentada assim como a identidade de Dona Graciosa em
O fio e as missangas, que, acostumada com as suas escolhas suprimidas, depois se depara
com uma liberdade nunca vista, nem usada antes, entdo fica deslocada.

Temos que pensar a Africa ndo como um universo, mas um pluriverso composto por
povos colonizados por impérios diferentes, que levaram consigo e trouxeram da Africa

culturas totalmente diferentes, e nessas diferengas muitas riquezas incutidas tambem.
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Escritores da atualidade estdo cada vez mais engajados em promover uma espécie de
descolonizagdo cultural na mente dos proprios ex-colonizados. Thomas Bonnici (2012) diz
que € necessaria esta “... descolonizagdo cultural para que a imagem e a identidade dos povos
colonizados possam ser recuperadas através da ‘volta’ as suas origens.” (p. 10)

Assim, a escrita de Mia Couto constitui-se instrumento fundamental para que o povo
Mocambicano, a Africa em geral, encontre suas origens e dessa forma sua propria identidade.
Mas é importante salientarmos que essa origem ndo deve ser compreendida como uma volta a
génese africana, e sim como uma busca pela propria identidade plural do povo mogambicano.

De acordo com Casimiro (2012),

Contrariamente ao que alguns cientistas sociais tém expressado, ndo existe
apenas uma maneira de viver e de pensar que parega expressar a
especificidade das culturas africanas, omitindo o pluralismo interno e a
existéncia de um leque variado de préaticas e normas sociais marginais que
reflectem a sua diversidade e as mudancas internas que as tornam culturas
vivas. (HOUNTONDJI, 2000, p. 13, apud CASIMIRO, 2012, p. 223)

Assim é a identidade mogcambicana, permeada de influéncias que ajudaram a compor
as identificagbes assumidas por esse povo. E necessario falar que essa reapropriagio
mocambicana ndo foi realizada de maneira facil. Apds muitos anos de submissdo ao
colonizador, Mocambique ao adquirir sua autonomia, ficou de certa forma deslocada, assim

como a personagem de O cesto apds a morte de seu marido:

Saio do hospital a espera de ser tomada por essa hova mulher que em mim se
anunciava. Ao contrario de um alivio, porém, me acontece o desabar do
relampago sem ch@o onde tombar. Em lugar do queixo altivo, do passo
estudado, eu me desalinho em pranto. (COUTO, 2009, p. 10)

Constatamos que tudo é construido socialmente através de identificagdes pela
alteridade, no confronto, na oposicéo, nos contrastes com o Outro. Dessa maneira, em nosso
estudo, identificamos as construcOes, as representagfes sociais que ajudaram a difundir a
imagem do negro africano e da mulher africana, e as suas relagbes na sociedade

moc¢ambicana. Assim como afirma Theodoro (2000)

As representagdes sociais, enquanto imagens construidas sobre o real, ndo
s80 necessariamente conscientes. Podem ter sido elaboradas por filésofos ou
idedlogos de uma época, atravessando, no entanto, a sociedade ou um
determinado grupo social, como algo anterior, tradicional, habitual, que se
reproduz a partir das estruturas e categorias de pensamento do coletivo ou
dos grupos. (p. 2)
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E necessario atentarmos para além das aparéncias e vermos que as nossas praticas
foram historicamente construidas através de ideologias. Concluimos, através das analises dos
contos de Mia Couto, que as representacdes da mulher e do negro sdo fortemente ligadas as
questdes dualistas como, por exemplo, colonizador (homem) /colonizado (mulher) e opressor
(branco) /oprimido (negro), mas também podemos constatar, felizmente, que essas
representagdes estdo passando por um processo de mudanga, no qual a mulher e o negro estédo
usando suas vozes como forma de mudar essas representacées na sociedade.

Pretendemos, através do nosso estudo, colaborar para a consolidacdo da linha de
pesquisa em estudos africanos, participando das discussdes e auxiliando na consolidacdo dos
estudos africanos e afro-brasileiros, e dar cumprimento a lei 11.645 de marco de 2008, que
altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n® 10.639, de 9 de
janeiro de 2003. Estas leis estabelecem as diretrizes e bases da educacédo nacional, para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da temética de Historia e Cultura
Africana, Afro-Brasileira e Indigena. Para além das leis, & necessario compreendermos que
essa producdo necessita de visibilidade, que os estudos e produgdes académicas podem
propiciar aos alunos maior contato e reconhecimento de nossa cultura.

Este trabalho é apenas uma das inumeras possibilidades de abordagem da escrita de
Mia Couto. Através das andlises dos contos escolhidos, indicamos que o autor é um dos
representantes de Mogambique que busca ajudar o povo mogambicano a adquirir visibilidade
no mundo, através do apoderamento de suas identidades pds-coloniais por meio da literatura.
Esta pesquisa foi realizada em carater exploratorio podendo, assim, ser extendido em
pesquisas futuras, focando diversos elementos que ao longo dos capitulos citamos de maneira
néo téo aprofundada.

Também héa possibilidades de pesquisas ndo sé na area literaria, mas pelo viés da
linguistica, buscando compreender as construcdes de linguagem utilizadas por Mia Couto.
Até mesmo a filosofia de JMC, “ A vida ¢ um colar. Eu dou o fio, as mulheres ddo as
missangas. S0 sempre tantas, as missangas...” (COUTO, 2009, p. 32), poderia ser objeto de

estudo. Enfim, s&o diversas as possibilidades de pesquisas futuras.
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