UEMS UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
/_—z./ CURSO DE ARTES CENICAS E DANCA

7 MARIA APARECIDA DE SOUZA BATISTA

A DANCA NA IGREJA CATOLICA:
um olhar sobre a Comunidade Cat6lica Shalom

Campo Grande, MS
NOVEMBRO - 2015



UEMS MARIA APARECIDA DE SOUZA BATISTA

/,7‘&_/

A DANCA NA IGREJA CATOLICA:
um olhar sobre a Comunidade Cat6lica Shalom

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado
como requisito parcial para obtengéo do grau
de Licenciado no Curso de Artes Cénicas e
Dangca da Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul, sob orientacdo da Professora
Dra. Dora de Andrade Silva.

Campo Grande, MS
NOVEMBRO - 2015



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por que “Dele, por ele e para ele sdo todas as

coisas” (Rm 11,36) em minha vida.

A minha amada familia que me apoiou incessantemente e acreditou até o fim.

Aos amigos que foram muitas das vezes minhas pernas nessa caminhada.

A Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul pela oportunidade de crescimento.

A todos os professores que passaram por minha vida nesses 5 anos, vocés foram
brilhantes e contribuiram muito para minha formacéo, tanto profissional quanto

pessoal.
A0S meus mais que amigos, irmaos, Marcos, Mauricio, Eliane e Eliakin.
A Ana Vieira e Dayany Matos, amizades eternas, meus anjos.

Ao José Costa Ayres Junior, Michele Giongo e a Janua Pinheiro da Comunidade

Catolica Shalom, pecas fundamentais neste trabalho.

Aos amados Manolo e Douglas que dividiram suas vidas comigo por todos esses

anos.

E a minha querida orientadora Dora de Andrade Silva, pois sem ela hada disso seria

possivel.

A todos que torceram e rezaram por mim, meu muito obrigada!



A DANCA NA IGREJA CATOLICA:

Um olhar sobre a Comunidade Cat6lica Shalom

Maria Aparecida de Souza Batista®
Professora Doutora Dora de Andrade Silva®

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar a danca dentro da Igreja Catolica Apostélica Romana,
buscando compreender como ela € praticada nos dias atuais, especificamente na Comunidade
Catdlica Shalom. Esta desenvolve propostas de prética e criagdo nas artes cénicas, com o intuito de
transmitir sua religiosidade e fé crista catélica. Para este estudo se fez necessario observar a maneira
como a linguagem da danca é ensinada e difundida no contexto de trabalho e ag¢&do deste grupo,
trazendo como campo de reflexdo a realidade do trabalho artistico da Cia de Artes Shalom.

Palavras-chave: Danga, Igreja Catélica, Comunidade Catolica Shalom.

INTRODUCAO

O presente estudo pretende, através do trabalho artistico da Cia de Artes
Shalom, compreender como a arte, mais especificamente a linguagem da danca, é
utiizada como uma ferramenta de evangelizacdo na Igreja Catdlica Apostdlica
Romana. Esta pesquisa se da através de referéncias bibliograficas, e buscas em
sites sobre a vivéncia e religiosidade tanto da RCC quanto da Comunidade Catdlica
Shalom, com o intuito de apresentar a danca dentro da Igreja Catolica e refletir sobre

como ela é trabalhada atualmente na Companhia de Artes Shalom.

Segundo Dantas (1996, p. 11) “a danga € uma pratica corporal milenar, uma
das formas de manifestacdo do homem através do corpo em movimento e constitui
parte importante do patrimdnio cultural da humanidade”, sendo assim, temos que a
experiéncia do corpo é a propria experiéncia do ser humano no mundo. Entendendo
seu corpo como uma totalidade que abrange sua fisicalidade, mente e espirito, todos

0s processos que o individuo vivencia se referem a essa unidade, a que chamamos
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de corporeidade®. Assim, podemos entender que ao longo da histéria do homem, o
corpo sempre se fez e faz presente, mesmo quando compreendido de maneira
distinta desta perspectiva de unidade. O pensamento cartesiano nesse caso vem em
contra mao ao que entende-se como corporeidade, ja que para Descartes, o0 pensar
n&do tem ligacdo com o corpo (DAMASIO, 1996). Esse tipo de entendimento ainda
perdura em pleno século XXI, onde se destaca a importancia do pensamento,

daquilo que é racional sobre o corpo, as sensacdes e a emocao.

A danca é uma das formas que o homem encontra para ser completo,
interagindo consigo mesmo, com 0 outro e com o mundo. Através do corpo em
movimento expressivo tem-se a possibilidade de leitura pela apreciacdo. Segundo
Dantas, entendemos que “[...] a apreciacdo de uma danca é também um processo
de criacdo que se realiza em cada espectador, abrindo possibilidades para a
constante instauragao de sentidos [...]" (DANTAS, 1996, p.97).

Se a danca cria seus significados através do corpo do bailarino em contato
com as experiéncias do espectador, podemos entéo refletir como essa experiéncia
sensivel se da dentro da Igreja Catélica Apostélica Romana na atualidade, pois ela

se utiliza da danga como forma para tornar sua evangelizagéo abrangente.

Como uma maneira de aproximar o jovem da Igreja e de seus ensinamentos
e também de transmitir sua espiritualidade através de espetaculos, a danca se faz
presente dentro da Igreja na contemporaneidade. Diversos estilos sdo trabalhados
como forma de ampliar o campo de atuagédo, possibilitando que os jovens que
gostem de estilos diferenciados de danca, seja ela o hip hop, o jazz, entre outras,
possam conviver, trocar experiéncias e comungar da mesma espiritualidade. Dentro
da Igreja Catdlica, tem-se diferentes vertentes que trabalham a danca. Ela se faz
presente na Renovacdo Carismatica Catélica’. Na RCC existe o Ministério de
Musica e Artes (MMA), que é responsavel por toda a parte artistica trabalhada no
movimento. Suas apresentagcdes se ddo geralmente dentro dos grupos de oragao e

retiros, mas também vao além da Igreja, se apresentando nas ruas, em hospitais, e

3 Segundo Marina Elias (2015), corporeidade se refere a ideia de corpo, mente e espirito

compreendidos como constituintes dessa uma unidade, na qual ndo ha hierarquia entre estes..

* RCC como é popularmente conhecida, segundo o site deste movimento, surgiu em 1967, em
Pittsburgh, Pensylvania, nos Estados Unidos, que € conhecido como o Pentecostalismo Catélico, pois
a base de sua espiritualidade é o batismo no Espirito Santo.



onde for necessério e oportuno, em seu ponto de vista, transmitir a espiritualidade

do movimento.

A Comunidade Catdlica Shalom, nascida em Fortaleza - CE em 1982, tem
como seu carisma®, conforme consta em seu site “a experiéncia com o Cristo
Ressuscitado”. Ainda segundo o site “Ser Shalom” significa, pelo poder do Espirito
Santo, ser discipulo e ministro da Paz e levar o préprio Cristo a quem por Ele
espera.” As pessoas que comungam do carisma Shalom, segundo ela, sao

chamados para serem, assim como 0s primeiros discipulos, embaixadores da paz.

A danca dentro da Comunidade se da em dois principais aspectos: nos
Projetos de Artes, que estdo presentes nas casas de missdo, e em especial no caso

gue abordaremos aqui, na Companhia de Artes Shalom.

Esta Companhia trabalha com espetaculos onde ha a presenca da danca,
principalmente em teatros musicais, todos com cunho religioso e criados pela propria
Comunidade, como meio de transmitir sua espiritualidade e também se utilizar da

arte para que a fé catélica seja conhecida e disseminada.

1. DANCA, CORPO E RELIGIOSIDADE: BREVE CONTEXTO HISTORICO

A histéria da arte se confunde com a propria histéria do homem. E ela surge
com a necessidade de comunicagédo, seja com 0 outro, seja com o mundo, pois a

partir dela 0 homem expressa seus desejos e anseios.

O homem é uma fonte inesgotavel de possibilidades, sendo que cada um
traz consigo uma bagagem expressiva, que se constroi em sua interacdo com 0
mundo, e o acompanha durante toda sua vida, se transformando. Muitas coisas
tocam o individuo sensivelmente, englobam a sua vivéncia, e podem ser expressas
de maneira abrangente pela arte, por meio de suas diferentes linguagens. A arte tem
consigo a possibilidade de transmitir o que é construido pela subjetividade e fazer

com que o subjetivo se torne manifesto.

> Segundo o Catecismo da Igreja Catélica (1993) “[...] os carismas sdo gragas do Espirito Santo que,
direta ou indiretamente, tém utilidade eclesial, ordenados que sdo a edificagdo da Igreja, ao bem dos
homens e as necessidades do mundo.” Sendo assim, a Igreja acredita que esses “dons” sdo dados
por Deus através do Espirito Santo para que sejam usados a servico da Igreja e do proximo.



Entendemos que é através do corpo que o homem se relaciona com o
mundo ao seu redor, com 0 outro, vivencia suas emocdes, elabora seus saberes e
produz sua subjetividade e cultura. A danca na era primitiva deflagra esse papel, o
homem entrava em contato com a natureza e com sua espiritualidade por meio de
suas dancas muitas vezes ao som de tambores. Executando muitos giros,
acreditava-se que era possivel entrar em contato com o sobrenatural a partir do
transe. O corpo aqui era a ligacdo entre 0 homem e os deuses, o elo entre ele a

natureza.

Para pensarmos corpo e religiosidade, Antonio Faro (2011) afirma que,
segundo os estudos feitos pela argueologia, a danca esteve presente nas
cerimbnias religiosas, sendo pertinente dizer que ela nasceu da religido, ou até
mesmo que se criaram juntas. Sendo assim, a danca estd presente desde 0s
primordios dos tempos e ela foi sendo aprimorada e transformada, sempre em favor
da expressividade e muitas das vezes, atendo-se ao culto religioso. Ainda, segundo

Faro:

Como todas as artes, a danca é fruto da necessidade de expressdo do
homem. Essa necessidade liga-se ao que ha de basico na natureza
humana. Assim, se a arquitetura veio da necessidade de morar, a danca,
provavelmente, veio da necessidade de aplacar os deuses ou de exprimir a
alegria por algo de bom concedido pelo destino. (FARO, 2011, p.13).

Na era primitiva, a danca € vista como ato sagrado, o homem é uma
totalidade, seu corpo é tudo que ele tem. Por meio de seu corpo ele desenvolve a
caca, a pesca, e cultua a natureza, pois € ela que fornece ao homem primitivo tudo

que ele necessita para sua sobrevivéncia, desde seu alimento até suas armas.

Quando o homem passa de predador para produtor, na idade antiga, tem-se
necessarias mudancas no estilo de vida, iniciando assim a vida em comunidade,
uma nova hierarquizagdo e novas necessidades. Como produtor, a agricultura e a
criagdo de animais tornam-se 0 meio de sustento. As cidades surgem entdo como
uma maneira de fortalecer o grupo, construindo assim costumes e ritos proprios,
surge uma identidade da comunidade agora firmada. Um novo modo de pensar e
vivenciar o corpo surge. Temos entdo a danca agraria, uma forma de agradecer e

também pedir aos deuses pelo plantio e colheita.

A crescente organizagdo das cidades traz consigo também a rivalidade entre

0S povos e, com isso, as guerras, lutas por poder e territério. As dancas ligadas a



guerra se fazem presentes, sendo assim uma forma de pedir protecdo e forga para
aniquilar os inimigos. Como cada grupo tem suas caracteristicas proprias, a partir de
suas vivéncias, estes tem também o seu proprio deus protetor, que é adorado
através de cultos e dancas. Nessa organizacdo criam-se funcdes, e entdo temos
aqui o sentido liturgico tomando forma, na figura da “classe sacerdotal’” que tem
como papel, ser ligacdo com as divindades protetoras, fazendo com que as dancas
e 0s atos ritualisticos sejam caracteristicos do grupo (Bourcier, 2001). Assim cada

comunidade cria suas dancas e rituais que tem sua peculiaridade prépria.

Na Grécia, a danc¢a tem sua ligacao aos ritos de adoracédo aos deuses. Em
especial Dionisio, visto como deus da fertilidade e por outro lado, como o da
embriagues, éxtase. Dentre os cultos a Dionisio, chama-nos a atencdo onde
aparecem as ménades, mulheres que acreditavam estar possuidas pela “loucura
sagrada”. Elas abandonavam suas casas e fugiam para floresta para cultuar esse
deus, onde dancavam, entravam em transe, e até mesmo sacrificavam pequenos
animais, rasgando-os com as préprias maos, comendo sua carne crua. O culto a
Dionisio passou a fazer parte do calendario grego visto como liturgia, depois foi
tomado como ato civil e por fim foi feito festividade, diverséo teatral. (Bourcier, 2001).

Na ldade Média, as dancas pagas sdo vistas com maus olhos pela Igreja,
pois elas trazem em si espontaneidade individual. Com isso a Igreja cria decretos

como forma de modificar essa realidade. Segundo Bourcier:

O mais antigo é o do concilio de Vannes, em 465. Entre os anatemas que
se sucederam, podemos destacar os dos concilios de Toledo em 587, o
decretal do papa Zacarias em 774 contra os “movimentos indecentes da
dancga ou carola”, a homilia do papa Ledo V que condenava, em 847, “os
cantos e carolas das mulheres na igreja” [...]. Em 1209, o concilio de
Avignon decreta (Atos, V): “Durante a vigilia dos santos, ndo deve haver nas
igrejas espetaculos de danca ou de carolas”. Em 1444, a Sorbonne, por sua
vez, declara: “Ndo é permitido dancar carolas nas igrejas durante a
celebracdo do servico divino”. Em 1562, em sua reorganizacéo da Igreja, o
concilio de Trento sente-se obrigado a adotar estas regras. (BOURCIER,
2001, p.47).

Mesmo com essa negacao a danga, no concilio de Avignon Sorbone temos
ela sendo permitida fora da igreja e em algumas datas comemorativas. A carola, que
€ uma danca de roda onde os participantes se seguravam pelas méaos e antebra¢os
(Bourcier, 2001), esta presente a partir de entdo em alguns momentos mais

especificos, como afirma, por exemplo, Bourcier (2001, p.48), “na noite de Pascoa,



ao redor do poco do claustro: sob a direcdo do arcebispo, os dignatarios do cabido
dancavam, intercalando-se com as criangas do coro”. A danga na Igreja aqui tem o
carater de louvor, pois as datas permitidas eram os dias celebracdes de santos ou

datas especificas catélicas.

A danga que até entdo era tida como divertimento das classes menos
favorecidas, com o Renascimento, sdo tomadas pela classe dominante e
modificada, dando inicio as coreografias. Tem-se assim a danca como espetaculo,

com sua métrica propria. Segundo Faro:

J& quando chegamos aos séculos XVI e XVII, quando as cortes européias
seguiam rigidas etiquetas, esses verdadeiros codigos de comportamento,
diziam até como se deveria dancar, quem poderia dancar com quem, etc.
(FARO, 2011, p 36).

A danca de corte se instala e faz com que surjam os primeiros mestres de
danca, ja que esse corpo passa a ser explorado de uma maneira mais técnica e
codificada. Bourcier ( 2001, p. 64), sobre esse periodo afirma que “[...] até entao, a
danca era uma expressdo corporal de forma relativamente livre; a partir deste
momento, toma-se consciéncia das possibilidades de expressao estética do corpo

humano e da utilidade das regras para explora-lo.”.

Posteriormente surge o balé de corte, também executado nas cortes
francesas, o qual propunha coreografias que traziam a construcdo de formas
geométricas pensadas para serem apreciadas do alto, pois a danca era apresentada
nos saldes, e a plateia a assistia do alto de bancadas. Segundo Bourcier (2001),

neste tipo de danca observamos o dominio do profissionalismo sobre o amadorismo.

Com o reinado de Luis XIV, o corpo passa a ser visto de modo diferente,
onde se tem o estabelecimento do poder soberano do rei e a liberdade vai sendo
moldada. Segundo Bourcier (2001, p. 113) “[...] surge uma arte artificial e rigorosa,
em que o significante tem mais importancia do que o significado, 0 gesto tem mais
importdncia que a emoc¢do que o produz. H& ruptura entre interioridade e
exterioridade [...]” Assim, tem-se na danca, 0 gesto pelo gesto, sem preocupacao
com a expressividade, mas como uma forma de expor a técnica aprendida no corpo.
Outra grande inovagcao que podemos citar foi a criacdo das cinco posi¢coes do balé

(FARO, 2011) e a transferéncia da execucao da danca para o palco italiano.
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No século XVIII, com Jean George Noverre, ha algumas contestacdes em
relacdo ao modo como a danca teatral estava sendo feita. Este mestre de danca, ao
negar a rigidez do balé, afirma que os bailarinos deveriam utilizar-se das emocoes, e
que no balé deveria haver espaco para a intencionalidade, e que esta deveria ser
mostrada com todo o corpo, desde a expressao do rosto, abolindo assim a mascara.
Ele também acreditava no espetaculo com inicio, meio e fim, que tivesse algo a ser
contado, e ndo somente movimentos sequenciais que nada diziam. Para ele a danca
nao era mero ornamento, ela deveria comunicar. Seus maiores questionamentos se
apoiavam na ideia de que a danca deveria ter uma acdo dramética, e que a
expressividade deve fazer parte de sua linguagem. Para ele, segundo Bourcier
(2001, p. 173) “os bailarinos devem conhecer seu corpo para ndo serem apenas

”»n

“autdbmatos da danga™. A partir dessa intencionalidade, Noverre sugere que o corpo
seja pensado para a danca, ndo mais fixado na técnica pela técnica, mas na técnica
para a expressdao. Também critica 0 uso de mascaras e as pesadas roupas que nao

possibilitavam o movimento.

Diferente da rigidez encontrada no século XVII, o romantismo francés traz a
emocdo, a imaginacdo como fontes para a criagdo. O individuo e seus sentimentos
tem importancia aqui, pois os artistas buscam inspiragcdo no novo e ndo mais na arte
grega. A expressdo dos sentimentos do individuo marca a era romantica. A emocao
vai tornar-se parte do balé, como acreditava Noverre, busca-se a fluidez dos gestos.
As pessoas que consumiam esse tipo de arte pertenciam a classe dominante, o que
significava que o grande publico ndo tinha acesso ao balé. Surge a sapatilha de
ponta, 0 que exalta a imagem da bailarina, reafirmando a figura idealizada da mulher
na era romantica. Os balés desse periodo trazem personagens femininos como
protagonistas — como podemos ver até hoje nos balés de repertdrio, como o classico
Giselle, por exemplo — em meio a uma atmosfera de sonho, contado através de
enredos que traziam lendas e seres etéreos, e que buscavam a evasdo da

realidade.

A danca moderna, que surge se opondo a estética romantica, teve como
precursor, o musico Francgois Delsarte. Este, em seus estudos “concentrou sua
reflexdo e suas experiéncias nas rela¢des entre a alma e o corpo, mais exatamente
nos mecanismos pelos quais o0 corpo traduz os estados sensiveis interiores”

(BOURCIER, 2001, pg 243). Delsarte, mesmo néao sendo da danga, tem uma grande
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importancia para a historia desta linguagem e sua evolugdo. Sua pesquisa tem
influéncia na danca teatral, quando ele traz a ideia de que “[...] a expresséo é obtida
pela concentracéo e pelo relaxamento [...], e também que [...] todos os sentimentos
tém sua proépria tradugéo corporal [...]" (BOURCIER, 2001, p. 245). Ao contrario de
querer contar historias e trabalhar o corpo e 0 movimento a partir de cédigos e
passos estabelecidos por uma técnica, a danca moderna traz novamente a
expressividade como carro chefe. Para seus precursores, € o0 momento de se

expressar por meio da conexao com seus estados internos.

No inicio do século XX, Isadora Duncan surge como um grande nome da
danca moderna. Ela buscava na natureza e no corpo livre a inspiracdo para sua
dancga, buscava “dancar a vida” e tudo que nela continha. Isadora acreditava,
segundo Bourcier (2001, p. 251), na “[...] volta as origens do ser como a
redescoberta da parcela de divindade que, acredita, todo homem carrega em si
mesmo [...]".Revolucionou ao dangar descalga e sem malha, com uma tunica leve,
mesmo ndo agradando a muitos. A liberdade expressada por Isadora Duncan
marcou a dancga, até porque ela buscava, segundo Faro (2011, pg 144), inspiracdo
na Grécia Antiga, para encontrar o que ela acreditava ser a “fonte natural da arte

através do movimento”.

Na danca moderna a busca pela "expressividade" do corpo, ndo atrelada a
uma técnica especifica ou codigos, era 0 que regia as investigacdes de seus
pioneiros. Em meio a guerra, por exemplo, a coredgrafa expressionista Mary
Wigman danca a dor e a tragédia com toda veracidade nelas contidas. Assim, na
danca moderna, segundo Faro (2001, p 145) “[...] nada deve ser supérfluo ou
passageiro, cada sequencia de passes ou gestos deve contribuir para uma completa
expressado da ideia ou tema que se quer demonstrar [...]". E a expressividade no seu
mais intenso momento, danga-se a vida, danga-se a morte e a dor. O que impulsiona

a construcéo da danca € o que se sente.

N&o poderiamos dizer diretamente que ha uma inclinagdo religiosa na
maneira como a danca moderna era pensada e trabalhada, apesar de que a
religiosidade atravessa de certa forma, todas as épocas e também esta presente na
sociedade, marcando seus aspectos ndo somente em carater religioso, mas cultural
e social. Mas salientamos o aspecto de retomada do corpo em conexao com Seus

impulsos internos, comunicando a experiéncia sensivel do mundo que lhe cerca,
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como uma abordagem proposta por diversos coreografos dessa corrente. Tal
maneira de se conceber o movimento retoma principios da danca, de alguma
maneira, ancestrais. A danca pés-moderna também tera o corpo como foco, porém
propondo, em alguns aspectos, um olhar distinto do da corrente moderna, que ao
longo do século XX acabou sistematizando suas pesquisas e por vezes fundando
novas técnicas e meétodos. A pos-modernidade entende que todo movimento pode
ser danca, todo corpo pode dancar, valorizando a espontaneidade e a mistura com
diferentes linguagens e disciplinas, fundando seus préprios modos de fazer e

maneiras de se experimentar e compartilhar a danca.

Mas podemos considerar ainda que, dentro de culturas e manifestacées de
grupos tradicionais, a religiosidade e a danca atuam em comunhdo desde a era
primitiva e foram se modificando através dos tempos. Muitas dan¢as que nasceram
dentro da religido, ao se tornarem parte da cultura de uma sociedade, deixam suas
caracteristicas religiosas e passam a ser dancas populares, folcldricas, pois saem

dos templos e passam a ser executadas em outros ambientes. Por exemplo,

[...] os soldados romanos executavam, antes de cada batalha, dancas
guerreiras, nas quais pediam o apoio de Marte, deus da guerra, para a luta
gue iriam iniciar. Se a principio a danca era executada por sacerdotes e um
pequeno numero de iniciados, pouco a pouco ela foi abrangendo outros
grupos, até ser dancada por boa parte dos soldados [...] as dancas
guerreiras de diversas regifes da Asia e da Europa Oriental se inserem
nesse contexto. (FARO, 2011 p. 15)

Hoje, ainda temos a danga de caracteristicas “religiosas”, no sentido de
culto. Quando olhamos para as manifestacfes indigenas e também as trazidas pelos
negros, como por exemplo, no candomblé, vemos que ambos utilizam o corpo como
forma de se atingir o sagrado. Através das dancas caracteristicas de cada ritual, o
homem entra em contato com a divindade tornando assim possivel agradecer e
também pedir por algo que almeje. Sendo executadas em pleno século XXI, muitos
de seus tracos foram modificados. Assim com 0 passar dos anos, essa cultura de
que é passada de geracdo por geracdo se transforma e torna-se, em alguns
aspectos, diferente das raizes de quando foram criadas, mas permanecem vivas e

atuantes.

Com essa breve explanacéo sobre o corpo, a danca e as possiveis relagcoes
destes com a religiosidade, temos que a danca teatral (aqui no sentido da danca
enquanto espetaculo) ao longo da histéria, de certo modo, volta a alguns aspectos
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de suas origens para renovar-se. Mesmo com sua transformacdo através dos
séculos, o homem busca algo essencial, o que ha em seu interior, que se
relacionaria com sua natureza humana e também transcendente. Poderiamos dizer
que é por este viés que a danca vem sendo proposta dentro da Igreja Catolica nos
dias atuais, nos movimentos que estamos analisando: ela sugere o encontro do
homem com o sagrado, com a forca superior que o inspira, propondo que este
encontro seja potente de significacdes e, a partir disso quem danca, e também o

espectador que foi afetado pela danca, sintam-se provocados a buscar a Deus.

2. DANCA E A IGREJA CATOLICA

Ainda ndo ha muitos estudos sobre a danca na Igreja Catdlica referente aos
altimos anos, possivelmente por este movimento, o qual estamos analisando no
nosso trabalho, ser de certa forma recente dentro desta instituicdo. Mesmo estando
contida na biblia em alguns momentos, mostrando que o povo através de cantos e
dancas louvavam a Deus, a danca atualmente na Igreja varia a partir de cada
realidade, de diocese e também da permissdo do paroco para que ela aconteca.
Buscamos aqui tracar como a Igreja Catdlica Apostolica Romana vé e entende a

danca dentro de seus templos.

Segundo Monrabal (2006) a danca estd presente em varios momentos

biblicos, sejam eles em louvor e agradecimento a Deus ou até mesmo em momentos

7

funebres. Ela é sempre acompanhada de instrumentos, sejam eles de sopro,
percussao ou corda, mas geralmente os instrumentos que conduzem as dancas sao
de percussao, pois facilitam a marcacéo do ritmo. O rei Davi dancou diante da Arca
da Alianca (2 Sam 6, 14-15), nos Salmos temos também a presenca da danca, como
no Salmo 50,5 vemos: - “Louvai-o com timpanos e dancas, louvai com a harpa e a
flauta”. Para Monrabal, ao falar sobre o corpo, dangca e religiosidade é preciso

entender que:

Inicia-se a musica, inspiracdo contida em nuimero e medida. Ao perceber
seu ritmo o corpo se espiritualiza. A voz da melodia o percorre como um
relampago de energia que o suspende, o torna ligeiro, o transporta, o
arrebata. Quanto mais sensivel o espirito, mais apto se faz o corpo para
seguir o impulso da musica e para criar uma linguagem para o indizivel. E a
expressdo total do ser. E a linguagem que nasce do interior sempre
intocado, fonte de beleza que configura a danca. (MONRABAL, 2006. p.
45).
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Esse corpo construido para louvar e adorar as maravilhas que Deus
manifesta na vida dos que nele creem, se coloca através da danca como um canal
entre o homem e Deus. Pois, segundo a Igreja, Davi se coloca a dancar para
agradecer a Deus ali presente na Arca da Alianga. Ela proporcionaria ao homem

compreender o indizivel.

A partir do Concilio Vaticano Il (1962-1965), um dos mais importantes
acontecimentos catolicos, a Igreja passa por uma reforma, onde se tem como
principal intencdo o encontro do Papa Joao XXIII com os bispos do mundo inteiro,
visando pensar a melhor maneira de se guardar a fé crista e fazer com que ela seja
ensinada de forma eficaz. Mas isso néo foi possivel ao Papa Joao XXIlIl, pois faleceu
antes do fim do Concilio, que foi encerrado pelo seu sucessor, Papa Paulo VI. Para
a Igreja, tem-se necessério transmitir a fé e isso se da fortemente pela catequese,

que segundo o Catecismo da Igreja Catdlica (1993), é:

[...] uma educacdo da fé das criancas, dos jovens e dos adultos, a qual
compreende especialmente um ensino da doutrina cristd, dado em geral de
maneira organica e sistematica, com o fim de os iniciar na plenitude da vida
crista. (CIC,1993,p.14).

A partir dos muitos documentos gerados pelo Concilio, temos a “Constituicao
Pastoral Gaudium Et Spes Sobre a Igreja no Mundo Actual”’, que traz em seu texto
como a arte € importante para que essa acdo missionaria de catequese da Igreja

seja eficiente e alcance a todos.

A literatura e as artes sdo também, segundo a maneira que lhes é prdpria,
de grande importancia para a vida da Igreja. Procuram elas dar expresséo a
natureza do homem, aos seus problemas e a experiéncia das suas
tentativas para conhecer-se e aperfeicoar-se a si mesmo e ao mundo; e
tentam identificar a sua situagdo na histéria e no universo, dar a conhecer
as suas misérias e alegrias, necessidades e energias, e desvendar um
futuro melhor. Conseguem assim elevar a vida humana, que exprimem sob
muito diferentes formas, segundo os tempos e lugares.

Por conseguinte, deve trabalhar-se por que os artistas se sintam
compreendidos, na sua actividade, pela Igreja e que, gozando duma
conveniente liberdade, tenham mais facilidade de contactos com a
comunidade cristd. A Igreja deve também reconhecer as novas formas
artisticas, que segundo o génio proprio das varias nacdes e regides se
adaptam as exigéncias dos nossos contemporéneos. Sejam admitidas nos
templos quando, com linguagem conveniente e conforme as exigéncias
litirgicas, levantam o espirito a Deus (13).

Deste modo, o conhecimento de Deus é mais perfeitamente manifestado; a
pregacdo evangélica torna-se mais compreensivel ao espirito dos homens e
aparece como integrada nas suas condicbes normais de vida. (PAPA
PAULO VI, 1965).
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A partir dai, a visdo da arte dentro da Igreja como auxiliar na evangelizacao,
transmissora da fé, se faz presente novamente, como descrito acima. Ha também o
reconhecimento da arte como fortalecedora da missao da Igreja. A possibilidade das
linguagens artisticas nela se d& conforme as exigéncias liturgicas, ndo com a
intencdo de “moldar” a criagdo artistica, mas deixando claro, sua missao

evangelizadora.

No encerramento do Concilio o Papa Paulo VI escreve diretamente aos
artistas, em uma carta pequena, mas de grande valia para que essa arte seja

retomada e utilizada para a evangelizacdo, como vemos no trecho:

Hoje como ontem, a Igreja tem necessidade de vOs e volta-se para vés. E
diz-vos pela nossa voz: ndo permitais que se rompa uma alianga entre
todas fecunda. Nao vos recuseis a colocar 0 vosso talento ao servigo da
verdade divina. N@o fecheis o vosso espirito ao sopro do Espirito Santo. O
mundo em que vivemos tem necessidade de beleza para ndo cair no
desespero. A beleza, como a verdade, é a que traz alegria ao coracao dos
homens, é este fruto precioso que resiste ao passar do tempo, que une as
geracgdes e as faz comungar na admiracdo. E isto por vossas méaos. (PAPA
PAULO VI, 1965).

Com esse apelo do Sumo Sacerdote, a arte, ndo somente a danca, mas a
arte de modo geral e todos os artistas que se utilizam dela para transmitir a fé
catélica sdo alvos desse chamado, como em resposta ao que temos nas Sagradas

Escrituras, em Mateus 5, 14-16 que diz:

Vés sois a luz do mundo. N&o se pode esconder uma cidade situada sobre
uma montanha, nem se acende uma luz para coloca-la debaixo do alqueire,
mas sim para colocéa-la sobre o candeeiro, a fim de que brilhe a todos os
gue estdo em casa. Assim brilhe vossa luz diante dos homens, para que
vejam as boas obras e glorifiquem vosso Pai que esta nos céus. (BIBLIA
AVE-MARIA, 2011. p. 1288).

Os artistas catdlicos sdo chamados a ser luz dentro da sociedade que estao
inseridos e assim transmitir seus ensinamentos a todos os que por eles forem
atingidos através de suas obras. Com isso, temos um debrucar-se da Igreja e dos
artistas em como explorar a arte e suas diferentes linguagens da melhor maneira

para que a divulgacao da fé crista catolica seja eficiente e tenha um alcance maior.

Com o surgimento da Renovacdo Carismatica Catdlica em 1967, ela traz
consigo uma nova forma de se trabalhar as linguagens artisticas dentro da Igreja

Catdlica Apostolica Romana. H4 nesse movimento os ministérios de servico como,
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por exemplo, pregacgéo, cura e libertagdo, etc., e entre eles o Ministério de Musica e

Artes (MMA) que tem como papel, trabalhar as linguagens artisticas.

Segundo Luiz Carvalho Janior:

[...] estudando sobre a palavra “ministrar” encontramos os sinénimos:
abastecer, equipar, fornecer, prover e munir. Através da arte carismatica
gueremos abastecer, equipar, fornecer, munir nossos irmdos com a
experiéncia de Deus, com seu poder, com sua salvacdo e com a
mentalidade do seu reino. (CARVALHO JUNIOR, 2008. p. 14).

Os ministros das artes na RCC tem como objetivo que as pessoas tenham
contato com Deus a partir da experiéncia com as linguagens artisticas, sejam elas
teatro, danca, musica e/ou artes visuais. Esses ministros, segundo a RCC, séo
chamados antes de tudo por Deus para colocar seu talento, ou ainda “dom”, a
servico do outro. A partir dai, acontecem as formacdes tanto especificas de cada

linguagem, como as que englobam a questéo espiritual.

A atuacao desses ministérios, segundo Carvalho, é:

[...] nosso lugar de trabalho é o grupo de oracdo, ou em nome dele e em
comunhdo com ele, as pracas, 0s hospitais, as praias, os orfanatos, enfim,
onde estiver o povo que precisa do batismo no Espirito Santo. (CARVALHO
JUNIOR, 2008, p.12-13).

O trabalho desses artistas-missionarios € como dito acima, anunciar a Boa

Nova, ou seja, o amor de Deus e leva-lo aonde for necessario.

3. A COMUNIDADE CATOLICA SHALOM

A Comunidade Catdlica Shalom inicia sua historia em Fortaleza — CE em
1982, quando seu fundador Moysés Louro de Azevedo Filho, entdo com 20 anos de
idade, é convidado a presentear o Papa Joédo Paulo Il, que estava em visita ao Brasil
e passaria por Fortaleza. Sem saber ao certo o que ofertar ao Santo Padre, Moysés
decide em uma carta, ofertar sua vida e juventude a tornar Jesus conhecido aqueles
gue estavam distantes, em especial os jovens. Dois anos depois, é inaugurado o
Centro de Evangelizacdo Shalom, com o intuito de anunciar Deus as pessoas que

por ali passassem.
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Hoje o Shalom, segundo o site da Comunidade, conta com o
reconhecimento Pontificio, onde pela Santa Se € decretada como uma Associagao

Privada Internacional de Fiéis.

Em 33 anos de trabalho missionario a Comunidade Catolica Shalom esta
presente em mais de 40 casas de missfes espalhadas por todo o pais e em mais de

20 missoes internacionais.

Além do seu trabalho missionario e evangelizador, a comunidade conta
também com um forte engajamento nas artes. A Comunidade apresenta as
linguagens de teatro, danca, musica e, assim como a RCC, os grupos de oracdo sao

um dos elementos da vivéncia Shalom.

A danca na comunidade € voltada ao espetaculo com o0s recursos técnicos
necessarios para que se dé essa construcdo. O Shalom apresenta duas vertentes
ligadas as linguagens artisticas; a Companhia de Artes Shalom criada em 2012,
onde seu trabalho é voltado ao teatro e ao teatro musical, onde ha a presenca das
trés linguagens (teatro, danca e musica) em comunhdo; e os Projetos Artes, que
tiveram inicio quando os ministérios de teatro, danca e musica (j4 existente dentro
da Comunidade, e que até entdo atuavam nos grupos de oragdo, missas e festas
especificas do Shalom) trabalharam juntos em um musical chamado “Coragao do
Homem” apresentado em comemoragao aos 10 anos da Comunidade, segundo
Santos (2009).

A partir dai, a Comunidade viu a possibilidade de trabalhar e capacitar tais
ministérios para atuacdo efetiva, tanto dentro, quanto fora da vivéncia da
Comunidade. Para Santos (2009), o Projeto Artes, tem como proposta de pastorear
e acompanhar os ministérios das missdes, tanto os presentes no Brasil quanto os do
exterior. Para tanto, fez-se necessario a criacdo da Secretaria de Artes, para que
assim se pudesse organizar e acompanhar toda a estrutura dos ministérios da
Comunidade. Tanto o Projeto Artes como a Cia de Artes Shalom, tem como missao

a evangelizagéo.

3.1 Evangelizar através da Arte

Com o crescimento da Comunidade Catélica Shalom, a arte produzida por

este grupo, que até entdo se fazia presente dentro da vida comunitaria dos seus
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membros, passou a se tornar mais abrangente, passando também para o meio

secular, ou seja, para um contexto fora deste circulo religioso.

Uma grande preocupacdo do Shalom é a formacado tanto religiosa quanto
artistica e o acompanhamento desses artistas. A Comunidade tem suas normas
proprias e também conta com um cronograma anual para esse acompanhamento do

Projeto Artes.

Dentre essas programacgbes, deve constar, segundo o “Manual de
Procedimentos da Secretaria de Artes Shalom”, um retiro anual, cursos, workshops,
oficinas, apresentacdes, etc. Ela oferece formagcdo para os membros de cada

ministério. Seguem alguns exemplos de como essas formacgfes sdo constituidas.

Cursos

Sao periodos, mais prolongados, destinados ao aprendizado de contelidos
especificos. Ex: Curso sobre a Sagrada Escritura, sobre a Liturgia, curso
sobre a Missa, sobre a pessoa do Ator, sobre Elaboracdo de Roteiro, etc.
Os cursos podem ser técnicos e ou formativos. Os cursos técnicos devem
ser ministrados por profissionais gabaritados para que o conteddo seja
consistente e para que possam ser emitidos certificados de conclusédo do
curso.

Oficinas — Diversas

E um espaco privilegiado de criacéo e descoberta. Processo coletivo criativo
de uma prética, exercicio ou experiéncia artistica que visa chegar a um
produto, que é o resultado daquela oficina. Na oficina se aprende fazendo.
E uma criagdo coletiva a partir dos recursos proprios de cada um.
(SANTOS, 2009. p. 23-24).

A partir dos exemplos acima, temos uma ideia de como as linguagens sao
estruturadas dentro da Comunidade, como é pensada e trabalhada, para atender
tanto as necessidades da comunidade quanto as necessidades de onde ela esta
inserida, visando melhor propagar o carisma da Comunidade e, segundo eles, a

acdo amorosa de Deus para com 0s Seus.

O ministério de danca no Projeto Artes tem como objetivo evangelizar

através da linguagem corporal contida na danca.

Assim, algumas atribuicdes da danca séo :

* Criagéo de coreografias

» Apresentar dangas nas celebragdes eucaristicas e eventos da Obra.
» Apresentar dangas liturgicas.

* Apresentar dancas artisticas.

» Apresentar espetaculos. (SANTOS, 2009. p.41)
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Além da pesquisa e trabalho corporal, no ministério de danca também ha a
presenca das figuras do coredgrafo e do ensaiador, que auxiliam na criacdo e

montagem de espetaculos.

Trabalha-se também nos ministérios de danca no Shalom, o
desenvolvimento de aspectos que almejam mais que uma abordagem técnica, pois

segundo Wilde Fabio:

[...] Deve sempre buscar ir além da técnica e tocar o mistério que €&
chamado a expressar em cada coreografia, ultrapassando os limites dos
recursos fisicos que tem a disposicao. A estética serd sempre um canal
através do qual a Verdade revelada sobre Jesus Cristo na fé Catdlica e na
uncdo do Espirito Santo, sera transmitida ao publico. (SANTOS, 2009. p.
42).

A expressdo da danca dentro da Comunidade é pensada dessa forma,
utilizar-se da técnica e da poética exercida nela para se obter um trabalho de
exceléncia, mas sem deixar de lado o pilar da oracdo, Eucaristia, entre outros
atributos da fé catolica. A danca também é abordada sempre em comunhdo com o
carisma da Comunidade, ou seja, a ideia de ser instrumento de paz na vida do outro,

através da experiéncia com o Cristo Ressuscitado.

3.2 Companhia de Artes Shalom

Como mencionado, a Companhia de Artes trabalha com espetaculos desde
2012 e tem como sede a cidade de Fortaleza-CE, onde teve inicio seu trabalho a
partir do espetaculo “Encontro”, segundo o site da Comunidade Shalom. A Cia é
formada por jovens e adultos que decidem por doar um ano de suas vidas em prol a

evangelizacdo, viajando pelo pais.

Sobre a estrutura do grupo, Lidiane Oliveira, que atua na producao da Cia,

relata:

Somos 12 pessoas nessa turma que durard dois anos, sendo 10 atores,
producéo e direcdo. E feita selecdo a cada dois anos e cada espetaculo tem
uma proposta diferente de quantidade de membros. A audigdo é aberta a
todos, no entanto, h& alguns requisitos, sendo 0 mais importante a pessoa ja
ter uma vivéncia da espiritualidade Shalom, pois todos irdo viver segundo o
formato da comunidade de vida, no chamado a missdo, a obediéncia,
castidade e pobreza. °

® Relato colhido em conversa por Skype em (25 Setembro de 2015)
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A composicdo da Companhia se da anualmente: a partir da criagdo do
espetaculo vé-se a quantidade de pessoas necessarias para formar o elenco. Esse
elenco ndo é somente formado por profissionais, mas também podem participar
amadores, pois a Cia oferece toda a estrutura técnica necessaria para se preparar
0s participantes, assim como a estrutura necessaria a montagem do espetaculo.

Sobre essa questao Oliveira relata:

A Cia pode ser composta por profissionais e amadores. Na audicdo é
avaliado o talento e a possibilidade de crescimento desse talento aos que
ndo sao profissionais. Os membros todos desenvolvem as trés areas de
atuacdo e também nas areas de producao. Todos s&o voluntarios.’

A selecdo se da a partir de videos enviados para a Secretaria de Artes
Shalom. Porém, antes do envio do video, ha um acompanhamento do candidato que
mostra interesse em fazer parte da Companhia, possibilitando ao interessado,
compreender como trabalha a mesma. A partir desse acompanhamento, o
responsavel pela missdo d4 um parecer sobre o interessado, e entdo, junto com a
ficha de inscricéo, e o parecer, é enviado o video. Mesmo ndo sendo exclusivo para
membros da Comunidade Catélica Shalom, para se inscrever para a selecdo é
necessario esse acompanhamento, pois o parecer do responsavel pela missao € de

suma importancia, sendo também um dos critérios.

O formato de trabalho também nos chama atencéo, ja que eles se utilizam
da linguagem do teatro musical, sempre com tematicas religiosas e de autoria da
propria Comunidade, levando aos palcos a religiosidade, dogmas da fé catdlica e a

vivéncia da Comunidade.

Além de cantar, dancar e atuar, os membros da Companhia tem
aprofundamento na vida comunitaria, na oracdo, espiritualidade e na experiéncia
artistica, desenvolvendo ainda aprendizado em producdo. Isso faz com que os
integrantes tenham conhecimento de como se da um espetaculo, ndo somente no

palco, mas como se organiza a logistica de trabalho para a realizacdo do evento.

Para Dantas (1996) “O estimulo estético apela a habitos enraizados na
sensibilidade do fruidor”. A partir disso podemos refletir sobre como a Companhia

atua, levando em conta o video® apresentado por Wilde Fabio, secretario de Artes da

7
Ibdem
8 Disponivel em http://www.comshalom.org/video/tire-suas-duvidas-sobre-cia-de-artes-shalom/.
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Comunidade Shalom, em resposta as davidas sobre o grupo. Ela trabalha com
evangelizacdo nas pracas, oferecendo também oficinas de teatro, danca e musica
(canto) nos lugares onde se apresenta. Com esse trabalho de formacao de platéia, e
ao mesmo tempo de evangelizacdo, a Companhia faz com que os espetaculos
sejam contemplados por um namero maior de pessoas e também com que a

espiritualidade seja difundida.

Entendemos que a danca tem importante papel, junto com o teatro e a
musica, na proposta de evangelizacdo da Companhia. Sobre a criagdo em danca,
que engloba ndo somente a técnica mas também o modo como cada um entende e
se expressa através da danca, podemos refletir sobre o que nos apresenta Dantas
(1996 p. 54) a respeito do corpo do bailarino, afirmando que “seus corpos sdo nao
sé matéria-prima para a formacao e criagdo da obra, mas sdo também o lugar por
onde todas essas informagbes transitam”. O corpo dancante é potente de
significados, pois nele ndo ha somente a técnica para a execucao da danca, mas &

onde operam —se também questdes culturais, sociais, e também religiosas.

A danca coloca toda a carga expressiva contida nesse corpo em movimento,
ja que ele é uma corporeidade. Nesse ponto de vista, a técnica tem tanta
importancia quanto a religiosidade expressa no corpo de quem danca, e essa fuséo

de tudo que é esse individuo € o que torna a danca na Igreja uma forca

evangelizadora potente.

A misséo evangelizadora da Companhia de Artes Shalom se da de forma a
contemplar os atores/bailarinos por meio da vivéncia religiosa da Comunidade
articulada a uma proposta de experiéncia artistica. Essa missdo contempla também
0 publico, quando presente nas acbes de evangelizacdo nas pracas e colégios,
assim como quando o espetaculo € apresentado, pois através do corpo dos

atores/bailarinos essa religiosidade chega a platéia via sensibilidade.

Essas pontes que formam as acgbes da Companhia fazem com que a
propagacdo da religiosidade catélica seja difundida de maneira abrangente,
permitindo que a vivéncia da Comunidade Catdlica Shalom seja transmitida,

concretizando seu intuito maior, que € tornar Jesus e sua missdo de amor

conhecidos e, assim, acolher mais fiéis.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Igreja Catdlica em trabalhos de grupos como esses da Comunidade
Shalom, por exemplo, se utiliza da danca para propagar sua manifestacao religiosa.
Podemos observar que, diferente da maneira como ela é praticada em outros
contextos, a danga na Igreja € compreendida como um instrumento para se chegar a

evangelizacdo, sendo este seu maior objetivo.

E possivel ver que, para tornar essa evangelizacdo abrangente, a danca é
introduzida em diferentes seguimentos da Igreja, em especial para que o jovem
participe e se engaje com o pensamento religioso desta instituicdo. Além de
propiciar a esses jovens a experiéncia da técnica da danca, neste fazer eles também
sdo contemplados com formacao religiosa, e a partir dai, colocam, como a Igreja
acredita, os seus “dons” a servico. O artista catolico € chamado a ser missionario,
despojar-se para servir ao outro, doar seus “dons” para a transmissao da fé. Isso se
da tanto na RCC quanto na Comunidade Shalom, pois ambas tém o intuito de servir
ao proximo, seja no seu grupo de oracdo, nas pracgas e ruas ou passando um ano

em missao pelo pais e se necessario pelo exterior.

Através dos espetaculos da Cia de Artes Shalom a evangelizacao acontece
de forma eficaz, pois ndo trabalha somente com o espetaculo em si, mas com um
momento anterior, a evangelizacdo nas ruas, nas casas, e também com oficinas das
linguagens artisticas. Poderiamos dizer que ela faz com que haja uma preparacéo
para o espetaculo, plantando uma semente previamente, regando com a
apresentacao da obra e, entdo, a partir dai, espera que estas acdes déem seus
frutos. Trabalha-se assim no sentido que a espiritualidade catdlica seja vivenciada
por aqueles que a experimentaram nas oficinas e espetaculos, e que isso se difunda

e se promova, trazendo cada vez mais fiéis para esta Igreja.
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