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RESUMO

O presente trabalho tem como proposta a analise da performance “E pra copiar ou
reescrever?” (2015) criada pelo Coletive Zoooom, grupo de teatro e danga da zona leste da
cidade de Sao Paulo, atuante desde o ano de 2009. Com base no mapeamento do campo,
situado no bairro Fazenda da Juta, que é parte do distrito de Sapopemba/SP, abordamos o
surgimento do Coletive em seu contexto social urbano, pensado a partir da nocdo de
“pedaco”, cunhada por José Magnani (2002) no estudo das cidades. Em “E pra copiar ou
reescrever?” (2015), observamos a performance sob diversos angulos: atores e atrizes,
espacos de atuacdo, mobilizagdo para as apresentacdes, construgdo coletiva do roteiro, as
formas de sociabilidade da juventude periférica, entre outras questdes, abordando
especificamente a expressdo cultural de um drama social performatizado nessa pega: 0 género
e suas intersec¢bes com raca e classe, nas dindmicas de uma escola publica da periferia
paulistana. Conforme as interpelacdes trazidas nas cenas, elencamos e analisamos algumas
das relacdes estruturais e antiestruturais empregadas pelo grupo, por meio da metodologia
desenvolvida pelo antropélogo Victor W. Turner, na investigacdo dos dramas sociais. As
categorias experiéncia, liminaridade, ritual, performance, género e raca constituem 0 nosso
itinerario explicativo, de modo a estabelecer uma dinamica que se constitui entre “estado” e
“transi¢do”. Deste modo, objetivamos com este trabalho, a compreensdo da “transi¢do” como
um ritual de ordem social que equaciona conflitos, produz rupturas e coesdes que influem
diretamente nas relagcdes sociais. Justificamos esta proposta pela tentativa de demonstrar tais
espacgos culturais, como o Coletive Zoooom, como privilegiados para compreendermos a
juventude periférica e a importancia das politicas de incentivo a cultura para a autonomia da
producdo cultural marginal.

Palavras-chave: Género. Periferia. Performance. Experiéncia.



ABSTRACT

The present work has as proposal the analysis of the performance "E pra copiar ou
reescrever?" (2015) created by Coletive Zoooom, a group of theater and dance of the east
zone of the city of Sdo Paulo, active since 2009. Based on the mapping of the field, located in
the Fazenda da Juta neighborhood, part of the district of Sapopemba / SP, we approached the
emergence of the Collective in its urban social context, based on the notion of "piece”, coined
by José Magnani (2002), in the study of cities. In "E pra copiar ou reescrever?" (2015), we
observe performance from different angles: actors and actresses, spaces for action,
mobilization for presentations, collective construction of the script, and forms of sociability of
the peripheral youth, specifically addressing the cultural expression of a performatized social
drama in this play: the genre and its intersections with race and class in the dynamics of a
public school in the periphery of Sdo Paulo. According to the interpellations brought in the
scenes, we list and analyze some of the structural and antistructural relations employed by the
group, through the methodology developed by the anthropologist Victor W. Turner in the
investigation of social dramas. The categories of experience, liminality, ritual, performance,
gender and race constitute our explanatory itinerary, in order to establish a dynamic that is
constituted between "state™ and "transition"”. Thus, we aim to understand the "transition" as a
ritual of a social order that equates conflicts, produces ruptures and cohesions that directly
influence social relations. We justify our objectives by the attempt to demonstrate such
cultural spaces, such as the Coletivo Zoooom, as privileged to understand the peripheral youth
and the importance of policies to encourage culture for the autonomy of marginal cultural
production.

Keywords: Gender. Periphery. Performance. Experience.
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INTRODUCAO

O tema deste trabalho se concentra no estudo da performance “E pra copiar ou
reescrever?” (2015), produzida pelo Coletive Zoooom, na zona leste da cidade de S&o Paulo,
especificamente na Fazenda da Juta, Sapopemba/SP. O intuito de descrever e investigar o
processo criativo desenvolvido por esse grupo, atuante desde o ano de 2009, e de se
aprofundar na performance “E pra copiar ou reescrever?” (2015), é de compreender como
manifestacOes artisticas expressam/produzem experiéncias que possibilitam a transi¢cdo do
grupo artistico a novos estados de reconhecimento pessoal/social, de modo a desestabilizar as
fronteiras entre o que se deseja ser e 0 que € socialmente aceito ser. Para tanto, descrevo a
trajetoria do “Grupo Zoooom de Danga Teatro” (GZDT) desde o seu nascimento, em 2009,
até a sua transformacédo em Coletive Zoooom, no ano de 2015.

O GZDT surgiu a partir da iniciativa de quatro mulheres: Ariane Oliveira, Thais
Oliveira e Verdnica Vieira e Lais Gomes. N6s quatro fundadoras e atuantes, propomos como
pesquisa uma analise que permita resgatar 0S processos pessoais e sociais que compuseram o
surgimento do grupo e atravessam todas as propostas por ele desenvolvidas até os dias de
hoje.

No6s, enquanto jovens, lésbicas, inquietas com a hostilidade direcionada as relagdes
homoafetivas no bairro Fazenda da Juta, situado no distrito de Sapopemba/SP, fundamos o
grupo, pois reconhecemos as dificuldades sociais, culturais e econdmicas incutidas nas
identidades mulher, lésbica, jovem e periférica, aliadas a uma necessidade pungente de estar
fora do ambiente familiar - uma vez que esse é atravessado por conflitos que também
produzem condicionantes sobre essas identidades - problematicas que nos levaram a constituir
0 grupo, a fim de promover atividades que propiciassem a reflexdo destes processos sociais e
gerassem condi¢fes de enfrentamento destes, além de criarem um espaco que desse a
oportunidade de existir compartilhamento dos conflitos e nos mantivessem distantes das
relacdes parentais.

Portanto esse trabalho é uma auto-antropologia’. Pensando que os fenémenos culturais
sdo sistemas significativos, nos compreendemos dentro desse sistema interpretativo, em que

nossas experiéncias pessoais estdo em relacdo com as categorias sociais e praticas culturais.

' Mais informagdes sobre o método: Marilyn Strathern, Oscar Calavia Saez, Albert Bruce, Martha Montero-
Sieburth.
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Dessa esfera, emerge na nossa pesquisa as problematicas de género, juventude,
periferia, teatro, classe e raca, esta Ultima manifesta-se nessa primeira etapa de forma menos
pujante, pois, foi aprofundada por suas fundadoras e participantes apenas em 2015 com a
performance “E pra copiar ou reescrever?”. Nesse sentido, no primeiro ato’: “Mapeando o
contexto urbano e social do Coletive”, tragamos as caracteristicas do campo onde se situou o
nascimento do GZDT (2009), que consiste na atuacdo do Coletive Zoooom (2017). Assim,
teremos como itinerdrio as questdes mais acentuadas no principio do GZDT, sendo essas:
género, classe, teatro, juventude e periferia.

Dada essa apresentacao geral, aprofundaremos essas problematicas a partir de quatro
eixos: 1.1. Os equipamentos e programas culturais publicos; 1.2. A cidade: entraves e
fruicdes; 1.3. O campo: Fazenda da Juta; e por fim, 1.4. O Coletive Zoooom: Histérico de
pesquisa e atuacao. Neles descrevemos 0s processos criativos desenvolvidos pelo grupo, entre
os anos de 2009 e 2015, bem como sua associacdo com as categorias supracitadas. Também
buscamos interpretar essas manifestacbes conceituais  (género, raca, classe,
homossexualidade, periferia, etc.) no contexto social das grandes metrépoles, estruturadas por
seus codigos e normas, por vezes, especificos.

Assim, por meio de referenciais da antropologia urbana, entre os quais José Magnani
(2002), Carlos Vainer (2000), em amarracdo com as analises socioldgicas de Renato Amorim
(2013) e Tiaraju Pablo (2013), damos especial atencdo a cidade de Sdo Paulo e ao
mapeamento urbano do bairro Fazenda da Juta, assim como aos editais e politicas de
incentivo a cultura da cidade de S&o Paulo.

Isto posto, no plano das relagbes macro estruturantes das relagGes sociais,
compreendemos a cidades globais nos processos de mundializacdo do capital, expressos na
dinadmica estabelecida pelo “planejamento estratégico” (VAINER, 2000; MAGNANI, 1996).
A clivagem presente na configuracéo centro e periferia, por exemplo, demarca uma situagéo
que ndo é meramente espacial, mas produto de uma politica de interesses que legou
historicamente para as periferias as sobras do investimento publico (AMORIM. 2013).
Contudo, suas localidades nédo se restringem a esses aspectos. Com vistas as correspondéncias
espaciais, observamos a apropriacdo dos atores e atrizes sociais no espaco urbano, fazendo
deste um territério habitado, portanto, com usos e sentidos atribuidos por essas/esses que 0

significam e ressignificam através de sua apropriacdo. Neste interim, a nog¢ao de “pedaco”

2 Aludindo a sequéncia de cenas presentes na dramaturgia de uma peca de teatro.
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(MAGNANI, 2002), que marca a presen¢a de seus membros em um espaco, além de um
coédigo de reconhecimento e comunicacdo entre eles, nos permitiu identificar quem ¢é “de
dentro” ou “de fora” do “pedago”, tal como da vizinhanca.

Apresentada a conjuntura social e urbana em que surge o GZDT, com a ajuda destes
autores, dentre outros, saimos das discussfes macro estruturantes para as micro estruturantes,
que suscitaram 0 nascimento e a organizacdo do Coletive Zoooom. Nesse campo,
descrevemos a performance, que analisamos no ultimo capitulo, com embasamento das
perspectivas da antropologia do corpo (LE BRETON, 2011), antropologia da experiéncia e
antropologia da performance (DAWSEY, 2005; CAVALCANTI, 2013; BIAUTI, 2015;
SCHECHNER, 2003; TURNER, 2013), empreendidas por Victor Turner (2013) e Richard
Schechner (2003).

Observando o corpo como um local de subjetividade que transpde os limites de sua
funcdo bioldgica, e também como parte das disputas em torno de novas identidades pessoais
(LE BRETON, 2011), lemos a performance analisada objetivando demonstrar que o corpo é
uma construcdo simbdlica e ndo uma realidade em si mesma, pois ao transferir sentidos a
cultura, a cultura Ihe atribui representagdes. Logo, corpo e cultura anunciam uma existéncia
dialdgica, passando a ser entendidos como agentes da construcao sociocultural.

Pensando que 0 nosso corpo é o nosso modo de ser/estar no mundo, as compreensdes
de experiéncia e performance perpassam diretamente esses “modos”. A experiéncia, por agir
objetivamente na nossa incorporacdo sensivel, corrobora para performances que afirmam
identidades, remodelam e adornam corpos (SCHECNER, 2003), como também d&o sentido e
significado as experiéncias vividas.

As nocdes de drama social (TURNER, 2008) e ritual (TURNER, 2013) favorecem a
compreensdo de uma sociedade marcada por contradicdes entre principios estruturais e
antiestruturais. E o caso das relagdes de género, que enxergamos como uma dentre as mais
determinantes do drama social, na cultura contemporanea. Como afirma Turner (2013, p.13)
“a dindmica de relacionamento empregada entre estrutura social e antiestrutura social ¢ a
fonte de todas as institui¢Oes e problemas culturais”.

No tocante a essas questfes, dialogamos com as contribui¢cdes da antropologia do
género (HARAWAY, 2004; BUTLER, 2017; LOURO, 2012) destacando as relagdes entre os
papéis sociais atribuidos as categorias femininas e masculinas, a partir de condicionantes que

direcionam um padrdo sexual, social e cultural heteronormativo. Com base na performance “E
p
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pra copiar ou reescrever?” (2015) atentamos para esses procedimentos de género, dentro do
contexto escolar periférico. Tais definigdes nos permitiram identificar no Coletive Zoooom
uma forma antiestrutural (communitas), que oferece condi¢cdes de questionamento das
estruturas de género, cultural e socialmente disciplinadas.

Assim sendo, convidamos o/a leitor/a a observar a ritualizacdo de um processo, que é a
propria sociedade em ato, perpassada por experiéncias nas quais o poder transformador e
criativo das representacdes coletivas se realiza na consciéncia dos sujeitos (CAVALCANTI,
2013). Deste modo, a interpretagdo que segue, considera a “transi¢ao” um ritual de ordem
social, e ndo somente religiosa, como se costuma interpretar, dissociando-o de sua dimens&o
imaterial apenas: aqui o ritual equaciona conflitos, produz rupturas e coesdes que influem

diretamente nas relacdes sociais.
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1 PRIMEIRO ATO: MAPEANDO O CONTEXTO SOCIAL URBANO DO
COLETIVE ZOOOOM

Neste primeiro capitulo realizamos uma descricdo do nosso objeto de estudo, o
Coletive Zoooom. Para tal percorremos o caminho realizado por suas quatro fundadoras -
Ariane Oliveira, Lais Gomes, Thais Oliveira e Verbnica Vieira, desde o inicio do grupo — em
2009, até a ultima performance por ele realizada - em 2016. Assim, o objetivo deste capitulo é
situar o/a leitor/a no contexto geral da questdo de partida: os elementos que propiciaram o
reconhecimento e encontro dessas quatro mulheres, bem como trazer alguns estudos e
pesquisas que atentem para as condi¢fes sociais, politicas e econdmicas do territorio ao qual o
Coletive atua, isto €, o bairro de Fazenda da Juta — situado no distrito de Sapopemba, na zona
leste da cidade de S&o Paulo, que por sua vez esta inserido nas dindmicas estabelecidas por
uma grande metrépole.

Para tanto, utilizamos da categoria pedaco empregada por José Magnani (2002), com
intuito de compreender, por meio das andlises antropoldgicas, as relacdes de interagdo entre
grupos sociais no meio urbano, tal como a inflexdo dessa ldgica nas periferias.

Deste modo, conforme a organizacdo das cidades globais®, conceito em que a cidade

de S3o0 Paulo estd situada, desenvolvida no processo de mundializacdo do capital®,

% Segundo Ménica Carvalho (2002, p.71-74) o surgimento do conceito cidade global esta relacionada aos
impactos produzidos sobre as metrépoles do Primeiro Mundo pelo processo de globalizacdo da economia,
desencadeado a partir do final dos anos 70. As modifica¢fes na economia mundial teriam conduzido a uma crise
dos centros econdmicos daquelas metropoles que perderam o dominio sobre as atividades industriais, “porque as
empresas por elas responsaveis, favorecidas pelo desenvolvimento das novas tecnologias de comunicagdo e
informacdo, passaram a dispor de maior flexibilidade para escolher os lugares de menor custo para suas sedes”
(CARVALHO, 2002). Num mesmo sentido a intervencdo urbana medida pelo conceito de cidade global é o que
se tem chamado atualmente de planejamento estratégico, acreditando-se que as desigualdades presentes na
cidade seriam reduzidas com a organizagdo do espa¢o urbano. Conforme afirma Carvalho (2002, p. 80) o que se
propde ser inovacdo no planejamento estratégico, ndo o é. A “parceria consensual” entre setor ptblico e privado
revela outra vez a apropriacdo privada do espago publico para interesses exclusivos da légica de reprodugéo e
ampliacdo do capital.

* Conforme explica Ariovaldo Oliveira (2015) o uso dos termos global e globalization nasceu com a midia
econdmica capitalista mundial e como a reinterpretacdo das mudancas que o capitalismo sofreu ao final do
século XX. Tais termos foram criados de forma intencional para explicar o processo de reordenacao territorial do
capitalismo mundial. Esse processo estava fundamentado nas relages de compra e fusdes de oligopolios
econdmicos que monopolizaram a economia em termos mundiais. Assim formaram-se também (em termos
mundiais) os monopélios constituidos nos paises emergentes, proveniente da ascensdo internacional de setores
das burguesias nacionais com apoio do Estado. “Estas associacdes entre empresas monopolistas nacionais e
empresas monopolistas internacionais transformaram ambas em empresas mundiais. Assim, o capital mundial
disseminou-se pelos paises emergentes fazendo aliangas com setores das burguesias nacionais, transformando-os
em capitalistas mundiais.” (OLIVEIRA, 2015, p.230). Na década de 1990 o conceito de globalizagdo foi
amplamente explorado por pensadores como: Milton Santos, Armém Mamigonian, Paulo Freire, Octavio lanni,
Georges Benko e Paul Singer.
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consideramos algumas segmentacOes que embasaram este trabalho. Dentre elas a separagéo
entre centro e periferia, observando o centro como espaco prevalente de pessoas brancas, em
geral, provido de recursos culturais, espagos de lazer e maiores condi¢des infraestruturais,
enquanto a periferia aparece como territorio predominantemente habitado por pessoas
negras/ndo brancas, mais dependentes de politicas de fomento e incentivo.

E dentro desse contexto periférico que Magnani (1996) nos permite perceber as

potencialidades das atividades de lazer.

[...] tomando-se como ponto de partida o espaco onde sdo praticadas, foi possivel
distinguir um sistema de oposi¢cdes cujos primeiros termos sdo “em casa" versus
‘fora de casa’. Na primeira categoria, "em casa", estavam aquelas formas de lazer
associadas a ritos que celebram as mudangas significativas no ciclo vital e ttm como
referéncia a familia, ou seja, festas de batizado, aniversario, casamento, etc. O
segundo termo da oposicdo, “fora de casa", subdividia-se, por sua vez, em "na
vizinhanga" e "fora da vizinhanga". O primeiro engloba locais de encontro e lazer -
os bares, lanchonetes, salfes de baile, saldes paroquiais e terreiros de candomblé ou
umbanda, campos de futebol de varzea, o circo etc. - que se situam nos limites da
vizinhanga. Estéo, portanto, sujeitos a uma determinada forma de controle, do tipo
exercido por gente que se conhece de alguma maneira - seja por morar perto ou por
utilizar os mesmos equipamentos como ponto de 6nibus, telefone publico, armazém,
farmécia, centro de salde, quadra de esportes, quando disponiveis. (MAGNANI,
1996, p.13).

Assim, o tempo de lazer “fora de casa”, amplia o leque de atividades possiveis na
vizinhanga. E dessa amplitude que emerge o contato das quatro fundadoras com uma
formacao artistica e cultural comum. Em um periodo em que as integrantes tinham entre 15 e
19 anos ingressaram no programa municipal de teatro intitulado “VVocacional” que consistia
em projetos de iniciacdo juvenil nas artes da danca e teatro. Foi nesse espaco de encontro que

0 GZDT nasceu no ano de 2009. Ariane Oliveira®, Lais Borges®, Thais Oliveira’ e Verdnica

*Ariane de Oliveira Silva nasceu em Vitéria da Conquista, Bahia, em junho de 1990. Sua familia, ndo muito
diferente das tantas outras familias nordestinas, acreditou na ideia de ter uma vida mais estavel na capital da
grande S&o Paulo. Quando pequena se identificou com o fazer artistico e na adolescéncia sentiu o pulsar da
militincia germinando. Com o passar do tempo, sentiu a necessidade de agir coletivamente nessa caminhada de
resisténcia periférica, foi entdo que encontrou as companheiras de ideais, que decidiram articular ages no bairro
Fazenda da Juta, lugar este que a acolheu quando pequena e se transformou, transformando-a mutuamente.
Ariane é atriz, educadora, fotégrafa e produtora cultural, integrante e fundadora de Coletive Zoooom desde 2009,
atuou como atriz e dancarina na performance “Eu autorizo o uso da minha imagem” (2012). Iniciou sua trajetoria
artistica no projeto Teatro Vocacional em 2009. Atuou como arte educadora na Associagdo Unido da Juta, onde
ministrou aulas de teatro, danca e artes plasticas e visuais. Em 2015, também facilitou aulas de fotografia no
Ponto de Cultura Fazenda da Juta. Participou da organizagdo dos eventos “Periferia Preta” e “Perifa Paz” (ambos
em 2015). Teve seus trabalhos fotograficos expostos: “Retratos da cidade”, MIS — Museu da Imagem e do Som
(exposicdo coletiva). Atualmente integra e constrdi com a Coletiva Luana Barbosa. (Ariane Oliveira, S&o Paulo,
18/10/2017).

® Lais Gomes Borges nasceu em Sao Paulo, no més de julho de 1993. Filha cacula de um casal de militantes pelo
direito a moradia, desde pequena participou de reunides e mutirfes junto a sua méae e pai. Sempre provocada pela
familia a buscar atividades de formagdo, com treze anos comegou a fazer teatro e assim encontrou as parceiras
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Vieira® eram entfo integrantes do programa Vocacional, uma proposta da prefeita Marta
Suplicy — PT (2001-2005), mantida pela gestdo Serra /Kassab — PSDB (2005-2008).

O programa Vocacional acontecia em casas de cultura, teatros, bibliotecas e nos
Centros de Educagdo Unificada (CEU®) aos sabados, prevendo um encontro semanal, com
excecdo dos ensaios extras em periodos de apresentagdo. No entorno do bairro Fazenda da
Juta existem dois CEUs: Sapopemba e Rosa da China, esse ultimo ja era conhecido como

fundadoras do Coletive. Lais é Iésbica, artista e percussionista, graduanda em Ciéncias Sociais na Universidade
Estadual do Mato Grosso do Sul, integrou o grupo de estudos "Género: uma categoria analitica?" no periodo de
seis meses. Foi bolsista PIBID/CAPES no periodo de quatro anos. Participou de oficinas e formagGes de
politicas publicas para periferia pela “Associagdo de Auxilio MUtuo da Regido Leste”. Integrou a FLM — Frente
de Luta por Moradia, Coletivo Pé na Rua, nicleo de formacdo politica por meio das artes, realizando saraus com
tematicas politicas e cineclube nas periferias, promovendo debate e fomento a iniciativas autbnomas de gestao
popular. Integrante e fundadora de Coletive Zoooom desde 2009 atuou como intérprete criadora e produtora no
projeto “Diversidade - Componente Natural da Sociedade”, resultando na cria¢do do espetaculo “Eu autorizo o
uso da minha imagem”. Iniciou sua formagdo artistica participando de diversas oficinas culturais realizadas por
casas de cultura e CEU's na cidade de Séo Paulo. Teatro, danca, dramaturgia, mdsica e circo estdo entre as
oficinas que participou. Em Paranaiba—MS, integrou o Coletivo Negro Theresa Affricana, comp6s durante um
ano a UJC — Unido da Juventude Comunista, participou da articulacéo estudantil do C.A Claudia Silva Ferreira.
Atualmente integra o “Coletivo Autbnomo de Mulheres Pretas — Adelinas” no setor de criagdo de projetos.

" Thais Oliveira Silva, irmé de Ariane, nasceu em novembro de 1992 na cidade Vitéria da Conquista, Bahia. Sua
familia imigrou para Séo Paulo em 1998 atras de oportunidades de trabalho. Desde crianga tinha o sonho de ser
artista, levando-a a experimentar vérias linguagens, e parcerias que possibilitou o encontro do Zoooom e influiu
na forma como se define hoje: Artista Periférica. Pois reconhece na periferia o que lhe proporcionou um olhar
mais criativo e sonhador para realidade. Thais € preta, gorda, sapatdo e feminista periférica, atriz, educadora
social, gestora/produtora cultural e mutirante do Movimento de Moradia Leste |. Atualmente gerencia as
atividades do Ponto de Cultura Fazenda da Juta, oferece aulas de teatro, empoderamento feminino e de raga no
CCA Sonho Jovem da Associacgao - Unido da Juta, esta no segundo ano como aprendiz na Formacéo de Atrizes e
Atores da Escola Livre de Teatro de Santo André, ELT. Integrante e fundadora de Coletive Zoooom desde 2009,
onde desenvolveu orientagdo artistica no processo Tribos Urbanas, com a participacdo de Jovens da regido do
distrito de Sapopemba. (Thais Oliveira Silva, S&o Paulo, 26/07/2017).

8 Veronica Vieira nasceu em Sdo Paulo, em junho de 1989. Foi levada a fazer arte pela vontade de falar e de ser
ouvida, de poder se expressar e também sentir-se inteira. Essa necessidade justificou durante algum tempo a sua
vontade de fazer arte. Mas ao se compreender nesse contexto-arte como: mulher, periférica, lIéshica (que nao
performa feminilidade), deflagrou a importancia de uma atuacdo que ndo cabia nos moldes e nem nas
expectativas da danca tradicional. Ver6nica é lésbica, feminista periférica, dangarina, arte educadora e produtora
cultural. Atualmente ministra aulas de consciéncia corporal e danga para idosos do Centro Dia para Idosos da
Associacdo Unido da Juta. Formou-se no curso de Formagdo Avancada em Danga Contemporanea da Escola
Livre de Danca de Santo André, ELD. Participou de cursos livres de danga contemporanea no CLAC — Centro
Livre de Artes Cénicas. Foi dancarina na Residéncia Artistica do Projeto Chega de Saudade na SP Escola de
Teatro com o espetaculo “Correm as Cidades nos quatro Cantos do Mundo”. Integrante e fundadora de Coletive
Zoooom, desde 2009, onde desenvolveu orientacdo artistica no processo Tribos Urbanas, com a participacdo de
Jovens da regido do distrito de Sapopemba. Interpretou e participou da criagdo da performance: “Eu Autorizo o
uso da minha imagem” (Projeto de Diversidade Sexual). Intérprete Criadora e realizadora dos projetos Corpos
Pensantes | e 1l do Coletivo Apoena, com pesquisas voltadas ao espago e ao corpo e como ambos nos afetam.
(Verdnica Vieira, Sdo Paulo, 19/10/2017).

% Os Centros Educacionais Unificados (CEU) (2003) s&o equipamentos publicos direcionados & educacéo, arte e
lazer, criados pela Secretaria Municipal de Educacdo de S&o Paulo e localizados nas regies periféricas do
municipio de S&o Paulo, concedido pelo (EDIF) Departamento de Edificacdes/PMSP. Atualmente o municipio
de S&o Paulo conta com 46 unidades.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Secretaria_Municipal_de_Educa%C3%A7%C3%A3o_de_S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sub%C3%BArbio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grande_S%C3%A3o_Paulo
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ponto de referéncia da “galera do teatro”, logo apds a implementacdo do programa aumentou

numericamente o grupo, intensificando a identidade daquele “pedago”.

O termo “na realidade™ designa aquele espaco intermediario entre o privado (a casa)
e 0 publico, onde se desenvolve uma sociabilidade basica, mais ampla que a fundada
nos lacos familiares, porém mais densa, significativa e estavel que as relacdes
formais e individualizadas impostas pela sociedade. (MAGNANI, 1996, p.13).

Essa nocdo cunhada por Magnani (1996) surgiu em 1984, no contexto de uma
pesquisa sobre lazer realizada por ele na periferia de Sdo Paulo. Segundo o autor, “pedaco” é
qguando um determinado espaco é frequentado por um grupo especifico que estabelece com o
local uma rede de relacGes de pertencimento, e assim se torna um ponto de referéncia.

Nessa logica, dois elementos bésicos orientam essa categoria, conforme explica
Magnani (2000, p. 20): “um de ordem espacial, fisica — configurando um territorio claramente
demarcado ou construido por certos equipamentos — e outro social, na forma de uma rede de
relagdes que se estende sobre esse territorio”.

Metrépoles como a cidade de Séo Paulo institui uma modificacdo na forma e
disposicdo de seus espacos publicos e privados, na relacdo com os espacos coletivos e nas
diferentes maneiras por meio das quais seus atores e atrizes se apropriam da dindmica
espacial. Deve-se considerar entre as alternativas que permeiam essa interacao: suas redes,
seus sistemas de troca, pontos de encontro, instituigdes e trajetos (MAGNANI, 2000).

Os equipamentos publicos e programas que expandem essas possibilidades de
encontro, além contribuir para o fortalecimento cultural desses pedacos, fomentam as
possibilidades de préaticas coletivas que reforcam os lacos de sociabilidade e favorecem a
apropriacdo dos espacos publicos.

Este foi 0 caso do Programa Vocacional nos CEUs Rosa da China e Sapopemba, uma
vez que a iniciativa influiu para o fortalecimento de grupos de teatro que ja existiam,
ampliando-os numericamente e configurando o territério que possibilitou o elemento social
para criagdo de uma rede de relacOes que se estendeu sobre aquela localidade.

Outra caracteristica do Programa Vocacional, com a qual é possivel relacionar as
categorias propostas por Magnani, é a participacdo de um artista-orientador “de fora”, junto

aos artistas-vocacionados “de dentro” (MAGNANI, 2000). O artista-orientador™, contratado

' Ofa artista—orientador/a é um profissional qualificado em uma das areas de atuacdo do programa (artes

visuais, musica, danca ou teatro) que tem por responsabilidade instaurar processos criativos a partir de seu
referencial artistico e pedagégico, distinguindo a pesquisa e criagdo artistica por meio de dialogos com o0s grupos
e participantes.
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pela Prefeitura Municipal de Sdo Paulo via edital de prestagdo de servi¢o, ndo fazia parte
daquela localidade, ele/ela vinha de “fora da vizinhanga”, ou seja, fora dos limites em que 0s
sujeitos sentem-se pertencentes/(re)conhecidos.

Nesse segmento, 0 profissional “de fora”, trazia propostas, antes desconhecidas nos
limites da vizinhanca. E assim que os procedimentos de experimentagdo criativa permitiam
novas compreensdes da realidade “de dentro”.

No caso do Programa Vocacional a metodologia consistia na instauragdo de processos
criativos onde o artista vocacionado (de dentro) ndo necessitava da aquisicdo prévia de
conhecimentos, técnicas ou habilidades. O processo ocorria por meio da experiéncia artistica
apoiada na pesquisa cotidiana, gerada especialmente pela formulacdo de perguntas, que
possibilitavam aos artistas vocacionados depararem-se com as questdes, lacunas e vazios
instaurados pelos procedimentos de criacdo coletiva. Nesse interim, o artista-orientador (de
fora) apoiava o vocacionado no conhecimento necessario para expressar-se artisticamente.

Essas experimentacdes teatrais eram organizadas com base em exercicios reprodutores
de “padrbes cotidianos de comportamento simples” como despertar, escovar os dentes,
cozinhar, até os mais complexos, como pegar um transporte ou resolver um problema.
Atentando-se sempre nos tempos dos movimentos de cada acdo, a experiéncia teatral tende a
tomar como ponto de partida o real, para posteriormente criar e recriar em similitude ou em
dissonéncia acontecimentos, momentos, narrativas, histérias, dramaturgias. Isso, desde as

perspectivas naturalistas do teatro.

[...] o trabalho do ator consistiria em distanciar-se da vida para poder observa-la e
imitd-la de forma consciente no palco, indicando desse modo que o ator deve
também afastar-se dos sentimentos que representa em cena. Diderot disse a respeito
do ator: “Se ele ¢ ele quando representa como deixara de ser ele? Se ele quer cessar
de ser ele como percebera o ponto justo em que deve colocar-se e deter-se?
(FERREIRA, 2016, p.100).

Em concepcBes mais criticas como a de Augusto Boal (2011, p.4), o fazer teatral nao
se valida apenas no distanciamento da realidade, mas também como parte dela, assim, o teatro
¢ compreendido como uma pratica para atores € ndo atores, “todos os seres humanos sao
atores, porque agem, e espectadores, porque observam. Somos todos espect-atores”. A Unica
dissonancia que Boal identifica entre os atores e ndo atores se concentra na consciéncia do uso
da linguagem teatral. Os ndo atores nao percebem estar atuando em papéis ou utilizando-se da

linguagem teatral em seus cotidianos.
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O programa Vocacional favoreceu esta consciéncia, porque tornou possivel a criacdo
de papéis, personagens, histérias das proprias vidas e de outras, que gerou uma relacdo de
estranhamento com o familiar, de modo que o fazer teatral tornou-se uma experiéncia que
complexificou os limites das fronteiras entre o real e o ficticio, tal qual abordado por Boal
(2011). O palco, a descoberta cénica provocou a interacdo entre papéis sociais e papéis
desconhecidos, criando assim a possibilidade de interpretarem suas narrativas e historias em
verossimilhanca ou em desacordo com o real, mas com a vitalidade das transformacdes
descobertas na cena.

Nesse sentido, buscamos compreender a partir do contexto e trajetéria do Coletive,
como a performance criada por ele se relaciona com essa liminaridade real e ficticio, no
mesmo sentido em que tenciona um lugar de “espect-ator”, provocando experiéncias que
possibilitam a transi¢do a novos estados de reconhecimento pessoal/social.

Sendo assim, a apresentacdo deste capitulo segue os seguintes pontos: 1.1. Os
equipamentos e programas culturais publicos: 1.2. A cidade de S&o Paulo: entraves e fruicoes;
1.3. O campo: (Sapopema) - Fazenda da Juta; e 1.4. O Coletive Zoooom: Historico de
pesquisa e atuacdo. O primeiro ponto concentra uma relacdo dos equipamentos e programas
publicos facilitadores do encontro da juventude periférica. A partir desse mapeamento das
politicas publicas de incentivo a cultura, visamos explorar os possiveis encadeamentos das
categorias: juventude, periferia, género e sexualidade, atentado-se a relevancia das praticas
artisticas, especificamente a arte da representacdo - o teatro, para esse encontro que vicejou o
interesse e articulagdo do GZDT.

No segundo e terceiro ponto, destacamos as relaches espaciais orientadas pelo
planejamento estratégico em andamento na cidade de Sdo Paulo, e sua influéncia acerca de
uma demarcacao que se coloca como obstaculo para o direito de acesso e fruicdo cultural da
juventude periférica. Nesse sentido, o bairro Fazenda da Juta demonstra ser um territério
fecundo de possibilidades, com seus pontos de encontro, bares, centros culturais, campos de
futebol e sedes de associagOes que se tornam parte constitutiva das relagdes de sociabilidade,
deixando de ser apenas uma paisagem de fundo dos acontecimentos.

Considerando tais particularidades, no Gltimo ponto tragco um panorama das propostas
executadas desde o ano de 2010 até 2016, acompanhando as transformagdes que levaram o
“Grupo Zoooom de danga teatro” (GZDT) a Coletive Zoooom. Assim dedicamos principal

énfase ao projeto “Espaco Aberto para Diversidade Sexual e de Género na Periferia”, o qual
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consideramos como um ponto de virada no Coletive, pois estabelece uma ruptura nos modos

convencionais de discussao, possibilitando outras formas de interacdo entre os integrantes do

grupo.

1.1 Os equipamentos e programas culturais publicos

Os espacos que propiciam o encontro e articulacdo da juventude local favorecem a
constituicdo de sua identidade, desenvolvida tanto nas vivéncias pessoais, quanto no
enquadramento destas dentro de categorias sociais, tais como a de adolescentes e de periferia.
Deste modo, 0 que permitiu 0 encontro que originou 0 Grupo Zoooom, perpassou as
experiéncias individuais de suas fundadoras, proporcionando a articulacdo das identidades de
género, localidade e geracdo.

Em pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e Econémicas
(IBASE) e pelo Instituto de Estudos, Formacdo e Assessoria em Politicas Sociais (POLIS),
intitulada “Juventudes Sul-Americanas: didlogos para constru¢do da democracia regional”
(2009) nota-se que a principal demanda desses coletivos recai sobre a necessidade ao acesso a
producdo e fruicdo cultural relacionadas & educacdo de qualidade, tendo como referéncia sua

prépria acdo como produtora de experiéncias culturais e educacionais (AMORIM, 2013).

Essa demanda esta relacionada a identificagdo de uma precariedade de oferta de
equipamentos para fruicdo e acesso cultural e educativo nos bairros dos quais tém
origem; mas também ao reconhecimento de que nesses territdrios ha uma cultura
pulsante — oriunda da presenca de moradores nordestinos e negros ou fruto de
movimentagdes juvenis, como o hip hop — e pouco reconhecida legitimidade. Assim,
a demanda dos jovens ndo é apenas por condi¢des de uma produgdo cultural
qualquer, mas pelo reconhecimento e incentivo de uma producéo cultural auténtica,
periférica, alternativa ou marginal. (AMORIM, 2013, apud IBASE/POLIS, 2009).

Nesse seguimento, os equipamentos de educacdo e cultura, como por exemplo 0s
CEUs, bem como os programas de incentivo a essas préaticas, entre 0s quais 0 Programa
Vocacional, sdo compreendidos como fundamentais para o reconhecimento e articulagdo
dessa juventude.

Explicando melhor a afirmacdo acima, sabemos que o CEU € um projeto desenvolvido
no ano de 2003, e que tinha como objetivo central a transformacdo da cidade de Sao Paulo em
uma “Cidade Educadora” (RAYMUNDO, 2013, p.88). Influenciado pela proposta das
“Escolas-parque” de Anisio Teixeira (1950) e elaborado em primeiro esbogo na gestdo Luiza
Erundina (1989), o CEU teve sua implementacdo somente em 2004, no mandato da prefeita

Marta Suplicy. Embora tendo claras referéncias anteriores, 0 programa aparece como ideia
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inovadora no cendrio educacional, ao expressar uma aposta na educacao popular de qualidade.
Conforme aponta Marta Wolak Grosbaum e Lidia lzecson de Carvalho (2009, p.23):

Os CEUs desenvolvem varias acBes e, com isso, oferecem novas possibilidades de
socializacdo, podendo se configurar em um equipamento estratégico no ambito da
politica de formacdo de redes interativas que propiciem a educacdo integral do
individuo.

Suas unidades integram trés eixos educacionais (CEI) Centro de Educacdo Infantil,
(EMEI) Escola Municipal de Educagéo Infantil, (EMEF) Escola Municipal de Ensino
Fundamental, com instalagcbes que contam com piscinas, quadras poliesportivas, quadra
coberta, teatro, telecentro, biblioteca, salas multiuso e salas de danca. Estava previsto nessa
proposta uma alternativa educacional e cultural que almejasse suprimir as desigualdades na
educacdo, cultura e lazer. Para tal as areas escolhidas para a construcdo de suas unidades
deveriam se situar em zonas periféricas de Sdo Paulo, onde se localiza a maior concentragdo
de pobreza e exclusdo social da cidade. Deste modo, a populacdo que participa dos
programas propostos nesses espagos, como o grupo dos artistas-vocacionados, é composta em
sua maior parte por jovens, residente dessas localidades.

O indice de Vulnerabilidade Juvenil (IVJ), elaborado a partir do ano 2000 a pedido da
Secretaria de Estado da Cultura da cidade de Séo Paulo, é utilizado para embasar as escolhas
das areas prioritarias de intervencdo desta politica. Para tanto é realizado um célculo, em que
para cada um dos 96 distritos municipais, € medido o grau de vulnerabilidade jovem, bem
como da situacdo de risco social e da transgressdo a violéncia, em um escala que vai de “21”
até “mais de 65 pontos. Nesse indice, Sapopemba atinge a méxima que excede 65 pontos™.

A juventude das periferias paulistanas é constantemente encarada como um problema
que as instancias governamentais devem intervir, sob a l6gica de corrigir, controlar ou
resgatar (AMORIM, 2013). Espagos como os CEU’s e Pontos de Cultura, programas como o

12
I

de Valorizagdo de Iniciativas Culturais (VAI**) e o Programa de Iniciagdo Artistica (PIA),

1 O mapa demonstra uma coloragéo gradual do branco ao vermelho, os distritos que margeiam o municipio sdo
predominantemente vermelhos, exceto aqueles que ddo acesso ao centro da cidade. Sapopemba faz divisa com
S8o Lucas, Aricanduva e Vila Formosa, regifes de acesso ao centro da cidade, que atingem de 39 a 52 pontos
dos Grupos de Vulnerabilidade. Sdo Rafael, Iguatemi, Cidade Tiradentes, Guaianases, Lajeado, Itaim Paulista,
regides vizinhas, no entanto mais extremas, se equiparam a Sapopemba com mais de 65 pontos.

2.0 Programa para a Valorizacéo de Iniciativas Culturais (VAI) foi criado pela lei 13.540, regulamentado pelo
decreto 43823/2003, com a finalidade de apoiar financeiramente, por meio de subsidios a atividades artistico-
culturais, os jovens de baixa renda e de regides do municipio de Sdo Paulo desprovidas de recursos e
equipamentos culturais.
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além do Programa Vocacional, **possibilitam alternativas, meios de ir na contramao dessa
realidade politica que acusa os jovens periféricos constantemente de serem violentos,
necessitarem de controle, gestdo, correcéo, resgate.

Em 2017, o prefeito Jodo Doria* anunciou o congelamento de 43,5% do orcamento da
cultura na cidade, influindo na paralisacdo dos programas acima citados, além de restringir a
programac¢do dos CEU’s, criadas para suprimir as restricdes de acesso e frui¢do cultural na
cidade.

A paralisacdo de todas essas politicas, que sem a verba publica ndo podem sobreviver,
coloca os cidaddos e cidadas paulistanos habitantes de zonas periféricas, mas ndo somente,
diante da desarticulacdo de todo um projeto de emancipagdo e autonomia. Pautando-nos no
orcamento da capital paulista, € possivel perceber que um dos setores de menor investimento
é o de cultura, correspondendo a 2,26%, o equivalente a R$ 501.025.834,00 da distribuicéo do
orcamento total, que em 2016 somava o montante de R$22.017.376.151,00. Tais dados nos
fazem questionar que o corte or¢camentario recente tenha sido efetuado justamente na pasta da
cultura, e mais especificamente, naguela destinada aos jovens moradores da periferia
paulistana.

O esvaziamento desses programas reflete um projeto de governabilidade que destina o
direito fundamental a cultura apenas para uma classe social. Joseé Magnani (2002, p. 7) nos
ajuda a compreender alguns aspectos em termos de relagdes governamentais no contexto das

grandes cidades globais:

Em primeiro lugar, observa-se a auséncia dos atores sociais. Tem-se a cidade como
uma entidade a parte de seus moradores: pensada como resultado de forcas
econdmicas transnacionais, das elites locais, de lobbies politicos, variaveis
demogréaficas, interesse imobiliario e outros fatores de ordem macro; parece um

cenario desprovido de agdes, atividades, pontos de encontro, redes de sociabilidade.

E neste contexto que as redes de sociabilidade em zonas periféricas, além de em outras
localidades, perde forcas para movimentos do sistema capitalista, por exemplo, ao agregar
atores sociais em grupos disformes, garante que esses estejam dedicados a representar o

capital e as forcas de mercado. Destarte, “0s moradores, propriamente ditos, que, em suas

3 0 Programa de Iniciacao Artistica (P1A), criado no cumprimento da lei federal n° 13.257/2016, sob a gest&o da
Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Sao Paulo, com parceria orcamentaria da Secretaria Municipal de
Educacdo, é oferecido gratuitamente para criangas e adolescentes de 05 a 14 anos, sendo o Unico programa
voltado para esse publico.

4 Jodo Doria foi eleito a Prefeitura Municipal de S&o Paulo em 2016 pelo, Partido da Social Democracia
Brasileira (PSDB) e possui mandato em vigéncia até 2020.
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multiplas redes, formas de sociabilidade, estilos de vida [...], ndo aparecem, e quando o fazem
¢ na qualidade passiva (os excluidos, espoliados)” (MAGNANI, 2002, p.9). Logo, as politicas
publicas de grandes metrépoles ndo consideram, na nossa leitura, a incorporagédo desses atores
e de suas praticas na dinamica da cidade.

A produgdo cultural periférica € um forte exemplo disso. Apesar de reconhecer a
indispensavel importancia do incentivo do poder publico em programas sociais que fomentam
atividades artisticas, a producdo cultural periférica antecede a aplicacdo de qualquer um
desses programas. Tiaraju Pablo em “A formagdo dos Sujeitos Periféricos: Cultura e Politica
na Periferia de Sao Paulo” (2013) refere-se a esse fendbmeno como substancial da periferia
urbana, cuja datacdo é imprecisa, porém que sempre existiu e foi fértil.

Costuma-se pensar a eclosdo dos movimentos culturais nas periferias a partir da
segunda metade da década de 1990, junto ao movimento hip-hop. Contudo, acreditamos que

essa producdo é precedente. Como nos informa Pablo,

Bem antes disso, muito forrd, baido e sertanejo percorriam as periferias norte, sul,
leste e oeste de S&o Paulo. Muita roda de samba foi feita em quintais e bares de
bairros populares. Grandes batucadas foram feitas em favelas e arredores. Muito
rock foi gestado nos sublrbios. Muitos bailes de associacdo de moradores foram
embalados por grupos prata da casa que tocavam Elvis Presley, The Beatles, boleros
mexicanos, tangos, sambas-canc¢Ges, Roberto Carlos e sucessos da jovem guarda.
Muitos movimentos sociais de bairros populares cantaram em prol da militancia
popular e em favor dos martires do povo. (PABLO, 2013, p. 198).

Isso ndo significa negar o aumento expoente das manifestacfes artisticas que ocorreu
nas periferias durante as ultimas décadas, devido, inclusive, aos programas governamentais,
mas levar em consideracdo que essas manifestacdes acompanharam o crescimento urbano e
populacional, bem como a tentativa de minimizacdo ou dissolucdo das fronteiras culturais
entre centro e periferia. Como afirma Stuart Hall (2003), as margens nunca consolidam uma
posicado, elas sobrevivem da hibridizacdo, das dimensdes culturais dos fluxos migratérios e

suas identidades maltiplas, atravessadas por diferentes tracos.

1.2 A Cidade: entraves e fruigdes

Nesta secdo do capitulo, abordaremos a relacdo entre os estratos sociais e as divisdes
urbanas da cidade de S&o Paulo, buscando identificar como a maior cidade do Brasil
estabelece aos seus habitantes configuragdes que demarcam e estratificam suas &reas segundo

as relacdes de interesse.
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A nova questdo urbana, conforme aponta Vainer (2002), tem como principal foco as
relacbes de produtividade e competitividade reguladas pelo planejamento estratégico.
Inspirado no planejamento empresarial, seus defensores afirmam que essa concepcao deve ser
adotada pelos governos locais em razdo de estarem as cidades submetidas as mesmas
condicdes e desafios que as empresas. (VAINER, 2002, p.77).

Essa é uma perspectiva que tem como fundamento novas formas de planejamento
urbano, mais conhecido como “planejamento estratégico”, “que entre outras medidas, prevé
parcerias entre o poder pablico e o setor privado com vistas a projetos de renovacdo urbana”
(MAGNANI, 2002, p. 6). Sob essas condigdes, quem fixa os limites e determinacdes das
cidades sdo os mesmos individuos ou grupos que sdo capazes de ordenar o valor da terra.

Se durante largo periodo o debate sobre a questdo urbana remetia, entre outros, a
temas como crescimento desordenado, reproducdo da forga de trabalho,
equipamentos de consumo coletivo, movimentos sociais urbanos, [...] a nova
questdo teria agora, como nexo central a problemética da competitividade urbana.
[...] Competir pelo investimento de capital, tecnologia e competéncia gerencial;
competir na atracdo de indUstrias e neg6cios; ser competitivo na qualidade e no
preco dos servi¢os; competir na atracdo de forca de trabalho adequadamente
qualificada. [...] uma das ideias mais populares entre os neoplanejadores urbanos: a
cidade é uma mercadoria a ser vendida, num mercado extremamente competitivo,
em que outras cidades também estdo a venda. (VAINER, 2002, p. 78).

Nesse sentido a cidade estd estruturada de modo a estabelecer limites e determinar a
ordenacdo social, racial e econébmica, sejam dos imdveis privados e/ou dos prédios publicos.
Essas sdo algumas das caracteristicas que representam as “cidades globais”, como demonstra
Magnani (2002, p. 4):

[...] tais cidades ocupam uma economia altamente interdependente: sedes de
conglomerados multinacionais, polos de instituigdes financeiras, produtoras e/ou
distribuidoras de determinados servigos, informacdes e imagens, elas constituem os
nés da ampla rede que também j& é conhecida, num mundo globalizado, como
"sistema mundial”. Sua influéncia, desta forma, faz-se sentir muito além das
respectivas fronteiras fisico-administrativas e nacionais.

Desta forma o empreendimento privado configura um dos principais reguladores da
organizacdao urbana, que garante a definicdo dos centros de desenvolvimento e das zonas
marginais. Essa mundializagdo cultural, econémica e tecnologica do capital gera
irregularidades, segregagdes, ‘“‘guetos multiculturais e multirraciais”, simultaneamente a
processos de crescimento andmalos. (MAGNANI, 2002).

Isto posto, as desigualdades geradas pela urbanizagdo impulsionadas por um ideal de
modernizacdo, industrial e tecnoldgica, desenvolvem uma série de tramas complexas na

estrutura das relagdes sociais. Por exemplo, o bairro Fazenda da Juta expressa a
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(des)organizacdo social do meio urbano e os problemas provenientes dessa situacdo geradora
de relagbes sociais organizadas geograficamente para serem desiguais, para criarem a
marginalizacdo da populacdo que o habita, ndo possuidora de acesso ao desenvolvimento
econémico, cultural, politico, social, entre outros.

Desse ponto de vista se destaca uma nitida demarcacao entre o centro e a periferia, de
modo que o contraste estabelecido baliza uma dualidade exacerbada, em que o centro é muito
rico e a periferia muito pobre. Neste interim, ressaltamos a ndo homogeneidade das periferias
de Séo Paulo, devido as condic¢des distintas de formacéo, crescimento, demografia, geografia,
etc. Por mais que existam fatores que se repetem nessas diversas extremidades.

Uma destas semelhancas espaciais da periferia enquanto bloco, pélo opositor em
relacdo ao centro, pode ser averiguada nas categorias sociais que compdem 0 espacgo
marginal. Para aléem da classe, fator ja abordado anteriormente, ha a predominancia de

determinada cor/raca.

Do ponto de vista das relagdes de cor/raca, a configuragdo espacial da ocupacéo
histérica na cidade de S&o Paulo resultou numa clivagem demarcada pela oposicéo
entre as categorias “centro” e “periferia”, imaginadas respectivamente como espagos
mais ou menos “brancos”. O elemento “pardo” ou mesti¢o pode ser associado a uma
populagdo migrante nordestina, embora muitos desses se vejam como “brancos” e
mesmo como “negros”. [...] Ainda assim, a imagem de uma clivagem territorial e
“racial” corresponderia a wuma clivagem socioecondmica, resultando na
representacdo da periferia paulistana como lugar da populacdo pobre, trabalhadora,
migrante, negra e mestica (menos branca, neste sentido), em meio a qual vicejaria
um sentimento forte de marginalizacdo em contraposi¢do a populacédo dos bairros
identificados como “centro”, mais bem servidos de equipamentos e servigos urbanos
em geral, assim como de espagos de cultura, lazer e diversdo. Nesse sentido,
“periferia” e “centro” sdo categorias que remetem a um imaginario que fala de
mundos singulares e contrapostos, separados pelas desigualdades sociais. (ASSIS;
LINS; MACEDO, 2005, p.9).

Essa ocupacdo como estd, € produto de um processo de higienizacdo racial que
ocorreu no Brasil no final do século XIX. As divisbes atribuidas a raga, classe e periferia
estdo implicadas nessa construcdo e é somente na historia dessas distingbes que se pode
encontrar uma explicacao para a ldgica que as orienta, conforme veremos adiante.

Nesse segmento a representacdo social sobre a periferia e sobre quem mora nela tem
sido encarada, ao longo da histéria, de modo depreciativo. Isto é, faz-se uma associacgéo,
estigmatizada, da precariedade de suas condi¢Ges ao modo de ser de quem habita na periferia.
Segundo Cristina Guimaraes e Shyrlene Nunes (2008, p.85) “[...] morar em um lugar sujo,

distante, com poucos recursos fisicos, materiais e poucas qualificacbes profissionais,
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influencia 0 modo como [0os moradores da periferia] se percebem e séo percebidos por outras
classes econdmicas”.

Deste modo a negacdo da identidade racial e periférica s6 se converte em algo
positivo, afirmativo, a partir da valorizacdo das caracteristicas culturais da populacdo negra,
bem como da ressignificacdo desse espago urbano. Nesse sentido, a afirmacdo da identidade
sO vem a tona quando o olhar ultrapassa os estigmas construidos pela percepcéao da alteridade
e chegam as praticas e formas de sociabilidade internas, isto €, modos de interacdo, consumo,
lazer, arte e representacéo politica (GUIMARAES; NUNES, 2008).

Por mais que o territdrio marginalizado seja composto por inimeras dindmicas sociais
discriminadas e condig¢Ges habitacionais, culturais, econémicas, sociais que inferiorizam a
identidade desses sujeitos, sdo eles prdprios 0s responsaveis pela reinvencdo da propria
relacdo com o espaco urbano em que residem, bem como a transformacdo da visdo que 0s
outros habitantes da cidade tém sobre ele, além da mudanca das dindmicas de pertencimento,
reconhecimento e redistribuicdo de direitos sociais, humanos, politicos, econémicos e
culturais. Segundo Milton Santos (1994. p.15-16):

E o0 uso do territdrio, e ndo o territorio em si mesmo, que faz dele objeto de anélise
social. [...] Mesmo nos lugares onde os vetores da mundializa¢éo sdo mais operantes
e eficazes, o territério habitado cria novas sinergias e acaba por impor, a0 mundo,
uma revanche. [...] O territério sdo formas, mas o territorio usado sdo objetos e
acoes, sindbnimo de espaco humano, espaco habitado. (SANTOS, 1994, p.15-16 apud
AMORIM, 2013. p. 159).

Se o territorio pode ser encarado como sindnimo de espaco humano, habitado, social, a
reinvencdo deste passa pela autoafirmacdo: o que antes era colocado como negativo passa a
ser afirmado de modo positivo, pois torna-se fator constituinte de suas identidades. Assim
sendo, um dos grandes vetores de autoafirmacdo da identidade negra e periférica tem sido a
cultura, especificamente, a expressdo artistica desta. Neste &mbito, observamos historicamente

que:

[...] a afirmacdo do sujeito periférico ocorre em um contexto de oscilagdes,
ambiguidades e dificuldades da arte popular, em formular a critica.
Contemporaneamente ocorre em um mesmo tempo/espaco a hegemonia acritica do
funk nas periferias de Sdo Paulo, juntamente com o aprisionamento de boa parte da
producdo do samba por regras mercadoldgicas. Em paralelo a esse processo,
também se organizam coletivos que produzem sambas criticos e politizados, assim
como grupos de teatro que denunciam a exploracdo levada a cabo pelas elites e a
politica de conciliacdo entre classes sociais engendradas pelo lulismo. Enredados em
um tempo de dificuldade de enunciacdo da critica no atual tempo histérico. No
entanto, a acdo de muitos sujeitos periféricos tenta acentuar o tom critico do termo
periferia, muitas vezes por meio da producdo de uma arte critica e produzindo
politica por meio dessa arte. (PABLO, 2013, p.181).
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Logo, compreendemos na afirmacdo do sujeito periférico tanto a continuidade da
producdo da identidade pejorativa da periferia, quanto a busca por mudancas desta. Isto
acontece porque a presenca diversa de populacdes migrantes, em condi¢cdo de visitantes ou
moradores temporarios, de minorias politicas, de parcelas diferenciadas com relagao a “[...]
orientacdo sexual, identificacdo étnica ou regional, preferéncias culturais e crencas de grupos
articulados em torno de opc¢oes politicas e estratégias de acdo contestatorias ou propositivas e
de segmentos marcados pela exclusao” (MAGNANI, 2002, p.9) suscita por um lado, a ideia
de fragmentacdo, de um multiculturalismo vertiginoso, e por outro, anuncia a “...]
possibilidade de sistemas de trocas de outra escala, com parceiros até entdo impensaveis,
permitindo arranjos, iniciativas e experiéncias de diferentes matizes.” (MAGNANI, 1996,
p.10).

O que levou Coletive a se unir foi exatamente o reconhecimento de segmentos
diferenciados, que possibilitaram o0 estabelecimento de sistemas de interlocugdo e
identificacdo, além de afirmacdo da identidade periférica fundamentada por tais condigdes
sociais. Afinal, como é ser jovem, negra/o, mulher, lésbica, bicha, travesti, moradora da

periferia?

1.3 O campo: (Sapopemba) - Fazenda da Juta

Segundo definicdo do dicionario, Sapopemba é uma arvore popular da mata atlantica
conhecida por suas raizes tubulares, que podem proporcionar a arvore uma altura de até vinte
metros. Seu nome € originario da lingua indigena Tupi-Guarani, derivando de sap0, que
significa raiz, e pem, que designa algo anguloso ou com protuberancia. Consequentemente,
Sapopemba poderia ser traduzida como raiz angulosa ou protuberante, em tupi-guarani. O
bairro Fazenda Juta fica localizado dentro do distrito de Sapopemba, um territério de mais de
um milhdo de metros quadrados, fronteira com as cidades de Santo André, Sdo Bernardo do
Campo e Sao Caetano, denominadas ABC paulista, e Maua.

Quando o distrito de Sapopemba foi criado, chamava a atencdo por suas extensas
fazendas, cuja propriedade era de familias italiana e portuguesa, e que, no entanto, eram
majoritariamente improdutivas, caracteristica motivadora, pela negligéncia no uso e funcéo
social da propriedade, da reivindicacdo de posse pelo Movimento Sem Terra Leste 1 (1988).

Este movimento social, que estava em constante crescimento na época - devido ao

aumento do ndmero de pessoas sem residéncia e sem condi¢des de pagar aluguel naquela
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regido -, encontrou naquela zona a Unica possibilidade de atendimento de suas necessidades
sociais basicas.

Assim, o bairro Fazenda da Juta nasce das lutas populares de movimentos de moradia
e reforma agraria. Situado no distrito de Sapopemba, uma das regiGes mais pobres do
municipio de Sdo Paulo, ocupa o 25° lugar nas estatisticas de vulnerabilidade e exclusdo
social, segundo pesquisa realizada no ano de 2002 pelo Instituto POLIS/PUC-SP. Além disso,
¢ também a segunda regido mais populosa do municipio, com uma populacdo de 290 mil
habitantes (IBGE, 2010). Tal demografia € composta, em sua maior parte, por pessoas de
baixa renda, com acesso restrito aos servigcos de agua, saneamento bésico e coleta de lixo.
Neste interim, as 46 mil habitacfes existentes estdo divididas em cerca de 34 favelas, com
uma média de 6 mil barracos. Destas, 40 mil compGem o0s grandes conjuntos habitacionais
dos bairros: Teot6nio Vilela, Pro-Morar, Mascarenhas de Moraes e Fazenda da Juta.

Edison Magusko (2008, p.78) afirma que sé no bairro Fazenda da Juta possui:

Dezessete conjuntos habitacionais e 4.706 habitages construidas em varias
modalidades pela Companhia de Desenvolvimento Habitacional e Urbano (CDHU).
Desse total 2.806 habitagGes foram construidas em sistema de mutirdo e 1.900 por
empreiteiras contratadas pelo governo do Estado.

Dentre essas a “Associagdao 26 de Julho” construiu 561 sobrados em sistema de
mutirdo™ com recursos da Prefeitura da Cidade de S&o Paulo, através do Fundo de
Atendimento a Populacdo Moradora em Habitacdo Comunitaria (FUNAPS).

De acordo com pesquisa realizada pelo Centro de Estudos de Cultura Contemporanea
(CEDEC) no ano de 2003, o bairro estava classificado como 77° melhor bairro para os jovens,
dentre os 96 distritos da cidade de S&o Paulo. Naquele periodo a pesquisa ainda apontava que
23% das jovens na faixa etaria entre 15 e 24 anos ja eram mades, 7,3% dos jovens eram pais,
85% desse todo eram estudantes de escolas publicas e 39% estavam fora da escola. Além

destes dados, destacamos que:

Segundo os indicadores do Mapa da Vulnerabilidade Social de Sdo Paulo (2004),
Sapopemba é classificado na situacdo de média e alta privacdo socioeconémica. Os
principais indicadores que pioram esse “desempenho” estdo na habitacdo e nas taxas
de homicidio entre jovens de 15 a 29 anos. Ha trinta e quatro favelas no distrito e as
taxas de homicidio entre jovens é de 112,9 homicidios/100 mil pessoas. O nlimero &
elevado em relacdo a média do municipio (93,9) e coloca o distrito em quinto lugar

> E uma forma de construcéo habitacional autogerida, que ndo se d4 apenas por meio da aplicacdo da forca de
trabalho dos futuros moradores, mas também por meio da participacdo destes em todo o processo de produgdo:
desde o projeto até a execucdo, passando pela administragdo e construcdo propriamente dita. (MITIKO, 2013,
p.15).
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em assassinatos nessa faixa etaria comparado a outros da zona leste. (MAGUSKO,
2008, p. 79).

No ano de 2013, de 100% dos homicidios, 61,5% ocorreram entre jovens negros de
15-29 anos (SIM/PRO-AIM*®, 2013). Diante desse cenario, podemos perceber que as taxas de
homicidio entre a populacdo jovem estdo invariavelmente relacionadas com a
correspondéncia explicitada na segregacao espacial e racial que precariza as formas de acesso
a cultura, lazer e educacdo nos grandes centros urbanos. Por um lado podemos perceber que
essas privacdes foram geograficamente organizadas, de modo a restringir sua promogao as
populagdes periféricas, por outro, entendemos que essa é uma decisdo que corresponde aos
projetos de governabilidade.

E 0 que nos mostra a andlise feita pelo “Sdo Paulo Diversa — Forum de
desenvolvimento econdmico e inclusivo (Igualdade Racial Avangos ¢ Desafios)”, solicitado
na gestdo Fernando Haddad (PT), que pretendia a promocgdo socioeconémica da populacéo
afrodescendente do municipio.

A pesquisa realizada com base no Censo Demografico de 2010 (IBGE), Relacéo
Anual de Informacdes Sociais 2013 (RAIS, Ministério do Trabalho) e Sistema de Informacéo
sobre Mortalidade de 2013 (SIM/PRO AIM, Ministério da Saude), demonstrava que em 2010
a populacdo da cidade de Sdo Paulo era de 11.253.503 habitantes. Desses, aproximadamente
37% (4.164.504 habitantes) pertenciam a populacdo autodeclarada negra (pretos e pardos).

O mapa ainda aponta que a populacdo autodeclarada preta e parda concentra-se
majoritariamente nas periferias. Em locais como Sapopemba, por exemplo, a populacdo negra
chega a 42,1%, enquanto em zonas centrais como Pinheiros sdo de apenas 7,3%. O mesmo
quadro desproporcional se repete nas informacdes de renda, em que a média por domicilios
atingem R$ 17.045,25 em Pinheiros e R$2.731 em Sapopemba (IBGE, 2010). Ja o rendimento

de acordo com a média domiciliar e segundo sexo e cor do “chefe”, demonstram que:

Dos domicilios chefiados por homens negros apresentam rendimento domiciliar 2.6
vezes menor que os chefiados por homens brancos. Nos domicilios chefiados por
mulheres brancas, o rendimento domiciliar era 2.3 vezes maior do que os chefiados
por mulheres negras. (IBGE, 2010).

Nessa concepcdo, conforme mencionado nos dados pela igualdade racial e segundo
verifica Tiaraju Pablo (2013), o aumento no numero de coletivos que promovem atividades

educacionais e culturais, producdes artisticas, circulagdo e visibilidade do protagonismo

16 Sistema de Informac&o sobre Mortalidade
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juvenil da periferia, tem relacdo direta com os incentivos do poder publico. Os seus
motivadores tém viabilizado a producdo cultural em quatro mdédulos de acdo: primeiro
pensam suas producdes como forma de pacificar um contexto violento, segundo, como forma
de sobrevivéncia econémica, terceiro, como forma de participacdo politica e por fim, como
emancipacdo humana (PABLO, 2013). Salientamos que tais norteadores tém sido
desenvolvidos nos Ultimos dezesseis anos, desde a posse da nova gestdo municipal, eleita na
votacdo de 2016, as areas de vulnerabilidade que usufruiam da maior parte desses programas
vém sofrendo com a desarticulacdo e esvaziamento dessas propostas, por falta de

financiamento.

A ‘longa e profunda vala’ que separa periferia e centro, que restringe 0 acesso a
equipamentos culturais, possibilidades de lazer, trabalho e educacdo de qualidade é
denunciada em vérias letras de rap. A higienizagdo racista pela qual passaram varios
bairros de Sdo Paulo e as sobras do orcamento publico que sdo historicamente
investidas nas periferias sdo praticas que encontraram nos jovens seus principais
delatores. (AMORIM, 2013, p.160).

Esse processo de higienizacdo racial, recorrente no nosso presente, tem relacao direta
com os indices de homicidio nas periferias. Isso comeca a ocorrer no Brasil como propésito
de um mesmao projeto racial advindo de uma heranca colonial - nacional que marcou 0 nosso

passado histdrico. Conforme afirma Stolke (2006, p. 18):

No Brasil, Portugal criou a primeira plantation, cuja mao-de-obra foi formada pelo
maior contingente de escravos africanos ja transportado para as Américas, sob o
controle de uma pequena minoria de colonizadores europeus que, como fizeram os
espanhdis em suas colonias ‘mistas’, se esforgou para impor sua civilizagdo
metropolitana, suas institui¢des e sua cosmologia.

Levando em consideracdo as fortes influencias religiosas daquele periodo Stolke

reitera:

O caédigo moral universalista da Igreja Catolica, reforcado pela Contra-Reforma,
associou explicitamente virgindade e castidade femininas, honra familiar e
proeminéncia social, sempre de acordo com a doutrina religiosa da limpieza de
sangre. Essa doutrina estruturou politica, moral e simbolicamente as identidades e
hierarquias sociais, bem como o0s seus modos de reproducdo, mas também
estabeleceu novos dilemas politicos e conceituais na sociedade colonial emergente.
(STOLKE, 2006, p. 17).

O medo do Brasil de se constituir enquanto uma nagdo “mesti¢ca” desdobrou nas
doutrinas politicas e morais do Brasil moderno. A elite intelectual, do final do século XIX e
inicio do século XX, assim como na maior parte dos paises colonizados, buscavam uma
pureza de sangue, a fim de criar uma identidade nacional com respaldo cientifico nas

producgdes académicas europeias, reconhecidas e legitimadas como desenvolvidas/civilizadas.
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Esse ideéario de hierarquia e pureza racial, denominado eugenia pelo ocidente europeu,
assegurava que enquanto mais pura determinada raga, mais seriam conservadas suas
qualidades hereditarias. Este fundamento perde o sentido quando as diferencas humanas
deixam de ser explicada pela raca e passam a ser especificadas pela cultura. Dai a transi¢ao da
eugenizacao para higienizacdo (GIOPPO, 1996).

No discurso dos higienistas, dos industriais ou ainda dos literatos, a representacéo
imaginaria do pobre estrutura-se em fungdo da imundice. O pobre é o outro da
burguesia: ele simboliza tudo que ela rejeita em seu universo. E feio, animalesco,
fedido, rude, selvagem, ignorante, bruto, cheio de superti¢des. (RAGO, 1987, p.173.
apud, GIOPPO, 1996, p.171):

Os termos sdo diferentes, mas a légica que é semelhante. O que em tempos de
diferenciacdo racial tratava-se como: o macaco, selvagem, barbaro, separado por suas
qualidades humanas consideradas “degenerativas”, hoje é relativo a pobreza, as periferias ao
rude, inculto e grosseiro Os espacos vistos como inapropriado-incivilizados, tornaram-se
elementos de separacao e isolamento.

Nesse sentido, “a longa e profunda vala” que separa centro e periferia é produto de um
processo historico, econdmico, politico e cultural, que além de distinguir a populagdo por
status, organizando sua segregacdo, negou sua capacidade de producéo e transformacao.

Deste modo, o0 que se acessa de cultura na periferia é fruto, antes de tudo, de sua
propria producdo cultural. As politicas reformistas, programas institucionais, projetos
publicos, Organizacdes nao-governamentais (ONG’s) e outros servicos que auxiliariam os
moradores na supressdo das deficiéncias educacionais e culturais geradas pelo modo de
organizacdo e producdo cultural hegemdnica, que reitera o fosso existente entre o centro e a

periferia, vieram posteriormente.

1.4 O Coletive Zoooom: Historico de pesquisa e atuacao

Foi meio a este contexto urbano e humano que surgiu 0 Grupo Zoooom de Danga-
Teatro (GZDT). Fundado em 2009, a primeira pesquisa artistica do grupo ocorreu entre 0s
anos de 2010 e 2011, baseada numa investigacdo de campo, que se deu por meio de
laboratdrios de experimentacdo e provocacgoes reflexivas do publico-alvo. A proposta inicial
destacava alguns discursos e praticas de discriminacdo que se reproduziam no bairro. Dentre

elas a resisténcia religiosa fundamentada na ideia de pecado, o pressuposto de contrariedade
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dos casais homossexuais/homoafetivos as leis da natureza, bem como sua logica natural de
reproducdo e a incompatibilidade em pensar o amor entre iguais. Vinculado as relacfes
familiares, definidas por entidades religiosas — como igrejas evangélicas e catdlicas - esses
ideais geravam graves problemas na socializacdo desses individuos.

A ideia do nome “Zoooom” aludia ao zunido de uma mosca, que quanto mais
proxima, mais incomoda. Os quatro “os” remetiam a maior proximidade e representavam
cada uma das quatro integrantes, que pretendiam, com a criacdo do grupo, gerar uma
aproximacdo que movesse 0 publico a sair de seus lugares comodos. Assim, o logotipo do
grupo tornou-se uma mosca com uma lupa, indicando o incomodo e proximidade do inseto,
conforme imagem abaixo.

Figura 1 - Logotipo do Coletive. Autoria de Glauce Medeiros, realizada em
2010 na, Fazenda da Juta/SP.

Fonte: Coletive Zoooom. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/coletivezoooom/photos/a.304907572853003.89534.304905436186550/
887959807881107/?type=1&theater>. Acesso em: 17 nov. 2017.

Deste modo, em 2012, o projeto “Diversidade: Componente Natural da Sociedade” foi
contemplado com um financiamento publico proporcionado pelo programa de Valorizacdo de
Iniciativas Culturais (VAI). Naguele periodo o subsidio somava uma média de 20 mil reais
por grupo, sendo este o primeiro financiamento que o GZDT recebeu. Considerando que a
finalidade desse programa era de apoiar as iniciativas culturais locais, por meio de subsidio as

atividades artistico-culturais produzidas por jovens de baixa renda das periferias paulistanas,


https://www.facebook.com/coletivezoooom/photos/a.304907572853003.89534.304905436186550/887959807881107/?type=1&theater
https://www.facebook.com/coletivezoooom/photos/a.304907572853003.89534.304905436186550/887959807881107/?type=1&theater

33

que por sua vez eram desprovidos de recursos e equipamentos culturais, a iniciativa do GZDT
foi de encontro aos objetivos culturais do programa, sendo esta uma das razdes pelas quais 0
grupo foi contemplado pela politica pablica.

Resultante de projeto de lei n° 13.540 e regulamentado pelo decreto 43.823/2003, o
VAI destina atualmente cerca de 30 mil reais para projetos inscritos e em sua primeira
experiéncia no programa, chamada de VAI-I, e 60 mil reais para os submetidos na
modalidade “em desenvolvimento”, intitulada VAI-Il, para as propostas que ja foram
contempladas uma vez anteriormente. No inicio de cada ano € lancado um edital para que
coletivos e grupos relacionados a cultura se inscrevam, prioritariamente para aqueles em que
haja predominancia do protagonismo jovem, recebendo propostas seja como pessoa fisica,
seja como juridica. Ainda assim, (AMORIM, 2013) a maior parte dos projetos aprovados pelo
VAI sdo de pessoas fisicas, escolhidas dentro dos grupos e coletivos para responderem
institucionalmente pelo recurso.

Renato Amorim (2013) afirma que este programa, além de inverter a ordem do
discurso burocratico, rompe com a nocao estereotipica de “classe perigosa” que recai sobre
juventude preta e pobre, se opondo assim a légica de que apenas instituicbes podem gerir
recursos de forma responsavel. Portanto, observamos uma espécie de aposta do poder publico
no compromisso desses coletivos, organizados em sua maioria de modo espontaneo e
informal, tanto em relacdo ao uso da verba quanto ao desenvolvimento integral da proposta.
Tal é o exemplo do GZDT, que em 2012 materializou a sua proposta de criacdo de um
mecanismo de dialogo entre as diferencas que compunham aquela zona naquele periodo,
promovendo uma interlocucdo na comunidade, bem como evidenciando as narrativas de
discriminacdo de determinados setores da comunidade periférica em relacdo ao publico
Lésbico, Gay, Bissexual, Travesti (LGBT), com o objetivo de produzir uma reducdo nos
indices de violéncia no bairro.

Esta proposicéo exigiu do grupo um trabalho de pesquisa e atuacéo que frutificou no
espetaculo “Eu autorizo o uso da minha imagem” (2012). O estudo para a criagdo desta durou
aproximadamente oito meses e reuniu materiais bibliograficos, filmes, musicas, além de
entrevistas em video com pessoas LGBTs e heterossexuais do bairro Fazenda da Juta,

indagados sobre as questdes da LGBTfobia'".

70 termo define as praticas de discriminacao, psicoldgica e social direcionadas & pessoas que (supostamente) se
relacionam afetiva e sexualmente com individuos do mesmo sexo. O uso de LGBTfobia em lugar do termo usual
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Tendo em vista que por causa das entrevistas em video as pessoas entrevistadas
tinham de autorizar o uso de sua imagem pelo grupo, foi uma estratégia do GZDT a filmagem
desta autorizacao, ao inves do preenchimento de um termo, em que elas tinham de falar seus
nomes completos, idade e declarar sua permissao da utilizacdo da sua imagem. Esses videos
foram feitos com o intuito de atrelar as investigacbes que refletiam sobre o sentido de
autorizar-se a ser visto, a nocdo de “sair do armario”, tornar publica uma orientagdo sexual,
permitir-se ser falado e mostrado, revelando assim outros sentidos ao “texto de abertura” das
entrevistas, tornando-se assim o titulo do espetaculo “Eu autorizo o uso da minha imagem”.

Conforme anteriormente referido, desta pesquisa prévia originou-se uma pega que
abordava indiretamente as opressoes vividas pela populacdo LGBT na periferia, assim como a
necessidade de emancipacdo desses individuos dessa realidade violenta. Utilizando como
linguagem estética a danca e o teatro, as apresentacdes buscavam sensibilizar para um novo
olhar sobre o ser humano e suas diferencgas. No final de cada apresentacéo abria-se um espaco
de didlogo e reflexdo com o publico presente.

Nos dois anos em que o espetaculo esteve em cartaz, de 2012 a 2013 portanto, muitos
foram os efeitos produzidos. Por exemplo, pode-se observar o despertar do interesse de uma
parcela da juventude local sobre as questdes que compreendiam as violéncias de género e
sexualidade. Tais questionamentos e novos interesses permitiram que uma nova demanda
surgisse: a necessidade de compartilhar os saberes artisticos apreendidos pelo GZDT com
as/os jovens que demonstraram interesse em se aproximar tanto da pesquisa quanto da
realizacéo desta.

Deste modo, do ano de 2013 até entdo, 0 grupo Zoooom se voltou para essa demanda,
tendo sido aprovado novamente no programa VAI-I, desta vez, para articulacdo da segunda
etapa do projeto, intitulado “Diversidade Componente Natural da Sociedade — Tribos
Juvenis”. Nesta fase foram convidadas/os a participacdo da pesquisa de experimentacdo
cénica oito adolescentes do bairro, partindo de suas préprias realidades.

Assim sendo, durante o0 ano de 2013 essas/esses adolescentes passaram por aulas de
danca e teatro, acompanhadas por experimentagdes que resultaram no espetaculo “Ele ndo me
viu”, apresentado para 450 pessoas em curta temporada nos espagos Fabricas de Cultura e

CEU Sapopemba. Para tal, o projeto contou com a parceria na orientacdo e supervisao

“homofobia” € resultado de amplas discussdes travadas principalmente pelos movimentos léshicos em relacédo a
invisibilidade para com as diversas identidades que comp8em o segmento LGBT, negando inclusive praticas
discriminatérias que se articulam de especifico a cada grupo, como por exemplo, a lesbofobia e a transfobia.
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artistico-pedagdgica do arte educador Bruno Ferreira'®, conhecido por sua expressiva atuagéo
em assisténcia social a criancas e adolescentes do bairro. Esse foi um momento de mudanca
para o0 grupo, uma vez que abriu, inclusive metodologicamente, o processo de criagdo artistica
para a comunidade, possibilitando a difusdo do conhecimento e também agregando novos
participantes. A chegada desses novos membros levou 0 grupo a questionar o nome que
carregava e o trabalho que vinham desenvolvendo até entdo, pois a proposta inicial de
investigar e apresentar processos artisticos passou a ser secundaria, dando lugar a prética de
agregacao e fortalecimento do publico. Ou seja, o foco foi deslocado do fim para o meio.

Desta forma, o Grupo Zoooom de danca teatro passou a se chamar Coletivo Zoooom,
no ano de 2013, nesse caso, sem a designagdo “danca-teatro”, ampliando as possiveis
linguagens e formas expressivas utilizadas por seus/suas integrantes.

Essa nova configuracdo exigiu mudancas na organizacdo interna do Coletivo, uma vez
que a parte burocratica deixou de centrar-se na funcdo do proponente, que ficava encarregado
apenas da documentacdo e prestacdo de contas. Agora seria necessario planejar uma agenda
de atividades a serem desenvolvidas com esses/essas jovens de modo programatico. A nova
demanda originou a Equipe Zoooom, que ficou a cargo das fundadoras do grupo, responsaveis
pela elaboracdo dos projetos e planejamento das atividades, enquanto as/os adolescentes
participavam das ac¢Ges e contribuiam para organizacdo e desenvolvimento das oficinas.

Com tal caracteristica, no ano de 2014 o Coletivo realizou oficinas de danca
contemporanea com o projeto “Corpoesia”, de autoria da dancarina e intérprete-criadora
Verbnica Vieira, mesmo sem subsidios advindos das leis de incentivo governamentais. Esta
oficina propds a investigacdo poética do corpo, nos contornos geograficos que limitavam os
corpos fisicos, e das dinamicas, que tracejavam sua posicdo. No mesmo ano, o Coletivo foi
um dos principais idealizadores do movimento “GRITO CULTURA - a arte transborda a

rua”, juntamente com o Ponto de Cultura Fazenda da Juta e o grupo llustrandis. Este evento

'8 Bruno Ferreira nasceu em 1991 em S&o Paulo, reside na Fazenda da Juta - Zona Leste desde seu nascimento
juntamente com seus pais. Sua mae vinda do interior da Bahia, chegou a S&o Paulo a procura de emprego; seu
pai vindo do Mato Grosso do Sul buscou uma vida melhor também na megal6pole (migraram ambos
adolescentes). Sua mde militou desde 1995 no Movimento Sem Terra em busca de moradia. Bruno é Arte-
Educador, graduado em pedagogia, especializado em psicopedagogia e arteterapia. Atua em ONGs da regido de
Sapopemba. Em 2011 desenvolveu um projeto de pesquisa sobre Danga como proposta pedagdgica com 80
criangas e adolescentes, no qual resultou no TCC de sua graduacdo em Pedagogia. Nos anos 2011, 2012 atuou
com criangas e adolescentes na orientagdo artistica para os espetaculos “Brasis — Um novo olhar através do
tempo” e “Eu sou Maria...Maria de tantas Marias” pela Associagédo Uniéo da Juta.
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contou com a participacao de inumeros artistas do teatro, danca, musica, grafite, entre outros,
todos atuantes na zona leste paulistana.

Ainda em 2014 o Coletivo agregou a participacdo de Thiago Felix*®, fortificando-se. O
ingresso de Thiago no grupo, no ambito da idealizacdo e preparagdo de projetos, trouxe novas
perspectivas de atuacao e possibilidades de trabalho. Apds ter passado por transi¢es oriundas
da interferéncia desses novos membros e da transformacdo de seu propdsito por meio destas
agregacdes mais recentes, o Coletivo mudou novamente seu nome, desta vez para Coletive

Zoooom.

A utilizacdo de ColetivE no lugar de ColetivO, indica a percepcdo de que nesse ato
de coletivar-se hd uma pluralidade de géneros entre seus integrantes e parceires do
movimento ndo-binéario. Além disso, a linguagem escrita é também uma maneira de

[IPRL)

determinar os c6digos de masculinidades e feminilidades. Com isso, utilizar o “e” ¢é
uma forma politica de agir sobre as imposi¢es de género pré-determinadas pela
linguagem. (COLETIVE ZOOOOM, 2015, p. 5).

O novo nome agregava as transformacdes de sentido em que 0 grupo se inseria, a
medida que aprimorava seus conhecimentos e praticas comunitarias. Isto posto, no ano de
2015 o projeto “Espago Aberto para Diversidade Sexual e de Género na Periferia” foi
aprovado pelo edital VAI I1l. Essa proposta previa rodas de conversa no formato “open
space®®, com a participacdo de adolescentes do bairro convidadas/os a um processo de
pesquisa, criacdo cénica e dramaturgica, no qual durante um ano transcorreram encontros
entre seus integrantes para a preparacao corporal, em danca, aulas de teatro, maquiagem,
oficinas de contato improvisagdo, bem como espagos de discussdo e orientacfes politica-
pedagdgicas.

A diferenca desse projeto em relacdo aos anteriores pode ser descrita em dois pontos:
primeiro na questdo da metodologia. N&o havia antes uma forma de discusséo das demandas

politicas sistematizadas com as/os adolescentes, que aqui passa a ocorrer por meio da inser¢éo

19 Ator, diretor, produtor cultural, artista educador e bicha. Iniciou sua trajetria artistica em 2007, no CEU Trés
Lagos, pelo projeto Teatro Vocacional. Nasceu e cresceu na regido do Grajau e mora na Fazenda da Juta ha trés
anos. Toda sua trajetoria artistica esta intrinsecamente ligada as periferias da zona sul e leste da cidade, regifes
onde realizou a maioria de seus trabalhos desde o inicio de sua trajetéria. Formou-se ator pela Escola Livre de
Teatro de Santo André (2012/2015). Graduado em Comunicagdo Institucional pela Universidade Bandeirante de
S30 Paulo (2008), é artista educador do Programa de Iniciagdo Artistica — PIA. Atuou como orientador
socioeducativo, dando aulas de teatro para criangas e adolescentes na Associacdo Unido da Juta (2013/2014) e
Instituto Daniel Comboni (2014/2015). Ministrou oficinas culturais no Ponto de Cultura Fazenda da Juta (2015).
Desenvolveu e dirigiu o projeto “Espa¢o Aberto para a Diversidade Sexual e de Género na Periferia” e 0
espetaculo “E pra copiar ou reescrever?” com Coletive Zoooom, contemplado pelo Programa VAI 11 (2015).
20 “open space” (espaco aberto) é uma técnica de criacdo livre e cooperativa, onde as discussées tem uma
temética abrangente e dentro desta é proposto tépicos pelos participantes, cada topico corresponde a uma
pergunta que os grupos terdo de discutir. Em cada grupo havera participantes que podem circular livremente
entre as discussdes enquanto o restante do grupo constréi conjuntamente as possibilidades para aquela questéo.
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da técnica do open space, que favorece as dindmicas de interlocucao e torna mais interessante
0 debate para o publico-alvo. Segundo, a proposta é diversa porque nos planos anteriores ndo
havia uma dire¢do artistica, mas sim e apenas orientacdo, fator que também trouxe uma nova
dindmica para os procedimentos de criacao.

A atual disposicdo contou com a participacdo e direcdo de Linn Santos?, que
promoveu um ano de formacdo dos/das adolescentes em diversas areas de atuacdo, entre as
quais: corpo, sexualidade, género e performance.

Os ““open space ” tornaram-se primordiais para o desenvolvimento dos procedimentos
de formacéo politica e criagdo artistica. Assim sendo, ao longo de todo ano de 2015 deu-se
continuidade aos encontros mensais de formagdo, com duracdo de 4 horas, neste formato,
abordando tematicas especificas relacionadas as questdes de género, periferia, sexualidade e
raca. Em acréscimo, outros quatro encontros semanais foram realizados para criacao artistica
e experimentacdo cénica pelo grupo de mentores e mentoras do Coletive.

Ao todo, foram realizadas seis formag6es no modelo open space em 2015. A primeira
afrontou a tematica “Mulher, sexualidade e periferia”, orientada pela integrante do Coletive,
Lais Gomes Borges. A segunda visava discutir a “Transexualidade, relagdoes de género e
politica educacional”, cuja responsabilidade foi de Luiza Coppieters®. Os trés meses
subsequentes foram conduzidos por Linn e Thiago e tiveram como tematica 0s seguintes
topicos: “(Des)orientacdes sobre sexualidade e género”, “Realidade, ficgdo e os codigos
normativos da sexualidade”, e, por fim, “Pornografia e a (des)constru¢do do desejo”. Todos os
encontros de formacdo aconteceram no Ponto de Cultura Fazenda da Juta, Sapopemba/SP, e
contaram com a participacdo de uma média de 20 jovens e adolescentes® por se¢do.

O direcionamento de Linn e Thiago, junto a orientacdo artistico-pedagdgica de

Verobnica Vieira, Thais Oliveira e Bruno Ferreira resultaram na performance “E pra copiar ou

2 Atualmente conhecida como Linn da Quebrada, bicha, trans, preta e periférica. Nem ator, nem atriz, atroz.
Bailarinx, performer e terrorista de género. Langou recentemente o single “Enviadescer”, que tem producdo da
rapper feminista Luana Hansen e dire¢do do videoclipe das bichas Thiago Felix e John Halles. Formou-se na
Escola Livre 