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RESUMO

Apresentado por Menotti del Picchia como um “poeta futurista”, visdo que ¢ reafirmada em
seguida por Oswald de Andrade, Agenor Barbosa nos chegou como um personagem
significativo nos antecedentes da Semana de Arte Moderna. No entanto, dada a auséncia de
livros, sua poesia permaneceu desconhecida do publico atual. Mais desconhecida ainda é a
Sua poesia escrita em época anterior, quando publicava nas revistas mineiras Vita (1913-1915)
e A vida de Minas (1915-1916) e o escritor vivia uma fase passadista na qual se observa em
seus versos uma dimensdo simbolista, muito distante portanto do que chegou a ser chamado
de “futurismo paulista”. Nesse sentido, o objetivo desta monografia ¢ estudar a poesia de
Agenor Barbosa publicada nesses periédicos, tendo como base as obras de autores que
retratam a literatura brasileira como Muricy (1987), Brito (1997) e Bosi (2015). Assim,
espera-se resgatar a importancia do poeta Agenor Barbosa em seu contexto histérico e na
histdria da literatura brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Agenor Barbosa, Vita, A vida de Minas, Simbolismo.



ABSTRACT

Presented by Menotti del Picchia as a "futurist poet”, a view that is then reassured by Oswald
de Andrade, Agenor Barbosa has arrived as a significant character in the background of the
Week of Modern Art. However, because of the absence of books, his poetry remained
unknown to the current audience. His poetry , which is even more unknown, was written in an
earlier time when he used to publish in Vita (1913-1915) and A Vida de Minas (1915-1916)
which are magazines from Minas Gerais. At that time, the writer lived a pastism phase and a
symbolist dimension in his verses can be observed, very distant from what was called
"Paulista futurism”. In this sense, the objective of this monograph is to study the poetry of
Agenor Barbosa published in those periodicals, based on the works of authors who portray
Brazilian literature as Muricy (1987), Brito (1997) and Bosi (2015). Thus, it is hoped to
rescue the importance of the poet Agenor Barbosa in its historical context and in the history of
Brazilian literature.

KEYWORDS: Agenor Barbosa, Vita, A vida de Minas, Symbolism.
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INTRODUCAO

A referéncia que temos a respeito do poeta Agenor Barbosa, em um primeiro
momento, esta situada no texto “A divulgacdo da nova estética” de Mario da Silva Brito,
momento que é apresentado por Menotti Del Picchia como um poeta futurista, visdo que é
reafirmada em seguida por Oswald de Andrade. Agenor Barbosa atuou de forma significativa
nos antecedentes da Semana de Arte Moderna. A auséncia de livro publicado tornou sua
poesia desconhecida do publico atual. Mais desconhecida é sua poesia publicada em época
anterior nos periodicos Vita e A vida de Minas, momento que o escritor vivia uma fase
passadista na qual se observa em seus versos uma dimensao simbolista. Andrade Muricy em
sua obra Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro realizou uma das mais completas
antologias da producgéo simbolista, em que estudou poetas semelhantes, mas ndo incluiu o
Agenor Barbosa. E importante destacar que Muricy afirma néo ter acolhido em sua obra todos
0S poetas com que se deparou ao longo de sua pesquisa. A falta de estudos sobre a vida e
sobre a poesia de Agenor ainda resiste. O poeta ndo € citado por nenhum critico literario. A
partir deste contexto, este trabalho procura resgatar a poesia de Agenor Barbosa e reconhecer
sua importancia na literatura brasileira.

Este estudo apresenta a poesia de Agenor Barbosa publicada nas revistas literarias e
culturais Vita e A vida de Minas revelando a presenca de tragos ligados ao movimento
Simbolista. O poeta esta inserido no universo cultural dos periodicos, pois ao lado de outros
poetas publicou seus versos em diversas edicdes, além de ter exercido o cargo de secretario de
redacdo da revista A vida de Minas. As revistas apresentam um valioso registro das poesias de
Agenor Barbosa, em que é possivel analisar e identificar as caracteristicas de seus versos.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos: no primeiro estudamos o
contexto historico e literario do movimento Simbolista através de autores como Andrade
Muricy, Alfredo Bosi, Afranio Coutinho, Sergio Alves Peixoto e Alvaro Cardoso Gomes. S&0
trabalhadas as principais caracteristicas dessa escola literaria partindo dos acontecimentos
historicos do século XIX, o surgimento do movimento na Franca e a chegada ao Brasil, bem
como 0s principais poetas da época. Encerramos o capitulo apresentando pontos que
demonstram a extensdo de um movimento repleto de poetas que fundamentam a importancia
do Simbolismo na literatura brasileira.

No segundo capitulo, apresentamos as informacdes sobre o poeta Agenor Barbosa
reunidas apds a analise do pouco material encontrado a respeito de sua vida, percorrendo o

caminho realizado pelo poeta no universo literario. Também sdo apresentadas as revistas



mineiras Vita, publicada entre os anos de 1913 e 1915, e A vida de Minas, publicada entre
1915 e 1916, destacando o publico-alvo, o universo cultural da época abordando os
acontecimentos da vida social e intelectual, os eventos e poetas importantes, como Olavo
Bilac, Alphonsus de Guimaraens, Archangelus Guimaraens e José Severiano de Resende
ligados a literatura da época.

No terceiro e Gltimo capitulo, tratamos da analise de poemas do Agenor Barbosa
publicados nas revistas mineiras, destacando a inclinacdo do poeta ao movimento Simbolista.

Assim, acreditamos contribuir para que o Movimento Simbolista receba uma leitura
digna que destaque sua qualidade a comecar pela expansdo dos poetas que representam o
movimento, como Agenor Barbosa, contribuindo para novas possibilidades de pesquisa.

Assim, compreendemos que Agenor Barbosa é um poeta do inicio do século XX,
periodo em que convive com diversas tendéncias literarias e guarda uma nitida relacdo com o
Simbolismo através dos poemas publicados nas revistas Vita e a Vida de Minas, nas quais
participam da formacéo cultural e social, bem como contribuem para resgatar e evidenciar a

poesia de Agenor Barbosa na literatura brasileira.
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1. O SIMBOLISMO
1.1 A Presenca do Movimento Simbolista

Ao resgatar os principais acontecimentos histéricos do século XIX, observa-se que o
periodo foi marcado pelo intenso ritmo do desenvolvimento tecnoldgico e pelo progresso
cientifico. As inovacfes e descobertas ocorreram em diversas areas do conhecimento,
estabelecendo uma relagdo de plena confianca em relacdo a ciéncia. Um dos principais
acontecimentos foi a Revolugdo Industrial iniciada no século XVIII, mas com grande
expansao no século XIX, que marcou o surgimento da indUstria, em que a maquina substituiu
o0 trabalho humano. Tais fatos levaram a uma série de transformacdes na sociedade, como o
consumo em massa. Aliado a Revolucéo Industrial estava o Positivismo que imp6s a ciéncia
como verdade absoluta, desprezando outras concepcbes como a religido e a filosofia. Segundo
Alfredo Bosi:

Na cultura ocidental, a partir das revolu¢@es burguesas da Inglaterra e da Franca, os
grupos que se achavam na ponta de langa do processo foram perdendo a vivéncia
religiosa dos simbolos e fixando-se na imanéncia dos dados cientificos ou no
prestigio dos esquemas filoséficos: empirismo, sensismo, materialismo, positivismo.
(BOSI, 2015, p. 279)

Alvaro Cardoso Gomes destaca o vinculo dos acontecimentos ocorridos com a

Revolucdo Industrial e a ciéncia:

O intenso desenvolvimento industrial, por sua vez, esta aliado ao cientifico. [...]
Mas a relacdo entre a Revolucdo Industrial e as ciéncias ndo se restringe tdo sé a
invencdo por parte destas de um melhor maquinério para o desenvolvimento das
industrias. O progresso industrial, que trouxe inegaveis beneficios a humanidade,
tem seu paralelo numa concepcéo cientifica e materialista das coisas, que procurava
explicar o sentido do universo quase que exclusivamente através da razdo.
(GOMES, 1994, p. 8)

Segundo Lauro Junkes, autor da obra Roteiro da Poesia Brasileira — Simbolismo, os
ideais cientificistas impostos pelas transformacdes ocorridas no século XIX motivaram as
escolas literarias do Realismo, Naturalismo e Parnasianismo. O Realismo apresentou uma
estética anti-romantica pautada no objetivismo, impessoalidade, materialismo, universalismo
e na descricdo da realidade de forma mais verossimil possivel. J& no movimento naturalista,
os valores e as caracteristicas relacionadas a percepcdo da realidade foram levados ao
extremo, marcado pela maior aproximacao com a ciéncia e a visdo determinista do homem. O

Parnasianismo também apresentou apego ao objetivismo, mas sua grande marca foi a
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perfeicdo formal, com a valorizagdo das rimas e as formas fixas e o compromisso da arte
apenas com ela mesma. O Movimento Simbolista ndo se preocupou com a fama, assim como
ndo adotou a ideologia imposta pelo cientificismo, o racionalismo e o materialismo, o
movimento buscou valorizar as formas vagas, a espiritualidade e a subjetividade.

O progresso e as descobertas cientificas, antes vistos com otimismo, passaram a
revelar uma verdadeira crise. De acordo com Gomes (1994), a producdo em massa associada
ao aumento do consumo pela sociedade gerou um ciclo em que tudo era transitério, surgindo
um mundo fragmentado. A crise refletiu na sociedade, na literatura e nas artes de forma geral
constituindo um momento de inquietacdo marcado pelo processo de indefinicdo em relagéo as
convicgdes e valores do homem. O Simbolismo surge como uma nova visdo de mundo,
marcada pelo pessimismo referente a era moderna.

A antologia da escola literaria simbolista revela uma estética que ocorreu paralela e
concomitante ao Parnasianismo, ambos em meados do século XI1X. Um fato importante para a
construgdo do contexto historico literario desses movimentos ocorreu com o primeiro nimero
de Parnasse Contemporain, na qual é possivel identificar do que se tratou o Parnasianismo e a

coexisténcia de poetas parnasianos e simbolistas.

E na convergéncia de ideais antirromanticos, como a objetividade no trato dos temas
e o culto da forma, que se situa a poética do Parnasianismo. O nome da escola vinha
de paris e remontava a antologias publicadas a partir de 1866, sob o titulo de
Parnasse Contemporain, que incluiam poemas de Gautier, Banville e Leconte de
Lisle. Seus tracos de relevo: o gosto da descri¢do nitida (a mimese pela mimese),
concepgdes tradicionalistas sobre metro, ritmo e rima e, no fundo, o ideal da
impessoalidade que partilhavam os realistas do tempo. (BOSI, 2015, p. 233)

O Parnaso Contemporaneo serviu de inicio tanto para o Movimento Parnasiano
quanto para o Simbolismo, pois foi um momento que reuniu poetas das duas estéticas, como
Gautier, Mallarmé e Charles Baudalaire.

Segundo Afranio Coutinho, o Simbolismo e o Parnasianismo foram movimentos
literdrios que possuiam caracteristicas diferentes como a linguagem e o estilo, em que a
estética parnasiana buscou a perfeicdo da forma, ja os simbolistas buscavam a esséncia das
coisas. Os dois movimentos permaneceram ora paralelos, ora misturando-se, influenciando os

poetas da época e estabelecendo uma era de transi¢do na poesia. Coutinho destaca que:

E assaz curioso esse fendmeno da histéria literaria moderna em que dois
movimentos, unidos na origem, identificados ou misturados pelos seus elementos
formais e ideoldgicos na obra dos mesmo artistas, divergem a medida que avangam
no tempo, e se tornam paralelos e adversarios. (COUTINHO, 2002, p. 319)
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A publicacdo da obra de Charles Baudelaire intitulada As flores do mal, em 1857, é
considerado um marco do movimento Simbolista. De acordo com Bosi, Baudelaire faz parte
da poesia de transicdo, pois atuou de forma precedente com traco na estética parnasiana e
realista, ao participar do Parnasse Contemporain e influenciar os poetas realistas. “De
Baudalaire assimilam o0s nossos poetas realistas, Carvalho Jr, e Tedfilo Dias,precisamente 0s
tracos mais sensuais, desfigurando-os por uma leitura positivista que ndo responde ao
universo estético e religioso das 'Flores do Mal'.” (BOSI, 2015, p. 232). O critico literario
Andrade Muricy em seu Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro alega que “os nossos
simbolistas, quase todos, treinaram o verso dentro dos preceitos parnasianos” (MURICY,
1987, p. 22), o que deixa claro o desenvolvimento dos poetas simbolistas paralelo aos poetas
parnasianos.

A obra de Baudalaire marcou a modernidade na literatura francesa, pois mudou a
perspectiva no aspecto formal e na tematica abordada. Baudelaire extraiu beleza dos temas
incomuns no universo da poesia: morte, demonios, maldi¢fes, tédio, luxdria dentre outros.
Além dos temas, o autor introduziu uma linguagem inovadora despertando a imaginacdo do
leitor. A poesia de Baudelaire registrou um pessimismo em relacdo as convicgdes

estabelecidas na época. Andrade Muricy destaca que:

Teoria das 'correspondéncias; doutrina da recuperacdo da infancia; da arte
magia sugestiva, contendo a um sé tempo objeto e sujeito; a imaginacao,
faculdade essencial do artista, porque Ihe permite recriar o mundo segundo
um novo plano. O autor de Les Fleurs du Mal foi o grande precursor dos
simbolistas. Para ele,como para estes, 'as imagens ndo sao ornamento poético,
mas uma revelacgéo da realidade profunda das coisas. (MURICY, 1987, p. 39)

A génese do Simbolismo também recebeu influéncia do filésofo alemédo Arthur
Schopenhauer. O filésofo defendia a ideia do pessimismo em relacdo a postura existencial, em
gue a base do pessimismo se constitui a partir do momento que o homem estabelece como
principio norteador da vida a vontade. Na teoria estabelecida por Schopenhauer “viver é

sofrer”, o filosofo afirma que:

[...] a vontade é a raiz metafisica do mundo e da conduta humana; ao mesmo
tempo, ¢é a fonte de todos os sofrimentos. Sua filosofia €, assim, profundamente
pessimista, pois a vontade é concebida em seu sistema como algo sem nenhuma
meta ou finalidade, um querer irracional e inconsciente. Sendo um mal inerente a
existéncia do homem, ela gera a dor, necessaria e inevitavelmente, aquilo que se
conhece como felicidade seria apenas a interrupcdo temporéria de um processo de
infelicidade e somente lembranca de um sofrimento passado criaria a ilusdo de um
bem presente. (SHOPENHAUER, 1999, p.10)
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Tais reflexdes estéo presentes na construcdo do Movimento Simbolista refletindo uma
crise cultural gerada pelo progresso e pelas descobertas cientificas, antes vistos com
otimismo, passaram a desencadear o sentimento de insatisfacdo, melancolia e pessimismo.
Assim, Bosi (2015, p. 280) afirma que “Do amago da inteligéncia europeia surge uma
oposicédo vigorosa ao triunfo da coisa e do fato sobre o sujeito — aquele a quem o otimismo do
século prometera o paraiso mas nao dera sendo um purgatorio de contrastes e frustragdes.”

O pessimismo também estava associado ao sentimento de inseguranca e descrenca do
que estava por vir na transicdo do século XIX para 0 XX, a ideia do fim de século e a
sensagdo difusa que tudo iria acabar. Assim, aliada ao pessimismo a visdo decadentista se
propagava pela Europa. Ocorreu a negagdo do préprio mundo, o isolamento, o tédio, a
deterioracdo de tudo e a visdo da vida como um grande mal-estar. Conforme afirma Sergio

Alves Peixoto na obra A Consciéncia Criadora na Poesia Brasileira;

Eis, em literatura, o que se convencionou chamar de primeiro momento do
Simbolismo, essa nova visdo poética do mundo e da arte em que 0 eu retoma seu
lugar. Sem saber muito bem a que se apegar, desnorteado pela redescoberta de si
mesmo em meio a valores gastos e grandiosas mentiras, esse eu sO vé incertezas e
desilus@es. Vive a decadéncia e dela se alimenta. (PEIXOTO, 1999, p. 193)

O Simbolismo despertou davida em relacdo a capacidade da ciéncia de explicar e
revelar todos os fendmenos relacionados ao homem. E possivel observar uma aproximacao do

movimento simbolista com a estética romantica, conforme afirma Bosi:

[...] o Simbolismo reage as correntes analiticas dos meados do século, assim como
0 Romantismo reagira a llustragdo triunfante em 89. Ambos 0s movimentos
exprimem o desgosto das solucdes racionalistas e mecénicas e nestas reconhecem o
correlato da burguesia industrial em ascensao; ambos recusam-se a limitar a arte ao
objeto, a técnica de produzi-lo, a seu aspecto palpavel; ambos, enfim, esperam ir
além do empirico e tocar, com a sonda da poesia, um fundo comum que susteria 0s
fendmenos, chame-se Natureza, Absoluto, Deus ou Nada. (BOSI, 2015, p. 279)

Contudo, os simbolistas se distanciaram dos romanticos ao tratarem a poesia envolvida
sob um véu de mistério; algo nunca deveria ser dito ou revelado, mas apenas sugerido. O
leitor se deixava levar através dos novos simbolos, do irracional, da musicalidade, do
inconsciente e todas as sensacfes que a l6gica ndo conseguia explicar. A subjetividade é outra
caracteristica na qual os simbolistas retomam a estética romantica, porém atribuindo um
sentido mais profundo voltado para o interior que ultrapassa o sentimentalismo. O trecho do
poema “Antifona” de Jodo da Cruz e Souza apresenta de forma exemplar carga intensa de

subjetividade:
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O Formas alvas, brancas, Formas claras
de luares, de neves, de neblinas...

O Formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras...

Formas do Amor, constelarmente puras,
de Virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras

e doléncias de lirios e de rosas...

Indefiniveis musicas supremas,

Harmonias da Cor e do Perfume...

Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...

VisOes, salmos e canticos serenos,
surdinas de orgdos flébeis, solucantes...
Dorméncias de volUpicos venenos
sutis e suaves, morbidos, radiantes...

(SOUSA apud MURICY, 1987, p. 161)

O singular poema “Antifona” remete ao ritual religioso, conforme afirma Peixoto
(1999, p. 266): “antifona ¢ um versiculo que se entoa antes de um salmo ou de um céntico
religioso, devendo ser repetido pelos fiéis, inteiramente e em coro. Nele, portanto, ja estdo
presentes elementos que irdo caracterizar a poesia simbolista, isto €, o religioso e o musical.”
Peixoto destaca ainda que o ritual religioso presente no poema néo esta diretamente ligado a
uma crenca divina. Cruz e Sousa sugere através do simbolo, ao invés de afirmar, preservando
o mistério ¢ a subjetividade. “Dessa maneira, o poeta falara, na verdade, dos desejos e anseios
de uma poesia que se pretende vaga, imprecisa, mas também, com o0s proprios simbolos de
que é feita, de uma espécie de redescoberta de tudo que se encontra sob as aparéncias que 0s
nossos sentidos captam.” (PEIXOTO, 1999, p. 267).

O Simbolismo trabalha a expressdo poética por meio do simbolo sem definir algo de
forma concreta e exata. O simbolo se expressa de forma indireta e perpassa o sentido pratico e
as percepcOes objetivas. Sabe-se que a poesia ja é tradicionalmente simbdlica e transmite uma
carga conotativa, assim ndo se pode atribuir o simbolo como uma exclusividade da estética

simbolista, conforme afirma Coutinho:

Nem toda literatura que usa simbolo é simbolista. A poesia universal € toda ela na
esséncia simbdlica. Os simbolos povoam a literatura desde sempre. Bastava que o
homem procurasse exprimir-se de forma indireta e pela representacao figurativa,
fugindo a linguagem pratica e a fixacdo do visivel. (COUTINHO, 2002, p. 319)

Ao observar a poesia parnasiana, nota-se que 0s poetas empregaram o vocabulario
seleto e erudito, aliado a exploragdo do simbolo para atingir a objetividade, construindo a

poesia através da razdo. JA no movimento simbolista ha uma potencializacdo da carga
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simbdlica, através de uma nova concepcao, que exclui o pensamento racional e desenvolve
tematicas mais subjetivas, capaz de envolver o leitor e instigar sua percep¢do do mundo e da
realidade. Para Gomes, o simbolo ao compor a linguagem poética simbolista ndo permite uma
decifracdo facil e direta.

[...] os simbolistas pretendiam encontrar as perfeitas correspondéncias entre o
mundo sensivel e 0 mundo abstrato. Desse modo, o simbolo deixa de ser apenas uma
palavra ou um conjunto de palavras que serve para evocar um estado de espirito
indefinido e cuja traducdo jamais é imediata. (GOMES, 1994, p. 30)

A literatura do Simbolismo foi pautada na imaginacdo e na construcdo de imagens
através da aproximacdo da poesia com a musica, assim a musicalidade é uma das
caracteristicas mais marcantes dos poetas simbolistas. Muricy destaca que “a diversificagdao
da sensibilidade especifica manifesta-se principalmente na musicalidade, em termos de uma
integracdo intima da imaginagdo verbal na dindmica geral da funcdo simbolizadora.”
(MURICY, 1987, p. 24). Na poesia francesa o grande nome que representa a aproximacao da
poesia com a musica € Paul Verlaine, com o verso “De la musique avant toute chose” presente
no poema “Art Poétique”, Verlaine colocou a musica acima de tudo. Os principais recursos
utilizados para trabalhar a musicalidade sdo a aliteracdo e a assonancia, para alcancar um
maior grau de mistério e potencializar as infinitas sensac¢fes transmitidas ao leitor. De acordo

com Coutinho:

Além do simbolo, como representacdo da vida, a poesia simbolista retirava grande
efeito dos elementos musicais, tonais e ritmicos, bem como da cor. Foi uma das
caracteristicas da época simbolista a fusdo da musica, pintura e literatura.
Reintroduzir a masica na poesia, realizar por palavras 0 que as notas faziam na
musica, através da sugestdo e evocacdo, criando uma atmosfera, eis o que idealizava
o simbolista. (COUTINHO, 2002, p. 322)

Neste sentindo, convém destacar gque a ideia dos elementos musicais, tonais e ritmicos,
assim como a cor abordada por Coutinho remete ao conceito de matiz, em que 0 poeta
simbolista trabalha a mistura de varios elementos, envolvendo o leitor em um ambiente, no
qual desperta os sentidos.

O poema cantado e decantado intitulado “Violdes que Choram” do poeta Cruz e Sousa
apresenta a conhecida estrofe que exemplifica a sonoridade e através da musicalidade alcanca

a subjetividade.

Vozes veladas, veludosas vozes,

Volupia dos violGes, vozes veladas,

vagam nos velhos vértices velozes

dos ventos, vivos, vaos, vulcanizadas. (SOUSA apud MURICY, p.169)
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O poema vai construindo uma linguagem repleta de recursos fonicos, como a
aliteragdo do som de “v” e “z”, bem como a assonancia e a sincronizacao dos sentidos atraves
da sinestesia. A fusdo da repeticdo do sons consonantais semelhantes com repeticdo das
vogais sugere o som do violdo, estimulando a imaginacdo e a intuicdo através da
musicalidade. Segundo Gomes, ao analisar o poema “Violdes que Choram”, o poeta Cruz e

Sousa trabalha com a sonoridade pura:

@, A% [T3%T) [TPRL)

O acumulo da vibrante “vé” junto a sibilante ¢ a alternincia das vogais “a” e “o
criam a ilusdo de uma continuidade sonora, de maneira que ao leitor interessa mais o
som que o sentido. O poeta imita 0 som de um violdo ou de um conjunto de notas
musicais, como se o poema devesse se dirigir mais aos ouvidos que a mente.
Consequentemente, 0 poema atinge um grau maximo de subjetividade, ndo no
sentido de que 0 poema precisa provocar, como na musica, em cada ouvinte/leitor,
sensacOes diferentes, a partir dos estimulos sonoros. (GOMES, 1994, p. 33)

De acordo com Bosi, 0 poeta busca todos os recursos linguisticos para a elaboracéo de
uma nova poética: “A camada fonica move-Se para reter sensacfes inquietas que tudo
abracam sem nada aferrar. Alternam-se vogais nasaladas e consoantes liquidas ou sibilantes
que prolongam a duracdo do fluxo sonoro, ja intensificado por aliteracGes, rimas e
ressonancias internas.” (BOSI, 2015, p. 290). Sabe-se que a musica € uma manifestacdo
artistica pautada na subjetividade, assim ao buscar uma identificacdo com outra forma de arte
0 poeta simbolista estabeleceu a relacdo com a musicalidade na construgdo dos versos.

Se na Franca o Simbolismo foi considerado uma estética relevante, no Brasil o
movimento foi secundario comparado ao Parnasianismo, conforme afirma Coutinho (2002, p.
315) “O aparecimento do Simbolismo ndo logrou afastar a corrente naturalista-parnasiana, ao
contrario foi por ela abafado, sob certos aspectos, ndo tendo logrado sendo escassamente
impor-se ao registro critico, ¢ a importancia s6 muito mais tarde foi reconhecida”. Bosi (2015,
p. 286) também afirma que apesar das conquistas do movimento, “[...] o Simbolismo nao
exerceu no Brasil a fungdo relevante que o distinguiu na literatura europeia [...]. Aqui,
encravado no longo periodo realista que o viu nascer e lhe sobreviveu, teve algo de surto
epidémico e ndao pode romper a crosta da literatura oficial’. No Brasil, o movimento
simbolista ndo teve grande repercussao, as obras publicadas durante esse periodo geraram
estranhamento e por muito tempo ndo foram compreendidas, tampouco reconhecidas pela
critica e os leitores da época. O marco do movimento Simbolista brasileiro ocorreu em 1893
com a publicacdo dos livros Missal e Brogquéis ambos do poeta Cruz e Sousa, principal

representante do movimento.
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1.2 O Poeta Cruz e Sousa

O poeta Cruz e Sousa nasceu no dia 24 de novembro de 1861 em Nossa Senhora do
Desterro, hoje Floriandpolis, no estado de Santa Catarina. Foi conhecido como cisne negro e
conquistou dimensdo universal na literatura. Seus versos traduziram fatos conturbados e
angustiantes que levou durante seu curto tempo de vida. Foi duplamente marginalizado pela
intelectualidade da época, primeiro por ser pobre e negro, segundo por pertencer a escola
literaria do Simbolismo. Peixoto destaca as principais caracteristicas do poeta Cruz e Sousa:

[...] essencialmente um assinalado, um iniciado, um ser superior que tira sua
superioridade do perfeito conhecimento da dor do mundo, de si mesmo e de sua arte.
E proprio da condicdo do poeta retirar beleza da desventura, numa audacia
justificada por essa mesma condicdo de artista. (PEIXOTO, 1999, p. 258)

As obras do poeta Cruz e Sousa ndao foram reconhecidas dentro dos meios culturais no
periodo de sua publicacdo, nos quais registram os problemas enfrentados pelo poeta marcado
por uma profunda dor. O Soneto “Carcere das Almas” apresenta valor significativo
expressando a angustia de viver, em que o carcere simboliza 0 corpo como matéria que
aprisiona a alma impedindo-a de ascender.

A vida do poeta Cruz e Sousa foi marcada por relevantes acontecimentos, como o
casamento com Gavita Gongalves, em 1893, mesmo ano do langcamento das suas principais
obras Missal e Broquéis. Com Gavita teve quatro filhos que morreram precocemente, dois
vitimas de tuberculose. Por conta disso, sua esposa enlouqueceu. Muricy descreve a trajetoria

do poeta Cruz e Sousa:

[...] casou-se com uma jovem, também preta, Gavita Rosa Gongalves, em 9 de
novembro. Casado, procurou colocar-se, sendo nomeado praticante da Estrada de
Ferro Central do Brasil [...]. Do seu casamento com Gavita houve Cruz ¢ Sousa
quatro filhos: Raul, Guilherme, Reinaldo e Jodo, este péstumo, e morto com 17
anos, em 1915, quando cursava o Internato do Colégio Pedro Il. Dois dos filhos
morreram em vida do poeta, o terceiro logo depois de Gavita, que faleceu em 13 de
setembro de 1901. Esteve esta passageiramente louca, o que marcou profundamente
a obra do poeta. (MURICY, 1987, p. 152)

A loucura de Gavita serviu de inspiracdo para Cruz e Sousa que, por este motivo,
compds duas poesias, uma durante a crise e outra quando a esposa saiu do estado de loucura,
tais poesias estdo inseridas nas obras postumas Farois, composta por poemas em Verso e
EvocacBGes com poemas em prosa, ambas as obras foram organizadas pelo amigo do poeta
Nestor Victor, conforme nos relata Muricy (1987, p. 153): “Em 1896, marco, a loucura de

Gavita, que durou seis meses, inspirou-lhe duas obras-primas: 'Ressurei¢do’, de Farois, e
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'‘Balada de Loucos', de Evocagdes.” O poema em prosa intitulado “Balada de Loucos”

reproduz o desfortinio vivido pelo poeta ao descrever as alucinagfes da esposa.

BALADA DE LOUCOS

[...] De instante a instante eu sentia a cabeca da louca pousada no meu ombro,
como um péassaro morbido, meiga e sinistra, de uma dogura e arcangelismo
selvagem e medroso, de uma perversa e febril fantasia nirvanizada e de um sacrilego
erotismo de cadaveres. Ficava tocada de um pavor tenebroso e sacro, uma coisa
como que a Imaginativa exaltada por cabalisticos aparatos inquisitoriais, como se do
seu corpo se desprendessem, enlacando-me, tentaculos letargicos, veludosos e doces
e fascinativos de um animal imaginario, que me deliciassem, aterrando... [...]
(SOUSA apud MURICY, 1987, p. 198-199)

Cruz e Sousa, 0 poeta dos sons, das cores e das dores, morreu em condi¢des terriveis
devastado pela tuberculose, no dia 19 de marco de 1898, aos 36 anos. Viveu a miséria de
forma extrema, a beira da morte escreve seu ultimo poema impressionando pela placidez
absoluta, em que através da situacdo pessoal demonstra a libertacdo da situacdo concreta da
vida. Segundo Bosi (2015, p. 294), “o tom de confianga absoluta na salvagdo pelo exercicio
da 'vida obscura’ e pelo percurso da 'via dolorosa’ esta presente nos mais belos sonetos de
Cruz e Sousa [...]. E este 'Sorriso Interior', testamento espiritual que escreveu pouco antes de
morrer.” Apesar do reconhecimento tardio, Cruz e Sousa tornou-se 0 maior expoente do
Simbolismo brasileiro, a trajetoria do poeta também revela sua importancia no contexto

historico que abriu caminho para outras esteticas.

1.3 O poeta Alphonsus de Guimaraens

O Movimento Simbolista teve grande confluéncia em Minas Gerais com 0 poeta
Alphonsus de Guimaraens gque pautou sua poesia sob o alicerce da morte prematura da prima
Constanca, seu grande amor, que ndo se concretizou efetivamente pelo enlace. Poeta de Ouro
Preto, sobrinho do romancista Bernardo Guimaraes, Alphonsus de Guimaraens € considerado
um grande poeta do movimento Simbolista Brasileiro, ao lado de Cruz e Sousa. E interessante
destacar um movimento em que os dois grandes poetas praticamente ndo conviveram juntos.
Segundo Muricy, a respeito dos estudos realizados sobre o poeta Cruz e Sousa, sabe-se que
“em 1895 recebera a visita do jovem Alphonsus de Guimaraens, vindo ao Rio especialmente
para conhecer o poeta a quem preferia dentre todos os do Brasil e a quem chamou 'o

extraordinario poeta, o magnifico Cisne Negro' [...].” (MURICY, 1987, p. 153). Os poetas
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atuaram em momentos diferentes do percurso do Movimento Simbolista, Cruz e Sousa no
inicio e Alphonsus de Guimaraens mais para o final do movimento.
O misticismo e a religiosidade s&o tragcos marcantes na poesia de Alphonsus, conforme

afirma Peixoto:

Dono de uma linguagem essencialmente intimista, repleta de uma religiosidade
mistica e esotérica, Alphonsus destaca-se por entremostrar uma poesia que espelha
uma interioridade magoada, tdo verdadeiramente sentida, que nele ndo conseguimos
dissociar o verso plangente do recolhimento contrito, do homem fadado a tristeza,
fechado as alegrias do mundo. (PEIXOTO, 1999, p. 222)

As principais obras do poeta Alphonsus de Guimaraens, Septenario das dores de
Nossa Senhora (1899), Dona Mistica (1899), Camara Ardente (1899) e Kyriale (1902)
compbem a trajetdria do poeta que repetia sua temética sem se tornar monétomo, os proprios
titulos das obras de Alphonsus ja apresentavam a dimensdo religiosa, tais caracteristicas
contribuiram para que o poeta pudesse demarcar sua originalidade que o diferenciou dos

demais poetas simbolistas. Muricy afirma que:

Foi dos simbolistas menos herméticos, menos supra ou infralégicos. O seu
simbolismo é mais de mdsica e sentimento do que de capacidade de sugestdo
indireta e subconsciente, 0 que o aproxima de certos simbolistas portugueses (era
filho de portugués). Nao porém, de Antero de Quental, nem dos do fildo Cruz e
Sousa. (MURICY, 1987, p. 448)

Segundo Bosi, existia uma distin¢do entre a poesia de Alphonsus de Guimaraens e

Cruz e Sousa, 0 poema “Espirito Mau”, presente na obra Kyriale, exemplifica tais diferencas:

No poeta mineiro, passadista e decadente, ha um homem preso as franjas de uma
religiosidade espantada, cuja fun¢éo Ultima é a de evocar o fantasma da morte para

Aa ¢

reprimir os assaltos obsedantes dos trés “inimigos da alma”: diabo, carne e mundo.
No “Dante negro”, a tensdo corpo-alma faz-se dialeticamente, mudando-se a libido e
o0 instinto de morte em fervor espiritual. Dai a diversidade de tom que separa ambos:
Cruz e Sousa, denso e entusiasta; Alphonsus, fluido e depressivo. (BOSI, 2015, p.
297-298)

A poesia de Alphonsus de Guimaraens estabeleceu uma marca simbolista,
supersticiosa, nostalgica e saudosista da imagem de sua prima Costanca que sempre permeou
a vida do poeta mineiro. Outra caracteristica que merece destaque € a melodia. Segundo
Muricy (1987, p. 450) “Cruz e Sousa, esse preferia a sinfonia, mais do que isso: as vastas
polifonias corais. [...] A melodia de Alphonsus, ¢ duma pureza quase Unica dentro do quadro
da poesia simbolista.” O poema “Ismalia”, tragico porém belo, assim como o poema “A

Catedral” nos remete as caracteristicas marcantes da musicalidade.
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Os acontecimentos vividos pelo poeta Alphonsus e sua prima Constanga definem a

temética e a melancolia em sua obra. Alphonsus costumava acompanhar sua amada até a

igreja Sdo Bom Jesus de Matozinhos, onde os dois rezavam. Constanca esperava pela morte,

pois tinha tuberculose. Tais fatos estdo presentes no poema “Sao Bom Jesus de Matozinhos”.

Notre Seigneur tel est, tel le confesse.
En ceste foy je vueil vivre et mourrir.

F. Villon.

A José Severiano de Resende, Presb.

S8o Bom Jesus de Matozinhos
Fez a Capela em que 0 adoramos,
No meio de arvores e ramos

Para ficar perto dos ninhos.

E como a Igreja de uma aldeia,
T&o sossegada e téo singela...
As mogas, quando a lua é cheia,
Sentam-se a porta da Capela.

Vai-se pela ladeira acima

Até chegar no alto do morro.

Téo longe... mas quem desanima,
Se Ele é o0 Senhor do Bom-Socorro!

[...]

Foi pelo meado de setembro,
No Jubileu, que eu vim amé-la.
Ainda com lagrimas relembro
Aqueles olhos cor de opala...

Era tarde. O sol no poente

Baixava lento. A noite vinha.

Ela tossia, estava doente...

Meu Deus, que olhar o que ela tinha!

Ela tossia. Pelos ninhos

Cantava a noite, toda luar.
Sdo Bom Jesus de Matozinhos
Olhava-a como que a chorar...

(GUIMARAENS, 1975, p. 27-28)

O poema apresenta tracos do catolicismo, marcado pelo ciclo da morte. Ninguém

desiste de completar a romaria, apesar das dificuldades da subida, pois “Ele ¢ o Senhor do

Bom-Socorro!” e pode curar as pessoas. Ao final do poema Alphonsus de Guimaraens

trabalha a imagem de Constanca, no momento em que ndo ha nada mais a ser feito.

Os periodicos literarios e culturais que circulavam em Minas Gerais estampam alguns

poemas de Alphonsus de Guimaraens, bem como realizaram homenagens para o consagrado

poeta. “Ouro Preto” e “Bengam do luar” sdo exemplos de poemas publicados na revista Vita
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entre 1913 e 1914. J4 os poemas intitulados “Soneto”, “A Catedral”, o poema escrito em
francés “Pauvre Lyre” e o conto “Elias” encontram-Se na revista A vida de Minas entre 0s
anos de 1915 e 1916. Em 30 de setembro de 1915, Alphonsus recebeu um agraciamento pela

viagem que realizou em Belo Horizonte:

Alphonsus €, sem ddvida, o mais querido dos poetas mineiros, o que mais forte
impressdo tem gravado nos espiritos que nasceu para Arte e nos coragbes que
acordam para o Amor. A toda essa geracdo atribulada pela ansia da Beleza e pela
gloria do Sentimento, Alphonsus comunicou os seus sonhos e as suas nostalgias,
desvendou a ternura dos Simbolos e iniciou na religido do Extase, que é para
Nietzsche um principio de Revelagdo. (A VIDA ..., 1915, p. 53)

Nesta mesma viagem a Belo Horizonte, Alphonsus encontra-se com seu amigo, 0
poeta Jose Severiano de Resende. Os dois foram recebidos com uma festa promovida pelos
intelectuais mineiros no dia 25 de setembro de 1915. Apés o0 banquete Severiano de Resende,
realizou a leitura de alguns versos de inéditos de Alphonsus de Guimaraens, recebidos com
palmas, encerrou com trecho do seu poema “Poema da Magoa”, que faz parte da obra
Mistérios.

Poetas de tdo faiscante talento, Alphonsus e Severiano bem merecem as homenagens
e as reverencias daqueles que, sabendo sentir, ainda trazem vivido no peito o fogo
sagrado, feito de canticos e bencdos, com que se cultuam os artistas superiores e 0s
sébios verdadeiros. Assim 0 entenderam, para honra nossa, 0s que vivem para as
letras (ndo os que vivem das letras) nesta cidade de Minas, e houveram por bem
distinguir os dois poetas com uma festa consagradora, a que esteve presente o
coracdo e o espirito, e sobre a qual as almas dos homenageados derramaram, sob a

forma de poesia, as mais doces suavidades, os pensamentos mais doces...
(A VIDA ..., 1915, p. 54)

Outro poeta presente na vida de Alphonsus foi seu irmdo Archangelus de Guimaraens,
dois anos mais novo, seguiu o exemplo do irmdo nos versos. Seus principais poemas foram
publicados na obra postuma Coroa de Espinhos em 1955, na qual Alphonsus de Guimaraens
Filho organizou e redigiu a introducao da obra.

O poeta Alphonsus de Guimaraens morreu no dia 15 de julho de 1921 deixando trés
obras inéditas Pastoral aos Crentes do Amor e da Morte, Escada de Jaco e Pulvis. Alphonsus
compreendeu o0 movimento Simbolista como uma evolucdo e talhou seus versos com uma
linguagem apurada e a musicalidade livre, assim sua poesia influenciou diretamente 0s poetas
mineiros.

Os poetas mineiros Alphonsus de Guimaraens, Archangelus de Guimaraens e José
Severiano Resende e outros poetas da época, como Edgard Matta, Ramos Arantes, Mendes de
Oliveira, Costa Brasil, Abilio Barreto, Rodolfo Machado, Vargas Junior, Baptista Brasil,

Hermes Fonte, Assis Vianna, Bernardo Guimardes, Mério de Azevedo, Agenor Barbosa
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publicavam suas poesias em duas revistas culturais e literarias. A revista Vita, com edi¢éo
mensal e A Vida de Minas com edi¢do quinzenal que circulavam no estado de Minas Gerais.

Ao analisar o Movimento Simbolista brasileiro, é possivel afirmar que Cruz e Sousa e
Alphonsus de Guimaraens sdo considerados 0s maiores representantes dessa estética, mas é
preciso conceder notoriedade aos escritores simbolistas menores. Atribuindo como ponto de
partida a importante obra Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro, escrito por Andrade
Muricy, na qual reine mais de cem poetas simbolistas, ha maioria como o proprio autor revela
“A intengdo fica, assim, delineada. Aqui estdo reunidos, com os realizadores principais,
muitos daqueles minores e até alguns minimi; o que ndo quer isso dizer que eu tenha acolhido
todos os que me depararam.” (MURICY, 1987, p. 18).

O poeta Agenor Barbosa ndo esté incluido na obra de Andrade Muricy, assim como
ndo consta como um dos representantes do movimento Simbolista, apesar da sua atuagdo no
universo simbolista. Assim, fica evidente que o movimento Simbolista que foi por muito
tempo marginalizado, acaba por diluir a imagem cristalizada de um movimento sem
repercussao e com poucos adeptos, sendo necessario promover a continuidade dos estudos
sobre a estéetica simbolista com objetivo de ampliar sua importancia no contexto histérico da

literatura brasileira.
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2. A APRESENTACAO DE UM SIMBOLISTA

2.1 A vida e a poesia de Agenor Barbosa

Os periddicos Vita e A vida de Minas apresentam um valioso registro das poesias de
Agenor Barbosa. Além das revistas, parte da trajetéria do poeta encontra-se na obra
Efemérides Montesclarenses, de Nelson Vianna, publicado em 1964. O livro reune o registro
de personalidade e fatos que ocorreram em Montes Claros nos séculos XIX e XX.

Agenor Barbosa nasceu em 21 de outubro de 1896 na cidade de Montes Claros, filho
de José Fernandes Barbosa e dona Francisca Brasiliana de Carvalho. Em 1912 mudou-se para
Belo Horizonte e iniciou seu trabalho na imprensa. Escreveu em jornais como Diario de
Minas e no antigo jornal Estado de Minas. Em seguida, em 1916, transferiu-se para S&o Paulo
onde trabalhou no jornal Correio Paulistano. Atuou ainda na revista A Cigarra que circulava
em S&o Paulo com edigéo quinzenal.

Em 1922 matriculou-se no curso de Direito em S&o Paulo e iniciou na funcdo de
Oficial de Gabinete do Presidente do estado de S&o Paulo, na época Washington Luiz,
permaneceu no cargo até 1930. No ano de 1926 se formou em Direito e realizou trabalhos
como advogado. A revista A Cigarra relata esses dois momentos importantes vividos pelo

poeta.

O brilhante homem de letras Sr. Agenor Barbosa, que ocupa atualmente, com grande
inteligéncia e rara capacidade, o cargo de oficial de gabinete do exmo. presidente do
Estado, teve a gentileza, que nos penhorou imenso, de vir a redacéo da “A Cigarra”
agradecer as homenagens prestadas por motivo de sua formatura pela Faculdade de
Direito de S. Paulo. Alias nada tinha que agradecer. O seu inconfundivel talento e
sua distincdo pessoal merecem todo nosso apreco, sendo, portando, simplesmente
justissima as homenagens que lhe prestamos. (A CIGARRA, 1927, p. 33)

Além de atuar como jornalista e advogado, Agenor Barbosa foi um poeta que atuou
em dois momentos distintos da literatura brasileira. Primeiramente, seus versos publicados
nas revistas Vita e A vida de Minas, no periodo entre 1913 a 1916, apresentam caracteristicas
do movimento simbolista. O segundo momento, 0 poeta apresenta poemas vanguardistas
ligados a0 movimento modernista publicados no jornal Correio Paulistano.

Ao analisar o primeiro momento de Agenor Barbosa, observa-se que o0 escritor
mineiro esta inserido no universo cultural das revistas, pois publicou seus versos em diversas
edi¢des dos periodicos, como: “Da Legenda do Amor e da Vida”, “Aspiragdo da pedra”, “No

S. Francisco” e “Pelo Inverno” publicados na revista Vita e “De Icaro”, “Saudade”, “Ultimas
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Pedrarias” inseridos na revista A Vida de Minas, neste peridédico atuou como secretério de

redacéo, no qual recebeu destaque por suas atividades na edi¢do 01, de 15 de julho de 1915.

Agenor Barbosa, o festejado poeta mineiro que prestou excelentes servicos a Vida
de Minas, continua a exercer o cargo de secretario de redacdo desta revista. O
talentoso moco jornalista vai agora dedicar grande parte de sua atividade e 0s seus
melhores esforgos ao brilho das paginas da A Vida de Minas. (A VIDA..., 1915, n.

p.)

Tal homenagem registra a importancia e a dedicagdo dos servigcos prestados por
Agenor Barbosa, uma vez que a revista A Vida de Minas estava surgindo com sua primeira
edicdo em substituicdo a revista de nome quase idéntico, ndo fosse a auséncia do artigo
definido, Vida de Minas que desapareceu de circulacdo no dia 15 de junho de 1915. O novo
proprietario da revista A Vida de Minas optou por manter Agenor Barbosa como colaborador

e fez duras criticas ao antigo proprietario.

A revista viveu o curto espaco de seis meses, e as dividas que contraiu neste
minguado prazo, apesar da aceitacdo que teve por parte das poucas pessoas que
sabem ler nesta terra provam bem a nenhuma capacidade do seu proprietario para
administrar publicaces de tal género. (A VIDA..., 1915, n. p.)

Na revista A Vida de Minas Agenor também publicou textos sobre variados assuntos, a
exemplo do texto “Um escritor ¢ um livro”, no qual destaca a obra Monografia Historica,
Geografica e Descritiva de Montes Claros, do escritor Urbino Vianna que realizou um estudo
profundo desde a lista de dados cronologicos dos acontecimentos importantes até cultura,

fauna e flora do municipio de Montes Claros.

E por essa obra do ilustre publicista Urbino Vianna que nossos administradores
conhecerdo esta ignorada e importantissima regido norte-mineira, cuja industria e
comércio dia a dia se afirmam, numa expansdo civilizadora notavel, tanto mais
notavel quanto esquecida tem sido aquela zona dos favores da publica
administracdo. [...] justificam-se plenamente a simpatia e os gerais aplausos com que
foi recebido o excelente livro de Urbino Viana. (A VIDA..., 1916, n. p.)

Ainda no periodico A Vida de Minas é possivel encontrar informacdes a respeito de
momentos pessoais do poeta, como a edicdo de 30 de setembro de 1915 que registra o

deslocamento de Agenor para outra cidade a fim de tratar uma patologia.

Seguiu para Fortaleza, norte de Minas, o inspirado poeta Agenor Barbosa, nosso
bonissimo companheiro, a quem A Vida de Minas deve tdo lindas paginas de poesia
e ligeiros sueltos de forma leve e delicada. Nds que admiramos o belo espirito de
Agenor, desejamos ao seu corpo debilitado de poeta a mais prompta reconstituicao.
E, dentro de poucos meses, esperamo-lo aqui, de novo, onde as suas belas
qualidades Moraes o fizeram deveras estimado. (A VIDA..., 1915, n. p.)
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Passando para analise do segundo momento do poeta, segundo Alfredo Bosi, Agenor
Barbosa ao lado de Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho, Alvaro Moreira, Elisio de
Carvalho, Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia, Mario de Andrade, entre outros, foi um
poeta que fez parte do grupo de escritores que participaram da Semana de Arte Moderna. As
poesias de Agenor Barbosa publicadas no Correio Paulistano apresentam ligacdo com a
primeira fase do Modernismo no Brasil, momento em que o escritor é tido como futurista por
Oswald de Andrade e por Menotti Del Picchia. Bosi destaca ainda que na Semana de Arte
Moderna, Agenor Barbosa obteve aplausos ao declamar o poema “Os Passaros de Ago”. Ja

Mario da Silva Brito destaca como Agenor Barbosa era descrito por Menotti Del Picchia:

[...] Menotti ainda revela a poesia de Agenor Barbosa, afirmando que o autor “¢,
certamente, entre os ‘novos’ de Sdo Paulo, dos maiores poetas, dos mais atuais, dos
mais sentidos”, apontando seu “senso real de arte nova” e exaltando a sua condigdo
de “avanguardista, de bandeirante do credo novo”. (BRITO, 1997, p. 212)

A edigdo do jornal Correio Paulistano de 30 de abril de 1921, na secdo “Cronica
Social” apresenta o texto intitulado “Um poeta”, em que destaca Agenor Barbosa como um
dos maiores poetas de S&o Paulo. O texto escrito por Hélios, evidencia ainda os tragos da
poesia de Agenor Barbosa durante aquele periodo, no momento em que transcreveu 0S
poemas “O Que Eu Vi Nessa Noite...”, “Do ‘Canto Real da Estrada de Rodagem’ e “De

‘Vida Boémia’”.

Agenor Barbosa €, certamente, entre os “novos” de S. Paulo, dos maiores poetas,
dos mais atuais, dos mais sentidos. [...] Quero revelar aos meus leitores as primicias
desse talento dando, de primeira mao, alguns versos que me encantaram. Seus
poemas sdao naturalistas integralistas, de acordo com as novas correntes estéticas,
fixando assim, numa compreensdo integral da funcdo poética de agora, os aspectos
da vida violenta e citadina, dando-lhes contemporaneamente uma significacdo
subjetiva, isto é, a alma imanente que possuem e que os eleitos enxergam.
(CORREIO PAULISTANO, 1921. p.3)

Ainda no texto “Um poeta” publicado no jornal foi anunciado a obra intitulada
Poemas da Vida e das Cidades como o primeiro livro de Agenor Barbosa que seria publicada
em breve, tal fato ndo pode ser confirmado ja que atualmente ndo se encontra nenhum registro

do livro escrito pelo poeta.

Brevemente Agenor nos dard seu primeiro livro: “Poemas da Vida e das Cidades”.
Serd uma numerosa e brilhante revelagdo. Sua poesia refletira o grande momento
literério e o artista, por ela, se encarta na falange dos que se libertam dos réncidos
preciosismos da estética maguda, que por um milagre da ortopia parnasiana ainda
arrasta sua carcaga oca e insignificante nuns livros para quais os Gltimos aplausos
tem cheiro disfarcado de vaia. (CORREIO PAULISTANO, 1921. p.3)
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Assim como o livro previsto para publicagdo ndo foi encontrado, ainda existem
informacdes a respeito do poeta Agenor Barbosa que geram indagacgdes e servem de bussola
para conduzir os estudos sobre sua vida e obra, como a data de sua morte e publicacdes em
outros periédicos que irdo complementar os questionamentos que hoje estdo respondidos. Fica

claro que o poeta em estudo tem muito a nos revelar no contexto da literatura brasileira.

2.2 As Revistas Vita e a A vida de Minas

O estado de Minas Gerais até o final do século XIX possuia a cidade de Ouro Preto
como a capital. Em 1897 foi inaugurada a cidade de Belo Horizonte que desde sua construcao
foi planejada para sediar a nova capital mineira. Belo Horizonte também conhecida como
“Cidade Jardim” por suas paisagens possui um rico acervo histérico que preserva o seu
processo de construgcdo. As revistas literarias e culturais Vita (1913-1915), com edicdo
mensal, e A vida de Minas (1915-1922), com edi¢do quinzenal, circulavam em Minas Gerais e
sdo exemplos que retratam o universo cultural da época abordando os acontecimentos da vida
social e intelectual, os eventos relacionados a politica, economia, esporte, moda e literatura.

A revista Vita, lancada em julho de 1913, surgiu dezesseis anos ap0s a Inauguracdo de
Belo Horizonte. Ja a revista A vida de Minas, dezoito anos depois. Os dois periédicos
apresentam um rico registro de fotos e textos sobre os acontecimentos da cidade que estava no
inicio de seu crescimento.

As revistas possuiam uma secdo dedicada a homenagear as autoridades da alta
sociedade como medicos, juizes, advogados, desembargadores, engenheiros, politicos entre
outros. Cada edicéo apresentava a foto do homenageado destacando a trajetdria profissional e
as acOes desenvolvidas no estado de Minas Gerais. Outra secdo destinada ao agraciamento
dos superiores da época era o registro da infancia belohorizontina que apresentava os filhos
das autoridades. As senhoras e senhoritas da época também ocupavam espaco nas colunas das
revistas, sempre registrando o estilo bem produzido e o cenario requintado. Em homenagem
as mulheres, a revista Vita, a partir da edicdo numero cinco, de 30 de novembro de 1913,
passou a instituir uma nova sec¢ao intitulada “A Hora Chic” destinada a registrar 0S assuntos
relacionados a moda, as mulheres elegantes e o que era produzido pelos melhores ateliers de
costura da capital mineira.

E importante destacar que a revista reservava espaco para publicacdes sobre o

movimento feminista do Brasil como o divulgado na edi¢do n° 11 de 20 de abril de 1914.
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Mais um congresso feminista, em Berne... A existéncia da mulher moderna ja néo
pode ter a quietude da vida da matrona romana, que se limitou a ser virtuosa e a fiar
14; nada conhecendo além do estrito horizonte doméstico. Mudaram-se os tempos. A
violeta do lar quer sair e trazer para a praca publica uma voz nova, destinada a nova
intensidade ao clamor lancinante e confuso, que surge de todos os pontos do mundo,
que sobe de toda as planicies para todas as montanhas, exigindo dos que dominam
um lugar melhor para os que sdo dominados. E, assim as reivindicagdes feministas
argumentam o numero e a gravidade dos males que flagelam a nossa épocal...].
(VITA, 1914,n.p.)

A cidade de Belo Horizonte estava em intenso progresso em diversas areas, um grande
exemplo € o vasto movimento de propaganda que incluia diferentes atividades comerciais nas
edicOes das revistas. Outro aspecto que registra o progresso da época é o registro fotografico
de diversos pontos da capital mineira e as principais cidades do estado de Minas Gerais.

Ao explorar o universo cultural das revistas é possivel observar 0s eventos esportivos
como um lazer para a sociedade da época. Apesar de ndo dedicar uma secdo exclusiva
dedicada ao esporte, ao longo das edicbes as revistas apresentam informacbes sobre o0s
campeonatos de Box e de futebol. Na edicdo n° 01, de julho de 1913, a revista Vita fez uma
critica ao falar sobre o esporte, que precisava ser mais explorado e ampliar as praticas

esportivas.

E, deveras, dificil a tarefa de escrever sobre Sport em Belo Horizonte. O turf néo
existe; a natacdo e o remo nao podem existir; o ténis € desconhecido. Aqui desde
que fale em esporte, entende-se que quer dizer futebol; essas duas palavras
tornaram-se  sindnimos; todas as nossas sociedades esportivas cultivam
exclusivamente o futebol. E isso € triste. Nas nossas condi¢des atuais, Varios outros
géneros de esporte podiam desenvolver-se paralelamente a esse tdo querido futebol.
(VITA, 1913,n. p.)

Apesar do crescimento, nota-se a critica realizada em relacdo a auséncia e
precariedade do esporte na cidade, resumido ao futebol, destacando o atraso e a necessidade
do surgimento de outros géneros do esporte como natacao, ténis e o ciclismo.

Os assuntos dedicados a arte eram altamente abordados nas revistas proporcionando
uma atencdo para divulgacdo dos artistas e as suas producgdes. Os espetaculos eram uns dos
exemplos de diversdo da sociedade da época. “Odeon Cinema” através das propagandas nas
edicOes das revistas divulgava as atragdes como “A excelente orquestra sob a dire¢cdo do héabil
maestro Henrique Passos” (VITA, 1913, n. p.). O espaco tinha como slogan “E a casa de
diversdo preferida pela nossa Elite Social” (VITA, 1913, n. p.). Outra atracio divulgada nas
paginas das revistas era a exposicdo de quadros do estimado pintor Anibal Mattos. Um

verdadeiro acontecimento de arte para a populacéo de Belo Horizonte. Destaca-se uma breve,
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mas importante reportagem sobre a obra Tartarin de Tarascon, do poeta e dramaturgo francés

Alphonse Daudet, publicado na revista Vita, destacando a adaptacéo da obra para o teatro.

Ha mais de vinte annos, a figura de Tartarin de Tarascon infunde a sua jucundidade
na literatura franceza, sem parecer nem grotesca, nem envelhecida. E agora se
mostra também sobre o palco, parecendo mais que nunca divertida e joven. O auctor
dramatico, que ousou levar & scena a immortal creatura de Alphonse Daudet, é Léo
Marcheés. Este converteu o romance de Tartarin nos Alpes em uma comedia em 5
actos, que, desde fins do mez passado, tem sido acolhida muito festivamente pelo
publico que procura o theatro da Porte Saint Martin. (VITA, 1913, n. p.)

Ressalta-se a relevancia da divulgacdo para o leitor da época, uma obra publicada em
1872 que narra as aventuras de um personagem fanfarréo, ingénuo e fantasioso na cidade no
sul da Franga.

Como revista literaria, Vita e A vida de Minas publica textos de diversos autores,
alguns ja falecidos a saber: Mamede de Oliveira, Edgard Matta, Ramos Arantes, Mendes de
Oliveira, Costa Brasil, Abilio Barreto, Rodolfo Machado, Vargas Junior, Baptista Brasil,
Hermes Fonte, Assis Vianna, Bernardo Guimardes, Méario de Azevedo, Gastdo Itabirano,
Paulo Branddo que abriram caminho com a publicacdo de diferentes poemas, alguns ineditos
para as edicbes dos periodicos. Dentre 0s poetas mineiros consagrados encontram-se 0S
simbolistas Alphonsus de Guimaraens, Archangelus de Guimaraens e José Severiano
Resende.

Afonso Henriques da Costa Guimaraes, conhecido como Alphonsus de Guimaraens,
nasceu em Ouro Preto, em 24 de julho de 1870. Ao lado de Cruz e Souza é um dos maiores
representantes do Movimento Simbolista no Brasil. Quando jovem foi noivo de sua prima
Constanca, que morreu ainda na adolescéncia de tuberculose, o que marcou profundamente
sua vida e a sua obra. Sua poesia é marcada pela mistica e pela religiosidade catolica.

Segundo Bosi:

Alphonsus de Guimaraens foi poeta de um sé tema: a morte de sua amada. Nele
centrou varias esferas do seu universo semantico: a natureza, a arte, a crenca
religiosa. Mas ndo devemos cair na tentacdo de chamé-lo poeta mon6tono, a ndo ser
gue se dé a monotonia o valor positivo que ela assume em poetas maiores, um
Petrarca ou um Leopardi, que souberam aprofundar até as raizes o seu motivo
inspirador, permanecendo-lhe sempre fiéis. (BOSI, 2015, p. 296)

A edicdo n° 05 da revista Vita de 30 de novembro de 1913 relata grande homenagem

ao poeta Alphonsus de Guimaraens.

Merece a solidariedade de todos os intelectuais mineiros a Idea feliz que tiveram
alguns beletristas de Juiz de Fora, chefiados por Belmiro Braga, Alberto Olavo
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(Mario Mattos) e Franklin Magalh&es, de se realisar ali uma grande homenagem a
Alphonsus de Guimaraens, o excelso artista do misticismo, o cinzelador de Dona
Mistica e de Kyriale. O glorioso poeta, recolhido ao seu retiro de Mariana, opulenta
diuturnamente o patrimonio literdrio de Minas, burilando versos impecéveis
suavissimos, que sdo uma delicia para os que cultuam a grande Arte, a entendem e a
estimam. (VITA, 1913, n. p.)

Outro poeta a aparecer nas revistas foi Arcanjo da Costa Guimarées, conhecido como
Archangelus de Guimardes, nasceu em Ouro Preto em 1872, seguiu a poesia religiosa do
irmao “de sangue e de alma” Alphonsus de Guimaraens. Publicou seus poemas em varias
edicOes das revistas Vita e A Vida de Minas “Funeral de Um Anjo”, “Alguém”, “Velhinas”,
“Ballada”, “As Raparigas de Minha Terra”, “Ouro Preto”, “Poentes”.

Aliado ao grande amigo Alphonsus, o poeta José Severiano de Resende também
publicou seus versos nos periddicos. Dedicou-se determinado tempo ao sacerddcio, em
seguida passou a exercer 0 jornalismo. Seus poemas abordam temas amorosos, religiosos e
sobre animais. A edicdo n° 5/6 da revista A Vida de Minas, de 30 de setembro de 1915, relata

a visita dos poetas Severiano Resende e Alphonsus de Guimaraens.

Como a primavera que anda ai por fora, Belo Horizonte teve a visita de dois dos
mais completos cultores do Verso em nosso pais — Alphonsus de Guimaraens e
Severiano Rezende. Apds a embaixada de luz, de cores vivas e suavidades
elevadoras da natureza caprichosa, quiseram 0s deuses propicios conceder a esta
cidade a graca de acolher em seu seio uma outra embaixada da Beleza e da
Harmonia, ja acreditava junto aos nossos cora¢fes por essas credenciais sublimes
que sdo Dona Mistica, Kiriate e Paineis Zoologicos [...]. Severiano é o Simbolista
da Natureza. Quem o 1é tem a impressao de que o poeta, depois de muito sofrer entre
os homens incompreendido e torturado, abriu o cora¢cdo como uma tlnica de ouro,
para envolver de amor as cousas da terra que tém aspiracdes de céu, os animais
humildes ou impetuosos, desde os que vivem nos charcos aos que andam nos
desertos. Em toda miséria encontrou uma grandeza, em todo lodo, uma resta de sol.
(AVIDA..., 1915, n.p.)

Outros poetas como Olavo Bilac e Da Costa e Silva foram destaque nas edicdes das
revistas. O poeta Da Costa e Silva possuia estilo proprio e inconfundivel no qual trabalhava a
musicalidade entre o som e o sentido em cada verso. Seu primeiro livro de poesia, Sangue, de
1908 teve grande sucesso. Atuou como colaborador da revista Vita, da qual recebeu distinta

homenagem.

Da Costa e Silva é um grande poeta. Publicando — Sangue — livro admiravel, em que
a concepcdo bizarra moldou-se a uma forma impecavel, 0 mogo artista inscreveu-se
desde logo entre os que merecem a consagracdo definitiva das rodas cultas. ldeias,
emocdo, opuléncia de imagens, harmonia, correcdo absoluta — nada falta as rimas
triunfais d’esse inspirado burilador do Verso. (VITA, 1914, n. p.)
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J& o poeta Olavo Bilac nasceu no Rio de Janeiro, no dia 16 de dezembro de 1865. Por
sua popularidade ficou conhecido como O Principe dos Poetas Brasileiros, foi um dos
fundadores da Academia Brasileira de Letras. Escritor de grande importancia para a literatura,
pois conseguiu traduzir o pensamento nacional em uma linguagem cantada sob o dominio do
sentimento, com grande espontaneidade na linguagem e na métrica. Escreveu o “Hino a
Bandeira” declarando todo seu amor pela patria. Além de poeta foi cronista, critico literario e
também escreveu livros didaticos. As edi¢des da revista A Vida de Minas publicaram alguns
de seus poemas e cartas enderecadas ao diretor da revista. A edi¢cdo n°® 21 apresenta uma
ampla e rica reportagem sobre a visita de Olavo Bilac a Belo Horizonte, desde a sua chegada
na estacdo de trem, onde estavam presentes muitos admiradores, 0 registro da comissdo
encarregada de receber o grande poeta. Felix Claudio redigiu um texto no qual narra todos os
fatos da visita de Olavo Bilac a redacéo da revista A Vida de Minas, em seguida o registro do
baile oferecido ao poeta pelo Clube Académico, momento em que Bilac fez uma admiravel
conferéncia sobre o escotismo. Posteriormente, a visita ao Instituto Jodo Pinheiro e a Escola
Normal da Capital; o almoco oferecido pelo Grande Hotel e encerrando com sua despedida na
estacao de trem.

Ainda dentro do universo literario a primeira edicdo da revista A Vida de Minas, de 15
de julho de 1915, exibiu a tradugdo de dois poemas, “Nascer” e “Morrer”, do escritor

indiano Rabindranath Tagore, premiado com o Nobel de literatura de 1913.

O premio Nobel, no pendltimo ano, foi descobrir para nés na india misteriosa,
apontando-o alto a reverencia admirativa do mundo, um poeta cuja lira, pela
suavidade de seus carmes e profundeza de pensamento, guarda e repete 0s mais
expressivos e sonoros rumores dos rios ocultos do sentimento e da harmonia.
Rabindranath Tagore é esse estranho cantor, profundamente misterioso: a nota
dolorida soluga na fluéncia cantante de todas as suas poesias, ungidas e iluminadas
sempre por um halo de bondade transllcida e infantil; mas a dor que o inspira € a
grande dor sem vozes que acabrunha e abate a alma, descobrindo o espirito. O seu
verso limpido ndo decai nunca na retdrica, por que é tracado sempre para ser sentido
por todos. (A VIDA..., 1915, n. p.)

As revistas Vita e A vida de Minas apresentam também informacdes do ensino, com
fotos das professoras e seus alunos nas escolas de varias cidades do estado de Minas Gerais. A
revista Vita organizava o Concurso Literario para as traducdes dos poemas de escritores
estrangeiros e a pedido dos leitores criou a Se¢do Gramatical: uma coluna destinada a ensinar
a falar e escrever corretamente, em que estimulava os leitores a enviarem suas duvidas e
realizava o modelo de analise l6gica de uma frase. As edi¢des da revista A vida de Minas, da

mesma forma, respondendo ao desejo dos leitores estabeleceu uma coluna com resumo das
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regras gramaticais, como na edicdo n° 19, de 15 de maio de 1916, que apresenta o resumo das
regras de colocacdo dos pronomes direcionado as professoras primarias do estado.

No cenério politico os periddicos publicavam relatérios e editais dos 6rgaos publicos
mineiros. Informagdes sobre o governo como as Atas da Assembleia Geral e as Mensagens do
presidente do estado também eram publicadas na integra. Algumas edi¢des informavam aos
leitores a equipe de governo e todas as obras realizadas até o término do mandato, em seguida
anunciava 0 novo grupo de trabalho, bem como as solenidades realizadas em comemoracéo
ao aniversario do governo. Mas as revistas também abriram espaco para critica. Através de
quadras o escritor nomeado como Fritz usava expressoes simples com linguagem popular e a

riqueza tematica para manifestar reclamagdes ao governo.

QUADRA

Para conjurar a crise

E a falta de numerarios

Basta que 0 Congresso corte

Nos meses extraordinarios. (VITA, 1913, n. p.)

Assim, verifica-se a riqueza de conteddo trabalhado nos periddicos, em que é
apresentado o resgate de uma época. As revistas Vita e A vida de Minas cumprem papel

importante no auxilio da pesquisa a respeito do poeta Agenor Barbosa.



32

3. A POESIA DE AGENOR BARBOSA NAS REVISTAS VITA E A VIDA DE MINAS!

As revistas Vita e A vida de Minas sdo fontes de pesquisa importante para o resgate do
contexto historico do poeta Agenor Barbosa, pois apresentam publica¢cdes de uma poesia que
restaura uma época expondo uma parte da literatura brasileira que precisa ser conhecida.

Assim, apresentamos a anélise de poemas® encontrados nos periédicos mineiros,
destacando a escrita do poeta no momento em que vivia uma fase passadista, na qual se
observa em seus versos a dimensdo simbolista.

O poema a seguir foi publicado na revista Vita em 06 de junho de 1914.

No S. Francisco
Para Columbano Duarte

Nesta noite de lua é que o luar da saudade
Ronda 0 meu cora¢do, meu coracao povoa...
A aza da Nostalgia estende-se... A canoa
Resvala e essa tristeza agbnica me invade...

E eu que trago o meu peito assim, na obscuridade,
Como a face estagnada e erma duma lagoa,

sinto a onda luminosa e fecundante e boa

rolar do coracgdo de luz da imensidade...

E orio vai descendo: arfa, soluca e chora...
Uma vela se esfuma, ao longe, o luar descora
E a viola anda a gemer, sondmbula, chorando...

No siléncio de em torno, ao brando murmurio
da cangdo que agoniza, o solugar do rio

é a alma de Paulo Affonso, estatica, rezando!...
(VITA, 1914,n.p.)

Ao iniciar a leitura do soneto composto por doze silabas poéticas, o titulo chama a
atencdo para uma apresentacdo do cenario imagético, carregado de simbologia e inserindo o
leitor em um universo poético repleto de imagens, musicalidade e sensa¢des. O titulo relata
um importante curso de agua do territério brasileiro, o Rio Sdo Francisco, que possui sua
nascente localizada na Serra da Canastra em Minas Gerais € 0 Seu curso atravessa cinco
estados brasileiros.

O poema apresenta caracteristicas marcantes do movimento simbolista como a

linguagem sugestiva. O Simbolismo buscou estabelecer uma relagcdo entre 0 mundo abstrato e

! No decorrer do desenvolvimento desta monografia, participei da VIl Semana de Letras — “Ensino e pesquisa na
area de Letras: desafios e perspectivas” da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, apresentando uma
comunicacdo sobre a poesia de Agenor Barbosa. O presente capitulo é um desdobramento do texto apresentado
nesse evento.

% Todos os poemas foram transcritos realizando a atualizagéo ortografica.
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concreto, assumindo uma estética marcada pela subjetividade. Alfredo Bosi afirma que nesta
estética ocorre “A passagem da tbnica, no nivel das intengbes: do objeto, nos parnasianos,
para o sujeito, nos decadentes, com toda a sequela de antiteses verbais: matéria-espirito; real-
ideal; profano-sagrado; racional-emotivo” (BOSI, 2015, p.285).

Retomando a leitura do poema de Agenor Barbosa, a subjetividade estd presente na
primeira estrofe, em que o eu lirico associa a lua ao luar da saudade. Naquela noite de luar é
que a saudade se fez mais forte intensificando a dor. No verso “Nesta noite de lua ¢ que o luar
da saudade” 0 poeta evoca a lua para expressar o sentimento, transmitindo um estado de
espirito correspondente a paisagem noturna. Seguindo a composi¢cdo da paisagem, 0
sentimento ¢ disseminado e prolongado, nos dois ultimos versos da primeira estrofe: “A aza
da Nostalgia estende-se... A canoa / Resvala e essa tristeza agonica me invade...” o conjunto
de palavras forma uma sequéncia de significados sugerindo que o eu lirico segue nesta canoa
e desce suavemente as aguas do rio embalado por uma tristeza que o agoniza.

A segunda estrofe apresenta uma continuidade ao sentimento de tristeza. Nesse
quarteto, o eu lirico compara a tristeza com as aguas de uma lagoa, que séo contidas em um
espaco restrito com pouco fluxo; as aguas ndo correm por outro caminho, isso aumenta a
impressdo de isolamento e soliddo. E quando surge um sentimento bom comparado a uma
onda luminosa que faz contato com outros sentimentos.

Os simbolistas renovaram a linguagem poética ao trabalhar a sonoridade, de acordo
com Afranio Coutinho. O movimento simbolista, segundo ele, aproximou artes distintas

buscando elevar a condi¢cdo da poesia.

Além do simbolo, como representacdo da vida, a poesia simbolista retirava grande
efeito dos elementos musicais, tonais e ritmicos, bem como da cor. Foi uma das
caracteristicas da época simbolista a fusdo da musica, pintura e literatura.
Reintroduzir a masica na poesia, realizar por palavras o que as notas faziam na
musica, através da sugestdo e evocacdo, criando uma atmosfera, eis o que idealizava
o simbolista. (COUTINHO, 2002, p. 322)

Na sequéncia do soneto, temos 0s sentimentos representados por um rio que corre, se
movimenta mesmo aos prantos. A imagem da vela que se apaga remete a morte, em um
espago de penumbra deixado pelo luar que se descora. No verso “e a viola anda a gemer,
sonambula, chorando...” é possivel observar a melodia que influencia os sentimentos do eu
lirico causando melancolia. A viola faz uma referéncia nitida a um instrumento musical
popular da cultura brasileira. A relacdo da viola com o rio que vai descendo pode ser

associado as diversas formas de afinacdo que o instrumento possui, uma delas é a afinacéo
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“viola rio abaixo™*, com uma sonoridade Gnica faz mengao a um encantador de almas presente
nas lendas dos violeiros. A tristeza orienta o curso das aguas do rio.

Ao final do soneto, o eu lirico revela que o curso do rio é a alma de Paulo Afonso. As
quedas de &gua que formam a cachoeira de Paulo Afonso se espalham e revelam a
obscuridade de uma alma inerte. A cachoeira solu¢ca como quem chora fazendo aluséo a uma
pessoa que deixou saudade. Assim como a vela que se esfuma, a cangdo agoniza, 0 que possui
duplo sentido: por um lado, temos uma cangdo triste, por outro, € uma can¢do que morre,
como um moribundo que agoniza diante da prépria morte. O poema, nesse sentido, exprime
intuicBes que nos revelam pouco a pouco uma tristeza agbnica de um eu lirico que segue para
sua propria morte.

Outro soneto de Agenor Barbosa que possibilita observarmos em seus versos uma
linguagem e um tratamento do tema ligados a estética simbolista, traz em seu titulo a

denominacdo do proprio género. Vejamos:

Soneto

Era minha ambicao, pelas estradas

Que assim vou palmilhando, hoje sozinho,
ir, contigo, filhinha, de méos dadas,

todo envolvido pelo teu carinho.

Volto de horas de febre ja passadas
Estupefato, trémulo, velhinho,

vendo a juncar-me as ilusfes quebradas,
toda a larga extensdo do meu caminho.

Triste, esboroado 0 sonho no meu peito,
hei de seguir sondmbulo, chorando,
transfigurado, palido, desfeito,

para a Ventura que ndo conheci...

para onde vejo, eterna, me acenando,
toda a esperanca, toda, que eu perdi !...
(VITA, 1914,n. p.)

Publicado na revista Vita, os versos decassilabos sdo marcados pela aflicdo e
decadéncia de um eu lirico que tenta afastar o descontentamento da prépria realidade,
manifestando o lamento, a desilusdo e o transtorno. Logo no primeiro verso o eu lirico
anuncia seu intenso desejo de viver uma vida diferente da sua realidade. O descontentamento
de trilhar a estrada da vida, agora sozinho, revela o sofrimento com a auséncia da filha, o fato

de lhe ter sido furtado viver ao lado dela, repleto de carinho e atencéo.

% 0 livro Uma viola rio abaixo, do autor Angelim, relata informagdes sobre a famosa afinagdo de viola “Rio
Abaixo”.
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Imagem significativa no soneto esta no entrelacamento das méos, que permitiriam ao
pai prosseguir pelas estradas, que agora caminha esvaido de sentido, de maneira outra,
venturosa. Ao signo da méo vazia, a pendular sem vida no ritmo do andarilho, soma-se um
outro entrelagamento, mas agora marcado pelo verbo juncar, que, de junco, revela um
caminho dificultoso em que a vegetacdo se revela um obstaculo a quem ousa prosseguir.
Neste caso, o juncar se refere a figura do pai, que, envolto a ilusbes do passado, se vé
caminhando numa estrada de larga extenséo, o que apenas aumenta a sua solidao e sofrimento
na vida que nao se finda. As horas de febre, no entanto, ficaram para trés, apesar de 0 homem
gue segue ndo ter mais motivos para viver. A perda da filha recebe, no poema, um tratamento
delicado pelo uso do diminutivo, podendo traduzir também a ideia de crianga pequena e,
nesse sentido, a significacdo de vida interrompida.

Se ao ser visto pela sua exterioridade, este pai caminha por uma estrada que lhe é
refrataria e possui o semblante estupefato, o corpo trémulo e velho, pelo seu interior ndo é
diferente e o leitor encontrard um universo infindavel de tristeza, pois o sonho, que o
alimentava feito chama de vida, desmoronou-se. A vida da filha que comecava e foi
interrompida liga-se o sonho golpeado e destruido. Os versos que caracterizam o ser que vai
sO possuem riqueza sonora que vale notar: “ei de seguir sonambulo, chorando, / transfigurado,
palido, desfeito”. Verifica-se ai um esquema bastante interessante na utilizacdo das
assonancias. Os dois versos sdo heroicos e podem ser divididos em duas partes cada um em
relacdo ao seu universo sonoro. As quatro primeiras silabas poéticas do primeiro verso
revelam um trabalho com os fonemas e e i, enquanto que no restante do verso predomina a
assonancia com os sons das vogais a, 0 e u. No verso seguinte, esta musicalidade aparece ao
contrario, permitindo um quadro sonoro preciso, bem ao gosto da estética simbolista.
Enquanto o primeiro terceto demonstra, tanto por seu aspecto musical quanto pela semantica
dos termos enumerados, o0 estado de tristeza em que caminha a figura do pai, pintando-lhe o
caminhar, no ultimo terceto, marcado pela preposicdo “para”, aponta-se o destino inexistente,
marcado pela negatividade.

Os poemas de Agenor Barbosa carregam algumas caracteristicas que se repetem como
a linguagem sugestiva, as imagens que remetem a um ambiente isolado e sombrio, jogo
sonoro das palavras atribuindo valores fonéticos, a musicalidade, o pessimismo, estado de
decadéncia e palavras marcadas por letras maitsculas. Tais caracteristicas fazem com que o
alicerce da poesia de Agenor Barbosa tenha marcas significativas do Movimento Simbolista.

Coutinho destaca as principais caracteristicas deste movimento:
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A poesia foi separada da vida social, confundida com a mistica, explorando o
inconsciente, a custa de simbolos e sugestBes, preferindo o mundo invisivel ao
visivel, querendo compreender a vida pela intuicdo e pelo irracional, explorando a
realidade situada além do real e da razdo. (COUTINHO, 2002, p. 321)

Nessa perspectiva o soneto a seguir de Agenor Barbosa reafirma as marcas do

Simbolismo.

(Ad Me Ipsum...)

Meu desejo de Alegria e meu Orgulho! Quando
Eu vos sentir quebrar em meio da ampliddo...

E de face risonha e de interior chorando
Renunciar ao meu Sonho, a Gloria, a Perfeigéo...

Quando vier o momento em que, te proclamando,
Eu te sinta morrer, minha santa Ambigao...

E crendo vivo o meu Orgulho venerando

Sentir que ele falhou dentro do coragéo...

Quando tudo for po, tudo for ruinarias,
Meu Sonho, meu Porvir, esse ldeal que alimento
Este Amor, esta cruz que arrasto nos meus dias...

Quando tudo for pé, sem soltar um lamento,
Lembrarei como o Sol, cego de pedrarias,
Bendizendo o meu Sonho, & luz do firmamento!
(AVIDA..., 1915,n. p.)

Pode-se dizer que este poema composto por doze silabas poéticas, publicado na revista
A vida de Minas em 01 de setembro de 1915, transmite uma subjetividade pautada na
intervencdo pessoal, sendo guiada por uma voz na primeira pessoa. O proprio titulo € direto
ao empregar a frase em latim “Ad Me Ipsum” que significa “Para Mim Mesmo”, nota-se
assim que o poema é estritamente focado no eu lirico. E importante destacar que o titulo foi
colocado entre parénteses, 0 que o torna mais introspectivo.

Ao analisar a estrutura do poema, observa-se que pode ser dividido em duas partes: a
primeira compreende doze versos, ou seja, do primeiro ao décimo segundo verso, na qual esta
subordinada ao “Quando”: “Quando [...] sentir”, “Quando vier” e “Quando [...] for”. A
segunda parte compreende os dois Ultimos versos “Lembrarei como Sol, cego de pedrarias /
Bendizendo o meu Sonho, a luz do firmamento!” que conduz para o fechamento do poema
trazendo uma espécie de resposta para 0s versos anteriores. O verbo lembrar no futuro do
presente: “Lembrarei” possui um sentido mais enfatico e decidido.

Deve-se notar também que todas as estrofes possuem a palavra “Quando” marcando
um modo e um tempo verbal, o futuro do subjuntivo, expressando eventualidade e

possibilidade, ou seja, indica uma acdo que poderd se realizar. Com exce¢do da primeira
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estrofe, todas as outras sdo iniciadas com a palavra “Quando”, o que sugere uma projecao
futura aliada a algo que se imagina como inevitavel, como a ideia da morte trabalhada desde a
primeira estrofe “Quando eu vos sentir quebrar em meio da ampliddo”, momento em que o
poeta utiliza o “vos” para fazer referéncia ao “meu”, no caso “meu desejo de Gléria” e “meu
Orgulho” criando um distanciamento ao relatar seu proprio sentimento. Assim, ao perder o
desejo de Gloria e o Orgulho, o poeta transmite a ideia de rentncia a vida. No decorrer do
poema a ideia se mantém como uma progressdo que vai se tornando mais forte, como na
oracdo “Quando tudo for p6” que se repete, a concepgao de morte ¢ mais intensa. No primeiro
verso da terceira estrofe, a palavra “ruinarias” ajuda a corroborar a ideia de morte, nesse caso,
podendo ser associada a destruigdo.

Em sua trajetoria, o eu lirico parece estar se preparando para o caso de ndo atingir 0s
desafios da Gloria e da Perfei¢do e tal atitude justifica o uso insistente da palavra “Quando”
nos versos. O poema transmite ao leitor a ideia de preparacdo para a morte de todos os desejos
efémeros. Ao encerrar o0 soneto € possivel observar uma tranquilidade relacionada ao eu lirico
“Bendizendo o meu Sonho, a luz do firmamento!”. Ao final o que resta ¢ somente o “Sonho”.

Até aqui o poeta Agenor Barbosa nos revelou uma tristeza agénica de um eu lirico que
caminha para morte presente no poema “No S. Francisco”, em “Soneto” a decadéncia e
descontentamento de um eu lirico sem motivos para viver em decorréncia da auséncia da
filha, em seguida o soneto “Ad Me Ipsum” revela a rentincia de viver do eu lirico ao perder a
alegria, o orgulho, a gloria e a ambigdo. Neste momento abordaremos o poema “Saudade”,
publicado em 15 de junho de 1916 na revista A Vida de Minas. O poema permanece inserido
na composicdo de inclinagdo simbolista, com caracteristicas marcantes do subjetivismo, a
sugestdo composta por novos simbolos, estabelecendo novas imagens, assim como a

sonoridade dos versos através da musicalidade.

Saudade...

Saudade... Como a tarde, vai morrendo
Tua lembranca dentro da minha alma...
Vais lento e lento... desaparecendo...
Como na tarde, a voz pausada e calma
da carrilhana de algum burgo antigo...

Ao crepusculo, palido, cantando
Tua memoria dolorosa, sigo
Como um velhinho antigo... recordando...

Saudade... Olhar perdido... alma perdida...
Olhar que se olha a estrada percorrida
S6 vé desilusdes pelas estradas...

[-]
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Saudade... Estradivario indolente
surdinando Chopin, como um segredo...
A tarde morre... Comovidamente

olho o orvalho chorando no arvoredo...

A saida do féretro do Dia

vao-se acendendo estrelas lento... lento...
Numa piedosa e triste romaria,

a Noite chega pelo firmamento...

Plange um sino I4 longe... plange um sino
14 longe, na distancia, ermo e pausado...
Saudade... mde velhinha do Destino,
conta a histéria de dor do meu Passado...

[--]
(AVIDA ..., 1916, n. p.)

O titulo do poema, “Saudade”, deixa claro a tematica trabalhada por Agenor Barbosa,
em que se utiliza varios elementos constituindo diferentes cenarios para tratar sobre o
pessimismo a que esta saudade remete. Nos versos “Saudade... Estradivario indolente /
surdinando Chopin, como um segredo...” pode-se depreender que a saudade produz um som
indolente que surdina Chopin, como algo que precisa ser mantido em segredo, ou seja, de
forma oculta. O verbo surdinar nos remete a expressao: tocar em surdina, que se refere a um
objeto colocado no instrumento musical para abafar o som. O Estradivario, em latim
Satradivarius € nome atribuido a um tipo de violino, criado por Antonio Stradivari. O
instrumento tornou-se uma raridade pelo som preciso e profundo e por ter a capacidade de
produzir mais sons que o0s outros tipos de violinos. Essa ideia de raridade foi explorada pelo
movimento simbolista na busca por elementos incomuns para transmitir o pessimismo, o
negativismo e a angustia.

No verso “olho o orvalho chorando no arvoredo...” verifica-se a assonancia com o som
da vogal “0” que atribui maior expressividade ao poema, pois intensifica a musicalidade e o
ritmo. J& no verso “Plange um sino 14 longe... plange um sino” o aspecto musical ¢
representado pelo sino que produz um som distante que anuncia uma tristeza. O sino é muito
utilizado na tradicéo catélica como um instrumento que dependendo do badalar pode anunciar
a morte, marcar as horas das oracdes e proclamar boas noticias. A simbologia do sino remete
ainda ao anuncio do passado e futuro.

Nos versos “Saudade... mae velhinha do Destino / conta a historia de dor do meu
Passado” destacam-se “Destino” ¢ “Passado”, ambos escritos com as iniciais maiusculas
gerando identidade e especificidade aos termos. O eu lirico faz da saudade algo intrinseco a

propria realidade, pois possui um papel importante sobre o destino. A existéncia da saudade
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ndo s é anterior a existéncia do destino, como nele esta contida e dele faz parte. O destino
ocorre a partir da saudade, assim as historias de dor de um passado interferem na construcdo
do futuro.

Nos poemas analisados, encontram-se temas que conduzem para a construgéo do perfil
poético de Agenor Barbosa como morte, tristeza, saudade, decadéncia, pessimismo,
isolamento, soliddo, entre outros. Para compreender a poesia de Agenor Barbosa ndo podemos
analisar essas palavras como um todo, mas sim atribuindo uma experiéncia e um valor a cada
uma na construcdo do poema.

A exploragdo do tema morte, em sua poesia assume um carater sutil. Tomemos como
exemplo do poema “No S. Francisco”, em que o eu lirico percorre todo o seu curso de tristeza
a medida que vai trilhando seu caminho rumo a prépria morte. Observa-se 0 segundo verso do
primeiro terceto “Uma vela se esfuma, ao longe, o luar descora” em que a construgdo das
imagens remete pouco a pouco a ideia da morte. O poema intitulado “Soneto” o eu lirico nos
remete dois caminhos para a morte, sendo o primeiro associado a perda da filha e o segundo
ocorre pela luta da auséncia da filha, momento que a vida perde o sentido. O significado de
morte é ampliado, ndo estando associado somente a perda da matéria.

Ao fugir das expressdes encontradas nos poemas anteriores surge o poema intitulado
“Sonho dantesco”, publicado na revista Vita em 07 de setembro de 1914. A data de
publicacéo ja faz referéncia ao contexto de um dos fatos mais importantes ocorridos no Brasil
em 1822, momento em que foi proclamada a Independéncia da colbnia brasileira até entdo
subordinada a corte portuguesa. Em 1914 tal fato completou seus 92 anos, mas além da
tematica da Independéncia do Brasil, a data de 07 de setembro também remete a guerra, sendo

este o principal tema abordado pelo poeta Agenor Barbosa no poema “Sonho dantesco”.

A Guerral... Todo horror das batalhas sem termo
aclara,pela boca escura dos canhdes,

a atroz desolacéo de um Continente ermo,

o Crime a tripudiar sobre Legislagdes!...

E o Imperador sublime, o visionario enfermo,
sonha ver tremular, entre fulguragdes,

nas pragas de Paris, a Aguia, feita estafermo,
heroica, a afugentar o bando das Nacoes!

E a fogueira fatal, que extermina e que desce
Ao nivel primitivo e ilumina, até o fundo,
dores e provacdes, glorias de toda espécie,

ndo consegue levar ao coragdo oriundo
de uma raga de herois, a ver o que merece
a ambicdo genetriz do holocausto de um mundol... (VITA, 1914, n. p.)
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O poema possui uma estrutura em relacdo ao tema que pode ser dividida em trés
partes: a primeira esta restrita ao primeiro quarteto, no qual observa-se o tema: A Guerral, na
segunda parte localizada na segunda estrofe surge uma figura importante, que seria o
responsavel pela guerra, o “Imperador sublime, o visionario enfermo”, a terceira parte fica a
cargo dos dois tercetos que traz uma espécie de reflexao, fazendo uma aluséo, por meio de um
simbolo, o fogo representado pela fogueira fatal.

O titulo escolhido aborda uma questdo intertextualizada como o poema ‘“Navio
Negreiro” de Castro Alves, do qual a expressdo poética “sonho dantesco” remete a indignacao
do eu lirico com a realidade vivida pelos escravos no século XI1X. J& no poema de Agenor
Barbosa expressa o terror vivido pela guerra.

Existem alguns elementos no poema que conduzem para um contexto bem especifico:
a | Guerra Mundial, que ocorreu entre os anos de 1914 e 1918. Ao analisar o cenario anterior
a Primeira Grande Guerra, sabe-se que entre os anos de 1870 e 1914 o mundo viveu as
experiéncias do periodo da Belle Epoque marcado pelo crescimento econdmico e tecnoldgico.
Tal crescimento também gerou tensdo entre as grandes poténcias estabelecendo uma disputa
pelo mercado mundial o que determinou os primeiros sinais para a Primeira guerra. Assim, a
primeira estrofe inicia a terrivel descricao da guerra. A ideia de “o crime a tripudiar sobre
Legislagoes!...” remete a atitudes que atropelaram as leis revelando o excesso de crueldade
em um “Continente ermo”, isto ¢, um lugar vazio de conflitos até entdo. Sabe-Se que em
tempos de paz, a lei é para que as pessoas vivam em sociedade com seus direitos garantidos e
suas obrigacdes determinadas. Em tempos de guerra o crime assumiu a supremacia em
relacdo a legislacdo tripudiando com a ética, a moral, 0s costumes e 0s principios.

A segunda estrofe faz referéncia ao “Imperador sublime”, que pode ser interpretado
como a imagem de um lider maior, logo em seguida tal imagem é contraposta a um
“visionario enfermo”, o que cria uma espécie de paradoxo: de um lado, ha o “sublime”, que
significa elevado, proximo ao divino, fazendo referéncia a imagem do lider divinizada, do
outro lado, esta a palavra “visionario”, que exprime a ideia de ambi¢do demasiada e o excesso
pelo grandioso e majestatico, ou seja, desejando a grandeza de uma Nacgdo. Seu desejo era ver
tremular a bandeira com a “Aguia” “nas pracas de Paris”. A simbologia representada pela
“Aguia” traduz o espirito de lideranca e vitoria, bem como a imponéncia e a forca.

Os dois tercetos, como ja dito, fazem uma reflexdo, tornando-se necessario ler os dois
juntos, sem interrupcédo, para que a ideia se complete. Como dito, a “fogueira fatal” pode ser

lida como a falta da razdo que faz tudo descer ao nivel mais primitivo e ilumina, isto €, chama
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atencdo para as dores e provagdes, 0 que justifica a guerra. No entanto, a fogueira fatal néo
consegue levar o coracdo do herdi a entender e refletir sobre a ambigcdo que destroi e dar
origem a um “holocausto de um mundo”, palavra grega que significa “sacrificio”, logo possui
uma carga semantica muito forte associada ao sofrimento de todo um povo.

Ao analisar as estrofes é possivel ainda estabelecer uma conexdo com a ideia contida
na primeira estrofe, “aclarar” pela luz dos canhdes, ou seja, a luz produzida pelos tiros, ¢ a luz
da “fogueira fatal” presente no primeiro terceto. No primeiro caso, os canhdes aclaram
somente “o horror das batalhas sem termo”, assim como a iluminagdo da fogueira revela as
dores e atribulagdes de uma guerra.

Agenor Barbosa nos primeiros poemas analisados apresenta uma poesia passadista
ligada ao movimento Simbolista. J& no soneto “Sonho dantesco” aborda um tema incomum
para o periodo marcado pela estética simbolista. Publicado em 1914 o poema apresenta
indicios das caracteristicas do Pré-Modernismo ao abordar um fato historico que envolve
questdes sociais e trabalha uma tematica que posteriormente sera exaltada pelos modernistas.
A linguagem do poema ndo retrata a subjetividade explorada nos poemas anteriores. Assim, a
trajetoria de Agenor Barbosa caminha de uma poesia passadista para uma poesia

vanguardista.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou uma apresentacdo e andlise da
poesia de Agenor Barbosa publicada nos periddicos Vita e A vida de Minas no periodo entre
1913 e 1916, destacando as caracteristicas do movimento Simbolista. Agenor é desconhecido
do publico atual, pois ndo publicou livro assim como ndo é citado por nenhum critico
literario.

Verifica-se assim, que a poesia de Agenor Barbosa encontrada nas revistas mineiras
do inicio do século XX permite situar uma fase passadista do escritor em que 0 universo
simbolista é evidenciado de forma importante. Desconhecida hoje dos leitores e da prépria
critica literaria, essa fase contribui para que haja um resgate do universo literario deste
escritor, sempre lembrado pela ideia do futurismo paulista que Oswald de Andrade e Menotti
Del Picchia buscaram ver na nova poesia que antecedeu a Semana de Arte Moderna. O termo
passadista surge para essa fase do autor ndo como uma diminui¢do da estética simbolista,
posto que sua poesia ligada ao Simbolismo € rica e merecedora de um resgate maior que
permita a sua avaliacdo critica, mas pelo fato de sabermos que este poeta trilhard caminhos
diferentes pouco tempo depois em sua atividade literaria e que ja havia condi¢des nos anos de
publicacdo das revistas de encontrarmos textos pré-modernistas ou mesmo ligados a estética
Art Nouveau, como propde José Paulo Paes ao repensar uma avaliacdo estética desta mesma
época.

Segundo Brito, no texto “A divulgacdo da nova estética”, o futurismo foi um
movimento de cunho artistico e literario que atuou de forma significativa na cidade de Séo
Paulo, associado a primeira fase do Modernismo, em que 0S escritores se opuseram a
movimentos anteriores e propuseram algo novo. Brito (1997, p. 211) destaca que “Os
escritores mocgos de Sdo Paulo adotam atitudes de antagonismo ao passado, ao realismo, as
escolas romanticas, parnasiana e regionalista [...]”, na qual estabeleceu a ruptura da sintaxe
com a elaboracdo de poemas em verso livre, manifestando uma inovagdo na escrita, ou seja,
uma nova estética. A imagem urbana é uma forte caracteristica desse futurismo, assim como o
ritmo acelerado ao falar e as comparacfes inéditas. No texto Brito apresenta ainda alguns
poemas do Agenor Barbosa como: “O Que Eu Vi Nessa Noite...” que revela uma fase
vanguardista, um momento de muita mistura das estéticas literarias, entre a morte, o antigo, a
obscuridade e o mistério, nos versos “Velho cofre de sandalo, dormente / que guarda o
aspecto de um caixdo macabro” conduzindo para novos aspectos com amostras da estética

futurista através da preocupacdo do poeta em trazer a imagem da cidade de acordo com o
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verso “A chuva desce sobre o asfalto... Olho a calgada...”. Outro aspecto esta relacionado a
linguagem apresentada de maneira coloquial, o que faz alusdo ao Modernismo.

Ao identificar nas revistas Vita e A vida de Minas a poesia de Agenor Barbosa com
inclinacdo voltada para 0 movimento simbolista e ao apresentar o poeta em outra fase, na qual
publica poemas vanguardistas ligados ao Movimento Modernista, 0 que abre caminho para
uma nova pesquisa, este estudo resgata a trajetdria literaria de Agenor Barbosa, destacando a
evolucdo e a transicdo entre uma poesia passadista e uma poesia vanguardista, além de

resgatar a importancia desse poeta no contexto histérico da literatura brasileira.
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Da Legenda do Amor ¢ da Vida

A' sombra do zlcacar dessa torre de Sonho

erra a imagem final do meu amor tristonho,

leve. branca, subtil, errabunda, soturra,

de alto manto lalar, outomrnal, taciturna,
aureolada de luz, vaga e pontifical,

da Legenda do Amor, como o heroe de Sao Graal.

E a minha dor sem fim & minh’harpa morrente
ha de cantar o cysne uma cangdo dolente

e triste. Ha de cantar... E a delicada trama

de sonho que, nimbando-a, arutilar se inflamma
em crysoprasios, vem, pelo ar morno e parado
com reverberacoes de tempio illuminada.

E a Noite desce inquieta. E 0 meu violino geme...
O’ alma de Schumann, dorme. O meu violine treme
pela noite inquieta e morna, erma e silenciosa.
O’ papoula de sanpue. 6 chrysolito, O resa!

Q' perfume incolor de aureos pomos lethaes
desse corpo aromal qua eu nao terel jamais!

Quandoa Treva subtil de grandes trangas pretas
e olheiras de Soi-Por, desabrocha as violetas

|
L

g

dos canteiros ao som de harpa sonora slangue
yida, la do Poer as maos roxas, em sangue,

antes postas a orar velas almas do QOceaso,

agum poseta chinez vem desenhar no vaso

¢o céo, com tintas de oiro. entre claros-escuros

de Murillo @ Rembrandt, dois olhos grandes, pure

e negros como a Noite e tristes como o Mer

Baixae-lhes, Visnii-Brahma, o baptismo do Luar!

Chora a nave dos ceos, a alma dos I[nfortunios.
E eu sb, comtigo a sbs, 6 visao atra e enferma,

ougo, no meu violino, a alma de Schumann arma...

Elza ndio vira mais! Oh! pode a dura geada
eterna, enregelar-me & beira de uma estrada

e me deixar assim, 130 branca como o linho,
como um trapc de neve, a margem do caminho,
como um pedagc de aza immacula, sonora,
partida na ampliddo, rumo do azul,em for

E eu so, comtigo a sés! (Escuta ¢ meu violino...

O’ alma de Schumann, dorme! E muito ao longe um sino
plange dentro da noite hybernal, C granizo

desce, amortalha minh'alma...) Elza, meu paraizc,

meu desgragado amor, que frio anda la fora!
Quando se ha de queimar a fogueira da aurora?

E eu s, comtizo & s6s, & vizdo quc me espanta
sinto bem ndo s2i gue, que me prends € me encanta,
a belleza fatal dos teus olhos profundos,

onde bailaa minha alma, entre abysmos ¢ mundos,
onde bai'a esse amor, essa encanto, essa graga,

essa fascinagdo, que foi minha desgraga...

La fora. o vento passa a uivar na minha porta,
E a alma do furacdo, numa cidade morta

a uivar, a solugar, étriste, & muito triste

Quem ha que a este pavor resista? Alma, resiste
e vamos, Vem/| Scorri-me a minha unica lareira

4 peregrinagic de um existencia inleira...

E a noite densa, completa, adormece lentamente

~om badalar de sinos ermos € violinos sonoros...)

Agenor Barboza

=]

=
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Dr. Leon Rossouliéres, director da Imprensa
Official e 1.° tenente Theophilo Brant, da
Marinha Nacional

B e e e e e D P
P A A A N it i it

Pelo Inverno
(EVOCACAO)

Cantam as gotas de agua, intensamente frias,
muito brancas, tranquillas,

balladas allemads, nocturnos, clegias,

pelos vasos de argilla. ..

Na agua-tinta cinzenta do meu sonho,
vém descendo em ruinas

uns pedagos de ceo claro e risonho

de paragens desertas

—versos brancos das almas des campinas
innundadas de sol ¢ de¢ flores abertas. .,

Cantam...E os meus seiros natacs,
vagos, a sc¢ diluirem nas distancias,
reduzem-me a vizio das noites hybernaes
a saudades e ancias, . .

Serros...Serros azues da minha terra,
no velludo sonoro das paizagens,
fallando & multidio das arveses da serra
como velhas imagens. ..

o oo

(E aquarellas escuras

sao caprichosamente desenhadas

na sombra, recortando illuminuras

e recantos sombrios das estradas. ,.)

Estradas, na hora propicia dos poentes,
em penumbras de ceos primaveris,
embaladas nas harpas indolentes

da cangao aromal des bogaris...

Estradas somnolentas de cidade
onde florescem violas a cantar,
e brotam, pelas aras da Saudade,
os jasmis do luar...

(Na varanda do Sonho, debrugado,

eu vou revendo todo o meu passado
pelas horas inteiras. ..

Choram intensamentc as gotas de agua,
com sonidos agonicos de magua

das pobres trepadeiras. ..

Sangra, a0 morno subtil dos corredores
entre os aculeos bravos

a alma sentimental dos velhos sonhadores
em papoulas e cravos...)

E o granizo, nima pochade baga,

vae bordando uma casa muito branca

e caiada de novo,

na vidraga..,

...Entra a luz matinal,..a entrada é franca
e hospitaleiro o povo...

Podeis entrar. E’ a casa do meu velho
que se distingue logo entre as demais,
vamos!, ..

(«..€ a bruma desce, no evangelho,
das mysteriosas noites hybernaes...)

Agenor Barbcasa

A A~
AR AL s

—Aquelle que vae tomar o bond ndo é o

Achylles ?

—F’ elle mesmo. Olha, 14 vae tambem a senho-

ra, Ah! e a sogratambem.

—Aquella gorducha é que é a sogra delle?
—F

—O Achylles estd magro.

—Chegaram ha dias da Europa.

Elle enjoou muito na viagem.

—Entio a pipa da sogra nio deve enjoar. Com

tamanho corpo! Arre.

—Nao: ella ndo enjoa nada. Disse hontem o

Achylles que quando a sogra embarca ¢ o mar que
enjoa.

NARARAAARNAARAR
—O teu irmio padre tem algum beneficio?
—Nao.

—Entdo, em que se occupa?

—De manha diz missa...
—E de tarde?

-De tarde, nio sabe o que diz.
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SONET® _

k—fv\—::\)\‘ @‘Q ) B

Era minha ambicio, pelas estradas
que assim vou palmilhando, hoje s
ir, comtigo, filhinha, de mios dadas,

todo envalvido pelo teu carinho.

Volto de horas de febre ja passadas
estupefacto, tremulo, velhinho,
vendo a juncar-me as illusdes quebradas,

toda a larga extensdo do meu caminho.

esboroado o sonho no meu peito,

hei de seguir somnambulo, chorando,

transfiguraao, pallido, desfeito,

para a Ventura que nio conheci..,
para onde vejo, eterna, me acenando.

toda a esperanga, toda, que eu perdi

i T P P VO O D P O DA

AP
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Aspiracdo da pedra
@

me virgem da pedra a sonhar expande
regia copa no ar, ¢ 0 embalsam erfuma.

) ist¢, afinal, bem o prova o

onde a ida pe onho é uma
Excuse trabalhg anto, intellectuaime
S6 para compr 0 anceio mineral.

A mbem sonha. O corpo bruto aco

E surprehende a visdo que o anima e acaricia

A’ mente visiona esta illusdo reccrda
estrella que foi sol, a noite gue era dia

. e paira no ceo de chumbo e cobalto
simismo atroz da rocha enne
scentelha de luz e lhe abre as
Como a um encarcerado, a liberdade

E pensa, logo existe. Aquillo gue ndo era
Ser, deixou de o nado ser e interiormente,
No 12 aspi 5 no a Prim

a, como nés..

A extranha concerx
Protoplasma do Ser, que,
Evolue para o mal dum fin

Bemdita sejas, [

e
um alto i
o silencio intermino
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Sonho dantesco

A Guerra!.., Tede o horror das batalhas sem termo
aclara, pela bocca escura do< canhoes,

a atroz desolagao de um Continente ermo,

o Crime a tripudiar sobre Legisia;fes!...

E o Imperador sublime, o visiona'io enferm-,
sonha ver tremular, entre fulguracdes

nas pragas de Paris, a Aguia, feita estafermo,
heroica, a afugentar o bando das Nagdes!

E a fogueira fatal, que extermina e gue desce
Ao nivel primitive e illumina, até ao fun o,
dores e provagdes, glorias de (oda a especie,

ndo conseguiu levar o coragdo otiundo
de uma raga de heroes, a ver o que merece
a ambigdo genetriz do holccausto de um Mundo !...

Agzenor Barbosw

P A A PPt o et I o P

A “Uniao Paulista” paga sorteios de 1 a
20 contos de rtis, integralmente. Agencia, Ave-
nida Silviano Brandao, 848.

Fl'\[F“ BAUNILHA & 0O melhor cigarro
J A Fabrico especial de Filhos, Piana.

e AP PP P PP s

Inverno...

Ci nas minhas profundezas espirituaes ¢ essa
mesma frialdade que por esse dia baco desperta
tanta insociabilidade nos outros, nesses que se aven-
turam por essas ruas, fugindo, encolhidos, mu-
dos... Embucamentos rnisca na sombra, ¢ desappa-
recem E as vidragas das casas, escuras, nio re
Hectem intimidades aconchegadas ao enlevo de si
mesmo. .. A noite vem, as luzes pallidejam num
fio de aggravo aos que tacteam pa escuridade das
mansardas, gelados, até aluir na paitha humida,
desfallecer na derrocada dum sonho mau, ao so-
mno que pesa, estremunhadamente. ..

Emogoes calmas, zurzinadas phantasticas. . .

Hoje havemos de deitar cedo, maridinho,
heim?

E eu que me esquecia que sou casado ha dc
diis?

A i

O GOVERNO BUENO BRANDAO

Palacio da Justica
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Saudade...

Saudade. .. Como atarde, vae morrendo
tua lembranga dentro da minha alma.

Vaes lento e lento... desapparecendo...
Como na tarde, a voz pausada e calma
da carrilhana de algum burgo antigo...

Ao crepusculo, pallido, cantando
tua memoria dolorosa, sig
como um velhinho antigo. .. recordando...

Saudade... Olhar perdido... alma perdida...
Olhar que si olha a estrada percorrida
so vé desilusdes pelas estradas...

Qiro e nevoa irial das caminhadas..
Motivo emocional da minha Vida...

Como a blasphemia de uma queixa humana
chorando pela minha mocidade,

ouco cantar a velha carrilhan

dentro da tarde immensa 2 religiosa...

la longe... na distancia dolorosa

do burgo do Passado e da Saudade.,.

Saudade.... Stradivarius indolente
surdinando Chopin, coma um segredo...
A tarde morre... Commovidamente
olho o orvalho chorando no arvoredo...

A" sahida do feretro do Dia

vdo-se acendendo estrellas lento... lento...
Numa piedosa e triste romaria,

a Noite chega pelo firmamento...

Plange um sino 14 longe... plange um sino
14 longe, na distancia, ermo e pausado...
Saudadec... mae velhinha do Destino,

conta a historia de dor do meu Passado...

Saudade... Caravellas alvejantes

sonhando portos... monumentos... caes
Velas de Sonho sobre o mar, errante
velas que partem... que nio voltam mais !

Azas que l1d se vdo noceo nevoento...
Jritos. .. desesperados rythmos de ancias
que as azas levam para o vento... e o venlo
espalha no azulado das Distancias. ..

. Vaes lenfo e lento desapparecendo. ..
Como, na tarde, a voz pausada e calma

da carrilhana de algum burgo antico

Agenor Barbosa
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