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CORPOS ROUBADOS NOS SABERES DO ENSINO DE ARTE
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Resumo: Os conceitos criados para delimitar as corporeidades, os lugares e as culturas emergem da
estrutura dicotbmica do sistema moderno colonizador. Pensando a partir disso, abordamos neste
trabalho como se deram as praticas docente durante o estagio supervisionado, conduzido em duas
escolas publicas de Campo Grande-Mato Grosso do Sul, obrigatoriedade do Curso de Graduacdo em
Artes Cénicas — Licenciatura (UEMS) e que se configuraram por esses atravessamentos duais ainda
estabelecidos no ensino de Arte nas escolas. Diante disso, o objetivo principal desta pesquisa é
(re)verificar e (re)significar corpos que dancam nas escolas da atualidade. E ainda pretendemos levar
a compreensao de alunos e professores do conceito de corpo cénico pedagdgico (BESSA-OLIVEIRA;
NORONHA, 2015) por entender que antes o corpo ocupa lugares que partem de suas
especificidades, num espaco — geografico, biografico e cultural (biogeografico). O corpo do estudante
biogeografico (BESSA-OLIVEIRA, 2016) é aqui entendido como produtor de arte, cultura e
conhecimento nos espacos da escola. Desse modo, durante o estagio supervisionado o corpo cénico
pedagdgico do estudante foi abordado nas aulas por uma epistemologia outra, aquela ancorada por
tedricos que sustentam a discussao cultural (GROSFOGUEL, 2008; FOUCAULT, 1987; HALL, 2005;
HISSA, 2011). Valemo-nos ainda de outros tedricos, tendo em vista nossos objetivos e reflexées
diversas, que abordam sobre o corpo na danca e que nos foram fundamentais, por exemplo: Thérése
Bertherat, Marcia Strazzacappa, Isabel A. Marques, Christine Greiner e Jussara Miller. A ideia é,
portanto, evidenciar a importancia de permitir que os corpos dos estudantes se abram as novas
possibilidades de producdo de conhecimentos para dialogarem com a estrutura (im)posta pelos
saberes tradicionalistas. Assim, 0s corpos dos estudantes, amparados por perspectivas outras,
tornam-se geradores de saberes dentro e fora dos espacos das escolas.

Palavras-chave: Corpo cénico pedagégico; Ensino de Arte; Estagio.

Introducédo — Construcao epistémica do corpo (bio) cénico outro

Nosso corpo somos nos. E nossa Unica realidade perceptivel.
N&o se opde & nossa inteligéncia, sentimentos, alma. Ele os
inclui e da-lhes abrigo. Por isso tomar consciéncia do proprio
corpo é ter acesso ao ser inteiro... pois corpo e espirito,
psiquico e fisico, e até for¢a e fraqueza, representam ndo a
dualidade do ser, mas sua unidade (THERESE, 2010, p. 14)

O corpo transforma-se nas experivivéncias®, (BESSA-OLIVEIRA, 2018)
através de lampejos de racionalidade, é, portanto, objetivo e tendencioso. O corpo é
universo particular que, assim como os “astros” que estdo em constante rotacéo,

movimenta-se, colidindo com pessoas, lugares, crengas, culturas, politica, verdades,
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mentiras, forcas e fraquezas diferentes: convergentes e divergentes. Nesse
entremeio, o0 corpo busca, em cada encontro, outras formas de (re)conhecimento do
espaco em que se encontra movendo e nas suas relagdes que o permeiam, e nessa
prontiddo sdo milhares de encontros acontecendo e varios por acontecer. Corpos

esses, entdo, que para nés vao dancar — movem-se — todos os dias.

No seu dangar, o corpo “esta constantemente adquirindo novos habitos,
novos saberes que provocam, nesse corpo, O surgimento de novos centros
significativos: a danca cria novos centros de significacdo para o corpo” (DANTAS,
1999, p. 109). A danca, por isso, propde-nos pensar acerca dessa relacado do corpo
em movimento e a sua repercussao nos espagos em que estao situados e o quanto
esses espacos estdo intrinsecos nesses corpos. Pois, para nés, entende-se corpo
(sujeito  biogréafico), espaco (geografia cultural), mover-se (conhecimentos
especificos) — uma questao de biogeografia (NORONHA; BESSA-OLIVEIRA, 2018)
como modos de compreender sujeitos, lugares e conhecimentos — como modos
indissociaveis.

Dentro do ambiente escolar as experivivéncias em arte se desenvolvem da
perspectiva de “um conhecimento corporificado, que se manifesta também como
conhecimento processual e transversal, a medida que se comp8e continuamente de
multiplos planos e aciona uma pluralidade de campos de conhecimento”
(MENCARELLI, 2017, p. 5). lgualmente, ja que a escola é este lugar de multiplas
possibilidades (sujeitos, lugares e conhecimentos) divergentes e convergentes, ao
mesmo tempo acontece, com essas multiplicidades de conhecimentos que os
corpos possuem através de suas subjetividades, que na maioria das vezes sao
abandonados por conta do tradicionalismo, o0 que determina uma “ndo-

movimentacao” corpérea reconhecida como conhecimento/disciplina.

As criancas educadas e comportadas eram aquelas que simplesmente nao
se moviam. O modelo escolar-militar da primeira metade do século XX era
aplicado desde o momento em que a criangca chegava na escola. As filas
por ordem de tamanho para se dirigirem as salas de aula, o levantar-se
cada vez que o diretor ou supervisor de ensino entrava na sala etc.
Atualmente, séo raros os estabelecimentos escolares que mantém este tipo
de atitude, encontrado ainda apenas em escolas de cunho religioso e em
algumas escolas publicas de cidades pequenas do interior do estado. Nas
escolas da rede publica das grandes cidades, esta realidade ja ndo existe.
Apesar da auséncia destas atitudes disciplinares, a ideia do ndo-movimento

® Partindo do corpo aqui em questdo “O corpo é espaco/lugar de experivivéncias em que se misturam
historias, memoérias e biografia (marcas) da diferenca de diferentes modos.” (BESSA-OLIVEIRA,
2018, p. 5).



como conceito de bom comportamento prevalece. Muitas escolas aboliram
as filas e os demais simbolos de respeito a diretores e professores; no
entanto, foram criadas outras maneiras de se limitar o corpo. O movimento
corporal sempre funcionou como uma moeda de troca. Se observarmos
brevemente as atitudes disciplinares que continuam sendo utilizadas hoje
em dia nas escolas, percebemos que nado nos diferenciamos muito das
famosas “palmatorias” da época de nossos avos. Professores e diretores
lancam méo da imobilidade fisica como punicdo e da liberdade de se
movimentar como prémio. (STRAZZACAPPA, 2001, p. 70)

Infelizmente, a educacdo ndo se atualiza aos e com 0s corpos que estao em
constantes transformagdes como no caso dos corpos dos “agoras”. Os corpos ainda
sao historicos/historias contadas como nossas nas escolas. Diante disso, € preciso
compreender o ensino de Arte no Brasil, ainda que num muito brevissimo historico.
Mas € preciso! Aquele nos serve como forma de ndo incorrer nos erros postos desde
sempre, desde 1.500. Por processos histéricos trazidos pelo pensamento moderno,
eurocéntrico, por exemplo, ainda temos Histérias que refletem na pedagogia e nas
praticas de ensino nas escolas da contemporaneidade que viajam de lugares para

lugares em todos os tempos.

Por isso, 0 ensino de Arte hoje tem emergéncias, e sdo multiplas. No caso da
Danca é preciso (re)configurar os corpos, pensar num corpo (contra)modelo
estabelecido desde o século XV. Um corpo ndo mais disciplinar como ja é (im)posto
para nés pelos colonizadores. O corpo pensado neste trabalho ndo é um corpo
estatico, o corpo do estudante pensado aqui si-move-se (BESSA-OLIVEIRA, 2017):
tanto si-move para onde e como quer, quanto move-se por conta do seu contexto
sociocultural e politico. Partindo dessa perspectiva de Bessa-Oliveira, o corpo do
estudante é entendido também como um gerador constante de troca/transmisséo de
conhecimentos, assim como é um corpo que consegue “[...] pensar dangando e
dancar pensando” (MARQUES, 1998, p. 71).

O corpo dancante (do estudante, por exemplo) neste trabalho € o corpo
cénico pedagégico® (BESSA-OLIVEIRA; NORONHA, 2015), um corpo situado fora
do seu saber disciplinar moderno para os espacos da sala de aula. Por muito tempo,
0 corpo veio sendo visto e sentido pelo olhar do outro, em muitos casos ainda o €;

principalmente nas escolas, o corpo ndo disciplinado € visto como um corpo

“A conceituacdo do corpo cénico pedagoégico estd assentada na formulagdo que toma da ideia de
espagos vistos como néo disciplinares ocupados por corpos ndo reconhecidos pelo saber disciplinar,
como corpos que dancam as dancas das academias: sejam elas do conhecimento, sejam as
academias de preparacao fisica.



desconhecido que parece ndo fazer parte do sujeito/contexto. Um corpo in-
existente®. Por isso, tem-se muito para discutir no ensino de artes nas escolas da
atualidade, qual corpo ocupa as aulas de Arte e de qual saber esse corpo é

abordado?

Assim, considerando as experivivéncias corporais vivenciadas no estagio
supervisionado obrigatorio do Curso de Artes Cénicas — Licenciatura (2017/2018) da
UEMS-UUCG, discutirei como se deram os processos didatico-pedagogicos e
metodoldgicos, tomando do corpo cénico pedagdgico como ancora epistémica, nas
aulas tedricas e praticas de Arte nas escolas por onde estagiei com o meu préprio
corpo cénico pedagdgico®. A ideia primeira para o entendimento do corpo cénico
pedagdgico foi legitimar o corpo biogeografico (BESSA-OLIVEIRA, 2016) dos
estudantes que dangcam e pensam juntos, por iSSo Si-movem-se, e que Sao corpos
produtores de saberes para o ensino de artes na disciplina de Arte.” Saberes que
estdo e sdo atravessados pela pratica, a teoria e a pesquisa em danca/arte, pois
podemos compreender também, assim, outros corpos que transitam dentro e fora
dos muros da escola que também partilham desses/seus saberes. Sobre essa visdo

epistémica de corpos outros Bessa-Oliveira pontua que:

Agora é possivel que o ensino em todas as disciplinas, e ndo s de artes,
faga formulacdes metodoldgicas entre os conteidos mais tradicionais com a
realidade: grafite, Hip Hop, Funck, outras tantas expressdes pertencentes
ao cotidiano e as verdadeiras experiéncias artisticas dos alunos. Isso é
possivel de se pensar considerando que, apesar do ensino de modo geral
ainda ser muito disciplinar, o professor ndo é “obrigado”, dependendo de
sua postura critica e metodolégica, segui-los como os Unicos a fomentar
suas aulas (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 136)

Nesse sentido, passando pelo ensino de Arte na atualidade, em um primeiro

momento, me deparei durante as aulas ministradas no estdgio com uma

® Quando falamos isso, gueremos contemplar a ideia de um corpo que existe e parece ndo existir ao
mesmo tempo.

® Na arguicdo do Prof. Dr. Edgar Cézar Nolasco, que participou da minha banca de defesa do
trabalho de conclusdo de curso — TCC, o professor pontuou que pensando o corpo em cena que
sente, que pensa e no caso do professor, ensina, a partir de Roland Barthes que pensava na
escritura, o corpo do professor € Agquele que acaba as frases. Por conseguinte, o professor Nolasco
sinalizou: Podemos pensar entdo o professor como aquele que acaba 0s movimentos ou aquele que
aponta a direcdo dos movimentos. Assim, os estudantes nas aulas sdo levados a um
autoconhecimento de si e do meu proprio corpo por extensdo. Por isso, através da palavra e do
trabalho com o autoconhecimento do corpo nas aulas de arte, o professor Nolasco sugeriu a ideia de
tomar o corpo como biopedagdgico.

" Cabe aqui uma breve explicacédo: falamos em ensino de artes porque os estudantes nas escolas
deveriam ter acesso as diferentes linguagens da arte (Artes Visuais, Dan¢a, Musica e Teatro,



multiplicidade de corpos nas salas de aula, cada um com a sua particularidade, que
ndo eram contemplados pelo saber e conteudo disciplinares. Considerando esses
COrpos nesse espaco, portanto, propus, a partir das conceituacdes que vim
desenvolvimento em projetos de pesquisas ao longo do meu curso de graduacéo,
trabalhar o corpo cénico pedagdgico nas aulas de estagio supervisionado, realizados
como obrigatoriedade para concluséo do Curso de Graduacdo em Artes Cénicas —
Licenciatura — na UEMS, em duas escolas pUblicas do Mato Grosso do Sul®. Num
segundo momento, tendo em vista o0 contexto encontrado, 0S corpos Ccénicos
pedagdgicos dos estudantes e o meu corpo-professor por extensdo foram
abordados a partir de uma epistemologia outra para designar corpos outros® como
produtores de conhecimentos nos espacos das salas de aula partindo das

especificidades dos proprios estudantes.

A ideia epistémica do corpo cénico pedagogico € problematizar os corpos de
estudantes que ndo tém a concepcgao corporea que é imposta pela Danca/Teatro — o
corpo que move-se nas Artes Cénicas, assim como noutras linguagens da arte
qgquando de perspectivas modernas — sdo corpos que fogem do padréo “corpo
sentado” da norma tradicionalista nas aulas de Arte ou no Sistema das Artes. Ambos
ndo reconhecem o corpo em movimento individual como parte do ensino
aprendizagem nas aulas de Arte ou na Arte, ou seja: se a arte hoje ndo esta presa
mais a uma linguagem especifica, porque o corpo tem que ser homogéneo? No
entanto, o corpo imagem'® nas minhas aulas de Arte — o corpo cénico pedagdgico

do estudante orientado pelo meu corpo que propus a dancar, um coOrpo em

especialmente, porque estdo nos documentos legisladores, mas nas demais linguagens possiveis
também).

® Uma dessas foi a Escola Estadual Profé Hilda de Souza Ferreira, onde realizei o estagio obrigatorio
do ensino fundamental | entre as turmas do 6° ao 8° anos, e outra foi a Escola Estadual 26 de Agosto
realizando o estagio supervisionado com as turmas do 1° ao 3° anos do ensino médio.

® para conducdo/transposicdo na pratica para a compreensio de como se deu essa episteme outra,
ou seja, designar corpos outros, foi partindo do conteddo da professora de Arte — habilitada em Artes
Visuais — nas aulas, com a atividade do ciclo cromético das cores. Propus uma experivivéncia aos
estudantes a partir de recortes em papel coloridos (cores presentes no circulo cromatico) de méos e
pés fixados ao chdo e na parede, e para o desenvolvimento corporal utilizei os niveis — alto, médio e
baixo (LABAN, 1978) — onde, para compor 0s movimento, os estudantes tinha que alcancar as
marcas das cores de maos e pés impressas postas no chdo e na parede em diferentes niveis de
dificuldades. Os estudantes alcancaram suas percep¢des corporais, um contelido j4 experienciado
por mim nas aulas préaticas de algumas disciplinas da universidade no curso de Artes Cénicas, agora
transposto a partir de Artes Visuais. Decorrente da percep¢do do estudante com o proprio corpo o
entendimento também do ciclo cromatico de cores do conteddo de Artes Visuais foi alcancado. Isso é
conhecimento a partir do proprio conhecimento que se relaciona com conhecimentos consolidados.
0 corpo-imagem ou corpo imagem refere-se a ideia do corpo que é visto ou 0 corpo que vé ou
ainda o corpo que gera imagem a partir de si préprio.



(re)verificagdo epistémica — permite o corpo do estudante, assim como 0 meu, ser,

sentir, saber-se (re)flexivel nas aulas, tanto na teoria como na prética.

Partindo desse termo epistemologia outra, a ideia sobre esses corpos esta
exatamente em poder (re)verificar e (re)significar corpos outros nas salas de aula, a
exemplo de como o corpo tradicional “escolar” se (re)configura em danca®’. Por isso,
tomo de outras perspectivas como produtoras de conhecimentos, diferentes daquela
estrutura dicotdbmica do “corpo sentado”, corpos condicionados as cadeiras e mesas
dos estudantes como Unicos lugares ocupaveis. Uma ideia de corpo que ainda
mantém seus “dispositivos disciplinar” (FOUCAULT, 1987, p. 221) de controle do
corpo, do movimento e do espaco da sala de aula, tornando os corpos dos
estudantes enrijecidos por um padréao de corpo moderno colonizador. Nesse sentido,
igualmente, Foucault evidencia a “docilidade” existente e incompreendida dos corpos

para nas aulas disciplinares:

A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos “déceis”.
A disciplina aumenta as forcas do corpo (em termos econdmicos de
utiidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos politicos de
obediéncia). Em uma palavra ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um
lado uma “aptidao”, uma “capacidade” que ela procura aumentar; e inverte
por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar disso, e faz dela
uma relacéo de sujeicdo estrita. (FOUCAULT, 1987, p. 164-165)

Deste modo, a reluta do sistema cartesiano (Penso, logo existo!) impera nas
salas de aula no controle do movimento dos corpos, mantendo-os “doceis” e
domados nas escolas. Isso reflete direto na tensdo dos estudantes diante das
propostas de si-moverem-se nos espacos das salas de aula. O estudante néo
compreende que estd aprendendo, muito menos que esteja produzindo
conhecimento a partir de seus proprios conhecimentos. Neste caso, 0s estudantes
s6 entendem que estdo aprendendo o conteudo, que € disciplinar, se estiverem
sentados em suas respectivas cadeiras e com o caderno e lapis sobre a mesa em
infinitas anotagbes das lousas repletas de histérias alheias. “Estes conceitos
precisam de ser descolonizados e tal s6 pode ser conseguido por meio de uma
epistemologia descolonial que assume abertamente uma geopolitica e uma corpo-
politica do conhecimento descoloniais” (GROSFOGUEL, 2008, p. 48-49).

1o corpo tradicional (re)significa-se no corpo que danca através das técnicas aprendidas na
universidade, mas valendo do corpo do estudante para fazé-los reconhecer que seus movimentos ja
sdo conhecimentos de seus proprios corpos. Ou seja, para dangar nao € preciso dominar técnica
alguma, mas reconhecer seu préprio corpo como danga.



Pensar essa discussdo partindo da perspectiva epistémica descolonial &
urgente, pois visa considerar corpos que nao tém o reconhecimento nos espacos da
escola. A realidade é que s6 uma epistemologia outra pode dar conta de trazer
possibilidades outras no ensino, rompendo com o pensamento abissal que delimita
com uma cratera infindavel o campo investigativo dos estudantes nas escolas: um
abismo que estabelece nas margens da dualidade historia, geografia e ciéncia
privilegiados por tempo X diferentes sujeitos, arte, cultura e conhecimentos
multiplos. E foi partindo dessas perspectivas investigativas do proprio corpo que o
estudante chegou ao seu autoconhecimento — do seu corpo como seu —
apreendendo com seu corpo-imagem como corpo cénico pedagogico nas aulas

como “novas” possibilidades de aprendizados.

Nesse sentido, professores e estudantes das duas escolas publicas de Mato
Grosso do Sul por onde passei apreenderam através da teoria junto as praticas,
decorrentes da realizacdo do meu estagio supervisionado, que 0s corpos dos
estudantes a cada aula se (re)significavam como/no corpo-imagem cénico
pedagogico dentro das suas especificidades e que esses entenderam primeiro o seu
corpo que danca para depois definir a danca no corpo do outro. Ficando assim
entendido que aquele corpo ndo s6 danca, mas também ensina e apreende nos
espacos das salas de aula dancando e pensando e vice-versa. Os corpos dos
alunos deixam de (re)produzir arte, cultura e conhecimentos alheios para por em
evidéncia suas proprias experiéncias de arte, cultura e conhecimentos dos seus

conhecimentos.

Para melhor compreensao da temética, do corpo cénico pedagdgico nas salas
de aula de Arte, € necessario, podemos dizer assim, uma pedagogia libertadora a 14
Paulo Freire. Pois esta prética de liberdade pode ser uma forma de divulgar, através
do corpo que danca do estudante, uma visao libertadora de si proprio sendo a danca
pensada para e possivel por todos; independente do contexto sociocultural de cada
um, o corpo dancante nas aulas tornam-se condutores na e de formag&o social,
cultural e politica do sujeito/estudante que, por conseguinte, afetara também sua
condi¢cdo econdmica. Um corpo que si-move-se, ndo apenas na danca, mas na vida,
pode ser um corpo que trabalha, que anda, que vive, que sabe ser, sentir e saber

sua propria condi¢do de sujeito que produz e ndo (re)produz.



O corpo cénico pedagogico do estudante, partindo dessa pratica de liberdade
na educagéo, possibilita ainda o melhor entendimento desse corpo a partir das suas
proprias experivivéncias culturais. Por isso, 0s corpos dos estudantes, através de um
olhar atualizado no estagio supervisionado, foram estimulados e provocados nas
aulas por outros saberes que, por conseguinte, registrou-0os como corpos produtores
de arte, cultura e conhecimento através da arte. Pois, o corpo biogeografico do
estudante, bio-sujeito, geo-espaco, grafia-narrativas, passou a dancar a partir das
suas experivivéncias, apreendendo as propostas pedagodgicas através da sua
narrativa e também ensinando/estimulando a si e ao outro diante do seu proprio
corpo-discurso nas aulas. O corpo cénico pedagdgico € um corpo que tem voz e

VezZ.

Assim, os estudantes aprenderam com a proposta da aula a dizer através do
corpo promovendo o reconhecimento de si, do outro e do contexto no seu proprio
espaco-corpo. Lugares e corpos esses que o0 sistema escolar ainda néo reconhece.
Nesse sentido, as aulas geraram “[a] constru¢do de uma epistemologia que parte de
narrativas nem sempre explicitas do corpo em suas relagbes com o ambiente”
(GREINER, 2017, p. 11). Para isso foi e ainda é preciso permitir que 0S corpos
(re)existam ao/no seu lugar de fala. Para que assim esses cheguem a seus
autorreconhecimentos, da sua autorrepresentacdo identitaria e do seu respeito
préprio em relacdo ao outro, dentro ou fora dos espacos da sala de aula. Por isso,

deixa o corpo falar!

Estagiando corpos dos saberes no ensino de Artes

Durante a preparacdo do estagio supervisionado a ideia principal emergiu a
fim de que conseguisse elaborar aulas que fossem possibilidades melhores para
compreensao de um saber outro através do corpo que ensina, um corpo que pratica
e do corpo que apreende no ensino de Arte na escola. Os corpos dos estudantes,
portanto, pensados e conduzidos nas suas especificidades pelo corpo cénico
pedagogico. Sendo assim, por conseguinte, corpos re(des)cobertos para um novo
saber, adquirindo autonomia e liberdade com o seu corpo para criar, pensar, sentir,

agir, apreender e ensinar a partir dos seus proprios movimentos corporais.



Consequentemente, partindo dessas experivivéncias no estagio com o corpo
cénico pedagdgico dos estudantes, obtive resultados inimagindveis através da
(re)verificacdo epistémica atravessada pela pratica, pela teoria e pela pesquisa em
artes nas aulas. Esses resultados todos estdo ancorados pelas orientacdes do Prof.
Dr. Marcos Antonio Bessa-Oliveira, com o qual vim desenvolvendo estudos e
pesquisas ao longo da graduacdo, bem como venho desenvolvendo este estudo, e
fazendo parte, como membro, do grupo de pesquisa NAV(r)E/UEMS coordenado
pelo professor. Tal envolvimento com a pesquisa foi bastante valido para colocar em
pratica o corpo cénico pedagdgico do estudante nessa troca/transmissdo com meu
corpo de professora que também faz parte dessa discussdo. Um corpo proposto

como producao de conhecimento para o ensino de danca nas salas de aula.

Contribuiram também de maneira muito efetiva para a realizacdo do estagio
supervisionado obrigatério varias disciplinas cursadas durante o curso de Artes
Cénicas — Licenciatura na UEMS. Das disciplinas Didaticas e Metodoldgicas,
passando pelas disciplinas de Teorias e Praticas em Danca e Teatro, bem como as
disciplinas de Estagio Supervisionado cursadas durante o 3° e 4° anos do Curso,
véarias foram as possibilidades nessas. Dessa forma, cabe aqui um agradecimento
pela dedicacdo e disponibilidade dos professores que contribuiram, cada um a seu
modo, com a possibilidade e permissao de reflexdo do corpo cénico pedagdgico a
partir das e nas suas proposicbes de atividades nas suas respectivas

disciplinas/aulas.

Estagiando nas duas escolas publicas de Mato Grosso do Sul, percebi que
ambas se valem fortemente de uma linguagem especifica; a linguagem das Artes
Visuais, como na maioria das escolas, € quase soberana para pensar 0 ensino de
artes na escola ainda hoje. Cheguei a essa conclusdo apds passar pela Escola
Estadual Prof® Hilda de Souza Ferreira no ensino fundamental Il, entre as turmas do
6° ao 8° anos, da professora 1'? que conduzia suas aulas a partir da Histéria da
Arte, exclusivamente das Artes Plasticas. Por conseguinte, quando estagiei na

disciplina de Arte na Escola Estadual 26 de Agosto, com as turmas do 1° ao 3° anos

'2 Optei por manter o anonimato das respectivas professoras, a fim de priorizar a leitura critico-tedrica
e epistémica que prefiro fazer das minhas préprias aulas no estagio supervisionado. A ideia é que
mantendo sem evidenciar o nome das pessoas envolvidas no processo, estudantes e professores,
entendo que posso fazer argumentacdes mais pertinentes em relacdo as praticas docentes dos
respectivos professores nas escolas. Ndo € uma pura questdo de omissdo para produzir critica
infundada.
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do ensino médio, ministrada pela professora 2, identifiquei que esta tinha como
repertério de suas aulas a Pintura Rupestre chegando até a Arte Contemporanea

das Artes Visuais.

As experivivéncias com o0s corpos dos estudantes alteraram-se com o
atravessamento de uma epistemologia outra pensada para as aulas. Esta postura
docente epistémica possibilitou a construcdo do corpo cénico pedagdgico ao
estudante, permitindo-o “[...] a reflexdo [do seu corpo] sobre o ensino da danga em
si, pautado na experiéncia do sujeito, o eu-corporal, o0 soma, com toda sua gama de
complexidades” (MILLER, 2014, p. 101). Com essa proposta docente o corpo cénico
pedagdgico do estudante proporcionou também a retroalimentacdo das linguagens
Artes Visuais x Artes Cénicas, e vice-versa, promovendo aos corpos a troca de
conhecimentos para ambos os envolvidos, estudantes e professores nos espacos de
ensino, “merecida’. Ou seja, os conteudos de Artes Visuais — estudo de cor,
movimentos artisticos na pintura, entre outros — foram muito mais facilmente
transpostos para as Artes Cénicas, mover-se em graus de dificuldades diferentes
através de marcas coloridas fixadas ao chdo, por exemplo, quando os estudantes se

reconheceram nas atividades docentes propostas com 0s seus préprios corpos.

Igualmente, com a observacéo participativa dos professores regentes 1 e 2
nas aulas propostas, esses puderam experivivenciar com o corpo cénico pedagdgico
dos estudantes o processo de (re)significacdo dos corpos. Um corpo que foi
re(des)cobrindo das tradicbes postas nas aulas, porque passaram a se sentir
estimulados e provocados a dancar a partir da escuta do préprio corpo conduzidos
pelo seu corpo memoria (MILLER, 2014). O estudante, assim, configurou-se no
corpo-imagem cénico pedagogico e acabou sendo levado a compreensdo de que
outros tantos corpos o habitam. Quer dizer, o estudante, através da compreenséo do
seu proprio corpo como produtor de conhecimento, também reconhece que seu

corpo-identitario € formado pelo contexto — outros corpos — que o cerca.

Assim, professores e estudantes entenderam que movimentar 0s “corpos
sentados” das aulas de Arte, por meio do ensino das Artes Cénicas, gerou novos
saberes que, em dialogo com as Artes Visuais, a mais difundida linguagem no
ensino de Arte hoje, objetivou o (re)conhecimento de outros saberes: no caso do
corpo dancante aqui em questdo, amparados em conhecimentos das suas

experivivéncias e ndo em um corpo modelo parado, menos ainda um corpo dubio
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gue sempre fora expresso aos estudantes pela pintura. Um corpo que néo se define
de que lado deve estar no ensino, (certo ou errado) visto pelo olhar privilegiado do

discurso hegemonico europeu.

Logo, diante da complexidade do tema, acaba sendo bastante importante
(re)pensar também a forma(agéo) docente nas aulas de Arte para que se faca valer
a possibilidade de outros saberes com o corpo em movimento na escola: o corpo
gue ensina-dancga, pratica-danca e o corpo que aprende-danca porque si-move-se,
portanto, um corpo que pensa-danca, logo existe! Com isso, 0 corpo cénico
pedagdgico nas minhas aulas de Arte se configurou como uma grande ponte, tanto
para o aluno, como para o professor, diante de uma epistemologia outra nas salas
de aula, promovendo atravessamentos entre os (nossos) corpos®. Do mesmo modo,
a pratica docente a partir do corpo cénico pedagdgico nas aulas permitiu entender
que o aprendizado a partir do corpo gera novos conhecimentos (N0 corpo), e esses
sdo atravessados pelas diferentes linguagens que podem abrir ainda mais 0s

saberes da, com e através das artes nas suas multiplas possibilidades.

Que ensino de artes encontramos nas escolas? Um saber roubado!

A realidade encontrada nos estagios supervisionados realizados nos espacos
das escolas publicas de Campo Grande/MS é a presenca das imposicdes que
tangem o presente do ensino de Arte. Mesmo nas situagdes em que o ensino das
artes estao “amparados” por documentos oficiais brasileiros que estabelecem a
importancia do ensino de Arte respeitando as especificidades das linguagens
Musica, Artes Visuais, Teatro e Danca! Essa forma ainda é deficiente como outras
varias questdes presentes no ensino de Arte. Os estudantes sdo conduzidos através
de pedagogias ainda tradicionalistas (im)postas por um saber disciplinar que visa
uma padronizacdo do ensino para os corpos das salas de aulas. E algumas
mudancas educacionais estdo sendo redefinidas por novas leis que vém sendo

construidas e praticadas muito lentamente na pratica cotidiana das escolas,

BA importancia da relacdo/transferéncia do meu corpo professor com o do aluno e o corpo do outro.
Tomo do fazer-se corporal construido na conducdo da pratica, na experiéncia da pratica e na
informacéao tedrica. Gerando troca de experivivéncias como conhecimento e autoconhecimento.
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distanciando-se da metodologia que deveria ser ideal: por exemplo, corpo e cultura,

no ensino de danca, serem pensados e caminharem sempre juntos.

A lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo Nacional (LDB) (1996) é clara ao
sinalizar o ensino de Arte como componente curricular no ensino formal, partindo
das quatro linguagens: Artes Visuais, Teatro, Danca e Mdusica. Desta forma, nos
corpos dos estudantes atravessados por corpos que partem da linguagem da Danca
(Artes Cénicas) fica evidente a importancia do didlogo da arte com o meio do
sujeito/estudante no mundo. Dessa forma, consequentemente, deve existir uma
relevancia maior do entendimento do conjunto para 0s outros envolvidos nos
espacos da escola sobre a compreensdo do corpo como forma de ensino e
aprendizagem literal para as aulas de artes. Por isso, “[...] diretores, supervisores e
professores de escola devem se conscientizar de que aula de arte ndo se resume a
atividades de desenho e pintura e de que o ensino de arte é parte integrante da
formacgao do cidadao” (STRAZZACAPPA, 2003, p. 79).

Considerando os corpos no estagio a ideia ndo foi desvincular de qualquer
saber posto do ensino de Arte, mas (re)significar 0S corpos como Corpo Cénico
pedagogico que tem o objetivo de construcdo de novos sujeitos nas escolas, um
corpo (cénico) que atravessa e vive em estado de fronteiras' (BESSA-OLIVEIRA,
2018). Colocando assim em pratica os corpos dancantes dos estudantes a partir do
entendimento de si e também do outro, amparados por uma epistemologia que
valida corpos que dancam hoje nas suas diferencas. Atrelado a tudo isto Isabel
Marques (2003) pontua entado que, “[0] corpo em movimento, portanto, assume papel
fundamental hoje em dia, e a danca enquanto forma de conhecimento torna-se
praticamente indispensavel para vivermos presentes, criticos e participantes em
sociedade” (MARQUES, 2003, p. 23).

llustro, assim, a compreensao e a reflexdo do corpo cénico pedagdgico do
estudante como produtor de arte, cultura e conhecimento, um corpo (re)existente

para as aulas de artes da atualidade. De tal modo, os corpos dos estudantes foram

4 “Portanto, falamos aqui de corpos por/em fronteiras biogeograficas como contranarrativos, aos
discursos universais hegemdnicos, que geram arte, cultura e conhecimentos das suas diferencas
coloniais.” (BESSA-OLIVEIRA, 2018, p. 5).
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conduzidos™ nas aulas do estagio supervisionado por teéricos que sustentam a
discusséo cultural®®
desconsiderados (GROSFOGUEL, MIGNOLO, HALL, HISSA) e alguns outros que

discutem corpos outros como produtores dos saberes nos espagos do ensino de

sobre praticas e producdes culturais de lugares (corpos)

Arte. Tal pratica € a forma epistémica para o estudante apreender-sentindo nas
aulas de Danca, por exemplo, que permite a emergéncia de corpos cénicos

pedagogicos descolonizados.

No que tange, especificamente, aos corpos dancantes dos estudantes, mover
esses “corpos sentados” no nosso estagio supervisionado, a principio, foi tarefa
desafiadora. Pois os estudantes estdo “acostumados” a ficar, mesmo trabalhando,
sempre sentados. Sao corpos ali entendidos como “ddoceis” por um sistema
dicotdbmico que ndo os permite o reconhecimento de si, muito menos si-movendo-se
nas aulas de Arte. Assim, a episteme vale também para os professores que se
fecham, considerando sua formacédo numa determinada area especifica, e que nao
se abrem para outras possibilidades, sendo esta uma acdo potente para o

aprendizado do aluno.

Por meio de uma epistemologia outra o corpo cénico pedagdgico dos
estudantes, na verdade os varios corpos (cénico pedagogico) foram (re)flexionados
nas aulas, levado a compreensao primeira do olhar do estudante para seu préprio
corpo que ele acredita que esta no outro. Através da investigacao corporal, pude ver
0s estudantes se surpreenderem com algo que ja possuiam, um corpo, mas o
sistema dicotdémico dita qual corpos habitamos nos espacos das salas aula. Por
conseguinte, presenciei os contetdos dialogando com as propostas das professoras
regentes 1 e 2 (de Artes Visuais) e a aula foi ganhando potencialidade. Momentos
em que os estudantes com seus corpos trouxeram suas proprias experivivéncias e
assim se viram fazendo parte das aulas. E a cada aula ministrada no estagio, os
corpos dos estudantes amparados pela teoria através da pratica foram nos
surpreendendo e os estudantes sendo surpreendidos por um saber-sentido nas

aulas de Arte daquele contexto.

!> Aideia de corpos conduzidos nesse trabalho é exatamente proporcionar ao estudante reconhecer-
se ou reconhecer seu proprio corpo a partir de si como um corpo que pode dancar. Ndo falamos em
conducdo de conteido pronto para fazer reconhecido em corpos com construgdes outras.

'® para o entendimento dos estudos culturais gue também perpassa nosso estudo vale saber que “Os
Estudos Culturais se aproveitam de quaisquer campos que forem necessdarios para produzir o
conhecimento exigido por um projeto particular.” (NELSON; TREICHLER; GROSSBERG, 1995, p. 9)



14

O corpo do estudante em (re)significacéo epistémica

O processo de “escuta” do corpo cénico pedagdgico dos estudantes nas aulas
iniciou-se com a elaboracdo dos planos de aulas, partindo de uma epistemologia
outra como proposta para movimentar os corpos através da linguagem da Danca.
Apos esta preparacédo, contendo as impressdes que foram se revelando no delongar
das aulas nas escolas com a observacao primeiro e depois com a pratica docente,
pude ver que os conteudos aprendidos pelos estudantes ainda sdo de perspectiva
tradicionalista. Porém, isso ndo impediu que as aulas se tornassem trocas de
conhecimentos e conteudos, pois, partindo de uma epistemologia outra, o saber foi

sentido e apreendido por meio do corpo em movimento nos estudantes.

Deste modo, as aulas foram elaboradas promovendo aos estudantes,
professores e outros envolvidos do ensino, a apreensdao de que o0 ensino de
Danca/Arte esta para além de um saber estatico. Diferente do que as escolas até
hoje promovem, aos corpos dos estudantes nas aulas devem si-moverem-se. Para
isso, a retomada dos conteudos anteriores ministrados pelas professoras, durante o
a realizacdo do estagio supervisionado, foi essencial para o entendimento do corpo
cénico pedagogico dos estudantes nas aulas, do didlogo entre os contetdos de
Artes Visuais e Danca (Artes Cénicas) que promoveu aos estudantes “saber[es ]
desterritorializad[os]” (HISSA, 2001, p. 28) no ensinar, no aprender e praticar

Arte/Danca na escola.

Por conseguinte, fora apresentado aos estudantes o reconhecimento do “seu
corpo — essa casa onde [ele] ndo mora” (BERTHERAT, 2010, p. 1) e que por ele
ainda assim é compreendido. Por meio de estimulos e propostas pedagogicas
outros, os estudantes iniciaram suas expressividades corporais levando a criacdo da
sua propria danca. Por conseguinte, o corpo ja desvinculado do corpo enrijecido das
“cadeiras” também passou a ser compreendido. O corpo cénico pedagdgico refletiu
nos corpos dos estudantes nas aulas. Com as turmas do 6° ano da professora 1,
durante as aulas do estagio, os estudantes foram provocados através do conteudo
de Historia da Arte (Artes Visuais) para a construcado do corpo primitivo através da
linguagem da Danca. Diante das propostas apresentadas (Imagem 1) a intencéo foi

abrir novas possibilidades para que o estudante dialogasse melhor com seu corpo
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diante da complexidade dos saberes apreendendo e que compreendesse que 0 seu
corpo também produz conhecimento dentro e fora das salas de aula. O corpo-
imagem cénico pedagoégico do estudante, atravessado por pensamentos outros,
proporcionou imagens do corpo primitivo em seus corpos, mas dentro das suas

especificidades corporais contemporaneas.

IMAGEM 1 — Imagem da aula construcdo do corpo primitivo através da danca.

Fonte: Acervo da autora da Pesquisa.

Outro aprendizado importante com o corpo cénico pedagdgico no estagio se
deu com os estudantes do 3°ano do ensino médio da professora 2. Os estudantes
apreciaram o primeiro contato com a danca, através das Artes Cénicas na escola,
ainda a partir de um olhar de estranheza porque o ensino ainda reflete o
pensamento cartesiano que separa a emocao da razdo em suas metodologias.
Propondo perspectivas outras, conforme se apresenta na imagem 2, os corpos dos
estudantes junto ao meu corpo docente configuraram-se no corpo-imagem cénico
pedagogico a partir de suas proprias propostas praticas. Primeiramente, se valendo
da prética do jogo coreografico, com o intuito de que experienciassem a criagcdo a
partir de frases de movimentos, os estudantes criaram. Visto que o corpo do
estudante para o estagio supervisionado nédo “buscava ensinar e educar “corpos
conchas” (MARQUES, 2001, p. 32), mas sim corpos criativos, humanos e nao
disciplinares e, ainda mais, corpos que estdo em constante sintonia com as

reformulagbes do tempo contemporaneo: dinadmico, rapido e muito instavel. Como
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também ja disseram muitos autores, a contemporaneidade € o tempo das mdltiplas

certezas e também das varias incertezas.

IMAGEM 2 — Imagem da aula processo de criacéo a partir do jogo coreografico.

Fonte: Acervo da autora da pesquisa.

Ligia Tourinho explica sobre o surgimento na escola do jogo coreogréfico que
“foi introduzido pedagogicamente através de exercicios de espelho, que consiste em
um trabalho em dupla: um propde e outro imita” (TOURINHO, 2007, p. 01). Nao na
imitacdo fiel, mas no seguir os rastros do movimento deixado pelo outro no espago
da danca, por exemplo. Através das praticas do jogo coreografico os corpos dos
estudantes foram se construindo em frases de movimentos atravessados pelas
relagbes com o colega, com outras duplas, com o olhar, com o toque transmitindo a

sensibilidade do aprendizado em si e no outro.

Do percurso com a pratica do jogo coreografico, a meu ver, o estudante
corporeografou-se diante da proposta, atravessado pela ideia epistémica do corpo
cénico pedagogico, um corpo pensado nos estudantes, considerando suas vivéncias
“[...] de fora desses muros, o que os alunos trazem consigo, dentro dele e vice-
versa” (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 139). Dessa forma, ficou entendido qual danca o

corpo do estudante sabe dancar, seja dentro ou fora da escola, bem como em
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qualquer outro lugar que o corpo queira flexionar-se. Pois, afinal, esse ndo é um

corpo sentado estatico.

Os corpos dancantes dos alunos, os quais transitam dentro e fora dos muros
da escola, podem ser vistos nos “palcos” da sala de aula. O corpo cénico
pedagdgico do estudante flexibilizou e partilhou experiéncias através do corpo soma
(MILLER), diferente daquele corpo que € quase sempre trazido por uma
epistemologia de cunho ainda moderno. A ideia do corpo soma em dialogo com o
objeto desta pesquisa que parte de um pensamento descolonial, o corpo cénico
pedagdgico do estudante, se constitui a partir da nocdo oposta e contraditéria ao

discurso moderno que toma todo e qualquer corpo disciplinado como modelo.

Embasado por estes gquestionamentos do corpo que danca nos espacos da
escola, o corpo cénico pedagdgico do aluno — biogeografico — tem muito a contribuir
para esse novo olhar no campo dos saberes. Portando, o objetivo maior € romper
com as fronteiras que se estabelecem na pratica, na teoria e na pesquisa em artes,
gue definem a ciéncia como unico e exclusivo lugar de producdo de conhecimento,
ou seja, ficando assim entendido que os corpos dos saberes s6 séo validos se forem
cientificamente confirmados em padroes estabelecidos. Contribuindo com a
abordagem Ramon Grosfoguel afirma que:

Contudo, a andlise do sistema-mundo ndo encontrou uma maneira de
incorporar 0s saberes subalternos nos processos de producdo de
conhecimento. Sem isto ndo pode haver uma descolonizagdo do
conhecimento nem uma utopistica capaz de superar o eurocentrismo. A
cumplicidade entre as ciéncias sociais e a colonialidade do poder na
producdo de conhecimento e dos desenhos imperiais globais requer novos
lugares institucionais e ndo-institucionais, a partir dos quais o0 subalterno
possa falar e ser ouvido. (GROSFOGUEL, 2008, p. 71)

7

Igualmente, portanto, a ideia desta pesquisa € fazer ressaltar que o corpo
(subalterno) do corpo cénico pedagégico’’ dos estudantes também produz arte,
cultura e conhecimento exatamente de onde ele(s) quer(em) si-mover(em)-se. Mas,
nesse sentido, € preciso compreender que estardo em Xxeque 0S conceitos
estabelecidos na cultura ocidental: de arte, cultura e conhecimentos, mas também
de corpo, escola, estudante, professor e, porque ndo, de danca, teatro, musica e até

de artes visuais ja que falamos de ensino de Arte!

7 Através da tematica dessa pesquisa que tem como objeto o corpo cénico pedagdgico, visando ao
mestrado, o corpo sera referenciado agora como um corpo cénico biopedagogico por orientacdo do
Prof. Dr. Edgar Cezar Nolasco que concluiu se tratar de um corpo epistémico.
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Considerac0es finais

Hoje diriamos que mais que “nos modernizar” a orientagéo é
para “nos naturalizar’. Isto €, na medida em que o discurso
constitutivo da modernidade separou ser humano e natureza,
cultura e natureza, e nos fez esquecer que somos (NOSSOS
corpos necessitam de agua e alimentos) natureza. (MIGNOLO,
2017, p. 26)

A fim de concluir, a partir do que fora apresentado — mesmo tendo em vista
que ndo é possivel parar e conclui-lo totalmente por aqui —, nesta pesquisa busquei
discorrer como se deu o percurso de realizacdo do estagio supervisionado
obrigatorio do Curso de Artes Cénicas — Licenciatura da UEMS — nos anos de 2017
e 2018 por mim realizados. Atividades que trouxeram questdes bastante vélidas
para pensar o ensino de Arte na atualidade. N&do apenas o ensino de uma linguagem
Gnica. Com a experiéncia, propus para as aulas no estagio o objeto dessa pesquisa
— 0 conceito do corpo cénico pedagdgico construido por mim e meu orientador ao
longo dos ultimos quatro anos, pensado para os estudantes como epistemologia
outra para o ensino-aprendizagem (a troca) para as aulas de Arte. Através dessa
experiéncia no ambito das escolas de Mato Grosso do Sul foi possivel (re)significar
corpos outros nas aulas, partindo dessa epistemologia outra em que 0s corpos dos
estudantes fora conduzidos, pelo viés das Artes Cénicas, e sendo estimulados a si-
moverem-se (BESSA-OLIVEIRA) através das suas especificidades nos espacos da

sala de aula na disciplina de Arte.

Portanto, partindo dessas perspectivas e considerando o corpo do estudante,
atravessado pela sua subjetividade do corpo sempre, afirmo que foi um caminho
significativo para esses corpos movimentarem-se, seja aprendendo-danca,
praticando-danca ou seja ensinando-danca nas aulas de Arte. Entendam-se esses
verbos em sentidos de trocas entre estudantes e professora (estagiaria). O corpo
ressaltado aos estudantes sendo corpos (contra)ymodelo do corpo pedagdgico
disciplinar fez constru¢cdes de conhecimentos outros. Ou seja, a ideia de inscricdo
daqueles corpos como corpos do contra — modelo — é exatamente a fim de fazer
situar minhas discussfes tedricas no campo da pratica como contraposi¢cdo ao
discurso moderno que toma todo e qualquer corpo disciplinado como modelo. Mas

da otica da leitura aqui discorrida quis-se alterar significativamente a percepcéo de
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corpo nos espagos da escola. Por isso, o corpo cénico pedagdgico do estudante é
producdo de conhecimento pensado em olhares outros e corpos outros para o
ensino de Arte/Danca nas escolas. Neste caso, € a diversalidade cultural — de leitor,
espectador, critico, tedrico e estudioso —, penso no professor, por exemplo, que vai
nos propor leituras outras de (re)conhecimentos, reforgcando nossos discursos e
validando corpos outros. Penso que ainda h&d muito a se discutir no cenéario das
artes, especialmente sobre o corpo que danca na aula de Arte. Conforme presenciei
com O corpo no estagio supervisionado, 0s corpos que transitam nos espacos da
escola ainda trazem a rigidez e a insisténcia imperante da modernidade (até séo os
mesmos corpos de fora das escolas dentro dela porque ali aqueles passam a ser
enrijecidos pela disciplina), pois ainda somos corpos colonizados reprimidos
pelas/nas diferencas nos/dos espacos da escola da contemporaneidade. Mas nunca
0S corpos da escola serdo 0s mesmos corpos que transitam nas (fronteiras) ruas
das cidades. (RE)existéncia € NATURALIZAR-SE!!!
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