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RESUMO

O surgimento das novas tecnologias de informacdo e de comunica¢do mudou a maneira como
as pessoas portam-se e relacionam-se em sociedade. Nos dias atuais, é quase impossivel
realizar as tarefas diarias sem recorrer a essas ferramentas. Desta forma, o ensino deve
acompanhar os avangos do mundo contemporaneo, fazer da sala de aula um espaco de
reflexdo e adaptar as atividades a realidade dos educandos, para que 0S mesmos possam se
sentir integrantes do processo de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, viu-se a necessidade
de desenvolver um material pedagdgico digital para as aulas de Iniciacdo aos Estudos
Literarios, pois esse ambiente virtual oportunizara aos estudantes navegar por outros textos.
Muda-se a concepcdo de leitura, interpretacdo e producdo de textos, a acdo de explorar novos
textos e a aquisicdo de novas leituras parte do proprio aluno, por meio dos hiperlinks e
hipertextos. Esse trabalho foi desenvolvido em uma turma do 9.° ano do Ensino Fundamental
da rede municipal de Campo Grande/MS, com o objetivo de despertar o gosto pela leitura,
proporcionar novas préaticas de ensino-aprendizagem na area de Literatura. Para tal, buscou-se
esse conhecimento em autores renomados como: Marcuschi (2001 e 2005), Soares (2002),
Schneuwly e Dolz (2004), Candido (2011), Jouve (2012), Arguelho (2011), Xavier (2002)
entre outros. Sendo assim, a Cronica Digital, tema desta dissertagdo, proporciona ao aluno
autonomia na busca de informacdes e o professor age como mediador desse conhecimento.
Além disso, esse ambiente virtual permite ao educador trabalhar os conteidos exigidos na
ementa curricular para o ano/série em questdo como: (sonetos, periodos literarios,
curiosidades etc.), bem como explorar os recursos das figuras de linguagem, principais
autores da nossa literatura, resumos de obras literarias, além de trabalhar a interpretacdo por
meio dos sentidos denotativos e conotativos e das parafrases. Essa pratica pedagdgica tem o
intuito de tornar as aulas mais dinamicas e produtivas, e estreitar os lagos entre professor e
aluno.

Palavras-chave: Leitura. Literatura. Cronica Digital. Tecnologia. Hipertextos.



OLIVEIRA, Ricardo do Nascimento. DIGITAL CHRONICLE: A NEW CONCEPTION OF
READING IN

LITERATURE LESSONS. 2018. Dissertation (Professional Master's in Letters) - State
University of Mato Grosso do Sul, Campo Grande / MS, 2018.

ABSTRACT

The emergence of new information and communication technologies has changed the way
people behave and relate in society. Nowadays it is almost impossible to perform daily tasks
without resorting to these tools. This transformation also came to school, because today's
student is not the same as before. In this way, teaching must accompany the advances of the
contemporary world, make the classroom a space for reflection and adapt the activities to the
reality of the students, so that they can feel an integral part of the process and teaching and
learning. In this sense, it was necessary to develop a digital pedagogical material for the
classes of Initiation to Literary Studies, because this virtual environment will allow the
students to navigate other texts. It changes the conception of reading, interpretation and
production of texts, the action of exploring new texts and the acquisition of new readings
from the student himself, through hyperlinks and hypertexts. This work was developed in a
class of the 9th grade of Elementary School of the municipal network of Campo Grande, MS
whose objective is to awaken the taste for reading, to provide new teaching-learning practices
in the area of literature, for this purpose was sought (2002), Schneuwly and Dolz (2004),
Candido (2011), Jouve (2012), Arguelho (2011), Xavier (2002) among others. Thus, the
Digital Chronicle provides the student with autonomy in the search for information, and the
teacher will be the mediator of this knowledge. In addition, this virtual environment allows
the educator to work the contents required in the syllabus curriculum for the year / series in
question such as: (sonnets, literary periods, curiosities etc.), as well as explore the resources
of language figures, the main authors of our literature, abstracts of literary works, besides
working the interpretation through the denotative and connotative senses and the paraphrases.
This pedagogical practice aims to make classes more dynamic and productive, and to
strengthen the bonds between teacher and student.

Keywords: Reading. Literature. Chronic Digital. Technology. Hypertexts.
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INTRODUCAO

Atualmente, deparamo-nos com uma gama de recursos tecnoldgicos, como Ipod,
computador, notebook, televiséo, celular, etc., e esses recursos transformaram a nossa maneira
de ser, agir, interagir e nos comunicar com outras pessoas. Essas mudancas comportamentais

devem-se a insercdo das midias no cotidiano das pessoas.

O uso da tecnologia e das midias tornou-se algo corriqueiro em nossas vidas e de
nossos alunos que sdo, por exceléncia, Nativos Digitais, que esperam encontrar toda essa

informatizacéo dentro do ambiente escolar.

Esse contexto também transformou a escrita, que agora vem acompanhada de
emotions, imagens, sons, abreviaturas, etc. Como afirmam Maciel e Takaki (2015, p. 28): “Os
letramentos deste século integram uma profusdo de significados semidticos, sensoriais,
sinestésicos, emotivos, criativos e politicos”. Essas novas concepgdes de linguagem que
compdem a escrita pressupdem uma constru¢do de sentido, dentro de um determinado

contexto.

Vinculado a isso, o perfil de aluno que hoje frequenta a escola mudou. Sendo assim,
ndo basta apenas mudar as ferramentas sem mudar as praticas pedagogicas, pois se percebe
que o educando faz constantemente uso das midias dentro do ambiente escolar e, sobretudo,
fora dele. Porém essa utilizacdo das tecnologias ndo tem transformado a informacdo em

aquisicdo de conhecimento.

O simples fato de incorporar as novas ferramentas tecnoldgicas na Educacdo ndo
garante o sucesso da aprendizagem. O que ird garantir esse sucesso € como as ferramentas
serdo utilizadas. Esses novos suportes proporcionam novos letramentos, que mesclam
imagens, sons, simbolos e movimentos e, com isso, ddo um novo significado ao texto a partir

da ressignificacdo da linguagem.

A internet trouxe uma nova concepcao de leitura e escrita, 0s textos sdo multimodais.
Em um mesmo suporte, € possivel ter som, imagem e movimento, o que torna esse tipo de
leitura muito mais atrativa e vai ao encontro da dindmica do mundo moderno, onde se realiza

mais de uma tarefa a0 mesmo tempo.

Nessa perspectiva de mundo moderno, devemos integrar as novas tecnologias as

nossas praticas pedagogicas, pois essas ferramentas podem estreitar os lacos entre alunos e



12

professores, porque a exploracdo dos conteudos se da de maneira mais participativa e

interativa.

O uso das tecnologias em sala de aula permitira ao educando assumir o papel de
protagonista na construcdo do ensino-aprendizagem, visto que lhe dara liberdade para
explorar a criatividade e o raciocinio, possibilitando a autonomia. Caberé ao educador, mediar

as informacdes para que possam setransformar em conhecimento.

Nesse sentido, ao utilizar o género crénica em um suporte digital busca-se promover
uma nova concepcdo de leitura, intepretacdo e producdo de texto nas aulas de Iniciacdo aos
Estudos Literarios, pois a “Cronica Digital”, por meio dos hiperlinks e hipertextos, ampliam o
universo de leitura e de informac&o dos alunos acerca do que esta sendo estudado.

A croénica digital tem como objetivo incorporar as aulas de Literatura as novas
tecnologias, s que este € um ambiente com o qual o aluno estd familiarizado, portanto, €
possivel torna-lo agente. Pensando-se nisso, buscou-se uma maneira de inserir a leitura, a

interpretacéo e produgdo de texto neste contexto.

O texto digital também permite ao professor introduzir os conteudos previstos na
ementa curricular. Desta forma, ndo estara negligenciando ao aluno aquilo que lhe é de

direito.

Esta pesquisa relata a importancia da Literatura no Ensino das Linguas e sua funcéao
humanizadora, na perspectiva de difundir a cultura regional e mostrar aspectos da sociedade, e
sobre como ela tem sido explorada dentro do livro didatico. Esse ultimo, por sua vez, € para
muitos o principal instrumento de inser¢cdo na cultura e na escrita, mas, como mostra a
pesquisa, o texto literario no livro didatico é utilizado para a escolarizacdo, e nao tem funcédo

social, cultural e nem caréater de apreciagéo.

Diante desta constatacdo, pretende-se mostrar que a tecnologia pode ser essa porta de
entrada para o trabalho com a literatura na sala de aula, pois a informatizagdo faz parte do
cotidiano dos alunos e, por isso, deve-se incorpora-la e explora-la como uma ferramenta

pedagdgica.

Partindo desse pressuposto, este trabalho visa introduzir a tecnologia nas aulas de
Literatura, por meio do género cronica, visto que esse género discursivo explora as variantes
linguisticas e discorre sobre as questdes sociais, sejam essas de grande relevancia ou nao.

Com isso, podendo despertar nos educando o gosto pela leitura e estimular a producdo textual
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1 A LITERATURA E SUA FUNCAO HUMANIZADORA

Esse trabalho visa utilizar a literatura ndo somente como uma pratica-didatico-
pedagoOgica, mas também destacar a sua funcdo humanizadora, explorar as modalidades
linguisticas, despertar o gosto pela leitura, conhecer autores cléssicos e levar o educando a
uma reflexdo critica. Pois por meio dela, concretiza-se a manifestacéo cultural e social de um

povo.

Parafraseando Todorov (2012), a literatura leva a descoberta de novos mundos que nos
colocam em continuidade com novas experiéncias e nos permite melhor compreendé-las,
amplia 0 nosso universo, instiga-nos a imaginar outras maneiras de conhecé-lo, concebé-lo e

organiza-lo. Ela torna o mundo real mais pleno e belo.

O contato com a literatura ndo muda o0 nosso espirito, mas sim o nosso intimo. Muda
mais o receptor do que as coisas recebidas, proporcionando-nos um novo saber, uma nova
capacidade de comunicacdo. Portanto, quem a Ié e entende, compreende a prépria condi¢do

humana.

As informac0es, as ideias transmitidas por ela, antes de serem compreendidas séo
sentidas, ou seja, o discurso tem impacto racional e se canaliza interiormente, por isso nao se
pode limitar o trabalho somente a interpretacdo, porque antes disso vem a apreciacdo. O texto,
o livro ndo é igual para cada leitor, pois essa apreciacdo ou ndo € subjetiva, sendo assim, ndo
podemos tomar a literatura apenas como uma forma de entretenimento, pois sabemos que uma
de suas funcBes humanizadoras é ser instrumento de comunicacdo e interacdo social, é

expressar 0s sentimentos humanos.

1.1 LITERATURA, EXPRESSAO DO SER HUMANO

A literatura é a expressdo do ser humano e esta relacionada ao tempo, a cultura e as
tradigdes. Segundo Candido (2011, p. 176), “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis de producéo das
grandes civilizagdes”, ela permite, entre outras coisas, “sair do mundo real para o imaginério”.

Além disso, proporciona prazer, provoca a reflexdo e suscita inquietagdes. Ela ndo modifica a
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realidade, mas devido a registros passados, ajuda a compreender o presente.

A ela faz parte 0 uso estético da palavra em prosa e verso, explora todos 0s potenciais
sonoros, semanticos e sintaticos, estabelece jogos linguisticos com sentido denotativo e
conotativo, além de ser uma ferramenta de comunicacdo, de educacdo e de instrucdo. Para
Candido (2011):

A literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educacdo, entretanto
nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo.
Os valores que a sociedade preconiza, ou os considera prejudiciais, estdo presentes
nas diversas, manifestacGes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011, p. 177).

A literatura, a0 mesmo tempo, representa a realidade e a subverte, denuncia 0s
problemas sociais e funciona como escapismo para 0s mesmos, trabalha o intelecto e o
fantéstico, cria um universo paralelo e paradoxal. Nesse universo utopico criado por meio da
literatura, o que a distingue do literal e ndo literal é a forma, a estética, a estilistica e o
contetdo. Ela é capaz de subverter as coisas, dar valor ao que, para muitos, nao tem valor,
como diz Manoel de Barros (2014, p. 03): “Dou respeito as coisas desimportantes e aos seres

desimportantes [...] Sou um apanhador de desperdicios”.

A literatura é transformadora, mutavel, didatica, pedagdgica, prazerosa, psicologica, €
a representacdo do ser humano e do mundo por meio da arte. Ela permite ao homem se
conhecer melhor e ao mundo a sua volta, permite transmitir experiéncias, amplia 0 nosso

horizonte, ajuda a pensar e nos permite interagir com outras culturas.

1.2 A FUNCAO DA LITERATURA

A funcdo do texto literdrio ndo é apenas ser objeto de interpretacdo (todos os textos
sdo) ou para o estudo da gramatica (0 que ocorre, na maioria das vezes). Sua funcao é fazer
com que o leitor descubra o seu sentido e todo objeto cultural é portador de sentido, e o texto
literario € um objeto cultural carregado de significagdo, além de ter uma especificidade e um
valor. O texto literéario traz a ideia de singularidade, de um sentido préprio que chamamaos de
compreensdo, leitura e interpretacdo e, para isso, deve-se levar em conta o campo da

polissemia, da seméntica, o sentido literal e secundario, e a linguagem conotativa e a
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denotativa. Mas, afinal, o que é esse sentido? Umberto Eco (apud JOUVE, 2012, p. 56)
distingue o sentido em: “sentido pretendido pelo autor, sentido manifestado pelo texto e o

sentido captado pelo leitor”.

O sentido pretendido pelo autor estd em nos apresentar um texto por meio de uma
sensibilidade particular. Para a compreensdo desse sentido particular, é necessario conhecer o
contexto da escrita, pois ndo existe coincidéncia entre o sentido linguistico e o sentido da
enunciacao. No entanto, descobrir o sentido pretendido pelo autor esté longe ser facil ou claro,
pois nem sempre o texto literario resulta de uma intencdo ou, ao escrevé-lo, havia consciéncia

da sua intengdo. Segundo Jouve (2012):

Se concordarmos com a ideia de que o autor nunca esta inteiramente presente a si
mesmo e de ndo h& necessariamente uma distancia entre uma intengdo e sua
realizacdo afetiva, teremos de reconhecer que o leitor se confronta menos com o
sentido pretendido e mais com o sentido que o texto tem de fato. Deduzir dos
sentidos diversos e variados veiculados pelo texto aquilo que o autor tinha
exatamente a intencéo de significar j4 é adivinhagdo (JOUVE, 2012, p. 59).

A intencionalidade do autor nem sempre é a mesma do leitor devido ao carater afetivo,
sendo assim, o que tem pertinéncia ndo é o sentido pretendido, e sim o sentido imanente ao
texto. Parafraseando Jouve (2012), todo leitor tenta construir ou reconstruir o sentido a partir
do texto que estd sendo lido, pois assim assume o papel de enunciador e esse processo é
inerente a toda situacdo de comunicacao.

O sentido percebido ou o sentido de um texto é resultado de uma sele¢cdo mais ou
menos consciente, porque toda leitura é parcial e seletiva e, em um primeiro momento, é
inevitavel que um ou outro sentido nos escape, como também a cada nova leitura o sentido se
renova. A leitura de um texto literario é pré-selecionada, pois estdo imbricadas questes
implicitas, subjetivas e interpessoais, como sugere Jouve (2012, p. 61): “A conclusdo a que
chego é que as interpretacdes de um texto sdo pré-orientadas pelo sentido que se busca: toda
leitura ¢ inevitavelmente marcada pelos habitos, expectativas e hipoteses da ‘comunidade
interpretativa’ da qual o leitor € membro”. Procuramos textos que satisfagam nossos anseios e
inquietacdes e, até mesmo, quando ndo os escolhemos, e sim nos séo postos, ao lermos,

estabelecemos pré-conceitos, porque por detras esta todo um aparato cultural do leitor.

O sentido manifesto ou sentido intencional ndo esta diretamente relacionado a intengéo
do autor, pois hd uma intengdo prévia a escrita e uma intengdo contemporanea a escrita, ou

seja, a intencdo evolui no decorrer do processo da criacdo e o resultado do texto néo é fruto
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daquilo que o autor quis dizer, mas daquilo que foi dito. Como defende Jouve (2012, p. 70):
“A inten¢dao do texto ndo se confunde, entdo, com a intengdo do autor real, mas com a
intencdo do ‘Autor modelo’, que ¢ exatamente uma reconstru¢ao do leitor a partir dos dados
pessoais”. O autor, ao produzir, pode ter tido uma intencdo ou ndo, que € completamente
diferente da qual fez o leitor se interessar pelo texto, pois por tras das intengdes do leitor estdo

0S aspectos sociais e culturais.

Outro elemento importante para a construcdo do sentido do texto literario é o contexto
historico, pois ali estdo imbricados aspectos sociais e econdmicos da época em questdo. O
periodo em que o leitor entrou em contato com o texto também pode influenciar na
construcdo do sentido, além de seu conhecimento prévio e do que é atribuido ao texto. Sera
que ao elaborar o livro didatico leva-se em consideracdo o contexto social, o aspecto historico

e as questdes culturais?

1.3 ALITERATURA NO LIVRO DIDATICO

A literatura faz parte do nosso ser, pois nos reconhecemos nos textos lidos. As
angustias e os sofrimentos das personagens também sdo 0s nossos, assim como suas alegrias e
éxitos. A obra chama a atencdo ndo apenas pelo carater estético, mas sim por poder se
identificar com ela ou com alguma das personagens que a compde. Assim, o leitor imagina-se
dentro da obra e, com a leitura, passa a vivencia-la, torna-se parte da historia. Isso acontece
tanto com criangas quanto com adultos, porque é 0 que torna a obra, a literatura e a leitura

fascinantes.

Desse modo, encontra-se na literatura uma maneira de compreender a si mesmo, 0
mundo e estabelecer uma critica social. Como esclarece Arguelho (2010, p. 09): “Ela nasce da
necessidade de os homens, desde as origens, registrarem e compartilharem suas experiéncias,
fantasias e, mais do que isso, valores e ensinamentos, transmitindo-os para as geragdes
vindouras.” Uma obra tem muito mais valor do que somente o estético. Seu verdadeiro valor

estd em compreender o préprio ser humano e a sociedade.

Deve-se ter precaucdo com obras que ndo tém nenhum valor estético, cuja linguagem é
pobre, cuja preocupacdo é somente tratar dos problemas da sociedade, tais como: drogas,
sexo, relacionamentos, etc., esquecendo-se de encantar ao leitor. O magico e o maravilhoso

ndo estdo relacionados aos problemas sociais. No final feliz, na princesa ou no principe estdo
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a maneira como o enredo desenvolve-se, como o imagético é explorado e na sensibilidade da
organizacao da histéria, porque o carater pedagdgico de uma obra ndo a desvia do carater

estético ou a reduz, muito pelo contrério, a estética traz conhecimento.

Mas com o intuito de didatizar os conteudos escolares, houve a necessidade da cria¢éo
do Manual Didatico, no século XX, que veio suprir a caréncia de conhecimento por parte dos
professores e de obras classicas nas escolas, estando tudo isso aliado ao periodo
manufatureiro. Como explica Arguelho (2010, p. 77): “O manual didatico surge com as
manufaturas, obedecendo a I6gica manufatureira, e com a tarefa de didatizar o conteudo
escolar para que seja mais bem digerido pelos alunos, perante a escassez de obras classicas
nas escolas e a caréncia de conhecimento dos professores”, ou seja, monopolizaram a leitura
na escola, ja que o manual didatico esta voltado para o desenvolvimento da leitura, da escrita
e do calculo, reforcando a teoria comeniana que vigora até hoje de que “a preocupagdo ¢ com
a técnica da leitura e ndo com o contetdo de literatura que compde a lingua.” (ARGUELHO,
2010, p. 78).

O que é um erro, pois a leitura € um instrumento para a aquisicdo de novos
conhecimentos, ja que a materializacdo de uma lingua se da por meio da fala de um povo e
sua literatura. No entanto, a escola esta preocupada em letrar os educandos, de acordo com as
necessidades de mercado, e essa é a base do manual didatico: formar individuos para o
trabalho. Para Arguelho (2010):

No méaximo instrumentaliza o aluno de forma rudimentar para um suposto mercado,
quando seria mais Gtil e oportuno desenvolver uma didatica que o conduzisse a
reflexdo acerca da relagdo homem, trabalho e sociedade. Isso exigiria um tipo de
leitura e de material de leitura que, decididamente, ndo estdo presentes nos textos e
orientacOes propostos pelos manuais didaticos (ARGUELHO, 2010, p. 79).

O mercado de trabalho busca individuos com varias habilidades e competéncias, ou
seja, polivalentes, que é a necessidade do mercado produtivo. O estudo da literatura leva a

desenvolver essas habilidades e competéncias, juntamente com o trabalho interdisciplinar.

Mas a escola anda de maos dadas com a industria mercadoldgica. Ela se junta ao
pragmatismo das massas e as exigéncias do mercado e, com isso, 0s textos literarios sdo

adaptados para fins pedagogicos e lucrativos, como ressalta Arguelho (2010):

A sociedade que fundou as linguas nacionais, que com a tecnologia tipogréfica
ampliou a producdo da literatura e a transformou em mercadoria, estimulando seu
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consumo e criando um publico leitor, estd desmanchando-se e, com ela, sua
literatura. E a escola expressa como ninguém essa dissolugdo, tanto na didatica
como nos instrumentos que utiliza (ARGUELHO, 2010, p. 79).

Essa mesma sociedade fidard com a literatura, haja vista a falta de compromisso para a
selecdo de textos desses manuais. Estes utilizam o texto como pretexto para o estudo da
gramatica. Desse modo, 0s jogos de semantica e sintaxe, 0s desvios na estrutura e as

digressdes ficam em segundo plano.

Os textos do livro didatico de cunho literdrio, como: poema, histéria de ficcdo, contos
e cronicas sdo instrumentos de aprendizagem para as aulas de Lingua Portuguesa (leitura e
interpretacdo de texto; estrutura do texto; ritmo e rima; metrificacdo; enredo etc.), ou seja, 0
texto € explorado de forma mecanizada, uma ferramenta para compreensdo de significado,

como afirma Fernandes (2001):

O incremento dos estudos da linguagem, ainda se encontra, como fundamento de
muitas atividades pedagdgicas sugeridas nos livros didaticos, uma concepcdo
mecanicista de leitura como desempenho de habilidades para reconhecimento de
signos e extracdo de significados prontos. O texto é visto, neste caso, como um
depdsito de significados predeterminados, aos quais os alunos deverdo chegar por
meio dos exercicios de compreenséo de leitura (FERNANDES, 2001, p. 167).

O que é um equivoco, porque o texto literario tem uma gama de conteidos a serem
explorados. Além dos jogos de palavras e significados, ha o imagético e subjetivo, transporta
para o irreal e incompreensivo, tem carater social e humanizador e permite desenvolver
diferentes habilidades de leitura, ver o mundo com outros olhos. Ter a leitura para simples
compreensdo é matar o que o texto literario tem de mais rico, mas isso, de fato, ndo ocorre,
pois para Arguelho (2010, p. 80), “usam o texto literario para extrair questdes interpretativas
de pouca monta, que vao além da superficie do texto, ou questdes gramaticais, em vez de
conduzir o aluno a compreensdo de elementos estéticos da obra e, por meio deles, ao
entendimento do homem e da sociedade”. Devem-se explorar as ideias que estdo a margem do
texto, transportar o aluno para a época em que foi criado, as circunstancias sociais que o

circundam e, o principal, desenvolver o gosto pela leitura. Para Fernandes (2001):

A leitura é indispensavel para a aprendizagem de todas as areas do conhecimento,
envolvendo problemas fonéticos, semanticos, culturais, ideol6gicos e até filosoficos.
Essencial na aquisicdo e organizacdo do saber em geral, a leitura ndo pode ser
confundida com o reconhecimento de palavras ou mesmo com a compreensao
superficial e simplista, que se obtém com a habilidade de decodificagdo literal, por
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meio das famosas “perguntas de compreensdo do texto”. Tais exercicios auxiliam 0
aluno na identificacdo de estruturas linguisticas, ndo asseguram ao leitor o papel
ativo que deve ter na construgdo dos multiplos sentidos que o texto literario
comporta (FERNANDES, 2001, p. 168).

Porém, mesmo com o avanco das tecnologias informacionais, os contetdos dos livros
didaticos estdo aquém de atender as necessidades de leitura dos educandos. Outro problema é
que a préatica de leitura ndo ocorre no interior das escolas e esta mais vinculada a um hobby do
gue a uma pratica educacional. Arguelho (2010, p. 84) faz essa reflexdo: “Critica a escola, que
fica no meio do caminho quando habilita o aluno a leitura por meio da alfabetizacéo e ndo o
transforma em leitor, ndo desenvolvendo nos anos seguintes, um programa sistematico de
leitura”, ou seja, a culpa ndo é somente do livro didatico, mas também da escola e,
principalmente, do professor que ndo instiga o aluno a ler, ndo desenvolve no alunado o gosto

pela leitura e nem o transforma em um leitor.

Outro agravante para a ndo realizacdo da leitura e da literatura no interior da escola sao
as poucas bibliotecas ou a total falta delas, sendo que, em muitos casos, quando as tém,
funcionam mais como depdsitos de materiais, quando nao transformadas em uma sala de aula
para atender a demanda de alunos ou sala de funcionérios readaptados, que se afastaram de
suas fungdes em sala de aula por ndo poderem estar em contato com os educandos. Entéo,
como esses professores readaptados irdo realizar bons projetos ou qualquer tipo de projeto se

foi exatamente o contato com os alunos que os afastou de suas funcdes?

O acervo, em sua maioria, € composto por manuais didaticos, livros que trazem
reflexGes sobre os problemas sociais € 0s poucos que exploram o imagético advém de

doacBes. Outro agravante € utilizar a biblioteca como um espaco para a punicao.

Ja que esse espaco ndo existe dentro da escola ou ndo € adequado, transformar-se-a a
sala de aula nesse lugar méagico e de interacdo com a leitura e exploragdo da literatura, mas
dai, deparamo-nos com o problema dos livros didaticos, que sdo adotados e exigidos pelo
MEC, e que todos os anos sdo distribuidos gratuitamente nas escolas. Os contetdos dos
mesmos sdo exigidos pelos coordenadores que, por sua vez, sdo cobrados pela Secretaria de

Educacao, o que leva a uma indagacao:

[...] e o livro de historias, esse objeto magico, de leitura, em que as fadas, com sua
varinha de condao, transformavam abdboras em carruagens e ratinhos em cavalos
garbosos, em que o beijo do principe despertou a princesa que dormia um sono
secular? Que fim levou? Onde foram para o espelho da madrasta da Branca de Neve,
a magia do tapete voador, as botas que num passo faziam sete Iéguas? Por onde
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andardo Jodo e Maria depois que fugiram da bruxa? Cresceram? Casaram? Viveram
felizes para sempre ou j& se divorciaram? Em que mares se terdo perdido Marco
Polo, Crusoé e Gulliver? Onde reinard Narizinho? No poderoso universo da Rede
Globo. As obras disputam espaco, em desvantagem, com as variadas propostas
supostamente inovadoras, com o material enviado pelas Secretarias de Educacdo
locais (ARGUELHO 2010, p. 87).

Com isso, o livro didatico normatiza a Educacdo em sala de aula, a0 mesmo tempo,
em que julga e da a sentenca, e a leitura que deveria ocorrer no interior da escola ndo acontece
e se estende ao lar. Mas, em casa, a crianga € sufocada por atividades do mesmo livro didatico

ou a televisdo orienta a sua leitura, papel esse que deveria ser do professor ou a substituir.

A literatura, por meio da leitura, contribui para a formacdo da personalidade e do
carater da crianga. A leitura dos classicos e da literatura brasileira e universal oportunizara aos
educandos o contato com um valoroso patriménio cultural e isso ndo é retroagir no tempo ou
na forma de ensinar, mas sim proporcionar civilidade e dar ao aluno aquilo que lhe é de
direito, e ndo atividades com simples recortes de textos destituidos de significados, bulas de
remédios, receitas de bolos, cruzadinhas e exercicios de interpretacdo superficial. Para a
maioria dessas criancgas, principalmente as de classe social menos favorecida, a sala de aula é
Ou seré o unico espago com a qual ela terd contato ou a oportunidade de leitura dos classicos.
Entdo, ndo se pode deixar de oferecer o que a literatura tem de mais belo, que é o fantastico, o

maravilhoso e 0 magico, como sugere Arguelho (2010):

Esse universo impregnado de encanto atua de maneira indelével na formagdo das
criangas, na medida em que, por meio de recursos MAgicos, as personagens
modeladoras superam as dificuldades encontradas. Tornam-se assim, suportes para
que as criancas, alicergadas nesses modelos, se sintam confiantes para realizar suas
tentativas de superagdo das dificuldades. Depois, ha reconstitui¢do e o confronto dos
valores das sociedades, presentes em cada obra representativa de seu tempo, que véao
forjando, nas criangas, 0 carater e 0 espirito critico, mesmo sem elas terem
consciéncia disso (ARGUELHO, 2010, p. 93).

Mediante isso, ndo se pode negligenciar aos nossos alunos os classicos, pois a
humanidade e a sociedade ndo surgiram do dia para a noite, e sim foram formadas e
construidas com o passar dos anos, e negar essa patriménio cultural a crianca é refutar a

propria condi¢cdo humana.
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1.4 POR QUE LER OS CLASSICOS LITERARIOS?

Mas, afinal, por que ler os cléassicos? Os cléssicos sdo atemporais, sdo fontes de
conhecimento sobre o ser humano e ajudam a compreender a sociedade atual. Eles trazem
registros historicos e culturais que inspiram o homem e forjam a sua trajetéria de vida.

Trazem conceitos e ideologias que nos leva a reflex6es. Para Arguelho (2010):

Classicas sdo aquelas obras de literatura, de filosofia, de politica etc. que
permaneceram no tempo e continuam sendo buscadas como fontes de conhecimento.
E continuardo desempenhando essas funcfes pelo fato de terem registrado com
riqueza de mindcias e muita inspiracdo as contradi¢Ges histéricas de seu tempo. Elas
sdo produgdes ideoldgicas, pois estreitamente ligadas as classes sociais e aos
interesses que delas emanam, mas também sdo meios privilegiados e indispensaveis
para que o homem reconstitua a trajetoria humana e descubra o carater historico de
todas as coisas que produz (ARGUELHO, 2010, p. 94).

As obras classicas contém a esséncia do ser humano, destacando-se pela beleza
estética ou pela forma detalhada de descrever as contradicbes humanas, ou por ambas. Elas
testemunham a historia, a criagdo do mundo e servem como fonte de inspiracéo para recriar o
novo mundo. Como assevera Calvino (1993, p. 11): “Um classico ¢ um livro que nunca
terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”. Ele leva o homem a refletir, ndo trazendo a
resposta pronta e acabada, mas faz com que o ser humano, a partir do contato com 0s
classicos e de suas experiéncias de vida, chegue cada um a uma conclusdo, de acordo com a
sua realidade social e a época em questdo. Calvino (1993, p. 11) pondera que: “Os classicos
sdo aqueles livros que chegam até nés trazendo contigo as marcas das leituras que precederam
a nossa e atras de si 0s tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou

mais simplesmente na linguagem e costumes)”.

Através dos classicos, conhecem-se outras sapiéncias e condutas. Ao entrar em contato
com essas culturas e costumes, pode-se reconhecer nelas, contradizé-las e critica-las e, assim,

deixar o estado de inércia para entrar em estado de motilidade.

E papel da escola possibilitar que alunos conhegam certo ndmero de cléssicos, dar
instrumentos para que 0S mesmos possam realizar suas escolhas e ter suas predilecoes,
proporcionar um ambiente adequado para que o ato de ler seja prazeroso, pois, como afirma
Calvino (1993, p. 10): “Os classicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando
se impBem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas obras da memoria,

mimetizando- se como inconsciente coletivo e individual”. Toda primeira leitura de um
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classico € uma leitura de descoberta, sendo assim, ndo pode ser negligenciada aos alunos.

O primeiro passo € despertar no aluno o gosto pela leitura, para que, por meio da
literatura, possa sentir na medida em que a obra o alcanca. As habilidades de leitura e escrita
solidificam-se a partir dos muitos livros lidos, e esses, por sua vez, precisam de uma boa
linguagem, com riqueza estética e a construcdo do enredo. O contato em demasia com a
leitura levard o aluno a ter consciéncia critica. E verdade que na juventude falta certa
maturidade literaria para a devida compreensdo e apreciacdo de um classico, pois 0 mesmo

faz uma inter-relacéo entre a ficcdo, o que é real, a historia e a cultura.

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela impaciéncia,
distracdo, inexperiéncia das instrugdes para o uso, inexperiéncia da vida. Podem ser
(talvez a0 mesmo tempo) formativas no sentido de que ddo uma forma as
experiéncias futuras, fornecendo modelos, recipientes, termos de comparacao,
esquemas de classificacdo, escalas de valores, paradigmas de beleza: todas, coisas
que continuam a valer mesmo que nos recordemos pouco ou nada do livro lido na
juventude (CALVINO, 1993, p. 10).

Por isso, o professor deve trabalhar com géneros literarios diversos, possibilitando ao
educando a aquisicdo de competéncias leitoras, utilizando textos que se relacionam com as
imagens, despertam diferentes sentimentos, levando o aluno a novas experiéncias. Com isso,
os alunos poderdo emitir ideias e opinides, saibam estabelecer critérios préprios de
preferéncias, assim, podendo selecionar aquilo que querem ler, sendo-lhes possibilitado

participar na sala de aula de atividades de leitura compartilhada.

A escola é o espaco privilegiado, em que deverdo ser lancadas as bases para a
formac&o do individuo. E, nesse espaco, privilegia-se a leitura, pois de maneira mais
abrangente, ela estimula o exercicio da mente. A percepcdo do real em suas
mdaltiplas significacBes; a consciéncia do eu em relacéo ao outro; a leitura do mundo
em seus varios niveis e, principalmente, dinamizacdo do estudo e conhecimento da
lingua, da expressao verbal significativa e consciente (PEREIRA, 2007, p. 02).

A escola deve ser esse espaco onde o aluno ira mergulhar no mundo das letras, dos
contos de fadas, do imagético e do fantasioso, cujas mdultiplas linguagens se encontram na

literatura, sendo por meio dela que esse universo de encantamento lhe sera apresentado.
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1.5 ALITERATURA NA ESCOLA

A escola deve privilegiar a leitura, pois, por intermédio dela, o aluno atribui
significados pessoais influenciados pelo contexto, interferindo na compreensdo. Ler ndo é sé
o decifrar de grafemas e morfemas, é compreender o significante e o significado, é estabelecer
sentido e, ao mesmo tempo, ser influenciado e influenciador. Por isso, o educador tem que
proporcionar ao aluno os mais variados tipos de informacéo (leitura), o que colaborara para a
formagéo do ser. Essas informagdes serdo transformadas em conhecimento, que o ajudardo a
compreender 0 mundo a sua volta, a partir de uma percep¢do particular, pois o ato de ler é a

acao de interagir com o outro e com o mundo, em relacdo a um determinado contexto.

Nesse mesmo caminho, Souza (1992) afirma que:

Leitura é, basicamente, o ato de perceber e atribuir significados através de uma
conjuncéo de fatores pessoais com o momento e o lugar, com as circunstancias. Ler
é interpretar uma percepcdo sob as influéncias de um determinado contexto. Esse
processo leva o individuo a uma compreensdo particular da realidade (SOUZA,
1992, p. 22).

Ler é ter atitude, é tomar posse do conhecimento e, como € uma acdo individual, é

autoavaliar-se baseado nas experiéncias pessoais e refletir acerca do que foi lido.

Sendo assim, desde a infancia, a literatura € primordial para o desenvolvimento da
crianca, pois além do magico e do fantastico, ou por meio deles, ela estimula a criatividade e
mostra que o mundo é feito de obstaculos, mas que, com esforco e dedicacdo, é possivel
supera- los. Para Arguelho (2010):

A crianca transportada desde a mais tenra idade para as grandes literaturas, que junto
de Aquiles combateu Troia; que fez companhia a Ulisses quando este, por amor a
familia e a itaca, desafiou os mares, vencendo cada obstaculo; que atravessou o
Oriente num tapete magico e adentrou o Sitio do Pica-Pau Amarelo - essa crianga,
por si s@, no futuro, aprenderd a passar inc6lume pelos problemas que a vida nos
impGe a todos. E o fard porque percorreu o caminho das grandes literaturas, com
elas amadureceu, vivendo na fantasia situagbes que exigiam das personagens a
superacdo de situacBes, conflitos e dilemas, e aprendeu com elas a transpor
obstaculos (ARGUELHO, 2010, p. 98).

O estabelecimento de ensino deve ser esse local de construcdo do leitor, é nele que a

crianga deve ter esse contato individual e particular com o livro que, por sua vez, ird mostrar-
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Ihe a vastiddo do mundo, permitird alcancar lugares nunca antes imaginados e, pelo enredo

em que se constrdi a histdria, perceber e identificar todas as questdes humanas.

A literatura infantil na escola deve ser utilizada como forma de entretenimento ou para
instruir? Essas sdo questfes inerentes dentro do ambiente escolar, sobre as quais e Silva
(1991) destaca que:

E é exatamente este tipo de leitura o mais prejudicado no ambiente escolar devido as
proprias distor¢des existentes no nosso sistema de ensino. Ao invés do prazer,
levantam-se o autoritarismo da obrigacdo, do tempo pré-determinado para a leitura,
da ficha de leitura, da interpretacdo pré-fixada a ser convergentemente reproduzida
(como se isso fosse possivel!) pelo aluno-leitor e outros mecanismos que levam ao
desgosto pela leitura e & morte paulatina dos leitores (SILVA, 1991, p. 55).

Para a crianga, a leitura deve ser fonte de prazer, um lazer e ndo uma obrigatorieda.
Primeiro, ela precisa ser utilizada para divertir, sendo que o instruir acontecerd de forma

subjetiva. Rocha (1983) compartilha dessa ideia quando afirma que:

[...] a leitura ndo deveria ser encarada como uma obrigagdo escolar, nem deveria ser
selecionada, vamos dizer, na base do que ela tem de ensinamento, do que ela tem de
‘mensagem’. A leitura deveria ser posta na escola como educagéo artistica, ela devia
ser posta na escola como uma atividade e ndo como uma licdo, como uma aula,
como uma tarefa. O texto ndo devia ser usado, por exemplo, para a aula de
gramatica, a ndo ser que fosse de uma maneira muito criativa, muito viva, muito
engracada, muito interessante, porque se assim ndo for faz com que a leitura fique
parecendo uma obrigacdo, fique parecendo uma tarefa e aquela velha frase de
Monteiro Lobato - ‘E capaz de vacinar a crian¢a contra a leitura para sempre’
(ROCHA, 1983, p. 04, grifos do autor).

O professor ndo pode permitir a auséncia da literatura na escola, visto que esse valioso
patrimdnio é um legado. Caso isso aconteca, destruird na infancia, hoje, os homens e
mulheres do futuro. O professor ndo deve se manter preso somente aos manuais e livros

didaticos ao lecionar, pois tem autoridade, autonomia e o dever de resgatar a magia do livro.

Por essa razdo, uma pedagogia de combate ao livro didatico empobrecedor impde
como metodologia fundamental e como instrumento de compreensdo do mundo, de
forma mais abrangente, ndo s6 a leitura da literatura brasileira, como também a dos
classicos universais, em sala de aula. A superagdo do trabalho didatico escolar, na
qual a leitura de obras classicas devera ser o recurso por exceléncia para orientar o
trabalho docente e recuperar o conhecimento que permita compreender a natureza
histérica de todas as questdes humanas (ARGUELHO, 2010, p. 100).
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Para tanto, a pluralidade dos textos literarios eleva a competéncia linguistica do leitor,
0 vocabulario e faz com que o mesmo se aproprie da escrita como pratica social. Como afirma
Cosson (2014, p. 16): “A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escrita, consiste
exatamente em uma exploragdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita”. A
literatura perpassa por todas as disciplinas e campos do saber, por isso deve ter maior
relevancia dentro do livro didatico, ja que o0 mesmo explora ou deveria explorar a linguagem
formal e informal, a intertextualidade, o tradicional e o popular. Como sugere Fernandes
(2001, p. 167), o livro didatico “deve promover a reflexdo intertextual, levando a crianca a
estabelecer relacfes entre a linguagem literaria e outras formas de discurso, a tradigdo culta e
a popular, entre sua aula de leitura e as demais disciplinas, enfim, entre as atividades escolares

e a propria vida”.

Contudo, isso ndo ocorre, de fato, visto que a literatura, que outrora era utilizada para
ensinar normas e costumes, educar moral e socialmente o povo e, até mesmo, j& foi sinbnimo
de ascensdo social, pois somente quem tinha acesso era a elite, esta cada vez mais distante da
escola e isso reflete diretamente nos livros didaticos. Se ndo fosse uma disciplina obrigatoria,

ndo estaria mais presente dentro das escolas.

Segundo Cosson (2014, p. 20): “Para muitos professores e estudiosos da area de letras,
a literatura s6 se mantém na escola por forca da tradi¢do e da inércia curricular, uma vez que a
educacao literaria ¢ um produto do século XIX que ja ndo tem razdo de ser no século XXI”. A
literatura ainda esta presente nas escolas devido a obrigatoriedade do curriculo, pois, ha

tempos, deixou de ser considerada erudita e fonte de conhecimento.

Mas isso ndo pode acontecer, pelo contrario, o texto literario tem de estar presente na
escola, seja por meio do livro didatico, seja por intermédio do professor, pois explora as
diversidades discursivas, estabelece relacdo com o contexto social dos educandos, além de
ampliar o universo do aluno e a livre expressdo. Para Fernandes (2001, p. 167): “Os textos
selecionados para um livro didatico devem configurar uma pluralidade de discursos, coerente
com a diversidade linguistica propria do contexto cultural dos alunos”. Eles devem ser 0 mais
variado possivel, explorando as diferentes formas de comunicacao, para que assim 0s alunos
possam abstrair ideias e comunicar conceitos. Por esse motivo, introduziram-se na Rede

Municipal de Educagéo as aulas de Iniciagdo aos Estudos Literarios.
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1.5.1 Introducdo das aulas de Literatura na Rede Municipal de Educacgéo

A partir da Lei Complementar n.° 208 de 27 de dezembro de 2012, que trata sobre a
ampliacdo para 1/3 da hora-atividade do professor da Rede Municipal de Ensino e foi
publicada no Diogrande n.° 3.671 de 28 de dezembro de 2012, pagina 1. A nova legislacéo
altera a Lei Complementar n.° 19 de 15 de julho de 2008 que institui o plano de carreira e
remuneracao do magistério publico da prefeitura municipal de Campo Grande/MS e dispde
sobre a implantacdo da hora-atividade dos professores, ou seja, altera 0 nimero de horas-aula

em sala e de planejamento.

Essa lei passou a valer no proximo ano letivo vigente (2013), desse modo, para
enquadrar-se na lei, a SEMED (Secretaria Municipal de Educacdo) criou a disciplina de
Iniciacdo aos Estudos Literarios, pois o professor passa a ter direito a sete (7) horas-aula de
planejamento e treze (13) horas-aula em sala. Entretanto, ndo foi disponibilizado qualquer
suporte técnico, como: ementa curricular, plano anual de ensino que contemple a disciplina,
capacitacdo e material de apoio (material didatico). Cada professor deveria contemplar a
disciplina dentro do seu Plano Anual de Ensino, assim como dividir os contetdos a serem

trabalhados dentro de cada bimestre.

O trabalho com a disciplina de Iniciacdo aos Estudos Literarios, que possui pouca
guantidade de horas-aula més, resume-se a introduzir o que é literatura, sua importancia,
aspectos sociais e historicos, além do trabalho com sonetos (métricas, rimas e ritmo), cantigas
(de amor, de amigo, de escarnio e maldizer), Trovadorismo, Humanismo e Classicismo.
Diante disso, ha a necessidade de trabalhar, de forma inovadora, a disciplina de literatura na

Rede Municipal de Ensino.

Para isso, deve-se primeiro despertar o gosto pela leitura e pela literatura, trazendo
obras com as quais os alunos estejam mais familiarizados e que fagcam parte do seu universo,
para depois lhes apresentar aos classicos. Apds, deve-se despertar o gosto pela leitura e a
curiosidade, leva-los a conhecer autores regionais e aprender mais sobre a cultura sul-mato-

grossense.

1.6 LITERATURA SUL-MATO-GROSSENSE

A literatura, em sua esséncia, € humanizadora e o conhecimento literario € produzido



27

historicamente. Mas, qual a prética cultural de um estado novo? Essa foi uma das inquietacoes
que surgiram com a criacdo do Estado de Mato Grosso do Sul, em 1977: ter uma identidade
cultural, na busca dessa autoafirmacdo. Para resolver tal questdo, foram feitas duas
reivindicacdes. A primeira deu-se pelo Conselho de Educacdo do Mato Grosso do Sul,
Parecer n.° 235/2006, sobre a insercdo da cultura sul-mato-grossense na Educacdo Bésica do
Sistema Estadual de Ensino. Na ocasido, reuniram-se em audiéncia popular a Secretaria
Estadual de Cultura e Fundacéo de Cultura, os representantes das escolas publicas, privadas e
universidades, além dos segmentos artisticos e culturais, sendo que todos contribuiram para a

composicao do seguinte texto:

A educagdo brasileira tem buscado atender a diversidade presente no pais nas mais
diversas areas, portanto entender a perspectiva fundamental da educac&o é entender
como se processa 0 surgimento e o desenvolvimento de determinado processo
cultural ou, mantendo-nos na imagem da teia, é ir a cata dos fios que tecem qualquer
processo cultural, e das leis que regem o seu trancar. E ir & cata do mundo humano,
em cujo ventre se processa a educacdo historicamente situada (PARECER N.°
235/2006 DA SECRETARIA ESTADUAL DE EDUCAQAO).

O objetivo deste Parecer é a insercdo de conteldos que expressem a cultura e a
literatura regional no Sistema Estadual de Ensino de Mato Grosso do Sul. Por conseguinte, o
presente documento foi organizado sob varios aspectos, entre eles: legais, historicos e

pedagogicos. Vejamos a particularidade de cada aspecto que sustenta essa proposicao.

1.6.1 Aspectos Legais

A Constituicdo Federal de 1988, no Capitulo Il da Educagdo, da Cultura e do
Desporto, evidencia a proximidade entre essas trés areas. A Secdo Il, que se refere

especificamente a cultura, conta com dois artigos.

Art. 215 - O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo
das manifestacBes culturais. Art. 216 - Constituem patriménio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memodria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira.

A literatura € um bem imaterial, pois faz parte da cultura de um povo, sendo assim, a
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sua aplicacdo e manutencdo é garantida tanto pela Constituicdo Federal quanto pela
Constituicdo Estadual.

Constituicdo Estadual, Capitulo Ill, Secdo Il, Da Cultura: “Art. 202 - O Estado
garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e o acesso as fontes de cultura
nacional, estadual e municipal, apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das

manifestacdes culturais”.

O Estado deve promover atividades culturais para a populacédo e disseminar a cultura

local, como prevé a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB n.° 9.394/96:

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos.

Cada estado tem que contemplar a cultura local no seu Plano Estadual de Educacéo,

para que assim mantenha vivo o folclore, os costumes e tradi¢cdes de seu povo.

O Plano Estadual de Educacéo, aprovado pela Lei n © 2.791, de 30 de dezembro de
2003, nas dimensdes do Ensino Fundamental, do Ensino Médio e da Educagdo Superior, a
necessidade de implementacdo de estratégias para promover a valorizacdo e incentivar a

producdo de materiais didaticos com o intuito de resgatar e privilegiar a cultura regional.

A Lei n.° 3.187, de 20 de marco de 2006, que altera a Lei Estadual n.° 2.787, de 24 de
dezembro de 2003, dispde sobre o Sistema Estadual de Ensino de Mato Grosso do Sul. E
passa a valer o Art. 60 o qual estabelece que a disciplina de Literatura Brasileira,
obrigatoriamente, devera incluir em seu contetdo a Literatura Regional, deste modo a que se

relevaram os aspectos culturais da sociedade.

1.6.2 Aspectos Culturais

O aspecto cultural estd relacionado a diferentes costumes de uma sociedade, cujas
manifestacdes e costumes produzem a cultura. Esta so existe devido a existéncia do homem,

sendo assim puablica, porque o ser humano a produz a partir de suas crencas, moral, arte e
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costumes. Ela é produzida ao longo do tempo, pois a histéria € um ambiente criado pelo
homem e esse ambiente € momentaneamente estavel, mas, a0 mesmo tempo, dindmico, pois
estd em constante evolucdo e, consequentemente, a cultura estd em constante transformacéo,
Com isso, ela interfere na maneira de agir e pensar do ser humano e que, a0 mesmo tempo, €

0 seu criador e, ao ditar regras e normas, passa a ser dominado por ela.

A cultura é o processo histérico (e, portanto, de natureza dialética) pelo qual o
homem, em rela¢do ativa (conhecimento e a¢do) com o mundo e com 0s outros
homens, transforma a natureza e se transforma a si mesmo, constituindo um mundo
qualitativamente novo de significacBes, valores e obras humanas e realizando-se
como homem neste mundo humano (PARECER 235/2006).

Nesse sentido, a cultura pode ser vista como uma visdo do mundo e de si mesma,
porque o homem esta inserido nela; uma cultura ndo anula a outra. Ela pode subverté-la,
sendo assim, uma cultura ndo deixa de existir por completo e sim o que muda séo os valores

humanos.

Menegazzo (2003) apropria-se de Chaui e Novaes (1994) para definir cultura,

especialmente a cultura regional, apresentando-a como:

1 Criagdo social de valores, ideias, simbolos, comportamentos e préaticas
diferenciadas segundo classes e grupos sociais; segundo diferengas étnicas,
religiosas e de género, bem como diferencas regionais (sentido antropoldgico); como
preservacao da memoria social objetiva (patrimdnio histérico) e subjetiva (memoria
social de lutas, experiéncias e cotidiano); 2 Trabalho de experimentacgdo e de criagdo
da inteligéncia critica e reflexiva (obras de pensamento) e da sensibilidade,
inteligéncia e imaginacdo (obras de arte), bem como de novos instrumentos e
técnicas para a preservacdo da memoria social (patrimdnio histérico); 3 Direito do
cidaddo de acesso aos bens culturais, a informacéo e a criacdo de obras de arte e de
pensamento (PARECER 235/2006).

Sendo assim, o patriménio cultural de um povo é a cultura e nela esta inserida a
masica, o0 teatro, as artes plasticas, o artesanato, as manifestacdes étnicas e a literatura. A
criacdo de um estado novo, ndo exclui a cultura desse povo apenas passa a compartilha-la. O
regionalismo ndo é marca de exclusdo, pois a cultura tem caréater plural e ter contato, ler e
compreendé-la transporta o leitor para outro espaco que, por sua vez, cria uma nova imagem a
partir de suas referéncias culturais, assim, produz conhecimento; desse modo, a cultura

regional tem carater pedagdgico.
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1.6.3 Aspectos Pedagdgicos

A cultura tem relagdo com o ensino aprendizagem, pois todo ser humano cria e
propaga a sua cultura, sendo assim, as manifestacdes culturais estdo presentes no ato de
aprender. E o professor a utiliza como carater pedagogico para contornar e explicar certas
situacOes e comportamentos humanos. Por isso, o estado deve promové-la e propagé-la por

meio dos componentes curriculares.

A Educacdo Baésica do Estado pode promover o acesso a cultura local por meio da
insercdo de aspectos culturais sul-mato-grossenses em todas as areas do conhecimento. Essa

insercdo serd primordial para a consolidacdo da cidadania do povo do Mato Grosso do Sul.

Um exemplo que pode ser utilizado para ilustrar a introducéo da sapiéncia sul-mato-
grossense e dar a ela carater pedagodgico é o trabalho didatico com a mdsica Trem do

Pantanal, composta por Paulo Simdes e Geraldo Roca e interpretada por Almir Sater:

Enquanto este velho
trem atravessa o
pantanal As estrelas
do cruzeiro fazem
um sinal

De que este € o melhor caminho

Pra quem é como eu, mais um fugitivo da guerra

Enguanto este velho trem atravessa o pantanal

O povo la em casa
espera que eu mande
um postal Dizendo que
eu estou muito bem
vivo

Rumo a Santa Cruz de La Sierra

Enquanto este velho
trem atravessa 0
pantanal S6 meu
coragdo esta batendo
desigual

Ele agora sabe
que o medo
viaja também
Sobre todos 0s
trilhos da terra

Rumo a Santa Cruz de La Sierra
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Nela é possivel trabalhar contetdos de histdria, utilizando-se da origem da Estrada de
Ferro Noroeste do Brasil, quando veio para o, até entdo, Estado de Mato Grosso e quem a
trouxe, demonstrar para o educando que a necessidade da construcdo da Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil (NOB, popularmente conhecida como Trem do Pantanal) surgiu na Guerra
do Paraguai (1864 - 1870). Apds o anuncio da guerra, o primeiro contingente brasileiro levou
8 meses para percorrer os 2 mil quildmetros entre a Capital Imperial e a vila de Coxim, que na
época era provincia do Mato Grosso e que ,quando chegou ao seu destino, este ja estava

abandonado.

Ela pode ser utilizada para trabalhar de maneira interdisciplinar com diferentes
disciplinas, como por exemplo, em Geografia para explorar as bacias hidrograficas e mostrar
gue 0 acesso entre o, até entdo, Mato Grosso e o litoral brasileiro s6 era feito por meio da
navegacdo da bacia da platina e, para tanto, dependia das relacbes com o Paraguai e
Argentina, ai a necessidade da Triplice Alianca e dessa forma trabalhar o Pantanal. Em
Economia, para verificar o impacto econdmico na cultura local e no turismo, relacionando a
importancia da estrada de ferro e o Pantanal como ponto Eco Turistico. Na area de Lingua
Portuguesa, pode-se trabalhar o que é um postal, que era 0 Unico meio de comunicacdo da
época, como produzi-lo, e fazer uma comparacdo com as diferentes formas de comunicacao
nos dias de hoje. Estudar o que é estrofe, rima e ritmo, examinar as ideias da letra da mdsica,
para isso desenvolver uma pesquisa sobre a mesma, explorando a interdisciplinaridade, e
assim navegar por outras disciplinas como Geografia e Histdria, pois a muasica Trem do

Pantanal refere-se a histéria de Mato Grosso do Sul e do Brasil.

Aprofundando-se na letra, o Trem do Pantanal representa o progresso do ainda Mato
Grosso, porque juntamente com os trilhos da estrada de ferro vieram muitos imigrantes. Como
afirma Corréa (1999, p. 50): “A estrada de ferro Noroeste do Brasil causou na verdade,
vigoroso impacto na regido Sul e fronteirica mato-grossense, propiciando crescimento
demografico e um movimento mais intenso de ocupacao de seus espacos vazios”. O Trem do
Pantanal trouxe “todos os povos da terra”, ele € o responsavel por toda essa miscelanea

cultural que forma o povo sul-mato-grossense.

Na 1.2 estrofe o trem representa o ato de ir e vir, a viagem, seja essa como forma de
fugir da “guerra”, que metaforicamente significa a ditadura militar, ou como forma de mudar
de vida, em busca de novos ares. Na 2.2 estrofe, o termo postal, representa a forma de
comunicacdo entre os fugitivos da guerra e seus familiares, j& na 3.2 estrofe, o termo medo faz

mencao ao medo dos traficantes que utilizavam essa rota para o trafico.
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A musica explora o ritmo por meio de palavras paroxitonas e a rima através de versos
emparelhados, o trem do pantanal, que por sua vez passa por uma das maiores reservas
ecologica do mundo, tem carater saudosista, bucolico e pastoril. As estrelas do cruzeiro
apontam para 0 novo mundo, o desconhecido, no caso a Bolivia, mas também tem carater
nacionalista, pois faz mencdo a nossa bandeira, maior simbolo patriético de uma nagéo, ou
seja, representa o escapismo, a fuga, mas sem deixar de adorar a patria amada; “as estrelas do
cruzeiro fazem um sinal” representa metaforicamente o sinal da cruz, onde o ser humano (o

viajante) se benze pedindo protecdo divina para a viagem.

E nessa perspectiva que, apenas para lembrar, fago referéncia & masica de Paulo
Simdes, Geraldo Espindola e Almir Sater, ndo sé de tematica, mas também de
estrutura melédica, voltadas para as culturas de origem e de fronteira; a do Grupo
Acaba, que recupera a cultura popular e pantaneira; a mdsica urbana de Celito,
Alzira e Jerry Espindola, como também a de Geraldo Roca, Zé Geraldo e Marcio de
Camillo, entre outros. Também a musica erudita tem sido exercitada em Mato
Grosso do Sul e, como exemplo, cito a Cantata Cénica Peabiru — a conquista do
novo mundo, espetaculo de épera criado a partir de poema de Lélia Rita Euterpe de
Figueiredo; direcdo e musica de Jodo Guilherme Ripper (também autor da Cantata a
Céu Aberto, a partir da poesia de Manoel de Barros), que reuniu as vozes de Cristina
d’Avila, Marcelo Coutinho e do Cora 1 da UFMS, regido pelo maestro Manoel
Rasslan; o piano de Tunita Mendes e Priscila Bonfim; a percussdo de Toninho
Porto; a coreografia de Sonia Rolon e Maria Helen a Petengil com a Companhia de
Artes Belforma Uniderp; a performance da Intrépida Trupe; as ilustracdes de
Humberto Espindola e a direcdo e roteiro de video de Candido Alberto da Fonseca,
que foi a publico em novembro de 2000. O espetaculo Conceigdo de todos os Bugres
reuniu a Ginga Companhia de Danca, uma das pioneiras na danca contemporénea no
Estado e Beatriz de Almeida em coreografia de Luis Arrieta para contar a historia de
Continuacéo do Parecer Orientativo n.° 235/2006 9 Conceicdo dos Bugres, um dos
maiores icones da cultura sul- mato-grossense. Um espetaculo de rara sensibilidade
permeado por musica de Marlui Miranda e de J. S. Bach. No cinema, o nome de
Joel Pizzini ja ndo é mais sul-mato-grossense. O cinema de Joel trabalha com igual
criatividade Manoel de Barros e De Chirico, por exemplo, ndo para contar-lhes a
histéria pessoal ou artistica, mas apropria-se dos mecanismos poéticos de cada um
para compor suas imagens quadro a quadro.

Pautadas pelos principios deste parecer, a escola pode enfatizar em suas atividades
cotidianas artistas regionais e locais, de modo a valorizar a identidade cultural da comunidade
em que a escola esta inserida, para tanto, deve constar na proposta pedagdgica da escola tais
atividades. E para que essas acOes pedagogicas culturais materializem-se dentro da
comunidade escolar de forma efetiva e tenha reflexo na educacdo, o Poder Publico deve
realizar agGes que venham propagar a cultura local, o que é uma de suas atribuicdes, conforme
0 Decreto n.? 12.382, de 17 de junho de 2014:

Art. 5.° - E responsabilidade do Poder Piblico Municipal, com a participacio da
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sociedade, planejar e fomentar politicas publicas de cultura, assegurar a preservacéo
e promover a valorizagdo do patriménio cultural material e imaterial do Municipio
de Campo Grande e estabelecer condicfes para o desenvolvimento da economia da
cultura, considerando em primeiro plano o interesse puablico e o respeito a
diversidade cultural.

Sendo assim, o Poder Publico deve incluir em suas politicas setoriais 0 fomento da
cultura municipal e aplicar recursos publicos destinados a cultura local, bem como financiar

projetos culturais e buscar parcerias para a realizacdo desses projetos.

1.6.4 Ao Poder Publico

Cabe ao Poder Publico promover semindrios e congressos referentes a cultura sul-
mato- grossense; realizar parcerias com instituicdes de Ensino Superior para a realizacéo de
cursos na area da cultura regional. Assim como, disponibilizar recursos necessarios para
prover tais operacdes; oferecer curso de capacitacdo para os professores da Educacdo Bésica

sobre o referido tema; produzir material didatico.

Em 10 de outubro de 2006, a comissdo representada na pessoa da Conselheira e
Presidente Mariuza Aparecida Camillo Guimardes, Doutora em Educacdo pela Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, Mestra em Educacdo pela mesma universidade, atualmente é
docente na referida universidade, relatora do parecer orientativo, juntamente com os demais
membros Ana Margareth dos Santos Vieira, Ana Mércia Businaro Barroso, Candida Doliria
Diniz Santiago, Eliza Emilia Cesco, Maria Cristina Possari Lemos, Maria da Gloéria Paim
Barcellos, Maria Solange de Carvalho e Carvalho, Nelson dos Santos, Soila Rodrigues
Ferreira Domingues, Vera de Fatima Paula Antunes e Vera Lucia de Lima julgaram favoravel
0 parecer e aprovaram a implementag@o do regionalismo sul-mato-grossense nas disciplinas

que compde a educacdo bésica.

1.7 REGIONALISMO

A literatura regionalista é importante, pois se fundamenta nos habitos, costumes e
tradi¢Ges. Ela traz tracos das peculiaridades locais, como modo de viver, marcas linguisticas,
realidade social e caracteristicas geogréaficas, pois permite ao leitor conhecer novas culturas e

ecossistemas por meio da leitura.
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Denominam-se obras regionais em prosa ou em verso as producdes textuais em que 0
I6cus da enunciacdo € o proprio lugar cultural, o lugar de origem, as caracteristicas sociais,

costumes e sua natureza, como afirma Machado Assis.

Ndo ha davida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que Ihe oferece a sua regido; mas nédo
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do
escritor, antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e
do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago
(CANDIDO, 2011, p. 368-369).

A literatura ressalta aspectos que espelham a sociedade, ela como comunicacédo

expressiva, pressupde algo diferente e mais amplo que a simples vivéncia do autor.

Ela pode ser o retrato de uma determinada regido do pais (centro urbano ou rural) na
qual se traduz peculiaridades locais, tracos historicos, sonoridades e dialetos. Antdnio
Candido classifica a narrativa regionalista em trés fases: regionalismo pitoresco, regionalismo

problemaético e super-regionalismo.

O regionalismo pitoresco para Candido (2011, p. 14): “E a supervalorizagdo dos
aspectos regionais, um meio de a literatura compensar o atraso material e a debilidade das

instituicdes, na fase em que a ideia de pétria se vinculava estreitamente & de natureza.”

O pitoresco surgiu como uma necessidade de se ter uma literatura propria, pois em um
pais sem tradicbes houve a ansia de se ter raizes, demonstrar a sua propria realidade, o
pitoresco torna-se nacional e estabelece uma forte conviccdo de literatura que exprimisse a

nossa sociedade, ou seja, rompe com nossas herancgas europeias.

Nesse sentido, o regionalismo romantico, segundo Candido (2011, p. 123), “surge
como elemento de descoberta”, e o indio herdi nacional, surge como elemento pitoresco, mas
a literatura regionalista ndo é homogénea e o indianismo dé& lugar a literatura sertaneja que por

sua vez cede lugar ao romance nordestino.

[...] a lingua e os costumes descritos eram proximos dos da cidade, apresentando
dificil problema de estilizacdo; de respeito a uma realidade que ndo se podia
fantasiar tdo livremente quanto a do indio e que, ndo tendo nenhum Chateaubriand
para modelo, dependia do esforco criador dos escritores daqui. A obtencdo da
verossimilhanca era, neste caso mais dificil, pois o original estava ao alcance do
leitor. Dai a ambiguidade que desde o inicio marcou o nosso regionalismo; e que,
levando o escritor a oscilar entre a fantasia e a fidelidade ao observado, acabou
paradoxalmente por tornar artificial o género baseado na realidade mais geral e de
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certo modo mais propria do pais (CANDIDO, 2011, p. 116).

No inicio o regionalismo pitoresco funcionou como um elo entre a cidade e o campo.
As personagens eram caricaturas e recebiam tratamentos anedoticos e serviam como um
espetaculo para 0 homem da cidade, mas o regionalismo pitoresco contribuiu para o que viria

a ser a literatura brasileira.

O regionalismo probleméatico ou romance social é resultante da situacdo de
subdesenvolvimento do pais e vem dar énfase nos problemas sociais, pois tais questdes ndo
sdo somente de ambito regional, mas sim nacional, vem desmistificar e desmascarar o que
havia por tras do encanto surtido pelo pitoresco. Neste contexto, os escritores tiveram de
assumir tal enfrentamento, assim as producdes literarias passam a revelar a incultura das
populacdes rurais, a miséria e a preocupacdo com o futuro, as obras assumem carater
universal quanto a realidade econémica e o subdesenvolvimento brasileiro, mas sem perder a

organizacao estética e a elaboracdo formal.

O que vemos agora, sob este aspecto, é uma florada novelistica marcada pelo
refinamento técnico, gragas ao qual as regides se transfiguram e 0s seus contornos
humanos se subvertem, levando os tragos antes pitorescos a se descarnarem e
adquirirem universalidade (CANDIDO, 2011, p. 161).

A realidade social passe a ser componente da literatura e esse conhecimento permite
compreender a funcdo que a obra exerce, o regionalismo transfigura para o realismo social e
as obras passam a ter carater significativo, como afirma Aradjo (2008, p. 126) “[...] 0 que
houve mais foi preocupacdo de discutir a pertinéncia dos temas e das atitudes ideoldgicas

[...]”, contudo, sem que a literatura perdesse a sua estruturacdo formal e estilistica.

O super-regionalismo € caracterizado pelo refinamento técnico, a utilizacdo de
elementos nado-realistas, o abandono ao sentimentalismo e pelo carater universal que o
regionalismo assume. A obra Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, € um marco
revolucionério do super-regionalismo, pois ela vem mudar a concepgdo de regionalismo, ha
um salto de qualidade, os valores regionais transcendem para questdes universais da
humanidade, a linguagem passa a criar outra realidade, a palavra passa a ter valor em si

mesma, como afirma Candido (2011):

Nela ndo ha pitoresco ornamental, nem realismo imitativo, nem consciéncia social e,
sobretudo, a dimensdo tematica é menos importante do que a dimensdo linguistica,
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que parece criar outra realidade, porque a palavra ganha uma espécie de
transcendéncia, como se valesse por si mesma (CANDIDO, 2011).

Ele cria o irreal, como se a palavra tivesse vontade prépria, fosse dona de si mesma;
caracteristicas pitorescas regionais ganham valor universalista. O simples torna-se
extraordinario, a linguagem arcaica ganha tom modernista, hd um jogo paradoxal.

Pensando nessa cultura regional, onde o foco é certa regido do Brasil, em que a
literatura regional retrata ora de maneira superficial, ora de maneira profunda tracos e marcos
culturais de um povo, destacar-se-a a literatura sul-mato-grossense, que por meio de seus

autores trazem particularidades e peculiaridades locais e da regido de fronteira.

1.7.1 Autores Sul-Mato-Grossenses

A literatura confunde-se com o ideal de formagdo humana, pois o conhecimento
literario é produzido historicamente, e essa pratica cultural estd em constante evolucéo e
transformacéo e falar sobre os autores sul-mato-grossenses € contar um pouco da histéria da
formacdo do Estado de Mato Grosso do Sul de seu povo e de sua cultura, dentre tantos, dar-

se-a destaque a: Hélio Serejo, Raquel Naveira e Manoel de Barros.

Hélio Serejo, escritor regionalista sul-mato-grossense, da fronteira Brasil-Paraguai,
nasceu no dia 1 de junho de 1912, na cidade de Nioaque e faleceu dia 8 de outubro de 2007,
na cidade de Campo Grande, capital do Mato Grosso do Sul. Serejo ocupou a cadeira de
namero trinta na Academia Sul-Mato-Grossense de Letras. Ele conseguiu captar o espirito do
homem fronteirigo, suas obras traduziram a cultura da regido e traz teméticas como: festas,
dancas, lendas, supersticdes, trabalho nos ervais, e figuras tipicas, além do linguajar proprio
da regido, o “portunhol”, que na verdade € uma espécie de trilinguismo, uma mistura de
portugués, espanhol e guarani, essa por sua vez lingua indigena do sul da América do Sul, é
falada pelos povos da etnia guarani e paraguaios (ARGUELHO 2009, p. 115 - 118).

A mistura da Lingua Portuguesa, com a Lingua Espanhola e o Guarani fronteirico, o
chamado portunhol, o qual ndo constitui uma lingua estavel, pois pode variar de acordo com
cada falante dependendo da regido de fronteira. N&o traduz o que é a miscigenacéo dessas trés
linguas, na verdade ele nasceu de uma necessidade de se fazer entender entre o nativo e 0
colonizador espanhol, como em todo processo de dominio o colonizado absorve a lingua do

colonizador, porém preserva a sua lingua nativa.
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E em regiGes fronteiricas a necessidade de comunicagéo e o intercdmbio cultural d&o
origem a novos fendmenos linguisticos, aqui no caso o trilinguismo, juncdo da lingua nativa,
0 guarani, o espanhol do colonizador e o portugués, devido ao intercambio com o pais de
fronteira. E essa linguagem e questdes linguisticas estdo presentes nas obras de Hélio Serejo
como veremos adiante.

Serejo, em sua obras, narra histdrias de sua propria vivéncia nas fazendas de erva-mate
de seu pai, mostra-se um apaixonado pelas “coisas crioulas”, como pode ser visto no conto
Isto Também é Criolismo (em anexo).

O crioulo no Brasil pode ter vérios significados, como por exemplo, pode significar
uma das mais antigas racas de cavalos trazidas para o Brasil pelos colonizadores que
facilmente adaptou-se ao clima e ao ambiente e com os anos de evolugdo adquiriram
caracteristicas Unicas proprias para os paises sul-americanos sao utilizados na lida com o gado
devido a agilidade, resisténcia e longevidade e estdo presentes em praticamente todos 0s
estados brasileiros. (www.cavalo-crioulo.com/raca).

No conto Isto Também é Criolismo ha uma paixdo de Hélio Serejo pela terra, a
natureza e coisas simples, e é na coisas simples da natureza que encontramos o belo e vemos a
existéncia de Deus. O crioulismo de Hélio Serejo € hibrido, pois tem intensa mistura colonial,
tem origem na palavra francesa créole (do latim criare, educar) (BRAUKS; BARZOTTO,
2011, p. 116), palavra essa usada para referir-se aos descendentes de franceses que nasceram
na América no periodo colonial, e mais tarde foi utilizada com variacbes de sentido
dependendo da regido do Brasil, como por exemplo, no Rio Grande do Sul é utilizada para
designar coisas ou pessoas e qualquer pessoa negra do Rio de Janeiro, isso mostra que a
aproximacdo de diferentes culturas, exerce papel fundamental na formacdo e transformacéo
da literatura, como afirma Carvalhal (2000 apud PINHEIRO; BUNGART NETO, 2013).

A aproximacéo de literaturas e culturas de contextos diversos [...] permite distinguir
0 que é diferente [e] também favorece o conhecimento das bases comuns, isto &,
permite a descoberta da existéncia de lacos e de raizes, de um ethos cultural, que
funda uma comunidade. Simultaneamente, sublinhando o contextual, ou seja, 0 que
faz veicular as culturas através das literaturas, coloca-se em evidéncia a alteridade,
ou em outras palavras, a marca da diversidade. Deste modo o lugar, de onde se fala,
associado ao lugar onde se estd na cultura, torna-se, mais uma vez, categoria
distintiva que orienta o procedimento comparatista (CARVALHAL, 2000 apud
PINHEIRO; BUNGART NETO, 2013, p. 78, grifo do autor).

Sendo assim, 0 espaco de aproximacdo constitui-se no imaginario, ou seja, o lugar

onde se esta ndo € mais palpavel, o que gera uma nova situacdo cultural e linguistica. Além
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disso, Hélio Serejo contempla em suas obras narrativas folcloricas, crendices, provérbios,

ditos populares, ora¢des (como religioso que era), quadras e habitos.

1.7.1.1 Raquel Naveira

Raquel Naveira campo-grandense de corpo e alma nasceu no dia 23 de setembro de
1957, formou-se em Direito e Letras pela extinta FUMT, hoje Universidade Catolica Dom
Bosco. A paixdo pelas letras a fez seguir caminho pelo magistério (Literatura Portuguesa e
Literatura Latina). Mestre em Comunicacdo e Letras pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie, de Sdo Paulo e pertence a Academia Sul-Mato-Grossense de Letras e ao PEN
CLUB DO BRASIL. Escreveu vérias obras, entre elas: Abadia (poemas, editora Imago,1996)
e Casa de Tecla (poemas, editora Escrituras, 1999), ambas indicadas ao Prémio Jabuti de
Poesia, da CBL. Seus livros mais recentes sdo: Literatura e Drogas & Outros Ensaios (Nova
Razdo Cultural, 2007), o de cronicas Caminhos de Bicicleta (MIRO, 2010) e o de poemas
Sangue Portugués: raizes, formagéo e lusofonia (Arte & Ciéncia, 2012). E colaboradora do
Portal Top Vitrine desde abril de 2014 (MENEZES, 2001, p. 01)

Suas obras caracterizam-se pelo uso do imaginario, sem perder o valor estético e o
refinamento verbal (CHISINI, 2001). A prosa narrativa tem um viés poético, onde ha a
potencialidade grafica. O contexto nacional dialoga com o regional, unidos por uma poética
documental. O eu-poético e o imaginario se interpenetram, fazendo com que o passado
confunda-se com o presente, dando um tom dramatico as obras. A religiosidade € outro tema
recorrente em suas obras, assim como as coisas bucolicas e pastoris. Algumas obras em
anexo, como por exemplo “ A4 Fiandeira " e *“ Cerro Cora .

A fiandeira remete a linha imaginaria do tempo, ou seja, a origem da vida. O uso da
antitese dia e noite refere-se a vida e a morte. A fiandeira tece o fio da vida, 0 que demonstra
0 poder feminino de dar origem a vida e que ndo pode ser modificado nem mesmo pelos
deuses (Zeus) Menezes (2001, p. 02). A religiosidade, tema marcante nas obras de Raquel
Naveira ¢ representado por “Sou fiandeira Bordando com palha e ouro a bandeira da minha
fé”, o Brasil como pais catolico e Raquel Naveira poetisa catolica remete a Nossa Senhora,
pois ela é a bandeira religiosa do povo brasileiro, porque Nossa Senhora é a padroeira do
Brasil e é quem ao mesmo tempo liga (fio) pelo povo (concreto) junto a Deus (abstrato), é a
intercessora da nossa fé e metaforicamente o fio é esse elo entre o concreto e o abstrato. O eu-

lirico também assume o papel da fiandeira e mostra a for¢a da mulher, porque o ato de fiar
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exige forca e com isso corresponde a autoafirmacdo da mulher que se opde aquilo que é fragil,
como se v€ no verso: “Vivo a beira De tudo aquilo que ¢ fragil, Que parece fiapo Ou que esta
por um fio”. Por fim, o termo “que esta por um fio” refere-se aquilo que esta por terminar, em
sentido paradoxal, terminar porque esta quase pronto, algo novo (vida), ou terminar no
sentido de acabar (morte).

O poema Cerro Cora, narra os ultimos momentos de Solano Lopes, ditador
nacionalista que queria fazer do Paraguaia uma poténcia e ndo admitia submeter-se ao
capitalismo estrangeiro. Cerro Cora que vem do indigena e significa conjunto de montanhas
que formam um circulo e é uma regido montanhosa do Paraguai onde Solano Lopes foi
cercado e morto dando fim a Guerra do Paraguai (MENEZES 2001), a poetisa faz uso e
mengdo a arena dos gladiadores romanos como pode ser visto nos versos “A arena esta pronta
Para o espetéaculo, Para o combate de feras e gladiadores, Para a tragédia americana”, além de
referir-se as batalhas dos gladiadores que por vezes digladiavam com leGes, também remete as
tragédias gregas, como também refere-se a unido entre Brasil, Argentina e Uruguai, que se
denominou a Triplice Alianca de antigos inimigos, como 0s gregos e troianos (MENEZES
2001)

Observa-se que Raquel Naveira aborda em suas obras temas de cunho religioso; versos
gue remetem a infancia com carater memoralistico, além disso, retrata as riquezas culturais da
cidade de Campo Grande, bem como acontecimentos e fatos histéricos do nosso estado, como
a Guerra do Paraguai. Ela explora o imagético e pictérico, vai do universal ao regional, assim

como Manoel de Barros que é considerado o poeta regional mais universal que ja existiu.

1.7.1.2 Manoel de Barros

Manoel Wenceslau de Leite Barros nasceu na cidade de Cuiaba, estado do Mato
Grosso, no dia 19 de dezembro de 1916, aos treze anos de idade mudou-se para Campo
Grande, até entdo estado do Mato Grosso, de onde nunca mais saiu até a sua morte em 13 de
novembro de 2014. Cronologicamente pertence a terceira geracdo modernista, certa vez
Carlos Drummond de Andrade disse ndo ser o maior poeta vivo e sim Manoel de Barros com
suas “linhas e rimas cheias de profundidades do dia a dia, as sutilezas das coisas

‘desimportantes’, do ‘apogeu do chdo ao pequeno’”.

Com o passar do tempo o escritor foi ganhando notoriedade no meio literario. Venceu
0 Prémio Jabuti por duas vezes, em 1990 e 2002. Suas obras perpassam a fronteiras, com
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livros traduzidos e publicados na Franca, Estados Unidos, Espanha e Portugal. (Dilva Frazéo
in htps:www.ebiografia.com/Manoel_de_barros).

Manoel de Barros faz com que a poesia transite entre a realidade e o sonho, ele
subverte a construcdo sintatica, amplia as possibilidades expressivas e comunicativas com a
criagdo de neologismos em suas obras, como por exemplo: “O apanhador de desperdicios”,

que esta em anexo.

Em O apanhador de desperdicios, Manoel de Barros valoriza a vida simples e as
coisas simples, vai de encontro a0 mundo moderno. No verso “palavras fatigadas de
informar” ele faz mengdo ao excesso de informacdo, ao mundo tecnoldgico, onde as
informagdes processam-se muito rapido, e a0 mesmo tempo tornam-se descartaveis muito
rapidos, pois ndo se transformam em conhecimento. O poeta prefere 0 que é concreto,
palpavel e o que est4 ao seu alcance. O ser “atrasado de nascenca” € porque da valor as coisas
sem valor, ou seja, vai na contra mao do regime capitalista em que vivemos e por isso 0 seu
“quintal ¢ maior do que o mundo”, porque tudo o que ele precisa esta ali, enquanto as pessoas
ficam a procurar as coisas pelo mundo, todos querem conhecer 0 mundo e nem conhecem o se
lugar de origem, onde se vive, querem entrar em contato com as pessoas do mundo e se
esquecem de quem esta proximo; o “ndo sou da informatica eu sou da invencionatica”, devido
a tecnologia de informacdo aproximar quem esta longe e afasta quem esta perto, por isso ele
prefere se apegar “as coisas desimportantes”. (http://www.chavalzada.com/2014/06/poesia-
de-quinta-o-apanhador-de.html#.Vypbi9lrJdg)

Manoel de Barros explora temas como: o destino do homem, a sombra da infancia
projetada no adulto em busca da felicidade, o0 medo da morte e a natureza. Com seu
regionalismo universal, porque as angustias, “as coisas desimportantes” e a natureza aqui
contada e declamada por ele, é a mesma em qualquer parte do mundo. Ele transfigura a
realidade humana a partir da natureza, fazendo uso da exploracéo do léxico. A materializacdo
da lingua ndo se da somente por meio da fala, mas tambeém através da literatura de seu povo,

que por sua vez, enfrenta 0s mesmos problemas sociais e morais em qualquer lugar do mundo.

Por isso Manoel de Barros passou de poeta regional e se tornou um poeta universal,
porgue as angustias e 0s anseios da sociedade sdo 0s mesmos em toda esfera global. E o uso
da tecnologia permitiu a sociedade admoestar que aquilo que o cidaddo almeja, independente

da esfera global em que vive é a mesma.

Ela aproximou os povos e possibilitou o intercaAmbio cultural e levou o cidaddo a
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vivenciar novos costumes, estar presente e conhecer lugares longinquos, nunca antes
imaginaveis. Através da tecnologia pode-se fazer esse intercdmbio, como também conhecer e
explorar novos lugares, porque ela se faz presente em todas as esferas do saber e a escola
habitat do conhecimento ndo pode ficar alheia as novas tecnologias da informacédo e da
comunicagéo.
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2 AS NOVAS TECNOLOGIAS DA EDUCACAO

O advento da tecnologia fez com que a escola e educadores repensassem as praticas
pedagdgicas, pois ela introduziu novas modalidades de comunicacéo, ou seja, diferentes tipos
de letramentos: digitais (o uso das tecnologias digitais), visuais (uso das imagens), sonoros (0
uso dos sons), informacional (busca critica da informacéao), além dos multiplos letramentos,

como hipertextos e hipermidias.

O letramento esta em todas as areas e segmentos, como asseveram Fajardo e Ortenzi
(2011):

Letramento Bésico: Proficiéncia em Linguagem e numeragdo nos padrdes basicos
para desempenho no trabalho e sociedade para alcangar os seus objetivos e
desenvolver o seu conhecimento e potencial nesta era digital. Letramento Cientifico:
Conhecimento e compreensdo dos conceitos cientificos e processos requeridos para
se fazer uma decisdo pessoal, participagdo em relagdes civicas e culturais, e
produtividade econémica. Letramento Econdmico: A habilidade de identificar
problemas econdmicos, alternativas, custos, e beneficios: analisar os incentivos no
trabalho em situagdes econ6micas; examinar as consequéncias de mudangas em
condigBes econdmicas; politicas publicas, coletar e organizar evidéncias
econdmicas, pesar 0s custos e beneficios. Letramento Tecnoldgico: Conhecimento
sobre como é a tecnologia, como funciona, a que propdsito serve, e como ela pode
ser usada efetivamente para alcancar com sucesso 0s objetivos especificos.
Letramento Visual: A habilidade de interpretar, usar, apreciar, e criar imagens e
video usando formas de midia convencionais e do século 21 que acelerem o
pensamento, o poder de decisdo, comunicacdo, e aprendizado. Letramento de
Informagdo e Midiatico: A habilidade para avaliar informacao por meio de uma série
de midias; reconhecer quando a informacéo é necessaria; localizar, sintetizar e usar
informacdo eficazmente e realizar estas fun¢Bes usando tecnologia, redes de
comunicagdo, e recursos eletronicos. Letramento Multicultural: A habilidade para
compreender e apreciar as similaridades e diferencas nos costumes, valores, e
crencas de sua propria cultura e de outros (FAJARDO; ORTENZI, 2011, p. 09-10).

Sendo assim, a escola e a educagdo ndo podem ficar & margem do que vem
acontecendo no mundo moderno, alheia as transformacdes, pois as ferramentas tecnoldgicas
estdo ai e fazem parte da vida social dos educandos; as tecnologias introduziram novos modos
de criacdo e de comunicacdo e devem ser incorporadas nas praticas pedagogicas. O
Letramento Digital contribui para que o aluno adquira e domine um conjunto de informacdes
e habilidades, além de criar uma educacdo mais rapida, dindmica e adequada a realidade

contemporanea. Como afirma Xavier (2002):

O Letramento digital implica realizar praticas de leitura e escrita diferentes das
formas tradicionais de letramento e alfabetizacdo. Ser letrado digital pressupe



43

assumir mudangas nos modos de ler e escrever os codigos e sinais verbais e nao-
verbais, como imagens e desenhos, se compararmos as formas de leitura e escrita
feitas no livro, até porque o suporte sobre o qual estdo os textos digitais € a tela,
também digital (XAVIER, 2002, p. 02).

As cronicas trabalham esse dinamismo, com jogos de palavras e ideias, e as novas
tecnologias vém ao encontro desse dinamismo, além de ser fonte de entretenimento, o porqué
ndo a utilizar com carater pedagogico e fazer uso dessa ferramenta, que amplia o universo de
comunicacéo, dentro da escola. Como sugere Moran, Masetto e Behrens (2003, p. 350): “Com
as tecnologias podemos flexibilizar esse curriculo e ampliar os espacos de aprendizagem e as

formas de fazé- 10”.

Mas a implantacdo das novas tecnologias na escola ndo deve ser motivada pelo
modismo, e sim ser vista como uma ferramenta que produz conhecimento ou facilita a

construgdo do mesmo.

2.1 AS NOVAS TECNOLOGIAS NA ESCOLA

O uso das tecnologias na escola deve propiciar ao aluno novas concepcbes de
linguagem e de comunicacdo e, para que isso ocorra, o professor deve trabalhar como um
mediador, e ensinar o aluno a socializar as informagdes e assim transforma-las em

conhecimento. Como afirmam Marques, Maciel e Dorsa (2015):

Nesse sentido, 0 processo de educacdo escolar procura fazer com que o educando
assimile e desenvolva determinada concepcdo de homem-ideal, em vista dos
interesses socio-culturais da comunidade. Tais interesses, de uma ou outra forma,
constituem as representaces do modo oficial de pensamento, que imp8em sobre as
pessoas (MARQUES; MACIEL; DORSA, 2015, p. 32).

A prética educacional tem de estar em acordo com a época historica, pois assim podera
ajudar a forjar o homeme-ideal. As ferramentas tecnoldgicas tém de estar inseridas no fazer
pedagdgico, pois tais ferramentas crescem a cada dia, e aléem de serem utilizadas para o

entretenimento, também s&o usadas como meio de comunicacdo e informacao.

De acordo com Costa (2014, p. 33): “O uso pedagogico da Internet exige do educador

uma formacdo que vai aléem dos conhecimentos béasicos dos curriculos da educacdo formal,
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estendendo-os aos conhecimentos gerais das transformagdes da sociedade atual”.

A linguagem e o dinamismo das informagfes passam por essa transformacdo, os
jovens hoje escrevem para outras pessoas e escutam musica tudo ao mesmo tempo, e a
linguagem do “Internetés” ¢ dindmica e nao estatica, ¢ se 0 professor reconhecer somente a
norma culta da lingua sera um erro, como afirma Costa (2014, p. 35): “O Internetés ndo pode
ser inimigo dos professores, precisamos, como educadores, conscientizar e educar nossos
educandos para essa realidade, enfatizando que a utilizacdo desse tipo de linguagem ¢é

adequada para um ambiente especifico, ou seja, na Internet”.

O educador deve aproveitar essas construgdes como um ponto de partida para o ensino
da norma padréo, e fazer da internet uma ferramenta de aprendizagem. Como sugere Costa
(2014, p. 33): “O uso pedagogico da Internet exige do educador uma formagdo que vai além
dos conhecimentos basicos dos curriculos da educacdo formal, estendendo-os aos

conhecimentos gerais das transformag0es da sociedade atual”.

A sociedade mudou o ritmo agora é outro e a escola também deve mudar e
acompanhar essas transformacdes. As informacgfes circulam quase que em tempo real. O
professor que antes era visto como o Unico detentor do conhecimento e fonte de informacdo,
hoje ndo é mais, o papel do educador, nos dias atuais, € ser um facilitador do processo

educacional.

Na sociedade contemporanea, as Novas Tecnologias da Informagao e da Comunicagao
(NTIC) devem ser inseridas no curriculo escolar, mas ndo como uma nova disciplina e sim
como uma ferramenta que venha suplementar e colaborar para o processo de ensino-

aprendizagem.

O ambiente escolar deve ser um espaco de interacdo social e aprendizagem e o ludico
pode contribuir para que isso ocorra, fazendo uso das NTIC que pode transformar esses

processos em algo mais significativo e eficaz.

N&o podemos querer lidar com essa geracdo da mesma forma que lidaram conosco.
As transformagbes da humanidade exigem uma mudanca comportamental, e nds,
que somos os formadores das proximas geragdes, temos a obrigacdo de eliminarmos
nossas fobias a mudancas e sermos 0s primeiros a incentivar uma constante
descoberta e readequacéo do homem aos novos tempos (COSTA, 2014, p. 41).

Ao inserir as NTIC em seu curriculo escolar, a escola tornar-se-a um lugar muito mais

atrativo e que se aproxima do cotidiano dos alunos. Mas para que essa pedagogia digital
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aconteca de forma eficaz é necessario que os professores dominem e tenham conhecimento
sobre as NTIC.

As novas tecnologias devem ser utilizadas de forma critica e responsavel, para que por
meio dessa pedagogia digital possa tornar a aprendizagem mais concreta e significativa. O
computador ndo substitui o professor, mas é uma ferramenta que o auxilia em seu trabalho e
possibilita ao aluno criar, recriar, transformar e pesquisar de forma autbnoma, mediado pelo

professor.

Para que essa ferramenta seja efetiva, primeiro ha se de capacitar os professores, e 0s

mesmo estarem abertos as mudancas e transformacdes, como destaca Tajra (2001):

A capacitacdo do professor devera envolver uma série de vivéncias e conceitos, tais
como: conhecimentos basicos de informética; conhecimento pedagdgico, integracéo
de tecnologia com as propostas pedagégicas; formas de gerenciamento da sala de
aula com os novos recursos tecnolégicos em relagéo aos recursos fisicos disponiveis
¢ ao “novo” aluno, que passa a incorporar ¢ assumir uma atitude ativa no processo;
revisdo das teorias de aprendizagem, didatica, projetos mult, inter e
transdisciplinares (TAJRA, 2001, p. 13, grifo do autor).

E assim, o professor possa enriquecer sua metodologia, adequa-la as ferramentas
tecnoldgicas, conforme a sua realidade e do alunado, em consonancia a sua pratica
pedagdgica. E importante que o educador saiba os fins do emprego das NTIC e possa

conhecer as potencialidades desses instrumentos que se fazem presentes em nosso cotidiano.

Usar a internet em sala de aula ou implantar as novas tecnologias nesse ambiente, por
si s6 ndo garante o sucesso do aprendizado, pois 0 ensino esta muito mais relacionado a

didatica do professor e sua relagdo com os alunos.

2.2 AS NOVAS TECNOLOGIAS EM SALA DE AULA

Os “novos” alunos, ou os chamados “Nativos Digitais” tém contato com as diversas
tecnologias desde o seu nascimento, por meio do uso dos celulares, ipods, televisdo, video
game e computadores, e com isso estdo muito mais familiarizados com esses objetos digitais

do que com o livro, o quadro e o giz.

Essas ferramentas tecnoldgicas levam o aluno ao desafio e a descobertas, 0 que torna
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aquilo que foi aprendido muito mais significativo, pois 0 mesmo ndo chegou ao resultado
apenas pela observacdo, ou seja, de forma passiva, mas sim pela investigagdo, ou seja,
participou do processo de forma efetiva. Essa forma de aprendizado segue a Otica do
construtivismo, como ressalta Costa (2014, p. 63): “Sob a propria perspectiva do
construtivismo, as novas tecnologias dao a nocdo de concreto e do prazeroso, oferecendo ao

educando uma maior interagdo com a aprendizagem”.

O professor deve fazer desses equipamentos seu aliado em sala de aula, pois por meio
da musica, das imagens e dos filmes pode-se trabalhar de forma muito mais dindmica e,

assim, transformar o ambiente da sala de aula em um espaco de insercéo e construcdo social.

O uso da tecnologia em sala de aula permite a contextualizagdo dos conteudos,
promove a troca de experiéncias entre os alunos e o professor. Possibilita a ressignificacéo
dos conteudos, facilita o trabalho com o ludico e impulsiona a interdisciplinaridade. “As
novas tecnologia surgem com a necessidade de especializagdes dos saberes, um novo modelo
surge na educacdo, com ela pode-se desenvolver um conjunto de atividades com interesse
didatico-pedagogico.” (LEOPOLDO, 2004, p. 13).

E dever da escola e dos educadores inserir os alunos no mundo multinacionalizado e
digital. A tecnologia contribui para o desenvolvimento das habilidades de comunicagdo e
potencializa o pensamento, quando o professor faz uso do computador com fins pedagdgicos,
deve utiliza-lo de maneira prazerosa para o educando, com o intuito de instigar a investigacao
e incentivar o desafio, assim, essa ferramenta sera instrumento de transmissao e construcdo do

conhecimento.

Nesse sentido o educador estara trabalhando pedagogicamente dentro da realidade do
aluno, e do universo que ele esta imerso e habitualizado. O uso da tecnologia proporciona
novas maneira de adquirir conhecimento e educar, e quando aplicadas de forma satisfatoria
torna a aula muito mais atrativa e encantadora. Por isso, deve-se ter atencdo ao fazer uso das
NTIC, para ndo cometer o erro de utilizar novos recursos tecnologicos com metodologias

ultrapassadas, como destaca Costa (2014):

Né&o basta utilizar recursos tecnolégicos de Ultima geragdo se 0s métodos de ensino
se baseiam nas aulas do passado, em decoragdo das informacdes. O importante nesse
processo € que os educadores possam utilizar as NTIC para reforcar conceitos,
dinamizar e promover com mais énfase o processo de ensino-aprendizagem

(COSTA, 2014, p. 79).
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Ao introduzir a tecnologia em sala de aula, o importante é adequé-la a metodologia de
ensino, de maneira que proporcione coisas novas, porque sendo so estara mudando o suporte e
ndo o método. O professor entdo deve propiciar situacdes pedagogicas que possibilite ao
aluno utilizar a tecnologia de forma criativa e autbnoma, e 0 uso das midias em sala de aula

pode criar esse ambiente de crescimento intelectual.

2.3 0 USO DAS MIDIAS NA ESCOLA

As tecnologias de comunicacdo e informacdo transformaram o comportamento da
sociedade, ndo mudaram apenas 0s habitos, mas também a maneira de pensar e agir, tudo hoje

se processa de maneira muito mais rapida e dindmica.

Exemplo desse dinamismo € o video, que traz som, imagem e movimento, e esse tipo
de midia faz parte do cotidiano tanto dos alunos quanto do professor e ambos sdo
conhecedores dos seus suportes como: TV, DVD, Data-Show, computador e celular, e essas
ferramentas estdo ao alcance de todos. O professor pode utilizar o celular e pedir para os

alunos produzirem videos curtos ou uma amostra fotogréfica.

Outro suporte que utiliza as midias é a Internet, um recurso rico para as aulas e que
deve ser utilizada dentro da sala de aula, pois pode ser fonte de pesquisa, levar o aluno a
conhecer outras realidades, culturas e costumes. O proprio professor pode usa-la para

modificar seu processo de avaliacao.

Na Internet, ha varias ferramentas que podem ser utilizadas a favor da educacdo como:
e- mail (pode ser utilizado para compor, enviar mensagens e tirar davidas), chat (trabalhar a
interacdo entre professor e alunos, e alunos e alunos), Forum (opinar de maneira publica,
entdo conscientizar os alunos sobre o que escreverem e como escreverem), Wikis (produzir
textos de forma coletiva e colaborativa), blog (desenvolver a informacdo de maneira criativa,

utilizando imagens e opinides diversas), etc.

Todas essas midias permitem desenvolver atividades de leitura e produgdo de modo
criativo e significativo, ampliam a linguagem oral e escrita, e 0 aluno pode aprender que a
Internet pode ser mais que uma ferramenta de entretenimento. Como afirma Costa (2014,
p.83) “A escola pode ser muito importante no processo de ‘educagdo’ para o acessSo a rede,
orientando os alunos de maneira que 0s mesmos possam utilizar essa ferramenta, a Internet,

de modo seguro e eficaz e que essa utilizacdo possa servir para a vida préatica, para 0 seu
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aprendizado”. O professor deve ser o intermediador desse processo e ensinar os alunos a
usarem a Internet de maneira responsavel e produtiva, para que isso ocorra de fato deve-se

planejar muito bem aula e basear-se em uma sequéncia didatica.
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3 SEQUENCIA DIDATICA

A sequéncia didatica (SD) é um conjunto de atividades planejadas que visa atingir um
objetivo. E a maneira com que o professor procura organizar o seu trabalho, de modo a tornar

eficiente o processo de ensino e aprendizagem dentro do ambiente escolar.

A escola € um espaco heterogéneo, onde se encontram as mais variadas formas de
comunicagdo, pensando nisso, viu-se a necessidade de trabalhar o género textual crénica,

justamente por esse género explorar essa variedade linguistica.

Para tanto, a organizagdo didatica que permeia esse trabalho baseou-se nos estudos de
Dolz e Schneuwly (2004, p. 97), que definem a sequéncia didatica (SD) como: “um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral e

escrito”.

Uma das relevancias desse género € que ao mesmo tempo pode-se trabalhar a variedade
linguistica formal e informal. Explorar um assunto sério de forma irdnica ou relatar fatos
corriqueiros; desenvolver diferentes versdes para uma mesma historia, esse € o trabalho da escola,

fazer com que o aluno domine as diferentes formas de comunicagao.

[...] o trabalho escolar, no dominio da producdo da linguagem, faz-se sobre os
géneros, quer se queira ou ndo. Eles constituem o instrumento de mediacdo de toda
estratégia de ensino e material de trabalho, necessario e inesgotével, para o ensino da
textualidade. A analise de suas caracteristicas fornece uma primeira base de
modelizacdo instrumental para organizar as atividades de ensino que esses objetos
de aprendizagem requerem (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 51).

A lingua por ser um fendmeno sociointeracionista e sociocultural materializa-se por
meio da oralidade e da escrita. Ela tem funcdo mediadora das préaticas sociais e por isso deve
ter organizacdo, assim, o aluno conseguird compreender, analisar, interpretar e produzir de

forma coesa e coerente, nesse sentido o uso da SD nos moldes de Dolz e Schneuwly (2004).

Conteado: Crénicas Digitais
Tempo estimado: dois bimestres
Material necessario:

- Sala de tecnologia (se houver): A cada aula os alunos vao para a sala de

tecnologia onde esta disponibilizada a crbénica: Eu conto os contos da minha vida,
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parafraseando sonetos. Devido ndo ter internet foi necessario direcionar os hiperlinks e
hipertextos, o que limitou a autonomia do aluno, mas mesmo assim 0s educandos puderam

explorar e conhecer mais sobre 0 assunto desejado.
- Datashow;
- Notebook.
Cronicas trabalhadas:
- Eu conto os contos da minha vida, parafraseando sonetos;
- O homem nu, Fernando Sabino;
- A noticia mais triste do Brasil, Xico S4;

- O discreto charme da corrupcao, Arnaldo Jabor.

3.1 DESENVOLVIMENTO

12ETAPA - INTRODUCAO

As antigas civilizagdes como 0s egipcios, sumeérios e assirios tinham uma figura que
exercia uma funcdo semelhante a do cronista, o escriba, a servico do rei ele era o responsavel
pelos registros contabeis, além de reproduzir uma espécie de “diario de campanha”, cuja
funcdo era relatar (exaltar) os feitos de seus chefes em cada vitdria, derrota ou conquista,
esses registros seriam lidos a populacdo, como forma de encantamento.

O precursor da crénica moderna foi Ferndo Lopes, em 1418, nomeador guarda-mor da
Torre do Tombo, ou seja, seria 0 responsavel pelo arquivo real. Em 1434, tornou-se cronista-
mor do reino, com isso passou a ser o redator oficial das narrativas e feitos historicos dos reis
de Portugal.

Aquilo que hoje chamamos de moderno, talvez néo seja assim tdo moderno, exemplo
disso é a carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal relatando e retratando a terra
recém- descoberta, o Brasil. A carta respeita a ordem cronologica, com datas e horarios,
descreve os acontecimentos de forma detalhada e a0 mesmo tempo o autor emiti sua opinido

aconselhando, sugerindo e criticando, essa miscelanea é caracteristica da crénica atual.

A crbnica aborda fatos corriqueiros, na qual o cronista desenvolve algumas reflexdes

acerca dos acontecimentos, a linguagem é despojada e beira o coloquial, ela pode ter carater
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politico, filosofico, humoristico, critico etc. Sant’Anna (1995) define assim o papel de um

cronista:

O que é um cronista? Luis Fernando Verissimo diz que o cronista € como uma
galinha, bota seu ovo regularmente. Carlos Eduardo Novaes diz que cronicas séo
como laranjas, podem ser doces ou azedas e ser consumidas em gomos ou pedacos,
na poltrona de casa ou espremidas nas salas de aula. J& andei dizendo que o cronista
é um estilista. Ndo confundam, por enquanto, com estilista. Estilista era o santo que
ficava anos e anos em cima de uma coluna, no deserto, meditando e pregando. [...] O
cronista é isso: fica pregando la de cima de sua coluna no jornal. [...] Que tipo de
cronicas escrevo? De varios tipos. Conto casos, faco descri¢des, anoto momentos
liricos, faco criticas sociais. Uma das funcfes da crdnica é interferir no cotidiano.
(SANT’ANNA, 1995, p. 3-4).

A cronica dialoga com o leitor, ela o aproxima do real e das coisas simples, quebra a
rigidez com que o jornal trata acontecimentos do cotidiano, privilegia o subjetivismo e acaba

com a leitura meramente funcional.

No século XIX com o desenvolvimento dos meios jornalisticos esse “género literario
menor” ganha notoriedade, pois além de abordar os mais variados temas e noticias, surge
como um contraponto a objetividade jornalistica e grandes autores passam a utilizar esse

espaco como forma de exercicio.

A crbnica surge nos folhetins e divide espaco com o texto jornalistico que é
padronizado e ndo opinativo, com isso as noticias parecem ser todas iguais independente do
veiculo de comunicacdo. O texto jornalistico abrange a realidade generalizada e € homogéneo,
ja a cronica vem subverter essa padronizacdo, o texto deixa de ser informativo e passa a ser
hibrido, ela ndo cria a noticia e sim a recria. Dentro do jornal a crénica é um interdiscurso que

dialoga com os outros textos (noticiarios), ou seja, faz uso da intertextualidade.

Outra diferenca entre o texto jornalistico e a cronica, que passam a dividir espaco
dentro dos folhetins, € que a noticia fica, o fato histérico ndo se apaga com o tempo, € a
crbnica vem ao encontro das perspectivas do mercado consumista, pois quando publicada ela
se caracteriza pelo consumo imediato. Esse género textual foi ganhando espago e migrou do

jornal para o livro e estabeleceu-se dentro da escola.

Nessa transposicdo muda-se a maneira de produzir sentido, porque a cronica antes
dentro do jornal dialogava com o noticiario, se o leitor ndo tivesse conhecimento sobre o tema
tratado poderia recorrer as reportagens. Ja no livro didatico, o contexto € outro, no jornal o

fato historico abordado acontece quase que em tempo real e no livro o fato passa a ser



52

atemporal e para compreendé-lo o leitor precisard recorrer a sua memoria discursiva. O
cronista para produzir o seu discurso, baseia-se no discurso de outrem, com isSO 0 Seu
discurso dialoga com a posic¢éo social do sujeito e 0 momento histérico, como afirma Bakhtin
(1975):

Todo discurso concreto (enunciacdo) encontra aquele objeto para o qual esta voltado
sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado, envolvido por sua
névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem que ja falaram
sobre ele. O objeto esta amarrado e penetrado por ideias gerais, por pontos de vista,
por apreciacfes de outros e por entonacBes. Orientado para seu objeto, o discurso
penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de
julgamentos e de entonacBes. Ele se entrelaca com eles em interagdes complexas,
fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros; e tudo isso
pode formar substancialmente o discurso, penetrar em todos 0s seus estratos
semanticos, tornar complexa a sua expressdo, influenciar todo o seu aspecto
estilistico. O enunciado existente, surgido de maneira significativa num
determinado momento social e histdrico, ndo pode deixar de tocar os milhares de
fios dialdgicos existentes, tecidos pela consciéncia ideoldgica em torno de um dado
objeto de enunciacdo, ndo pode deixar de ser participante ativo do di&logo social
(BAKHTIN, 1975, p. 86).

Toda enunciacdo de uma pessoa que vive em sociedade, baseia-se no discurso de
outrem, e esse dialogismo polifénico que torna atemporal a crénica no livro didatico. Grandes
autores como: Raul Pompéia, José de Alencar, Manuel Antdnio de Almeida, Luis Fernando
Verissimo, Machado de Assis, Rubem Braga, Nelson Rodrigues, entre outros passam a ter
reconhecimento e suas cronicas produzidas nos livros e essas por sua vez ganham carater

pedagdgico.

Pensando em tornar as aulas de Iniciacdo aos Estudos Literarios mais produtivas,
interessantes e dinamicas, desenvolveu-se o trabalho com a Cronica Digital (jA& que sdo
ambientes virtuais que possibilitam a interacdo com outros textos e assim despertam o
interesse do aluno para a leitura, além de desenvolver habilidade de construir sentido por meio
das novas informacdes vinculadas as crénicas) possibilita inserir os contetdos programados
para 0 9.° ano do ensino fundamental , e dentro da mesma os alunos poderdo explorar outros

1

textos por meio dos Hiperlinks -, o aluno tem total autonomia para ter acesso a essas

informacgdes a partir do seu interesse e dos Hipertextos®.

Por conseguinte, indagar os educandos sobre o referido tema, o que sabem e conhecem
sobre 0 género em questéo; explicar as principais caracteristicas da crénica; falar a respeito da
origem do verbete e que esse tem origem do grego “chronos” que significa tempo, e das
outras palavras que sdo derivadas do substantivo primitivo crdnica como: crondmetro,

cronologia e cronograma.
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Admoestar que esse “género literario menor”, oriundo do jornal herdou a brevidade
dos textos jornalisticos, baseados nos acontecimentos cotidianos e com requintes de humor,

ironia, onde prevalece o0 eu-poético, a subjetividade do autor.

22ETAPA

Disponibilizar a crénica nos computadores da sala de tecnologia, caso nao houver,
apresentar a cronica por meio do data show. Ler com os alunos a cronica “Eu conto 0s contos
da minha vida, parafraseando sonetos”. Fazer com que os alunos explorem o texto, discutam

as ideias e que relatem o que mais Ihe chamou a atencéo.

Baseado no que mais chamou atencdo, aprofundar-se sobre o assunto por meio dos
hiperlinks e hipertextos disponiveis na cronica e utilizarem as hipermidias para obterem as
informacdes desejadas.

Assim iniciamos o estudo da cronica, o0 processo de ensinar e aprender baseado na
dimensdo de aprendizagem afetiva, que consiste nas relagdes interpessoais e intrapessoais do
educando, o que ele deseja, sobre 0 que quer aprender, o que acha importante, com o que se
identifica. “A dimensao afetiva estd relacionada com as questdes de convivéncia, de relagdes
interpessoais e intrapessoais dos alunos, importante para enriquecer as interacbes no ambiente
escolar e, consequentemente, facilitar o aprendizado” (COSTA, 2014, p.22). E assim,

poderemos desenvolver acdes que levem em consideracgéo as particularidades dos alunos.

32 ETAPA

Os alunos produziram uma crénica com embasamento nos acontecimentos presentes e
com liberdade de escolha do carater humoristico, cdmico ou critico sobre o tema escolhido em

questdo. Feito isso, todos educandos irdo ler em voz alta a crénica produzida.

Mostrar a diferenca entre conto, crénica e soneto, por meio do hiperlink presente no
titulo da crbnica. Apresentar cada um desses trés géneros textuais, suas caracteristicas e

especificidades.

42 ETAPA
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Explicar o que é hiperlink e hipertexto, mostrar que a internet além de ser um meio de
interacdo e entretenimento € mais do que um espaco virtual onde as pessoas trocam
informagoes, ela pode ser uma ferramenta que potencializa a aprendizagem, “A Internet s
potencializa a aprendizagem quando possibilita ao estudante manipular a informacdo,
socializa-la e transforma- la em conhecimento.” (COSTA, 2014, p.33).

E que as hipermidias dentro do texto digital possibilitam ao educando autonomia
sobre 0 que querem explorar e aprender. Permite ao mesmo ampliar o conhecimento referente

ao tema que quer se aprofundar.

S2ETAPA

Explicar o que é linguagem conotativa e denotativa, por meio do hipertexto, feito isso
os educandos terdo que identifica-las na cronica e falarem sobre o seu efeito de sentido.

Apresentar as cantigas de amor, cantiga de amigo, cantiga de escarnio e cantiga de

maldizer, falar sobre cada uma utilizando os textos presentes nos hiperlinks como exemplos.

Relatar que nessa época as mulheres ndo produziam literatura, entdo o homem assumia
como identidade o eu-lirico feminino, para contar sobre seus dramas, sofrimentos e
inquietacdes e que as cantigas de escarnio e maldizer tinham cunho social, desenvolviam uma
espécie de imprensa da época, porque relatavam problemas sociais e faziam criticas a certos

tipos de comportamentos humanos.

6.2 ETAPA

Trabalhar contetdos obrigatdrios para a série em questdo (9.° ano), como: estrutura do
soneto, diferenca entre ritmo e rima, metrificacdo e tipos de rima, para isso utilizardo o Soneto

de fidelidade e de Camdes que comp®e o corpo da cronica.

Além disso, discutiremos as ideias presentes nos sonetos, sobre o que ambos falam,
fazer a relacdo entre os sonetos e o porqué deles fazerem parte do corpo da crénica e o porqué

do autor da cronica os terem utilizados.

7T2ETAPA

Explorar as figuras de linguagem, explica-las e dizer qual o efeito de sentido
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produzido dentro da crénica.

8.2ETAPA

Apresentar alguns autores classicos e suas respectivas obras, fazer com que os alunos
ampliem seu conhecimento sobre o respectivo autor que mais lhe interessou e por meio dos

hiperlinks e hipertextos conhecerem outras obras literarias dos mesmos.

9.2 etapa
Os alunos deverdo produzir um final para a cronica trabalhada, feito isso cada

educando lera o seu respectivo final para a turma e ao término o professor apresentard como

termina a cronica.

3.2 CRONICA TRABALHADA

Eu conto os contos das crénicas da minha vida, parafraseando sonetos

Capitulo: 01 E agora, José?

Um dia sem querer e nada por acontecer o destino resolveu aprontar uma das suas. Eu
que adorava uma bacanal, nunca pensei que fosse me apaixonar, porque paixdo para mim
sempre foi algo denotativo e infelizmente ou felizmente descobri a conotacdo da paixao, e
algo que transpassa o significado real das sensacdes e emocdes; mesmo por que vivia a
brincar e desfrutar a solteirice, a liberdade e o escarnio e ndo me refiro as cantigas, nem a de
amor, nem a de amigo, quem dira a de maldizer, ndo que eu queira mal dizer das cantigas,
quem sou eu. E porque a paixio nunca me arrebatou, até esse momento, gostava de “furtar a

vida”, em todos os sentidos: amigos, familia e mulheres.

O jogo da conquista sempre me fascinou, a chamada fruta proibida, mas nunca fui um
cafajeste sedutor e sim um Dom Juan moderno, pois minha amada méezinha sempre me
alertou: “ndo faca para o outro aquilo que ndo quer que faca com vocé”, Sabias palavras,

guem dera se todos seguissem esse mantra.


file:///C:/Users/Ricardo/Documents/Mestrado/Hiperlink/Conto.docx
file:///C:/Users/Ricardo/Documents/Mestrado/Hiperlink/Bacanal.docx
file:///C:/Users/Ricardo/Documents/Mestrado/Hiperlink/cantigas.docx
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Mas bem, falei, fomentei, mas ainda ndo fofoquei sobre o fato fatidico que me
fulminou. T& bom, depois de aliterar um pouco, farei o favor de fazé-lo. Apesar de que ndo
faz muito tempo que nos fomos apresentados. Quer dizer ainda ndo o fomos. Ah! Para
comecar meu nome ndo é José, o fiz referéncia no capitulo para parafrasear Drummond,
porque a paixdo me fez perder o chdo o “Norte”, sentir-me sem rumo, sem nome, perder a

identidade, 0 meu querer ndo € mais que 0 bem querer do meu coragéo.

Estdo impacientes? Calma! O fato ¢ que preferiria voltar a minha meninice. “A que
saudades da aurora da minha vida/ da minha infancia querida/ que os anos néo trazem mais. Ja

dizia Casimiro de Abreu. Pois bem, a paixdo me deixou sinestésico, quando ouvia sua voz,

tudo era mutavel, o concreto se transformava em abstrato. “O sonora audicdo colorida do
aroma”, sera que Cruz e Sousa também foi arrebatado por um paixdo assim?! Faz com que
oucamos uma voz aveludada, o coracdo bate como escola de samba, sem a famosa paradinha
da mangueira, que tudo muda, que tudo ofusca para depois clarear. Nao, esse néo sou eu. N&o

sei se li Camdes demais ou ela ja previa o que ia acontecer, porque o0 amor, oh 0 amor...

Amor é fogo que arde sem se ver, é ferida que doi, e ndo se sente;

é um contentamento descontente, é dor que desatina sem doer.

E um néo querer mais que bem querer; é um andar solitario entre a gente;
é nunca contentar-se de contente;

é um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade; é servir a quem vence, o vencedor;

é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor nos coragdes humanos amizade,

se tdo contrario a si € 0 mesmo Amor?

Se bem que 0 que eu quero ndo é amizade..., mas ndo posso despreza-la, quem sabe
culpé-la, porque foi por causa dela que tudo comecou. N&o sei se o leitor me entende, me
compreende, ndo estou enrolando sé um pouco postergando, porque ndo € facil contar; como

eu um pegador nato, fui cair nas armadilhas do amor.

Ah! Sua boca! Era a boca mais linda que eu ja vi, com seus labios carnudos e doces. O

que? Iguais os de lracema! Nao! Nao! Jamais! A tal “india dos labios de mel”, contada e
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declamada por José! Nao esse do titulo o de Alencar. N&o! Nem mesmo os de Iracema eram
tdo belos e podiam ser comparados aos da minha bela, eles eram uma mistura entre o
angelical e o sabor ardente do pecado, era algo paradoxal, pediam para serem beijados mas ao
mesmo tempo me deixava paralisado, embasbacado, uma forca matriz que impulsiona e freia.

Deve ser o tal do amor platbnico, por isso sempre preferi Machado a Vinicius, se bem que

como ja disse antes, sempre fui um sedutor amante da arte da conquista, declamar uns versos
de Vinicius sempre me ajudaram. Principalmente com as romanticas e puritanas, e quem
nunca declamou um verso para pegar uma mulher que passe a primeira borracha. Se néo o fez

fica aqui a dica, tente esse, é infalivel: Soneto de Fidelidade, ai se ela vir te cobrar alguma

coisa ou querer satisfacdo no futuro, dizendo que vocé a enganou a iludiu. Diga de maneira
firme, mas romantica. O que fizeste nas aulas de literatura? N&o entendeste a estrofe final?
“Que seja infinito enquanto dure”, s6 vale lembrar que ela também pode usar do mesmo
argumento, quando vocé entrar com as nadegas e ela com o pé. Lembre-se o0 amor é cheio de

armadilhas. E num outro capitulo eu continuo contando essa historia.

Ricardo do Nascimento Oliveira

3.3 JUSTIFICATIVA

A escolha deste referido tema é em decorréncia do novo perfil de aluno, e o intuito é
fazer da tecnologia uma aliada. E assim, tornar as aulas mais atrativas e produtivas, para que o
educando possa ser mais colaborativo dentro do processo de ensino/aprendizagem, passar de
mero telespectador para ator na construgédo do saber.

Com o advento da tecnologia se ampliaram as formas de leitura e escrita, exemplo
disso sdo os ambientes virtuais como: blogs, whatsapp, Facebook etc. sdo novos géneros
textuais que estdo inseridos na sociedade e fazem parte do cotidiano escolar do aluno, diante
disso, ndo devemos descarta-los ou ignoré-los, pelo contrario, temos de toma-los como um
ponto de partida para a construcdo de géneros textuais especificos, em acordo a situagdo de
comunica¢do. Como sugere Marcuschi (2001, p. 109): “O hipertexto é também um bom
momento para se refletir de maneira mais sistematica sobre o continuo das relagdes entre
oralidade e escrita e 0 surgimento de uma série de novos géneros textuais no contexto da

tecnologia eletrénica”.

Por isso, hd a necessidade de novas maneiras de desenvolverem as habilidades de
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leitura e escrita, pois hoje o educando esta cercado de conhecimento, possui novas formas de
interagir, de relacionar-se e comunicar-se, portando, o processo de ensino/aprendizagem deve

se adaptar e acompanhar essas mudangas.
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4 ANALISE DOS RESULTADOS DO USO DA CRONICA DIGITAL

A proposta pedagogica teve como objetivo ampliar as possibilidades de leitura e
producdo de texto dos estudantes. A referida proposta foi desenvolvida com 30 alunos do 9.°
ano do Ensino Fundamental na disciplina de Iniciagdo aos Estudos Literarios. A pesquisa
procurou proporcionar aos alunos conhecimentos necessarios para que 0s mesmos saibam se
portar e comunicar de forma segura. Pensando nisso, o trabalho desenvolve-se a partir do

género cronica, pois este cria um leque de possibilidades comunicativas.

Sendo assim, viu-se a utilidade de propiciar aos educandos diferentes tipos de cronicas
para que 0s mesmos percebessem os diferentes usos e intencionalidades, como afirma
Marcuschi (2005, p. 150): “Todo género tem uma forma e uma fung¢éo que o determina e lhe
da uma esfera de circulagdo”. Além da forma e da fungédo, todo género tem um estilo e um
contetido, porém os géneros ndo sdo totalmente livres, seja sob o ponto de vista do 1éxico ou

grau de formalidade e informalidade. Eles limitam a acdo da escrita.

O intuito dessa pratica é desmistificar a ideia de que a literatura e a leitura sdo algo
enfadonho e tedioso. Para estreitar as relacBes e poder dar voz ao aluno, realizou-se uma

pesquisa e foram observados o0s seguintes procedimentos:

I) Observacdo de como os alunos acolheram as atividades propostas;

I1) Verificardo sobre o que os alunos sabiam sobre o0 género em questéo, a “cronica”;
I11) Leitura de diferentes tipos de crénicas fornecidas pelo professor;

IV) Leitura de crénicas escolhidas pelos alunos mediante pesquisa;

V) Relato sobre o que chamou a aten¢do na cronica lida;

V1) Aplicagdo de questionario sobre o habito de leitura dos estudantes:

VII) Tem hébito de ler? Se sim, quantas vezes por semana?
VII1) Sobre qual assunto tem maior interesse em ler?

IX) L& somente nas aulas semanais de leitura da escola?

X) Instrumento, suporte de leitura: ( ) computador ( ) livro;

X1) Ja havia lido alguma cronica? () sim () ndo.
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Quando lhes foi apresentado o projeto e os alunos viram que o trabalho proposto
envolvia o uso da tecnologia, a aceitacao foi imediata. Ressaltou-se, porém, que o0 processo de
avaliacdo consistia em observar o empenho de cada educando, o seu envolvimento, bem como

0 interesse pela pesquisa e producéo de texto.

Apos a introducdo do que é crbnica, sua funcdo e caracteristicas, os educandos
produziram uma cronica, com tema livre, baseado no que foi explicado. Feito isso, foram
apresentados aos alunos os diferentes estilos desse género textual. A intengdo é mostrar aos
mesmos que em um unico género pode se explorar desde a esfera da critica ao comico. Como
define Marcuschi (2005, p. 154): “Quando dominamos um género textual, ndo dominamos
uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em
situagdes sociais particulares”, pois todas as atividades humanas estdo relacionadas ao uso da

lingua, que se efetiva através de enunciados orais e escritos.

No segmento comico, trabalhou-se a cronica “O homem nu”, da autoria de Fernando
Sabino (apresentou-se a atividade por meio do data show), o texto em questdo chamou
bastante a atencdo dos alunos que se divertiram com as peripécias da personagem. A proposta
consistia em ndo apresentar o final da historia, o que agucou a curiosidade dos alunos, feita a
leitura coletiva, cada qual deveria imaginar um desfecho e produzi-lo. O exercicio mostrou
gue os alunos envolvem-se e comprometem-se quando se sentem motivados e ha o interesse

pelo que foi proposto.

A cronica informativa apresentada, por meio do data show, foi “A noticia mais triste
do Brasil nesta semana”, de Xico Sa. Apos a leitura coletiva discutiu-se as ideias presentes no
texto e destacou-se a importancia de evitar o desperdicio de alimentos. Os alunos tiveram que
realizar um levantamento sobre o desperdicio de alimentos em seus lares, e eles, por meio de
relatos admitiram que servem mais comida do que realmente vdo comer, 0 que ocasiona o
desperdicio. A atividade os levou a refletir sobre a profusdo de alimentos que véo para o lixo,

0 que é uma injustica, perante aqueles que ndo tém o que comer.

Para desenvolver um olhar critico foi trabalhada a cronica “O discreto charme da
corrupcao”, producao de Arnaldo Jabor. Fazendo uso dos celulares os alunos pesquisaram os
termos: corrupgdo, oligarquias, intempéries, autarquias, CPI, Codigo de Processo Penal (no
que se baseia) e retrovirus. Feito isso se realizou uma mesa redonda, onde se debateu a
corrupgdo, 0 que a move e que consequéncias trazem para a sociedade. Alguns alunos

mostraram-se bastantes participativos outros relataram que ndo aguentavam mais ouvir sobre
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tema.

Com o intuito de motivar o debate acerca do tema, perguntou-se quem ja havia
cometido atos de corrupcdo. Muitos mostraram-se indecisos com 0 questionamento. Mas
quando o professor elencou as pequenas corrupcdes do dia a dia como: querer levar vantagem
em tudo (dar o chamado jeitinho brasileiro, levar vantagem ser associado a sindbnimo de
esperteza), mentir, ndo respeitar as leis de transito e as regras da escola, ndo cumprir com 0s
deveres, etc. Os alunos, em sua grande maioria, perceberam que 0s cometem ou veem Sseus
pais cometendo, no entanto, ressaltaram que esses atos nao prejudicam da forma que os
politicos prejudicam, nem chega perto dos milhdes roubados pelos legisladores. Outra
pergunta foi feita aos educandos. Seréa que se eles tivessem & mesma oportunidade de desviar
milhdes ndo o fariam? Ressaltou-se que o problema nédo esta no valor e sim no ato, e que essa

cultura do brasileiro querer se dar bem ndo importa o0 meio é que esta errada.

A seguir os resultados das pesquisas realizadas, por meio de questionario, com 0s
alunos: Resumo da pergunta 1

1. Tem o habito de ler:
NAO 33% ] m

679

Resposta Porcentagem Alunos

SIM 33% 10
NAO 67% 20
TOTAL 30

Apesar de o crescimento tecnoldgico ter facilitado o acesso a informacdo e a leitura,
iSSO ndo se concretiza entre 0s jovens. A pesquisa e a interacdo com os alunos em sala de aula
mostraram que a falta do habito de leitura comeca dentro de casa, 0s pais ndo leem e também

ndo os estimulam a ler.

Os alunos também disseram que dentro da escola ndo lIhes sdo oportunizados uma
heterogeneidade de textos e sim que todos tém relacdo com os contetidos e suas disciplinas. E

isso gera um problema, pois 0s mesmos veem a leitura como uma obrigacdo e ndo como algo
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que pode proporcionar prazer.

O ndo habito de ler leva a uma falta de compreensdo do mundo e de si mesmo. A
leitura é necessaria para a construcdo do argumento e da cidadania, leva a um pensamento
critico, além de ampliar o vocabulario e por meio dela visualizar a correta ortografia do

verbete.

Os textos de contetdos pobres, sem argumentos e com muitos erros ortograficos sdo
espelhos da falta da leitura. Essa falta de argumento também é percebida no texto oral, onde

os educandos tem dificuldade de expor seus pontos de vista ou sustentar uma opiniao.

1.1 Lé quantas vezes por

sémadna:
30% 10%
2 B 1VEZ
W 2 VEZES
3 VEZES
1VEZ 10% 1
2 VEZES 60% 6
3 VEZES 30% 3

A pesquisa mostrou que a leitura ndo é prioridade na vida dos alunos. Para a maioria
ler é perca de tempo, 0s mesmos estdo mais interessados nos sites e aplicativos de Bate papo,

preferem ouvir musica e verem videos.

Um dos problemas encontrados, na opinido dos alunos, é que os pais e alguns
professores veem 0s computadores e celulares como um inimigo da educacdo. A tecnologia

esta inserida na sociedade moderna e é irreversivel, entdo devemos fazer dela nossa aliada.

Percebeu-se que outro aspecto que leva ao ndo habito de ler é a falta de paciéncia. O

ficar em siléncio e estatico vao de encontro ao comportamento da sociedade moderna.

Pergunta 02: Sobre qual assunto tem maior interesse em ler?
(Resumo)
Fofoca ( ) Cinema ( ) Animes () Noticias ( )
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Sobre qual assunto tem
maior interesse em ler:

25% 5% 20% M Fofoca

H Cinema

20% ® Animes
5%

M Noticias

A pesquisa e a relacdo com os alunos mostraram que 0s mesmos se interessam mais
sobre esse tipo assunto, porque buscam uma autoafirmacdo. Eles projetam-se e veem-se nos

personagens dos filmes e nas angustias, dificuldades e conquistas dos personagens de animes.

Os sites de fofocas para eles ddo uma ideia de status, de estarem sempre bem
informados sobre o que a de novo no mundo das celebridades, moda, musicas e

relacionamentos. As noticias ficam em segundo plano e é vista como algo que nao devem se

preocupar agora.

Resumo da pergunta 03: Lé somente nas aulas de leitura da escola?

Lé somente nas aulas
semanais de leitura da
escola:

B Sim

E Nao

Os alunos disseram que despertaram o gosto pela leitura a partir das aulas semanais de
leitura desenvolvidas na escola e que a liberdade sobre o que ler retirou o peso da
obrigatoriedade. O fato de o professor permitir a leitura desde revistas em quadrinhos até

revistinhas mostrou que ler pode ser interessante e prazeroso.

Alguns disseram que s6 leem na escola porque em casa preferem ver televisao e ficar
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no computador. Outros relataram que a atitude do professor de contar parte da historia os

instigaram a conhecé-la melhor e a saberem o final da mesma.

Os alunos também relataram que o desafio feito pelo educador de ler 10 paginas de
uma obra indicada por ele professor, e que ao término dessas 10 paginas, mesmo assim eles
nédo se interessassem pela obra a ponto de continuar a leitura, poderiam dormir ou mexer no
celular nas aulas de leitura, os instigou a ler e criou um lago de confianca entre aluno e

professor.

A pesquisa aponta que é preciso estimular a leitura, e que os jovens séo movidos pelo
desafio. Outro ponto relevante é mostrar respeito e confianca no julgamento dos mesmos.

Resumo da pergunta 4:

Instrumento, suporte de
leitura: computador ou
livro:

5%

Computador

Livro

A pesquisa mostra que a ferramenta mais utilizada pelos alunos é o computador,
mesmo aqueles que ndo possuem em casa, procuram um cyber (¢ o resumo da palavra
cybernetic, que significa em portugués alguma coisa ou lugar que possui grande concentracdo
de avanco tecnoldgico. Em Campo Grande, diz-se de um estabelecimento comercial onde o
individuo paga uma determinada quantia para utilizar a internet), ou fazem uso do préprio
celular. Mas ela também mostra que os educandos ndo utilizam as ferramentas tecnoldgicas

para a aprendizagem, e sim para o0 entretenimento ou relagdes interpessoais.

Outro apontamento pela preferéncia do uso dos computadores é porque podem realizar
mais de uma tarefa ao mesmo tempo (a¢do). Enquanto batem papo com as pessoas atravées das

redes virtuais, ouvem musica e até mesmo assistem a sua série preferida.

Deve-se utilizar o computador como uma ferramenta que facilita a aprendizagem, a
informatica tem de ser integrada ao curriculo escolar, ndo como uma disciplina, mas como um
suporte multidisciplinar. O professor tem de inserir a tecnologia em suas aulas, e ensinar 0s

alunos como utiliz-las também para o ensino.
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Resumo da pergunta 5:

Ja havia lido alguma cronica:

25%
B Sim

® Nao

Pelas respostas percebe-se que os alunos em sua totalidade ndo tem o habito da leitura.
E os que leem em sua maioria procuram conteldos de entretenimento e usam o suporte
tecnoldgico e ndo veem no livro (ficcdo, romance ou aventura) como algo que possa ser fonte

de entretenimento e prazer.

Como se percebe o0 género estudado ndo era muito conhecido pelos alunos, porém
muitos dos que disseram ndo o conhecer, quando Ihe foram apresentados, ou seja, tiveram
contato com as cronicas disseram ja ter lido sim nas aulas de Lingua Portuguesa, 0 que

mostrou ndo terem conhecimento do que é uma cronica, suas caracteristicas, forma e estilo.

4.1 ATIVIDADES COM A CRONICA “EU CONTO OS CONTOS DA MINHA VIDA,
PARAFRASEANDO SONETOS”

Como mostrou os dados, os educandos estdo mais familiarizados com a tecnologia e a
utilizam mais do que o livro; os temas que consideram de maior relevancia (por falta de
maturidade) ndo tem relevancia social. Logo, o trabalho com a crénica digital foi com o
intuito de aproximar as aulas de literatura das tecnologias e despertar os alunos para as

questbes sociais que permeiam a sua comunidade.

Depois de proporcionar aos alunos conhecimentos necessarios sobre o género em
questdo, os mesmos puderam verificar que dentro de um mesmo género pode-se explorar as
mais variadas situacdes comunicativas, como sugere Marcuschi (2005, p. 190): “as atividades
comunicativas sdo uma das formas de organizacdo da sociedade e condicionam boa parte das
demais agdes praticadas na sociedade”. Existem inimeras maneiras de interagir perante as

praticas sociais e que se deve adequar a lingua a situacdo comunicativa (formal ou informal).
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As atividades com a cronica Eu conto os contos da minha infancia, parafraseando
sonetos desenvolveu-se por meio de uma sequéncia didatica e foi organizada com o intuito de
tornar as aulas mais interessantes e atrativas para os alunos, aléem de produzir um material
para disciplina de Iniciacdo aos Estudos Literarios (IEL). Dentre 0s objetivos estdo,
desenvolver a producdo de texto e o gosto pela leitura, ademais levar os educandos a

conhecerem e terem contato com os autores classicos.

Como ndo foi disponibilizado pela Secretaria Municipal de Educacdo um material para
trabalhar a disciplina IEL com os alunos, pensei em criar algo que contemplasse os contetidos

(obrigatérios) previstos na Ementa Curricular e que teria como suporte o computador.

O primeiro problema encontrado para o desenvolvimento da cronica em questéo foi
gue a sala de tecnologia estava inativa por nédo ter sido designado nenhum professor para atuar
e ser o responsavel pela sala. Além disso, poucas maquinas estavam funcionando, pois como
ndo havia um profissional, ndo tinha sido realizado o chamado para a manutencdo dos

computadores.

Sendo assim, a solu¢do encontrada foi realizar as atividades em sala de aula por meio
do uso notebook e data show. Mas isso limitou o navegar pelas redes (tirou a autonomia) € a
possibilidade de explorar outros textos através dos hiperlinks e hipertextos, foi necessario

direcionar os possiveis textos a serem explorados.

Contudo, o celular foi uma ferramenta fundamental, pois proporcionou ao aluno
pesquisar sobre aquilo que foi de seu interesse dentro da crdnica. Os alunos que nao tinham
essa ferramenta podiam juntar-se a outro colega, e 0s que nao possuiam internet roteei o meu

wi-fi, assim todos puderam explorar o texto.

Outro problema encontrado para o desenvolvimento da crénica foi a quantidade de
aulas semanais que € de apenas uma hora aula semanal, ou seja, a distancia entre a realizacédo
de uma atividade e a outra era muito grande. Mas diante disso, houve um aspecto positivo, 0s
alunos mostraram-se ansiosos para a proxima aula e até mesmo chegavam dizendo que

haviam pesquisado em casa sobre um determinado assunto e autor.

Um aspecto relevante foi o fato de o interesse pela pesquisa partir do préprio aluno, o
que facilitou o desenvolvimento das aulas e, até mesmo, otimizou o tempo. Com isso, pude
entrar direto na explicacdo do contetdo, pois 0s mesmos ja tinham lido algo sobre o assunto e
aproveitavam a explicag@o para questionar, tirar suas dividas e dar suas contribui¢des acerca

do que estava sendo estudado.
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As atividades de producéo formal e informal levaram os alunos a refletirem sobre o
uso da lingua, terem um olhar critico sobre o discurso e fazerem um levantamento sobre os
aspectos linguisticos. Perceberam que por tras de todo discurso hd uma intencdo e que nédo

€SCrevemos para nos e sim para o outro.

A ansiedade por conhecer o final da cronica e saber se o final da historia produzido
por eles tinha relacdo com o original os motivou a produzir o texto. Além da disputa interna

para ver quem chegou mais perto, segundo eles, de acertar o final da histéria.

O trabalho com o ensino do soneto, sua forma, estrutura, ritmo e rima, e o estudo dos
periodos literarios desenvolveu-se com maior rapidez, pois ndo houve a necessidade de perder

tempo copiando. A compreenséo das ideias foi facilitada pelo uso do site de pesquisa Google.

Apesar do problema inicial da sala de tecnologia ndo estar em funcionamento, 0s
mecanismos do uso do data show e do celular ajudaram que o trabalho acontecesse, ndo como
0 esperado, pois na sala de tecnologia os hipertextos ndo teriam que ter sido direcionados e,
com isso, 0 navegar pela internet daria ao aluno autonomia. A pesquisa também aconteceria
por meio do hiperlinks, tarefa essa que teve de ser desenvolvida em sua grande maioria em

casa, 0 que prejudicava os que nao tinham computador e internet.

Mesmo com os contratempos, os educandos foram mais participativos durante as aulas
e motivados em realizar as atividades. Os alunos relataram que estavam procurando ler temas
diversos e de relevancia social, 0 que mostra que houve avanco no despertar pela leitura e que

0 projeto como um todo foi satisfatorio.

Vejo a necessidade de capacitar-me melhor em relacdo ao uso das tecnologias, pois
assim, poderei realizar atividades pedagogicas concretas para essa nova clientela educacional
digital, porque mesmo com as falhas e os improvisos, pode-se perceber que houve maior
interesse nas aulas de Iniciacdo aos Estudos Literarios, pois os alunos a viram como algo

diferente dos moldes tradicionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho pretendeu conceder uma nova roupagem as aulas de Iniciacdo aos
Estudos Literarios, retirar o educando da posicdo de mero receptor de saberes para produtor

do conhecimento, assim, tornando-o agente do processo de ensino-aprendizagem.

Para isso, fiz uso das tecnologias em minha pratica educacional, procurei estar aberto
as mudancas e aos avangos tecnologicos, porque percebi que a inércia pode frustrar a
motivacdo dos alunos. A tecnologia permitiu ampliar os espacos de aprendizagem, o
conhecimento aconteceu para além dos muros da escola e isso foi possivel a partir da

reformulacéo do curriculo.

Utilizei o género textual “Cronica Digital” com o0 intuito de desenvolver um
letramento critico e ampliar as possibilidades de leitura, interpretacdo e producdo de textos,
por meio de hipertextos e hiperlinks. A intencdo foi desenvolver nas aulas novas praticas
pedagogicas que fogem do modelo tradicional.

Assim, ao inserir o género crénica em um suporte digital, pretendi desenvolver
atividades socio-discursivas que instigassem a leitura, pois 0 género em questao relata acdes

humanas dentro de uma prética social.

Essas acOes sociais materializam-se mediante o uso da lingua, seja essa oral ou escrita.
Elas tém se desenvolvido e alcancado sua amplitude através das ferramentas tecnolégicas,
mas o0s educandos ainda ndo se atentaram para 0 uso da tecnologia como um suporte que
facilita o estudo e pode ajudar na construcdo do conhecimento. Por isso, procurei inseri-las
em minhas praticas pedagdgicas e, assim, fazer com que os educandos também a utilizem

como uma ferramenta de transformacao social em suas vidas.

O advento da tecnologia transformou a forma de comunicarmo-nos, e essa mudanca
também chegou ao ambiente escolar. Os alunos ndo conseguem se concentrar em apenas uma
atividade, procuram realizar mais de uma tarefa. Os educandos, que sdo nativos digitais,

acompanham o dinamismo do mundo moderno e a velocidade das informagdes.

A informatizagdo estd presente no a&mbito social, politico, econédmico e cultural,
também deve estar presente nas inter-relacdes pedagogicas. Essa pratica pedagdgica digital
proporcionou uma nova maneira de realizar as atividades de leitura, escrita e de adquirir

conhecimento, pois, com o advento das midias, o saber ndo acontece mais somente na escola,
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mas ultrapassa seus muros.

Portanto, com esse projeto de pesquisa, procurei aliar o fazer pedagogico as praticas
sociais do educando, deesenvolvendo as aulas a partir de um suporte tecnolégico e um
ambiente virtual, com o qual os estudantes estdo mais familiarizados e que dominam com
maior facilidade. Assim, os alunos sentiram-se mais motivados a ler, realizaram ac0es de
producdo com maior seguranca e fizeram uso dos recursos tecnoldgicos para a aquisi¢ao de

conhecimento.

Percebi que para realizar essas acdes, preciso ter maior conhecimento e dominio sobre
as midias, para que assim, possa melhorar minha pratica pedagdgica e, entdo, possibilitar

novas potencialidades de ensino e com isso desenvolver melhor o processo de aprendizagem.

A utilizacdo de uma pedagogia digital mostrou que é possivel quebrar certas barreiras,
como a aversdo pela leitura, literatura e producdo de texto. Por ter conseguido superar esses

paradigmas, o projeto foi de grande valia.

Pretendo aprofundar-me no estudo e no uso das tecnologias, para que assim, possa

utilizar novas midias e apropriar-me de novas metodologias de ensino aprendizagem.

Vale ressaltar que a educacdo precisa investir na criacdo de competéncias digitais.
Formar, instruir e capacitar os educadores, para que possamos ter fluéncia digital. E assim,
nos professores, que somos migrantes digitais, seremos capazes de ensinar 0s nossos alunos,
que sdo nativos digitais, ndo apenas a usar as ferramentas tecnoldgicas, mas que saibam

reproduzir a aprendizagem e construir coisas significativas com essas ferramentas.
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ANEXOS

ISTO TAMBEM E CRIOULISMO

Simpatia que nunca falha, na qual o campesino

acredita piamente. O nome sempre foi este: ENCHER

O PORONGO.

O campeiro, vaqueiro, roceiro, perdeu um objeto de grande estima, perda bem do fundo do coracéo.
-‘Resolve, entdo, possuido de muita fé, apelar para o porongo.

Procura um de BOCA LARGA, sem o que a “simpatia” ndo tem O

minimo valor. Passa a enché-lo com agua LIMPA, cuidadosamente.

Sabe que o “bocdo” do porongo tem que ficar cheio, até DERRAMAR PELA

BARRIGA... Quando isto acontece, € sO pensar na pega perdida...

pensar com pensamento forte, sem vacilar.

A agua “limpa” é para afastar - no momento da aflicdo - a acdo maléfica do diabo, que sé pode
atrapalhar se o liquido for sujo, lodoso ou barrento.

Jamais foram incomodados por cristdo algum. Ambos foram enterrados no lugar da

“figueira seca”, pelo Gnico vizinho da regido selvagem.

A expressdo “encher o porongo” é, genuinamente, campeira, criada da regido fronteirica brasileira- paraguaia.

Como andante do CRIOULISMO, ja enchi “até os tampos”, o meu PORONGAO DE BOCA
LARGA, inimeras vezes. E fui feliz, gracas a Deus, 0 PROTETOR MISERICORDIOSO.

A ARVORE DOS NINHOS - de que cristdo nenhum neste mundo viu coisa igual. Posso até jurar de
médos postas. Uma paisagistica encantadora, quase impossivel de se descrever pela originalidade
arrebatadora.

O viajor, ali naquele canto de um mundo selvagem, parava extasiado, para admirar a “arvore dos

ninhos”, bem “copuda” e protegida por um cop@ozinho de mato, cercado de belos pés de pind6.
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Ficava, a arvore, no alto, rente a um pequeno curso d’agua que ia morrer em um desfiladeiro de curvas

acentuadas, eternamente, enfeitado de densas folhagens multicoloridas.

Ninhos variados e de formatos diferentes, desde a corruira mimosa até o graxo

engenhoso. Ndo eram menos de quinze 0s mesmos.

Podia-se observar, bem de perto, que a vivéncia ali era de paz e

tranquilidade. Cada “morador” em seu canto.

A arvore de longas galhadas, favorecia a constru¢do dos ninhos, que obedeciam razoavel distancia
entre um e o outro.

Maneira inteligente de se evitar confusao, atritos, entre os moradores.

O cantor era variado, porém curto, porque, nessa fase, os passaros “escondem o canto”, o

maximo possivel. O cantar - afirmam - prejudica a choca.



73

Do matuto, do sertanejo, do charrua, do campechano e do CRIOULO dotado de fascinacdo, nada
balancou tanto 0 meu coragdo de fronteirigo e de bugre, como a “arvore dos ninhos”, pelo excéntrico,
compactacéo clorofilada, originalmente paisagistica, graciosidade e beleza.

Moradores que se entendiam, que cultivavam a paz para a perpetuacéo

das espécies. Deus - 0 “Artista sbio”, quis que fosse assim e, assim,

aconteceu...

TATIA

ando o inverno vem se aproximando, ele comeca a brotar. Diferente de quase todas as outras plantas, o
TATIA.

Sua altura nunca ultrapassa de cinquenta centimetros. E uma bola intensamente clorofilada. Verde,
VERDENTO, parelho, sem mancha, sem falha. Mimosura de moitinha que a gente vé e fica
bestificado com o capricho da mée- natureza.

Um arbustinho que empolga logo a primeira vista. Gracioso, redondinho, encanta os olhos de
qualquer cristdo. Na mata jamais foi encontrado um similar.

Gozado o airoso TATIA! S6 medra na orla das matas fechadas. Supde que seja para receber a friagem
das arvores gigantescas, cipoal denso e, também, o calor do sol de todos os dias, 0 garantidor de seu
formato de bola cor verdejante que € o seu formoso adorno.

Fui um ardoroso enrabichado desse imponente e esférico TATIA.

Nunca da flor, entretanto, solta pequenos BROTOS multicoloridos de rara beleza que se
agasalham debaixo das folhas maiores, procurando - parece - defender-se dos fortes raios solares.

Em mato espesso, & margem esquerda do rio MBARACAI, onde tinhamos uma ranchada
ervateira, CUIDEI, carinhosamente, de um TATIA, que estava escondido na entrada da mata.

Cravei paus roligos, descascados, ao seu redor, e alertei a peonada para que respeitassem o LUGAR
SAGRADO, que ndo devia ser INICIO DE PIQUE, nem passagem para a roga que se estendia ao
longo de um ABERTO DE FOGO.

Era 0 meu passeio predileto. Namorava, tempo grande, o TATIA bojidinho.

Quando veio o inverno rigoroso, atormentando a peonada, ele soltou os BROTINHOS, multicoloridos, no
verdento arrebatador.

Um dia tive que ir-me.

Deixei, com dor no coragio, o TATIA, ali na entrada da mata. Redondinho, bonito, elegante,
intensamente clorofilado.

Carrego comigo, porém, diuturnamente, aquela mimosura de moitinha - imagem que jamais

desaparecerd da mente sertaneja.

Sou Fiandeira
Sou fiandeira
Tecendo note e dia
Uma esteira de pensamentos

Sou fiandeira

Aranha tirando de dentro

A liga que emaranha

Sou fiandeira

Bordando com palha e ouro



A bandeira de minha fé

Sou fiandeira

Vivo a beira

De tudo aquilo que é fragil
Que parece fiapo

Ou que esta por um fio

CERRO CORA

Cerro Cora,

Circulo de montanhas,

A margem do rio Aquibad,
Anfiteatro atural,

Formado pela erosao

Na borda do chapadéo.

A arena est4 pronta
Para o espetéculo,

Para o combate de feras
e gladiadores, Para a
tragédia americana.

Chegam as tropas do
General Camara,

Solano Lépez,

Vestindo alva

camisa de cambraia,
Calgas militares,

Galopa em

direcdo a

mata,

Persegue-o

Chico

Diabo,

Mulato

esguio,

Com uma lanca perfura o ventre
de Lopes, Outro soldado acerta-
lhe a testa com um sabre,
Cambaleando,

Ceqgo,

Resistindo sempre,

O ditador de

constancia

indomavel Tenta
atravessar o riacho,
Brandindo a espada
frouxamente

Pronuncia a frase:

“- Morro com

minha Patria”

Verdade cruel

Como um tiro pelas costas.

Cheia de 6dio
A soldadesca cai
sobre o corpo,
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Bando de corvos

Arrancam a orellha,

O dedo,

O couro cabeludo,

Os dentes

Na carruagem,

Arquibancada do anfiteatro,
Madame Lynch

Assiste a luta,

Seu filho Pancho, de

dezesseis anos, N&do se

rende,

E um homem defendendo a mée,
Com os olhos cheios de orgulho
e lagrimas, Recebe um golpe no
Corécao.

Madame Lynch,

Irlandesa acostumada a séculos de
humilhag6es, Cava com as proprias
maos a sepultura

Para o filho e o companheiro.

Completa-se a
tragédia: Cerro Cora,
Cerco fechado,
Apertado no
cinturdo das

arvores, No laco da
morte,

Nas cordas da dor.

O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras fatigadas de informar.

Dou mais respeitoas que vivem de barriga no chdo tipo 4gua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas

Dou respeito as coisas desimportantes e aos seres desimportantes.
Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.

Eu fui aparelhado para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.

Meu quintal é maior do que 0 mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo o0s restos como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu ndo sou da informaética: eu sou da invencionatica.
S6 uso a palavra para compor meus siléncios.

75



76

ZoA) Rolasde Dze

Costen "g SANLN G

C)\‘OIA: J P

Q4 v

I I N
R Y PSR S ——
&‘QA‘G_ACO.A& i W.W_/L\_&aéf\mw e

Vocé nem precisa estar perto da pessoa, nem estar olhando para ela, basta ela
te ouvir e se ofender,



7

j £ C}fﬁ%"ﬁ_ &ﬁ@mg@\ o
i - i el .
Q\,QH\AQ: )g‘@)&r\@?* \9146&1‘91 Wl 100 Dkﬂ Tﬂ&m’ﬂ@w L
Joa s i SO &\ ORI ln ol \,7677/“ N YA
N Y fv“‘i A\Wrﬂdﬁ’eﬂm/‘{‘ﬂ MB \Jh??:\‘/tmyﬂ&n s ATUOL .
f /fwn‘m@ @m{?s:\ iﬁ‘ &wm&m&ﬁ \,Q{Q; 2TV
;@;:im\\ \S\\OQLMMM (. (‘; T URAPER \d\u\J emme,ﬂrm

PR e OIS SOAOANRG oSy

Y H AN I IARY G A Qm&lwﬁd;gw_wu_
NETA m@pom% uﬂ[@ xli\lwn nﬂlO; ax CLA ITL RN \k\m\{‘&
R T&L&M _&lﬁﬁ__}g_ﬂy%&i}‘& TR

l C\/@*m \i‘;f‘r‘(\ mm m-\n)f\& & Om N ;mo@ 12 - ST
;‘ LAY \‘\L\t@ mmw)\ﬁml 3Dk Qvﬁ‘rw [IRTANATN] "‘rN\M‘*n

\E}ﬂjil,\w_"ﬂm O"'Ml_uia&@m B UIVIY: s 0 OO

N »&M@:ﬂ@@ﬂ%@kﬂ@& Ny UCOBNUPAYS -
] m%m i L0 UarenR _.JEKL) m:iﬁ.&u Q%)J&r(\{\
,A,\gu%wimm@&@ﬁ.mu axk o
EUU‘ oy

D BRY ATOR, 0PRDL R OreRrn T, 434 autdany
JS:M o \amwk Jvm\;‘gﬂd\% _FaraTorenhs Wﬁ)&mw
RN mxcw%&& xq)@m"rmxu@, OO

B 20 \:mmxus y o&nm,mji @MMU S
YMJ?@M&J T T . \;\\s@?m ool

E me apaixonei principalmente por eles.



78

— } R : - p— -
4 U esngriinienls dacal 37 (& jearma

|
5

‘ P '*m*w%,

:(‘A/‘é f“ﬁi’m’t“f\(r SN

{2 A

s
"z.
”)

=y

v f" |
by 'C}.(:”ﬂ"}:' AL
e TN P o
L Ve Te PNV A /

LISCAR. m,/) 5 (‘J/)/wall AAALDS YV Q%
i

f}’}’lu,’s m n/u 7 b Q.

| 8
P E ,\ kS -
i g
- ; LA
& % osen it vy ALY f; Jmmm,m
4 o _ : ,
ERE TURSULSTS "8 ¢ pasKRbar & LA e b
P . 2 : ' L
Lc f@_‘tr‘“& B cf‘i*',;fx:r'r B 5% Sty p 2 L 7y




79

il b Cam -

w;’\

; \ {1 \
” ' W QJ\ A0 oo U JW’::_)Q_ (LQ.J,(,M.,L (;JLuwxu,,wta ¥ Q»dé"

1

" ,A.A,..\,__,_ﬁ,purimiln ¥ —a"j(rﬁ‘v Sok NS er '“C\‘-\; LIS .m’u.mr)\ \(‘ll& el e e

s 4
W q'r‘m\{ 3 éD:v Y &} \a‘u-’“'@rm p Lmm @0y Al Lot ;'iifnf'" LD R e
{ 5 ] {
s g, Tt R e
; /m%mu UG Falo U S of S (VMR VAP, OWA Y F3v1aT § $3) PMVA 87,5032 e Y18 I} vaxﬂ A WYY —
i—}/ ‘ S 5 1
ks Juoon (,l W ADGE S Ao “i']mm 4 IS ‘Fm‘ﬂ. AN AR TAT WaaY s Wl
4' ‘L
‘:—t oL ’&’\m WP A8 E %“f’;-n/l }r} S a8 ¥l D " FGS Jx R

E)\ 4 b Maoaﬂ.m_wm@mﬁu&ﬁ_m_wwlﬂm S

i ﬂ,&\_’\_v (,},\M,, _W@@4:m S’k'j) A & %n/\ (“mfug«l ‘{) no. . Ia0ug

,,_,\,-P VB0 fEssosis e s
N __].f_&n Vﬁ&\uwu-f—fﬂ,uﬂ.__ﬁlﬂ) s ol Cou S qM_w’i\mwm S
,,,‘____.,_\ﬁx,culm_Aﬁw_mm_(f” A.}L_..slg};g' ) Yo NI .1«9 ju_.wanuxu%um

ER— __::'Tam&&_gﬁm;» O P20 50 rL;; rh';/\b'\ me 17/ f;‘..- ey _g 0: Ark D,G;\,_,___, R

- (VRN ) VI v .k’:, R\'\ A0 Q.p M ./) /vu{ Il a Lkt 1()»"”1{{1.-" 1 ddalaoale
. ' n -
o
o fa¥ad E S {\‘i’r 4 ‘{'\’Ir / RAATY, A Iy Pall ) : NG "
P I
sapem ,AJLm_:L«,y S \,L;ul.\.\fau},_miygq_fﬂ I} (}u km Mo i (J"A'mfu:\, J)“,--,jj@/;_ ff,\w.&;@’iﬁxsﬂﬁ., —

" Q F3%5 ) Ve ) u\“nm'ifm A p(,\m\_.;.;m.u@_\é%& D z IS0, (/!) PR U ¥V S 1) 4 S

/\:wf\\umq U ¥ﬁ§éd‘=r\”134(w G0 Capy 2 s\b /{)n’):n\:"”ri o ‘;Q'Q.AA[/; i +-GFI&L'3 "J'USZL,A_A”,, e
l w

- i o . &3 - = § <] |
B e V' 0. 1 V- SO O 102 1 *?j $n_ o /,v.m-f.n Gy & »n’u‘ﬂ{iﬂt s cafme k,~.ii;,@;;.q,__ i

2l wn'.“fmf\ﬁ‘\ WA RN Vo ¥ oo q.‘/j L}u' LQM Q GG 8 A Am_,u‘qh -
f i
—enaTnes ricerdl o dode rK\,; N &Lm,_}q/m ARG zumslx.m- d,g O —

W J0en \J\}-}A_J FUAS DO IR ‘_[\Jldz,&-tﬁ.ﬂm e '\,ﬂ,gp&‘f’\fw"{)_v\i}l&ﬁ) 47J40-fw’ﬂ OB

"\,::,@—&n ORI A—hA) DA fj A s mt e JRAM DS .{qu 3.0 9 }umﬂ{,@; ;¢ “)

” 5 o
& u{{\&-?";{yﬂ Ui Mea Aok !.O:.b.v\ s

Gente... Vamos parar de querer ser melhor que os outros, e comecar a estender a
mao, s6 assim para a vida do crime acabar.



80

l .

| 8]
|

|

P

- i DA u:w«a_/’v&m \)Afw%/ Mﬁ)ﬂx, oo :M@wm o0 ‘S\/\oo/m o
16)
Yo SO0y ‘W’NWA)POJ ,DM,\,\A&__,&_\JQJ Wiveses 3&“\)&/1@ o

\
\"C!-’)\f 8] s u\ﬂm ’ {.U/wu Fiwsan WM ,»%zpu s -
‘fhﬁ__ﬂ%/_-wg/@w "\\.&SL_@WM&,L__.MLJ M{JAL_7_C}M A.ﬁ;u_qu S
lx’n/bm \V‘ W\\u&v ORIINCEN \Lzmwm c Year VL N
f \ Nl
o A I\m«& &% G‘&MW?/) i 7 Y

Lin Q&WJ} WU&OA@\ ,«M%,\g&méﬂ At A 0&&1’4—, o
) J_\Nﬂ\/ :WB\L DG gv&/\w bm,‘ (J\m% 4] f“'t-@_&ﬂo\/ (‘WAQ,__%’X/(\)SLQA

1

\Am[./j E"‘n ) e,{bw'b\ \u ,\nvwm C\'JN\:“-' ‘u\hﬁ\/w v '\Mp““afmw

%

Ao ,&J/www_‘;_\‘w-w%w 1%& &&M/{M
.,,ﬁ,_._._JVHbg/JmM MMAM{;@_Q_LMM__ ——

p— W%JLA/(,;J mpm,,{vu @v«m g \\M»c\,n
Lea Juv&w/m i@m&m« LT s omaps ./w«i\&n hﬁ.u.om Lo
U\’\'\N:’\&h" /“A//r}v \WM J\’\N.ak@ M ﬁ‘«vw&’(‘i’\ wmfﬂ_,,, ~
Canal MJJQ__MAM_WM W ByasY) ﬁ
2 piadats e g R T TN L. T T R RGO
vy LAY : !
. _A___%\A.u._':w IRV oM 2.0V O G Y o) (\L‘\\"A A &v&v\s& e (w& &
W\ A’-&" “(wu Nra, Ao .&’YU/}(, AN w,_@j‘m /\.&W _eep vS/G

B .h%;ma _K ..)'&lQMMA M\mJMMMLMW ﬁaww«k
M&w oW ce S LR R rss-M \w\./(A) ,-J\\xhw ¢




%\uﬁ‘ R S R

s \ N\ oz 3 :
- f\\' 20 m '\\"\Ngtn PR TN W ““\“‘ ST —

"\‘3 a

o .

AT _rbx\;_;L_) ’*Wwfé\ TR,

& \\L\m\\\“ K\\\-,\.)t\& ,-\CLJ&\; ﬁiﬁcm,-.

‘ % o v N ‘ &
BN \\a\;x Qf"\wvw\& ’U'\' \u\l}‘\m\»&/\ T '\)\*_\x'_"w\:ﬁx{\\:«-\ G A_\Q&%}é‘\ :

i ‘
i\\\mﬁs \\)Y\\. N X\\\\x NQQ e N WG \\\m N 2 [ \5\“ \\\\\s\ i\\\‘\kmm
7
| o T3y & p . )
: ) \,\w)\x;\r:, k{iﬂr‘\lv N (\)(\N;n.x ::)(T)N\ Vet SCreats X Camtre £ Noaaha®
ol Nea u\w-\m\ jeaen Seacn L ek S S Qx\\)\m saeen SN one
Lo N N ‘ N TR
‘[\ B Sl T o ROACHAED. ey sadass 0 Vs B Seetdn nalui v
{

R ~

A = f.N ¥
X oo i\&x‘i A &)\\\\\\r\m c@y\\m e %Y b \qu\ ERSEIPN oy S
I8 ( y

SEL\.STM_M&L \L\;._AN\M__J\L_&&&M cebwWNs

H\ &\3\1\‘&% W {oee \*“.'\\ .«\‘\ ﬁ- R O TN\ O I =Y K >N e
\

e ‘L‘%\'\ AN \N‘(\‘\ TER \' \\m\é e w\a)u mm\m \\N\ R \ \ LR Q’&J:. ST

Lo B o . S T
ﬂ & e o \S_‘uﬁb b (R "\'Tm Ny Q "\N«Q\\n )<(\u Cin Yot Goahid o Sined

)

{ % ! < - 5 - . i A
BNUHIS \;\\\\» R N LS| \3.}33‘,&&) R qw\\ﬁ‘w-&-‘-x\ \\ LN T Gagauss mv&.\h/

A .S
0 Ry . M Ty @ 8
AR IRTO T \\mbm\-?‘z\ S Saea NS L Aoy, © \s;\.\w RULY
§ % % N o] N,
- \L\u \\\'\\f L \mﬁ‘g\&\’\&i y R N
] \ [ )




Xy ol . il m{;

|

Do Bn dismeior. 1 Lo VIR

ool

KQW\ ada YK\MU”M % Qi(:()x Q\ii Rt @A;‘ZY;M“U 7 E\RD

|
L@} RN, Lolone  Covn ol fliciendy QZ’) b

R W 5 5 0P A lbe..,aﬁmnk/@@_y .__;/rLQW_uCLOLQO&

A_A_!-.J b6 = Jedg, Mm%\/mcm aaﬁ _tgee ipo

e M@&%@@,___JMMM& Db

_._A_‘-C&Wmmﬁﬁwwg_‘_L A_{OR0 <
S QU noe dmineke Ao quis

82

- 'JJYLO\&R‘( no., .

Ouﬁ M@WL@ Ponso, .@(_féﬂl@l{é@g_{i&% %LL,& S

i MU;QOJI?_ Q@Qi&éﬁ%ﬂ_&)f \,MTylLOC(A_QLF_.
dmdm D&_Qud_MmOg.

| . [ . | !/”JL_S QZZLJ_LKJ@C«L@Q L M@
ole v& (9&/)41& 0 Onle & Guime © f (Q =

@1%5@7

W;Csnrm ; LU, @ ,w/,d,@ :[MU)’LW fr mﬁén

_wdnonglo, , chate, mw e ; z,@d&, Liéwg

«70)1'),@; /mcz(as ofe Ml Lo Jlumf—;
inend &m&m & f\whmuu QL m,Oog

ICANGTANS mmfmJ gi V(;(\mmﬁﬂm //;Q‘?ffl A

/
; Mu&u ,_,_C(MMJ?M_J'S’O%@ -

;_LL@_.T_M-'_L\L_\&,_ S
nﬂé}gﬁ__v



..... - i _Y\,(‘ & v\nxx‘ \qumm_ﬁ_ f ,* )

- ___._%u&:u o G Siso. M&MM
- VNP - T 2 dmace 3y SInTae M&)mﬂmdu— vvvvv

S i en. _BOD J\m&aﬂg@ m_guwmx SR

e JL_WJ}J&&@ —‘@&AA&MAA et —“\QAL*MMQ—‘P“M“‘L SIS
e dmgqusande - oguk e Baadd Jam %Jlmj&~ ST

e s M@w_gm_ﬁ A&Alm\qa Ac_ NO rmout _&a FE S

S .. T ST ._..M_._._WAMWM

— lon dode de Fumde ds Ny W_J_L_ B

\m 14 \}ﬁm}\ Lasy&ans p\g_.)_m/mg, »MA—M—?@_“_._._“W
| A Coudie ded amboduig) uwde) Codad,
T Lommincian - Janom AT dad L‘m&hw
A,_”v&‘@%o\,&.@)\ﬁ m,,&NFJ:NDwM oo = PR
"“‘}W‘M%"W QMAL__)%@@&L@ e b@/mf\mﬂ

83



B S e M@T@O\WW

-@&M@%J&%o AL MG :
MWM@MM

M OSED om @&W%@

woo @ me@)@mwm

84



85

I M«#\i s J\\ & —Xﬂ w__vw,w
PR .*I &W_%_WW_J& AR KA A AL - D

———-»———;—WMM‘——— —M—DW&PWMWW»V =k
2 ! frrenr MX_TWM_MWM;_M_WM
_xwxu WMAT ah o o %n\

r‘]}‘-ﬁm L —WM-——%A—W.MW o -%ng«ww NV E

,.,,vawA, WM Ww._ L%WMNWW . V. .vxzuuis fuv A
-?:ka W,,_WW — s i

- »_WEAN oabognte . S, W_M_M rotnddd oo M»L
et 4, - Twsm_m ““‘“‘?““*‘ W_M gl i tie, BB
M,.__fmw B SRR TLVOR _q,mmL_fm‘t)w,__ sova Al - Lot
P VS JOO SNV erf%ww 2 eUMTe ol e A
S \nu-m\ 11@&%_&%_%4_%._&" J:Juu)?;l
_____ }. _ﬁh.,._;p&nm.._.m__m@._ VBRI O\ U

-_.W*_A,.W.ﬁ, e JL&.___\WQ, FEONY ¥, 1) N TOURIRE STV VS vy




9 &t P

| } !,mlg Lpne sl 0N 1./\1NV~¥-)/\ R Lt i AL e pslee

sjn/'a ; JEEao) /vy'ﬁ\h A4 70 = .Ul? r/\rxz:’"m'v' 1«71\/\711 LA S -
|

EJ’///“/,,Q RS s M\T:u/ et A z,url]f) ‘Em, TQ,!"T\J:JALQ

T
. /

‘[ L EJ/«:)\ jf‘/m u)/l D st +mﬁl?y »’Z&n ’L'AAJ DUV ] ﬂfi
\
[

Apaed o ghAJLlu/\ ,(\I]\/‘ 3 hr/—v i Il A= s L5 M‘—

] A@/?bjwmg_a&@ e

s /u'ﬂ”) I Lpail Ahﬂf[\wltui/‘x

L PN eYe% N

}-’i{;{' PN gl o pﬂl%._ .
—_— v Ao 4L h;\/‘m JLLD, /J’h pr)/,{—. IsaidD A nnla N }m FTaN _)jL\~_—
I

V

; JaVs e ls ,{)q/ A aYa q_nrkrirv\ w j TS PO PV ayar 7Lm£7r ZA@ edg““
| N 2 A:\,y\—/l EANAS froym g A }\a(,(/,(cr sl

1

!

. | Aatnien I3 AMA_/?ML-J_W_FMJ&

- ———— »J:)Jc%’

w;_p/\dg

) = -
Py l!)l/il" 9] i.«)/‘w J//ua 15 AALD t PSS A/z )’Lo(—lé/ £ u-)t;gé’,’\ﬂﬁa s
D, [ ur [ /

86



87

A ele

~

Eno NS N SO TONPING et~ S Y D&z\x S (mmalsr G .
LTVt IO o &Jﬁc&& %M\\u_wdg o NQB_@Q#M

%M*MM&T&M_YJ ooy mplRonds o Jod

o mum,(ﬁmym,a poe il ponce  wliun, | quumﬂé Ny
bm\ O o = VY Oqﬂw oS> ?G&W"‘nﬁx 2 W Elw%mv £

4‘111331 PN Wl&MT& JA Jacsd JMMJ% Jeges  sau

)

| — Ricomds @& pﬁ. M. C : L0 Vs N
‘ L. ) . St ' pa e ) S

BTN

s oo ok 2 Ui 04

)i\&w?m <, Qono. %LOJ:Q«H mﬁ» 'mlméh Tl g

mjwu_o%au cfaaia&_# N, poson MM»M&

& :&hwﬂ\% LR@m’b 2 ith e sp0on.tom & amusfn

@m@ wn o, m:f \\M){ &w&/& J\w, %ux, s Dk Cmyﬁ&fy

f‘l\md!}uf ® N‘mﬁﬂmﬂl\ coton  Boen  andeide. on chueess da,

Ly\wm('x,,'\ <. (_\}{w\f\uv«/\, Pt D\ m,gw, [e/7) wtlmij’ '@’




ﬁ-.:fff;f?;/;;;,";Z% b ol i cdillniipne

B vk sl srsoii e iloeidibt ol ctal oll st
Z;;M/zx. MM*MVLJ(A @b"am TonZos
ﬂéﬁgéhszh b7 Lo Lrilip awé W

. WW,_MW@,Z; b 2l X

2zt WAwWM’%WfW%}W

Lo o
: M ik Lé gd/yg ._&A_a-wﬂé_ m

me Wm/_&aé, -coo’éa&;%i,@;/ W
..fv.wawaﬂ/aw/i Yaan L WW Waﬁ/ :
e W__&Ea/k&_a& Qasriadln Y2348 128 W//%MZ //éhxxz
Qul e nia. vege el @L_W_/fwhw veciis peale

@Mﬁcm MM 2.
S S 54 V2GS OLChiar i _quuj WM&%JD&M

—”E}—M/‘ JM«E%_MD_W&MJA@» PR
. ..._ﬂb/?c%_m W/JL Z7odaccth . viad s Yo W%«-ﬁuf,_.., WEEEE

v@éi)& JA AR gai L= ?;/JJW/GL Lar /F/Z a8l

@wqu%_m co&m&;dba@ e alpachr.

M 2 Wg@ﬂo/ e Py

88



|

5‘ { o A P S
" He NOL e Nos,

\\H\‘ﬁ ISR E AT a2 VS S a Ve (! Ay A0~

89

S Tea' e\ m\ NS T q/ Ao TV,
[ OO Gy YONUORIA m _ym o ol
N am(\i\ AN NI B T AT /\ PWAT B 'a Y e NN N

Iﬁéﬂk mm A wuarbhe - oo da cwu.q VAD

/

LG NN OCRNT0 4 i 0.

QJ@QLL) QAT CU0h ALQLL/)QQ Felll¢Tel ot

\\\( W OUINGL iAo, LON_ AT A0 00
k » \'wu K )53@ ’MybC@l) L MOCy 1k(u®_ -

OO — NG AR, ’(,km?i{‘ﬂ\ o

YACUUADD {)m Colpo. SOy wxxeh

— {m cuiOuD %m)wr)@/\ Lon oLon. P);g_wg—
B _\Dﬂgim,\m o> Ol ARolomre. caQ
N ,/~>uda 4D A ros n,i) (}QQJZE\__
- N 1/7FJ<nTm\’Y\ S s alu '\’V\ | M\O '“?.3@_@,,’@
" | (B . AW’)WUJ\M NG D G (L@é@i&‘t&)
e L0 (\,)\ﬂ% CON YR AR TG A
o f‘e“mf’\ @RM@ 4}1}@_ ;

NN, &M Afca (O s ol S AVEY 8 e N
,_ i (’)(\/\QA QCONEALL YO i olO
O\ ARORRD %LMLAL)L wa E0 ks o W

, Al AN B To WS Wl <L TR Ol ¢ c;x%/
\)/\D\ @\ e enien oo Nudnay,

preferem ficar mais preocupados com coisas bobas.

i 8 ﬂw—&@(ﬁ)
Cﬂdi UM\, 0 OAToVL DD GRIUNSED.



— U Ture

P - / ] i i
. ] S@u Adnne ﬁ/‘)'-”q. Vave) (\/;/L ’/é ofa Pﬂ/f Gk DA TN B @ dano. e

§

i 7 7
. LN AN, ///\nnj:'/a Pt W r‘g,un!/z?uwf s pibiis. NVrmasnemalle l’{).{,.n.é(!u, p——

{ & s vfnse: . //
— .ﬂ’_“n/\’l/ﬂ/p i N inm  ofs 8nE ols sl 2 1 Vi IS /a-ano RYare

/ : ; il
\acdnan oren, Yo es o YN ahidests VWb aZoW Gﬂm irte //ﬁ (/ " O_/kv'fora.c - S

/7

ley J P / .
N hay 0@//4/) o QP asmnn  oumasmale Sy o ol A

. (] 7 . 5
‘,“\nvlﬂn QUA. Ouxe Wl o ’?&(nla. Eonn LCOD ML Jm/uw)Z’. olton —

g@l Wag [ﬂﬂﬂH/L //ﬁ/‘)»rn /fm/{q/\ &N xzmz(a/\ 1% rtsnes

N ;":)\,( 4rials "”\J//:’O\“ YARDES. R e nﬂq@&&_&w_m“zb ‘/é&o_b_,__ﬂﬁgh, e e

B hQuf s DO Sron ?Ajﬁ\m O Onmarshlen y /.444 O LT w&z"\ et~

Y/  eihal : ot
4o w5 -—»./,c /(/m//rv: Lucstuaso Soolie s timna Mxsiuma

o)

/4 ;
"Z)K’l/ ha _oncrila lﬁﬂ]u/)zc‘ Ay e ﬂ il;?»m&vﬂ__,h___ o O

in, féx\]/;ﬂa'ns ,"?1 g Conn :n~f’x.; il z/’ S AU /Wz,
‘f}'maw sl el WWAM@CWW 17, - IO—
_ Iviisbes  GTmax . Lonlen, wr odons, el snones foato g

|
B Lo (‘xmﬂj——w Parsy %4}5/1{‘/’{1/\)\ o Commm £ MW "1[/0« T{y@s

7 i
,J[Jf;ljm n/)\ﬂqml}jg[@ Azf%fya,éma 7‘@@/@/@ ,:},we_

el QTann 5‘0/714(4;\/\ _Qq«m__x&@,{w o A»Lv(co -3

— ,(\Afr'.,x\ ol oo o @J/m ko i _sro. /_2/{_7/1//4/55
~ juu’h T)nl//)ﬂﬂ f’/l/uy //w /f/e '?~/A9+/v/-, m “/ZFG& Oﬂ;’(/gq,éu/coé.

e— i' VO \,9\,7'—11. ///:) > WM»-—C&— OJZ?AA/JQ:W .Z;_Y/

b/&&
T_/vm /l el oline  \NUim ]}/v(}J\ hl-/;/(x sk ’r/\ ey 4 U./r[x/./’g -

i -
)

— [/{/A/Y\j/l Codnnn A(l’\/m’b/’l’)/\ /m»[j) Fava) / \fY)()n/u/mr e

- ,&W/Wnaé\): _ A0S d%@» W _.-@v@u/v /o.uéu x,o&uma— ?/%O

2 O D O N O e /éw:@w f..eoﬂ(o- ARV VO

»é/@j’\ GL J(/;fgﬂ”’\ Usooles 2 e Colecsil . dva . AE




91



92




93

| pacls ' . &W ere A
‘\ Fu%é TV ¢ ﬁég—//d,_&—&l/o -

w £ gl b
,ﬁw’”g/@

W

‘ 1 4
A re st ﬂe,«/z,,W
/H—/Wﬁ; vi e
M(/”, NS »
N W -
i /‘;JZM ! M/~-
hea  to pos55lt




Cronicas trabalhadas

A noticia mais triste do Brasil nesta semana

Menino de 8 anos desmaia na escola e marca um pais devolvido a
geografia mundial da fome

Escola do Distrito Federal onde aluno desmaiou de fome REPRODUCAO

Michelzinho e demais filhos de autoridades ndo tém nada a ver com isso, Sao
inocentes e devem ser protegidos. Tirem as criancas da sala. Gostaria, no
entanto, que seus pais ndo ignorassem a noticia mais triste desta semana entre
tantos péssimos relatos brasileiros: um menino de 8 anos desmaiou de fome
em uma escola publica na vizinhanca dos palécios de Brasilia. O agente de
salde do Samu que atendeu ao chamado de uma professora constatou a
doenca: falta de comida.

Valei-me sdo Josué de Castro (Recife,1908-1974), rogo ao médico e cientista
pernambucano pioneiro na dendncia da fome como questdo real da politica,
ainda nos tristes tropicos de 1946, depois de examinar operarios que
desmaiavam no chdo de uma fébrica de tecidos no bairro da Torre, Recife.
Sob a agulha da vitrola, o Chico Science & Na¢do Zumbi, free jazz sampleado
das tripas do subdesenvolvimento, da a letra: “O Josué eu nunca vi tamanha

desgraca/ Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaga”.

Morador de um conjunto do Minha Casa, Minha Vida, no Paranoa Parque, o
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https://brasil.elpais.com/brasil/2016/07/29/opinion/1469817891_269416.html

menino faminto estuda a 30 km da residéncia, no Cruzeiro, Distrito Federal. O
caso foi noticiado pelo DF TV. Os governantes, como sempre, em suas notas
frias e oficiais, lamentam o ocorrido.

Espero que a primeira-dama Marcela ¢ a equipe do seu programa “Crianga
Feliz” atentem para a gravidade. Fago votos que a bancada do Congresso que
tanto se escandaliza com a nudez artistica, entre outras manifestacfes, se
comova com a mais triste das noticias da semana. Ah se fosse apenas o
menino da escola do Cruzeiro. Na mesma sala, palavra de professora, existem
outros. A conta de somar é sem fim no Brasil devolvido a geografia da fome.

N&o ha manchete mais estarrecedora. Do tipo que merece as trés exclamacdes

exaltadas pelo cronista Nelson Rodrigues nos tempos d'”’A Ultima Hora”.

Menino de 8 anos desmaia de fome no Brasil de Michel Temer!!!
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MENINO DE 8 ANOS DESMAIA DE FOME NA VIZINHANCA DO PALACIO

DO
PLANALTO. Com direito a sangrar a pagina em maiusculas, 6bvio.

Menino desmaia no Brasil que voltou ao mapa da fome. Amigo punk
mancheteiro, faca vocé mesmo, rasgue a capa em seis colunas com a foto do
seu canalha politico predileto. Amigo, ndo compre jornal, minta vocé mesmo,
como grita o grafite dos anarquistas espanhdis.

Menino de 8 anos desmente poema de Olavo Bilac. Crianga, jamais veras
desmaio como este. E assim todas as possibilidades jornalisticas ou de
guerrilha na linguagem. Menino de 8 anos desmente programa “Crianga

Feliz”.

Um sequestro, um roubo sem perddo a infancia prometida. Outro dia escrevi
sobre o “Nao verd pais nenhum”, carissimo escritor Ignicio de Loyola
Brand&o, agora s6 me resta bilaquiar no subjuntivo ou no modo do verbo
equivalente ao que foi sem nunca ter sido: “Ama, com fé e orgulho, a terra em

que nasceste! / Crianga! ndo veras nenhum pais como este!”



Parem as maquinas, sempre, segundo cliché da manchete. Menino de 8 anos
tem direito a estudar bem-alimentado. Por mais comida e menos notas oficiais,
governo do Brasil e do DF. Por mais criangas felizes, sem o Temer e suas
representacdes golpistas. Que a merenda ndo seja roubada em nenhum estado
do pais, muito menos em Sdo Paulo, a dita locomotiva blindada pelos
investigadores oficiais.

Sdo tantas manchetes impossiveis e tantos pedidos, meu sdo Josué de
Castro, mas néo desisto.

Xico S4, escritor e jornalista, ¢ autor de “A Patria em Sandalias da Humildade”

(editora Realejo), entre outros livros.
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O discreto charme da corrupcéao

"Vivemos sob uma chuva de escandalos e denuncias de corrupgdo. Mas,
ndo se enganem, esses shows permanentes nos jornais e TV, servem
apenas para dar ao povo a impressao de transparéncia e para desviar seus
olhos das reformas essenciais que mantém nossas oligarquias intactas.
A0S poucos 0 povo vai se acostumar a zorra geral e achar que tanta gente
tem culpa que ninguém tem culpa. Me chamam de canalha, mas eu sou
essencial. Tenho orgulho de minha cara de pau, de minha capacidade de
sobrevivéncia, contra todas as intempéries. Enquanto houver 25 mil
cargos de confianca no Pais, eu estarei vivo, enquanto houver autarquias
dando empréstimos a fundo perdido, eu estarei firme e forte. N&o
adiantam CPI"s querendo me punir. Eu me saio sempre bem. Enquanto
houver esse bendito Cddigo de Processo Penal, eu sempre renascerei
como um rabo de lagartixa, como um retrovirus fugindo dos antibioticos.
Eu sei chorar diante de uma investigacdo, ostentando arrependimento,
usando meus filhos, pais, patria, tudo para me livrar. Eu declaro com voz

serena: "Tudo isso é uma infamia de meus inimigos politicos".

Arnaldo Jabor, O Estado de S.Paulo
24 Maio 2011 | 00h00
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Homem
Nu

Fernando Sabino

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacdo da televiséo, vem ai o
sujeito com a conta, na certa. Mas acontece que ontem eu n&o trouxe dinheiro
da cidade, estou a nenhum,

— Explique isso a0 homem — ponderou a mulher.

— N&o gosto dessas coisas. D4 um ar de vigarice, gosto de cumprir
rigorosamente as minhas obrigacdes. Escuta: quando ele vier a gente fica quieto
aqui dentro, ndo faz barulho, para ele pensar que ndo tem ninguém. Deixa ele
bater até cansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para tomar um banho,
mas a mulher ja se trancara la dentro. Enquanto esperava, resolveu fazer um café.
Pds a agua a ferver e abriu a porta de servico para apanhar o pdo. Como estivesse
completamente nu, olhou com cautela para um lado e para outro antes de arriscar-se
a dar dois passos até o embrulhinho deixado pelo padeiro sobre o marmore do
parapeito. Ainda era muito cedo, ndo poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos,
porém, tocavam o pdo, a porta atras de si fechou-se com estrondo, impulsionada
pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou a espera,
olhando ansiosamente ao redor. Ouviu la dentro o ruido da 4gua do chuveiro
interromper-se de subito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher pensava que ja
era o sujeito da televisdo. Bateu com o né dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou,

em voz baixa. Quanto mais batia, mais siléncio

fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia la embaixo a porta do elevador fechar-se, viu o ponteiro
subir lentamente os andares... Desta vez, era 0 homem da televisao!

N&o era. Refugiado no lango da escada entre os andares, esperou que o elevador
passasse, e voltou para a porta de seu apartamento, sempre a segurar nas maos
nervosas 0 embrulho de péo:

— Maria, por favor! Sou eu!
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— Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos, regulares, vindos la de
baixo... Tomado de panico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e assim despido, embrulho
na mé&o, parecia executar um ballet grotesco e mal ensaiado. Os passos na escada se
aproximavam, e ele sem onde se esconder. Correu para o elevador, apertou o botdo. Foi o
tempo de abrir a porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a subida de mais
um lanc¢o de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o embrulho do péo.

Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a descer.

— Ah, isso é que ndo! — fez 0 homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em pélo,
podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Percebeu, desorientado, que estava

sendo levado cada vez para mais longe de seu apartamento, comecava a viver um
verdadeiro pesadelo de Kafka, instaurava-se naquele momento o mais auténtico e
desvairado Regime do Terror!

— Isso € que ndo — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forga entre os andares, obrigando-o a
parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter a momentanea iluséo de que sonhava.
Depois experimentou apertar o botdo do seu andar. La embaixo continuavam a chamar o
elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: parar". Muito bem. E agora? Iria subir ou
descer? Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta, enquanto

insistia em fazer o elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta, ja sem
nenhuma cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente
cobrir-se com o embrulho de péo. Era a velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. —

Imagine que eu... A velha, estarrecida, atirou os bragos

para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na portal

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que Se passava:
— E um tarado!

— Olha, que horror!
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— Na&o olha néo! Ja pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era. Ele

entrou como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem se lembrar do

banho. Poucos minutos depois, restabelecida a calma la fora, bateram na porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir. N&o era: era o cobrador da

televisao.



Hipertextos
Aliteracéo

A aliteracdo é a figura de linguagem caracterizada pela repeticdo de sons

consanantais. Esses sons podem ser idénticos ou apenas parecidos, mas funcionam
acusticamente como uma expressao além das proprias palavras. A aliteracdo serve
para marcar o ritmo de uma sequéncia de termos ou para produzir um efeito sonoro
que intensifica o sentido do que esta sendo dito. Trata-se de uma figura de linguagem
encontrada tanto em obras da cultura erudita quanto em dizeres e expressdes da

cultura popular.

Exemplos de aliteragao:

O rato roeu a roupa do rei de Roma.

Bacanal

O termo que bacanal tem um uso muito especial a mando da antiga cultura
romana, dado que é usado para se referir a tudo que ligava possuida ou Baco, que era
considerado o Deus do vinho e da sensualidade nesta civilizacdo. Nao se sabe ao
certo a origem de Baco, muitas tragédias indicam que era estrangeiro. Considera-se
também de Baco como um libertador como resultado da libertacdo do self que
causou através do vinho e do éxtase que propds em todos os sentidos

Substantivo feminino

1. festa em honra a Baco, o inventor mitoldgico do vinho, celebrada em
Roma, a imitacdo das festas dionisiacas gregas; bacanélias.

2. p.ext. festa em que reina a devassidao; orgia.
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Imagens de Baco, Deus do vinho!

Trovadorismo: cantigas

A experiéncia mais criativa e fecunda do Trovadorismo - e, portanto, dos
primordios da literatura portuguesa - encontra-se na poesia trovadoresca (e ndo na
prosa, que é tratada num artigo a parte: veja aqui). De um lirismo estranho, quando
comparados, por exemplo, a poesia moderna, 0s poemas dos trovadores podem
parecer ultrapassados aqueles que fizerem uma leitura desatenta, superficial.

Massaud Moisés diz bem quando salienta que a poesia trovadoresca "exige
do leitor de nossos dias um esfor¢o de adaptacdo e um conhecimento adequado das
condi¢Bes histéricas em que a mesma se desenvolveu, sob pena de tornar-se
insensivel a beleza e a pureza natural que marcam essa poesia”.

Para conhecer as origens da lirica trovadoresca, devemos recordar que, a
partir do século 11, e durante todo o século 12, a regido da Provenca, no sul da
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Franca, produziu trovadores e jograis que acabaram se espalhando por varios paises
da Europa. A influéncia da poesia provencal chega, inclusive, aos nossos dias. Esses
provencais se misturariam aos jograis e menestréis galego-portugueses, dando
origem as cantigas que veremos a seguir.

E também da Provenca que vem o substantivo "trovador", pois l4 o poeta era
chamado "troubadour” (enquanto que, no norte da Franca, recebia 0 nome de
"trouvere"). Nos dois casos, o radical da palavra é o mesmo, referindo-se a "trouver”,
ou seja, "achar". Os poetas eram aqueles que "achavam™ os versos, adequando-o0s as
melodias e formando os cantares ou cantigas.

Para fins didaticos, divide-se a lirica trovadoresca em:

1. Cantigas de amor: o trovador confessa, de maneira dolorosa, a sua angustia,
nascida do amor que ndo encontra receptividade. O "eu lirico" desses poemas se
revela, as vezes, na forma de um apelo repetitivo, no qual ndo ha erotismo, mas amor
transcendente, idealizado. Como exemplo, vejamos esta cantiga de Pero Garcia
Burgalés:

Ai eu coitad! E por que vi
a dona que por

meu mal vi! Ca

Deus lo sabe,

poila vi, nunca

ja mais prazer

ar vi; ca de

guantas donas

eu vi, tam bda

dona nunca vi.

Tam comprida

de todo bem, per
boa fé, esto sei
bem,

se Nostro Senhor
me dé bem dela!
Que eu quero gram
bem, per boa fé,
nom por meu bem!
Ca pero que Ih’eu
guero bem, non
sabe ca lhe quero
bem.

Calho
nego pola
veer, pero
nona posso
veer!



Mais Deus, que mi

a fezo veer, rogu’eu

que mi a faga veer,

e se mi a non fazer veer.
Sei bem que non

POSSO veer prazer
nunca sem a

veer.

Ca Ihe quero

melhor ca mim,

pero non o sabe

per mim,

a que eu vi por mal de mi[m].

Nem outre j4,
mentr’ eu o sem
houver; mais s
perder o sem,
dire[i]-o com
mingua de sem;

Ca vedes que

ouco dizer que

mingua de sem

faz dizer

a home o que non quer dizer!
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2. Cantigas de amigo: o trovador apresenta o outro lado da relacdo amorosa, isto ¢,
assume um novo “eu lirico™: o da mulher que, humilde e ingénua, canta, por
exemplo, o desgosto de amar e, depois, ser abandonada; ou o da mulher que se
apaixonou e fala a natureza, a si mesma ou a outrem sobre sua tristeza, seu ideal
amoroso ou, ainda, sobre os impedimentos de ver seu amado. No exemplo a seguir,
do trovador Julido Bolseiro, o dialogo se estabelece entre a mulher apaixonada e sua

filha, que impede a mée de ver seu amado:

Mal me
tragedes, ai
filha, porque
quer ‘aver
amigo e pois eu
COmM VOSSO
medo non o ei,
nen é comigo,
no ajade-la mia graca
e dé-vos Deus,
ai mia filha, filha
gue vos assi
faca, filha que
vos assi faca.

Sabedes ca

sen amigo
nunca foi

molher

Vigcosa,

e, porgue mi-o
non leixades ver,
mia filha
fremosa,

no ajade-la mia graca
e dé-vos Deus,
ai mia filha, filha
gue vos assi
faca, filha que
vos assi faca.

Pois eu non ei
meu amigo,

non ei ren do
que desejo,

mais, pois que mi
por vos v~eo Mia
filha, que o0 non
vejo,

no ajade-la mia graga
e dé-vos Deus,

ai mia filha, filha
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gue vos assi
faca, filha que
vos assi faca.

Por vos perdi
meu amigo, por
gue gran coita
padesco,

e, pois que mi-0
vos tolhestes e
melhor ca vos
paresco

no ajade-la mia graca
e dé-vos Deus,
ai mia filha, filha
gue vos assi
faca, filha que
vos assi faca.

Como salienta Massaud Moisés, analisando essa dualidade amorosa do trovador, "é
digna de nota essa ambiguidade, ou essa capacidade de projetar-se na interlocutora
do episodio e exprimir-lhe o sentimento: extremamente original como psicologia
literaria ou das relaces humanas, ndo existia antes do trovadorismo, e nem jamais se
repetiu depois".

3. Cantigas de escarnio e de maldizer: sdo poemas satiricos. Nas de escarnio,
ressaltam-se a ironia e o sarcasmo. Ja as de maldizer sdo agressivas, abertamente
eréticas, a satira é expressa de forma direta, sem meias palavras, chegando a usar
termos chulos. Escritas, as vezes, pelos
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mesmos autores das cantigas de amor e de amigo, revelam um terceiro "eu lirico",
cuja licenciosidade se aproxima da vida das camadas sociais mais populares. Como
exemplo, vejamos esta cantiga de maldizer de Afonso Eanes de Coton:

Marinha, o teu
folgar tenho eu
por
desacertado, e
ando
maravilhado
de te nao ver
rebentar; pois
tapo com esta
minha boca, a
tua boca,
Marinha; e com
este nariz meu,
tapo eu,
Marinha, o teu;

com as maos tapo
as orelhas, os
olhos e as
sobrancelhas,
tapo-te ao primeiro
sono;

com a minha pica
o teu cono; e
como o nao faz
nenhum, com os
colhdes te tapo o
cu. E ndo
rebentas,
Marinha?

N&do podemos esquecer que todas essas cantigas eram musicadas. Os trovadores as
cantavam, acompanhados de um ou varios instrumentos musicais. E, em algumas
situacOes, elas podiam, inclusive, ser dancgadas.

Infelizmente, muitas dessas cantigas acabaram desaparecendo, ja& que eram
transmitidas também por via oral. Alguns manuscritos, contudo, foram compilados
em obras a que damos o0 nome de “cancioneiros”, quase sempre gracas as ordens dos
reis. Assim, as cantigas hoje existentes podem ser encontradas em trés cancioneiros:

d Cancioneiro da Ajuda (composto no reinado de Afonso 3°, no final do século 13,
tem 310 cantigas, a maioria de

b) Cancioneiro da Biblioteca Nacional (ou Cancioneiro Colocci-Brancuti): contem
1.647 cantigas, de todos os tipos, elaboradas por trovadores dos reinados de
Afonso 3° e dom Dinis.

¢) Cancioneiro da Vaticana: possui 1.205 cantigas de todos 0s tipos.

amaor;
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Entre os principais trovadores, devemos citar: Jodo Soares Paiva, Paio Soares de
Taveirds, dom Dinis (que deixou cerca de 140 cantigas liricas e satiricas), Jodo
Garcia de Guilhade e Martim Codax.

De todas as cantigas existentes, apenas 13 sdo acompanhadas de notagdo musical.
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Biografia e Vida

Casimiro de Abreu (1837-1860) foi um poeta brasileiro, autor da obra "Meus Oito
Anos", um dos poemas mais populares da literatura brasileira. Pertence a segunda
geragdo do romantismo. Enviado para Lisboa, com apenas 16 anos, inicia sua vida
literaria. E nesse periodo que escreve a maior parte dos poemas de seu Unico livro
"Primaveras”. Escreve a peca "Camdes e 0 Jau", que foi aplaudida no Teatro D.
Fernando, em Lisboa. Casimiro é patrono da cadeira n° 6 da Academia Brasileira de
Letras.

Casimiro de Abreu (1837-1860) nasceu na Barra de Sdo Jodo, Estado do Rio de
Janeiro, no dia 4 de janeiro de 1837. Era filho do rico comerciante portugués, José
Joaquim Marques de Abreu e da brasileira Luiza Joaquina das Neves. Desde cedo
despertou interesse pela literatura. Aos nove anos entrou para o Colégio Frese, em
Nova Friburgo. No dia 13 de novembro de 1853, com apenas 16 anos, por ndo se
adaptar ao trabalho, no comércio do pai, no Rio de janeiro, foi enviado para Lisboa.
O austero pai achava que 14, ele perderia as tendéncias literarias.

Casimiro de Abreu viveu quatro anos em Portugal, onde iniciou sua carreira literaria
e escreveu a maior parte de seus poemas. No dia 18 de janeiro de 1856, sua pega
"Camdes e o Jau", foi encenada no Teatro D. Fernando, em Lisboa, sendo recebida
com aplausos da imprensa portuguesa.

Em 11 de julho de 1857, volta ao Rio de Janeiro. Com a salde abalada, parte para
Indaiassu, fazenda da familia, as margens do rio S&o Jodo. Depois de um més, volta
constrangido, ao comércio do pai, que pretendia torna-lo comerciante.

Casimiro de Abreu escreveu pouco, mas seu lirismo de adolescente retratado em sua
poesia, que girava em torno do amor, da tristeza da vida, da saudade da Patria e da
saudade da infancia, o tornou o poeta mais popular da literatura brasileira. Seu
poema "Meus Oito Anos", escrito em Lisboa em 1857, retrata bem a nostalgia da
infancia: Oh! que saudades que tenho/Da aurora de minha vida,/Da minha infancia
querida/Que os anos ndo trazem mais!/Que amor, que sonhos, que flores,/Naquelas
tardes fagueiras/A sombra das bananeiras,/Debaixo dos laranjais!.
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Em 1859 publica seu unico livro de poemas "Primaveras"”, onde a maior parte das
poesias foram escritas em Lisboa, entre elas, "Minha Terra”, "Meus Oito Anos",
"Segredo” e "Minha Alma é Triste". Em 1860, fica noivo de Joaquina Alvarenga
Silva Peixoto. Levando uma vida boémia, contrai tuberculose e vai para Nova
Friburgo tentar a cura da doenca. Nesse mesmo ano morre seu pai em sua fazenda
em Indaiassu. Em 4 de junho, Cassimiro de Abreu volta para o Rio de Janeiro e
assume seu lugar no comércio da familia. Com a doenca agravada decide ir para
Nova Friburgo.

Casimiro José Marques de Abreu, ndo resiste a doenca e morre com apenas 23 anos
de idade, no dia 18 de outubro de 1860, em Nova Friburgo, Rio de Janeiro.

Obras de Casimiro de Abreu

Fora da Pétria,
prosa, 1855
Minha Mae,
poesia, 1855
Rosa Murcha,
poesia, 1855
Saudades,
poesia, 1856
Suspiros, poesia,
1856 Camdes e 0
Jau, teatro, 1856
Meus Oito Anos,
poesia, 1857
Longe do Lar,
prosa, 1858 Treze
Cantos, poesia,
1858 Folha
Negra, poesia,
1858 Primaveras,
poesias, 1859

Conto

O conto é uma obra de ficgdo, um texto ficcional. Cria um universo de seres e
acontecimentos de ficcdo, de fantasia ou imaginagcdo. Como todos os textos de
ficcdo, o conto apresenta um narrador, personagens, ponto de vista

Classicamente, diz-se que o conto se define pela sua pequena extensdo. Mais curto
gue a novela ou 0 romance, 0 conto tem uma estrutura fechada, desenvolve uma
historia e tem apenas um climax. Num romance, a trama desdobra-se em conflitos

e

enredo.
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secundarios, o0 que ndo acontece com o conto. O conto é conciso.

Grande flexibilidade

Por outro lado, o conto € um género literario que apresenta uma grande flexibilidade,
podendo se aproximar da poesia e da cronica. Os historiadores afirmam que os
ancestrais do conto sdo o mito, a lenda, a parébola, o conto de fadas e mesmo a
anedota.

O primeiro passo para a compreensdo de um conto é fazer uma leitura corrida do
texto, do comeco ao fim. Através dela verificamos a extenséo do conto, a quantidade
de paragrafos, as linhas gerais da historia, a linguagem empregada pelo autor. Enfim,
pegamos o "tom" do texto.

Cronica

A cronica é um texto de caracter reflexivo e interpretativo, que parte de
um assunto do quotidiano, um acontecimento banal, sem significado
relevante.

E um texto subjectivo, pois apresenta a perspectiva do seu autor, o tom do
discurso varia entre o ligeiro e o polémico, podendo ser irénico ou
humoristico.

E um texto breve e surge sempre assinado numa pagina fixa do jornal.

CARACTERISTICAS DA CRONICA
O discurso

Texto curto e inteligivel (de imediata percepcao);

Apresenta marcas de subjectividade — discurso na 12 e 32 pessoa;

Pode comportar diversos modos de expressdo, isoladamente ou em simultaneo:
- narracao;

- descricdo;

- contemplacéo / efusdo lirica;

- comentarios;

- reflexdo.

Linguagem com duplos sentidos / jogos de palavras /
conotacdes; Utiliza a ironia;

Registo de lingua corrente ou

cuidado; Discurso que vai do

oralizante ao literario;

Predominancia da funcdo emotiva da linguagem sobre a
informativa; Vocabulario variado e expressivo de acordo
com a intencdo do autor; Pontuagao expressiva;

Emprego de recursos estilisticos.


http://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/poesia-versos-estrofes-metrica.htm
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A tematica

Aborda aspectos da vida social e
quotidiana; Transmite os contrastes do
mundo em que vivemos; Apresenta
episodios reais ou ficticios.

(A cronica pode ser politica, desportiva, literaria, humoristica, econdmica, mundana,

etc.)

Denotacéao

Uma palavra é usada no sentido denotativo (proprio ou literal) quando apresenta seu
significado original, independentemente do contexto frasico em que aparece. Quando
se refere ao seu significado mais objetivo e comum, aquele imediatamente
reconhecido e muitas vezes associado ao primeiro significado que aparece nos
dicionérios, sendo o significado mais literal da palavra.

A denotacdo tem como finalidade informar o receptor da mensagem de forma clara e
objetiva, assumindo assim um carater pratico e utilitario. E utilizada em textos
informativos, como jornais, regulamentos, manuais de instrucdo, bulas de
medicamentos, textos cientificos, entre outros.

Exemplos:

o O elefante € um mamifero.
o Jali esta pagina do livro.
o A empregada limpou a casa.

Conotacao

Uma palavra é usada no sentido conotativo (figurado) quando apresenta diferentes
significados, sujeitos a diferentes interpretacdes, dependendo do contexto frasico em
que aparece. Quando se refere a sentidos, associacOes e ideias que vao além do
sentido original da palavra, ampliando sua significacdo mediante a circunstancia em
que a mesma ¢é utilizada, assumindo um sentido figurado e simbdlico.

A conotacdo tem como finalidade provocar sentimentos no receptor da mensagem,
através da expressividade e afetividade que transmite. E utilizada principalmente
numa linguagem poética e na literatura, mas também ocorre em conversas
cotidianas, em letras de musica, em anancios publicitarios, entre outros.

Exemplos:



Vocé é o meu sol!

Minha vida é um mar de tristezas.
Vocé tem um coracéo de pedra!

José

E agora, Jose?
A festa acabou,
a luz apagou,

0 poVvo sumiu,
a noite esfriou,
e agora, José?
e agora, VOcé?

VOCE que € sem nome,
que zomba dos outros,

vocé que faz versos,
gue ama, protesta?
e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja nao pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

0 bonde néo veio,
0 riso ndo veio,
ndo veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, Jose?

Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu 0dio — e agora?

Com a chave na méao
quer abrir a porta,
néo existe porta;
quer morrer no mar,
mas 0 mar secou;
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quer ir para Minas,
Minas ndo h& mais.
José, e agora?

Se vocé gritasse,

Se VOCE gemesse,

se VOCé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

Se VOCE cansasse,

Se VOCE morresse...
Mas vocé ndo morre,
vOceé € duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, Jose!
José, para onde?

Origem do Termo “Fruta Proibida”

“Ordenou o Senhor Deus ao homem, dizendo: De toda drvore do
jardim podes comer livremente; mas da arvore do
conhecimento do bem e do mal, dessa nao comeras; porque

no dia em que dela comeres, certamente morreras. Disse mais o
Senhor Deus: Nao é bom que o homem esteja so; far- lhe-ei uma
ajudadora que lhe seja idénea.” (Génesis, 2:16-18). “Entdo,
vendo a mulher que aquela arvore era boa para se comer, e
agradavel aos olhos, e arvore desejavel para dar entendimento,
tomou do seu fruto, comeu, e deu a seu marido, e ele
também comeu Deus

perguntou-lhe mais: Quem te mostrou que estavas nu? Comeste da
arvore de que te ordenei que ndo comesses? Ao que respondeu o
homem: A mulher que me deste por companheira deu-me a arvore, e
eu comi. Perguntou o SenhorDeus a mulher: Que é isto que fizeste?
Respondeu a mulher: A serpente enganou-me, e eu comi.” (Génesis, 3:
6, 11-13).Expressao: significa que tudo aquilo que é proibido é melhor

mais saboroso.
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lracema

IRACEMA — (labios de mel) — india da tribo dos tabajaras, filha de Araquém, velho
pajé; era uma espécie de vestal (no sentido de ter a sua virgindade consagrada a
divindade) por guardar o segredo de Jurema (bebida mégica utilizada nos rituais
religiosos); anagrama de Ameérica.

MARTIM SOARES MORENO - guerreiro branco, amigo dos pitiguaras, habitantes do
litoral, adversarios dos tabajaras; os pitiguaras Ihe deram o nome de Coatiabo.

POTI - herdi dos pitiguaras, amigo — que se considerava irmao
— de Martim. IRAPUA - chefe dos tabajaras; apaixonado por
Iracema.

CAUBI - indio tabajara, irmao de

Iracema. JACAUNA — chefe dos

pitiguaras, irmao de Poti.

ENREDO

Durante uma cagada, Martim se perdeu dos companheiros pitiguaras e se pds a caminhar
sem

rumo durante trés dias.

No interior das matas pertencentes a tribo dos tabajaras, Iracema se deparou com
Martim. Surpresa e amedrontada, a india feriu o branco no rosto com uma flechada.
Ele n&o reagiu. Arrependida, a moga correu até Martim e ofereceu-lhe hospitalidade,
quebrando com ele a flecha da paz.



Martim foi recebido na cabana de Araquém, que ali morava com a filha. Ao cair da
noite, Araquém havia deixado seu hdspede sozinho, para que ele fosse servido pelas
mais belas indias da tribo. O jovem branco estranhou que entre elas ndo estivesse

José de Alencar

Biografia, estilo e obras:

O escritor brasileiro José de Alencar nasceu no Ceara, regido nordeste do Brasil, no
ano de 1829. Antes de iniciar sua vida literaria, atuou como advogado, jornalista,
deputado e ministro da justica. Aos 26 anos publicou sua primeira obra: “Cinco
Minutos”.

Podemos considerar Alencar como o precursor do romantismo no Brasil dentro das
quatro caracteristicas: indianista, psicologico, regional e historico.

Este autor brasileiro utilizou como tema o indio e o sertdo do Brasil e, ao contrario
de outros romancistas de sua época que escreviam com se vivessem em Portugal,
Alencar valorizava a lingua falada no Brasil.

Escritor de obras com estilos variados, este escritor cearense criou romances que
abordam o cotidiano. Deste estilo literario, também conhecido como romance de
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costumes, destacam-se os livros: Diva, Luciola e A Viuvinha. Foram também de sua
autoria os romances regionalistas: O Sertanejo, O Tronco do Ipé, O Gaucho e Til.
Dos romances historicos fazem parte: As Minas de Prata e A Guerra dos Mascates.

No romance indianista de José de Alencar, o indio € visto em trés etapas diferentes:
antes de ter contato com o branco, em Ubirajara; um branco convivendo no meio
indigena, em Iracema e o indio no cotidiano do homem branco, em O Guarani.

E dentro do estilo indianista do escritor José de Alencar que esta sua obra mais
importante: Iracema. Outra obra também considerada de grande valor literario é O
Guarani, pois aborda os aspectos da formacao nacional brasileira.

Apesar de ser mais conhecido por suas obras literérias, o escritor brasileiro José de
Alencar fez também algumas pecas de teatro: Nas Asas de um Anjo, Mae, O
Deménio Familiar.

Faleceu aos 48 anos de idade, em 1877, deixando inimeras obras que fazem sucesso
até os dias atuais.

Luis de Camodes

Biografia e Vida

Luis de Camobes (1524-1580) foi um poeta portugués. Autor do poema "Os
Lusiadas”, uma das obras mais importantes da literatura portuguesa, que celebra os
feitos maritimos e guerreiros de Portugal. E 0o maior representante do Classicismo
portugués.

Luis de Camdes (1524-1580) nasceu em Coimbra ou Lisboa, ndo se sabe o local
exato nem o ano de seu nascimento, supde-se por volta de 1524. Filho de Simé&o Vaz
de Camdes e Ana de Sa e Macedo, ingressou no Exército da Coroa de Portugal e em
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1547, embarcou como soldado para a Africa, onde participou da guerra contra os
Celtas, no Marrocos, e em combate perde o olho direito.

Em 1552, de volta a Lisboa frequentou tanto os serdes da nobreza como as noitadas
populares. Numa briga, feriu um funcionario real e foi preso. Embarcou para a india
em 1553, onde participou de varias expedicdes militares. Em 1556, foi para a China,
também em varias expedicfes. Em 1570, voltou para Lisboa, j& com 0s manuscritos
do poema "Os Lusiadas”, que foi publicado em 1572, com a ajuda do rei D.
Sebastido.

O poema "Os Lusiadas", funde elementos épicos e liricos e sintetiza as principais
marcas do Renascimento portugués: o humanismo e as expedi¢des ultramarinas.
Inspirado em A Eneida de Virgilio, narra fatos heroicos da historia de Portugal, em
particular a descoberta do caminho maritimo para as Indias por Vasco da Gama. No
poema, Camdes mescla fatos da Histdria Portuguesa a intrigas dos deuses gregos,
que procuram ajudar ou atrapalhar o navegador.

Um aspecto que diferencia Os Lusiadas das antigas epopeias classicas é a presenca
de episodios liricos, sem nenhuma relagdo com o tema central que é a viagem de
Vasco da Gama. Entre os episodios, destaca-se 0 assassinato de Inés de Castro, em
1355, pelos ministros do rei D. Afonso IV de Borgonha, pai de D. Pedro, seu
amante.

Luis de Camdes € o poeta erudito do Renascimento, se inspira em cancdes ou trovas
populares e escreve poesias que lembram as cantigas medievais. Revela em seus
poemas uma sensibilidade para os dramas humanos, amorosos ou existenciais. A
maior parte da obra lirica de Camdes é composta de sonetos e redondilhas, de uma
perfeicdo geométrica, sem abuso de artificios, tudo parece estar no lugar correto.

No século XVI, em todos os reinos catolicos, os livros deveriam ter a aprovacédo da
Inquisicdo para serem publicados. Isso ocorreu com "Os Lusiadas", conforme texto
de frei Bartolomeu, onde comenta as caracteristicas da obra e ressalva que a presenca
de deuses pagdos nao devem preocupar porque ndo passa de recurso poético do autor.

Uma das amadas de Camdes foi a jovem chinesa Dinamene, que morreu afogada em
um naufrdgio. Diz a lenda que Camdes conseguiu salvar o manuscrito de Os
Lusiadas, segurando com uma das maos e nadando com a outra. Camdes escreve
varios sonetos lamentando a morte da amada. O mais famoso é "A Saudade do Ser
Amado". Camdes deixou além de "Os Lusiadas", um conjunto de poesias liricas,
entre elas, "Os Efeitos Contraditorios do Amor" e "O Desconcerto do Mundo”, e as
comédias "El-Rei Seleuco”, "Filodemo™" e "Anfitrides".
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Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis € considerado um dos mais importantes escritores
da literatura brasileira. Nasceu no Rio de Janeiro em 21/6/1839, filho de uma familia
muito pobre. Mulato e vitima de preconceito, perdeu na infancia sua mae e foi criado
pela madrasta. Superou todas as dificuldades da época e tornou-se um grande
escritor.

Na infancia, estudou numa escola publica durante o primario e aprendeu francés e
latim. Trabalhou como aprendiz de tipégrafo, foi revisor e funcionario publico.

Publicou seu primeiro poema intitulado Ela, na revista Marmota Fluminense.
Trabalhou como colaborador de algumas revistas e jornais do Rio de Janeiro. Foi um
dos fundadores da Academia Brasileira de letras e seu primeiro presidente.

Podemos dividir as obras de Machado de Assis em duas fases: Na primeira fase
(fase romantica) os personagens de suas obras possuem caracteristicas romanticas,
sendo o amor e os relacionamentos amorosos 0s principais temas de seus livros.
Desta fase podemos destacar as seguintes obras: Ressurrei¢do (1872), seu primeiro
livro, A Mdo e a Luva (1874), Helena (1876) e laia Garcia (1878).

Na Segunda Fase ( fase realista ), Machado de Assis abre espacos para as questdes
psicoldgicas dos personagens. E a fase em que o autor retrata muito bem as
caracteristicas do realismo literario. Machado de Assis faz uma analise profunda e
realista do ser humano, destacando suas vontades, necessidades, defeitos e
qualidades. Nesta fase destaca-se as seguintes obras: Memorias Postumas de Bras
Cubas (1881), Quincas Borba (1892), Dom Casmurro (1900) e Memorial de Aires
(1908).

Machado de Assis também escreveu contos, tais como: Missa do Galo, O Espelho e
O Alienista. Escreveu diversos poemas, cronicas sobre o cotidiano, pecas de teatro,
criticas literarias e teatrais.

Machado de Assis morreu de cancer, em sua cidade natal, no ano de 1908.
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Relacdo de algumas obras de Machado de Assis:

Romances

Ressurrei¢do (1872)

A mao e a luva (1874)

Helena (1876)

laid Garcia (1878)

Memérias Péstumas de Bras Cubas (1881)
Casa Velha (1885)

Quincas Borba (1891)

Dom Casmurro (1899)

Esal e Jac6 (1904)

Memorial de Aires (1908)

Coletaneas de contos

Contos Fluminenses (1870)
Histérias da Meia-Noite (1873)
Papéis Avulsos (1882)

Histérias sem Data (1884)
Varias Histdrias (1896)

Paginas Recolhidas (1899)
Reliquias da Casa Velha (1906)

Pecas de teatro

Hoje Avental, Amanha Luva (1860)
Desencantos (1861)

O Caminho da Porta (1863)

O Protocolo (1863)

Quase Ministro (1864)

As Forcas Caudinas (1865/1956)
Os Deuses de Casaca (1866)

Tu, s6 tu, puro amor (1880)

N&o Consultes Médico (1896)
Licao de Botanica (1906)

Coletaneas de poesias

Crisélidas (1864)
Falenas (1870)
Americanas (1875)
Ocidentais (1880)
Poesias Completas (1901)
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Paradoxo

O paradoxo, também conhecido com oximoro, é uma figura de linguagem que
“funde” conceitos opostos num mesmo enunciado. Ele pode ser descrito como a
expressdo de uma ideia logica por meio do emprego de termos opostos entre si. Num
enunciado paradoxal, no¢cdes mutuamente excludentes sio postas em relacdo e/ou
incidem sobre um mesmo referencial.

Exemplos de paradoxo:
Essa menina parece que dorme acordada.

o Na&o é possivel dormir e estar acordado ao mesmo tempo, portanto, essa
frase traz um paradoxo que provavelmente diz respeito a distracdo da
menina. A distracdo dela é tamanha que pode ser comparada ao estado de
sono.

Quanto mais vivemos, mais nos aproximamos da morte.

« Se todos os seres viventes estdo fadados a morte, a cada dia que vivemos
avangamos um pouco em direcdo a ela, pois ndo ha outro fim possivel.

Platao

Amor platdnico é qualquer tipo de relacdo afetuosa ou idealizada em que se
abstrai o elemento sexual, por varios géneros diferentes, como em um caso de
amizade pura, entre duas pessoas.

Amor platénico também pode ser um amor impossivel, dificil ou que ndo é
correspondido. Muitas vezes uma pessoa tem um amor platdnico e nunca tenta
sair dessa fase porque tem medo de se machucar ou medo de verificar que as suas
fantasias e expectativas ndo correspondem a realidade.


http://www.figurasdelinguagem.com/
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O termo amor “platonicus” foi usado pela primeira vez pelo filosofo neoplaténico
florentino Marsilio Ficino no século XV, como um sinénimo de amor socratico.
As duas expressdes dizem respeito a um amor focado na beleza do carater e na
inteligéncia de uma pessoa, e ndo no seu aspeto fisico. A expressdo viu o seu
conceito mudar gracas a obra de Sr. William Davenant, "Platonic Lovers"
(Amantes Platdnicos - 1636), onde o poeta inglés se refere ao amor como é
retratado no Simposio de Platdo, que afirma que o amor € a raiz de todas as
virtudes e da verdade.

Para o fil6sofo grego Platdo, o amor era algo essencialmente puro e desprovido de
paix0es, a0 passo em que estas sdo essencialmente cegas, materiais, efémeras e
falsas. O amor platonico, ndo se fundamenta num interesse, e sim na virtude.
Platdo criou também a teoria do mundo das idéias, onde tudo era perfeito e que no
mundo real tudo era uma copia imperfeita desse mundo das idéias. Portanto amor
platdnico, ou qualquer coisa platbnica, se refere a algo que seja perfeito, mas que
ndo existe no mundo real, apenas no mundo das idéias.

O amor platdnico é entendido como um amor a distancia, que ndo se aproxima,
ndo toca, nao envolve, é feito de fantasias e de idealizacdo, onde o objeto do
amor é o ser perfeito, detentor de todas as boas qualidades e sem defeitos.

Sinestesia

A figura de linguagem sinestesia caracteriza-se pela combinacédo de termos
que remetem a diferentes sentidos do corpo humano. Desse modo, uma expressao
gue misture sensacdes visuais e auditivas é um exemplo de sinestesia, assim como
outra que, a0 mesmo tempo, remeta a audicédo e ao tato.

Exemplos de sinestesia:

Esse perfume é muito doce.

o O perfume € percebido pelo olfato, mas a caracteristica de “dogura” que se
atribui a ele esté relacionada ao paladar.

Gosto de quem canta com voz macia.

e Aoz sé pode percebida pela audigdo. Quando se diz que a voz é macia,
um outro sentido esta sendo evocado, o0 tato.


http://www.figurasdelinguagem.com/
http://www.figurasdelinguagem.com/sinestesia/

Soneto de Fidelidade

Vinicius de Moraes

De tudo ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e
tanto Que mesmo em face do maior
encanto Dele se encante mais meu
pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em seu louvor hei de espalhar meu
canto E rir meu riso e derramar meu
pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem
vive Quem sabe a soliddo, fim de quem
ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que ndo seja imortal, posto que é
chama Mas que seja infinito enquanto
dure.
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Vinicius de Moraes, "Antologia Poética", Editora do Autor, Rio de Janeiro, 1960, pag. 96.

Biografia e Vida

Vinicius de Moraes (1913-1980) foi um poeta e compositor brasileiro. "Garota de
Ipanema”, feita em parceria com Antdnio Carlos Jobim, é um hino da musica
popular brasileira. Foi também diplomata e dramaturgo.

Vinicius de Moraes (1913-1980) nasceu no Rio de Janeiro, no dia 19 de outubro
de 1913. Filho do funcionario publico e poeta Clodoaldo Pereira da Silva e da
pianista Lidia Cruz. Desde cedo, j& mostrava interesse por poesia. Ingressou no
colégio jesuita, Santo Inacio, onde fez os estudos secundarios. Entrou para o coral
da igreja, onde desenvolveu suas habilidades musicais. Em 1929, iniciou 0 curso
de Direito da Faculdade Nacional do Rio de Janeiro.

Em 1933, ano de sua formatura, publica "O Caminho Para a Distancia". Néo
exerceu a advocacia. Trabalhou como censor cinematografico, até 1938, quando
recebeu uma bolsa de estudos e foi para Londres. Estudou inglés e literatura na
Universidade de Oxford. Trabalhou na BBC londrina até 1939.
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Vaérias experiéncias conjugais marcaram a vida de Vinicius, casou-se nove vezes e
teve cinco filhos. Suas esposas foram Beatriz Azevedo, Regina Pederneira, Lila
Bdéscoli, Maria Lucia Proenca, Nellita de Abreu, Cristina Gurjdo, Gesse Gessy,
Marta Rodrigues e a ultima, Gilda Matoso.

Em 1943 é aprovado no concurso para Diplomata. Vai para os Estados Unidos,
onde assume o0 posto de vice-consul em Los Angeles. Escreve o livro "Cinco
Elegias". Serviu sucessivamente em Paris, em 1953, em Montevidéu, e novamente
em Paris, em 1963. Volta para o Brasil em 1964. E aposentado compulsoriamente
em 1968, pelo Ato Institucional Numero Cinco.

De volta ao Brasil, dedica-se a poesia e a musica popular brasileira. Fez parcerias
musicais com Toquinho, Tom Jobim, Baden Powell, Jodo Gilberto, Francis Hime,
Carlos Lyra e Chico Buarque. Entre suas mdsicas destacam-se: "Garota de
Ipanema”, "Gente Humilde", "Aquarela”, "A Casa", "Arrastdo"”, "A Rosa de
Hiroshima", "Berimbau”, "A Tonga da Mironga do Kabureté", "Canto de
Ossanha”, "Insensatez", "Eu Sei Que Vou Te Amar" e "Chega de Saudade".

Compos a trilha sonora do filme Orfeu Negro, que foi premiado com a Palma de
Ouro no Festival de Cinema de Cannes e o Oscar de Melhor Filme Estrangeiro.
Em 1961, compbe Rancho das Flores, baseado no tema Jesus, Alegria dos
Homens, de Johann Sebastian Bach. Com Edu Lobo, ganha o Primeiro Festival
Nacional de Mdsica Popular Brasileira, com a musica "Arrastao".

A parceria com o musico Toquinho foi considerada a mais produtiva. Rendeu
masicas importantes como "Aquarela”, "A Casa", "As Cores de Abril",
"Testamento”, "Maria Vai com as Outras”, "Morena Flor", "A Rosa Desfolhada”,
"Para Viver Um Grande Amor" e "Regra Trés".

E preciso destacar também sua participacdo em shows e gravacdes com cantores e
compositores importantes como Chico Buarque de Hollanda, Elis Regina, Dorival
Caymmi, Maria Creuza, Milicha e Maria Bethania. O Album Arca de Noé foi
lancado em 1980 e teve vérios intérpretes, cantando musicas de cunho infantil.
Esse Album originou um especial para a televisio.

A producéo poética de Vinicius passou por duas fases. A primeira é carregada de
misticismo e profundamente cristd, como expressa em "O Caminho para a
Distancia" e em "Forma e Exegese". A segunda fase vai ao encontro do cotidiano,
e nela se ressalta a figura feminina e o amor, como em "Ariana, A Mulher",

Vinicius também se inclina para os grandes temas sociais do seu tempo. O carro
chefe é "A Rosa de Hiroshima". A parabola "O Operario em Construcdo” alinha-
se entre 0s maiores poemas de denuncia da literatura nacional: Pensem na
criancas/Mudas telepaticas/Pensem nas mulheres/Rotas alteradas/Pensem nas
feridas /Como rosas célidas.

Marcus Vinicius de Mello Moraes morreu no Rio de Janeiro, no dia 09 de julho
de 1980, devido a problemas decorrentes de isquemia cerebral.
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Obra de Vinicius de Moraes

O Caminho Para a Disténcia,

poesia, 1933 Forma e

Exegese, poesia, 1936

Novos Poemas,

poesia, 1938

Cinco Elegias,

poesia, 1943

Poemas, Sonetos e Baladas, poesia, 1946

Pétria Minha, poesia, 1949

Orfeu da Conceicao, teatro, em

versos, 1954 Livro de Sonetos,

poesia, 1956

Pobre Menina Rica, teatro, comédia
musicada, 1962 O Mergulhador, poesia,
1965

Cordélia e O Peregrino, tearo, em
versos, 1965 A Arca de Noé,

poesia, 1970

Chacina de Barros Filho,

teatro, drama O Dever e 0

Haver

Para Uma Menina com uma Flor, poesia Para Viver um Grande Amor, poesia
Ariana, a Mulher, poesia
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