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RESUMO

A presente dissertagdo faz uma leitura comparada de Ecos da minha terra, coletanea de
contos de Oscar Ribas (1952), escritor angolano, e Cacau, romance de Jorge Amado (1933),
escritor brasileiro, sob a tematica da escraviddo. A dissertacdo, por um lado, objetiva analisar
situacOes analogas a escraviddo, vividas, na ficcao, pelos trabalhadores das fazendas de cacau
do sul da Bahia, concretamente na fazenda do coronel Manuel Misael de Sousa Telles, um dos
grandes fazendeiros daquela zona cacaueira, conforme narra José Cordeiro; por outro lado, se
propde também a analisar situacfes de violéncia e exclusdo do povo angolano, sobretudo,
durante a colonizagdo portuguesa. Tais situacdes sdo trazidas a tona por Ribas, na obra em
andlise. Para isso, a dissertagdo comeca por abordar, de maneira geral, a escraviddo — pratica
social em que os seres humanos, nas sociedades escravistas, se relacionam de maneira
desigual, onde algumas pessoas se arrogam o direito de transformar e reduzir outras em
instrumentos (teis de producdo - e como era feita a escravizacio humana, tanto em Africa
quanto em outros lugares do mundo, como na Grécia antiga, Roma e nas sociedades
hebraicas; passa pela leitura analitica de Cacau e Ecos da minha terra e termina abordando
aspectos comparados da escraviza¢do nas mesmas obras. Para a analise dessas obras - Ecos da
minha terra, de Oscar Ribas e Cacau, de Jorge Amado, lidas a partir da tematica da
escravidao - recorremos também a outros criticos e tedricos cujos nomes se encontram nas
referéncias bibliograficas. A metodologia adotada consiste na leitura comparada dessas obras,

acima citadas: Cacau e Ecos da minha terra.

PALAVRAS-CHAVE: Escravidao; colonizacao; opressao; Cacau, de Jorge Amado; Ecos da

minha terra, de Oscar Ribas.



JOSE, Isidro Albino. A escraviddo em “Ecos da minha terra” de Oscar Ribas e “Cacau” de
Jorge Amado: uma leitura comparada. 2018. 126 f. Disertacion (Maestria en Letras) -
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RESUMEN

La presente disertacion hace una lectura comparada de Ecos da minha terra, recopilacion de
cuentos de Oscar Ribas (1952), escritor angolefio, y Cacau, novela de Jorge Amado (1933),
escritor brasilefio, bajo la tematica de la esclavitud. La disertacion, por un lado, objetiva
analizar situaciones analogas a la esclavitud, vividas, en la ficcion, por los trabajadores de las
haciendas de cacao del sur de Bahia, concretamente en la hacienda del coronel Manuel Misael
de Sousa Telles, uno de los grandes hacendados de aquella region de cacao, conforme narra
José Cordero; Por otro lado, también tiene como objetivo analizar las situaciones de violencia
y la exclusién del pueblo de Angola, especialmente durante la colonizacion portuguesa. Tales
situaciones son traidas a la superficie por Ribas, en la obra en analisis. Para ello, la disertacion
comienza por abordar, de manera general, la esclavitud - préctica social en que los seres
humanos, en las sociedades esclavistas, se relacionan de manera desigual, donde algunas
personas se arrogan el derecho de transformar y reducir otras en instrumentos Utiles de
produccion - y como se hacia la esclavitud humana, tanto en Africa como en otros lugares del
mundo, como en la Grecia antigua, Roma y en las sociedades hebreas; pasa por la lectura
analitica de Cacau y Ecos da minha terra y termina abordando aspectos comparados de la
esclavizacion en las mismas obras. Para el andlisis de esas obras - Ecos da minha terra, de
Oscar Ribas y Cacau, de Jorge Amado, leidas a partir de la tematica de la esclavitud -
recurrimos también a otros criticos y tedricos cuyos nombres se encuentran en las referencias
bibliograficas. La metodologia adoptada consiste en la lectura comparada de esas obras, arriba

citadas: Cacau y Ecos da minha terra.

PALABRAS-CLAVE: Esclavitud; colonizacion; opresion; Cacau, de Jorge Amado; Ecos da

minha terra, de Oscar Ribas.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente dissertacio promove a leitura comparada de alguns contos de Oscar Ribas -
Damba Maria, Mbangu a Musungu, Hebu e Miado que Enternece - presentes na sua obra
intitulada Ecos da minha terra; e de Cacau, de Jorge Amado, sob a temética da escravidao.
Tanto um autor quanto o outro trazem, em suas obras, representacGes de sofrimentos de povos
angolanos e brasileiros, respectivamente, marginalizados e explorados, vivendo situac@es que
remetem & escravidao.

Diante do permanente estado de exploragdo a que determinados povos, classes sociais
e nagdes estdo submetidos até hoje, faz-se necessario analisar as obras em questéo e trazer a
tona situacdes analogas a escravidao, representadas pelos personagens, tanto em Cacau,
romance de Jorge Amado, quanto em Ecos da minha terra, coletanea de contos de Oscar
Ribas.

Ao longo da histéria, determinadas classes sociais e povos se arrogaram o direito de
exercer dominio sobre os outros, por meio da forca, submetendo-os aos seus interesses,
sobretudo, econdmicos. Esta pratica escravista estd presente nas relagdes humanas desde a
antiguidade - na Roma antiga, Grécia, Africa e tantas outras sociedades. Os sinais de
escraviddo, em Vvarios grupos sociais, muitas vezes simbolicos e velados, se perpetuam e
atravessam séculos, apesar da oficial abolicdo da escravatura.

A exploracdo humana, com sinais de escraviddo, € assunto debatido pelo escritor
brasileiro, Jorge Amado, na sua obra Cacau, publicada pela primeira vez em 1933, poucas
décadas depois da abolicdo da escraviddo negra no Brasil, e por Oscar Ribas, escritor
angolano, na obra ja referida, Ecos da minha terra, coletanea de contos, que teve a sua
primeira edicdo em 1952 e trata do contexto da época, naquela sociedade marcada pela
exclusdo, violéncia e exilio do povo, frutos da colonizacgéo e escraviddo até entdo vigentes em
Angola.

Estamos diante de dois autores que abordam situagdes andlogas a escraviddo,
representadas por personagens que compdem as duas obras que serdo analisadas no decorrer
da dissertacdo. Em ambas, ver-se-a o contraste entre os exploradores, pertencentes a elite e 0s
explorados, pertencentes a classe trabalhadora. Em Cacau, a classe dominante é representada
pelo tio de José Cordeiro, em Sdo Cristovao e pelo personagem Manoel Misael de Sousa
Telles, coronel e proprietdrio da Fazenda Fraternidade, em Ilhéus/BA; enquanto a classe
dominada € representada pelos trabalhadores, tanto em Séo Cristévao quanto em Ilhéus. Em

Ecos da minha terra, a classe dominante é representada, sobretudo, pelo colonizador e pelo
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“ricaco” (RIBAS, 2004, p. 18); por outro lado, a classe dominada tem por Maria a grande
representacdo, no primeiro conto intitulado “Damba Maria”.

As obras a serem analisadas, remetem o leitor a situacfes socio-politicas e econdémicas
dos excluidos, retratadas pelos autores, Oscar Ribas e Jorge Amado. Certamente, ao longo da
dissertacdo, outros autores serdo consultados e contribuirdo para o desenvolvimento desta
pesquisa.

Cacau, apesar de ser um romance debatido por varios estudiosos em dissertacdes de
mestrados e em teses de doutorados, ainda assim este romance é pouco conhecido e
comentado, ndo obstante sua importancia dentro do contexto brasileiro. Cabe aqui uma
mencdo a luta da classe operaria, assunto implicitamente recorrente na obra. Sua publicacdo,
quarenta e cinco (45) anos depois da assinatura que abolia oficialmente a escravidao negra, no
Brasil, faz-nos voltar o olhar as rela¢Ges sociais dagquela época.

Esse detalhe, breve tempo que separa a aboli¢do da escraviddo a publicacdo desta obra
de Jorge Amado, pode parecer insignificante, porém ndo o é, pois ajuda a entender a situacdo
dos personagens/trabalhadores nas fazendas de cacau, na Bahia, e remete para a origem de
pessoas representadas por esses personagens: resquicios da exclusdo secular de homens e
mulheres colocados a margem da sociedade ao longo da escraviddo no Brasil.

Ecos da minha terra, por sua vez, uma obra de contos, publicada pela primeira vez em
1952, também recupera, por meio dos personagens, situacfes de exclusdo e violéncia vividas
pelos angolanos durante séculos. O autor faz tudo isso por meio de contos que denotam o
clima de escravizacdo até entdo a ocorrer em toda Angola, embora o autor especifique com
detalhes, na ficgéo, o lugar fisico da ag¢ao de cada conto ou “drama” (RIBAS, 2004, p. 11).

Por isso, a Bahia, em Cacau, de Jorge Amado, e Catumbela (um dos locais
mencionados nos dramas angolanos), em Ecos da minha terra, de Oscar Ribas, a titulo de
exemplo, podem ter o sentido e significado maiores, porquanto sintetizam o universo
brasileiro e angolano, ou seja, a Bahia e a pitoresca vila de Catumbela representam um
universo maior que vai além do espago mencionado.

Os espacos fisicos criados pelos autores sdo apenas uma metafora da vida no Brasil e
em Angola. O mesmo se pode dizer em relagdo aos personagens que sdo representacdes de
milhares de pessoas espalhadas pelo territério nacional, vivendo um drama de serem
submetidas & vontade dos seus supostos senhores.

Antes de apresentarmos a estrutura desta dissertacdo faz-se necessario um breve
apontamento sobre os autores, cujas obras escolhemos para a nossa analise. Estamos falando

de Jorge Leal Amado de Farias e Oscar Bento Ribas.
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Jorge Amado, como é conhecido, romancista brasileiro, nasceu em Itabuna, Bahia, em
10 de agosto de 1912 e morreu em Salvador (Bahia), no dia 6 de Agosto de 2001. Autor dos
seguintes livros: O Pais do Carnaval, Cacau, Jubiaba, Terras do Sem fim, A Morte e a Morte
de Quincas Berro d"Agua, Seara Vermelha, O Cavaleiro da Esperanca, O Mundo da Paz, Os
Subterraneos da Liberdade, Gabriela Cravo e Canela, Suor, Mar Morto, Capitdes de Areia,
Sdo Jorge dos Ilhéus, Os Velhos Marinheiros, Os Pastores da Noite, Dona Flor e seus Dois
Maridos, ABC de Castro Alves, O Amor do Soldado, Bahia de Todos os Santos, A Estrada do
Mar, Tereza Batista Cansada de Guerra, Tieta do Agreste, Farda Farddo e Camisola de
Dormir.

Oscar Ribas, por sua vez, nasceu em Luanda/Angola aos 17 de Agosto de 1909 e
morreu em Portugal aos 19 de Julho de 2004. Filho de pai portugués e mae angolana; escritor,
etnografo e jornalista; conhecedor de Angola e sua cultura. Autor de varios livros como:
Nuvens que ficam verdes, 1927 (novela); Resgate de uma falta de educacdo, 1929 (novela);
Flores e espinhos, 1950; Uanga — feitico (romance folclérico, 1951); Ecos da minha terra —
dramas angolanos, 1952; Missosso (3 volumes, 1961, 1962, 1964); Alimentacdo regional
angolana, 1965; Izomba — associativismo e recreio, 1965; Kilandukilu — contos e instantaneo,
1973; Tudo isto aconteceu — romance autobiografico, 1975; llundo — espiritos e ritos
angolanos, 1975; Sunguilando — contos tradicionais angolanos, 1989; Cultuando as musas —
poesia, 1992; Dicionario de regionalismos angolanos, 1997.

Oscar Ribas foi um autor reconhecido nacional e internacionalmente conforme se pode
ver pelos prémios e titulos recebidos: Prémio Margaret Wrong, 1955; prémio de etnografia do
Instituto de Angola, 1958; prémio Monsenhor Alves da Cunha, 1962. Titulos: Membro titular
da sociedade brasileira de folclore, 1954; Oficial da ordem do Infante portugués, 1962;
Medalha Gongalves Dias pela biblioteca nacional do Rio de Janeiro, 1968; Diploma de mérito
da secretaria de estado da cultura, 1989.

O primeiro capitulo, da presente dissertacdo, se prople a trazer 0s conceitos gerais
sobre a escraviddo e as suas caracteristicas em lugares e épocas diferentes, desde a
antiguidade até aos nossos dias. Trata-se de fazer rapidas, porém, importantes alusfes a
escraviddo humana no mundo, especialmente em Angola e no Brasil, objetos desta
dissertacdo. Queremos mostrar, no geral, o que é a escraviddo, como € feita a escravizacao
humana e como ela é representada nas literaturas, especialmente, angolana e brasileira. E
também proposito deste capitulo fazer uma leitura atenta da histéria e perceber que, de algum
modo, a escravidao sempre esteve presente, como uma realidade incontestavel em todas as

sociedades humanas da antiguidade, desestabilizando a convivéncia humana e estabelecendo
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diferencas entre uns e outros, escravos e senhores. A titulo de exemplo podemos mencionar
essa pratica entre os hebreus, egipcios, gregos, romanos e outras sociedades, como modo de
producdo dominante, atraves da submissdo de alguns pelos outros, por meio da forca e
coercao.

Na Roma antiga, a decadéncia do império fez com que a escraviddo deixasse de ser o
principal modo de producgdo e fosse, aos poucos, sendo substituida pela vassalagem. J& as
vésperas do capitalismo mercantil, a escraviddo foi assumindo um novo papel na economia
europeia, por meio da exploracdo colonial, usando o trabalho compulsério dos negros
traficados das suas terras africanas para as colonias, sobretudo, americanas. Ndo nos parece
precipitado afirmar que o contato de povos europeus e africanos resultou progressivamente no
desprezo e na negacdo da humanidade e das culturas africanas e indigenas.

O segundo capitulo pretende apresentar e analisar Cacau, de Jorge Amado e Ecos da
minha terra, de Oscar Ribas. Em ambas as obras o foco sera a identificagio de situagdes
analogas a escraviddo representada pela classe dos trabalhadores, em Cacau, e por homens e
mulheres explorados, em Ecos da minha terra. Para isso, faremos uma leitura atenta dos textos
e uma cuidadosa andlise dos personagens que compdem as duas obras, suas relacGes de
patrdes e trabalhadores que deixam claro, nas obras, 0s sinais que remontam a escravidao.

Para a analise de Cacau, a partir da narrativa do personagem José Cordeiro, dividimos
a obra em fases que a compdem, desde a infancia do narrador, em S&o Cristovdo, a sua
realizacdo no Rio de Janeiro como tipografo. Ja em Ecos da minha terra, por meio dos contos
de Oscar Ribas, nos deparamos com personagens que sofrem o peso da escraviddo vigente na
sociedade angolana sob o jugo colonial por ocasido do surgimento desta obra.

O terceiro capitulo se propde a fazer a leitura comparativa das duas obras no que diz
respeito aos elementos que remetem a escravidao; o que o Brasil e Angola tém em comum em
relacdo a colonizacdo; a busca da real causa da colonizacdo e escravizagdo humana; como a
excluséo e o sofrimento aparecem em Cacau e em Ecos da minha terra, e por fim, ver como
o0s dois autores de nagOes e contextos diferentes tém algo em comum na sua maneira de ver e
retratar as coisas.

Antes mesmo da leitura comparativa propriamente dita, faremos um pequeno histérico
da literatura comparada, desde seu surgimento na Francga, como disciplina académica, até aos
nossos dias; quais os caminhos percorridos e o estagio a que se encontra na atualidade. N&o se
trata de fazer a literatura comparada a maneira tradicional de caca a fonte e influéncias, mas,

gueremos apenas ver o que realmente essas duas literaturas ttm em comum, uma vez que,
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seus povos foram igualmente colonizados pelos portugueses e que experimentaram, cada um a
sua maneira, 0 peso de uma opressdo colonial e o desprezo cultural.

Neste capitulo pretendemos igualmente mergulhar na vida do povo brasileiro e
angolano, por meio da literatura de Jorge Amado e Oscar Ribas, sem a pretensio de esgotar o
assunto, apenas trazer a tona alguns elementos comuns, que fazem dessas duas nagdes um
povo irméo.

A metodologia a seguir, para a realizacdo desta pesquisa, consiste na leitura analitica
das obras de Jorge Amado e de Oscar Ribas, e de alguns textos relacionados ao assunto
tratado na dissertagdo, previamente selecionados. A finalidade de toda essa busca consiste em
encontrar elementos que ajudem a aprofundar o tema proposto, em busca de sinais de
opressao e de miséria que perpassam as duas obras.

Para a concretizagdo deste projeto de estudos, aléem das duas obras em destaque,
Cacau, e Ecos da minha terra, lidas integralmente, apoiamo-nos também nos outros autores,
conforme nossas referéncias bibliograficas. A contextualizacdo das duas obras principais e 0s
elementos socio-culturais e politicos serdo analisados, assim como a identidade e a histéria da

literatura dos dois paises em destaque, objetos do nosso estudo.
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CAPITULO |
ESCRAVIDAO E REPRESENTACAO

“O choro durante séculos

nos seus olhos traidores pela servidao dos homens

no desejo alimentado entre ambicdes de lufadas romanticas
nos batuques choro de Africa

nos sorrisos choro de Africa

nos sarcasmos no trabalho choro de Africa”

(Agostinho Neto).

Ao longo da histéria da humanidade, desde a antiguidade até a contemporaneidade, a
dominagdo de alguns povos sobre outros sempre esteve presente nas relagcbes sociais e
humanas. Assim, em varias sociedades, desde 0s tempos mais remotos, 0S escravos eram
legalmente concebidos como mercadorias, objetos de compra e venda e totalmente
dependentes de seus senhores, como afirma Joly (2005, p. 89), ao se referir a escraviddo
romana: “[...] o escravo era muito mais do que um meio de produgdo. A sua trajetoria era
determinada pelas condicGes sociopoliticas de seu senhor, de modo que o escravo atuava, por
meio de sua situacdo de dependéncia, na sociedade em que estava inserido”. Obviamente,
essas situacOes vdo além da escraviddo romana e sdo comuns a todas as sociedades
escravistas.

O presente capitulo abordara a questdo da escraviddo enguanto conceito e seus
desdobramentos e, também discutira a situacdo dos escravos, como eles eram vistos pelos
seus senhores e, sobretudo como se realizava a escravizacdo humana ao longo da historia,
tanto em Africa quanto em outros lugares do mundo, como Grécia e Roma. Certamente, nio
mais que instrumentos de trabalho, méo de obra barata e propriedades na posse dos seus
proprietarios que deles dispunham a seu bel-prazer.

O capitulo também fara referéncia a escravidao negra nas col6nias portuguesas e como
a mesma escraviddo é representada na literatura, principalmente, brasileira e angolana. O
Brasil e Angola sdo dois paises de autores escolhidos para a presente dissertacdo que se
propde a fazer uma leitura de Cacau, de Jorge Amado e Ecos da minha terra, de Oscar Ribas,
a partir da tematica da escraviddo. Tambem serdo abordadas neste capitulo as discussoes
travadas ao longo da historia sobre o abolicionismo, tanto do trafico de escravos quanto da

escravidao negra.
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1.1 O que é e como se realiza a escravizagdo humana

Montesquieu (1973, apud GORENDER, 1980, p. 61) define a escraviddo como o
“estabelecimento de um direito que torna um homem completamente dependente de outro que
¢ o senhor absoluto de sua vida e de seus bens”. A escraviddo, conhecida também como
escravismo ou escravatura, é definida como pratica social em que um ser humano, um grupo
Ou uma nacao se arroga direitos de propriedade sobre outros, designados ou chamados de
escravos; e 0 mecanismo usado para a escravizagdo consiste na imposicéo da forga.

O escravo é percebido socialmente como um ser desprovido de sua humanidade e
reduzido a instrumento de trabalho, ou a um objeto, sem vontade prépria e totalmente
dependente de seu senhor que passa a ser responsavel e dono de sua vida. Segundo Davis
(1970, apud GORENDER, 1980, p. 61), “[...] tem sido dito que o escravo possui trés
caracteristicas definidoras: sua pessoa € a propriedade de outro homem, sua vontade esta
sujeita a autoridade do seu dono e seu trabalho ou servi¢os sdo obtidos através da coer¢do”.
Isso reforca a ideia de que o escravo é desprovido de liberdade e vontade prépria; é
manipulado por outro ser humano como propriedade na posse do proprietario. “Na sua
condicdo de propriedade, 0 escravo € uma coisa, um bem objetivo” (GORENDER, 1980, p.
63). Desta forma, negava-se ao escravizado o direito inerente a sua condi¢cdo humana; direito
natural & vida e & liberdade.

A escravizacdo humana é mais do que uma relacdo de trabalho e sujei¢cdo de um pelo
outro, pode-se dizer que € uma maneira que o ser humano encontrou de anular e transformar o
outro num objeto a ser possuido, explorado e extrair dele o que tem de melhor para o bem do
outro, aquele que é o possuidor e senhor do escravo.

Embora pareca estranho - ou ndo - para nés hoje esse tipo de relacdo, regido pela
escraviddo e desigualdade social, ndo despertava nos opressores o sentimento de culpa,
porquanto se concebia a escraviddo como uma pratica “natural”, ou seja, normal, um mal
menor e necessario para a vida e o progresso de uma sociedade que se prestasse. Prova disso -
maneira de conceber a escraviddo como um mal necessario - € que antes do século XIX,
pouco se falava do abolicionismo e das lutas de pessoas, grupos e nagles para por fim a
escravizacdo do ser humano; ndo queremos negar, com isso, a existéncia de pessoas e grupos
isolados que desde sempre se insurgiram contra 0 dominio de uns pelos outros. Todavia,
predominava o siléncio da elite dominante a reforcar a normalidade com que se via o trafico

de escravos e a escravizacdo humana desde a antiguidade. Alias, a escravidao e o escravizado
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eram revestidos de uma série de significados negativos para se criar ainda mais um abismo
entre uns e outros — senhores e escravos.
Segundo Joly (2005, p. 89-90),

[...] no campo das representagdes culturais, o termo “escraviddo” revestia-se de toda
uma gama de significados negativos, de modo que ndo se encontra nos autores
antigos nenhuma critica & escraviddo como instituicdo, mas antes a critica a uma
racionalidade servil, ou seja, a adogdo pela camada senhorial de tragos de carater que
seriam préprios de um escravo: a falta de autocontrole, o apego a bens materiais, o
egoismo, o individualismo, a adulagcdo dos superiores, etc. Em outras palavras,
diluia-se assim no campo moral a divisdo entre livres e escravos, estabelecendo-se
como que uma relagdo dialética de mutua determinacéo entre escraviddo e liberdade.

Percebe-se neste trecho de Joly a distancia que se estabelecia entre as duas classes
(dominante e dominada). Nada que remetesse a escravidao poderia fazer parte do dia a dia dos
senhores, frisava-se a diferenca entre livres e escravos e ainda aparece bem claro na citacao
acima o preconceito construido em torno do escravo, como alguém que ndo tinha
autocontrole, como um individuo apegado aos bens materiais como se 0s tivesse em regime
escravocrata, e era acusado também de egoismo e individualismo, como se esses
comportamentos egocéntricos e individualistas atribuidos ao escravo diminuissem o poderio
dos senhores escravistas, presentes na histéria humana desde a antiguidade.

Toda a abordagem que pretenda buscar as origens da escraviddo, necessariamente, nos
remete a épocas distantes de nos - as sociedades antigas. A Biblia, um texto considerado
sagrado para muitas religiGes, faz varias mengdes a escravidao do povo hebreu; sinal de que a
escravidao esta presente nas relagdes humanas desde hd muito e em varios lugares. Segundo
estes mesmos textos, o povo hebreu foi escravo no Egito por aproximadamente quatrocentos
anos, mais ou menos mil e novecentos anos antes de Cristo (1.900 anos a. C.). Em Israel os
prisioneiros de guerra, ndo israelitas, eram vendidos como escravos (Numeros, 31, 7-18;
Deuterondmio 21, 10). O trafico de escravos estava, sobretudo, nas maos dos fenicios (Amos
1,6-9; Joel 4,3). Tais préaticas em Israel se perpetuaram até a Era Cristd, conforme se pode ler
em (Mateus 24, 45-51; Lucas 12, 42-48; 17,7-9). O mesmo aconteceu em varios lugares como
Grécia e Roma. Esses dados mostram que a escraviddo moderna tem raizes profundas num
passado distante que foi ganhando nova roupagem conforme lugares, épocas, contextos e
ambicdes humanas.

Quando por qualquer motivo nos referimos a Grécia, € comum pensarmos numa
Grécia berco da democracia, uma sociedade politica, cultural e economicamente

desenvolvida. Porém, ndo se deve ignorar que, esta mesma sociedade produziu e promoveu a
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escraviddao como fonte do referido desenvolvimento. Existiam varias formas de uma pessoa
e/ou um povo se tornar escravo, na Grécia Antiga. As mais comuns eram por meio das
guerras e por dividas. “Na Grécia antiga como no Congo quinhentista, a comunidade se
desestabiliza quando uma parte de seus membros reduz outros membros a escravatura para
vendé-los a terceiros” (ALENCASTRO, 2000, p. 144). Quer isto dizer que, ja na Grécia
antiga se fazia cativo ou escravo gente de origem helénica, gente da propria terra; gregos
escravizando seus proprios conterraneos. Alids, uma das provas da vigéncia dessa pratica nas
sociedades gregas é a afirmacdo segundo a qual, “Platdo assevera que as cidades da Grécia
ndo deviam possuir escravos de origem helénica, a fim de evitar 6dios internos que
impedissem todos os gregos de se unir e lutar juntos contra os barbaros” (ALENCASTRO,
2000, p. 144).

Os vencidos eram submetidos ao regime escravocrata e 0s endividados também eram
relegados a categoria de escravos. Para os senhores gregos era mais do que clara a
necessidade dos escravos, ou seja, a manutencdo da escravidao para a sustentagdo economica
e democréatica da Grécia antiga. Estabelecia-se assim, uma relacdo desigual entre escravos -
vencidos e endividados — e 0s senhores.

O ideal de igualdade para todos nunca existiu nas sociedades escravistas, muito
embora em Roma, o0 escravo podia ser liberto pelo seu dono — manumisséo - ou ele mesmo
comprava sua liberdade e, dessa forma, tornava-se um cidadao romano, porém sem os plenos
direitos, embora se livrasse da violéncia infringida aos escravos propriamente ditos.

Segundo Joly (2005), o trabalho compulsorio, a violéncia — inclusive sexual — sempre
estiveram presentes na histéria da escraviddo romana. Este autor afirma ainda que, se ndo ha
testemunhos iconograficos a semelhanca daqueles fornecidos pelos artistas europeus para
retratar a escraviddo no Brasil, volte-se o olhar e 0o pensamento para a célebre litografia de
Johann Moritz Rugendas (1802-1858) a retratar um escravo sendo acoitado. E uma maneira
de dizer que os acoites e outros tipos de violéncia, ndo sdo apenas coisas da escraviddo
moderna, mas também fizeram parte da escravidao nas sociedades antigas, de modo particular
na Roma antiga.

Ainda em relacdo a escraviddo em Roma, segundo Fabio Duarte Joly (2005, p. 11), na
atualidade é quase consenso entre os historiadores que “a Italia antiga, sobretudo entre os
séculos Il a. C. e 1l d. C., fez parte, ao lado da Grécia cléassica, do Brasil, do Sul dos Estados
Unidos e do Caribe Inglés e francés, entre os séculos XVI e XIX, do restrito grupo de

sociedades escravistas”.
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Nesses lugares, até entdo mencionados, a escraviddo reinou como uma instituigdo
forte; e os trabalhos for¢ados variavam de acordo com o contexto histérico, social, econdmico
e valores culturais de cada nacdo. Independentemente de lugares e épocas, 0 que todas essas
sociedades ttm em comum ¢é a exploracdo da méo de obra barata e a redugdo do homem a
escravo, coisa, objeto e instrumento de trabalho. Estamos diante de uma sociedade escravista
que pauta suas relacdes nas diferencgas e faz disso um motivo para a existéncia e perpetuidade
desta institui¢do que é a escravidao.

De acordo com o historiador Finley (1991, apud JOLY, 2005, p.11),

[...] uma sociedade é genuinamente escravista quando a escraviddo se torna uma
instituicdo essencial para a sua economia e seu modo de vida, no sentido de que 0s
rendimentos que mantém a elite dominante, provém substancialmente do trabalho
escravo.

Nestas condicBes e caracteristicas acima referidas se enquadram todas as sociedades
escravistas desde a antiguidade até a escraviddo moderna, atrelada a colonizacédo europeia.

Em relacdo & escraviddo na Africa pode-se dizer que antes mesmo da chegada dos
europeus nesse continente, tal pratica ja era comum entre 0s nativos, porém, € bom que se
diga que era uma escraviddo muito diferente daquela que viria a ser implantada pelos
europeus por ocasido da colonizagdo, tdo dura quanto a que se praticava na Grécia e na Roma
antiga.

Entre os africanos, o carater da escraviddo era fundamentalmente patriarcal. Tinha
pouca importancia nas sociedades tribais onde os cativos feitos nas guerras se

incorporavam a familia extensa com certas diferencas de status, e as vezes, com
obrigac¢des maiores de trabalho”. (GORENDER, 1980, p. 133).

A abordagem sobre a escraviddo na Africa antiga ndo refere cenas excessivas de
violéncia fisica e nem de redugdo do escravo a propriedade; Gorender, na citagdo acima,
refere apenas a diferenca no trato no que diz respeito ao status e as obrigacdes maiores de
trabalho que recaem aos assim considerados escravos. O mesmo acontecia em sociedades
constituidas em Estados onde os cativos faziam trabalhos domésticos na corte real e nas casas
das familias. Este tipo de relagdes nas comunidades africanas vem sendo praticado desde ha
muito.

Ao longo dos séculos, tal pratica foi se institucionalizando e atingindo graus maiores
de exploracéo e emprego de violéncia; desse modo, gerava-se mais sofrimento aos escravos. E
com a ocupacdo do Egito pelos érabes, tal pratica se intensifica e ganha proporcées
alarmantes com a introdugdo do trafico de escravos como fonte comercial dentro e fora da

Africa, concretamente no mundo arabe.
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Desde que os arabes ocuparam o Egito e o norte da Africa, entre o fim do século VII
e metade do século VIII, a escraviddo doméstica, de pequena escala, passou a
conviver com o comércio mais intenso de escravos. A escraviddo africana foi
transformada significativamente com a ofensiva dos muculmanos. Os 4rabes
organizaram e desenvolveram o trafico de escravos como empreendimento
comercial de grande escala na Africa. N&o se tratava mais de alguns poucos cativos,
mas de centenas deles a serem trocados e vendidos, tanto dentro da propria Africa
guanto no mundo &rabe e, posteriormente, no tréfico transatlantico para as Américas,
inclusive para o Brasil. (ALBUQUERQUE & FILHO, 2006, p. 15).

A outra forma de escravizacao nas sociedades africanas era agrupa-los em aldeias para
trabalhos mais pesados em relacdo aos tributarios livres submetidos a aristocracia ou ao grupo
étnico dominante. Tal condi¢do de escravo, com o tempo, diminuia até a extingdo, como se
pode ler: “[...[ de modo geral, a condigdo servil atenuava-se na segunda geracdo e extinguia-se
até a quarta geracdo” (GORENDER, 1980, p. 133). Ou secja, diferentemente do sistema
romano, em Africa, antes da chegada dos europeus, havia possibilidade do escravo deixar de
sé-lo na medida em que, com o seu trabalho, fosse resgatando a sua liberdade. Diferentemente
do que se afirma em relacdo a pratica da escraviddo na Africa pré-colonial, segundo este

mesmo autor, na Roma antiga,

[...] ser propriedade (com o seu correlativo da sujeicdo pessoal) constitui o atributo
primario do ser escravo. Deste atributo primério decorrem dois atributos derivados:
0s da perpetuidade e da hereditariedade. O escravo o € por toda vida e sua condicéo
social se transmite aos filhos. No direito romano e nos regimes escravistas que nele
se inspiraram, a transmissdao hereditaria da condicdo servil se dava pela linha
materna, segundo o principio do partus sequitur ventrem. (GORENDER, 1980, 61).

A partir da citacdo acima nota-se uma distingdo entre o sistema de escravidao que
vigorou em Africa e o que foi em Roma. Enquanto na Africa pré-colonial a escraviddo tinha
um prazo determinado - isto é, com possibilidade de deixar de sé-lo - em Roma antiga tal
possibilidade ou prazo nédo existia. E para além de sé-lo para sempre, também essa condicao
social era transmitida a geracGes vindouras. Pode-se afirmar que a perpetuidade e a
hereditariedade caracterizavam a escravid@o na antiguidade romana.

Nas sociedades africanas o escravo vivia na condicdo servil relativamente, enquanto
em Roma o escravo o era de forma absoluta. Ainda sobre a escravidio na Africa, Gorender
(1980, p. 133) lembra que,

[...] a fonte principal de escravos residia na guerra, sendo excepcionais a venda de
membros da familia em caso de fome, a escraviddo como punicdo de crimes graves,
e a escraviddo por dividas. Nesta Gltima, contudo, a relacdo entre senhor e escravo
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assumia uma forma dura e impessoal de exploracdo que contrastava com o0s
costumes patriarcais.

O que se diz em relacdo as fontes de escravos na Africa, aplica-se, de igual modo, a
todas as sociedades antigas, sobretudo na Grécia e na Roma antiga. Os outros autores que
também trazem essa informacdo, segundo a qual a fome e a seca faziam com que algumas
pessoas se submetessem ou fossem submetidas a escraviddo para a propria sobrevivéncia e a

do grupo, sdo Albuguerque & Filho (2006), conforme a citacao abaixo:

Em algumas sociedades, a exemplo do povo Sena de Mocambique, a escraviddo
também era uma estratégia de sobrevivéncia quando a fome e a seca se faziam
desastrosas. A venda ou troca de um individuo da comunidade podia garantir a
sobrevivéncia do grupo, inclusive de quem era escravizado. A troca de alguém por
comida era uma forma de evitar a extin¢do do grupo. (p. 15).

Quanto aos indios, afirma Gorender que, antes do contato com 0S europeus, 0S
indigenas ndo conheciam e nem praticavam a escraviddo tal como o foi, tanto na Africa

guanto na Grécia e/ou Roma antigas.

A formacdo aborigenes desconhecia o fato social da escraviddo até a chegada do
colonizador. O prisioneiro de guerra ndo devorado em festins rituais era assimilado
pela tribo, inicialmente sob uma condicdo de inferioridade e, por fim, em igualdade
de consideragdo social. No entanto, diversos cronistas deram aos prisioneiros a
denominagdo de escravos. Mas esses mesmos cronistas ndo assinalaram qualquer
diferenciacdo econdmica entre membros originais da tribo e seus prisioneiros.
(GORENDER, 1980, p.128).

A sociedade indigena, retratada por Gorender, se mostra diferente das outras
sociedades antigas - como Africa, Grécia e Roma — lugares onde a escraviddo era uma préatica
constante entre os nativos. Entre os indios americanos, embora existissem outras préaticas
igualmente violentas como devorar alguém em festins rituais, mas, 0s que nao tivessem esse
destino eram assimilados pela tribo até a integracao total a nova sociedade tribal. Essa relacédo
intra-social, em comunidades indigenas, pode ser concebida como outra maneira de
submissdo, que ndo se enquadra nas caracteristicas da escraviddo que predominaram nas
outras sociedades antigas.

Com a expansdo da colonizacao europeia, por volta do século XV e XVI, acontece o
encontro entre sociedades diferentes: de um lado a sociedade europeia e do outro as
sociedades autdctones. Comeca assim uma escraviddo muito mais intensa na Africa e nas
Américas. Ndo mais uma escravidao patriarcal, mas, um sistema escravista colonial com todas

as suas caracteristicas de intensa exploragdo e “negacdo pratica da esséncia humana”
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(ALENCASTRO, 2000, p. 152) e consequéncias de 6dio que perpassam as relagdes humanas
e reforcam as desigualdades que ainda se fazem sentir na atualidade.

Movidos por conquistas de novas terras e busca de recursos naturais para 0
enriquecimento de suas terras de origem, os europeus entraram na Africa, na Asia e no
continente americano, apoderando-se das terras e explorando a méo de obra dos que nelas
habitavam - os autoctones. E como se ndo bastasse, por meio da forca, obrigavam os nativos a
trabalharem em favor deles (colonizadores) instaurando assim uma dominacdo de um povo
pelo outro, um novo sistema de escravizacdo; ndo mais entre etnias apenas, mas de europeus
avidos de explorar os recursos naturais que o novo mundo, recém descoberto, pode oferecer.

Os africanos, por j& terem essa pratica da escravizacdo entre eles, entram neste
processo de exploracdo colonial como presas faceis de serem subjugados pelos europeus,
tanto em suas terras quanto fora delas, uma vez que 0s escravistas nativos ja tinham em sua
posse grandes numeros de escravos a serem explorados e/ou negociados com 0s
colonizadores, como mercadorias. Referimo-nos a escraviza¢do em suas proprias terras e ao
trafico dos africanos, em especial, pelos europeus para sustentar com mao de obra barata as
colbnias europeias, dentro e fora da Africa, sobretudo nas Américas.

A naturalidade com que se via e assimilava a escraviddo nas varias sociedades, ao
longo da histdria, justifica a demora do surgimento de debates sobre esta forma de relagéo
humana pautada na desigualdade, violéncia, sujeicdo e dominagédo de uns pelos outros. Desde
a antiguidade a escravidao foi sempre objeto de criticas, provindas isoladamente de varios
lugares, porém sem referéncia a sua total extin¢cdo porquanto ndo era interessante para todos,
de modo especial para aqueles que lucravam com essas praticas escravistas. Obviamente,
quem se beneficiava da escraviddo ndo cogitava o fim dela. “[...] foi apenas a partir de 1750
que sua legitimidade passou a ser questionada e sua aboli¢ao irrestrita defendida” (JOLY,
2005, p. 13).

Foi na Gré-Bretanha e na Frangca que despontaram os primeiros grandes trabalhos
sobre a escraviddo antiga. Em 1785, a Universidade de Cambridge anunciou um
prémio para o melhor ensaio que discutisse 0 tema da validade de um homem ser
escravizado contra sua vontade. Em 1794, a convencéo, na Franca, liberou todos os
escravos em territorios sob dominio francés e, em 1807, o parlamento britanico
votou a favor do fim do trafico escravo, mas a aboligdo da escravatura nas colonias
ocorreu apenas em 1833 [...]. (JOLY, 2005, p.13).

Se de um lado havia gente disposta a discutir a escravidao e encontrar caminhos para
sua extin¢do, do outro lado se viam resisténcias as ideias abolicionistas. O fim do tréafico

negreiro ja soou como golpe para as elites dominantes; a abolicdo da escravatura, certamente
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n&do ocorreria sem a tenaz e engenhosa resisténcia da classe senhorial, tanto no Brasil quanto
em outras sociedades escravistas, como nos Estados Unidos, onde contrariamente ao
movimento abolicionista vigente no mundo, um movimento apelava para a antiguidade a fim
de justificar o trabalho escravo e legitimar a instituicdo da escraviddo nos estados do Sul.
Assim, comparava-se o trabalho assalariado a uma “escraviddo” e o sistema politico sulista a
democracia grega, ou seja, na compreensdo desse movimento anti-abolicionista norte
americano, os livres podiam dedicar-se ao bem publico e deixar o trabalho manual a cargo dos
escravos.

No Brasil ndo foi diferente; a luta antiescravista era coisa do negro diretamente

envolvido na escravidédo e, consequentemente, 0 mais interessado a livrar-se dela.

Apobs o fim do trafico, a luta antiescravista ficaria, por algum tempo, limitada
praticamente aos atos de resisténcia dos proprios negros. Foram acontecimentos
externos que, mais uma vez, reacenderam a discussdo nacional sobre o assunto: a
Guerra Civil nos Estados Unidos, que culminou com a abolicdo da escraviddao em
1865, a libertacdo dos escravos nos impérios portugués, francés e dinamarqués —
Brasil, Cuba e Porto Rico tornaram-se as Unicas areas escravistas do Novo Mundo
— e a Guerra do Paraguai (1865-1870), ao evidenciar a fragilidade ndo sé da
economia do Império, como do préprio Exército brasileiro, que se via obrigado a
"achar soldados entre os escravos”. (FURTADO, MURTINHO & BARROSO, 1988,
P. 36).

Apesar das resisténcias, passos significativos foram dados a nivel internacional para
por fim a escraviddo; uma pratica social que atravessou séculos e deixou muitos seres
humanos & margem da sociedade. Apds a concessao da liberdade as colbnias britanicas, em
1833, conforme ja referido acima, outras nacdes como o Brasil, também seguiram o0 mesmo

caminho da aboli¢ao “total” da escravatura.

Em margo de 1888, a Princesa Isabel substituiu o gabinete presidido por Cotegipe,
que ainda defendia a escraviddo, por outro, a ser organizado pelo também
conservador Jodo Alfredo Correia de Oliveira. O novo ministro tinha a incumbéncia
de providenciar uma lei que extinguisse a escraviddo. Dois projetos foram
apresentados; um, preparado pelo conservador Antonio Prado, estabelecia a aboli¢do
com condices, entre as quais a indenizacéo para 0s proprietarios e a obrigacdo para
0S ex-escravos de servirem aos seus senhores até terminar a safra de café: Os
liberais, através de projeto preparado por André Reboucas, exigiram a abolicdo sem
condicdes. Jodo Alfredo optou pela abolicdo incondicional, de acordo com o desejo
da princesa. O projeto foi aprovado, com votos contrarios apenas na Camara dos
Deputados. No dia 13 de maio de 1888, a Princesa Isabel sancionava a Lei Aurea,
que em dois artigos dizia: "E declarada extinta a escraviddo no Brasil" e "Revogam-
se as disposicdes em contrério”. (FURTADO, MURTINHO & BARROSO, 1988, P.
40).
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O fim oficial da escraviddo negra, no mundo, foi antecedido por debates,
reivindicagdes e resisténcias. Ao longo da histéria houve sempre quem estivesse a favor da
manutencdo do sistema escravista, falamos especificamente daqueles que insistiam na
exploracdo econdmica e na inferioridade de algumas racas para justificar suas praticas
escravistas. Referimo-nos aquelas pessoas que, segundo Ki-Zerbo (1982), sua estrutura de
pensamento apelava invariavelmente aos esteredtipos raciais e aos postulados civilizadores e
sustentavam que a aboli¢cdo da escravatura nio ajudaria “a ra¢a escrava e embrutecida” a sair
de sua sorte de condenados a escraviddao. Contrariamente a essa maneira de pensar, que
apelava para a inferioridade racial para justificar a continuidade da escravizacdo humana,
sustentada por um grupo e/ou grupos escravistas, surge outro grupo composto de gente que se
manifesta a partir de seus contextos sociais perpassados pela escravidao e que, chocados com
tais praticas, acusam e atribuem aos compradores de escravos a perpetuidade de tais praticas.
A essa acusacdo, 0s escravistas respondem devolvendo a responsabilidade a suposta barata

oferta de escravos africanos pelos préprios africanos.

Os abolicionistas sustentam que se ndo tivesse havido compradores de escravos, nao
teria havido vendedores. Invertendo a ordem dos termos, 0s escravagistas afirmavam
gue sem oferta africana de escravos, ndo haveria demanda ocidental; sua boa
consciéncia, fundava-se em uma tacita cumplicidade da propria Africa”. (ZE-
KIZERBO, 1982, p. 89).

Conforme referido na citagcdo anterior, 0 argumento apresentado pelos escravistas e
opositores da abolicdo da escraviddo negra remete para os proprios africanos a
responsabilidade da perpetuidade da pratica da escravizacdo humana. Os escravistas
acusavam 0s proprios africanos de proporcionarem oferta barata como incentivo a
continuagéo do sistema escravista vigente. E inegavel que alguns lideres africanos tenham se
beneficiado desse tipo de comércio de escravos, desde as origens da escraviddo negra; mas
também é igualmente inegavel que os escravos, ante a dureza da escravizacdo humana
promovida pelos europeus, tentassem escapar de todo jeito e fugissem das embarcacdes para
as coldnias europeias, por se tratar de uma vida dolorosa. Tal processo doloroso passava pela
dissociacdo das familias e pela despersonalizagdo dos individuos, e isso se somava a

coisificacdo dos seres humanos reduzidos unicamente a instrumentos de trabalho.
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1.2 Escravidao negra nas coldnias portuguesas

Pretendemos, neste subtitulo, abordar especificamente a questdo da escraviddo negra
nas colbnias portuguesas. Para isso, nada obsta que lembremos novamente que, a historia da
escraviddo negra é anterior & chegada dos europeus a Africa e que também n#o deixa de ser
verdade que a intervencdo europeia marcou 0 comegco de uma exploracdo intensa, sem
precedentes na historia dos povos africanos. Antes do contato com os europeus, 0s africanos

tinham sua organizacao social e econdmica que

[...] girava em torno de vinculos de parentesco em familias extensas, da coabitacéo
de varios povos num mesmo territério, da exploracdo tributaria de um povo por
outro. A vinculagdo por parentesco a um grupo era uma das mais recorrentes formas
de se definir a identidade de alguém. Isto quer dizer que o lugar social das pessoas
era dado pelo seu grau de parentesco em relagdo ao patriarca ou a matriarca da
linhagem familiar. Nessas sociedades a coesdo dependia, em grande parte, da
preservacdo da memdria dos antepassados, da reveréncia e privilégios reservados
aos mais velhos e da partilha da mesma fé religiosa. (ALBUQUERQUE & FILHO,
2006, p. 13).

Depreende-se da citacdo acima uma relativa organizacao social, descrita como familias
extensas e bem estabelecidas, a vinculagdo a familia identificava o individuo, havia naquelas
sociedades africanas a preocupacdo com a preservacdo da memoria dos antepassados e a
referéncia aos mais velhos e a religido compartilhada por todos os membros do grupo. Essas
referéncias historicas denotam a existéncia de um estado africano constituido. Os referidos

autores ainda afirmam que,

[...] na Africa havia impérios poderosos como o Mali, reinos bem consolidados
como o Kongo (que ndo deve ser confundido com o atual pais Congo), mas também
pequenas aldeias agrupadas por lacos de descendéncia ou linhagem. Ainda havia os
grupos ndmades de comerciantes, agricultores e pastores que se deslocavam sempre
que as condicdes climéaticas ou as oportunidades de negdcios assim 0s obrigassem.
Mesmo porque o continente africano caracterizava-se pela desproporgéo entre o
enorme territorio e o pequeno contingente populacional. Entretanto, a expansao de
reinos, a migracéo de grupos, o transito de caravanas de mercadores, a disputa pelo
acesso aos rios, o controle sobre estradas ou rotas podiam implicar em guerra e
subjugacdo de um povo a outro. (ALBUQUERQUE & FILHO, 2006, p. 13-14).

A subjugacéo a que os autores se referem tem a ver com as rela¢Ges sociais que eram
marcadas por conflitos entre etnias diferentes, onde os vencidos eram submetidos a escravidao
pelos vencedores. Estamos falando da chamada escraviddo domestica que consistia em fazer
refém alguém ou a um grupo étnico com o objetivo de “utilizar sua forca de trabalho, em

geral, na agricultura de pequena escala, familiar. Se a terra era abundante, mas rareava méo de
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obra, esse tipo de escraviddo servia para aumentar 0 numero de pessoas a serem empregadas
no sustento de uma familia ou grupo” (ALBUQUERQUE & FILHO, 2006, p. 14). Essa
pratica em sociedades africanas serviu de trampolim para a instauracéo e o fortalecimento da
escravizacao negra pelos europeus e o consequente trafico de africanos para outras colonias
dentro e fora da Africa. Convém lembrar, outrossim, que nio eram apenas situagdes de
guerras que serviam de fontes para subjugar povos ou fazer de alguém escravo. Como se pode

ler na citacdo seguinte,

[...] em muitas sociedades africanas, o cativeiro era a puni¢do para quem fosse
condenado por roubo, assassinato, feiticaria e, as vezes, adultério. A penhora, 0
rapto individual, a troca e a compra eram outras maneiras de se tornar escravo. As
pessoas podiam ser penhoradas como garantia para o pagamento de dividas. Nesta
situacdo, caso seus parentes saldassem o débito, extinguia-se o cativeiro. Tais
formas de aquisicao de cativos foram mais ou menos comuns em diferentes periodos
e lugares da Africa. O rapto e o ataque a vilas se tornaram mais fregiientes quando o
tréfico de escravos tomou grandes proporgdes. (ALBUQUERQUE & FILHO, 2006,
p. 15).

O tréfico de escravos em grandes proporcdes a que 0s autores se referem, sem davidas,
em parte, tem a ver com o grande movimento do trafico negreiro para fora da Africa,
posteriormente perpetrado pelos europeus. No caso das colbnias portuguesas, trata-se dos
portugueses que, segundo Albuquerque e Filho (2006, p. 19-20), “a procura por especiarias e
ouro guiava 0s navegadores portugueses. Das riquezas africanas eles tinham noticias desde
1415, quando conquistaram Ceuta, importante centro comercial no extremo norte da Africa”.
A referéncia ao centro comercial da a ideia da principal causa que movimentava a acdo dos
conquistadores ou invasores, dependendo do ponto de vista. O que para 0s portugueses era
sucesso, para os africanos era infortdnio.

Os mesmos autores afirmam o seguinte: “contava-se que no interior do continente
havia cidades de ouro e rios que transbordavam pedras preciosas. Desde entdo, os barcos
lusitanos tomaram a direcdo dos ventos que pudessem levéa-los a costa africana, onde
chegaram em meados do século XV” (ALBUQUERQUE & FILHO, 2006, p. 20). Convém ressaltar
que, a chegada dos portugueses a Africa inaugura um novo tempo descrito como abertura de
um capitulo mais dramatico da presenca europeia nesse continente.

A partir desse contato do europeu com as terras africanas e com 0s nativos, comeca
um verdadeiro drama. O povo da terra passa por sucessivas perdas desde os espacos fisicos,
identidade, dissociacdo dos seus familiares e perda, sobretudo, da propria dignidade humana

ao ser reduzido a meio de producéo e fonte de riqueza para o outro - colonizador. Instaura-se
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um dominio do colonizador sobre os autdctones que sd8o manipulados e usados nas suas
proprias terras e levados para outras coldnias de forma precéria.

E como se ndo bastasse todo dominio do colonizador, tentou-se também, embora sem
sucesso, apagar as linguas dos autoctones. “Os esforcos das metropoles em destruir
sumariamente as tradigdes dos povos africanos viram-se bloqueados pela resisténcia,
sobretudo pela preservacdo das linguas” (2008, p. 193). Nao obstante as proibigdes aos
africanos de nao falarem suas linguas, a dominacéo colonial, de aproximadamente quinhentos
anos, nao foi suficiente para bloquear o uso das linguas nativas e sua transmissdo de geracédo
em geracdo. As linguas ndo sé sobreviveram como também os nativos mobilizaram-se e
combateram o dominio colonial alcangando suas independéncias nacionais.

Ainda em relacdo ao primeiro contato dos portugueses com os africanos, outros

autores referem o seguinte:

[...] era 1483, quando o navegador Diogo Cao, procurando conhecer melhor a costa
africana, chegou a foz do rio Zaire, onde estava estabelecido o poderoso reino do
Kongo. Rapidamente se espalhou entre os habitantes locais a noticia de que barcos
enormes, que mais pareciam passaros gigantescos, estavam nas proximidades do
reino. A novidade vinda do mar trouxe inquietacdo. Na regido do Kongo-Angola
pensava-se que 0s europeus vinham de outro mundo, que eram seres sobrenaturais.
Acreditava-se que entre o mundo dos vivos e dos mortos havia uma linha divisoria,
a Calunga. Dai que quando alguém morria 0 seu espirito atravessava a fronteira
entre a vida e a morte navegando numa zona transitoria que seria 0 oceano. Para
eles, 0os homens brancos que desembarcaram com Diogo Céo podiam ser espiritos de
antepassados voltando para casa. (ALBUQUERQUE & FILHO, 2006, p. 29).

O desembarque dos portugueses na costa africana gerou, num primeiro momento, uma
perplexidade. Os nativos, sem entender 0 que estava acontecendo, pensavam que 0 que
estavam vendo era sinal do além, e que aqueles brancos que desembarcavam eram seres
sobrenaturais, seus antepassados de volta para casa.

Né&o cabe, nos limites desta dissertacao, abordar detalhadamente como foi a escravidédo
em Angola, Mocambique, Guiné Bissau, S&o Tome e Cabo Verde, paises africanos
colonizados e, consequentemente, escravizados pelos portugueses. Queremos simplesmente,
por ora, reiterar o peso da escraviddo nestes lugares e como, em razdes econdmicas, milhares
e milhdes de pessoas foram submetidas a uma vida subumana, tanto na Europa
(concretamente em Portugal) quanto nas Ameéricas (em especial no Brasil). Os escravos
negros, vendidos, trocados e/ou capturados eram separados de seus familiares e levados a
forca para as coldnias portuguesas. A historia é testemunha das condi¢des a que 0s escravos

eram submetidos, desde as embarcacdes até as vendas em terras de destino.
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Segundo Ribeiro Rocha, missionario e entdo morador da Bahia, citado por Alencastro
(2000, p. 148), no seu tratado sobre a escraviddo no Brasil, obra publicada em meados do
século XVIII,

[...] a primeira hospedagem que [os senhores] lhes fazem [aos escravos], logo que
comprados aparecem na sua presenca, € manda-los acoitar rigorosamente, sem mais
causa que a vontade prépria de o fazer assim, e disso mesmo se jactam [...] como
inculcando-lhes que so eles [os senhores] nasceram para competentemente dominar
escravos, e serem eles temidos e respeitados.

Os acoites, para mostrar quem detinha o poder sobre o escravo, recém chegado a nova
terra e para imprimir nele 0 medo e a total obediéncia ao senhor, fazem parte da ceriménia de
acolhida e de introducdo ao novo regime escravista. Sem davida, buscar as raizes da
escravidao negra é muito importante para compreender a trajetéria do negro no Brasil, maior

destino de escravos negro-africanos.

A histéria do negro brasileiro no teve inicio com o trafico de escravos. E uma
histéria bem mais antiga, anterior a escraviddo nas Américas, a vida de cativo no
Brasil. Trata-se de uma saga que se cruza com a aventura dos navegadores europeus,
principalmente os portugueses, e com a formacdo do Brasil como pais. Conhecer a
historia da Africa é fundamental para entender como foi possivel que milhdes de
homens, mulheres e criangas fossem aprisionados e trazidos nos pordes de navios
destinados as Ameéricas. Por isso, para compreendermos a trajetdria dos negros
brasileiros é preciso saber como e por que o continente africano se tornou o maior
centro de dispersdo populacional do mundo moderno. (ALBUQUERQUE &
FILHO, 2006, p. 13).

As buscas que se fazem na tentativa de compreender as razGes da escravidao
desembocam na questdo econdmica a justificar esta devastadora instituicdo denominada
escravidao. Da escraviddo doméstica - aquela que se praticava na antiguidade entre as tribos -
a sofisticada e calculada escraviddo aperfei¢coada por ocasido da exploragdo europeia. O Brasil
aparece como lugar perfeito para a analise do negro escravizado porquanto foi um dos
maiores palcos, sendo mesmo, 0 maior no cenario mundial a receber milhGes de escravos

trazidos da Africa.

Quanto mais longe e isolado o escravo estivesse de sua comunidade nativa, mais
completa seria a sua mudanca em fator de producdo, mais proficua a sua atividade
[...]- No continente africano, o grau de dissociacdo do cativo constituia uma variavel
importante no célculo de seu preco. Quanto mais afastado de seu pais natal, menos
estimulo ele tinha para fugir e, portanto, mais alto era o seu valor. (ALENCASTRO,
2000, p. 145-146).
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Longe de sua terra natal, o escravo tinha poucas possibilidades de fugir do local de
trabalho. E isso, certamente era vantajoso para 0s escravistas. Importa referir também que o
Brasil é apontado pelos historiadores como primeiro pais a importar escravos africanos, o pais
a praticar o trafico por mais tempo, o Ultimo a abolir o trafico e consequentemente a propria
escravidao.

Toda a abordagem da escraviddo negra feita até aqui se aplica perfeitamente as
colbnias portuguesas, partes desse cendrio africano explorado por europeus provenientes de
varios lugares. Tal exploracdo, como ja referido, aconteceu dentro e fora do continente
africano, desde as capturas, embarcac¢des nos chamados navios negreiros, desembarques dos

sobreviventes, vendas e exploragdo sem limites.

1.3 Representagéo da escravidao

A abordagem sobre a representacdo da escraviddo - como 0 escravo € visto e
representado ao longo da histéria - € um assunto muito amplo que exige de n6s um olhar
atento para a histéria e para as literaturas nacionais e internacionais e extrair delas ideologias
que se escondem por trés de cada imagem e personagem representativa da escraviddo. Para
além das iconografias que representam o escravo e o sistema escravista em diferentes épocas
e lugares, deparamo-nos também com a escravidao representada na literatura, especialmente
brasileira e angolana, nosso foco, porquanto Angola e Brasil sdo cenarios das obras em
analise na presente dissertagéo.

A jovem literatura angolana nasceu no contexto da colonizagdo e escraviddo e
representava o sistema escravista como um mal a ser banido da sociedade angolana. Embora
os sinais da manifestacdo literaria em Angola tenham surgido no século XVII, apenas no
século XIX a literatura em Angola foi ganhando corpo, gracas a um grupo de intelectuais que
se propunha a trazer a luz, por meio dos seus escritos, uma vida negada e um pais a mercé dos
exploradores que visavam apenas sugar a0 MAximo 0S recursos naturais da terra e,
consequentemente, abusar da mao de obra barata do mesmo povo.

Sabe-se que a partir de 1482, Angola comeca a ser conquistada pelos portugueses e
passa a ser uma coldnia portuguesa. A colonizacdo, por sua vez, esta intimamente ligada a
ocupacdo da terra, exploracdo e submissé@o dos nativos e, 0 processo de colonizagdo
portuguesa vai até 1975, com a proclamacdo da independéncia. Certamente, no periodo
colonial quem detinha a literatura era o colonizador. Mas, apesar da opressdo portuguesa, no

século XVII, comecam a surgir as primeiras manifestacdes literarias de filhos da terra.
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As primeiras produgdes de um autor filho de Angola, de que hd conhecimento até
agora, remontam ao séc. XVII [...] e sairam da pena de um militar, o capitdo
Anténio Dias de Macedo, que “tinha sua veia de poeta”. E provével a existéncia de
outros literatos, porém, sé a partir da publicacdo dos primeiros jornais angolanos, ja
na segunda metade do século XIX, se comegaram a proporcionar as condicdes para a
manifestacdo do fendmeno literdrio. (ERVEDOSA, 1963, p. 8).

De acordo com Ervedosa, na citacdo acima, embora o século XVII tenha sido
apontado como comeco da manifestacdo literaria angolana, foi no século XI1X que, realmente,
a literatura, feita por nativos, comecou a ganhar forga. Depois disso, outros escritores foram
surgindo; num primeiro momento como manifestacdes jornalisticas, e aos poucos surge um
jornalismo intencionalmente voltado a literatura com foco na resisténcia. Ainda, segundo
Ervedosa (1963, p. 10), os intelectuais se juntavam aos anseios de todos os angolanos que
resistiam a colonizacdo e a escravizacdo e reivindicavam a liberdade e dignidade humanas
perdidas no processo de dominacgéo colonial.

O Boletim Oficial que o governador Pedro Alexandrino da Cunha criara em 1845 e
que foi a primeira publicacdo impressa em Angola, se constituiu como ponto de partida para a
proliferacdo do jornalismo, que haveria de encontrar nas décadas seguintes um forte
incremento. Em 1855 surgiu o primeiro jornal, “A Aurora”, e em 1866 ¢ fundado por Urbano
de Castro e Alfredo Mantua o semanario “A Civilizagdo da Africa Portuguesa” que critica a
arrogancia dos governantes e defende a necessidade da abolicdo completa da escravatura e 0s
interesses econdmicos e administrativos da Provincia angolana.

Data de 1882 o surgimento do primeiro jornal préprio dos africanos, “O Futuro de
Angola”, de Arcénio do Carpo, cujo exemplo abriria caminho ao despertar de novos 6rgaos,
redigidos tanto em quimbundo como em portugués, “O Pharol do Povo”, de Arantes Braga, o
“Arauto Africano”, de Carlos Silva, o “Muen’exi”, de Castro Francina, o “Kamba ria N’gola”,
e ainda outros que nascem mesmo em povoacOes modestas do interior.

Antes da chegada do colonizador & Africa, ou melhor, antes da chegada dos
portugueses ao Sul do Zambeze, regido que inclui Angola, e durante o periodo colonial,
existiam reinos organizados; e por sinal, muito bem organizados. Estamos falando dos Reinos
do Congo e do Ndongo.

Quando os primeiros navegadores portugueses chegaram ao estuario do Zaire, em
1482, sob o comando de Diogo Cé&o, entraram em contato com um dos maiores estados do Sul

do Saara: trata-se do Reino do Congo. InUmeras hegemonias ou pequenos reinos estavam
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espalhados pelo interior do territério com o objetivo de fortalecer a organizacdo social deste
Reino. Estas linhas servem apenas para contextualizar Angola no periodo em que o
colonizador se instala.

Obviamente, do ponto de vista literario, por ocasido da instalacdo portuguesa em
Angola, ndo se pode apresentar nenhuma literatura angolana a néo ser a tradigdo oral, rica
literatura tradicional que se vem transmitindo de geragdo a geracdo, sob a forma de contos,
lendas e fabulas. Tal forca tradicional conserva-se, nesse continente, até aos dias de hoje,
apesar da dura opressdo colonial perpetrada pelos portugueses ao longo de quase quinhentos
anos.

Segundo Ervedosa (1963), em 1896, um grupo de jovens intelectuais animou-se pelos
mais elevados propositos de liberdade, justica, razdo e instrucdo, ideias republicanas que na
Europa, concretamente em Portugal, arrastavam multiddes. Era uma tentativa de comecar a
delinear um caminho para Angola livre da opressao colonial.

Esses jovens angolanos, desejosos por tempos melhores, reproduziam ideais de jovens
portugueses, proferidos quando se preparavam para o advento da primeira grande revolucéo
portuguesa ocorrida em 1891: “Desaparecerdo as tabernas e abrir-se-d0 oficinas; as cadeias
cederdo o lugar as escolas, e por toda a parte ver-se-a um novo estandarte com um so lema:
‘Ciéncia e Paz’. Paz na aldeia e na cidade, nos paises como no mundo, e, sobretudo, paz nas
consciéncias” (ERVEDOSA, 1963, p.15).

Outro texto incentivador da literatura angolana apela para a acéo libertadora usando a

inteligéncia como meio eficaz no processo de libertacao e conquista da dignidade humana.

N&o sejamos indignos do século das luzes em que nascemos. Que aprenda cada um a
sua custa e mostre o que sabe, para que os homens das emboscadas na noite da
ignorancia se convengcam uma vez para sempre que o rebanho de carneiros vai
desaparecendo. Ou cidaddos ou capachos (ERVEDOSA, 1963, p.17).

Ainda segundo o mesmo autor, em 1902, sob a direcdo de Paixdo Franco, é publicado
o primeiro nimero de “Luz e Crenga”, coletanea de ensaios literarios de colaboradores Varios
e que reunia ainda contos, poesias, temas de historia e economia angolenses, biografias,
charadas, que pela profusdo deviam constituir a época um apreciado jogo intelectual. Na
década de trinta assiste-se uma invasdo de jornais e surgiu o primeiro grande romance
angolano “O segredo da Morta” de Antonio de Assis Jr (1934). A partir da década de
quarenta, intensificaram-se as publicagdes de romances, contos, novelas e lendas; e foram

ganhando espaco, publico e qualidade.
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A abordagem feita até ao momento, sobre o caminho percorrido pela literatura
angolana, pode ndo mostrar com clareza a representacdo da escraviddo, mas a resisténcia e a
busca de caminhos para se desvencilhar da armadilha da colonizacdo e escravidao,
respectivamente, estdo patentes nos textos literarios.

Em relacdo ao Brasil, a escraviddo esta intimamente ligada ao negro trazido a forca
para o Brasil e feito escravo. Sua representacdo na literatura brasileira, antes da aboli¢do do
trafico de escravos (1850), é bastante timida e pouco expressiva. Alias, se 0 negro durante a
escraviddao ndo passava de objeto Gtil aos senhores e a sociedade burguesa, ndo era de se
esperar que figurasse na literatura com certo destaque. Outra razdo pode consistir no seguinte:
quem escreve o faz de algum lugar ideoldgico. Nada obsta que pensemos que varios escritores
estivessem do lado dos senhores e do sistema escravista vigente, voltado a negacdo dos
fundamentos dos povos originais, tanto em Africa quanto no Brasil.

Apobs a abolicdo ja se percebe que os escritores, embora timidamente, comecam a se
interessar pelo negro, essa figura que surge do caos e tenta encontrar seu lugar que lhe foi
reservado pelos senhores, ndo mais como escravo, mas homem “livre”, com direito a
cidadania. Porém, as descricOes feitas dele eram todas estereotipadas, com sinais de racismo,
preocupacao em frisar seu comportamento social, sinais de exclusdo, com o objetivo Unico de
deprecia-lo e fazé-lo sentir-se inferior e diferente dos demais, apesar de “liberto”.

Certamente, essas manifestacOes depreciativas dos negros, feitas pelos escritores séo
resquicios de um longo tempo de escraviddo, e os esteredtipos emitidos pela literatura
reforcam a marginalizacdo e o preconceito.

O Romantismo reacende a discussdo sobre o negro, no momento histérico em que se
discute o abolicionismo total da escraviddo. Ndo se trata do negro como protagonista, mas
como personagem humanizado. Os poemas de Castro Alves — sobretudo, VVozes d”Africa, Os
Escravos e O Navio Negreiro - ilustram um pouco essa ideia segundo a qual o negro deve ser
acolhido, compreendido e reconhecido como gente. No realismo a figura do negro volta na
literatura ainda com a perspectiva racista, basta ler O Mulato, e O Cortico, de Aluisio de
Azevedo (1881).

Parece-nos ndo haver davidas de que em Jorge de Lima (1893-1953) e em Jorge
Amado (1912-2001), existem elementos que superam o0 racismo cientifico; tais elementos
consistem na integracdo daquilo que era préprio dos negros, desde a culinéria, dancas,
religiosidades populares, enfim, o jeito negro de ser no mundo, figuram na literatura desses
dois autores, principalmente. Certamente existem outros que trazem em suas literaturas a

figura do negro. Hoje, depois de cento e sessenta e oito (168) anos de abolicdo do trafico
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negreiro e cento e trinta anos (130) de aboli¢do da escravatura no Brasil, muita coisa mudou e
varios autores tentam representar o negro, descendente de escravos, ndo mais carregado de
preconceitos, mas como herdi e protagonista.

Ecos da minha terra, de Oscar Ribas e Cacau, de Jorge Amado, obras escolhidas para
a leitura e andlise desta dissertacdo, também representam o ser humano escravizado, no caso
de Angola, na ocasido da producdo da obra; e do ser humano em situacdo analoga a
escraviddo, no caso do Brasil da época de Jorge Amado. Os personagens de Ecos da minha
terra sentem na pele o peso da exploracéo e os de Cacau sentem o peso da marginalizacdo de
uma classe que representa, em grande parte, os descendentes de escravos, relegados ao

esquecimento. A mudanca de consciéncias e de atitudes é lenta, porém progressiva.
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CAPITULO II

UMA LEITURA DA ESCRAVIZACAO EM CACAU E ECOS DA MINHA
TERRA

Neste capitulo nos propomos a fazer a analise dos aspectos da escraviddo em Cacau,
de Jorge Amado e Ecos da minha terra, de Oscar Ribas. Ambos os autores sinalizam para um
contexto relativo ao sofrimento, colonizac¢do, neocolonizacdo e a escravizacdo humana das
diversas formas.

Por meio do narrador que, no final da obra se intitula “José¢ Cordeiro” (AMADO,
2000, p. 118), percorremos o romance de Jorge Amado e nos deparamos com a maneira como
0 autor constréi o texto e como ele d& voz aos personagens, de modo particular ao
personagem-narrador, José Cordeiro, que, onisciente, se revela conhecedor da situacéo
narrada e dos companheiros de trabalho, tanto em Sdo Cristdvdo, lugar onde tudo comeca,
quanto nos cacauais da “Fazenda Fraternidade”, em Ilhéus, onde a exploracdo atinge seu

ponto alto.

Segundo Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1988, p. 61),

[...] a definicdo do conceito de narrador deve partir da distingdo inequivoca
relativamente ao conceito de autor, entidade ndo raro suscetivel de ser confundida
com aquele, mas realmente dotada de diferente estatuto ontolégico e funcional. Se o
autor corresponde a uma entidade real e empirica, o narrador sera entendido
fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da
ficcdo, cabe a tarefa de enunciar o discurso, como protagonista da comunicacao
narrativa.

Em Cacau, José Cordeiro, entidade ficticia e cumpridor da tarefa de narrar, de dentro
da situacdo de exploracdo, o faz como quem sabe e experimentou o que narra; portanto, um
narrador sabio. Walter Benjamin (1987, p. 200), quando se refere ao narrador sabio, observa
que ele “retira da experiéncia o que ele conta”. Embora a literatura seja ficgdo, o narrador faz
do seu contexto lugar da narracdo, fruto de experiéncias vividas ou imaginadas, experiéncias

suas ou alheias, como se pode ler:

[...] o narrador figura entre os mestres e 0s sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio. Pois, pode
recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao inclui apenas a propria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. (BENJAMIN, 1987, p. 221).
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José Cordeiro se situa na obra como aquele que narra uma historia da qual ele
participa ativamente; recupera sua historia e a de seus companheiros de trabalho e narra, a
partir do centro dos acontecimentos, suas peripécias, decepcoes e realizacOes. Pelo fato de se
livrar da vida degradante de exploracdo e escravizagdo e se encontrar em outra situagao de
liberdade e realizacdo, como tipdgrafo, no Rio de Janeiro, tem a possibilidade de
contemplacédo e rememoracdo do passado na ficcdo, ele transita do passado de opressdo para o
presente de liberdade.

Oscar Ribas, por sua vez, aborda uma sociedade marcada por sofrimento; fruto da
colonizacdo, da escravizacdo e dos exilios do povo. Por meio de historias contadas e
recontadas, conforme a observagdo que encerra o conto “Damba Maria”, o autor cumpre a
missao de ele mesmo narrar a partir de fora o0 que sabe para que, deste modo, a histéria passe
a ser conhecida de geragdo a geracao. E interessante frisar que as narrativas de Ribas tém suas
bases na cultura popular oral angolana, recuperada pelo autor em forma de contos. Assim,
Ribas mantém viva a memoria de um povo que faz da oralidade o principal meio de
conservacao da cultura e faz dos narradores, anénimos ou nao, o principal acervo humano.

Segundo Walter Benjamin (1987, p. 205), “contar historias sempre foi a arte de conta-
las de novo, e ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque
ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a historia”. As palavras de Walter Benjamin remetem
para reunides familiares, “espaco” apropriado para a transmissao oral de um legado que passa
de pais para filhos e de uma geracgéo a outra.

Benjamin ainda lembra que “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a
que recorreram todos os narradores. E entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das historias orais contadas pelos intiimeros narradores andnimos”
(BENJAMIN, 1987, p. 198). A narracdo tem a ver com a fala, a oralidade; por isso, entende-
se sua relagdo com as histdrias contadas e recontadas pelos narradores anénimos.

Néadia Battella Gotlib, em Teoria do Conto (1991), lembra que contar e ouvir historias
sdo das mais antigas atividades humanas que independem de povos e etnias. E ainda afirma
que a precisdo exata do inicio dessa atividade é impossivel de ser datada uma vez que se
confunde com o surgimento do proprio ser humano. Nas comunidades primitivas, sacerdotes e
seus discipulos se reuniam para transmissao dos mitos e ritos da tribo. Contar histérias € um

ato que sempre retine pessoas que contam e ouvem, tanto no passado quanto em nossos dias.
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Contudo por uma questdo de historia as datas se fazem importantes. Por isso a mesma
autora observa que 0s primeiros registros de contos surgem por volta de 4.000 (quatro mil)
anos antes de Cristo, no Egito. Gotlib (1991) cita ainda, a titulo de exemplo, historias biblicas,
como as de Caim e Abel, e outros textos do mundo cléssico Greco-latino: as historias
presentes em lliada e na Odisséia, de Homero. A autora lembra também os contos do Oriente,
como Pantchatantra, século IV antes de Cristo, e As mil e uma noites que, entre o0s séculos X
e XVIII, circulam da Pérsia para o Egito e, consequentemente, para toda a Europa. Desta
forma percebemos que a origem do conto escrito, seja ele da forma que for, se da na
antiguidade e, obviamente, o ato de contar historias esta presente em todas as sociedades, de

todas as épocas.

2.1 Sobre vidas exploradas em Cacau, de Jorge Amado

“Ndo sei por que a riqueza ndo nos tentava muito. Nos queriamos
um pouco mais de conforto para a nossa bem
grande miséria” (AMADO, 2000, P. 48).

A primeira parte deste capitulo pretende analisar Cacau, obra de Jorge Amado,
publicada pela primeira vez em 1933. Nosso olhar se volta para situacdes que, de alguma
forma, remetem a escravizacdo humana, representadas pelos personagens trabalhadores de
uma fazenda de cacau. E interessante notar que o mundo criado por Jorge Amado, em Cacau,
dialoga com o sistema opressor sobre as classes mais pobres que se perpetuou no Brasil
mesmo com o fim da escravizag¢do negra ainda no Império.

O pensamento do poder dominante na época da escravatura negra no Brasil era que
“os escravos africanos eram bens. A aboli¢do ameagava ser a ruina e chegava-se até a arrazoar
de um modo contorcido que o cativeiro era um meio de civilizar os africanos” (BOSI, 1996, p.
212). Tais afirmagbes se construiram enquanto justificativa a préatica escravista vigente e
manutencdo do poder sobre a sociedade como um todo. Quanto mais se rebaixavam e/ou se
retirava a condicdo humana dos escravizados maior era a manipulacdo que se podia fazer
destes, vistos apenas como mao de obra barata e instrumentos de trabalho. A objetificacdo
humana.

Teoricamente se rejeita qualquer tipo de escraviddo e tenta-se bani-la do convivio
social. Porém, um olhar atento sobre a histéria humana e as préaticas cotidianas faz crer que
ainda se estd longe do fim. Ao longo de seu desenvolvimento histérico o homem sempre

oprimiu e escravizou, ndo importando, aparentemente, qualquer aspecto legal criado por
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determinada sociedade para impedir a escravizacdo humana. Tal compreensdo também pode
ser lida no romance Cacau, obra de Jorge Amado, cuja histéria se passa mais de quatro
décadas da abolicdo da escravidao no Brasil, mas que, contudo, de certa forma, continua a
fazer uma manutencdo do mundo escravocrata do século XX brasileiro. No entanto, ndo
podemos afirmar que no século XXI tais “compreensdes de mundo” ja tenham sido superadas.

Segundo Bales (2000, apud Joly, 2005, p. 90),

[...] vivemos numa época em que parece anacronico falar da escraviddo. Todavia,
estima-se que ha cerca de 27 milhdes de escravos no mundo atual (dados de 1999),
entendendo-se por escraviddo “uma relagdo social e econdmica em que um
individuo é controlado mediante uso de violéncia ou de sua ameaga, sem receber
nenhum pagamento, e economicamente explorado”.

Embora esses dados tenham mais de dez anos, ainda podem ser considerados atuais
porquanto um olhar atento as sociedades atuais facilmente capta sinais analogos a escravidao,
relacdo humana em que predomina o dominio de um ser humano pelo outro. O dominado é
chamado de escravo, aquele que, segundo o dicionario Houaiss (2004), esta privado de
liberdade e se encontra submetido a vontade absoluta de um senhor, um grupo ou um sistema
a quem pertence como propriedade.

Em Cacau, de Jorge Amado, vé-se contada a histéria do personagem José Cordeiro e
dos trabalhadores da fazenda de cacau de Manoel Misael de Souza Telles, personagem
caracterizado, ao longo da obra, como Mané Miseravel. A caracterizagdo do personagem
Manoel pelos trabalhadores da Fazenda Fraternidade, segundo o narrador, mostra a relagéo
que existia entre o coronel Manoel e seus trabalhadores, ndo muito boa. Isso pode ser
percebido quando o coronel ¢ descrito, por exemplo, como “merda mexida sem tempero”
(AMADO, 2000, P. 6). Outra descricdo que mostra a ndo boa relacdo entre o coronel e 0s
trabalhadores pode ser percebida na expressdo que o narrador coloca na boca de um dos
personagens que acolhem José Cordeiro ao chegar a regido cacaueira de Ilhéus/BA. Esse
personagem chamado Roberto, cheio de d&dio, refere-se ao coronel Manoel com essas
expressoes: “[...] um idiota. Nem goza a vida. A alegria desse miseravel ¢ fazer mal aos
outros” (AMADO, 2000, P. 20). Expressdes como essas citadas acima, carregadas de
sentimentos negativos dos trabalhadores em relacdo ao coronel Manoel, se repetem ao longo
do texto e nos d&o a ideia do tipo de relagdo predominante entre uns e outros.

Os trabalhadores eram chamados de “alugados” porque, para o coronel, ndo havia
diferenca entre gente e instrumento de trabalho, uma vez que todos eles tinham a mesma

finalidade: manutencdo do poder e bem-estar dos “senhores”. Assim, ainda a caminho da
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Fazenda Fraternidade, José Cordeiro, por meio do personagem apelidado 98, toma
conhecimento de que na Fazenda Fraternidade, o trabalhador nao passava de alugado. “Esta
voce alugado do coronel” (AMADO, 2000, P. 23). Embora a historia se passe décadas depois
da abolicdo da escravatura negra no Brasil, ressalta-se um conflito nas relacfes entre grupos
de diferentes classes sociais.

Na leitura da obra percebemos que ndo se trata da narragdo cronoldgica dos fatos.
Existe uma desconexdo a sinalizar que na medida em que o autor faz um trabalho de
rememoracao de seu passado e provavelmente do que presenciou ou daquelas histérias com as
quais teve contato para a criacdo do romance, ele vai construindo sua obra. Contudo ndo
podemos esquecer que em se tratando da memoria, a percebemos enquanto lacunar, lacunas
estas preenchidas pela capacidade de criacdo. Portanto tomamos a firmagdo de Jorge Amado

de maneira “desconfiada” quando o proprio autor afirma:

Este livro estd sem seguimento. Mas é que ele ndo tem propriamente enredo e essas
lembrancas da vida da roca eu as vou pondo no papel a proporcdo que me vém a
meméria. Li uns romances antes de comecar Cacau e bem vejo que este ndo se
parece nada com eles. Vai assim mesmo. Quis contar apenas a vida da roga.
(AMADO, 2000, p.123).

Como se pode ler na cita¢do acima, a organizagdo logica do texto, com principio, meio
e fim, ndo figura como propdsito do autor. Como ele préprio afirma, quis apenas contar a vida
da roca. O que importa, também, para nos, na analise do texto, ndo é a conexdo ou
desconexdo da narrativa, mas a representacdo da escravidao no romance.

Ainda sobre a despreocupagdo do autor em relagdo a cronologia dos fatos importa
lembrar que enquanto a historia narra 0s acontecimentos reais, o0 texto literario vai além,
representa, recria a realidade que se constréi verossimil ao leitor que reconhece nela - na
ficcdo - nuances de um mundo conhecido por ele. A verossimilhanca, principio aristotélico, é
definida por Gancho (2002, p. 10) como “légica interna do enredo, que o torna verdadeiro

para o leitor; €, pois, a esséncia do texto de ficcdo”. Ainda segundo a autora,

[...] os fatos de uma histéria ndo precisam ser verdadeiros, no sentido de
corresponderem exatamente a fatos ocorridos no universo exterior ao texto, mas
devem ser verossimeis; isto quer dizer que, mesmo sendo inventados, o leitor deve
acreditar no que |&. Esta credibilidade advém da organizacdo l6gica dos fatos dentro
do enredo. Cada fato da histdria tem uma motivagéo (causa), nunca é gratuito e sua
ocorréncia desencadeia inevitavelmente novos fatos (consequéncia). A nivel de
analise de narrativas, a verossimilhanca é verificavel na relagdo causal do enredo,
isto ¢, cada fato tem uma causa e desencadeia uma consequéncia. (GANCHO, 2002,
p. 10).
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A verossimilhanca é um conceito importante da literatura e um elemento indispensavel
num texto literario. A literatura escapa da realidade, tem sua prépria verdade e realidade
compreendidas dentro de seu préprio contexto literario.

Por uma questdo de organizacao ldgica dos acontecimentos achamos por bem dividir a
analise do romance Cacau em cinco partes importantes que o compdem: A primeira tem a ver
com a infancia do narrador-personagem até aos cinco anos quando perde o pai e 0 caos se
instala na familia; a segunda fase vai dos cinco aos quinze anos, quando junto com a mae e a
irma passam pelas humilhagdes perpetradas pelo tio; a terceira vai dos quinze aos vinte anos,
como trabalhador na empresa que antes era do pai e ap6s sua morte, o tio se apossa dela; a
quarta fase acontece em cacauais de llhéus, onde José Cordeiro e seus companheiros de
trabalho, na Fazenda Fraternidade, experimentam todo tipo de humilhacdo e desprezo; por
fim, a quinta fase, a partir do Rio de Janeiro, de onde o narrador rememora e reconstroi a
historia sua e a de seus familiares e companheiros de Sdo Cristévao e de Ilhéus.

Antes de comecarmos a analise da obra em questdo, faz-se oportuno trazer a citacéo
que lembra como surgiu Cacau, obviamente a partir da narrativa de José Cordeiro, a quem
coube a responsabilidade de narrar a sena vivida - no texto literario - por ele e pelos seus

familiares e colegas de trabalho em S&o Cristovao e em Ilhéus, enquanto personagens.

[...] houve festanca grossa. Maria recitou Castro Alves, e o0 poeta, amigo de Osério,
pronunciou um discurso sobre o analfabetismo. Esse discurso me deu a ideia de
reunir algumas cartas de trabalhadores e rameiras para publicar um dia. Depois, ja
no Rio de Janeiro, relendo essas cartas, pensei em escrever um livro. Assim nasceu
Cacau. Ndo é um livro bonito, de fraseado, sem repeticdo de palavras. E verdade
gue eu hoje sou operério, tipografo, leio muito, aprendi alguma coisa. Mas, assim
mesmo, 0 meu vocabulario continua reduzido e os meus camaradas de servico
também me chamam sergipano, apesar de eu me chamar José Cordeiro.Demais ndo
tive preocupagdo literaria a0 compor essas paginas. Procurei contar a vida dos
trabalhadores das fazendas de Cacau [...]. (AMADO, 2000, p.118).

Narrar € uma arte e por meio da narrativa se constr6i a memdria. José Cordeiro,
distante temporal e espacialmente, narra a partir do Rio de Janeiro, longe de Séo Cristovao/SE
e de llheéus/BA, cenarios de boa parte de sua historia literéria.

O tempo na narragdo € psicologico, “nome que se da ao tempo que transcorre numa
ordem determinada pelo desejo ou pela imaginacdo do narrador ou dos personagens, isto é,
altera a ordem natural dos acontecimentos” (GANCHO, 2002, 21). A narrativa, em Cacau,
como podemos perceber na citacdo anterior do romance, ndo acontece na época em que se
passa a historia. Por isso, sua caracterizagdo como tempo psicologico, aquele que vai além do

tempo cronoldgico.



42

Ainda, em relacdo ao tempo da narracdo, Domicio Proencga Filho (2007), abordando
essa mesma questdo, faz a distincdo entre o tempo cronoldgico e o psicoldgico e pondera que
“o tempo cronoldgico, isto é, o tempo convencional das horas, dos dias, dos meses, das
estacOes e dos anos é a medida exterior da duracdo. Admite padrbes fixos de medida,
vinculados ao movimento de rotacao e translagdo da terra” (FILHO, 2007, p. 57). Trata-se do
tempo historico ¢ objetivo, “que se opde a subjetividade do tempo psicologico, interior e
relativo, situado no ambito da experiéncia individual, que avalia a partir de padrdes variaveis”
(FILHO, 2007, p. 57). No texto literario o tempo e o0 espaco ndo tém, necessariamente, a ver
com o tempo cronoldgico e com o espaco fisico concreto.

A partir dessas consideragdes sobre o tempo, embora os acontecimentos, em Cacau,
tenham ocorrido em ambientes localizados, como S&o Cristovao e Ilhéus, a narrativa de José
Cordeiro é fruto de uma re-elaboracdo dos acontecimentos na trama. O autor coloca o
narrador longe do tempo e do espaco, Rio de Janeiro, e a partir dai, o narrador - José Cordeiro
- revisita 0 passado e constroi a narrativa. Sendo assim, o tempo vai além do cronoldgico e
passa a ser psicologico.

Primeira fase: aos cinco anos, com a morte do pai - descrito como aquele que vivia
inteiramente para a familia e para o seu velho piano, aquele que, na fabrica, conversava com
0S operérios, ouvia suas queixas e sanava 0s seus males quando possivel, agquele homem
avesso a negacios e que fora educado na Europa e tivera habitos de ndmades, esquadrinhara
parte do mundo e amava 0s objetos velhos e artisticos, as coisas frageis e as pessoas débeis,
tudo que dava ideia ou de convalescéncia ou de fim proximo - 0 menino olha para trés e colhe
boas lembrancas de uma vida marcada pelo amor e dedicacdo do pai, harmonia e dogura na

convivéncia familiar.

Papai, quando vinha da fabrica, me fazia sentar sobre os seus joelhos e me ensinava
0 abc com a sua bela voz. Era delicado e incapaz, como diziam, de fazer mal a uma
formiga. Brincava com mamée como se ainda fossem namorados. Mamae, muito
alta e muito palida, as méos muito finas e muito longas, era de uma beleza esquisita,
quase uma figura de romance. Nervosa, as vezes chorava sem motivo. Meu pai
tomava-a entdo em seus bracos fortes e cantava trechos de musicas que faziam com
que ela sorrisse. Nunca ralhavam conosco. (AMADO, 2000, p.7- 8).

Percebemos que 0s momentos agradaveis acontecem exatamente antes da chegada do
tio que viria de longe e colocaria fim a harmonia familiar. Vislumbra-se aqui a referéncia a
chegada do colonizador, o estrangeiro, no sentido de ser estranho, que instaura um novo jeito
de viver, que acarreta problemas e muda a ordem do que esta posto, ou seja, daquilo que o

narrador, nesta fase conhece.
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Existe, podemos perceber, uma clara diferenca entre a percepcao do narrador anterior
e posteriormente a chegada do tio. Primeiro, ha relativa harmonia em todas circunstancias de
vida. Posteriormente, a dura situacdo, na trama, vivida apos a morte do pai, tanto em Sao
Cristovdo/SE quanto em Ilhéus/BA. A intervencdo do tio, personagem que representa
opressdo para a familia de José Cordeiro, remete para outros tipos de opressao e maus-tratos
sofridos por seres humanos no decorrer da histéria. O conquistador, o estrangeiro chega e
domina a situacdo, pela forca, subjugando todos a sua vontade. Todos estdo a sua mercé. O
ato de colonizacéo, de tomada de poder nunca é pacifico.

No sistema colonial o colonizado perde autoridade sobre si e sobre o que lhe pertence;
tudo é tomado pelo colonizador que se arroga o direito a tudo. Alfredo Bosi, ao se referir a

esse dominio do colonizador sobre o colonizado, afirma que,

“[...] o colono incorpora, literalmente, os bens materiais e culturais do negro e do
indio, pois lhe interessa e lhe da sumo gosto tomar para si a forca do seu brago, o
corpo de suas mulheres, as suas receitas bem sucedidas de plantar e cozer e, por
extensdo, 0S seus expedientes rusticos, logo indispensaveis, de sobrevivéncia”.
(BOSI, 1996, p. 27).

Embora em tempos e contextos diferentes, a afirmacdo de Bosi (1996) e as sucessivas
perdas de José Cordeiro tém a opressdo e exploragdo como elementos que unem os dois
contextos.

Segunda fase: a morte do pai inaugura o caos na vida do narrador, triste fase de dor,
abandono, desprezo, miséria e dependéncia, porque o tio, que anteriormente fora acolhido
pelo pai e feito s6cio em seus negécios (empresa da familia), apds seu insucesso no Rio de
Janeiro, onde tentara a vida, agora se apodera dos negdcios da familia como Unico
proprietario. José Cordeiro, a mae e a irma cairam na miséria imposta pelo tio. A exemplo do
colonizador que toma posse da terra alheia e submete/explora os nativos, o tio de José
Cordeiro faz 0 mesmo, expropria e toma posse do que nédo lhe pertence, subjuga os antigos
proprietarios com um incrivel jogo de palavras. De vitima das “a¢des da vida”, passa a algoz.
De acordo com Vauvenargue apud Leenhardt (1990, p. 14) “Ndo ha violéncia, nem
usurpagdo, que nao se prevalega da autoriza¢do de alguma lei”, ou seja, de alguma forma, o
Tio do narrador ludibriou as outras personagens para que a posse sobre suas propriedades
fosse legal. Afora tal fato, ha também a “lei do mais forte”, que se impde sobre o narrador,
sua mée e irmd, o Tio representava este ser mais forte.

Por muito tempo, o tio afastou-se da familia para tentar a vida longe de S&o Cristdvéo,

cidade natal do narrador. “O meu tio, mais velho que meu pai dez an0s, cedo se tocara para o
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Rio de Janeiro, onde levou muito tempo sem dar noticias e sem que se soubesse o que fazia”
(AMADO, 2000, p. 8), e s6 se lembra da familia quando se vé sem recursos para a
sobrevivéncia. “Quando os negdcios de meu pai estavam prosperos, ele escreveu a queixar-se
da vida dizendo que queria voltar. E veio, logo apds a carta. Papai deu-lhe sociedade na
fabrica” (AMADO, 2000, p. 8). Certamente, este foi o comeco da decadéncia da familia que,
sucessivamente vai perdendo o pai, a fabrica - principal fonte econémica da familia - a casa,
enfim, todos os bens. O tio junta a papelada necessaria e prova a villva e aos sobrinhos que ele

é 0 Unico proprietario da fabrica.

Depois que ele morreu, mamae passou um ano meio alucinada, jogada para um
canto, sem ligar aos filhos, sem ligar as roupas, fumando e chorando. Tinha ataques
por vezes horriveis. E enchia de gritos dolorosos as noites calmas do meu Sergipe.
Quando apds esse ano ela voltou ao estado normal e quis acertar os negécios de
papai, meu tio provou, com uma papelada imensa, que a fabrica era dele sd, pois
meu pai — afirmava com o rosto vermelho e as mdos levantadas num gesto de
escandalo — meu pai, meio louco e meio artista, deixara unicamente dividas que meu
tio pagaria para ndo se desmoralizar o nome da familia. (AMADO, 2000, p.8).

Com isso, se instala na familia, antes feliz, uma vida cheia de limitagdes, vida de
pobreza e incertezas e passa-se a viver de favores de parentes e amigos.

Terceira fase: o terceiro momento se inaugura quando o narrador com apenas quinze
anos, toma a decisdo de ajudar a familia trabalhando na fabrica que era do pai e que agora é
somente do tio. A fase terceira é marcada pela percepcao, por parte do narrador, da condicao
de crescimento financeiro do tio em detrimento a decadéncia das condi¢des de trabalho na
empresa. “A fabrica prosperou muito. Nunca consegui compreender por que o salario dos
operarios diminuiu” (AMADO, 2000, p. 9).

Em relacdo a construcdo da personagem,

Como um bruxo que vai dosando pogdes que se misturam num magico
caldeirdo, o escritor recorre aos artificios oferecidos por um cddigo a fim de
engendrar suas criaturas. Quer elas sejam tiradas de sua vivéncia real ou
imagindria, dos sonhos, dos pesadelos ou das mesquinharias do cotidiano, a
materialidade desses seres s6 pode ser atingida através de um jogo de
linguagem que torne tangivel a sua presenca e sensiveis aos seus movimentos.
(BRAIT, 1993, p. 52).

Tal dosagem de pocdes refere-se a forma como a personagem € construida, e no caso
do romance de Jorge Amado, podemos ver a maneira com que o tio do narrador é criado por
ele e percebido pelas demais personagens. A figura do tio é percebida por todas as demais
personagens, segundo o narrador como um sujeito de ma-fé. Para alem de se revelar

ganancioso, maltratava os operarios e seus filhos, maltratava a sua propria esposa, “como
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murmuravam pela cidade, ele espancava a esposa” (AMADO, 2000, p. 9), a tia Santa, como
era nomeada por José Cordeiro. Ainda sobre tia Santa, o narrador traz outros detalhes de

maus-tratos:

Pobre tia Santa! Tdo boa, amava tanto as criancas e rezava tanto que tinha calos nos
dedos, provocados pelas contas do rosario. Morreu e a doenca foi 0 marido. Meu tio
deflorara uma operéaria e fora viver com ela publicamente. Santa ndo resistiu ao
desgosto e morreu com o rosario entre as mdos, pedindo a papai que nao
abandonasse o miseravel. (AMADO, 2000, p. 9).

E quanto a descricdo da fabrica “[...] era um caixdo branco cheio de ruidos e de vida.
Setecentos operarios dos quais quinhentas e tantas mulheres.” (AMADO, 2000, p.11). Aos
vinte anos, embora fosse dificil para ele e para a familia, José Cordeiro decide partir para
Ilhéus em busca de melhores condicGes de vida, longe de Sdo Cristovdo, da mae e da irma
Elza. “Mamae chorava, Elza chorava, quando me abragaram, na tarde em que segui para
Aracaju — tomar o vapor. Eu olhei a velha cidade de So Cristovao, o coragdo cheio de
saudade. Tinha certeza de que ndo voltaria mais a minha terra.” (AMADO, 2000, p.15). S&o
Cristovao € o cenario de toda a historia narrada e vivida até entdo; cidade velha e antiga
capital sergipana.

Quarta fase: sua chegada em Ilhéus, ap6s uma viagem longa e dura, marca 0 comego
dessa fase de exploragdo, trabalho for¢ado, miséria e maus-tratos do coronel Manoel Misael
de Souza Telles e familia. O sonho do menino sergipano vai aos poucos se transformando
num pesadelo. Toda a curvatura do narrador-personagem, que rememora suas provacoes
durante toda a vida a fim de, talvez, justificar sua propria condicéo ao leitor.

Segundo Candido,

[...] na vida estabelecemos uma interpretacdo de cada pessoa, a fim de
podermos conferir certa unidade a sua diversificacdo essencial, a sucessdo dos
seus modos de ser. No romance, o escritor estabelece algo mais coeso, menos
variavel, que € a légica da personagem. A nossa interpretacdo dos seres vivos
é mais fluida, variando de acordo com o tempo ou as condi¢cdes da conduta.
No romance, podemos variar relativamente a nossa interpretacdo da
personagem; mas o escritor lhe deu, desde logo, uma linha de coeréncia fixada
para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do seu modo
de ser. (2002, p. 58-59).

Todos os aspectos da narrativa sdo construidos para que as peripécias sofridas pelo
narrador sejam acolhidas pelo leitor com benevoléncia e talvez compaix&o. Por exemplo, com
relacdo as fazendas de cacau no Estado da Bahia, o narrador afirma que, eram vistas pelos

meninos de Sdo Cristovdo como um lugar dos sonhos, uma possibilidade de vida melhor.
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Porém, ndo ¢é o que o narrador nos demonstra ao comegar a trabalhar na Fazenda Fraternidade
e propriedade do coronel Manoel Misael de Souza Telles. Ele descobre que ndo passava de
um “alugado” do coronel; como ele mesmo dizia “o termo me humilhava. Alugado. Eu estava
reduzido a muito menos que homem” (AMADO, 2000, p. 23). Toda sua curvatura
interpretativa ird seguir o mesmo sentido. A condi¢do de exploracdo do trabalho é trazida a
tona pelo narrador.

O lugar ndo passava de um cenario de exploracdo e os trabalhadores ndo passavam de
alugados, instrumentos de trabalho, fonte de enriquecimento do coronel e sua familia. Se de
um lado se via a relagdo conturbada entre trabalhadores e coronel, do outro, a relacdo entre a
classe trabalhadora era boa; havia uma cumplicidade, solidariedade em varios aspectos. Pode
até se falar de uma classe operaria organizada, embora eles, os trabalhadores, ndo tivessem
essa clara consciéncia de classes.

A descricdo do espaco, em Cacau, é recorrente. Ora se fala do espago muito grande,
quando se faz referéncia a casa e a fazenda do coronel Manoel Misael de Souza Telles; ora
muito pequeno, quando se refere ao que é dos trabalhadores, como, por exemplo, suas casas.
Gaston Bachelard (2003) ajuda-nos a compreender que essa questdo da espacialidade tem
muito mais a ver com o interior do que com o exterior propriamente, ou seja, ‘“nessa
convivéncia com espacialidade que vai da intimidade profunda & extensdo indefinida,
reunidas numa mesma expansdo, sentimos brotar uma grandeza” (p. 206).

Jorge Amado traz a cena aquilo que seria explorado em larga escala por Gilberto
Freyre em Casa grande e Senzala anos mais tarde. A relacdo das classes exploradas no Brasil
que descende da escravidao negra colonial e imperial. Assim, para o narrador é normal que a
casa do coronel seja maior que a dos trabalhadores, ja que ele é o proprietario das terras.
Porém, essa grandeza seria relativa se os trabalhadores tivessem melhores condicdes de vida e
de trabalho. Certamente, ndo precisaria que suas casas fossem iguais, em tamanho, a casa do
coronel, bastava que fossem habitaveis; e como isso ndo acontece, surge o desejo. Assim
sendo, faz sentido a afirmagdo de Bachelard (2003, p. 206), sobre o espaco na literatura,
segundo a qual “dar seu espago poético a um objeto é dar-lhe mais espaco do que aquele que
ele tem objetivamente, ou seja, € seguir a expansao de seu espago intimo”.

Qualquer casa é melhor diante daquela, a dos trabalhadores da Fazenda Fraternidade.
Tomamos como exemplo a casa, porém, o que importa mesmo € perceber que esse olhar com
grandeza as coisas do Coronel pode insinuar o desejo calado no intimo de cada trabalhador,

de ver o fim de sua situacdo de “escravo” e/ou o de ocupar o lugar do proprio Coronel.
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Quinta fase: a partir do Rio de Janeiro — através de cartas feitas e recebidas, dele e dos
companheiros de trabalho na Fazenda Fraternidade — José Cordeiro reconstréi a histéria que
resulta no romance Cacau, uma das grandes obras de Jorge Amado que, por meio de
personagens por ele criados, traz a tona uma discussdo pertinente para 0 seu tempo e para a
nossa atualidade: trata-se de situacGes andlogas a escraviddo que ainda permeiam as relacdes

humanas.

2.2 Dos ecos da escravizacao

Décadas depois da aboligcdo da escravidao no Brasil (1888), ainda se viam retratos de
exploracdo, ndo s6 em relacdo aos descendentes africanos, mas também em relacdo aos
nativos, independentemente da cor da pele, submetidos a trabalhos forcados. No Brasil
bastava ser pobre para ser explorado. Antes mesmo de falarmos sobre as condi¢des de
trabalho nas plantagfes de cacau, faremos um pequeno apontamento sobre o processo lento,
participativo e gradual da aboli¢&o da escraviddo negra no Brasil.

Certamente desde o primeiro momento da escraviddo, em Africa e no Brasil, existiram
opositores de tal pratica, contudo ndo alcangaram sucesso, talvez por falta de apoio da maior
parte da populacdo e pela falta de instrumentos adequados para tal oposi¢cdo, no momento.
Referimo-nos a africanos que viam seus pares sendo arrancados a forg¢a dos seus ambientes,
sem esperanca de um dia voltarem as suas terras; escravos que fugiam dos seus amos na
tentativa de escapar dos maus-tratos; referimo-nos também a alguns europeus que, desde o
comego da prética escravocrata durante a colonizacdo se mostraram contra tal situacéo;
falamos de alguns brasileiros, sobretudo, na segunda metade do século XIX, que combateram
a escraviddo entendendo-a como prética ilicita que precisava ser extinta. Enfim, referimo-nos
a todos, conhecidos e/ou anénimos, que direta ou indiretamente participaram do processo
libertador do escravizado.

Convém, todavia, lembrar algumas datas e momentos importantes desse processo no
Brasil: 1850 — Extin¢do do trafico de escravos no Brasil; 28/09/1871 — Promulgacéo da lei do
ventre livre. Lei que tornava livres os filhos de escravos que nascessem a partir da decretacéo
da lei. 1885 — Foi promulgada a lei Saraiva-Cotegipe (também conhecida como lei dos
sexagenarios), lei que beneficiava os negros com mais de 60 anos de idade. 13/05/1888 — Por
meio da lei Aurea, assinada pela Princesa Isabel, a “liberdade total e definitiva” foi alcangada

pelos negros no Brasil.
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Esperava-se que, com o fim do trafico negreiro e a posterior abolicdo da escravatura,
os descendentes africanos, no Brasil, vivessem tempos novos de liberdade. 1sso ndo aconteceu
exatamente assim porque nao se Ihes proporcionaram condicGes para sua sobrevivéncia, longe
daqueles lugares de exploracdo. Houve uma libertacdo fisica dos maus-tratos advindos da
escravizagdo, contudo ndo houve qualquer planejamento, por parte governamental, de o que
fazer com aquelas pessoas que agora ja ndo mais eram obrigadas a trabalhar nas fazendas e
casas sem qualquer remuneragao e/ou direito. Em Africa aconteceu 0 mesmo, para quase nada
serviu a aboli¢cdo, porquanto nessa mesma época, o continente africano estava sendo repartido
e distribuido as maiores poténcias mundiais europeias. Referimo-nos a Conferéncia de Berlim
que ocorreu entre 15 de novembro de 1884 a 26 de fevereiro de 1885. Segundo Nascimento
(2008), a partilha do continente africano significou inicio de outro tipo de exploracdo, ndo
menos aviltante.

E verdade que uma coisa € a escraviddo negra no Brasil - com toda a carga histérica de
exploracdo a que os africanos eram submetidos, desde a abordagem em suas terras,
embarcacdo e transporte em pordes de navios até a chegada ao Brasil, vendas, leilbes e
exploracdo - e a outra coisa é a exploracdo de nativos, também submetidos a trabalhos
forcados e sem a devida remuneracdo, conforme se Vvé representado no romance de Jorge
Amado, Cacau. Embora sejam situacdes diferentes, ndo deixam de ter algo em comum: o ser
humano explorado. Como ja dito, o escravizado ndo passava de uma mercadoria Util e mao de
obra barata para o enriquecimento do senhor, do dono do escravo e também servia para 0
enriquecimento do Estado, dai a “conivéncia” estatal com tal pratica.

Se de um lado temos a dura realidade da escraviddo propriamente dita, do outro lado
temos situacdes semelhantes, narradas por José Cordeiro, no romance de Jorge Amado. Na
citacdo abaixo podemos perceber um pouco da representacdo do sofrimento dos trabalhadores
em cacauais de llhéus, na fazenda de Manoel Misael de Souza Telles, personagem que

representa o poder dominante, num contexto de neocolonizagéo no Brasil.

Quando chovia corriamos as coberturas de zinco sobre as barcacas. E em junho e
julho todo o cacau ia para a estufa, pois os dias de sol rareavam. A estufa nos
engolia um a um e trabalhdvamos debaixo de um calor infernal. O inferno, mesmo o
da descricdo dos padres alemdes de S&o Cristdvdo, ndo podia ser pior. Suavamos
como condenados e quando saiamos dali as calgas “porta de loja” encharcadas,
cajamos no ribeirdo.” (AMADO, 2000, p.71).

N&o obstante a remuneracdo deficiente dos trabalhadores da fazenda de cacau,

descri¢des de risos e gozacdes feitas entre os pares se firmam enquanto uma “caracteristica”,
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dispensada hoje ao povo brasileiro como um todo, que marcam as personagens do romance:
“[...] riamos e pilheridvamos. No entanto nenhum de nds conseguia economizar um tostdo que
fosse. A despensa levava todo nosso saldo. A maioria dos trabalhadores devia ao coronel e
estava amarrada a fazenda.” (AMADO, 2000, p.12). Contudo, observamos também que,
apesar de tudo, existe um ambiente de pressdo e exploracdo, caracterizado, hoje e por nos,
enguanto vida analoga a escraviddo. Era préprio dos coronéis fazer com que seus trabalhares
fossem dependentes. Funcionava como uma maneira de incutir no trabalhador a
impossibilidade de abandonar o trabalho porquanto estava sempre endividado. De acordo com
Alfredo Bosi “o senhor liberta-se do escravo e traz a seu dominio o assalariado, migrante ou
ndo. N&o se decretava oficialmente o exilio do ex-cativo, mas este passaria a vivé-lo como um
estigma na cor da sua pele.” (BOSI, 1992, p. 272.). Dominados financeiramente os novos
assalariados, que ndo tinham qualquer instrucdo para utilizar o dinheiro recebido, se
endividavam.

O Unico jeito que o trabalhador tinha de pagar sua divida com o patrdo era trabalhar e
sofrer os devidos descontos que s6 o proprio coronel e poucos funcionarios entendiam o
funcionamento: “[...] e Jodo Vermelho assentava num enorme livro de contas das compras dos
trabalhadores. So ele e o patrdo sabiam os precos. Eramos obrigados a comprar na despensa
da fazenda. Nao admirava que nunca tivéssemos saldo.” (AMADO, 2000, p.75). Desse jeito,
caia por terra toda a esperanga de criar condigdes para voltarem as suas terras de origem.

E sobre a situagdo dos trabalhadores em fazendas de cacau no sul da Bahia,
representada no romance de Jorge Amado, que nos debrucamos. O narrador, como “elemento
estruturador da histéria” (GANCHO, 2002, p. 26), cumpre muito bem o seu papel de
intérprete da situacdo dele e dos seus companheiros, e a partir dessa condi¢do — de narrador -
revela o cotidiano dos trabalhadores na fazenda do coronel Manoel Misael de Souza Telles,
um dos antagonistas do romance, situada em Ilhéus/Bahia. Nas entrelinhas da descri¢do do
narrador, percebe-se que os homens, naquela fazenda, sdo reduzidos a simples animais; sem
qualquer alternativa que ndo seja a obediéncia cega; meros instrumentos nas mé&os dos

grandes proprietarios de terra que os manipulavam em beneficio proprio.

As nuvens encheram o céu até que comegou a cair uma chuva grossa. Nem uma
nesga de azul. O vento sacudia as arvores e 0s homens seminus tremiam. Pingos de
agua rolavam das folhas e escorriam pelos homens. S6 os burros pareciam ndo sentir
a chuva. Mastigavam o capim que crescia em frente ao armazém. Apesar do
temporal os homens continuavam o trabalho. (AMADO, 2000, p. 1).
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Retirar do trabalhador o maximo possivel é a palavra chave na Fazenda Fraternidade,
onde o sofrimento fisico € incessante e a vida dos trabalhadores é banalizada, como podemos
perceber na cena ja citada da exposicdo aos temporais a exemplo dos burros que pareciam ndo
sentir a chuva. Os trabalhadores da Fazenda Fraternidade s&o explorados e usados como meio
de trabalho, semelhantes a animais de carga, que a tudo precisam suportar. Nao obstante esses
fatos terem sido narrados décadas depois da aboli¢do da escravatura, o dia a dia ainda era
marcado por sinais da escravidéo.

Ao submeterem alguém a trabalhos forcados definia-se melhor quem pode e quem néo
pode; quem manda e quem obedece. Sera uma espécie da busca de satisfagdo no sofrimento
do outro? A resposta pode ser encontrada em Vigiar e punir, obra de Michel Foucault (1999)
que fala da forma de punicdo tipica que vigorou na Europa até aproximadamente inicio do
século XVIII, cenas horrendas que visavam a tortura do corpo. Aos poucos essas torturas

foram sendo substituidas por outras puni¢des igualmente severas embora diferentes.

E preciso que a justica criminal puna em vez de se vingar. Essa necessidade de um
castigo sem suplicio é formulada primeiro como um grito do coracdo ou da natureza
indignada: no pior dos assassinos, uma coisa pelo menos deve ser respeitada quando
punimos: sua humanidade. (FOUCAULT, 1999, p. 95).

As sociedades escravagistas ao longo da histdria testemunharam varios tipos de
exclusdo social e puni¢bes aos escravos, desde acoites, castigos fisicos a sobrecarga de
trabalho. Esses atos punitivos, maiormente a sobrecarga de trabalho, se perpetuaram e sao
representados igualmente em Cacau, apesar de também, pelos olhos do narrador, criticar tais

praticas. As condicGes de suas moradias também merecem destaque.

Ficaram olhando. Como era grande a casa do coronel. E morava tdo pouca gente ali.
O coronel, a mulher, a filha e o filho, estudante, que nas férias aparecia, elegante,
estUpido, tratando os trabalhadores como escravos. E olharam as suas casas, as casas
onde dormiam. Estendiam-se pela estrada. Umas vinte casas de barro, cobertas pela
palha, alagadas pela chuva. (AMADO, 2000, p. 4).

A observacdo do narrador sobre a casa grande do coronel e as vinte casas dos
trabalhadores daquela fazenda, feitas de barro, cobertas de palha e alagadas pela chuva, é uma
mencao a desigualdade social e, mais do que isso, remete a formacao da familia brasileira sob
0 regime de economia patriarcal, tema também trabalhado por Gilberto Freyre (1900 — 1987),
em Casa Grande & Senzala e em Sobrados e Mucambos. Segundo Freyre (1980), a
organizacdo familiar consistia no seguinte: no centro estava a “familia real”, na casa grande, €

em volta estavam os escravos que devem servir a familia “real” a tempo integral.
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Paralelamente ao que se afirma nas obras de Gilberto Freyre, em Cacau, de Jorge Amado, no
centro estava o coronel Manoel Misael de Souza Telles e familia, e em volta os trabalhadores,
guase escravos, sempre prontos a servir a familia do coronel. Aqui esta em jogo o espaco, 0
poder, a relacdo de poder — de um lado a familia real e do outro os escravos ou trabalhadores
em regime escravocrata.

Bachelard (2003), em A poética do espaco, ajuda-nos a refletir sobre a compreenséo

de espaco e observa o seguinte:

[...] a imensiddo esta em nos. Est4 ligada a uma espécie de expansdo de ser que a
vida refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna na soliddo. Quando estamos
imdveis estamos algures; sonhamos num mundo imenso. A imensiddo é o
movimento de um homem imdvel. A imensiddo é uma das caracteristicas dindmicas
do devaneio tranquilo. (BACHELARD, 2003, p.190).

De um lado temos a grande casa do coronel e familia, por sinal, espagosa, na visdo do
narrador, e por outro lado temos as casas dos trabalhadores em condi¢bes degradantes e com
as seguintes caracteristicas: casas de barro, cobertas de palha e alagadas pela chuva. Visivel
contraste entre uma descricdo e outra. Essa despreocupacdo do coronel com os trabalhadores
remete para situacGes de escraviddo ha décadas vividas pelos africanos trazidos de suas terras
e que, de alguma maneira, se perpetua no homem pobre do século XX, independente de sua
raca, ou seja, na classe trabalhadora da fazenda do coronel Manoel, acima referida. Os maus-
tratos tambem se estendem as criancas, filhos de trabalhadores, impedidos de viverem sua

liberdade, como podemos perceber na seguinte descri¢do da cena:

Foi numa dessas carreiras que um garoto bateu num cacaueiro e derrubou um fruto
verde. O coronel que olhava da varanda voou encima do menino que ante o tamanho
do seu crime parara boquiaberto. Mané Fragelo suspendeu o criminoso pelas
orelhas:

- Vocé pensa que isso aqui é de seu pai, seu corneta? Comem e so fazem destruir as
plantacBes, gente desgracada. Uma tébua de caixdo, abandonada perto, serviu de
chicote. O garoto berrava. Depois, dois pontapés. (AMADO, 2000, p.87).

Ninguém escapa das méos do suposto poderoso Mané Fragelo, como era apelidado, e
rei do cacau. Derrubar o cacau se configura num crime a ponto de sofrer severas puni¢des nao
importando se o “criminoso” é apenas uma crianga, inocente em suas agdes; ndo importando
outrossim, se o criminoso é filho do trabalhador. Suspenso pelas orelhas e ouvindo xingacGes

do rei do cacau, paga pelo crime.
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Um confronto entre o bem e o mal perpassa todo o romance. De um lado temos o pal,
representado pelo narrador como um homem do bem; do outro lado temos o tio, simbolo do
mal e da injustica. Na fazenda de cacau percebe-se 0 mesmo: de um lado se veem o0s
trabalhadores solidérios uns com os outros e do outro lado o coronel Manoel Misael de Souza
Telles, que visava unicamente o seu bem estar a custa dos trabalhadores de sua fazenda.

Transparece no romance a luta da classe trabalhadora que tenta sobreviver a custa de
trabalhos analogos a situacao escravocrata. Muitos desses trabalhadores, provavelmente, eram
filhos, netos ou bisnetos de escravos simplesmente retirados dos cativeiros, por ocasido da
abolicdo da escravidado, e jogados para fora sem o minimo de condi¢Bes para sobreviverem.
Foi exatamente 0 que aconteceu com os escravizados no Brasil.

Nesta mesma linha de pensamento, no tocante a escraviddo negra no Brasil, Andréa
Santos Pessanha (2005) - em seu livro intitulado Da abolicdo da escravatura a abolicdo da
miséria: a vida e as ideias de André Reboucas - observou que a abolicdo era inegavelmente
uma coisa boa; porém, simultaneamente a assinatura da Lei Aurea, haveria de se criar
determinadas condicbes para que o0 ex-escravo fosse inserido na sociedade, um projeto de
educacdo basica e insercdo no mercado de trabalho, concedendo assim aos ex-escravizados,
terra para cultivar e servir de fonte para seu sustento. A inexisténcia de qualquer projeto por
parte dos abolicionistas pode ser apontada como primeira causa da miséria dos ex-escravos.

Jorge Amado nos surpreende com sua capacidade de transitar facilmente da linguagem
mais cuidada (formal) a linguagem coloquial; surpreende também a capacidade do mergulho
na fala popular, trazendo expressdes e elementos proprios de gente simples, como sinal de que
ele ndo escreve de longe, mas de dentro do ambiente; escreve como quem conhece, ouve,

sente, toca, vive e convive com a realidade representada.

N&o podemos deixar de mencionar também a maneira como 0 autor representa suas
personagens. E notéria a carga emotiva, de grande afeto e ternura quando se refere aos
sofredores (todos os explorados retratados na obra, desde Séo Cristovdo, cidade natal do
narrador, até llhéus, lugar de desumanidade e exploragdo sem limites). As expressées como
“pobre tia santa” (AMADO, 2000, p. 9) ao se referir a esposa do tio de Jos¢ Cordeiro
(narrador) e “mamae fazia rendas e seus pais ajudavam o nosso sustento” (AMADO, 2000, p.
13), ajudam a perceber esse tom de afeto e ternura. E também notdrio o desafeto quando se
refere aos exploradores — o tio de José Cordeiro, o coronel Manoel Misael de Souza Telles e
familia, quando afirma com desprezo que, “o coronel possuia uma voz arrastada, demorada,

cansada, de animal sagaz e uns olhos maus, metidos no fundo da cara enrugada pela idade.
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Cultivava, como meu tio, uma barriga redonda, simbolo da sua fartura e da sua riqueza”

(AMADO, 2000, p. 78).

Os frades de S&o Cristovdo também se mostravam favoraveis ao sistema de exploracéo
dos operérios (atitudes contrarias ao que deles se esperava), uma vez que nada ou pouco
faziam para mudar o quadro de exploracdo a que os operarios de fabricas estavam submetidos.
Antes pelo contrario, “eles obrigavam os operarios a trabalhar de graca na remodelagdo da
catedral [...] e aqueles que ndo se sujeitavam eram denunciados a meu tio, convidado
frequente do jantar dos padres que os despedia” (AMADO, 2000, p. 11).

Portanto, mais do que uma luta de classes, o romance representa, de alguma maneira, a
situacdo de um povo marginalizado, e vivendo situa¢Bes andlogas a escraviddo. O romance é
atravessado por trechos poéticos, um jeito singular de Jorge Amado, que soube representar
seu povo nesta obra e em todas as outras da sua autoria. Convém ressaltar também que Jorge
Amado era um homem totalmente apaixonado pelo Brasil, especialmente pela Bahia, cenério
da maior parte de suas obras.

A segunda parte deste capitulo abordara o livro de contos Ecos da Minha Terra, de
Oscar Ribas e trard a situacdo de um povo igualmente explorado e que, dentro das suas
possibilidades, tenta resistir a colonizagdo e escravidao, conserva seus habitos e costumes,

sonha e luta por tempos melhores.

2.3 Dos ecos de uma situacdo desumana

“Os contos ou, antes,dramas, que enfeixam esta obra ndo reproduzem
produto da imaginacao, mas episodios transplantados
da vida real” (RIBAS, 2000, p. 11).

A histéria atesta que a escraviddo é anterior a descobertas e invasdes das terras
africanas e americanas por europeus; € uma pratica milenar que infelizmente atravessa
tempos, povos e culturas e, obviamente, deixa sempre marcas dolorosas na vida dos
escravizados. Na histéria africana e também na histéria de outros povos primitivos
encontram-se relatos de etnias minoritarias dominadas e escravizadas por outras etnias
superiores, embora em menor proporgdo. Isso confirma a tese segundo a qual, a escravidédo
em Africa antecede a chegada dos europeus; mas, ela se intensifica e atinge grandes

proporcdes com a sua chegada.
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Uma auto-percepgdo de superioridade pode ser um ponto de partida para que um
determinado povo assim se ache e passe a olhar para 0s outros povos como “inferiores” e,
consequentemente, fadados a dominacdo e exploracdo. Foi a partir do século XV que 0s
europeus iniciaram as invasdes de terras africanas e foram construindo ideologias a fim de
justificar a submissdo dos negro-africanos aos brancos europeus e colonizadores, garantindo
assim a maxima explorag&o do povo e da terra sem altos custos. No caso de Angola (Africa) e
Brasil (América), estamos a nos referir aos portugueses que, astuciosamente, construiram
textos pejorativos em relagéo aos nativos africanos e americanos com a finalidade de justificar
praticas ilicitas. Tais textos podem ser encontrados em literaturas histéricas que narram o
processo de escraviddo tanto na Africa quanto na América.

A colonizacgéo e a escraviddo foram tdo duras e impiedosas a ponto de deixar marcas
profundas que se perpetuam na vida das geracGes subsequentes e ainda ecoam na memoria
coletiva dos africanos como uma heranga negativa e dolorosa a ser superada. Todo este
processo é representado pelo escritor angolano Oscar Bento Ribas (1952) no seu livro
intitulado Ecos Da Minha Terra, dramas angolanos. O livro conta as histérias narradas pelo
povo angolano e é composto de dez contos: Damba Maria, Mbangu a Musungu, Gente do
Mar, O Ladréo e O Feiticeiro, Noites de Saudade, Hebu, Miado que Enternece, Qual Doi
Mais, A praga e Os humildes. E, por fim, um Complemento quimbundo.

A temética da escraviddo é o assunto que perpassa toda nossa dissertagdo, tanto em
Cacau de Jorge Amado, quanto em Ecos da minha terra, de Oscar Ribas. Embora sejam dois
autores de diferentes nacionalidades que viveram em contextos igualmente diferentes, existe
algo em comum: os abusos sofridos pelos seus povos.

Faz parte da cultura africana criar espacos fisicos em ambientes familiares, em
particular, e ambientes sociais, em geral, para contar e recontar histérias (narrar), com o
objetivo de transmitir conhecimentos e moralizar as novas geracfes. Trata-se de narrar e ndo
de informar. Enquanto uma informagdo se dilui rapidamente, uma narrativa permanece,
conserva-se, ndo se dilui e gera efeito em quem a ouve. A narrativa “conserva suas forgas e
depois de muito tempo ainda € capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1987, p. 204).

E neste contexto que devemos analisar esta obra de Oscar Ribas, homem sempre
atento a vida do seu povo. O autor, em seus contos, faz do texto um importante instrumento
de conservacao da tradicdo (memdria coletiva) e manifestagdo da escravidao vigente. Convém
lembrar que em 1952, ano em que o livro é publicado, apenas um numero insignificante de
angolanos sabia ler e escrever. Desta forma, as narrativas orais ainda eram muito presentes no

dia-a-dia local.
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A oralidade, o contar historias, era 0 melhor meio de transmissdo de conhecimentos e
conservacao da tradicdo e da cultura em geral, tendo em conta a realidade do momento. Ao
recontar, contextualiza-se e atualiza-se o conto ou lenda e, consequentemente, faz-se a
interpretacédo da realidade do momento. Desta feita, a ilacdo de que o que se conta tem muito
a ver com o que se vive. E certo que, na literatura, “[...] os fatos de uma histéria ndo precisam
ser verdadeiros, no sentido de corresponderem exatamente a fatos ocorridos no universo
exterior ao texto, mas devem ser verossimeis; isto quer dizer que, mesmo sendo inventados, o
leitor deve acreditar no que 1€”. (GANCHO, 2002, p. 10).

Ecos da minha terra é uma obra que recupera a vida e a histéria de um povo com
todas as marcas positivas e negativas, marcas de alegrias e tristezas, marcas de encontros e
desencontros, enfim, marcas de liberdade e opressdo. O nosso propdsito é de fazermos a
analise de alguns contos do livro, escolhidos por representacdo maxima dos processos de
opressao, identificando neles sinais de exploracdo e de escravizacdo do povo representado
pelas personagens que os compdem. Sendo assim, faremos referéncia, apenas, a alguns contos
mais eloquentes e contundentes para a nossa analise. A escolha dos contos a serem analisados,
ndo tem a ver com a escala de valores, apenas separamos alguns que condensam sinais
explicitos de escravidao, tema que perpassa toda a dissertacao.

Os contos que compdem a obra Ecos da minha terra expdem situagdes de exclusdes,
agressoes e, podemos até dizer, uma espécie de exilio do povo em sua propria terra. Uma série
de maus-tratos, perpetrados pelo colonizador europeu que se apossou da terra e também por

alguns nativos, fomentadores da pratica escravocrata.

2.3.1 Damba Maria: uma representacdo do povo colonizado e escravizado em

terras angolanas

Maria, No conto intitulado Damba Maria, € uma menina que, ainda na sua
adolescéncia, fora vendida por seu tio a um colono e comerciante portugués. E dito no texto
que ela foi atraida pela curiosidade de conhecer um lugar bonito onde os brancos
(colonizadores) viviam; dizia-se ainda que aquele era um lugar de ruas compridas e muitas
lojas; tratava-se da pitoresca vila de Catumbela. Na época, esta vila era um reduto portugués
naquela regido e, como bem diz o autor, era uma espécie de centro comercial onde se faziam

permutas de produtos.
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Na época em que decorreu este episodio, a pitoresca vila de Catumbela constituia
um grande mercado, aonde numerosas caravanas de negros, carregados de
borrachas, cera, marfim, mel e outros géneros gentilicos, acorriam na mira de
permutar com o europeu, recebendo, em troca, a apreciada aguardente, polvora,
armas, fazendas e outros produtos. Mas a escravatura — essa méacula do passado —
formava o manancial mercantil, tdo propicio ao branco quanto ao preto. (RIBAS,
2004, p. 17).

Ha na citacdo acima uma importante sinalizacdo de que a préatica da escraviddo nao era
apenas perpetrada pelos brancos, mas, alguns nativos, a exemplo dos colonos, também eram
escravagistas; O mesmo se pode dizer em relacdo ao comércio humano, trafico de escravos ou
venda de seres humanos para serem escravizados tanto em Angola quanto fora do territdrio
angolano. Foi o que aconteceu com Maria. Fora convencida pelo seu tio a ir a Catumbela, a

fim de conhecer aquela vila que despertava a curiosidade da menina.

Sabes? vou longe, |4 para as terras dos brancos, para essas terras aonde tém ido
muitos destes lugares. Queria que fosses comigo, gostava que visses muitas dessas
coisas bonitas: casas grandes... ruas compridas... lojas com boas fazendas e lencos
bonitos... e, tantas coisas mais!... Vem, mas ndo digas nada a ninguém. Ouviste?
(RIBAS, 2004, p. 23).

A exemplo de inimeros africanos traficados, Maria faz uma viagem sem volta; é
vendida pelo tio a um branco que morava ao redor dessa vila da Catumbela. A partir desse
momento comeca para Maria uma vida de escraviddo. Porém, sua docilidade fez com que o
seu amo nutrisse um sentimento por ela diferenciado de todas as outras escravas que ele
possuia, a ponto de tratd-la relativamente bem. Apesar da condi¢do de escrava, as coisas
pareciam caminhar bem até que um dia, em plena tarde ensolarada, alguém bateu a porta do

Iugar em que se encontrava.

Era um patricio, mas um senhor, respeitavel pela espessura de bens. Andara a caca,
mas, por uma inversdo de papéis, fora acossado por um grande inimigo: a sede...
Maria atendeu a batida, e o desconhecido perguntou-lhe pelo amo. Mas ele ndo
estava, havia ido a Catumbela... pediu-lhe um copo de agua. (RIBAS, 2004, p. 18).

Maria ndo se negou a oferecer a agua, porém, trouxe a bilha e pediu que aquele
desconhecido estendesse 0 chapéu e bebesse por ele a 4gua, porque, sob a orientacdo do seu
amo, ndo podia permitir que negro nenhum tomasse agua em seu copo. Fez questao de deixar
claro ao estranho que o copo era do branco e que ninguém podia tomar agua por ele. O pior
estava por vir, porque ndo se tratava de qualquer negro, mas, do negro “poderoso”. Ou seja,

rico, possuidor de muitos bens, inclusive escravos; conhecido por todos os brancos da regiao.
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O ricago, como era conhecido, ficou muito furioso. A partir desse momento o homem
ofendido comecou a maquinar uma estratégia para vingar-se dela e mostrar que apesar de ser
ou parecer preto, também € tdo rico quanto 0s brancos e merecia tanto respeito quanto ao que
se da ao branco. Né&o tardou. O ricaco procurou pelo dono daquela escrava e ofereceu por ela
uma quantia de dinheiro irresistivel. Negocio feito. Maria passou a ser a escrava daquele
desconhecido a quem ofereceu a agua pelo chapéu e que agora é seu dono. Ao saber disso,
Maria chorou amargamente porque ja previa o que viria a acontecer. Ela chorava, lamentava,

cantava e suplicava como bem frisa Oscar Ribas (2004, p. 24-25):

Minha mae, minha mée

por que nasci?

Como cachorra fui comprada, como cadela fui vendida!
Né&o tenho pai, nem mae, nem irm&os!...
Sou como a galinha que néo pensa

E que s6 conhece o milho que lhe deitam...
Pela cobica do dinheiro,

Meu tio me vendeu!

Vendeu-me porque ndo era meu pai,
Vendeu-me porque ndo tinha coragéo!

O Deus, Pai de toda gente,

Livrai-me desta aflicao!

A morte espreita-me,

A morte espera-me,

S0 lhe falta a ordem do meu vingador!

Ai, minha mée,

Eu vou morrer! (RIBAS, 2004, p. 24-25).

Estava claro que ela foi comprada para sofrer o peso da vinganca. Agora, em posse do
vingador, é convidada a sair com o0 dono a caga; sua missdo, para essa aventura era carregar
um moringue de agua para dar de beber ao seu novo patrdo (dono), quando a solicitasse.
Maria pressente que essa viagem, mais uma vez, ndo teria volta. Na companhia do cagador ela

vai pelo mato adentro.

O cagador jA ndo falava... A escrava, sempre a reta guarda, chorava agora em
siléncio, como se sentisse o ardor daquela alma ignescente. Ai, 0s espiritos nao a
socorriam! Que mal fizera para tamanho desprezo? Por ser escrava?... E Deus
igualmente nada, nada fazia por ela! Oh! Se alguma falta cometera, perdoassem-lhe
todos! Todos do além, qualquer culpa ignorada! (RIBAS, 2004, p. 29).

A historia é consumada e a vinganca do ricacgo se realiza da forma mais cruel possivel.

- Tenho sede. Quero agua.- Queixou-se de repente o ricaco, apresentando-lhe o
chapéu.

A serva, fremente de horror, titubeou:

- Esté aqui um copo, senhor...
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- N4o é preciso... Ontem, também bebi pelo chapéu... J& te ndo lembras? - Acentuou
rancorosamente, o cagador, contagiando ao chapéu um tremor convulsivo.

- Perdoe-me, senhor! Eu ndo tenho culpa, o branco ndo queria que ninguém bebesse
pelo seu copo! Ai, foram ordens, foram ordens! Perdoe-me, ja chorei! - E rojou-se-
Ihe aos pés.

- Cadela! - Rugiu ele, arremessando o chapéu para o capim. - Ao menos, desses-me
&gua por uma lata! - Puxou da espingarda e recuou uns passos.

Ante a perspectiva da morte, a escrava, despedacando-se em uivos, tentou fugir,
ganhar o abrigo da vastiddo. Mas, rapido, uma bala feroz derribou-a.

- uuuh! - Interjeccionou Maria no ultimo degrau da existéncia.

Com a detonagdo, passaros debandaram espavoridos. O matador contemplou por
instantes a vitima, que se debatia no derradeiro prélio da conservacéao, e num ricto de
alegria e terror, blasfemou:

- Animal! Ja ndo tornaréas a dar agua por chapéus! (RIBAS, 2004, p. 29-30).

Este conto e tantos outros, presentes nesta obra Ecos da minha terra, representam
muito bem a histdria da Africa, em plena colonizac3o, especialmente de Angola. Embora a
literatura seja fruto de imaginacdo do autor, ndo se Ihe pode negar sua base contextual, fruto
de experiéncias humanas, que leva o leitor a acreditar no texto. “Esta credibilidade advem da
organiza¢ao logica dos fatos dentro do enredo” (GANCHO, 2002, P. 10).

Sendo assim, € mister dizer que, as narrativas, em Ecos da minha terra, representam os
varios exilios, as intoleréncias, as exclusdes, as violéncias fisicas, verbais, morais e todo
desprezo ao ser humano jogado a margem da sociedade e obrigado a acreditar que nasceu para
sobreviver enquanto faz os outros viver; ou que deve negar sua cultura e abracar a do
colonizador para adquirir uma certa dignidade. O autor da obra recupera todos esses contos a
fim de ndo se perderem no passado e, por sua vez, servirem de ponto de partida para repensar

uma sociedade, livre de exclusdes e violéncias.

2.3.2 Mbangu a Musungu: personificacdo do mal e ponto alto da crueldade

humana

O outro conto que merece nossa atencdo é Mbangu a Musungu. Pode parecer
surpreendente ou absurdo saber que a escravizagdo das pessoas, na Africa, ja era uma prética
constante antes mesmo da chegada dos europeus. Prova disso é a histdria apresentada pelo
autor sobre um rei que num passado longinquo ja possuia escravos a sua disposicdo e 0s
adquiria por compra, troca com produtos e também como resultado de conflitos tribais. O
grupo que perdesse no conflito era arrastado pela tribo vencedora e se submetia a trabalhos

escravos.
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Com a chegada dos europeus a Africa essa pratica foi se aperfeicoando e, a
necessidade da mao de obra, fora da Africa, somada a facilidade de adquirir africanos em suas
terras para suprir a demanda fora delas, fez com que a escravizacdo dos africanos tomasse
proporc¢des assustadoras de absoluta exploracdo que deixaria uma ferida inapagavel em suas
vidas e historia, e uma mécula em todo o Continente africano.

Mbangu a Musungu é um soba, régulo — uma espécie de rei de uma aldeia africana que
teria a funcdo de cuidar de seu povo. Condicionamos o verbo, “teria”, exatamente porque
Mbangu a Musungu ndo cuidava do seu povo; pelo contrario, maltratava-o, especialmente
aqueles que eram adquiridos como escravos, vindos de outras tribos. “Era grande em tudo: na
ostentagdo, na crueldade. Seu poderio irradiava fama: todos falavam dele, as bocas abriam-se
de horror” (RIBAS, 2004, p.33). Matar alguém - um escravizado por ele - por qualquer
motivo, era uma pratica comum verificada a todo instante, uma vez que, aos seus olhos, 0s

escravos nao passavam de coisas de menor valor.

Em seu ilimitado despotismo, os apetites confinavam com a loucura. Os escravos
ndo Ihe inspiravam o menor sentimento de humanidade, para ele constituiam seres
inferiores, bichos como outros quaisquer. E por que? Porque os adquiria com pouco
dispéndio, quer em troca de irracionais, quer em cagadas resultantes das surtidas
frequentes que ordenava, quer em aprisionamentos dos vencidos nas lutas com
outras tribos. Dispunha sempre de gente. Mas, pela sua abjecdo, desprezava-os
fidalgamente — razdo por que, quando se sentava ou se levantava se apoiava a duas
varas terminadas por um aguilhdo, que espetava nos coracdes de dois escravos
prosternados em cada lado de sua benza. E diariamente sacrificava tantos homens
guanto o dobro das vezes que ocupava ou deixava 0 assento régio. Mas isso ndo lhe
importava: as reservas ndo findavam, os servos conseguiam-se facilmente. (RIBAS,
2004, p. 33).

Certo dia, o rei achou estranho néo ter acontecido até entdo uma perturbacéo provinda
dos mortos, frutos dos seus atos macabros e da sua arrogancia, ao que concluiu que eles
(aqueles que ele matou) estavam em paz em outra realidade a ponto de ndo se incomodarem
com o que lhes aconteceu e ndo perturbarem o rei. Decidiu entdo, o rei, construir uma casa
subterranea para que ap6s sua morte ele continuasse a governar debaixo da terra. Enquanto
cabia a Deus governar o céeu, a ele caberia governar a terra. A construcdo foi feita e Mbangu a
Musungu entrou na caverna juntamente com a mulher e alguns escravos. Era um momento
muito feliz para todo o povo que, enfim, respirava alivio porque a auséncia daquele rei seria o
comeco de uma vida livre da opressdo. Nao tardou, o rei queria ser retirado daquela caverna
que possuia a fechadura do lado de fora. O povo, cansado da opressdo, decide ndo lhe abrir a

porta e deixa-o0 morrer.
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2.3.3 Hebu: um grito calado pelo sistema escravista

Hebu imaginava-se rica e casada com um homem bom e rico; vida boa e bela. Tal
desejo ndo passou de um sonho, porquanto, seu fim foi casar-se com um individuo pobre e
mal intencionado. Ainda muito nova, era pretendida por grandes senhores, mas ela rejeitava-
0S a todos porque ninguém cativara seu coragdo. “Via-se mulher de esbelto e rico homem,
vivendo a grande, com muitos servos para a desobrigarem do trabalho. Em sua vaidade, o
bem-estar tinha de condizer com sua notavel beleza (RIBAS, 2004, p. 83).

Um dia, um homem, pobre, aproximou-se dela com segundas intengdes e pediu-lhe
brasa para seu cachimbo, ao que a moga respondeu com desprezo e mandou-o0 embora
dizendo: “Nao me facas barulho! Nem aos teus senhores eu me rebaixo, quanto mais a ti que
estas a cheirar a gato-bravo! Sai do caminho! Afasta-te de mim! Atrevido!” (RIBAS, 2004, p.
83). Revoltado, o homem procurou um quimbanda® (feiticeiro) que o ajudasse a aproximar-se
da moca e té-la como esposa. O quimbanda transformou o rapaz em passaro com fortes dedos
e esse, por sua vez, foi retirar a mocga de sua casa sem 0s pais, irméaos e vizinhos perceberem e
fez dela sua esposa.

Estamos diante de um conto que mistura a realidade de pobreza/escraviddo do povo
com uma ficgdo. Um jeito singular do autor que, a0 mesmo tempo que constata a realidade do
povo maltratado e traz a tona suas aspiragdes, tenta conservar o jeito de ser africano, marcado
pela conservacao da cultura, por meio da oralidade. Vale-se daquilo que o povo africano tem
de mais especial que sdo contos, lendas e historias, narrados diariamente pelos pais aos filhos,
como um dos principais meios de conservacdo da cultura e da tradicdo de um povo que nao
quer perder suas raizes.

Hebu é uma dessas narrativas que por meio de uma lenda, representa-se a situacao de
homens e mulheres que sonham por liberdade, dignidade e prosperidade; porém o sistema
opressor insiste em fazé-los pobres e escravos. O siléncio dos pais, irmé&os e vizinhos, ante o
seu grito pelo socorro, pode ser uma metafora da indiferenga das pessoas num sistema
escravocrata onde 0s pobres s6 servem para gerar lucro aos ricos, ou quando sdo permutados

como mercadorias Uteis e descartaveis.

! Singular, masculino e feminino. Curandeiro-advinho. Necromante. Exorcista. Mago. Benzedeiro. Todo aquele
que busca a anunciagdo e interpretacdo dos fatos, através dos mais variados processos. O quimbanda trata as
enfermidades, diagnosticando por adivinhacdo; debela os azares; restabelece a harmonia conjugal ou provoca a
inimizade; concede poderes para 0 dominio no amor ou para a anulagdo de demandas. Embora ndo seja esse 0
seu verdadeiro mister, também pode causar a morte (RIBAS, 2004, p.187).
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2.3.4 Miado que enternece: um prenuncio de libertacgéo

O conto Miado que enternece, trata sobre Jodo Manuel, um colono portugués que
vivia no meio dos nativos; era apelidado de katemu. Num determinado momento, ele sente o
peso da revolta dos nativos, cansados da exploracdo perpetrada pelos colonos, inclusive por
Katemu — portugués, casado com uma angolana chamada Kafeka. Passa pela experiéncia
dolorosa da inversdo dos papéis; de patrdo passa a servo quando os nativos o fizeram refem e

ameacaram mata-lo, ao que ele gritava:

N&o me matem! Tirem tudo o que ai esta, mas, ndo me matem! Suplicava o
comerciante Jodo Manuel, inesperadamente acometido por um bando da
sublevacdo... Escapou. Mas resgatou bem o desejo de viver — esse ardente impulso
da sobrevivéncia: pintado de preto, sempre vigiado, foi obrigado a fazer o que, na
qualidade de patrdo, ordenava ao pessoal. (RIBAS, 2004, p.95).

Percebe-se neste trecho a sede de liberdade e o prenincio de uma reviravolta que daria
aos angolanos o que lhes havia sido tirado: terra e liberdade. Demorou, mas, a partir da
década de 1960, intensificou-se a luta pela independéncia que marcaria o fim do dominio
portugués em Angola.

Ecos da minha terra é uma obra que aborda o contexto colonial em Angola; contexto
de sofrimento e marginalizacdo; contexto de dominacdo portuguesa. Oscar Ribas recorre a
histdrias contadas pelo povo (narrativas), historias que representam tais situacfes de violéncia
e excluso social, apoiando-se na tradicdo oral, elemento forte na Africa. Ao fazé-lo, valoriza
a oralidade e mostra que, por maior que seja a opressao, ha sempre possibilidade de conservar
a tradicdo e cultura de um povo por meio do ato de narrar, contar histérias. Neste cenario da
valorizagédo da oralidade, o autor se coloca, apenas, como porta-voz do povo; conta e reconta
para manter viva a memdria do povo angolano.

Oscar Ribas, em sua obra, Ecos da minha terra, faz-nos perceber que por tras de uma
histéria ha gritos de pedido de socorro e, por tras de personagens ha pessoas reais que
experimentam, no dia a dia, varios tipos de violéncia e exclusdo. Essas pessoas esperam por
tempos melhores de reencontro com a liberdade, dignidade, e reencontro com suas terras e
historias. Certamente, a colonizagdo, escraviddo e trafico de africanos para as Américas,
figuram o contexto dos contos de Oscar Ribas.

Segundo Salvato Trigo (1977, p. 8),
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[...] estima-se que do século XVI ao século XIX, 0s negreiros portugueses terdo
retirado de Angola quatro milhes de escravos e que, depois de 1576, Luanda ter-se-
ia transformado numa fortaleza poderosamente armada, base dum trafico de
escravos para a América, oitenta por cento dos quais morriam, por vezes, na viagem,
em consequéncia das condi¢cBes de transporte e do modo de vida que lhes era
imposto. (TRIGO, 1977, p. 8).

A citagdo acima revela a crueldade com que os africanos eram tratados; arrancados de
suas terras, levados como escravos para lugares desconhecidos e expostos a piores
humilhacbes, vendas e trabalhos forcados. Segundo Bosi (1992), quando 0s escravos
chegavam ao Brasil, “os juizes dos distritos em que os escravos eram desembarcados
passavam a receber comissdes regulares, referidas como sendo fixadas em 10% do valor de

cada africano desembarcado” (p.197).

Bosi ainda afirma que “os escravos eram trocados diretamente por sacas de café nas
praias, reduzindo assim a formula econémica — ‘o café é o negro’ — a uma realidade” (1992, p.

197). Tal é a humilhacédo a que o ser humano — negro africano - era submetido.

As histdrias contadas a partir do contexto de colonizagdo e escraviddo mostram que
“entre os europeus daquela época parecia elegante julgar a populacio da Africa ‘uma raca
menor ¢ carente de lei’[...]. Tal conceito ndo diferia da visdo que tinham dos indios
americanos no novo mundo” (NASCIMENTO, 2008, P. 112). Subjugar e anular sdo palavras-
chave para definir a agcdo do colonizador em terras colonizadas.

A caracterizacdo de personagens torna-se importante, na anélise dos textos, porquanto
nos da a ideia da intencdo dos autores ao criarem seus textos. Ao analisar o papel de cada
figurante de uma determinada trama, vislumbra-se a tendéncia, o objetivo, para o qual o autor
pretende conduzir seus leitores, embora, as vezes, de maneira velada.

Nesta linha de pensamento, Walter Benjamin (1987, p. 200) observa que a narrativa
“tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou
numa norma de vida”. Isto quer dizer que, por detrds de cada narrativa existe um objetivo que
visa, desde um ensinamento a uma sugestio e/ou orientagdo. E a tal dimens&o utilitaria da
narrativa.

Na caracterizacio dos personagens, em Ecos da minha terra, de Oscar Ribas, e Cacau,
de Jorge Amado, veem-se, de antemdo, dois grupos antagbnicos: de um lado, uma classe
supostamente poderosa (dominante) e do outro lado a classe trabalhadora (dominada). Em
Cacau, a classe dominante é representada, sobretudo, pelo tio de José Cordeiro e pelo coronel

Manoel Misael de Souza Telles, e a classe trabalhadora (dominada), representada pelos
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operarios em S&o Cristovdo e trabalhadores da Fazenda Fraternidade, propriedade do coronel
acima citado, em Ilhéus/BA. Em Ecos da minha terra, um dos representantes da classe
dominante é Mbangu a Musungu - descrito como régulo de uma importante regido angolana,
possuidor de lavras, doze mulheres, diz-se também que era grande em tudo: na ostentacdo, na
crueldade e seu poderio irradiava fama. Para todos era personificacdo do diabo - e a classe
dominada é representada principalmente por Maria, protagonista do primeiro conto intitulado

Damba Maria.
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CAPITULO Il

ASPECTOS COMPARADOS DA ESCRAVIZACAO EM “CACAU” DE JORGE
AMADO E “ECOS DA MINHA TERRA” DE OSCAR RIBAS

“A utilidade da historia oficial foi incapaz de perceber a grandeza de outras
civilizagbes. Com o olhar voltado para o umbigo, ignorou e aniquilou

historias milenares. O que para o outro foi a historia dos
descobrimentos, para nos foi a histéria do apagamento”’
(NASCIMENTO, 2008, p. 134-135).

O presente capitulo se propde a fazer a leitura comparativa de Cacau, de Jorge Amado
(brasileiro) e Ecos da minha terra, de Oscar Ribas (angolano) e ver o que essas duas obras
tém em comum, uma vez que angolanos e brasileiros foram igualmente colonizados pelos
portugueses e experimentaram, cada um a sua maneira, 0 peso de uma opressdo colonial e o
desprezo cultural. Sdo duas obras produzidas por autores diferentes, em locais e contextos
diferentes, porém, em ambas se faz sentir a exploracdo do trabalho e a escravizagdo humana.

Antes de fazermos tal leitura comparativa destas obras abordaremos o assunto da
literatura comparada no geral, embora de uma maneira sintética, ja que ndo é nossa intencao
fazer a abordagem detalhada da literatura comparada enquanto disciplina nesta dissertagéo.
Apenas traremos uma visdo geral deste assunto, desde suas primeiras manifestagdes na
Franca, passando pela América Latina, Brasil e Angola, como ponto de partida para a nossa
leitura comparativa das obras acima citadas, foco deste capitulo.

Em seguida, abordaremos temas como Meandros da Literatura Comparada, Leitura
comparativa a luz da escravidao; Colonizacéo e escraviddo em Angola e no Brasil: algo em
Comum; A real causa da colonizacdo e escravizagdo humana; Exclusdo e sofrimento em
Cacau e Ecos da minha terra; e, por fim, NacOes e contextos diferentes e semelhanca na
maneira de ver o mundo: um ponto de interseccdo dos dois autores. Toda essa abordagem sera
feita numa perspectiva de leitura comparativa tendo como foco principal questdes
relacionadas a escravido.

Por meio das obras de Jorge Amado (1912-2001) e Oscar Ribas (1909-2004),
pretendemos mergulhar nos meandros do povo brasileiro e angolano sem a pretensdo de
esgotar os elementos comparaveis. A terminologia “povo” exprime melhor aquilo que o Brasil
é; ndo uma raca, mas um povo. Basta lembrar que desde o ano de 1500, marco importante da

chegada do europeu no territorio, hoje chamado Brasil, comeca o fenbmeno da mesticagem,
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da hibridacdo cultural, que se consolida com a entrada de povos trazidos da Africa e outros,
posteriormente vindos de outras partes da Europa e também da Asia. Este fendmeno da
mistura de etnias provenientes de varias partes do mundo faz com que a palavra “povo”
exprima melhor o que é o Brasil. Os africanos sdo parte desse processo histérico que fez do
Brasil um povo e ndo uma raga.

Angola e Brasil comungam da mesma histéria marcada por opressdes
(colonizacgdo/escravidao), que deixaram profundas marcas na memdria coletiva dos dois
povos. Angola e Brasil comungam também no que diz respeito as lutas em busca da sua
libertacdo e identidade. Enfim, Angola e Brasil sdo duas nacGes diferentes, separadas por
fronteiras geogréaficas, obviamente, porém, a literatura aproxima os dois povos e se transforma
no lugar da intersec¢do da historia e de vida de ambos que, apesar de diferentes, tm muito em
comum: duas nac¢des que buscam a valorizacdo da literatura produzida pela sua gente e em
seus préprios territérios; uma literatura ndo mais vista como periférica, mas central, capaz de

dialogar com as outras no mesmo nivel.

3.1 Meandros da Literatura Comparada

Sandra Nitrini, em Literatura Comparada (2015), constata que delimitar o campo da
disciplina, literatura comparada, € uma das tarefas mais dificeis, “pois seus conteudos ¢
objetivos mudam constantemente de acordo com o espaco e o tempo. Por isso, qualquer
tentativa de se buscar sua compreensdo deve contemplar, necessariamente, pelo menos alguns
meandros de sua historia” (NITRINI, 2015, p. 19). Ou seja, a busca do respaldo historico do
surgimento e evolucdo da Literatura Comparada é necessaria para uma abordagem consistente
deste assunto. Esse tipo de abordagem historica ajuda aos estudiosos da literatura comparada
a perceberem o estagio a que ela se encontra hoje, para que direcdo tende e quais 0s possiveis
métodos que emergem dos novos estudos.

A Franca aparece no cenario mundial como lugar onde a literatura comparada comeca
a ganhar corpo, estruturando-se como assunto interessante a ser refletido, e onde, também, se
cria o primeiro método e objeto da disciplina. O objeto da literatura comparada tem a ver com
o “estudo das diversas literaturas nas suas relagdes entre si, isto ¢, em que medida umas estao
ligadas as outras, na inspiragdo, no conteudo, na forma e no estilo” (NITRINI, 2015, p. 24).
Isto quer dizer que, desde suas origens, a literatura comparada busca estabelecer relages,

descobrir como uma literatura esta ligada a outra e como se influenciam entre si.
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O estudo da literatura comparada remete necessariamente & origem da propria
literatura. Porque, obviamente, toda a analise de duas ou mais literaturas ndo tem como nao
lancar mdo da comparacdo; ou seja, a literatura comparada tem a compara¢do como seu
principal método analitico. Assim sendo, antes mesmo de se estabelecer a comparagdo como
método aplicavel a literatura, no século XIX, a prética, de alguma forma, ja existia desde a
origem da propria literatura. “Sua pré-histéria remonta as origens grega e romana. Bastou
existirem duas literaturas para se comecar a compara-las, com o intuito de se apreciar seus
respectivos méritos, embora se estivesse ainda longe de um projeto de comparatismo
elaborado, que fugisse a uma mera inclinacdo empirica” (NITRINI, 2015, P.19). Mencéo a
literatura comparada que remonta a origem da prépria literatura. Ainda afirma a mesma autora
que a literatura comparada foi se “aperfeicoando até o século XIX, sem divida, o marco
temporal de sua instituicdo como uma atitude intelectual mais cultivada e, também, como uma
disciplina académica no contexto europeu” (NITRINI, 2015, P. 19-20).

E comum perceber nos tedricos franceses dessa época a preocupagio com o binarismo
Fonte/Influéncia, usado como método comparativo desde as origens. Essa ideia de
Fonte/Influéncia remete para algo original do qual emanam outras manifestacdes artisticas.
Dentro do contexto do surgimento da literatura comparada, a fonte, certamente seria a Europa;
concretamente, a Franga. As outras manifestacdes literarias, fora do ambito europeu, na visao
implicita dos tradicionalistas franceses, ndo passavam de influéncias.

Depois de uma breve visao histérica da Literatura Comparada, surge o que chamamos
de “reviravolta” quanto ao método e objeto da Literatura Comparada. No momento em que 0S
tedricos comparatistas pareciam convencidos de que a reflexdo sobre o assunto estava
avancada e ja tinha alcancado seu ponto alto e sem motivo para qualquer contestacdo, alguns
tedricos se notabilizaram com suas posicdes contrarias. E o caso de Benedetto Croce, René
Wellek, Claudio Guillén e tantos outros.

Segundo esses tedricos, 0 comparatismo deve ir além do binarismo fonte/influéncia.
Entre eles, destacamos especialmente René Wellek?, por representar melhor essa posicdo
contraria a escola francesa. Foi ele quem, durante o Il Congresso da Associacdo Internacional
de Literatura Comparada — AILC/ICLA, realizado em Chapel Hill (USA), 1958, com o artigo,
intitulado “A crise da Literatura Comparada”, colocou em xeque a metodologia classica
francesa de fontes/influéncia e a divisdo entre literatura comparada e literatura geral

estabelecida por Paul Van Tieghem. Segundo este tedrico, “a literatura ‘comparada’ restringe-

2 Renomado comparatista austriaco, radicado nos Estados Unidos. Sua contribuicéo & literatura comparada &,
certamente, reconhecida por todos os pesquisadores da area.
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se ao estudo das inter-relagdes entre duas literaturas, enquanto a literatura geral se preocupa
com 0s movimentos e estilos que abrangem varias literaturas” (COUTINHO &
CARVALHAL, 1994, P. 109).

Wellek vai mais além quanto as fontes e influéncias; como bem lembra Nitrini (2015),
a literatura comparada tinha-se limitado, até ao momento, a um estudo mecénico de fontes e
influéncias, as relacdes de fato, a fortuna, a reputacao ou a acolhida reservada a um escritor ou
a uma obra e as causas e consequéncias determinadas das producdes literarias, sem a minima
preocupacao em trazer a tona que tais relacdes supdem ou poderiam mostrar no ambito de um
fendmeno literario mais geral. A preocupacdo Unica consistia em mostrar que um escritor leu
ou conheceu outro escritor que o influenciou.

A tentativa de superar o0 método classico de fonte/influéncia, como meio de comparar
literaturas mostra que uma obra é mais do que a simples caca de fontes e influéncias. A partir
de Wellek percebe-se a perspectiva de uma nova discussdo a mostrar que, quando se fala da
influéncia ndo se trata de uma mera copia. Algo novo surge. O autor influenciado marca sua
obra com sua propria identidade e faz da fonte o impulso para a criacdo do novo. Nota-se uma
reivindicacdo do objeto de estudo distinto e uma metodologia especifica, porque o
predominante faliu e o binarismo fonte/influéncia ndo respondia mais aos desafios da
literatura comparada em evolugéo.

A partir do pronunciamento de Wellek, em pleno Il Congresso da Associagdo
Internacional de Literatura Comparada (1958), cresce o numero dos estudiosos a favor do
abandono dos estudos de fonte e influéncia em favor de uma analise centrada no texto e néo
apenas em dados exteriores; deve-se evitar a analise de fragmentos; o foco deve ser a analise
do texto; evitar cagas as semelhancas porque a literatura comparada € mais do que
levantamentos de dados e mais do que identificacdo de fontes e influéncias.

Deve-se deixar de enfatizar por demais os fatores nédo literarios e atentar-se mais para
a andlise do texto em si mesmo; enfim, deve-se abandonar o binarismo reducionista porque a
insisténcia em busca de fontes e influéncias como o uUnico método de fazer literatura
comparada limitaria o estudo e impediria qualquer analise séria e aprofundada do texto
literario. Neste sentido todo o esfor¢o do comparatista resumir-se-ia apenas na busca de fontes
e influéncias, causas e efeitos. O comparatista “seria impedido, até mesmo, de investigar uma
Unica obra de arte em sua totalidade, uma vez que nenhuma obra pode ser inteiramente
reduzida a influéncias externas ou considerada um ponto irradiador de influéncias sobre
paises estrangeiros apenas” (COUTINHO & CARVALHAL, 1994, P. 109).
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Na Ameérica Latina, o estudo sobre a Literatura Comparada se situa nas décadas de 60
e 70, momento de profunda reflexdo “sobre os modelos de literatura comparada e de
historiografia literaria, até entdo utilizados, e pela tomada de consciéncia da necessidade da
busca de instrumento a partir do contexto particular da literatura latino-americana” (NITRINI,
2015, p.63). Certamente, o contexto social, politico, econémico e cultural desempenhou um
papel importante para o surgimento e fortalecimento da literatura comparada na Ameérica
Latina.

E compreensivel que a partir de um determinado momento histdrico, concretamente na
década de 60, cresca a consciéncia cultural coletiva e a busca de uma identidade comum, uma
espécie de auto-afirmacdo socio/nacional. Pode parecer pretensioso, mas a auto-afirmagéo

como nacdo, torna-se necessaria para se estabelecer uma compara¢do com outras nagoes.

O conceito de identidade torna-se recorrente no dominio dos estudos literarios a
partir do momento em que as literaturas minorizadas no interior dos campos
literarios hegeménicos recusam a classificagdo de literaturas periféricas, conexas e
marginais e reivindicam um estatuto autbnomo no interior do campo instituido.
(BERND, 1992, p. 13).

Entre varios autores, vamos apontar quatro que nos ajudardo a rever as manifestagdes
da literatura comparada na América latina. A escolha de autores que nos propomos a fazer
ndo tem nada a ver com a escala de valores; queremos simplesmente separar alguns a fim de
ilustrar o processo da literatura comparada na América Latina.

O primeiro que queremos trazer é Guillermo de Torre (Madri, 1900 - Buenos Aires,
1971), critico literério, ensaista, poeta espanhol e representante da universidade de Buenos
Aires no Il Congresso da Associacdo Internacional de Literatura Comparada. Em sua
comunicag¢do intitulada “Didlogo de Literatura”, apresenta o percurso historico dos paises
hispano-americanos que, ao se tornarem independentes da Espanha, se voltam para a Franca
com maior reveréncia.

A comunicacdo de Torre no Congresso internacional de Literatura Comparada pode
ser resumida “na ideia de que a independéncia cultural ndo abole o principio de
interdependéncia, portanto, o didlogo da literatura hispano-americana com as demais
literaturas ja se poderia estabelecer num plano de igualdade” (NITRINI, 2015, 65).

Esta afirmacdo é importante porque nos ajuda a entender que o particular ndo anula o
universal; o fato de um pais ser independente ndo o torna isolado dos outros paises nem tédo
pouco do pais que o colonizou. Dito do outro jeito, a interdependéncia literaria esta acima da

independéncia de uma nac¢éo, contanto que as literaturas de nacdes diferentes dialoguem de
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igual para igual. Ainda nesta tese exposta em 1958, em pleno Congresso, 0 comparatista Torre

sugere que se reflita a respeito da

[...] relagdo das literaturas hispano-americanas com as europeias e a norte-americana
sem questionar explicitamente os aproveitamentos das categorias de um discurso
europeizante pela critica latino-americana e sem levar em consideraco a teoria da
dependéncia, que seria formulada na década de 1960. (NITRINI, 2015, p. 65).

Outras duas grandes figuras reaparecem no mundo da literatura comparada com suas
forcas intelectuais e latino-americanas; trata-se de Antonio Candido (1918-2017), brasileiro,
escritor, critico literario, socidlogo e professor; e Angel Rama (1926-1983), escritor, critico
literario, considerado um dos mais destacados intelectuais uruguaios do século XX. Ambos
participantes do VII Congresso, realizado em Ontario em 1973. “O primeiro apresentou ‘Le
Roman latino-americain et 1és novateurs brésiliens’ e 0 segundo ‘Um proceso Autonémico:
De las Literaturas Nacionales a la Literatura Latino Americana” (NITRINI, 2015, p. 66).

As ideias de Antonio Candido expostas naquele Congresso de 1973 partem do
principio de que as literaturas latino-americanas se formam a partir do jogo entre realismo e
fantasia; e vai mais além quando diz que as culturas nas quais estdo imersas sdo parcialmente
reflexas, ou seja, tributarias das técnicas e concepcdes literarias da Europa. O critico, em sua
comunicacéo, reconhece que a fantasia na ficgéo latino-americana dos anos 60 parecia marcar
o que ele chamava de “fim de um longo complexo de inferioridade, como se nossos povos,
depois de enfrentarem os problemas, no plano politico pela tomada de consciéncia do
imperialismo, no plano literario através da visao critica do realismo, pudessem, enfim, deixar
fluirem seus poderes criadores” (CANDIDO, apud NITRINI, 2015, p. 67).

Angel Rama, por sua vez, propde buscar “um aparato critico que viabilize um discurso
nico, global e coerente na montagem de um painel minimo que permitiria unificar as obras
literarias de toda a América Latina para substituir o método proprio da historiografia literaria
europeia” (NITRINI, 2015, p. 71).

Enquanto Candido, em sua comunicacéo, faz-nos entrever que a auto-afirmacéo latino-
americana deve ser entendida como fruto do dialogo com as literaturas antecedentes (no nosso
caso literaturas europeias), ou dialogo com culturas diferentes — intertextualidade; Rama, por
sua vez, propde a unificacdo das literaturas latino-americanas; acreditamos ser uma espécie de

convergéncia, ponto de encontro e de identificacao.
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A quarta voz que queremos apontar e que ressoou no X Congresso da Associagao
Internacional de Literatura Comparada - realizado em Nova lorque, em 1982, tratando
especificamente do modelo comparatista latino-americano - é a de Ana Pizzarro®.

Ela se propde a esbocar a delimitagdo do campo da literatura comparada, apontando
para trés direcdes fundamentais: estudo da relacdo entre América Latina e Europa Ocidental;
estudo da relacdo entre as literaturas nacionais no interior da América Latina; e, finalmente, o
estudo voltado para a caracterizacdo da heterogeneidade das literaturas nacionais do
continente.

Esta proposta é compreensivel porquanto, segundo Nitrini (2015), até o inicio da
década de 1980, o comparatismo latino-americano enfrentava problemas de duas ordens: de
um lado, como no comparatismo em geral, de definicdo de seu campo e orientacdo
metodoldgica; de outro, a necessidade de especificar seu sentido e sua especificidade na
situacdo concreta de um continente que gera uma producdo literaria de configuracdo singular,
isto é, a partir de uma histéria cultural que surgiu num processo de desenvolvimento (Cf.
NITRINI, 2015, p. 83-84).

E notério o caminho percorrido na América latina, caminho que aos poucos foi
abrindo espacos e descortinando novas perspectivas no campo da literatura comparada, como

bem frisa Coutinho (2003):

Agora, contrariamente ao que ocorria antes, o texto segundo no processo da
comparagdo ndo ¢ mais apenas o “devedor”, mas também o responsavel pela
revitalizacdo do primeiro, e a relacdo entre ambos, em vez de unidirecional, adquire
sentido de reciprocidade, tornando-se, em consequéncia, mais rica e dinamica. O que
passa a prevalecer na leitura comparatista ndo € mais a relacdo de semelhanca ou
continuidade, sempre desvantajosa para o texto segundo, mas o elemento de
diferenciacdo que este Gltimo introduz no dialogo intertextual estabelecido com o
primeiro. (COUTINHO, 2003, p.20).

Contrariamente a metodologia francesa da literatura comparada - que buscava nas
diversas literaturas elementos comuns e definia quem era a fonte e quem era influéncia,
estabelecendo, desse modo, uma escala de valores — Coutinho, na citacdo acima, apresenta
uma proposta que vai além desse método: a relagdo deve passar de unidirecional & reciproca;

0 texto segundo passa a ser tdo importante quanto o primeiro porquanto se entende que,

® Chilena, professora e pesquisadora da Universidade de Santiago do Chile e doutora em letras pela

Universidade de Paris.
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quando um autor se apropria do texto alheio, aprimora-o, imprimindo nele algo novo. Assim,
ja ndo se trata de quem € mais ou menos importante, mas, do dialogo intertextual.

Concluimos esta abordagem sobre a literatura comparada na América Latina trazendo
este texto, bastante significativo e digno de referéncia: “Os critérios até entdo inquestionaveis
de originalidade e anterioridade sdo lancados por terra e o valor da contribuicdo latino-
americana passa a residir exatamente na maneira como ela se apropria das formas literéarias
europeias e transforma-as, conferindo-lhes novo vi¢co” (COUTINHO, 2003, p. 21).

Em relacdo ao Brasil, quando se fala da literatura nacional pensa-se, naturalmente, em
uma literatura com cores locais que fazem com que aquela literatura seja diferente das de
outras nagdes. Ha possibilidades de encontrar nela elementos particulares, sociais, culturais,
religiosos e outros que marcam a vida daquele povo. Certamente, na origem da formacgéo da
literatura brasileira, acham-se tais elementos, que se contrapdem e/ou acrescentam aos
elementos herdados da literatura europeia. Este é um processo natural que acontece quando se
busca a identidade da literatura de uma nagéo.

Tanto os elementos herdados quanto os acrescidos, devem ser considerados produgdes
nacionais, conforme lembra Antonio Candido: “E preciso, por isso, considerar como
producdes da literatura do Brasil tanto as obras feitas pela transposicdo pura e simples dos
modelos ocidentais, quanto as que diferiam deles no temario, na tonalidade espiritual, nas
modifica¢Bes do instrumento expressivo” (CANDIDO, 1999, p. 14). Convém lembrar que a

literatura comparada no Brasil se afirma na década de 80.

Os anos 80 foram decisivos para o estatuto institucional da literatura comparada no
Brasil. Em 1986, foi criada em Porto Alegre a Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada — Abralic, por ocasido do | seminario Latino-Americano de Literatura
Comparada. A Universidade Federal do Rio Grande do sul acolheu também o |
Congresso da Associacao Brasileira de Literatura Comparada, em 1988. Ainda nessa
década, a Universidade Federal de Minas Gerais foi sede de dois simposios de
literatura comparada. Convém lembrar também a publicacdo do livro Literatura
Comparada, de Tania Franco Carvalhal, em 1986, numa cole¢do de divulgacéo,
destinada a estudantes universitarios. (NITRINI, 2015, p. 183-184).

Apo6s um processo longo, os acontecimentos da década de 80 marcam um momento
histérico importantissimo para a literatura comparada no Brasil, cujas origens se situam entre
1950 e 1960, quando foi introduzida no curriculum dos cursos de letras. “Inicialmente nas
universidades dos Estados da Guanabara e Sdo Paulo, gragas as sugestdes e aos esfor¢os dos
professores Lafayette Cortés e Antonio Candido, respectivamente. Tal iniciativa foi seguida,

depois, por outras instituigdes” (NITRINI, 2015, p.184). Seguramente, pode-se afirmar que,
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este acontecimento — introducdo da literatura comparada nos curriculos dos cursos de letras -
fez com que crescesse o0 interesse pelo estudo da literatura comparada no Brasil.

Quanto a Literatura Comparada em Angola, ndo queremos tentar encontrar,
forcosamente, autores angolanos que se debrucem sobre o assunto ou estudem a literatura
comparada em universidades. A realidade angolana difere, em muito, da dos outros paises,
como o Brasil, na formagdo da literatura nacional e na pratica da literatura comparada.
Enquanto o Brasil é independente desde 1822, Angola o € desde 1975. Enquanto o Brasil,
livre, buscava a identidade da sua propria literatura, Angola ainda estava sob o jugo colonial
portugués e nem sequer seus habitantes tinham total acesso as letras, com excec¢do de uns
poucos assimilados, enviados a Europa para os estudos, ou instruidos no seu préprio territorio
angolano.

Cabe aqui lembrar o seguinte: a literatura angolana, antes da independéncia ocorrida
em novembro de 1975, era vista como simples manifestacdes literarias de uma das provincias
da colonia portuguesa, sem o devido valor nacional. Quando a reflexdo sobre a literatura
comparada chega as universidades francesas, por exemplo, Angola, sob o dominio portugués,
estava longe de ter a literatura com caracteristicas propriamente angolanas.

Muito menos teria condi¢fes de pensar em literatura comparada. Sob o olhar de
censura do colonizador ndo se tem possibilidade de criar uma identidade propria para o
possivel confronto com o outro. SO se pode comparar quando se tem 0 que comparar.

A literatura angolana deslancha na segunda metade do seculo XX, porém, as
dificuldades sécio-politicas e econdmicas, frutos da opressdo colonial (antes de 1975) e da
guerra civil (1975-2002), indubitavelmente, frearam-na bastante.

O que se disse até ao memento pode dar impressdo de que em Angola ndo se fala da
literatura comparada, ou que a literatura comparada ndo existe no Pais. Nas universidades
angolanas o assunto — literatura comparada - também é refletido, e 0 surgimento da prépria
literatura j& configura, de alguma maneira, uma pratica comparatista, uma vez que s6 se pode
falar de literatura nacional na comparag@o com a outra que n&o o seja.

Cabe lembrar que, no processo da formacdo da literatura angolana, entram - como em
qualquer processo da literatura que se diz nacional - elementos locais: politicos, sociais,
religiosos, culturais e autores angolanos que viviam ou vivem na terra ou na diaspora, porém,
animados pela mesma causa: fazer da literatura nacional, com caracteristicas angolanas, um
ponto de convergéncia do povo angolano e uma porta de saida para o dialogo com outros

povos e literaturas.
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O que se pode ver na abordagem feita até ao momento, € uma evolucdo da
compreensdo da literatura comparada ao longo dos tempos, desde seu surgimento como
disciplina académica dentro e fora do territério francés; especialmente na Ameérica Latina,
com foco no Brasil, e também em Angola - um dos objetos de pesquisa de nossa dissertacao.

Depois desse breve apanhado histérico, ainda pode parecer precipitado afirmar que ja
se tem, em definitivo, o objeto e a metodologia da literatura comparada. Coutinho e Carvalhal
afirmam que, “o sinal mais sério do estado precario de nossas pesquisas reside no fato de que
ainda ndo se foi capaz de estabelecer um objeto de estudo distinto e uma metodologia
especifica” (1994, p. 108).

Embora essa afirmacdo tenha surgido ha mais de duas décadas, faz sentido ainda hoje.
N&o se tem uma Unica maneira de fazer a literatura comparada como se fosse um modelo
anico, totalitario. Temos varios caminhos, igualmente validos; talvez ndo encontremos
respostas definitivas para as questdes sobre literatura comparada, seu objeto e metodologia,
porquanto se trata de uma disciplina nova, apesar de décadas de surgimento. Alias, toda a
tentativa de resposta definitiva pode inibir qualquer tipo de reflexao.

Ao final deste item sobre a literatura comparada, valemo-nos de Coutinho (2003, p.
40) quando afirma que, a literatura comparada € “uma seara ampla e movediga, com inimeras
possibilidades de exploragéo, que ultrapassou o anseio totalizador de suas fases anteriores e se
erige como um didlogo transcultural, calcado na aceitagdo das diferencas”. O foco vai para o
didlogo como elemento aglutinador que traz para o meio todas as literaturas provindas de
todos os lugares, atravessadas por diversas culturas e experiéncias e, naturalmente, todas elas

igualmente validas e importantes.

3.2 Leitura comparativa da escravidao

A leitura atenta das duas obras em destaque, Cacau e Ecos da minha terra, faz-nos
perceber o poder da literatura na construcdo da identidade nacional e por que ndo afirmar que
ela pode ser uma ferramenta importante na luta contra a colonizacao e escraviddo, mesmo que
este ndo seja 0 objetivo da literatura, se € que ela tem algum objetivo especifico que ndo Ihe
seja dado pela recepcdo. A literatura, em varios contextos, como na ocasidao da colonizacdo e
escraviddo em Angola, desempenhou um papel importante e serviu como meio de
manifestacdo contra a opressdo colonial, denincia dos maus-tratos, abertura de horizontes,

conscientizacdo da minoria letrada para a necessidade de liberdade e independéncia nacional.
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Em Angola, a literatura surgida na época da colonizacdo sinalizava para o fim da
escraviddo e da colonizacdo portuguesas e ressaltava qualidades e potencialidades do povo
oprimido. Para Salvato Trigo (1977), “a literatura negro-africana € um grito do homem negro
insultado, submetido, que se reivindica como negro em face do branco no seu orgulho” (p. 15-
16). Grito de quem reclama pelo seu lugar de onde foi retirado por conta do sistema opressor
colonial, e de quem nao mais se reconhece dentro da sua propria terra; por isso se
conscientiza, aspira a uma mudanca e busca meios para a concretizagdo da mudanca; a
literatura, inclusive, tem sido um desses meios em varias sociedades coloniais. A essa
movimentagdo em busca do espago perdido, Salvato Trigo chama de ‘“nacionalismo
consciente [...], continuamente irrigado pelos canais da opressdo que o sistema colonial fez
estender, gradativamente a todos os cantos do territério” (1977, p. 27).

A afirmacdo de Salvato Trigo (1977), sobre a literatura negro-africana, reforca a
aspiracdo de uma literatura capaz de questionar o sistema opressor vigente. Por meio da
literatura um clamor se faz sentir, grito que ndo tem fim em si mesmo, mas prepara “a
realizacdo da humanidade numa sociedade sem raca, onde as diversas civilizagGes terdo o seu
lugar e dardo o seu contributo proprio” (p. 16). Chamemos a isso de sonho, aspiragdo ou
utopia, seja como for, ndo deixa de ser um desejo que convive permanentemente com o
homem escravizado.

Salvato Trigo (1977), ao se referir a literatura angolana, ainda afirma que: “[...] a
literatura angolana surgiu por uma necessidade de dar respostas nacionais as questdes e
problemas coloniais, que os seus promotores bem conhecem” (p. 150). Jovens que dentro e
fora de Angola procuravam mobilizar-se para uma revolucdo nacional que comecasse pela
tomada de consciéncia da necessidade dessa reviravolta no contexto social angolano.

Quando se fala da “fun¢do” da literatura em Angola, na época colonial, ndo se
pretende condicionar a literatura a realidade como se ela fosse o reflexo perfeito do real, ou
como se ela tivesse a funcdo de representar a realidade. Muito embora seja verdade que, ndo
existe obra totalmente dissociada da realidade, uma vez que ninguém escreve do nada; ha
sempre um ponto de partida, uma intertextualidade, uma experiéncia humana e influéncias
diretas ou indiretas, conscientes ou inconscientes na vida do autor e, consequentemente, no
resultado da obra. Nesta linha de pensamento, Antonio Candido (2006), em Literatura e

Sociedade, também ressalta:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este aspecto
constituia o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a posicdo oposta,
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procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é secundaria, e que a sua
importancia deriva das operacfes formais postas em jogo, conferindo-lhe uma
peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer condicionamentos,
sobretudo social, considerado inoperante como elemento de compreensdo. Hoje
sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visfes
dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra [...]. (p. 12).

Cacau e Ecos da minha terra sdo obras visivelmente indissociaveis do contexto social
que remete para a colonizagdo, neocolonizacgédo, exploracdo e escravizacdo, tanto em Angola
quanto no Brasil.

A partir da analise dos personagens em Cacau de Jorge Amado, percebe-se a tentativa
de trazer o ser humano marginalizado para o centro das aten¢des. Nitidamente se vé no texto a
busca da valorizacdo dos excluidos e da solidariedade entre eles — isso se pode ver na maneira
como se defendem das agressdes, sobretudo morais e das persegui¢des do poder dominante. A
titulo de exemplo trazemos o caso de Colodino, perseguido por ter dado uma surra, com
facdo, a Osorio, filho do coronel Manoel, no romance.

Colodino ia ver a noiva. Ela devia estar sozinha, pois D. Julia trabalhava na
juntagem. Mas ndo estava. Osorio fazia-lhe companhia. Na cama tosca os dois nao
ouviram 0s passos do carpinteiro. Nilo ouviu gritos. Correu. A cara de Osorio
cortada, um talho grande. Os 6culos rebentados. Colodino surrava-o com o facéo.
(AMADO, 2000, p. 112).

Para Colodino se livrar da persegui¢do do coronel Manoel, pai de Osorio e proprietario
da Fazenda Fraternidade, precisou da ajuda de seus companheiros de trabalho, de sofrimento e
do desejo de liberdade. O personagem José Cordeiro faz toda a trajetdria, experimenta todo
tipo de humilhacéo, e um dia se estabelece no Rio de Janeiro, e como operario livre, capaz de
olhar para traz e reconstruir a historia de quedas e persisténcias, sem nunca perder o desejo de
liberdade e da construcdo de uma vida digna.

José Cordeiro, no romance, representa milhares de pessoas escravizadas ou em
situacOes analogas a escraviddo que em varias sociedade e épocas lutaram, e outras que ainda
lutam por uma vida mais justa; pessoas que procuram descobrir seus lugares e dignidade
humana, porquanto acredita-se ser a principal coisa que se perde no ato da escravizacao
humana. Por isso faz sentido falar da descoberta, redescoberta e recuperagdo. Os termos
“redescobrir” e “recuperar” remetem para a busca de algo que ja se tinha; no entanto, por
algum motivo, se perdeu. Na historia de povos colonizados existe uma vida, uma cultura, um

jeito de ser e estar no mundo. Tudo isso se perde por conta de uma invasdo e submissdo a
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outros povos e culturas. Falamos concretamente da cultura europeia imposta pelos europeus
nas suas colonias.

Para quem € relegado a uma situacdo de exploracdo, para quem € reduzido a nada,
como é a situacdo do colonizado, escravizado, e/ou do trabalhador nas fazendas de cacau, no
sul da Bahia, o futuro é a Gnica dimensdo possivel a ser contemplada e esperada. Uma espera
ativa com a forca da inversdo de papeis, de passivo para ativo, de humilhado para ator e
protagonista da propria historia. E o caso do homem negro e latino-americano gque aos poucos
se percebem como individuos e sujeitos capazes de narrar, sair da periferia existencial e
buscar incessantemente seus lugares no meio.

A leitura de Cacau e Ecos da minha terra tem o poder, por meio de sua construgao
literaria, de levar o leitor a esses movimentos do presente duro, passado de perdas e futuro
promissor; um conjunto de experiéncias, cheias de inimeros sentimentos, perpassados pela
esperanca de tempos melhores. Alids, é sempre a esperanca ativa que fortalece um povo em

busca do seu espaco, voz e vez no mundo.

3.3 Colonizacao e escravidao em Angola e no Brasil: algo em Comum

A colonizagdo é o divisor de &guas na historia de Angola e do Brasil; é o principal
marco histdrico entre o antes e 0 depois no que tange a organizagdo social desses povos.
Antes da chegada dos portugueses em Angola e no Brasil os autdctones tinham sua
organizacéo social, politica econdémica e religiosa; depois da chegada do colonizador iniciou-
se um processo de colonizagdo que impunha uma cultura estrangeira, incutindo no colonizado
a ideia de que sua cultura era inferior e, por isso, precisava aderir ao novo jeito de ser para
ganhar o estatuto de cidadao do pais colonizador, como se pode ler na seguinte observacédo de
Elisa Larkin Nascimento (2008, p. 193): “para que os objetivos da colonizacdo fossem
alcancados na integra, seria necessario exercer também o dominio cultural. Assim, entre
outros documentos, foi instituido o ‘atestado de assimilag¢do’, deixando a margem todos os
valores e costumes africanos”.

N&o ha possibilidade de escolhas. Deixar de lado todos os seus valores e costumes e
tornar-se cidaddo portugués é um imperativo para o africano sob o dominio portugués. Ou
seja, o negro serd tanto mais “branco” na medida em que se aproximar do “homem
verdadeiro” e adotar a lingua e os costumes impostos; como se o negro ndo fosse homem
verdadeiro, sua lingua nao tivesse valor e como se a cor de sua pele fosse realmente sinal de

inferioridade.
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No processo de colonizagdo e escravizacdo, na Africa, o colonizado/escravizado
perdeu sua dignidade humana e foi relegado a animal da selva. O mesmo se pode dizer em
relacdo ao Brasil; a primeira tentativa era de fazer do povo indigena gente civilizada, a
maneira europeia. Todas essas estratégias faziam parte da dindmica de exploracdo e
colonizacao portuguesas.

Bosi nos remete a origem da palavra colonizagéo e diz que, “as palavras cultura, culto
e colonizacdo derivam do mesmo verbo latino Colo, cujo participio passado € cultus e o
participio futuro é culturus” (BOSI, 1996, P. 11). O autor busca a etimologia da palavra colo e
diz que na lingua romana este vocabulo significa “eu moro, eu ocupo a terra e, por extensio,
eu trabalho, eu cultivo o campo” (BOSI, 1996, P. 11). No contexto colonial, o colonizador
apropria-se daquilo que nao lhe pertence, domina os proprietarios — autéctones - e cultiva,
sobretudo, as consciéncias dos dominados para melhor explorara a terra.

A terra, no contexto colonial, é 0 objeto de desejo do colono que busca nela a riqueza;
€ 0 espaco que se pretende ocupar. E para a concretizacdo dessa busca faz-se necessario
dominar aquele que nela habita: o filho da terra, origindrio, o autoctone. Assim, volta
novamente a ideia de colo como “a matriz da col6nia enquanto espago que se esta ocupando,
terra ou povo que se pode trabalhar e sujeitar” (BOSI, 1996, p. 11).

O que se pode inferir da citacdo acima é que ndo se trata apenas da ocupacao da terra
pelo colonus, mas também do dominio, da colonizacdo e escravizacdo de quem nela mora
como habitante originario, aquele que deve ser submetido aos gostos do invasor. Alids,
“colonus € o que cultiva uma propriedade rural em vez do seu dono; o seu feitor no sentido
técnico e legal da palavra. [...] tomar conta de, sentido basico de colo, importa ndo sé em
cuidar mas também em mandar” (BOSI, 1996, p. 11-12).

O colonus apossa-se da terra e cuida dela, ndo para o bem do nativo, mas para o seu
proprio bem, como muito bem frisa Alfredo Bosi: “a necessidade de uma saida para o
comércio, durante a &rdua ascensdo da burguesia, entrou como fator dindmico do
expansionismo portugués no século XV (GODINHO, 1962 apud BOSI, 1996, P. 13). Tudo
isso, analisado no contexto colonial, justifica o desaparecimento de tribos e expropriacdo de
terras alheias.

De colo deriva a palavra cultus, conceito relacionado & memdria de um povo que
honra seus antepassados ¢ celebra a vida. “Cultus ¢ sinal de que a sociedade que produziu o
seu alimento ja tem memoria” (BOSI, 1996, p. 13). Fazer memoria dos antepassados, em
varias culturas, é sempre um gesto de amor e homenagem aos antecedentes; é uma atitude de

povo consciente de suas raizes e que valoriza seus antepassados.
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O autor continua dizendo que, “quanto a cultus, us, substantivo, queria dizer nao s6 ao
trato da terra como também ao culto dos mortos, forma primeira de religido como lembranca,
chamamento ou esconjuro dos que ja partiram” (BOSI, 1996, p. 13). Alfredo Bosi faz-nos
compreender as bases da colonizacdo, realidade relacionada sempre com a terra ocupada e
explorada; a colonizacdo ¢ relacionada também a subjugacdo dos seus naturais; ou seja, “a
colonizagdo é um processo totalizante cujas forcas motrizes poderdo sempre buscar-se no
nivel do colo: ocupar um novo chao, explorar os seus bens, submeter os seus naturais” (BOSI,
1996, p. 15).

Da palavra colo deriva também culturus, “o que se vai trabalhar, o que se vai cultivar”
(BOSI, 1986, p. 16). O autor ainda frisa que o “termo, na sua forma substantiva, aplicava-se
tanto as labutas do solo, a agricultura, quanto ao trabalho feito no ser humano desde a
infancia” (BOSI, 1986, p. 16). E, por sua vez, “cultura é o conjunto das praticas, das técnicas,
dos simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geracfes para garantir a
reproducao de um estado de coexisténcia social” (BOSI, 1986, p. 16). Certamente, a analise
de todos esses conceitos ajuda na compreenséo do significado de colonizagéo, seus efeitos no

colo (espaco que se esta ocupando, terra ou povo que se pode trabalhar e sujeitar).

3.4 A real causa da colonizagéo e escraviza¢gdo humana

A histéria mostra que o interesse econdémico € a principal causa da colonizacao e
escravizacdo humanas. Um discurso racista pode ser o ponto de partida para o
desencadeamento de um processo de escravizagdo. Por meio de uma pseudociéncia, em algum
contexto historico, tentou-se inferiorizar e desmoralizar o negro pela simples diferenca da
estrutura fisica e pela cor da sua pele. Segundo Fanon (2008), se descreviam 0s cromossomas
do negro como tendo genes mais ou menos espessos, representando o canibalismo. A respeito
dessas ideias, que se pretendiam cientificas, escrevia Fanon: “[...] uma vergonha esse tipo de
ciéncia” (2008, p. 111). Uma pseudociéncia que, por sinal, ao desvalorizar povos, culturas e
civilizagBes, sO se prestava a sustentar os interesses do colonizador.

Insiste-se na tese segundo a qual, existe uma raca superior que deve submeter outras
consideradas inferiores, quando na verdade se sabe que a inferioridade racial é apenas
justificativa inventada. O que estd em causa mesmo € a questdo econdémica, muito embora,
para 0s escravistas, na luta dos poderes ha um povo capaz que deve dominar outros,
considerados incapazes. No contexto da colonizacgdo essa acdo é entendida pelo colono como

um favor que faz ao povo ou nacdo dita atrasada que deve ser elevada a categoria de nacédo
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prospera e povo digno e capaz. Assim, a colonizacdo é vista pelos brancos ocidentais —
colonizadores - como uma missao civilizadora que levaria 0 negro — ou o indigena, no caso
brasileiro - ao nivel dos outros homens, brancos ocidentais, autodenominados, “modelos de
homens perfeitos”.

Textos com teor preconceituoso em relagdo aos africanos mostram a tentativa de
inferiorizar os povos desse continente, fragiliza-los para domina-los. “As primeiras noticias
sobre as populacdes negras vém do grande historiador grego Herédoto®. A partir de sua
imaginacdo e baseando-se na teoria dos climas, criou-se uma imagem do resto do continente
(ndo visitado) de clichés bastante desfavoraveis” (MUNANGA, 1986, p.13-14).

As descri¢des que se faziam do homem negro nada tinham a ver com a real estrutura
humana, fisica e bioldgica que possuia. Tais descricdes, mais tarde, serviriam apenas para
manchar a imagem do homem negro, humilhar, desprezar e encher sua cabeca de preconceitos
a ponto de se sentir na necessidade de acolher a cultura do branco colonizador e comegar um
processo de “ascensdo” em direcdo a civilizagdo proposta ao homem negro como meta e
radical solucdo para sua suposta inferioridade congénita.

Anos depois, com a chegada dos europeus a Africa, mesmo constatando a realidade e
percebendo que diferia daquela, narrada por Herddoto, segundo a qual os habitantes da Africa
eram ‘“gente sem cabeca ou com ela no peito, com chifres na testa, ou com um s6 olho, gente
com rosto de cdo faminto e coisas do género [...]” (MUNANGA, 1986, p. 14), os
colonizadores, recém chegados a Africa, omitiam a verdade e continuavam a relatar e
descrever o negro, como um animal estranho, muito diferente do entdo considerado um ser
humano normal e perfeito - 0 europeu.

Do ponto de vista religioso também os autéctones eram vistos como seres,
naturalmente, corrompidos pelo pecado, por isso, o colono entendia que “a nica maneira de
salvar esse povo tdo corrupto era a escravidao. Muitos se utilizaram deste argumento para
defender e justificar essa institui¢do” (MUNANGA, 1986, p. 15). Ou seja, se naturalmente o
povo africano é corrompido, urge a necessidade de purifica-lo por meio da colonizacdo que
resultaria na civilizacdo ou manter sua corrupcao para servir aos nao corruptos ou homens
perfeitos. S&o ideologias que vigoraram — e certamente ainda vigoram, embora em menor

proporcao - para sustentar a instituicdo chamada colonizacéo e escravidao.

* Her6doto (484 a.C. — 425 a.C.) foi um importante historiador grego da antiguidade. Foi considerado pelo
filosofo Cicero, o pai da histéria. Revelou as primeiras conquistas dos persas na Grécia, as varias formas de
governo, até a retomada do poder pelos gregos. Ele nasceu em Halicarnasso, cidade grega da Asia Menor, hoje
Bodrum, na Turquia. Escreveu varios acontecimentos do seu tempo, as grandes e admiraveis agdes entre gregos
e bérbaros.
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Certamente, toda descricdo e insisténcia na inferioridade do negro, visava justificar o
processo de colonizacdo e, consequentemente, escravizacdo do negro e/ou do indio. Tal
processo desencadear-se-ia num curto espaco de tempo. Claro que ndo se poderia esperar
outra coisa do colono, que acabava de se instalar em terras africanas e americanas recém
“descobertas”, sendo uma estratégia de desmoralizar o nativo para melhor domina-lo,
colonizé-lo e escraviza-lo.

O proprio termo “descobrir”, muito usado para se referir a chegada dos europeus ao
‘novo mundo’, j& denota uma certa pretensdo. Gizelda Melo do Nascimento e Elisa Larkin

Nascimento (2008) observam que,

[...] quando pensamos no termo “descobrir” temos a impressao de que antes da
primeira caravela aportar havia um grande véu a encobrir toda a extensdo, como se o
“novo” continente se encontrasse nos umbrais a espera da luz prodigiosa — 0 olhar
do senhor colonizador que mostraria a vida; como se nada existisse antes de sua
chegada; como se tudo antes fosse inanimado e aguardasse o gesto inaugurador,
portador da animacdo do mundo. (p. 134).

Sabe-se que esse jeito de conceber a Africa como um caos, antes da chegada do
colonizador, ndo corresponde & verdade. Antes da instauracdo da colonizacio na Africa, ja
havia vida, organizacdo e civilizacdo - a sua maneira, mas havia - tdo validas quanto a cultura
europeia. Dizia-se ainda sobre o africano que era inferior e, por conseguinte, necessitado de
ajuda para ascender a categoria de gente civilizada. Este tipo de pretexto se constitui como
uma grande razdo para justificar a posterior violéncia em todas as dimensdes: fisica, moral,
psicoldgica religiosa, social, enfim, todo tipo de violéncia real ou simbdlica. Essa ideologia
selava 0 comeco de uma exploracdo que duraria por séculos e deixaria feridas incuraveis

naquelas e nas futuras geragoes.

Patenteia-se com essas teorias sobre as caracteristicas fisicas e morais do negro a
legitimacéo e a justificativa de duas instituices: a escraviddo e a coloniza¢do. Numa
época em que a ciéncia se tornava um verdadeiro objeto de culto, a teorizacdo da
inferioridade racial ajudou a esconder 0s objetivos econdmicos e imperialistas da
empresa colonial. (MUNANGA, 1986, p. 20).

O colono buscava diferencas culturais e biologicas para ratificar seus preconceitos,
ideias e comportamentos, muito embora, tudo isso servisse apenas para camuflar as reais
intencdes que consistiam em interesses econdmicos e imperialistas como se pode ler na
citacdo de Munanga, acima referida. Por essas diferencas tentava-se fundamentar a

“necessaria” submissdo de uns pelos outros (de negros pelos brancos) e chegava-se a pensar
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que havia uma diminuicdo, do ponto de vista intelectual e moral, dos negros em relacdo aos
brancos, ou seja, em relacdo aos europeus colonizadores.

Nesta linha de pensamentos, a submissao seria 0 ponto de partida para levar os negros
a ascenderem a categoria de gente, assimilando habitos, costumes, enfim, tudo o que era do
colono. Pensava-se que o homem negro teria que tomar consciéncia da sua inferioridade e
tentar vencé-la por meio da incorporacgao dos elementos proprios do colono.

Essa ideologia foi de tal maneira incutida no homem negro que aos poucos ele foi
incorporando essas ideias e “se convenceu de que o Unico remédio para curar sua
inferioridade, a salvacéo, estaria na assimilacdo dos valores culturais do branco superpotente.
Essa fase de absor¢do do branco pelo negro é chamada de embranquecimento cultural”
(MUNANGA, 1986, p. 6); processo nada facil que consiste na negacdo de si e na assimilacdo
do outro; negar o que é seu e assimilar o que é do outro. O objetivo era buscar ser reconhecido
como homem entre 0s homens.

A atitude do embranquecimento do negro ¢ compreensivel uma vez que, “todo o povo
colonizado - isto €, todo 0 povo no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido
ao sepultamento de sua originalidade cultural — toma posicdo diante da linguagem da nacéo
civilizadora, isto ¢, da cultura metropolitana” (FANON, 2008, P. 34). O complexo de
inferioridade no contexto colonial nasce do desprezo do colonizador em relagdo aos nativos; e
0 nativo, por sua vez, para vencer tal complexo de inferioridade a que foi relegado, assume o
modo de viver do colonizador na tentativa de se equiparar a ele. Nisso, perde sua identidade e
se aliena.

Se ha uma tentativa de embranquecimento e negagdo da prépria cultura, é porque
alguém esta sofrendo o peso do processo barbaro da violéncia concreta ou simbolica,
violéncia expressa ou velada. O embranquecimento pode ser uma resposta ou um sucumbir
diante da imposicéo cultural e étnica de uns sobre os outros.

Diante da presséo e da opressao vislumbra-se a negacao de si e a assimilagéo do outro
como meio de defesa e sobrevivéncia. “Quanto mais assimilar os valores culturais da
metrépole, mais o colonizado escapard da sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negridao,
seu manto, mais branco sera” (FANON, 2008, P. 34). E um dilema: ou se mantém integro na

sua maneira de ser, apesar dos pesares, ou cede para tentar escapar dos desprezos.

De um dia para o outro, 0s pretos tiveram que se situar diante de dois sistemas de
referéncia. Sua metafisica ou, menos pretensiosamente, seus costumes e instancias
de referéncia foram abolidos porque estavam em contradicdo com uma civilizacdo
gue ndo conheciam e que Ihes foi imposta. (FANON, 2008, p. 104).
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Cria-se assim uma instabilidade no seio de um povo que de um lado tem suas
referéncias questionadas por um sistema colonizador e abolidas, do outro lado as referéncias
alheias e estranhas; porém, devem ser assimiladas para se buscar uma “igualdade” que
colocasse fim ao desprezo na relagédo com o colonizador.

Assim, 0 homem negro, alienado, toma a deciséo de trilhar pelo caminho que o levaria
a “igualdade” com o branco; comega a dominar a lingua do colono, a vestir-se como ele e, a
assumir muitos habitos e costumes do branco e a desprezar 0 que era seu, muito embora 0
processo de assimilacdo ndo seja facil, porquanto ndo se trata de fazer as coisas
mecanicamente, mas, de forma calculada para que todas as suas atitudes, seu modo de viver e
ver as coisas, devam se aproximar das atitudes do autoproclamado homem modelo (o
colonizador), detentor do saber e digno de ser imitado.

E uma construcdo lenta e dolorosa, constante adaptagdo a nova maneira de ser no
mundo. Isso ¢ alienag@o, ¢ uma maneira de “conceber a cultura europeia como um meio de se
desligar de sua raga” (FANON, 2008, P. 185). Para a sua surpresa, mesmo depois de dominar
a cultura do branco, assumir seus habitos e costumes e desprezar o que era proprio da sua
cultura, o homem negro continuou a ser desprezado pelo branco, ndo obstante sua
autonegacéo e seu esforgo de aproximacéo, cada vez mais, ao modelo europeu, implantado no
colonizado durante o processo colonial.

Percebendo que a sua realizacdo ndo estava na assimilacdo do que é do colono, mas,
no retorno ao que era seu, valorizar e aceitar sua heranca historica, social e cultural, o homem
negro comegou 0 processo de volta. Essa tomada de consciéncia vai justificar toda a luta
contra a colonizagdo e a escraviddo até ao alcance da sonhada Independéncia Nacional. A
consciéncia de pertenca a raca negra e o caminho de volta as origens € o que ao longo da

histdria se chamou de Negritude.

Segundo Bernard Lecherbonnier, as diversas definicdes da negritude giram entre
duas interpretagfes antindmicas: uma mitica e outra ideoldgica. A primeira chama a
si, em funcdo da descoberta do passado africano anterior & colonizacéo, a perenidade
de estruturas de pensamento e uma explicagdo do mundo, almejando um retorno as
origens para revitalizar a realidade africana, perturbada pela intervengdo ocidental.
A segunda propde esquemas de acdo, um modo de ser negro, impondo uma
negritude agressiva ao branco, resposta a situagdes historicas, psicolégicas e outras,
comuns a todos os negros colonizados. (LECHERBONNIER, 1977, p. 105 apud
MUNANGA, 1986, p. 50).

As duas concepgdes, no dizer de Munanga (1986), sdo coerentes. Porém a mitica seria

interpretada como uma marginalizacdo do grupo negro, podendo desaparecer a medio ou
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longo prazo. A ideoldgica, porém, conduziria a uma fusdo da problematica negra com a dos
colonizados de todas as origens, aproximando-se, portanto, da teoria marxista. Tanto uma
defini¢do quanto a outra buscam uma auto-afirmacao do negro em meio a constantes negacoes
impostas pelo colonizador.

Bernd, em seu livro intitulado Que € negritude, define-a como “movimento de tomada
de consciéncia de ser negro” (BERND, 1988, P. 9). A partir dessa tomada de consciéncia
comeca o processo de busca da “verdadeira” identidade que se perdeu pelos caminhos da
opressao, por ocasido da dominacgao de outros povos e culturas; no caso angolano, trata-se da
dominacgdo portuguesa.

O dominio e a imposicao de uma cultura sobre a outra, considerada inferior, gera uma
crise de identidade. Por sua vez, essa mesma crise de identidade que resulta da tentativa de
assumir o que é do outro enquanto se despreza 0 que se € propriamente, & apontada como
ponto de partida para o caminho inverso em busca do que se perdeu. Esse é um processo
coletivo que visa superar todo e qualquer tipo de opresséo.

O mesmo aconteceu nas Américas, concretamente no Brasil, um dos objetos desse
estudo comparativo. Quando os portugueses desembarcaram nesse territorio, hoje chamado
Brasil, os indios também eram descritos como seres estranhos que, necessariamente teriam
que ser submetidos a eles e passar por um processo de civilizacdo. Apesar das dificuldades,
com o passar do tempo, a humanidade tenta perceber que o respeito pelas culturas e a busca
de dialogo, ainda sdo os melhores caminhos para a convivéncia pacifica entre etnias, povos e

nacdes diferentes.

3.5 Exclusao e sofrimento em Cacau e Ecos da minha terra

A partir do foco narrativo de José Cordeiro, personagem-narrador, chega ao leitor a
situacdo dos trabalhadores da fazenda de cacau, maltratados pelo coronel Manoel Misael de
Sousa Telles, proprietério, e seus aliados. Na perspectiva do narrador, os trabalhadores da
Fazenda Fraternidade falam sobre seus sofrimentos, humilhacdes e maus tratos. O narrador,
mergulhado no cenario que compde Cacau, traduz para o leitor, a partir de dentro dos
acontecimentos literarios, a vida desses trabalhadores, seus companheiros e amigos.

A convivéncia do personagem José Cordeiro com os companheiros é tdo forte que a
todos conhece pelo nome e, além disso, vai mais a fundo, sabe 0 que pensam e desejam, ou 0

contrario, o que ndo pensam e nao desejam. As situacdes a que os trabalhadores daquela
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fazenda sdo expostos revelam o descaso do coronel e denunciam sinais de escraviddo
remanescentes naquele lugar, tempo e povo.

Vé-se, de antemado, que se trata da representacdo de uma vida sofrida, como o proprio
José Cordeiro narra a trajetéria de sua vida e da de seus companheiros, desde sua infancia, em
Sao Cristévao a funcionario publico no Rio de Janeiro. Cabe ressaltar que, “por narracao
compreende-se a sucessdo de fatos, imagens ou acontecimentos que, numa sequéncia
ordenada, se configura num texto literario; ¢ o modo como o narrador se organiza” (FILHO,
2007, P. 56). Nao se pode compreender uma narrativa sem narrador que tem como principal
funcdo, estruturar a narrativa. José Cordeiro € esse narrador eximio, criado pelo autor Jorge
Amado, para organizar e estruturar a narrativa que nos remete a situaces de miséria e
desigualdade social, resultantes da colonizagéo e escravidao.

José Cordeiro, na descricdo referente a sua terra natal, traz cenas dolorosas, umas
presenciadas e vividas na pele e outras vistas naquela fabrica que antes era propriedade de seu
pai. O tio se apossou da empresa apds a morte do pai e fez dela e dos operarios o que bem
quis. A palavra de repladio ao que se vivia em Sdo Cristovao esperava-se que viesse dos
frades, “justos e defensores dos pobres e humilhados”, mas ndo aconteceu.

Tal como na época da colonizacdo europeia e da escravidao negra, acontecia em S&o
Cristévdo uma conivéncia religiosa em relacdo aos maus-tratos a que algumas pessoas eram
submetidas. Em Cacau, o autor faz questdo de revelar, na ficcdo, a dura realidade de todos:
homens, mulheres e criancas. Ninguém escapa dos desprezos e exploracdes da classe
dominante, tanto em S&o Cristovao/SE quanto em Ilhéus/BA.

Afirma o narrador que, os frades “faziam sermdes onde fantasiavam das cores mais
negras o inferno. E essas coisas ditas naquela lingua meio alema, meio brasileira, pareciam
mais horriveis ainda” (AMADO, 2000, p. 11). Dos frades se esperava a solidariedade aos
excluidos e ndo a alianca com os opressores. Alias, na historia da escraviddo moderna, aliada
a colonizacdo, a igreja desempenhou um papel ambiguo e contraditério a sua natural misséo
de pastorear e promover o ser humano, concebido como imagem e semelhanca divinas. Claro
que existem excec¢des; bons trabalhos foram realizados pelos jesuitas no Brasil em relacdo aos
indios. As palavras ditas pelos frades, autoridades religiosas, mereciam crédito e mais respeito
ainda a ponto de gerarem medo e maior dedicacdo dos operarios em seus afazeres a fim de
escaparem da censura dos poderosos e do inferno eminente, destino dos desobedientes. A isso
chamamos de alianca de poderes, verdadeira legitimacdo da escravidao.

O narrador ainda se lembra de um fato que lhe contara seu amigo Sinval, segundo o

qual, os frades em sdao Cristovao, “obrigavam os operarios a trabalhar de gragca na
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remodelagdo da catedral (...) e aqueles que ndo se sujeitavam eram denunciados a meu tio,
convidado frequente do jantar dos padres, que os despedia” (AMADO, 2000, p. 11). A citagdo
sinaliza uma relacdo entre poderosos, 0 tio empresario e os frades, aliados numa unica
finalidade que consistia na exploracdo dos menos favorecidos.

Outras passagens como estas, reforcam a opcéao religiosa pelos ricos, ndo s6 em Séo
Cristévao, mas também em Ilhéus, como se pode ler: “o padre, vestido de ouro e seda, nos
metia inveja. Fazia depois um sermdo bem falado. Afirmava que a gente devia obedecer aos
patrdes e aos padres. Que ndo se devia dar ouvidos a teorias igualitérias [...]. Ameagava com o
inferno aos maus, que se revoltassem” (AMADO, 2000, p. 74). Como se nao bastasse a
opressdo perpetrada pelo coronel Manoel, ainda se invocava o castigo divino a quem fosse
desobediente aos patrdes e aos padres.

Em Cacau € recorrente a mencdo a igreja que se posiciona do lado do poder
dominante. No caso particular da obra, trata-se da opcéo dos frades e padres pelo tio de José
Cordeiro, em Sdo Cristovdo e pelo coronel Manoel Misael de Souza Telles, em Ilhéus.
Podemos conceber essa referéncia a igreja como uma critica do autor em relacdo ao papel por
ela desempenhado na historia, no processo de colonizagio e neocolonizacdo, tanto em Africa
quanto no Brasil.

Duas classes se revelam a partir da narrativa de Jose Cordeiro:
manipuladores/dominadores de um lado, manipulados/dominados do outro; aqueles que,
segundo o narrador, quando “a fabrica apitava, eles se curvavam magros e silenciosos”
(AMADO, 2000, p. 14); mencdo a obediéncia forcada, propria de um ambiente de escravidao.
A revolta dos humilhados e a ndo conformidade com o estilo de vida a que 0s operarios eram
submetidos implicavam na expulsdo ou na sobrecarga de trabalho.

Os filhos dos trabalhadores, Unica herangca para quem vive na miséria, também néo

escapavam dos maus-tratos do coronel e sua familia.

Os pés espalhados pareciam de adultos, a barriga enorme, imensa, da jaca e da terra
gue comiam. O rosto amarelo, de uma palidez tenebrosa, denunciava herangas de
terriveis doencas. Pobres criangas amarelas, que corriam entre o0 ouco dos cacauais,
vestidas de farrapo, os olhos mortos, quase imbecis. A maioria deles,desde os cinco
anos trabalhava na juntagem. Conservavam-se assim enfezados e pequenos até aos
10 e 12 anos. De repente apareciam homens troncudos. Deixavam de comer terra,
mas continuavam a comer a jaca. Escola, nome sem sentido para eles. De que serve
a escola? N&o adianta nada. N&o ensina como se trabalha nas rogas nem nas
barcagas. Alguns, quando cresciam, aprendiam a ler. Somavam pelos dedos. Escola
de libertinagem, sim, era 0 campo com as ovelhas e as vacas. O sexo desenvolvia-se
cedo. Aquelas criangas pequenas e empapucadas tinham trés coisas desconformes:
0s pés, a barriga e o sexo. (AMADO, 2000, p. 70-71).
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O que se poderia esperar de filhos de pais quase escravos, ou de alguém que vive em
condi¢des degradantes, com o minimo para viver e cuidar dos seus? Nada além do que se
pode constatar na citacdo acima: pobreza. Contrariamente a descri¢do da vida de miséria das
criancas, filhos de semi-escravos, os filhos do coronel esbanjavam conforto e elegancia
quando chegavam a fazenda do pai, vindos das grandes cidades onde se encontravam como
estudantes.

Era de se esperar que os filhos dos trabalhadores da Fazenda Fraternidade tivessem um
estilo de vida contrario ao dos filhos do coronel Manoel. Enquanto os filhos do coronel
frequentam escolas, os filhos dos trabalhadores da fazenda aprendem com os pais a fazer
aquilo que achavam ser o seu destino: cuidar das plantagdes. Para nada adiantaria a escola
uma vez que o destino daqueles meninos ndo passava de trabalho nas rogas. Dois caminhos
antagbnicos seguidos pelos filhos de uns e de outros. Enquanto os filhos do coronel Manoel
Misael estudam em grandes cidades e longe das rogas de cacau, os filhos dos trabalhadores
daquela fazenda permanecem ai na companhia de seus pais, na escola da vida que os ensinava

a ver a vida sem muita perspectiva.

Fumavam cigarro de fumo picado e bebiam grandes tragos de cachaga desde a mais
tenra infancia. Aprendiam a temer o coronel e o capataz, e assimilavam aquela
mistura de amor e 6dio dos pais pelo cacau. Rolavam como os porcos pela lama e
tomavam a béncdo a todo mundo. Possuiam uma vaga ideia de Deus, um ser assim
como o coronel, que premiava 0s ricos e castigava os pobres. Cresciam cheios de
supersticBes e de feridas. Sem religido, sentiam um inimigo no padre. Odiavam-no
naturalmente, como odiavam as cobras venenosas e os filhos pequenos dos
fazendeiros. Aos doze anos os trabalhadores os levavam a Pirangi, a casa de
rameiras. Com a doenca feia, viravam homens. (p. 71).

Tanto os pais quanto os filhos, todos viviam situa¢Bes analogas a escravidao. Ninguém
se preocupava com a miséria dos trabalhadores, nem em S&o Cristovdo, nem em cacauais da
Bahia. A vida do pobre néo interessava ao rico, interessava sim seu trabalho para fazer do rico
cada vez mais rico. Muitos deveres e sem direito a quase nada, um ser humano de segunda
categoria, que servia apenas para produzir. “A gente vivia quase fora do mundo e a nossa
miséria ndo interessava a ninguém. A gente ia vivendo por viver. S6 muito de longe surgiu a
ideia de que um dia aquilo podia mudar” (AMADO, 2000, p. 39-40).

Apesar do sofrimento e da dificuldade de vislumbrar uma saida daquela situacgéo,
havia dentro daqueles seres humanos sofredores o desejo de um futuro melhor. Um salério
justo, para aquele povo, ja representaria uma vida nova e come¢o de um futuro promissor,

uma vez gue se tratava de homens e mulheres que - a exemplo de José Cordeiro que deixara
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sua cidade, mée e sua irmé Elza - se encontravam em cacauais de llheus/BA, fazenda de
“Mané Fragelo”, seu apelido, em busca de melhores condigdes de vida, até entéo, pura ilusdo.

O mesmo acontece em Ecos da minha terra, obra de Oscar Ribas, que traz a tona
representacdes de violéncia e exclusdo numa sociedade em que o contraditorio parece normal.
O que se pode verificar é que o ser humano se confunde com mercadoria negociavel, o
colonizador sente-se no direito de explorar e expropriar o nativo de seus bens, principalmente
da sua terra; o tio vende a sobrinha sem nenhum peso de consciéncia, o ser humano dominado
perde sua dignidade humana para se tornar uma mera propriedade de outro que 0 manipula ao
seu bel-prazer, o patricio escraviza e tira a vida ao semelhante, como se pode ver logo no
primeiro conto de Oscar Ribas.

A histéria de Maria é contada nas primeiras paginas do livro em que o autor realca as
cenas de exploracdo daquela menina vendida pelo tio como escrava a um colonizador
portugués. Maria passa a ter um patrdo, um dono que dispde dela como bem quer. O autor

contextualiza a cena dizendo:

Na época em que decorreu este episodio, a pitoresca vila da Catumbela constituia
um grande mercado, aonde numerosas caravanas de negros, carregados de
borrachas, cera, marfim, mel e outros géneros gentilicos acorriam na mira de
permutar com o europeu, recebendo, em troca, a apreciada aguardente, pélvora,
armas e outros produtos. (RIBAS, 2004, p. 17).

Ecos da minha terra € uma obra carregada de historias que visam o resgate da
memoria de um povo na eminéncia de perder sua cultura, seus habitos e costumes, suas
crengas, enfim, sua maneira de compreender o mundo. O perigo do apagamento da sua
histdria, face a colonizacdo, é uma grande possibilidade, porquanto o colonizador impde aos
colonizados um novo jeito de viver e ser no mundo. Ignora todo percurso histérico carregado
de acontecimentos e valores culturais, vividos e transmitidos oralmente de geracdo em
geracgdo pelos autoctones.

As histérias de personagens, a titulo de exemplo, em “Mbangu a Musungu” e de
Katemu, em “Miado que enternece , sinalizam para o ardente desejo de liberdade. No
primeiro caso conta-se a historia do rei tirano que tem um fim horrivel: abandonado em uma
casa subterranea que ele préprio mandou construir na intencdo de governar sobre 0s mortos
embaixo enquanto Deus governa em cima. No segundo caso katemu, colono, é feito refém
pelos nativos. Foi pintado de preto e submetido a trabalhos escravos. Essa inversao de papeis

prenuncia o fim da colonizacgéo e escravizagdo perpetradas pelo colonizador.
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Cacau, por sua vez, também se enche de contrastes. Se de um lado se tem a casa do
coronel, com suas brilhantes qualificacdes, do outro lado temos as casas dos trabalhadores,
inadequadas para serem habitadas; se 0 cacau representava 0 bem precioso para o coronel
(ouro), para os trabalhadores era sindbnimo de sofrimento; se o cacau era fonte de riqueza para
o coronel, para os trabalhadores era o cenario de exploracdo. Duas classes sociais antagonicas:
uma dominante e outra dominada. A vida em cacauais da Bahia pode ser entendida como uma

pura metéafora do contexto brasileiro da época.

3.6 De nac0es e contextos diferentes & semelhanca na maneira de ver o mundo:

um ponto de interseccado dos dois autores

Em Cacau e Ecos da minha terra, a maneira como o0s autores dessas obras articulam
as palavras e falam das situacGes diarias do povo, denota o envolvimento e familiaridade com
0 meio e os acontecimentos narrados. Alias, Oscar Ribas, sendo etndgrafo (ou etn6logo) e
muito interessado na conservacdo da cultura do povo angolano, viveu e se inseriu em varias
regides de Angola, especialmente no Sul, cenario de alguns contos — como Damba Maria —
reproduzidos na sua obra em andlise nesta dissertagéo.

Jorge Amado também vivia no meio do seu povo, sabia do que escrevia; interessava-se
por pequenas coisas que faziam parte do dia a dia daquele povo da Bahia, cenario de quase
todos os seus escritos e, certamente, uma metafora do Brasil. Com muita sabedoria foi
representando na literatura situacOes brasileiras usando personagens e sinalizando para 0s
aspectos calamitosos de um povo esquecido e relegado a sua prépria sorte. Longe de
acharmos que a literatura é copia do real, queremos apenas frisar que, na leitura de Cacau
salta aos olhos a relacdo da narrativa com o dia a dia de um grupo social que parece ser
resquicio dos sobreviventes do sistema escravista que vigorou no Brasil, perpetrado pelo
colonizador europeu.

Jorge Amado da nome a todos 0s personagens, tanto 0S opressores quanto 0S
oprimidos. O nome identifica, individualiza, tira do anonimato, revela a existéncia. O mesmo
acontece em Ecos da minha terra, os personagens tém nome, familia e histéria. Era tudo que
esses povos sofredores, tanto na fazenda de cacau (Bahia), quanto no contexto de colonizacéo
e escraviddo (Angola), precisavam: respeito enquanto seres humanos, reconhecimento por
meio de um saldrio justo, direitos enquanto seres humanos e cidaddos; ndo apenas deveres.

Embora vivendo em lugares diferentes, Jorge Amado e Oscar Ribas, tinham muita

coisa em comum. Além de falar a partir de dentro da situacdo e do contexto, falar com
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autoridade justificada pelo envolvimento na cultura do povo, ambos possuiam um jeito
poético de narrar 0s acontecimentos ou construir seus textos. A poesia, de alguma maneira,
perpassa toda obra, como que suavizando a dor de quem sofre em siléncio, embalsamar os
machucados de corpo e de alma e, também, tornar a leitura mais leve, apesar dos dramas
vividos por pessoas reais que se escondem por traz dos personagens e neles se reconhecem:
trata-se daqueles que estavam sofrendo o processo da coloniza¢do em Angola, por ocasido da
12 edicdo de Ecos da minha terra; e aqui no Brasil, pode-se dizer que acontecia o processo de
exploragdo; uma nova colonizagéo.

Ao reproduzirem as falas dos personagens, 0s autores ddo voz e vez aos sem vVOz nem
vez; As girias trazidas pelos autores e o linguajar simples dos personagens reproduzidos nos
textos, o regionalismo (sobretudo no caso da obra angolana), apontam para a liberdade de
cada um se exprimir a partir do seu meio, usando suas ferramentas culturais. Merece especial
atencdo a ja mencionada veia poética dos dois autores. Tanto um quanto o outro suavizam o
texto, naturalmente pesado pelo teor, com o jeito poético de escrever.

Em Cacau de Jorge Amado (1933) encontram-se trechos como estes:

Eramos muitos na imensiddo da roca. As folhas secas dos cacaueiros tapetavam o
chdo, onde as cobras esquentavam sol ap6s as longas chuvas de junho. Os frutos
amarelos pendiam das arvores como lampadas antigas. Maravilhosa mistura de cor
gue tornava tudo belo e irreal, menos o nosso trabalho estafante. (AMADO, 2000, p.
35).

Diante das incertezas e insegurancas do jovem José Cordeiro que acabava de chegar a
regido cacaueira do Coronel Manoel Misael de Souza Telles, sabendo das dificuldades que
encontraria naquele lugar, certamente se cria um clima de tensdo. Em meio a essa situacao
tensa, o autor da obra suaviza-a chamando a atencéo do leitor para a beleza da natureza que se
descortinava naqueles frutos amarelos que pendiam nas arvores como lampadas antigas,
dando assim um efeito singular que a tudo tornava belo e irreal. S6 um poeta seria capaz de
ter essa visdo naquele ambiente de desolacdo, onde os trabalhadores daquela fazenda viviam
situacOes que denotam escravidao.

“A noite envolvia tudo. Choravam violas, passaros piavam. Os frutos amarelos dos
cacaueiros e as cobras que silvavam. As estrelas brilhavam no céu. Fifos na estrada pareciam
almas penadas que voassem. A noite nas fazendas € triste, sombria, dolorosa. E a noite que a
gente pensa [...]” (AMADO, 2000, p. 68-69). Ao som das violas e dos passaros, José Cordeiro
e companheiros da lida tentam fugir do peso do dia a dia e das noites tristes e sombrias. Era a

ocasido para viverem, fazendo o que gostavam de fazer. Momento de recobrarem suas
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energias e reforcarem a unidade que fazia diferenca para enfrentar aquela situacdo de
dominacdo e humilhacdo naquela fazenda de cacau.

Em Ecos da minha terra também encontramos trechos poéticos que tornam suaveis
momentos pesados de horrores infringidos aos escravizados, em Angola. Sdo trechos como
este: “Saindo do entorpecimento, a tarde bocejava preguicosamente. Ainda sob o 6sculo
apaixonado do sol, as arvores, embalando os eternos sonhadores, modulavam o amor
universal. E a planicie, toda orografada de vegetais; ampliava-se na doléncia de sua prépria
soledade” (RIBAS, 2004, p. 19). O contexto é o desgosto do ricago que acabava de sofrer um
desprezo e que armava uma vinganca que terminaria na morte de Maria, personagem
sofredora do primeiro conto de Ribas, intitulado Damba Maria. O autor vai tecendo a cena
usando uma linguagem poética.

ApoOs o ricaco passar pelo vexame de tomar agua pelo chapéu, arma contra Maria. O
ricaco, assim chamado, é um homem conhecido e de certo prestigio entre 0s brancos, apesar
de ser negro. Os bens que possuia colocavam-no entre os brancos e isso fazia com que ele se
sentisse acima dos seus conterraneos. Maria, na sua ignorancia trata-o como a um negro

qualquer. Isso Ihe custaria sua vida; é o contexto da citacao seguinte.

Na sua volubilidade, o sol, desejoso de variadas sensagBes, passava-se para O
hemisfério contrério: noutras regifes ia também deixar a marca voluptuosa da
fecundacdo. Do céu, em vez do férvido beijo, caia agora a melancolia da viuvez. E
como que trazida pela viragdo, a paz difundia-se consoladoramente: os passaros
regressavam para o descanso, 0s homens gozavam a recompensa do suor. (RIBAS,
2004, p. 21).

Maria parecia prever o que Viria a acontecer em sua vida dentro de pouco tempo, sabia
que pelo fato de oferecer agua ao ricaco pelo chapéu, embora estivesse a cumprir ordens de
seu patrdo, geraria consequéncias incalculaveis. “A choradeira dos grilos encheu a miseravel
cozinha de colmo. E a chama da lampada de 6leo de palma, tiritando do vento que entrava
pelos intersticios, parecia compartilhar aquela dor. De repente, como se a noite pranteasse, um
uivo dilacerou o espaco” (RIBAS, 2004, p. 26). Tudo em volta preparava e sinalizava a
eminente tragédia que atingiria Maria, certamente, ela, subjugada pelo poder dominante,
representa uma multiddo de vitimas, no passado e na atualidade.

As duas obras, por mais dificeis que sejam, por representarem cenas duras de
escraviddo, sdo perpassadas por um tom poético, conforme citagdes acima, que trazem uma

quebra e leveza ao texto, como que instigando o leitor a continuar o exercicio de leitura que,
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ao final, deve gerar ou ndo uma reflexdo em relacdo ao ser humano e sua maneira de estar no
mundo e se relacionar com os semelhantes.

A colonizacdo e escraviddo, maculas inapagaveis que marcaram e ainda marcam a
historia universal, nascem de questdes econémicas e também das ideias de superioridade
racial, sustentadas por teorias cientificas infundadas, aquelas que, segundo Fanon (2002) sdo
uma vergonha, porque ndo percebiam a grandeza de outras civilizagdes. E o que se pode ver
em todo processo de colonizacdo, neocolonizacdo e escravidao, assunto recorrente em duas

obras analisadas: Ecos da minha terra, de Oscar Riba e Cacau de Jorge Amado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo valeu-se da pesquisa bibliografica além de participacdes em
congressos nacionais e internacionais. Tanto em Cacau quanto em Ecos da minha terra, o
leitor se depara com situagdes de povos representados nas duas obras. Em Angola a obra
retrata o contexto colonial e escravocrata vigente na ocasido da publicagdo do livro, embora as
histérias contadas e recontadas remetam ao passado longinquo. Certamente, as historias
trazem uma roupagem que compde o cenario de quem conta ou situacdes que emprestam ao
narrador o conteddo.

A forga do conto, da lenda e da histdria, na cultura africana, tem a finalidade de manter
a tradicdo de um povo, fazer memoria e interpretar os acontecimentos presentes a luz do
passado. No Brasil, o0 romance Cacau surge pouco mais de um século de independéncia e
poucas décadas depois da abolicdo da escravatura. Tanto em Angola quanto no Brasil, as
condicOes de vida, para muitos, eram de sobrevivéncia em todos os aspectos. Tudo isso, de
alguma maneira, retratado por Jorge Amado e Oscar Ribas, ganha um brilho e uma
musicalidade que encorajam o leitor a seguir adiante, mergulhar nos acontecimentos e viver
diversos sentimentos durante a leitura e a analise das obras. O tom poético dos autores merece
destaque porquanto faz diferenca e embala todo o processo de leitura.

Conforme j& lembrado no decorrer da dissertagdo, mais do que uma luta de classes,
tanto Cacau, um romance de Jorge Amado, quanto Ecos da minha terra, contos de Oscar
Ribas, mostram, de alguma maneira, a situacdo de um povo que apesar da dor sorri, celebra,
ama e sempre espera por tempos melhores, sem colonizagéo e sem escravid&o.

Jorge Amado e Oscar Ribas sdo dois autores que souberam retratar muito bem o seu
povo nas obras analisadas nesta dissertacdo e, certamente, em outras de suas autorias. S&o
obras que podem ter um cunho incentivador na luta contra a opressdo. E importante ressaltar
também, que os dois autores eram totalmente apaixonados pelas suas terras, cenarios de suas
obras.

Nessas considerac@es finais queremos, em poucas linhas, retomar os principais pontos
de cada capitulo. O primeiro traz conceitos importantes sobre a escraviddo e contextualiza a
escravizacdo humana em lugares e tempos diferentes, desde a antiguidade até a escravidao
moderna. O capitulo aborda também, de maneira detalhada, as relagGes estabelecidas entre
senhores e escravos, relagdes perpassadas por humilhages, exclusdes, negacdo da condigdo

humana dos escravos.
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E como a presente dissertacdo se ocupou da leitura analitica de dois autores —
angolano e brasileiro - trouxemos também, ao longo do texto, algumas linhas sobre a
escraviddo nas colonias portuguesas, especialmente em Angola e no Brasil.

O segundo capitulo fez a analise das duas obras, Cacau e Ecos da minha terra, com o
foco na identificacdo de sinais analogos a escraviddo. Comegamos por analisar Cacau e
perceber, por meio da narrativa, 0 contexto de opressdo. Os personagens se dividem entre
opressores e oprimidos. As duas classes travam um combate que representa muito bem as
varias situacOes de opressdo que remetem a colonizagdo e neocolonizacéo.

Poucas décadas separavam a abolicdo da escravatura negra, no Brasil, da publicacdo
de Cacau, romance de Jorge Amado. Isso é significativo porque Jorge Amado, certamente,
embasa sua obra num contexto pds-escraviddo e pds-colonizacdo. Acreditamos que esse
contexto ndo deve ser ignorado na analise dos personagens que de alguma maneira pareciam
retratar os milhares de brasileiros que, jogados a sua prépria sorte, buscavam a reorganizagdo
econdmica, social e cultura.

Oscar Ribas, por sua vez, também narra um contexto de sofrimento, colonizacéo,
escraviddo e exilios. Basta ler os contos presentes na obra em andlise para se reportar a
colonizacdo angolana perpassada por escravidao e todo tipo de humilhacdes. Abordamos
alguns contos que retrataram tal contexto e exaltaram o antagonismo entre o colonizador e o
colonizado.

E por fim, o terceiro capitulo se propds a fazer a leitura comparativa das duas obras
analisadas: Cacau e Ecos da minha terra. Tal comparacdo consistiu na selecdo de alguns
elementos comuns as duas obras, Ecos da minha terra, um livro de contos de Oscar Ribas e
Cacau, romance de Jorge Amado e na selecdo dos elementos comuns aos dois contextos:
brasileiro e angolano. Longe de forcar semelhancas e diferencas, abordamos a colonizacdo e a
escraviddo ocorrida nos dois paises e percebemos que, a colonizacao serviu como um divisor
na histéria de Angola e do Brasil. Antes do evento colonizacdo, tanto em Angola quanto no
Brasil, os autdctones tinham sua organizacdo econdmica social, politica e religiosa. Tudo isso
muda radicalmente durante o processo colonial seguido de uma dura colonizacéo.

Fazer dos africanos e dos indigenas um povo civilizado era o pretexto para a
legitimacdo de um processo doloroso de colonizacdo, exclusdo, sofrimento, enfim, de
escravizacgéo, tanto em Angola quanto no Brasil. O que se escondia por traz desse pretexto era
uma exploracdo econdmica sem precedentes. Para tal varias estratégias foram montadas,

desde ocupacao da terra, passando pela exploracdo dos nativos até a sua aliena¢do, no sentido
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de desprezar sua cultura para aderir a cultura do colonizador, como tentativa de buscar a
igualdade para se livrar do sofrimento.

Destacamos, outrossim, algo em comum entre os dois autores, Jorge Amado e Oscar
Ribas, de nagdes diferentes, porém, mesmo jeito de abordar o tema da exploracdo. Embora em
tempos e contextos diferentes, 0 que se tem em comum é o povo marginalizado que espera
por tempos melhores e tenta se reencontrar. E o caso de Angola que, em 1975 alcangou sua
independéncia; simbolicamente, € uma data que marca o primeiro passo em busca da
liberdade e reorganizacéo do povo. E também o caso do Brasil que, na medida em que vai se
distanciando do fim oficial da colonizagdo (1822) e da abolicdo da escraviddo (1888), tenta
criar condicdes para o bem estar de seu povo.

Cacau e Ecos da minha terra sdo duas obras importantes e atuais, porquanto
representam varias situacdes sociais que marcaram e ainda marcam as nossas sociedades e
perpassam nossas relacdes. O sofrimento, a exploracdo, as relagcBes desiguais, os exilios,
enfim, as situacdes analogas a escraviddo atravessam as duas obras de Jorge Amado e Oscar
Ribas e nos fazem pensar nas varias situaces semelhantes que ainda se perpetuam em nossas

sociedades e em nossos relacionamentos.
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ANEXOS
CONTOS DE OSCAR RIBAS, ANALISADOS NA PRESENTE DISSERTACAO

DAMBA MARIA

Na época em que decorreu este episddio, a pitoresca vila de Catumbela constituia um
grande mercado, aonde numerosas caravanas de negros, carregados de borrachas, cera,
marfim, mel e outros géneros gentilicos, acorriam na mira de permutar com o europeu,
recebendo, em troca, a apreciada aguardente, polvora, armas, fazendas e outros produtos. Mas
a escravatura — essa macula do passado — formava o manancial mercantil, tdo propicio ao
branco como ao preto.

Como um mar de palavras, o burburinho dilatava-se até longe, indo morrer por detras
da montanha. Era o falatorio, eram as gargalhadas, eram as cantigas em coro. A vila, risonha
em sua prosperidade, representava, como anteriormente o Dondo, um verdadeiro emporio
africano.

Nesse tempo distante, um colono — e quantos como ele? — vivia amancebado com uma
escrava, cuja lenda, amortalhada na lembranga do indigena, se desdobra numa auréola de
saudade. Maria — assim se chamava ela.

Afeita ao latego desde a puberdade, nutria pelo amo uma submissdo canina. Para a
execucdo de qualquer coisa, nem sempre precisava de ordens: um simples desejo bastava.
Sim, sé um desejo dele bastava, porque o seu corpo, a sua vida, Ihe pertenciam totalmente.
Mercadoria pensante, farrapo de alma, que mais podia fornecer ao seu proprietario, sendo a
passividade do irracional? Semelhante ao capim, rasteiro ao solo para melhor o favorecer,
também a pobre escrava, desprezivel em sua humildade, em cuidados queria agradar ao dono
de sua existéncia.

Apesar da serviddo, Maria ndo deixou de ascender ao primeiro degrau do progresso:
com o convivio, a tanga foi substituida por panos, e a higiene preencheu uma lacuna nas suas
obrigacGes. Plasmada pelo amante, industriara-se no governo da casa, € como 0 cdo que
perscruta o possuidor, forcejava por Ihe adivinhar o pensamento. Pela docilidade, tornara-se-
Ihe um instrumento quase indispensavel. Assim, quando o0 seu branco, por exigéncia da
profissdo, fazia alguma jornada, Maria acompanhava-o como sombra benfazeja, levando

ordinariamente o inseparavel muringue.
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Uma tarde — uma dessas frequentes tardes de volUpia solar — alguém bateu a porta do
casebre em que vivia. Era um patricio, mas um senhor, respeitavel pela espessura de bens.
Andara a caca, mas, por uma inversdo de papeis, fora acossado por um grande inimigo: - a
sede. A vila distava uns quilémetros, e até la, mais casas ja ndao havia. Desejava, pois,
refrigerar a lingua.

Maria atendeu a batida, e o desconhecido perguntou-lhe pelo amo. Mas ele ndo estava,
havia ido a Catumbela. E entdo, para ndo ficar sequioso, pediu-lhe um copo de agua.

Enquanto a escrava buscava a bilha, o ricaco enxugava o rosto, todo molhado de suor.

- Estende o chapéu... Disse-lhe ela, dai a instantes.

- O desconhecido, atonito, escancarou os olhos:

- O chapéu?!

- Sim, o chapéu... Repetiu Maria serenamente.

Tartamudo, o desconhecido abre-se numa censura. - Queria entéo ela que bebesse pelo
chapéu, sujo de suor e de sebo?

- O copo € do branco e so ele pode beber por ele...

O ricaco sentiu uma vertigem. E um furor inchou-lhe o peito, pelo olhar se reflectiu
em chama. Quis estrangula-la. Mas conteve-se: aquela mulher ndo lhe pertencia, sé o branco,
seu amante e proprietario, a podia castigar. E apresentou-lhe o chapéu.

Maria hesitou: o arrepio da méo, a faiscagdo visual, denunciavam-lhe coisa ma.
Acobardando-se, gaguejou:

- Vou buscar um copo...

- N&o é preciso... Um preto ndo pode beber pelo copo do branco... Deita a agua...

Alvorocada, as mdos tremendo também, Maria obedeceu. E numa lentiddo
exasperadora, o ricaco sorveu o liquido.

Aquela agua, porém, em vez de o dessedentar, ainda mais o esquentou. Agora, ndo das
visceras, mas das profundezas do eu, subiu-lhe, arremessada pela labareda do 6dio, a sede da
vinganga.

Afastou-se. Pelo caminho, passo lesto, seu cérebro irradiava fogo. Ah! Beber agua
pelo chapéu, ele, o possuidor de varias xitacas, o patrao de varios escravos! Mulheres nao lhe
faltavam: as concubinas ascendiam a dez, e quando Ihe apetecia, era s6 procurar outras! Os
brancos apertavam-lhe a méo e tratavam-no por amigo! Ah! Nunca ninguém o desfeitearal
Ninguém, ninguém! S6 aquela negra, aquela matumba, o ferira com a desconsideragéo!

Maldita cretina!
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No fervilhar das cogitacoes, a frisagem desdenhosa da escrava ressaltou-lhe do olvido
momentaneo, tal como as impurezas por efeito da ebulicdo:

O copo ¢ do branco e sé ele pode beber por ele...

Ent&o, expelindo a bilis através de um enorme sorriso, desabafou:

- Tu ainda ndo me conheces, mas has-de saber quem sou eu! - Para maior alivio,
descarregou a sua bateria de obscenidades.

Saindo do entorpecimento, a tarde bocejava preguicosamente. Ainda sob o dsculo
apaixonado do Sol, as arvores, embalando os eternos sonhadores, modulavam o amor
universal. E a planicie, toda orografada de vegetais, ampliava-se na doléncia de sua prépria
soledade.

Chegado a vila, o ricaco procurou o0 amo de Maria. Mas ndo o encontrou. Que arrelial
Onde estaria ele? Se 0 ndo desejasse, vé-lo-ia pela certa. Que macada! Tudo ao contrario dos
pensamentos! E na inconsciéncia do habito, achou-se a porta de casa.

Ao atravessar o quintal, os servigais, azafamados na extraccdo do Oleo de palma,
saudaram-no com palminhas respeitosas:

- Salve, senhor!

Na cerracao do desespero, a resposta saiu em grunhido. E quando o ”Nao sabia” o foi
festejar com as suas habituais lambedelas, um pontapé espalhou no ambiente repetidos
ganidos. E num mesmo desprezo pela mulher, que cozinhava ao ar livre, entrou no quarto de
dormir e sentou-se a uma mesa. Acendeu um cachimbo. E em combustédo como ele, também
se subtilizou.

Fora, os servos, dois a dois - pu... pu, pu... pu - pilavam o dendé, debaixo de ruidosa
cavagueira. No corredor ou, antes, na casa de jantar, uma bengalinha melodiava no seu
carcere de borddo. E ele la dentro, a consumir-se naquele ralamento

Mastigando forte, a Amasia entrou.

- Queres uma macaroca assada?

Mas ele, ainda proceloso, repeliu-a com aspereza:

- Vai-te embora! Ndo me maces!

A companheira, muxoxando desdenhosamente, saiu resmoneando. - Se estava
zangado, que fosse para o diabo! Entdo foi-lhe oferecer uma comida de vontade e ele
enxotava-a? Ih! Que tinha ela com os seus negdcios?

O ricaco sentiu calor. Foi a janela.

Catumbela vivia intensamente. Numa explosdo de palavras, individuos de ambos 0s

sexos transaccionavam. Defronte de um estabelecimento, um homem, com uma adolescente
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ao lado, praticava com o proprietario. Tratar-se-ia da venda da inocente? Talvez. Pelo menos,
um sorriso limpo acusava-lhe felicidade - a promessa de um pano novo e bugigangas de
adorno. Pobre vitima! Por um relampago de prazer, ensombrar-se-ia para sempre com a
lugubridade da escravidao!

Enluarado por uma ideia, o ricaco sentou-se & mesa. Sim, escreveria ao dono dela,
talvez ja estivesse em casa. Pegou de uma pena, e com uma lentiddo pesada de raciocinios,
encetou a epistola:

“Sinhor Manuele

A sua escrava Maria mefazeu ogi uma cueza ge ndo esta bom meu curasdo esta triste.
Farta bocado pra xorare; aogi eu pasou no seu casa despogi pidiu uma copo quagua! ela antam
mipidiu minha xapeu: E na minha xapeu ponho agua.”

-Al, ai, ai!-Resmungou, suspendendo a redacc¢édo, pois um fiozinho deformava as
Gltimas garatujas.

Para ndo sujar os dedos, limpou o aparo ao cabelo e prosseguiu com a mesma delonga:

“Eu ger comprar esa muier pra Ié enssinar, si sinhor aceta eu tepaga trezento mireji.
Negoso ¢ bom pra sinhor.”

Parou novamente, mas, agora, para ler. Sim, senhor, muito bem, muito bem! E retocou
a carta com mais uns sinais de pontuagéo.

Outra vez fumegante, deu uns passos pelo quarto. De repente, deteve-se em frente de
um espelho. Contemplou-se. Ah! Entéo ele ndo diferia dos outros? Seu aspecto ndo mostrava
bem o seu valor? Por que o confundira, a ponto de Ihe dar agua pelo chapéu? Gentia! Escrava
nojental

Foi ao quintal. Os servos, produzindo, mantinham a verbosidade. Chegando-se a
mulher, demandou-lhe de chofre:

- Se um escravo te faltasse ao respeito, que farias tu?

Ela, que joeirava fubd de milho, batendo com a m&o no fundo de um balaio,
interrompeu a tarefa e olhou-o com espanto:

- Dava-lhe uma surra... Por qué?

- E uma conversa com 0 meu coragao...

Reentrou no aposento e tornou a ler a missiva. Torceu o nariz. Reflectiu durante
instantes e acobertou-se em diferente juizo: iria pessoalmente. Ao menos, qualquer objeccao
seria logo solucionada. Com dinheiro, tudo se arranjaria. Inutilizou o papel, pds o chapéu e

saiu.
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Encrepusculecia. Na sua volubilidade, o Sol, desejoso de variadas sensagfes, passava-
se para o hemisfério contrario: noutras regides ia também deixar a marca voluptuosa da
fecundacdo. Do céu, em vez do férvido beijo, caia agora a melancolia da viuvez. E como que
trazida pela viragdo, a paz difundia-se consoladoramente: 0s passaros regressavam para 0
descanso, 0s homens gozavam a recompensa do suor.

ApoOs uma inspeccao rapida aos lugares mais frequentados pelo tal individuo, o ricago
avistou-o a caminho da propriedade. Contente, estugou 0 passo.

- Eh! - Gritou-lhe.

E a par, umas vezes andando, outras detendo-se, conversaram demoradamente. Para
seu desejo ndo se baldar, o ricago omitiu o episddio da &gua. Como fundamento da aquisicéo
da escrava, alegou a ida fatal do colono a Metrépole. E para que Maria ndo fosse para outrem,
ele propunha-lhe ja a sua compra. Nao discutia o preco, pois via nela uma boa mulher para o
servir. Mas o outro, abordoado ao sentimentalismo, ndo se dispunha a vendé-la. Por fim,
dessorado pelo magnetismo do dinheiro, cedeu a proposta. Para que perderia tdo boa ocasido?
Por ser sua mulher? N&o, ela ndo era sua mulher, mas uma simples servical. Depois, um dia
voltava para a terra, e quem a pagaria por essa importancia? E o negécio fechou-se a contento
dos dois.

Depois do jantar, recostado numa espreguicadeira, chamou a escrava e paulatinamente
disse-lhe em umbundo, por entre uma cigarrada:

- H& um homem, um patricio teu, que gosta de ti. Quer amigar-se contigo. Como ja te
tenho dito, brevemente vou para a minha terra. Para depois ndo seres maltratada, passaras a
viver em casa dele. N&o vais mal, ele tem bastante dinheiro.

Adivinhando o comprador, Maria arrepiou-se.

- Entdo vendeu-me, senhor? - Inquiriu chorosa.

O homem tossiu, gaguejou um subterfugio:

- Quer dizer... vais para a casa dele... isto para ndo ires para outras terras...

- Est& bem, senhor. O senhor é que sabe... Suspirou a escrava.

Enquanto o amante se prolongava no conchego da cadeira, Maria, pejada de dor,
arrastou-se para a cozinha. Ai, insulada dos restantes companheiros, que palestravam a um
canto do quintal, ficou-se remoendo na extraordinaria novidade. Aquela venda - Dizia-lhe o
coragdo - pressagiava-lhe mau agouro. Para que a desejava esse preto? Para boa coisa, ndo
podia ser: lera-lho no rosto. Que desgracada ndo era! E atraves do esfumado caminho do

tempo, reencarnou-se em personalidades distintas.
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Viu-se crianga, 14 no quimbo distante, a brincar com outras criancas. De dia, livre das
pequeninas tarefas, corria, estalando de gargalhadas, atras dos gafanhotos e borboletas. E nas
noites de luar, nessas noites de prazer universal - ai! - embebedava-se de historias, de
adivinhas, dos jogos da petizada. Noutras noites ainda, com lua ou com fogueiras, cantava e
batucava ao som de instrumentos malucos. Depois, de mistura com os adultos, bebia
quimbombo, mas pouco, para ndo entontecer. Como era feliz! Que tempos, que tempos!

Um dia - e que dia! - um tio materno chamou-a de parte e disse-lhe:

- Sabes? Vou longe, la para as terras dos brancos, para essas terras aonde tém ido
muitos destes lugares. Queria que fosses comigo, gostava que visses muitas coisas bonitas:
casas grandes... ruas compridas... lojas com boas fazendas e lengos bonitos... e tantas coisas
mais!... Vem, mas ndo digas nada a ninguém. Ouviste?

Ela, sim, 14 se foi depois com ele. Chegados a terra gabada - essa Catumbela onde se
encontrava - o tio levou-a a um estabelecimento e conversou demoradamente com o branco
que o possuia. O que disseram, ndo sabia. Apenas se lembrava, e como que sucedido agora,
que recebera desse mesmo branco um pano, um lenco e uma cinta preta. Por fim, o tio
abeirou-se dela, p6s-lhe a mdo num ombro e exalando forte cheiro a aguardente, recomendou-
Ihe com afecto:

- Espera-me no quintal do branco, ainda vou tratar de alguns negécios.

E ela, toda feliz na sua roupa, esperou no quintalao do branco. Mas, depois, cansada de
esperar, desesperou-se do abandono. A esse dia sucedeu outro, e a esse outro, mais outro. E o
tio sem aparecer! Entdo, compreendeu o ardil: fora vendida!l

E lagrimas de raiva, lagrimas de angustia, lagrimas vindas da propria alma, sairam,
como nunca, de seus olhos desgracados. Sim, pranteou bastante, durante dias, porque o
homem a quem chamava tio, esse homem que era irméo de sua mée, vendera-a como se fora
uma galinha, vendera-a como se fora um leitdo. Canalha! Ela, ainda no principio da vida, ficar
sem a liberdade! Que mal fizera para tamanho castigo? Maldito tio! Maldito tio que a
vendera! Maldito pai! Maldita mée! Maldita raca que ndo amava os filhos!

Vezes sem conto, recebeu castigos. Sofreu bastante. Um dia, o amo fez dela sua
mulher. E hoje, sem razdo, so por causa do dinheiro, vendia-a com a maior indiferenca. Ah!
Aquele homem que lhe rasgou a inocéncia, aquele homem a quem servia submissamente,
aquele homem que era o seu amante, apesar da cor branca, também era como os pretos:
também vendia gente, também néo tinha coracdo. Ingrato!

E como a 4&gua que chuchurreia no acgude, Maria cantou flebilmente:
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Minha mée, minha mée,

por que nasci?

Como cachorra fui comprada,

como cadela fui vendida!

N&o tenho pai, nem mée, nem irmaos!...
Sou como a galinha que nédo pensa

e que so conhece o milho que lhe deitam...
Pela cobica do dinheiro,

meu tio me vendeu!

Vendeu-me porque ndo era meu pai,

vendeu-me porque nao tinha coracao!...

Calou-se. Tal como no primeiro dia de escraviddo, as lagrimas, quais lavas de sua
alma em fogo, borbulharam com a mesma intensidade.

Ouvindo aquela cancdo barbara, 0 amo revolveu-se véarias vezes na preguiceira: uma
irritacdo surda fazia-lhe odiar a pobre escrava.

Na expanséo da dor, Maria prosseguiu:

O Deus, Pai de toda a gente,
livrai-me desta aflicao!

A morte espreita-me,

a morte espera-me,

s0 lhe falta a ordem do meu vingador!
Ai, minha mae,

eu vou morrer!

O barregéo apiedou-se.

- Maria! - Chamou.

A serva apareceu-lhe solucante.

- Por que choras?

Aniquilada pelo tormento, a resposta condensou-se em novas lagrimas.
- Pateta! Por que choras? Por que dizes que vais morrer?

- E o coracdo que mo diz, senhor! - E narrou-lhe a ocorréncia.
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- Entdo deste-lhe agua pelo chapéu? Ah! ah! ah! Pois é por isso mesmo que ele gosta
de ti, quer que o sirvas com a mesma dedicacdo. Nao chores, que vais bem. Quando vieste
para mim, ndo choraste também? E depois? Nao te habituaste? Pois, com ele, vai suceder o
mesmo. Has-de ver. Se ndo fossem as saudades da minha terra, continuavas comigo. Assim...

Ao contrério das outras vezes, Maria preferiu dormir em companhia das outras
servigais.

- Hoje, dormes aqui? - Admirou-se Ngeve, vendo-a deitada na esteira.

Maria suspirou:

- Sim. Hoje, durmo aqui, 0 meu coragao nao esta bom...

- O branco zangou-se? - Inquiriu Nzamba, estendendo outra esteira onde se instalou
com Ngeve.

- Ndo. O branco nédo se zangou. Mas ja ndo me quer. Agora, vai vender-me.

Embora o tom de Maria, 0 seu préprio aspecto, acusassem tristura, as companheiras,
tdo absurda lhes figurava a revelacdo, exclamavam duvidosas:

- Estas a brincar connosco? Entéo o branco ia vender-te?

- Ndo digas isso! O branco... teu homem... vender-te?!

Maria sentou-se, firmou o rosto na mao e lembrou com amargura:

- Mas o branco ndo me pode vender por qué? N&o sou eu uma escrava? E o escravo é
gente? Ele ndo se vende como uma galinha, como um porco ou como um outro animal? Ah!
Vocés nem parecem escravas!!!

- Mas isso ndo pode ser, tu ndo fizeste nenhum mal para o branco te vender! -
Objectou Ngeve.

- O meu tio ndo me vendeu? E que lhe fiz eu? O teu tio ndo te vendeu também? E que
Ihe fizeste tu? Nos, os escravos, ndo fomos todos vendidos pelos nossos parentes? E era o
branco, que ndo me é nada, que ndo me podia vender?

Uma pausa de angustiosa concentracdo absorveu o didlogo. A choradeira dos grilos
encheu a miseravel cozinha de colmo. E a chama da lampada de 6leo de palma, tiritando do
vento que entrava pelos intersticios, parecia compartilhar aquela dor. De repente, como se a
noite pranteasse, um uivo dilacerou o espaco.

Maria horripilou-se, viu no lamento um vaticinio de morte.

- Al, eu vou morrer, vou morrer mesmo! Minha mée, minha mae, por que me fizeste?
Como sou desgragada, como sou desgragada!l

Perante a erupcdo lacrimal, a mesma persuasdo, 0 mesmo temor, contagiou as outras

duas mulheres. Entretanto, no alento da esperanca, forcejaram por serena-la:
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- N&o chores s0, nossa amiga, nao chores!

- Sossega, sossega, ndo vai acontecer nada!

Solucante, Maria agarrou-se ao pressentimento:

- N&o ouviram o cdo?

Ngeve e Nzamba tranquilizaram-na. - Aquilo ndo era nada, era 0 cdo que queria sair,
arranjar mulher.

Mas Maria ndo se persuadiu:

- E, sim, é um sinal, vocés bem sabem! O coragio também ja me dizia isso! N&o estou
a chorar porque fui vendida, ndo! Chorei da primeira vez, porque era crianga. Mas, agora,
choro porque 0 homem que me vai comprar, ndo me deve querer para coisa boa!

O uivo repetiu-se, tomou a espinhar a alma de Maria.

- O Deus, 6 espiritos bons, valei-me! Que crime fiz eu? Nunca matei ninguém, nunca
insultei ninguém! Se fiz algum mal, perdoem-me ja! Peco-lhes muito, muito! - Implorava ela,
ora cruzando as maos sobre o peito, ora unindo-as em prece, ora levando-as a cabega.

- Al, nossa amiga, nossa amiga, nao fiques s6 assim! Como tu fazes bem o servico, o
teu novo patrdo ha-de tratar-te bem. - Consolavam as duas irmas de infortdnio.

- Néo, nédo! Esse homem vai-me fazer mal!... Ele hoje veio ca pedir agua, e eu dei-lha
no chapéu... Ai, o branco ndo queria que nenhum preto bebesse pelo copo dele...

E a noite, mais negra que nenhuma, rolou esmagadoramente sobre o pensamento da
pobre escrava.

De manhd, ainda o comerciante matabichava, um emissario trazia uma carta.

- Bem vendida! - Considerou com um sorriso inexprimivel, ou, antes, um sorriso com
um misto de pulhice e longes de dé. E chamou-a: - Maria!

Abalada, mas humilde, a escrava compareceu.

- Olha, j& podes ir. Vai com aquele homem. - Proferiu com os olhos postos na chavena
de café com leite, que remexia vagarosamente.

Maria ndo se moveu: uma bola atafulhava-lhe a garganta, de frio estranho se
petrificara.

- Depois, vou-te 1& ver... Ouviste? - E como que aturdido por aquele espectro real,
estendeu-lhe umas moedas de cobre.

Acicatada pela aparente ignominia, balbuciou ent&o:

- Obrigada, senhor, obrigada! Para qué o dinheiro? - E ajoelhando-se, com palminhas

ddceis: - Senhor, a sua escrava Maria vai ja para o outro patrao!... Adeus, senhor, adeus!
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Estupefacto, o ex-amo foi-se maquinalmente até a porta. E encostado a ombreira,
seguiu os dois negros com a vista, até desaparecerem numa curva do atalho ervoso. Meteu a
méo na algibeira para sacar o tabaco. Mas saiu 0 sobrescrito. Inconscientemente, talvez
compelido pela forca invencivel da ganancia, recontou o dinheiro.

No final, arrepiado pelo sopro da consciéncia, enojou-se da quantia. E na humilhagéo
envolvente, reconheceu a sordidez de seu procedimento. Para que a vendera? A dedicacgéo
dessa pobre negra nao valia mais que todo aquele dinheiro? Como fora infame! Demais, nao a
utilizara de concubina?

Na piedade do arrependimento, ordenou a um servigal que chamasse Maria. Mas,
semelhante ao vendaval que amontoa as nuvens e logo as dispersa, 0 egoismo, ressaindo do
esterquilinio de seu espirito, violentou-o a contrariar a decisdo. Para qué, afinal? Nao era ela,
porventura, uma escrava? Como ela, ndo se servia de outras igualmente? Mulher? Qual! E
depois, nem sequer havia filhos que os prendessem!

- O Preto nasceu para escravo! E a sina da sua racga! Paciéncia! Ndo vio eles aos
montes para o Brasil, para a América, para o raio que os parta? - Rematou por entre dentes.

Entrando na loja, acabou de expulsar, através de um assobio, os vislumbres de
comiseragéo.

Maria, no entanto, ja longe, chorava dentro de si. Que triste ndo era a vida do Preto!
Venderem uma pessoa, assim como um bicho! Por que é que Deus consentia essa crueldade?
N&o gostava dele? Ah! Néo, ndo! Deus s6 gostava do Branco, so eles tinham sorte! Ai, Deus
ndo gostava do Preto, ndo! Durante a noite, pedira-lhe tanto, tanto, mas Ele ndo a ouvira,
deixou que a vendessem. E agora, que seria dela? Maldita hora em que dera a agua! E tudo,
tudo, sé porque cumprira uma ordem! Afinal, que devia ter feito? Ai, Deus ndo gostava dos
Pretos, ndo! Deus olhasse por ela!

- Pertences-me. - Disse afectuosamente o ricaco, quando Maria se lhe apresentou.-
Espero que me sirvas como ao patréo antigo.

Com os bragos cruzados, olhos no chdo, a escrava permaneceu silenciosa.

- Como sabes - continuou ele, levantando-se de uma cadeira - gosto de cacar. Para que
ndo me falte agua, vais comigo.

A esta ordem, a escrava ficou aterrada. Ah! O seu pressentimento ia realizar-se! Fitou-
o obliquamente. Mas ndo notou nada: o semblante dele ndo denunciava nenhuma perfidia.
Tranquilizou-se. Talvez os espiritos a vigiassem. Durante a noite, em preces que Ihe brotavam
do amago, pedira-lhes tanto, tanto, tanto! Ai, eles deviam té-la ouvido, iam protegé-la

certamente!
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Entretanto, o ricago, exteriormente sereno, volteando no aposento, guarnecia-se com
0s utensilios venatorios.

- Traz aquele muringue. - Determinou no fim dos preparativos.

Sairam. Pelo caminho, o novo amo contava-lhe peripécias de caca. Maria, ora se
atribulava, ora se abonancava. O seu companheiro mistifica-la-ia? O coracdo dizia-lhe que
sim.

Na ascensdo de sua rota, o Sol rutilava de amor. Nem casas, nem homens. O campo,
exausto de calor, parecia dormir uma grande sesta. E Catumbela, cada vez mais, ia-se
abismando no coval da distancia.

O cacador j& ndo falava. Incendido pelo seu sol interior, dardejava pensamentos
causticos. A escrava, sempre a retaguarda, chorava agora em siléncio, como se sentisse 0
ardor daquela alma ignescente. Ai, 0s espiritos ndo a socorriam! Que mal fizera para tamanho
desprezo? Por ser escrava? Ai, também eles, também eles a consideravam um bicho! E Deus,
igualmente nada, nada fazia por ela! Oh! Se alguma falta cometera, perdoassem-lhe todos!
Perdoassem-lhe todos, todos do Além, qualquer culpa ignorada! O espiritos, 6 Deus, perdao,
perddo, perdao! Ai!

- Tenho sede. Quero agua. - Queixou-se de repente o ricago, apresentando-lhe o
chapéu.

A serva, fremente de horror, titubeou:

- Esta aqui um copo, senhor...

- Néo é preciso... Ontem, também bebi pelo chapéu... Ja te ndo lembras? - Acentuou
rancorosamente, o cagador, contagiando ao chapéu um tremor convulsivo.

- Perdoe-me, senhor! Eu ndo tenho culpa, o branco ndo queria que ninguém bebesse
pelo seu copo! Ai, foram ordens, foram ordens! Perdoe-me, ja chorei! - E rojou-se-lhe aos
pés.

- Cadela! - Rugiu ele, arremessando o chapéu para o capim. - Ao menos, desses-me
agua por uma lata! - Puxou da espingarda e recuou uns passos.

Ante a perspectiva da morte, a escrava, despedacando-se em uivos, tentou fugir,
ganhar o abrigo da vastiddo. Mas, rapido, uma bala feroz derribou-a.

- uuuh! - Interjeccionou Maria no ultimo degrau da existéncia.

Com a detonagdo, passaros debandaram espavoridos. O matador contemplou por
instantes a vitima, que se debatia no derradeiro prélio da conservagdo, e num ricto de alegria e
terror, blasfemou:

- Animal! Ja ndo tornaras a dar agua por chapéus!
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Na quietacdo bucolica, salmeou uma rolinha. Quem sabe? Talvez o descampado
chorasse!
E ainda hoje, quando o comboio do Caminho de Ferro de Benguela para no apeadeiro

do km 27- local do desenlace do drama - se ouve apregoar: - Damba Maria!

MBANGU A MUSUNGU

Ha guantos anos? Ninguém o sabe. Mas 0 que ndo suscita divida, é que esta historia
foi vivida em época remota, certamente antes da ocupagdo portuguesa. E seu protagonista,
apesar da camada de anos que sobre si se formou, ainda faz refletir esse longinquo passado:
na hereditariedade do eco, a lenda tem sabido manter a vitalidade de Mbangu a Musungu.

Régulo de uma importante regido angolana, hoje designada pelo seu nome, possuia
muitas lavras, doze mulheres, arrebanhado pelo absolutismo, um povo inteiro. Era grande,
grande em tudo: na ostentacdo, na crueldade. Seu poderio irradiava fama: todos falavam dele,
as bocas abriam-se de horror.

Em seu ilimitado despotismo, os apetites confinavam com a loucura. Os escravos néo
Ihe inspiravam o menor sentimento de humanidade, para ele constituiam seres inferiores,
bichos como outros quaisquer. E por qué? Porque os adquiria com pouco dispéndio, quer em
troca de irracionais, quer em cacadas resultantes das surtidas frequentes que ordenava, quer
em aprisionamento dos vencidos nas lutas com outras tribos. Dispunha sempre de gente. Mas,
pela sua abjecdo, desprezava-os fidalgamente — razdo por que, quando se sentava ou se
levantava, se apoiava a duas varas terminadas por um aguilh&o, que espetava nos coragoes de
dois escravos prosternados em cada lado de sua benza.

E diariamente sacrificava tantos homens quanto o dobro das vezes que ocupava ou
deixava o0 assento régio. Mas isso ndao lhe importava: as reservas ndo findavam, os servos
conseguiam-se facilmente.

Em tamanha hediondez, as santas cordas ndo lhe vibravam: por dentro, dentro do
peito, o sentir enregelara. Nem remorso, nem sombra de tristeza. Que representavam essas
vidas de extraordinario? Porventura ndo se matavam os bois, os porcos, as galinhas e muitos
outros animais? Portanto, também se podia matar os escravos. E entdo matava. O matar
deliciava-o.

Fantasticos desejos, os desejos de Mbangu a Musungu!
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Numa conformidade estupenda, os vassalos suportavam-lhe os desatinos. Os
comentarios ndo passavam de murmurac@es, ndo fosse ele ouvi-los, vingar-se depois. E como
ninguém ousava notar-lhe o mal, as mortes sucediam-se interminavelmente: o pavor
imobilizara os &nimos. Mbangu a Musungu, para todos, personificava o diabo.

Um dia, apds inumeras vitimas, ocorreu-lhe estranho pensamento: - Os homens que
matava, ndo voltavam a pedir-lhe contas. Por qué? Certamente se sentiam bem. O outro
mundo devia suplantar este. Se suas almas ndo vinham reclamar vinganca, essa regido
oferecia indubitavelmente um bem estar apetecivel. Assim, ele, Mbangu a Musungu, uma vez
enterrado também, poderia gozar maior influéncia: seria o rei desse pais, seria o rei de téo
ditoso povo. Com isto, sua reputagdo aumentaria, em esferas diferentes se tornaria conhecido.

Meditou, meditou bastante. E como a fosforescéncia do mar em noite de escuridao,
desse escabroso meditar brotou a solugdo do enigma: construiria uma moradia subterranea —
trés quartos e cozinha — conforta-la-ia com o indispensavel, abastecé-la-ia com vitualhas, e la
dentro, passaria a viver com uma de suas mulheres e dois escravos. Se Deus manda em cima,
por que ndo mandaria ele em baixo?

Determina que se toque o pungue: quer manifestar sua resolucdo, ouvir o parecer do
povo. E todos compareceram na arvore da pela. O ambiente pesava de interrogacdes. Tratar-
se-ia de mais uma guerra? Haveria o exterminio dos escravos? Que seria entdo?

Com os seus dois macotas, chega finalmente Mbangu a Musungu. Instala-se na sua
benza, em quibacas os acdlitos, postados lateralmente. E, pausadamente, sonorosamente,
expde a formidavel concepcéo.

O espetaculo realcado por grandes fogueiras irradiava assombro. A massa humana,
condensada no assento térreo, sugeria colossal formigueiro. Em frente da presidéncia,
aconchegados uns aos outros, escutavam atentamente aquele singular discurso, de quando em
quando repetido por um dos secretarios.

Como de abismo em abismo, caiam de surpresa em surpresa, a medida que Mbangu a
Musungu enunciava seu projeto. Por mais que forcejacem, ndo compreendiam nada daquele
arrazoado. E baixinho se perguntavam se Mbangu a Musungu tinha enlouquecido. E seus
rostos, ja alterados pelo espanto, mais alterados ficavam com o rubor das labaredas.

Os espiritos de seus antepassados — dizia Mbangu a Musungu — haviam-lhe revelado
coisas extraordinarias: um mundo desconhecido — o mundo subterrdneo, 0 mundo onde
continuam a viver os que morreram na terra. Em cima — ninguém ignorava — existia 0 mundo
governado por Deus. Mas o que todos desconheciam, assim como a ele sucedera igualmente,

é que, debaixo da terra, estava um outro mundo. Ninguém duvidasse disso, 0s espiritos Iho
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haviam dito. E a prova consistia em 0s mortos ndo voltarem, nem sequer para ajustar contas.
E por qué? Porque se sentiam bem, tinham achado o que ndo conseguiram ca. E quem reinaria
nesse mundo, seria ele, ele Mbangu a Musungu. O que estava dizendo — pudessem acreditar —
ndo era sonho, nem loucura também: era uma verdade, uma grande verdade, uma verdade
inspirada pelos seus avoengos. Sobre o caso, pensara muito durante dias, pensara muito
durante noites. Por fim, decidira-se: devia aceitar o cargo visionado, fora ele o eleito,
certamente o primeiro homem predestinado para semelhante missao. Por qué? N&o o sabia.
Talvez pelo seu valor, talvez pela sua coragem. Enfim, fosse como fosse, havia sido indicado
para governar esse mundo estranho. Deus continuaria a mandar nas alturas, debaixo da terra
ficaria ele a mandar. Por essa razdo, ia ordenar a construgdo de uma vivenda subterranea.

Enquanto discorria, o siléncio gelara o ambiente. S6 o pasmo se acentuava no
auditorio: desde o principio ao fim, em todos persistia a mesma interrogacdo: - Mbangu a
Musungu teria enlouquecido? Tivesse ou ndo, 0 caso é que 0s macotas, velhacamente
aprovaram seu propésito. Acharam muito bem a sua escolha para rei desse tal mundo e
concordaram em que, em tudo isso, andava efectivamente o dedo de seus avos.

Com o apoio dos ministros, 0 povo, ha mesma traigoeira concordancia, rompeu em
aplausos, com calorosas felicitacdes Ihe apeteceu brilhante reinado.

Mbangu a Musungu, fervente de alegria, agradeceu as explosdes congratulatérias e
prometeu ser grande rei, maior ainda do que era. E a udlua — em cabacas para a assembleia,
numa sangazinha para o soba e cortesdos — regou, segundo a pragmatica, tdo extraordinaria
inspiracéo.

No dia seguinte, manda chamar homens, da ordens. E um buraco, grande, muito
grande, se vai abrindo. E 0s quartos nascem, e a residéncia de Mbangu a Musungu fortalece,
cada vez mais, a enormidade da estupefaccdo. Ninguém acredita no que vé. Tudo aquilo
parecia mentira, embriaguez, sonho. Mas todos anseiam a conclusdo das obras, convém que
Mbangu a Musungu néo se dissuada: contra ele palpita um 6dio profundo.

No veludo da noite, reluzem pedrarias. Sacudido por deliciosa febre, o terreiro da pela
digere uma festa de arromba: é a despedida de Mbangu a Musungu.

O povo, duplamente ebrio — ébrio do jubilo e ébrio das bebidas — estrebucha no
desvario de infindaveis dancas, solta gritos roucos, intimamente abencoa o momento
inspirador da ideia. E homens e mulheres, tanto jovens como velhos, ardem no vulcdo do
prazer. O instrumental — gomas, puitas e catotelas — tange com fdria. O ambiente rasga-se

numa tempestade.
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Ao clardo de vistosas fogueiras, sombras esquisitas movem-se no solo, com seus
donos saracoteiam-se também, com eles duplicam o nimero dos dancantes. O regozijo nao
diminui, tudo mostrava caminhar bem. E Mbangu a Musungu, feliz em sua benza, sorria para
a multidao...

Em redor, como que participando do folguedo, a mata vibrava também: cantava a
folhagem, bailavam as frondes. Com os arpejos edlios, penetrante religiosidade melificava o
ambiente, infinita interrogacdo manava do mistério. Mas os foliGes, progressivamente
fermentados, ndo ouviam o concerto da espessura: o burburinho — o coro das cantigas, as
rebentacOes das gargalhadas, o marulho das vozes, o estridor das catotelas, o ronco das gomas
e puitas — aniquilava os sons estranhos a diversdao. Quem, principalmente, escutava a poética
orquestracdo, era Mbangu a Musungu. Para se despedir do amor terreno, ingerira afrodisiaco
beberagem, e quando seus olhos cupidinosos descobriram uma tentagdo, com a cobica se
eclipsava para um recanto predileto da brenha.

Nesses Unicos momentos, sua alma desprendia-se do corpo languido, e impelida pela
fragua da obsessdo, peregrinava pelo orbe vislumbrado. Na fugaz permanéncia dessa
romantica alcova, Mbangu a Musungu e outros incognitos puderam ouvir a grandiosa sinfonia
vegetal.

As luzes, bem alimentadas a achas, erguiam-se bizarras, rindo no estralejar do
combustivel. Sua luz rosete, farolizando o recinto festivo, contribuia grandemente para o
entusiasmo da turba. E em constante mobilidade, as linguas adustas flectiam-se
tresloucadamente: iguais a gente do largo, iguais a ramaria da mata, outrossim foliavam em
seu ameno foliar. Rolando para o infinito, o fumo exibia suas ténues volutas, com o negrume
atmosférico se confundia depois. E o luzeiro, com todo seu cortejo de figuracGes e risadas,
punha na folganca o mais vivo tom de esplendor, com as sombras duplicava o nimero de
assistentes.

A noite atingia 0 dmega, suas joias ja se iam afundando no misterioso relicario. Da
banda do Oriente, esfarrapava-se o lugubre crepe, de galas se vestia o firmamento. E suave
luminosidade escorria como Osculo de mée. Pardais, piriquitos e outros cantores alados saiam
entdo dos ninhos, em estridente orfedo homenageavam o dia-menino. De mistura com a
alacridade, rolinhas modulavam amorosamente, alguém do coragdo pareciam embalar.

Entretanto o povo, sempre batucando, ganhava magnetismo. Mas, agora, ndo era o
gozo que o convulsionava, antes uma enervante expectativa: - e se ele mudasse de ideia? Para

o lisonjear, saudam:
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- Parabéns, parabéns, Mbangu a Musungu! Sede tdo grande no outro mundo, 0s
espiritos vos protejam!

Com tais manifestacdes, sua fisionomia mais se abre no ricto da alegria, e enlevado,
sorria, sorria...

Chega 0 momento anelado. Sob a determinacdo de Mbangu a Musungu, o punga, com
a sua buzina de coro de boi, suspende o folguedo. E todos, humildes, mas numa angustia no
coragéo, sentam-se no solo, mesmo em frente de seu senhor.

- Vs, macotas e povo, vos todos que me ouvis, fixai bem o que vou dizer: quero que
todos os dias — estais a ouvir — ide visitar-me na nova pela! Ninguém falte, a vontade do rei e
uma ordem! — Recomenda Mbangu a Musungu, arquejante de comogéo.

A uma, explode a promessa de fidelidade. E desoprimidos da primeira inquietacéo,
acompanham-no em formidavel cortejo.

Um frenesi galvaniza os coracfes. Mas sera efetivamente verdade? Mbangu a
Musungu meter-se-4 mesmo naquele buraco, assim como se fosse enterrado ja depois de
morto? SO vendo, s6 vendo! A verdade lia-se na cara dele, sim, mas, no coracdo, podia estar
escondida a mentira. Ah! Se ele realmente se enterrassel...

Como derradeira homenagem, 0s ministros enfeitam seu soba de alocucoes:
qualificam-no de filho querido dos manes, um bom governo lhe apetecem nesse mundo de
mistério. Em apoteose, um coro dimana da multiddo, como suplica de resgate se evola para o
céu, como sinal de encomendacéo ressoa pelas chocas do povoado. E Mbangu a Musungu,
alvorocado, introduz-se na caverna, depois a mulher, por fim os escravos. E uma enorme laje,
qual porta original, fecha o paco régio.

Na manh& seguinte, a populacdo dirige-se a nova corte, e um macota, batendo na
lousa, pergunta para dentro do respirador:

- Mbangu a Musungu, Mbangu a Musungu: entdo como se tem dado por ai?

- Menos mal... SO a escuriddo é que ndo me agrada.

No segundo dia, itera-se a romaria. E a mesma personagem, procedendo como na
véspera, torna:

- Mbangu a Musungu, Mbangu a Musungu: entdo como se tem dado por ai?

- Isto, afinal, ndo é como eu supunha. Ja estou a aborrecer-me. Se continuar assim,
volto para junto de vocés.

Os romeiros entreolharam-se, trocaram falas em surdina, e um pensamento, igual em

todos os céerebros, nasceu espontaneo: evitar a saida de Mbangu a Musungu. Semelhante a



114

uma epidemia lavrou uma momice geral: caretearam, fizeram gestos descorteses, rosnaram
impropérios. Ninguém o queria mais para rei, o descontentamento concebera o édio.

Pais haviam restado sem filhos, filhos haviam restado sem pais, mulheres haviam
restado sem homens. E por qué? Porque Mbangu a Musungu s6 gostava de ver sangue, 0
matar constituia a lei do seu coragdo. Quem o queria, pois? Ninguém! Como semeara o0 mal, 0
mal devia colher.

Agora que estava debaixo da terra, debaixo da terra tivesse o prémio merecido. Assim
0 quisera. Sofresse, portanto, o golpe vibrado por suas préprias maos.

Como poderiam apiedar-se de Mbangu a Musungu, se ele nunca se compadecera de
ninguém? Nao, ele tinha que ficar nesse buraco, sua morada devia-lhe servir de sepultura.
Todos estavam cheios de suas crueldades, longamente esperaram sua morte, e agora que
chegara o momento suspirado, é que o iam socorrer, para lhe prolongar a vida? N&ao! Pais
haviam restado sem filhos, filhos haviam restado sem pais, mulheres haviam restado sem
homens.

Quando lIhe apetecia, mandava buscar mulher alheia, e em vez de ser enforcado, como
determinava o velho preceito sobre tamanho abuso do rei, desgracadamente a execucao recaia
no marido que protestasse. Seus antecessores fizeram o mesmo, sim, mas ele excedera-os. E
por causa do medo, fez o que lhe dava na gana. Para que o queriam? Permanecesse nessa cova
para governar os mortos! E taparam o resfolegadouro.

No terceiro dia, a turba, mais interessada ainda, peregrina novamente ao real sepulcro.
Destapado o orificio, 0 mesmo aulico repete a pergunta habitual:

- Mbangu a Musungu, Mbangu a Musungu: entdo, como se tem dado por ai?

E uma rogativa brotou em fio:

- Aiué! Nao posso continuar a viver aqui! Tirem essa pedra, quero sair, sendo morro!
Fartamo-nos de gritar, de pedir, mas ninguém acudiu! Aiué, depressa, depressa, tirem essa
pedra, sinto morrer!

Como resposta, vedaram a abertura, e antes que os singulares moradores tentassem
ressuscitar, sobrepuseram calhaus.

Na romagem imediata, nem um ruido se ouviu. Pelo siléncio, inferiram que Mbangu a
Musungu ja estivesse governando...

Esta circunstancia, porém, ndo os aquietou totalmente: ainda receavam que sua alma,
certamente transformada em diabo, arrombasse a pesada porta. Para obviarem ao temor,
colocaram mais pedras, formaram um monumento megalitico, hoje desaparecido pela

destruicdo dos homens, apenas restando a lapide primitiva.



115

Ha quantos anos? Ninguém o sabe. Mas 0 que ndo suscita duvida, é que esta historia
foi vivida em época remota, certamente antes da ocupac¢do portuguesa. E seu protagonista,
apesar da camada de anos que sobre si se formou, ainda faz refletir esse longinquo passado:

na hereditariedade do eco, a lenda tem sabido manter a vitalidade de Mbangu a Musungu.

HEBU

Empolgada pela magia da tarde, Hebu, sentada a porta de casa, perspectivava-se nos
estonteantes painéis da aventura. Via-se mulher de esbelto e rico homem, vivendo a grande,
com muitos servos para a desobrigarem do trabalho. Em sua vaidade, o bem-estar tinha de
condizer com sua notavel beleza.

Entretanto, grandes senhores ja a haviam pretendido. Mas nenhum conseguiu cativar
seu coracdo. Apesar das valiosas prendas, rejeitava-os com indiferenca. “Seria Hebu
insensivel ao amor?” — Perguntavam eles admirados. N&o: é que nem todas as chaves abrem a
mesma fechadura.

Ainda Hebu se achava nessa volUpia, quando um estranho, para experimentar sua
notdria presuncao, dela se abeira e uma brasa lhe pede para o cachimbo. Notando seu humilde
aspecto, Hebu solta uma risada de escérnio:

- Ih! Estas maluco? Queres entdo que me levante, para te dar fogo?

- Aiii! Levantares-te para me dar fogo, € desprezo? — Redargue-lhe o homem.

- Ala! Ndo me facas barulho! Nem aos teus senhores eu me rebaixo, quanto mais a ti,
que estas a cheirar a gato-bravo! Sai do caminho! Afasta-te de mim! Atrevido.

O desconhecido retirou-se. Mas, na humilhacéo, nasceu a ideia da desafronta. Contara
com a recusa, sim, mas nunca com aviltamento. Portanto, urgia procurar um quimbanda:
aquela cachinada, aquela grosseira, deviam voltar-se contra ela.

Para colher o fruto desopressor, sorve longuiddes de caminhos, aspira o halito pesado
de dias inteiros.

- Quero essa mulher, mas sem me declarar. Portanto, ndo me dés quilemba nem
dixicane, nem coisas assim... Recomenda ao mandingueiro.

Praticado o rito conveniente, 0 mago anuncia:

- Transforma-te em péssaro, com os fortes dedos leva essa rapariga.

Numa subita metamorfoseacdo, o vingador, pesadamente, vai-se elevando no espaco.
E pela agitacdo das formidaveis asas, la seguiu no seu voo, grasnando de vez em quando:

- Cavou eu... Ca vou eu... Ca vou eu para a vinganca...
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Vedo aquela enorme ave, ouvindo aquele singular grasnido , o povo aterroriza-se. Que
significava semelhante aparicdo? Que pressagio anunciava? Que coisa, Senhor Deus, que
coisa nunca vistal

- Tal te refreie, tal te suavize! — Exorcismava com os indicadores em cruz.

Mas o volatil, invulnerdvel a esconjuros, continuava sempre avante:

- C4 vou eu... C4 vou eu... Ca vou eu para a vinganca... E o povo, assombrado,
exorcismando sempre:

- Tal te refreie, tal te suavize!

Era noite quando chegou ao povoado de Hebu. Pousando numa arvore proxima de sua

casa, dentro do siléncio despeja uma cantiga:

Ca estou eu, 0 bela Hebu,
cé estou eu para te levar.

Levanta-te, comigo partiras.

A donzela, acordando, estremece de susto. Que tinha ouvido? Seria sonho? Mas a ave

néo tardou a repetir a sinistra cangao:

Cé4 estou eu, 6 bela Hebu,
cé estou eu para te levar.

Levanta-te, comigo partiras.

O medo aumenta, quer explodir num grito. Mas a voz ndo saia. Pela pressdo, tenta o
socorro muscular. Mas as pernas nao obedeciam.

Na sua insisténcia ameacadora, a ave tornou a cantar:

N&o ouves a minha voz?

Avia-te, sendo esgano-te!

Quebrando os grilhdes do pavor, Hebu levanta-se. Mas, ainda nao liberta da tontura,
maquinalmente arruma a trouxa para sair, tal como o irracional, imanizado pelo olhar da
serpente, se lhe mete pela boca adentro. De repente se desperta da atonia mental, corre ao
quarto dos pais. Entdo, chorosa, sacode-0s com violéncia:

Aiué, meu pai e minha mae, acordem, um passaro quer me levar!
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Mas os pais ndo a ouviam: dormiam, dormiam profundamente. Seu sono, que horror!
Semelhava o0 sono da morte.

Com a mesma lugubridade, a cancéo feriu-a novamente:

N&o ouves a minha voz?

Avia-te, sendo esgano-te!

No borbulhar da angustia, Hebu galga o compartimento dos irmdos, em idéntica
suplica de proteccao se dilacera:

- Aiué, meus irmaos, acordem, acordem, que me querem matar!

Mas os irmdos ndo a ouviam. Também dormiam, também dormiam profundamente.
Seu sono, ai! Também semelhava o sono da morte.

Fora, a ave agitou-se medonhamente. Que desgracada, ficar sem socorro! Num arrimo
do desespero, Hebu deita a bradar:

- Aiué, vizinhos, vizinhos, venham salvar-me, um passaro quer-me levar!

Mas os vizinhos ndo vinham: como os pais, como 0s irmdos, dormiam, dormiam
profundamente. Seu sono, 0 espiritos do alem! Igualmente semelhava o sono da morte.

Com um extraordinario barulho de penas, a ave voa para cima da casa, descolma a
cobertura, arrebata a pobre moga.

De manha, o pasmo enche a vivenda. O tecto com uma grande abertura! E Hebu sem
se encontrar! Que teria sucedido?

Os clamores atraem a vizinhanca, o ar doméstico tempestua de perguntas e respostas.
E nesse temporal de interrogacOes e exclamagdes, uma velha, qual sol desfazendo a bruma,
repete as terriveis cangdes. Ndo chamara ninguém, o terror a petrificara.

- Por causa do seu desdém, um feiticeiro a levou! — Concluem todos.

Alvorecia quando a ave desceu em certa povoacdo. Ainda atordoada, Hebu viu-a
humanizar-se, e estupefacta, reconheceu o individuo que maltratara.

- Conheces-me — Expande-se numa gargalhada. — Aiué! Ndo me mate s6! Perdoe-me
jal

- Estas a tremer? De mim que cheiro a gato-bravo? Nao fiques s6 com medo, néo te
vou matar: o gato bravo s6 come galinhas, ndo come gente...

- Perdoe-me j4, senhor! Tem razao!
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- Hum! Olha a cara dela! Tanta vaidade... Pois fica sabendo: quem vai amigar-se
contigo, sou eu — batia a m&o no peito — eu que cheiro a gato-bravo! Ouviste? E s6 para te
tirar o atrevimento!

Anos volvidos, o ex-passardo, ja pai de trés filhos, apresenta-se com a mulher e prole a
familia de Hebu. E entdo historiou-lhe a sua vinganca, com o alembamento tradicional,
brindou-a finalmente.

Agora Hebu, desapossada da soberba, em mulher humilde se tornou.

MIADO QUE ENTERNECE

Era num sitio verdejante, 14 nas terras do Bié, com loja de permuta de um lado, curral do
outro, e em frente da casa de adobe, um tracto de hortalicas e fruteiras, onde ambos,
vinculados pelo afecto filial, labutavam num mesmo derramamento de vigor. Ja viviam ha
anos nessa comoda mancebia: ele, colono portugués; e ela, filha do sertéo.

Como sol fecundante, ele trouxera do recanto natal, bem guardado no coracgéo, o ardor
da fé no triunfo. Com os seus vinte e quatro anos blindados de entusiasmo, seguiria impetuoso
nessa batalha africana. Receio? Ndo, ele ndo recearia nada, a morte ndo escolhe lugares. E um
dia, como a flor que se converte em fruto, veria entdo seu sacrificio transformado em
estonteante comodidade.

Na cruzada da ventura, saltitou de terra em terra, provou o travo de alguns episodios.

- Entdo, rapaz, ainda falta muito para chegar? — Inquiria ele aos carregadores, quando,
no Zaire, nesse tempo distante, se dirigia para uma casa comercial a que vinha recomendado.

Bons andarilhos, portanto desprezando as distancias, 0s servigais respondiam
fleumaticamente.

- Nao, sid, so farta péco, € ali ja... — apontavam na direc¢ao de um morro.

O sol caia em cheio. Por toda a praia, um bafo quente, sufocante. Para 14, numa
inutilidade agressiva, apenas moitas de espinheiros, mitigadas com embondeiros aqui e acola,
e numa impiedade maior, zonas puramente estéreis. S6 com o areal, embora, por vezes, se
valendo do refrigério da agua espraiante, ele caminhava a custo nessa tarde de beira-mar.
Chegar, chegar depressa ao local, era o alvo de seu pensamento. Por isso, acalmava a
consoladora indicagé&o.

Entdo, rapaz, ainda falta muito? O morro ja passou... — Estranhava dai a um tempo.
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Os servos, interessados no rumo e ndo no lugar, tornavam a apontar para adiante, ndo
para a elevacdo imediata, como parecia ao viajante, mas para o que se lhe estendia como
morte:

- Nao, si0, so farta pdco, € ali ja...

E sé ao cabo de boas horas de percurso, com os peés em bolhas, chegou ao ponto
desejado. Com a fadiga, cedera ao arrependimento e ao desanimo. Mas agora, finalmente em
casa, a esperanca retomara o trono de sua alma.

No remoinho da ambicéo, € depois projectado para Catumbela, entdo grande mercado
exportador. Nesse meio mais populoso, dancou em rebitas, com as belas pretas cantou em
coro.

- Fogope! — Regia 0 mestre-sala.

E uma palma, estrondosa no conjunto, ressoava pela espacosa peca, toda garrida de
ramos de palmeira.

- Cada qual com a sua damal!

E os pares, sob a cadéncia da harmoénica e da dicanza, em circulo desfilavam
dengosamente.

- Fogo na canjica! — Entusiasmava-se, por vezes, um ou outro dangante europeu.

Mais tarde, s6frego de maiores voos, instala-se no Bié, mas j& independente, senhor de
pequena xitaca. Ai, mais pelo arranjo que pela carne, resolveu entdo viver com ela, essa filha
do sertdo. Aos poucos, em irradiacdes de sua luz interior, abriu-lhe clareiras de civilizagéo,
fundia-a no molde de suas conveniéncias. E daquela arvore silvestre, colheu ndo s6 a sombra
de seus préstimos, mas também os frutos que adocara com seu amor: os filhos.

Os dias transcorriam na faina da permuta. Em magotes cantantes, homens e mulheres
traziam borracha e cera. Os homens usavam o cabelo rapado dos lados, apenas com uma
poupa, e em cada pulso, duas ou trés argolas. E as mulheres, trancas oleosas de ricino com
tacula, ornadas de missanguinhas coloridas, rematando as extremidades uma missanga grande
e uma jimbamba, e, em jeito de diadema, uma faixa de missanguinhas; até meio dos
antebracos, duas manilhas largas em cada braco, e outras tantas nos artelhos, todas de metal;
os dentes, com uma abertura em angulo entre 0s incisos centrais superiores, contrastando com
os dos Ganguelas, que 0s agucavam; na testa e fontes, tatuagens salientes, marcadas a golpes
de faquinha, respectivamente representando trés riscos e uma espécie de chave compacta; e
nas orelhas, um pauzinho, mais grosso anteriormente. Mas ambos cobriam-se com um pano
curto, da cintura aos joelhos, em duas voltas os vardes, utilizando as mulheres, para resguardo

dos seios, um lenco dobrado diagonalmente.
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- Katemu, quero poélvora e fazenda. — Pedia um grande senhor, chegado de tipdia com

uma caravana de carregadores.
A loja rumoreja, semelha uma colméia. Uns falam de negocio, outros de trivialidades. E boas
gargalhadas, de quando em quando explodidas, acusam a felicidade daquela rude gente. Um
cheiro acre satura o ambiente. Mas o comerciante ndo ouve o barulho, ndo sente o fedor:
transaccionar era o que pretendia.

- Pronto! Esta aqui a polvora e a fazenda. Que queres mais, meu amigo? — Diz ele
sorridente ao consideravel funante.

O homem graceja:

- Oh! Quero muita coisal... A tua loja nem tem o que quero! — Assim mesmo € que &.
Vamos, meu amigo. — E da-lhe umas palmadinhas nas costas. — Entdo, que queres mais?

- Da-me aguardente e tabaco.

O comerciante movimenta-se no acanhado espaco, enchendo cabacas com espirito de
bata-doce, acamando em quindas folhas secas de tabaco.

Fora, a animacdo borbulhava de varios grupos. Sentados no capim, debaixo de
laranjeiras e limoeiros, ou de pé, uns comiam pachorrentamente bata-doce assada ou
massaroca também assada, mas na propria casca; e outros ainda, cachimbando ou néo,
tagarelavam em gestos rasgados.

- Katemu, também quero cachimbos e tachas. — Acrescentava ostensivamente o
mercador, em meio do aviamento. O comerciante entusiasma-se com a excelente transacao: -
E assim mesmo, meu amigo, leva tudo o que esta aqui. Alguns protestam prazenteiramente:

- Tudo? E a gente? A nossa borracha ndo € igual a dele? Néao Ihe dés mais nada.

Sempre medindo, o comerciante corresponde a galhofa:

- Se as coisas acabarem, eu faco um feitico, e a loja fica outra vez com tudo.

- Txa! txa! txa! Es mentiroso! Quem te ensinou a fazer feitico? — Gargalhavam.

Entretanto, o homem faz novo pedido:

Katemu, d4-me também missangas e sal.

No fim, o comerciante comenta:

- Tudo isso € para te amigares com mais outras mulheres?

- Mulheres? Isto € para eu também fazer o meu negdécio! Vou as Ganguelas comprar
escravos. — E como o comerciante permanecesse a olha-lo em siléncio: - Agora, da-me o
ecato... Olha que levei muita coisa...

Despertado do rapido embate produzido por aquela hedionda confissdo, 0 comerciante

bate na testa:
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- E verdade, meu amigo! Que queres?

O fregués, que, ao inverso dos outros, trajava a europeia, pede numa vacilacéo:

- Quero... quero... quero umas botas, um chapéu e uma camisa.

O comerciante assobia expressivamente

- Isso é muito! Baixa, baixa um pouco, meu amigo...

- Muito? N&o te ia levando todas as coisas?

- SO as botas, esta bem... N&o é?

- Pronto! Passa para aqui as botas! E um copo de aguardente também...

E foi-se com a sua comitiva, espalhando cada servo, por causa das feras, o tilintar dos
guizos presos a cinta.

Agora, é uma mulher que é atendida. Também guizalha, mas no interior do pano,
somente para revelar sua gravidez. Acompanha-se de um velho. Pela idade, apresenta a
cabeca totalmente rapada.

E o comerciante, contente, a todos satisfazendo com chalacas, pois falava
desenvoltamente sua lingua, ia amontoando borracha e marfim — os principais produtos de
permuta, afora a escravatura.

Depois, ao arrimo de ululantes coros, uma récua tilintante de negros, durante semanas,
mais de més e meio até, transportava esses géneros para Benguela ou Catumbela, sendo o
percurso, em virtude dos frequentes assaltos, feito sob a égide das aliangas de seu soba com 0s
das regibes que atravessavam, pois, além do saque, incorria-se no risco de venda por
escravidado, da qual sé se podia sair por resgate da familia.

Por vezes, resolvia litigios.

- Katemu — solicitavam-lhe — a gente vem aqui para te ouvir.

- Entdo? Que conversas passaram?

Os contendores, falando muito, gesticulando muito, expunham suas razfes. E eles
ouvia-0s pacientemente, conhecia-lhes bem os costumes.

- Branco, se ele se meteu com a minha rapariga, tem que me pagar mesmo o etevo.
Quero um porco.

NOs, os brancos, quando a mulher ndo se porta bem, mandamo-la embora. Por que ndo
a mandas também embora?

Mas isso € com os brancos!... Entdo vou deixa-la para ela se rir depois? Néo, Katemu,
eu preciso de Ihe ensinar, sendo fica com a boca doce...
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E o colono, arvorado em juiz pela sua elevagdo mental, ordinariamente decidia
desavencas conforme o direito consuetudinario. Contraria-lo seria violentar sua consciéncia,
milenariamente plasmada em principios sé toleraveis pelo ambiente.

N&o obstante esse lidar, a soliddo, no entanto, ndo deixava de o ensombrar de quando
em quando. Mas, gracas ao beliscdo do triunfo, o negdcio prosperava. Chamavam-lhe de
“Katemu” (enxada) — pitoresco epiteto pelo amor que punha nas plantas de sua pequena
xitaca: hortalicas, batata-doce e do reino (como ainda se diz), grdo, milho, feijdo, trigo,
laranjeiras, limoeiros. Qual o europeu, sobretudo no mato, que ndo possuia uma alcunha?
Nenhum. Ela néo ridicularizava, mas popularizava.

Para espanejar as saudade, o colono ja pensava em ir de visita ao tecto natal. E nessa
viagem, para uma melhor educacdo, também levaria os filhos. Mas a sorte, caprichosa como o
tempo, desamparara-o bruscamente.

- Katemu, vamos fugir, Dunduma (0 soba) quer matar os brancos! — Avisa-0 a
companheira em certo dia de 1902.

Ele, na ocasido escrevendo na sua modesta salinha de jantar, encara-a com uma
gargalhada:

- Estas bébada? Quando sonhaste isso?

- Verdade mesmo! Os da terra estdo zangados, querem matar 0s brancos! Foi
Xiringutira que me contou agora mesmo!

Perante a sua exaltacdo, a voz e o rosto expelindo terror, ele queda-se aniquilado.
Devia ser verdade, sim, ndo era a primeira vez que tal acontecia. E incidentes, naturais na
ocasido, avolumaram-se-lhe manifestagdes sintométicas: eram os olhares de gula para a
mercadoria, eram os ditos equivocos, era até apropria afabilidade. Nem sabia mesmo. Era
tudo! E a arfava, e chispava de desespero. Tanto esforco, tantos anos de trabalho, e ficar de
repente sem nada! Sua pobre casal Num impeto, levanta-se da cadeira, vai ao quarto precaver-
se com a pistola.

- Mato quem matar! — Rosnava.

Mas a noitinha, confirmado o proposito do ataque, prudentemente abala com a sua
gente para lugar de seguranca, tal como, anos atrds, procedera em idéntica conjuntura.
Sozinho, sem grandes munigdes, como poder enfrentar uma horda? Pela palavra, afavel e
honesta, conquistara em cada aborigene um coracdo dedicado. Mas foi num trato de sossego,
de confianga mutua, cada qual apena com a arma da lealdade. Mas, agora, que 0s &nimos
chamejavam de vinganca, o seu verbo obteria o eco do escarnio. Por isso, preferiu refugiar-se

longe, num xingue de um parente de servical seu.
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Na sanha, os rebeldes, conluiados para uma ofensiva geral aos colonos,
saqueiam a casa do pobre fugitivo, as chamas a entregam como epilogo. Noutros locais, a
morte ndo poupa ninguém. Medidos ela mesma bitola, concubinas e servos acompanhavam o
despacho dos amos: inimigos ndo eram apenas 0s brancos, também era quem enfileirasse por
eles. E chacinavam os colonos, e chacinavam os servicais.

- Ndo me matem! Tirem tudo o que ai estd, mas ndo me matem! — Suplicava o
comerciante Jodo Manuel, inesperadamente acometido por um bando da sublevacéo.

- Tratei-vos bem, fui sempre vosso amigo! Ndo me matem, estdo ali as coisas! Fico até
como vosso escravo! — Acrescentava ele, cada vez mais humilde.

Escapou. Mas resgatou bem o desejo de viver — esse ardente impulso da
sobrevivéncia: pintado de preto, sempre vigiado, foi obrigado a fazer o que, na qualidade de
patrdo, ordenava ao pessoal.

- Anda, vai buscar agua!

- Segura ali — indicavam uma tipGia — Quero ir até & casa de Kamutoba!

Mas a conflagracdo passou, e a harmonia, tal como a bonanga com a tempestade, de
novo se restabelece nas antigas convivéncias.

- Isto, agora parece que vai... — Monologava uma tarde, sentado a porta de casa, numa
cadeira de recosto.

O dia amortalhava-se no creplsculo. No seu bucolismo, agora mais acentuado, a mata
— doce mancha entrando no coracdo — mansamente se diluia em tocante suspiro — 0 suspiro
universal da agonia. D o curral, berram cabras, mugi um boi. Mas tudo, como o céu gemendo,
gemendo também.

Imbuido da melancolia envolvente, o obscuro sertanejo cai em sonoléncia, nos
abismos do passado revé a vida desfeita. Que dolorosa, a voz do tempo! Em flnebre cortejo,
0s episodios perpassavam ante seus olhos pasmados, deixando todos, bem no fundo de sua
alma, o grito de um formidavel adeus. Como a sua terra, assim chorosa, lhe parecia mais
amada! Que desejo, que abrasante desejo de a ver! Ai, ilusdo, iluséo!

A sua vida, que odisséia! Labutar, labutar, e trés vezes ver tudo desmantelado pela ira
do gentio, era a cruz que arrastava por esse sertdo! E agora, que novamente medrava, nenhum
azar o forcaria a retroceder? Ai, seu berco, o seu berco querido! Como gostaria de o reaver, la
ficar eternamente!

Uma voz fina, magoada, saia de casa: era a Amasia que cantava enquanto cozinhava.
Mas seu cantar ndo exprimia canto, antes um profundo e dolorido chorar. Mas ela ndo

chorava, ndo, seu viver ndo a atormentava. Involuntariamente, talvez chorasse o infortinio de
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sua raca — raga excomungada pelos séculos, tal o ferrete de sua despersonalizagdo! Por isso, a
cancdo da pobre negra ndo parecia cangdo, mas um morbido lamento de um longinquo sofrer.

Uma tristeza, aguda como a modulacao, repassa o colono. Da ternura consequente, a
ideia da fixacdo na Patria evapora-se, humanamente pensa em ndo a abandonar como coisa
desprezivel. Embora de outro povo, ndo se considerava ja filho de Africa? A Africa ndo lhe
palpitava ja no peito? E a sua obra, santificada com tantos reveses, ndo representava,
porventura, uma parte de seu ser? N&o, morrer, s6 ali. Ja4 que a Africa Ihe comia a carne,
roesse-lhe também o0s 0ssos.

- Papa, vamos jantar — grita-lhe da porta um dos filhitos, mas em lingua regional,
como era vulgar no sertdo, tal o uso que o colono fazia desse falar.

Ja no fim da refeicdo, o cacador valente, a uns 5 km residindo, chega com umas
perdizes. Vinha de um passeio venatorio. Como tivesse petiscado por 4, rejeitou o jantar.
Apesar da presenga jubilosa de honra de um barril de vinho, entdo verdadeiro “principe”,
nagueles confins, nesse momento, como sempre, 0 que pretendia, era aguardente.

- Rais partam a dor de dentes! — Queixa-se em meio da conversa. — Tenha paciéncia, 6
patricio, dé-me mais uma pinguita daquela coisa...

O outro vai a loja, traz-lhe um copo de aguardente. — Co’ a breca! Vocé supde que eu
sou por ai algum negro? — Melindra-se o visitante.

- Homem, beba o que quiser... E que ontem ndo fiz outra coisa sendo levantar-me por
causa dos golinhos...

- Isso de confusdes, ndo, O patricio! Tenha paciéncia, 14 confundir-me, ndo! Tudo,
menos isso!

Na fascinagdo da luz, uma borboleta volita em torno do candeeiro de carboneto,
assente na tosca mesa. No aposento contiguo, as criancas ja dormiam.

- Pois, para o Jacinto — prossegue 0 dono da casa — carnica, sé cheirando mal! Diz ele
que foi com as viagens...

O outro, depois de ingerir um sorvo:

- Estd como os ingleses... perdiz, s6 com o dedo no nariz...

- Nal... Carne podre ndo é comigo! O peixe, ainda é como o0 outro, tolera-se. Agora,
carne a tresandar a cadaver... arredal

- O mal estd em comecar... Olhe, patricio, a espiga estd em andarmos metidos no fim
do mundo! — Bebe novo trago e suspira forte: - Ah! A maldita parece que esta a passar!...

O companheiro ironiza:

- Chegue-lhe, chegue-lhe.
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- E coisa de mais uma gotinha. Sabe? E que ontem fiquei aliviado. — Mudando de tom:
- Vamos a uma cartada?

E o copo constantemente debicado, acabou por se esvaziar.

Uma noite, ja a prole dormia, uma procela perturba aquele tecto campestre: de uma
coisa simples, resultava outra, mais complexa.

- Vai-te embora daqui, negra do diabo! — VVocifere ele num acesso de colera.

Humilde, apenas levando consigo a sua dor de serva, ela parte-se para seu quimbo
natal, a um km de distancia. Como se compreendesse a desgraca da ama, 0 gato — miau...
miau... segue-a lastimosamente pelas trevas arrepiantes da selva.

Debrugado a janela, ele procura dissipar a irritagdo num cigarro. Defronte, por toda a
parte, as vozes da noite ecoam lugubremente: o coaxar das rds lembram um terrivel estertor; a
chiadeira dos insectos, um pranto inconsolavel; o canto das aves, avisos sinistros. Mas ele ndo
ouvi as rds, ndo ouvia os insectos, ndo ouvia as aves. Em seu desespero, s6 ouvia a si mesmo,
ao que vinha do encapelado de sua alma.

Que sorte, a sua — refervia — aturar negras! Para que se juntara a uma selvagem? Nao
tinha ele, na sua terra, uma mulher que o soubesse compreender? Que lucrava afinal em
permanecer naquelas brenhas? Ai, sua terra, sua terra! Quem Ihe dera com uma branca, uma
branca para o servir capazmente! Negra, sO para os negros! Ai, a branca, a branca! Mais valia
ela a dormir, que a negra acordada!

Na traicdo dos sentidos, mentalmente vé a manceba distanciar-se, ouvindo sempre, em
mordaz sonoridade, o rasto plangente do animal: miau... miau...

Abalado por aquele singular adeus, a flria desaparece, cede lugar ao arrependimento.
Como fora malvado! Para que expulsara a pobre preta? E a que horas, Santo Deus! N&o era
ela, porventura, a mde de seus trés filhos? Ndo o ajudara também naquela luta? N&o
compartilhara abnegadamente os seus transes?

Aguilhoado pelo remorso, sai a chama-la.

- Kafeka! Kafeka! — Bradava-lhe alvorocado.

Mas ela ndo respondia. Apenas na escuriddo, como almas pranteando, a brisa arrastava
sua longa e penetrante endeixa. Pobre mulher!

- Kafeka! Kafeka!

O mesmo silencia. Na imensa nostalgia da noite, s6 0 eco repetia desoladoramente:

- Kafeka! Kafeka!

Na amargura, cada vez crescente, o colono mais se apressa. Mas para que a enxotara

assim brutalmente? N&o, ndo procedera bem. Carrasco!
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- Kafeka! Kafeka!

Que tortura! Onde se teria ela metido? Ah! N&o podia! Aquelas lagrimas que ela
vertera ao sair, queimavam-no por dentro, deslocavam-no a um nivel inferior ao do selvagem.
Na sua rudeza, o selvagem seria mais humano, resolveria o assunto com mais calma.

E na conturbacéo, via-a ndo a ela, mas os negros em geral, vendidos como bestas,
explorados como carga. Era pelo seu atraso que o civilizado se excedia. Desditosa raga! Por
que desnivelou Deus 0s homens?

- Kafeka! Kafeka!

Mas Kafeka ndo falava, somente a noite repetia:

- Kafeka! Kafeka!

Que monstro! Correr assim com uma mulher, s6 porque era negra! E mée, mée de seus
filhos! Ai, aquelas lagrimas também choravam dentro de si!

- Kafeka! Kafeka!

- Kafeka! Kafeka! Desdobrava-se lancinantemente o brado. O vento prosseguia na sua
marcha funérea. Seu chorar enregela o colono, como um pranto da negra lhe entra no coracao.
A sua volta, tudo lhe parece chorar: as arvores, o capim, os insectos. Chora tudo, tudo,
porque, no seu intimo, chora o remorso. Tem que a encontrar, tem que a levar para casa. Ela é
humilde, ndo merecia tdo duro trato. Sua companheira de trabalho, mée de seus filhos, devia
voltar nessa mesma noite. Ai, aquele miado ndo era miado, mas um adeus que rasgava o
coragéo.

- Salve! — Lanca do limiar de uma chocga conica.

Um lume de achas, a cuja volta homens e mulheres se aconchegavam, espalha um
triste conforto.

- Tu, Katemu? Salve! — Correspondem familiarmente.

- Eu mesmo. Vim buscar a vossa filha

- Txa! txa! txa! — Interjeccionava desdenhosamente a mée. — Entdo néo a enxotaste?

- Sim, mas as conversas ja passaram. Agora, venho buscé-la. Vamos, Kafeka, vamos
para a casa! Ouviste?

A lenha, débil no seu labaredar, enchia o quarto de fumo. Mas ninguém estranhava, o
fumo ja lhes penetrara o ser.

- Entdo? N&o te levantas? Pronto ja, a raiva ja passou! Ndo queres ser mais minha
amiga? — Torna ele, em resultado da indiferenca da companheira.

Mas o pai, até ai, cachimbando em sua gorgolejante mutopa, despeja 0 azedume que

recalcava no peito.
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- Tu, Katemu, o que fizeste, ndo é bom! Se querias mandar embora a tua rapariga, era
amanhd que ela devia sair. A esta hora, com este escuro, assim sozinha, ndo, Katemu: um
homem é um homem, uma mulher é uma mulher! Nao sabes que ha bichos por esse mato?
Ah! Katemu! O que fizeste, ndo é bom!

Embora saida de uma boca rude, o sertanejo ndo se revolta a censura. Nao procedera
realmente mal? Perante a culpa, para que reagir? Quem ama a justi¢a, ndo a aplica somente a
outrem, também a aceita para si.

- Tens razdo, Kambundu. Mas a gente, quando estd zangado, vira-se bicho. Néo é
assim?

Junto ao colmo, uma galinha, aninhada no seu choco, solta, por Ihe terem tocado, um
pio cavernoso. A restante criacdo dormia fora, em galinheiro também cénico, mas, por causa
da bicharada, assente em estacas.

Mas o homem néo responde, continua mergulhado na fervente cachimbacéo. O branco
falava verdade: quando uma pessoa se zangava, virava mesmo bicho.

- Vamos, Kafeka, os teus filhos estdo em casa... Pronto ja, ndo te zangues mais! —
Insiste.

Sua voz, mansa, cai bem no coragio. E a voz de sempre, ndo colérica como ha pouco.
Ela esta ainda ressentida, mas tem pena do seu branco. Ele é bom, coitado! Mas ndo se
levanta.

- Anda, Kafeka, o teu homem ja ndo esta zangado. Pronto ja, vai para tua casa, para
junto de teus filhos. — Incita a mée.

O fogo sorria nervosamente. O fumo ndo cessa, vai aumentando a fuligem do misero
aposento. Os grilos — cri... cri... cri... — ora forte ora baixo, rasgam o ambiente com o0 seu
gemer.

Banacheirdo, o colono avanca para a amante, por um braco a puxa brandamente:

- Vamos ja para a nossa casa, 0s nossos filhos ndo podem ficar sozinhos. Ouviste?

Com o estremecé&o, 0 gato, que se conservava enroscado no seu colo, salta ronronando.
Meio triste, meio risonha, ela murmura simplesmente:

- Tu, branco!... — E segue-o, deixando 0 mesmo rasto — 0 miado que enternece.



