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MURANAKA, L. Violéncia e Marginalidade em Rubem Fonse2@18. 89 f. Dissertagao
(Mestrado em Letras) - Universidade Estadual deoMaiosso do Sul, Campo Grande/MS,
2018.

RESUMO

O discurso marginal € um movimento cultural ligadoultura da periferia, onde 0s sujeitos
que compdem esse espaco, denunciam através da arteio degradante em que vivem.
Sendo assim, busca-se nesse contexto, as relalgi@dgicas que circundam no interior do
plano narrativo, discorrendo-se sobre as vozes inasgque ecoam nos grandes centros
urbanos, a partir de um conflito instaurado entmealidade vivenciada pelo marginal em
confronto com a realidade burguesa. Busca-se aitndaés da perspectiva historico-cultural
brasileira, investigar a banalizagdo da violénola gerspectivas distintas, através da narrativa
pertencente aos contégliz Ano NovpPasseio Noturno parte 1 e 2, Nau Catrineda obra
Feliz Ano Novale Rubem FonsecRara o desenvolvimento dessa dissertagéo, tiveams c
referéncias variados estudos literarios, com ergaqu Antonio Candido (1989,1993,2011),
Alfredo Bosi (1999,2006), e demais tedricos quetrdlomiram significativamente para essa
pesquisa, cujo interesse volta-se para a obra #erRuronseca dando énfase ao tema da
violéncia e suas perspectivas. Pretende-se comse deidenciar a literatura brasileira
contemporanea, sob o enfoque da visdo fonsequqaerssugere a condicdo humana moderna
nas grandes cidades frente a banalizacdo da vialé@bjetiva-se ainda compreender, a
estreita relacdo entre a forma e o conteudo, &tido uma posicédo de critica a violéncia,
bem como a motivacao e justificativa para as agudolentas dos personagens. A violéncia
urbana e a marginalidade, de fato constitui o téenkeliz Ano Novo. Um tema que instala e
dialoga com a realidade concreta.

Palavras-chave:Discurso marginal; banalizag&o da violéncia; sojeiarginalizado.



ABSTRACT

The Marginal discourse is a cultural movement lthke the culture of the periphery, where
the subjects that compose this space denouncegthrat the degrading environment in
which they live. In this context, the ideologicalations that surround the narrative plane are
explored in the context of the marginal voices theho in the great urban centers, starting
from a conflict established between the realitgdisoy the marginal in confrontation with the
bourgeois reality. Through the Brazilian historicaltural perspective, it is also possible to
investigate the banalization of violence undereatdht perspectives, through the narrative
belonging to the stories Happy New Year, Night Wagkt 1 and 2, Nau Catrineta, of Happy
New Year by Rubem Fonseca. For the developmeritigfdissertation, we have had several
references to literary studies, focusing on Anto@endido (1980,1987,2006), Alfredo Bosi
(1999,2006), and other theorists who contributegdiScantly to this research, whose interest
turns to the work of Rubem Fonseca emphasizinghéme of violence and its perspectives.
The aim of this thesis is to present contemporagaziian literature, based on the Fonsequian
view, which suggests the modern human conditiotaige cities facing the banalization of
violence. It also aims to understand the closetioglship between form and content,
articulating a position of criticism of violences avell as the motivation and justification for
the violent attitudes of the characters. Urbanenok and marginality are indeed the theme of
Happy New Year. A theme that installs and dialoguitls concrete reality.

Keywords: Marginal discourse; banalization of violence; miaatized man.
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INTRODUCAO

O escritor Rubem Fonseca contribuiu significatieate para a literatura brasileira a
partir do ano de 1963. Instaurou-se em suas temsatianto nos contos como em suas obras,
0 mapeamento das angustias do homem que tem g peimistracdo e a degradacdo como
produto do desenvolvimento selvagem e desorderadoaiedade moderna.

Atentando-se para uma retrospectiva histérica;gemue o meio ideolégico no qual
Rubem Fonseca esta imerso ao dre@liz Ano Novee a Ditadura Civil-Militar (1964/1985),
caracterizada pelo autoritarismo, pela violénciaeasura, orientadas pela Doutrina de
Seguranca Nacional, a qual previa 0 combate aosstg subversivos como uma meta
imprescindivel.

De acordo com a Doutrina de Seguranca Naciona, gambater o perigo comunista,
medidas arbitrarias eram necessarias, dando orggemma cultura que, sob o enfoque da
tortura, amedrontava e censurava toda e qualdouendide de expressao vista como ataque
subversivo a moral e aos bons costumes idealizaolgseriodo. Ao mesmo tempo, em sua
diretriz econdmica, a Doutrina previa o desenvobnto do capitalismo associado e
dependente do estrangeiro, aprofundando as des#gles sociais.

Feliz Ano Novp compde uma coletanea de 15 contos, dando enfoduoepal a
violéncia urbana. Publicada no ano de 1975, faltoénte censurada pelo Departamento de
Policia Federal sob a alegacéo de exteriorizarriaaténtraria a moral e aos bons costumes.

Rubem Fonseca foi capaz de produzir suas obrag éndase aos dois extremos
coadjuvantes da nacdo, quais sejam: os denominaiategiados economicamente, e
agueles que vivem a margem do sistema, qualificeolo® assassinos, assaltantes, garotas de
programa, dentre outros.

O que mais choca nos romances e contos de Rubesedsoé a frieza dos bandidos
ao cometerem atos violentos. Em nenhum momento seleem culpa ou remorso pelas
crueldades que praticam, pois internamente ha wst#igativa que motiva seus atos de
crueldade. S&o perversos e frios, venham dos @stsaperiores ou das camadas populares.
Ao descrever o ambiente, as cidades parecem vagasnquietacdo ética, e o seu
desenvolvimento acelerado é compativel com a dagé&addo sujeito urbano.

Na chamada Literatura Marginal, de heranca realsijo volume de motivacdes
parece ser inesgotavel, € comum o leitor se depararladrdes, homicidas, estupradores,
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psicopatas, seres munidos de vinganca, rancorensé&tade, numa lista interminavel de
condutas socialmente marginalizadas.

Sendo assim, esta € uma tese que tem por objetstuldo e motivacao principal, o
conto literario brasileiro a partir da perspectiemsequiana. Nas historias redigidas por
Rubem Fonseca, tentaremos investigar a banalizdgaaoléncia e a marginalizacdo do
sujeito urbano diante das representacdes da cidam#erna com o seus conflitos e
inquietacdes, a luz das teorias propostas poriestsldessa literatura que desnuda e banaliza
os diversos tipos de violéncia sob a perspectigacdatos apresentados por Rubem Fonseca.

A tese se encontra dividida em trés capitulonygaies com as suas subdivisdes. Ao
primeiro deles, nos limitamos em estabelecer utagae entre o periodo historico-cultural da
literatura representada através da obra Feliz AmmNe Rubem Fonseca.

No segundo capitulo, analisa-se o sujeito margedd frente & metropole e seus
conflitos urbanos, bem como as caracteristicaslipees desses sujeitos que externam suas
vozes atraves da violéncia.

No terceiro capitulo, busca-se investigar o erdo@ia violéncia sob diversas
perspectivas tais como: a violéncia como vingaagagléncia estabelecida como heranga, e a
violéncia em resposta ao alivio das tensbes quaundam o homem contemporaneo,
propondo-se através de cada enfoque, analisarnmtescéeliz Ano Novo, Passeio Noturno
parte | e parte Il, e Nau Catrineta.

Antonio Candido (1970), em Rialética da Malandragemafirma que a literatura
brasileira possui na sua propria esséncia, uma#oaarbana, argumentando assim que desde
0 seu inicio estaria voltada para a agitacdo erdeso da metrépole. E partindo dessa
premissa, ndo ha nada mais motivador do que desawgaor a metrépole moderna descrita
por Fonseca analisando o despertamento do homawésitla violéncia.

Nos contos a serem analisados, sera investigagwessao do individuo diante da
impossibilidade da realizacdo de sonhos e projpessoais, realcando os subtemas: a
brutalidade, descrenca no ser humano, a margigabzalo sujeito e a banalizacdo da
violéncia e sexualidade.

Vale ressaltar a relacdo que se observa, no cogmige a matéria narrada e as
opcoes estéticas de Fonseca. A citacdo de HelmiRRO{1971, p. 38-39) retrata exatamente a
condicdo do homem como sujeito produto da masgdixadas grandes cidades, sené&o

vejamos:
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O homem, universalmente projetado nas suas donggis@as e buscas, mas o
homem atual, desta época e destes tempos, sempreoatraditoriamente
civilizado, um produto da vida coletiva e das fosmde cultura massificada e,
portanto, um pequeno universo intelectualmente icanthdo.

Embora a circulagéo de feliz Ano Novo fora perdatsomente no ano de 1989, o
seu conteudo, ndo foge a atualidade, haja vistaogueontos apresentam um retrato da
sociedade, sem hipocrisia ou disfarces, nos qua@aiagonistas sao violentos, sarcasticos e
Crueis.

Por mais que os contos relatem de maneira in@insesas situacdbes marcadas pela
violéncia urbana, o leitor se mune ao mesmo tengpond sentimento de impoténcia — ja que
ndo ha nada mais a se fazer diante das fraturasissguie empoderaram o sistema de
degradacdo humana, pois a forma com que o auta aatestruicdo do homem atraves dos
assassinatos, passam a serem vistas como algo &idatural.

Partindo para a analise dos contos, cita-se ogmondelesfeliz Ano NovpRubem
Fonseca expde cruamente as diferencas entre @& clemginalizada e a classe burguesa,
alheia aos acontecimentos das periferias das ggamides.

A narrativa pertencente ao conto, nos remete rolemée a um estilo realista, pois
através de uma linguagem direta e articulada, [@cab estilo do autor, nos permite
vivenciar cenas como a de um assassinato violato visivel tom de normalidade,
concedendo inclusive certa liberdade ao leitor Joaeferencia o “panetone” em sugestéo ao
tamanho do buraco que foi aberto no peito do assakspela descarga da arma. Através da
andlise busca-se também compreender, a estredgdoelentre a forma e o conteudo,
articulando uma posicdo de ludicidade a violéntd banalizada que j& ndo causa
perplexidade.

Em Passeio Noturno parte | e parte Um individuo bem abastado, pai de dois filhos,
casado, sai durante a noisgm saber para onde ir, em meio a ruas mal iluraghadsem
nenhum movimento. Saiu a procura de uma pessoaatm@mndo especificar se queria do sexo
masculino ou feminino, e também nao fazia difere@amportante era atropelar com seu
carro de luxo e aliviar a sua tensao do dianteederabalho estressante.

Embora pertencesse a classe média alta da socidiladmense, o executivo
protagonista desse conto € um subalterno de suageme da necessidade de matar pessoas
com seu possante jaguar importado.

Ja no contoNau Catrineta evidencia-se um ritual de canibalismo no quakias

preparam o sobrinho para assumir o comando daida®$ quatro planejam detalhadamente
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0 envenenamento da noiva do sobrinho e tambémpanarela carne da mocga, para que seja
levemente degustada em um jantar de familia. Npsgar ha ainda uma cerimonia do
recebimento de um anel que fard com que o sobrildixe a subalternidade e passe a
dominancia.

Em todos os contos a serem analisados, é possisghlizar uma tomada da
consciéncia humana, retirando toda e qualquer &fper para a humanidade. Os individuos
nao veem mais a esperanca de um futuro promissguaditario, muito pelo contrario,
comecam a assistir um futuro de terror, onde sddsigualdades, descrencas e desgracas.
N&o ha mais a idealizacdo da perfeicdo, mas sihodor.

Conclui-se que o discurso marginal se revela dadoescancarada no espaco
aos quais sao narrados, onde 0s sujeitos que com@ése espaco, tem como caracteristica
marcada, o objetivo de denunciar o0 meio degradame que vivem, por meio da
violéncia.Dessa forma, apresenta as grandes mdecqroducéo ficcional fonsequiana: a
frieza, o erotismo, a brutalidade, elementos agtiesforam evidenciados claramente através

das obras de Fonseca.
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CAPITULO | — CONTEXTO HISTORICO, CULTURAL E IDEOLOG ICO

1.1 Historia e Ideologia enf¢eliz Ano Novo

Em meados da década de 1970, os fluxos migratdo@ampo em direcdo as cidades
eram frequentes no Brasil, observando-se, desdead de 1950, um aumento da populacéo
urbana do pais, de forma progressiva e aceleraltmgo dos anos seguintes. Em decorréncia
disso, na década de 1980, a maioria da populagiddira passara a ser urbadna.

Vaérios foram os fatores que levaram a um incremeatcurbanizacédo no pais. E
sabido que a partir dos anos 50, ampliaram-se @sunpdades de emprego no setor industrial
e especialmente no setor heterogéneo de servigas.oNstante a existéncia da fronteira
agricola, a expulséo de posseiros, a tendénciecamzacao, a mudanca de atividades rurais,
com menor absorcdo de mao-de-obra, empurraramudgedp do campo para a cidade.

Apéds a Segunda Guerra Mundial, o desenvolvimeniadizstria no pais esteve ligado
nao s6 ao aumento da massa urbana, mas tambéresaomanto da economia, apesar da
inflacdo que se fazia manifesta. O nimero de hateanas cidades crescia vertiginosamente,
devido ao desenvolvimentismo econdmico, a qualideleida da populacdo urbana, com
relacdo as condigbes de moradia e ao acesso & lsamgicos, ndo acompanhava esse ritmo
de crescimento.

A distribuicdo de renda no pais de forma precariss ealtos indices de inflagéo,
contribuiam para uma conjuntura social marcada gofundas desigualdades entre as
classes. Ao longo da década de 1960, o cenario-potitico-econémico do Brasil mantinha-
se em visivel clima de instabilidade. No campo amemia, destacavam-se 0s investimentos
de empresas multinacionais no pais, o que contnaaalimentar a industria, ao lado de
algumas medidas adotadas pelos governos, commiasdate base.

No campo da economia, vislumbrava-se por todo asiBrreivindicacoes de
trabalhadores assalariados lutando por seus direttavendo consequentemente uma
multiplicacdo nos movimentos grevistas. A partir slrge o confronto entre classes sociais,
havendo um sentimento de temor/expectativa diameucha “virada socialista’. Tal
conjuntura culminou na tomada do poder pelos maigaem 1964. O periodo da ditadura
militar, marcado pela institucionalizacdo da viai@ne da repressao, também foi uma época
de acentuadas disparidades sociais, mesmo durdase ale extraordindrio crescimento da

economia que ficou conhecida como “milagre econdi(it969-1973).

! Historia Concisa da Literatura Brasileira. 42. 8do Paulo: Cultrix, 2004
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A partir da década de 1960, os olhos das repregegditerarias voltaram-se cidade,
a tornando como cenario principal. Dentro desteaten Rubem Fonseca inicia-se na
literatura, em 1963. Sua escrita reflete, desd@icio, a propagacdo de um modelo de
sociedade constituida a partir de cidades indlgadas, configurando uma realidade
nacional muito distante da que se encontrava nsilRt&cadas atras.

Assim, as novas maneiras de enxergar o mundo fetagindo através desse novo
contexto histérico, oportunizando a analise critioa textos literarios. O enfoque passou a ser
as grandes cidades atingidas pela industrializaz&®u ambiente composto pela multidao,
por pessoas empilhadas, retratando a desigualdadeesontmica, além do aspecto
ambiental caracterizado pela polui¢ao, por exemplo.

No contexto metropolitano de aglomeracdo poputaticobressaem disparidades
sociais, que com frequéncia culminam em conflite#wacdes de violéncia. Essa conjuntura
era observada no Brasil dos anos 1960, sendo h&#&es dias de hoje, mas ndo se restringia
ao pais, podendo ser encontrada, de maneira gardhbda a América Latina. Como assinala
Antonio Candido (1989) na segunda metade do sé¥iloos paises latino-americanos
apresentavam uma fisionomia comum, na medida enexperienciavam uma urbanizacéo
acelerada e desumana, devida a um processo imdlustnn caracteristicas parecidas,
motivando a transformacdo das populacfes ruraisnessas miseraveis e marginalizadas,
despojadas de seus usos estabilizadores e subsnatitieurose do consumo, que € inviavel
devido a sua penuria econdémica.

Pairando sobre isto o capitalismo predatério dangas multinacionais, que as vezes
parecem mais fortes do que os governos dos sessspdé origem, transformando-nos (...)
em um novo tipo de colbnias regidas por governdisang@s ou militarizados, mais capazes de
garantir os interesses internacionais e os dasedatominantes locais. (CANDIDO, 1989, p.
201).

1.2 A Literatura brasileira da década de 70

Embora ndo tivesse prestigio pelos 6rgdos estaditgratura brasileira dos anos
1960 e 1970, revelava, sob diferentes enfoquederasdes daquele periodo. Diante dos
movimentos sociais efervescentes do inicio dos ab®80, a linguagem utépica e

transformadora de muitos constituiam elementosostie intervencao cultural e politica.
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A invencdo dessa linguagem definida como utOpieanetia ndo apenas a
emergéncia de novas configuragdes sociais que esav@m pelo deslocamento dos lugares

de jovens e nao jovens, mas igualmente a fratwrasmo da juventude:

As palavras cortam, como armas do consumo culinmlador desse tempo, as
rigidas estruturas advindas das décadas anteriogzs, da experiéncia dos pais
desses jovens entdo nominados como puritanos onocad@s, de familia ou

transviados, subversivos ou o futuro da nd@dJNES, 1967, p.43)

Segundo Terezinha Queiroz, a década de 1960 r@rawf a seletividade do tempo,
ja foram consumidas no voraz processo da transf@ondos significados - apreendidos,

porém, igualmente esvaziados e reduzidos pela Bt historia:

Desenraizadas e deslocadas, muitas das expresadiécada de 1960 sdo hoje
apenas simulacros, pois as palavras tém vida a #sio produzidas e consumidas
como todos os artefatos sociais. Se, de um cegol@né possivel pensar a década
de 1960 como de construcdo de um novo mundo e dasnggnificacbes, ndo
necessariamente totalizadoras, para 0s jovens, ee nguas palavras e novos
significados séo matéria-prima e veiculo do temégp@ualmente possivel pensar a
linguagem como sendo e instituindo poder para alénmundo da juventude. A
linguagem é o lugar da identidade, do encontroigless, mas, ao mesmo tempo, o
lugar da tenséo, da colisdo, do conflito. (QUEIR@Z13, p.57)

A invencdo de uma nova linguagem, caracterizada pwpia, € sobretudo a
inovacdo de uma arma poderosa que esgarca e fatgial, operando principalmente os
afastamentos e as delimitac6es de campos no corgordgocial e no interior de suas fragoes.
Trata-se, em termos mais gerais, de uma verdad@&tatizacdo da lingua, os dialetos
assumidos como expressdes de lugares, configurdeslocamentos e afirmando os novos
enraizamentos.

Os novos modos de expressao nao se circunscreageoampos da fala, desde que a
construcdo de novas subjetividades, no periodogssipilita dissociar esses modos novos de
expressao dos objetos e das representacdes gigaitisan.

Com a modernizacdo econémica do pais, por um leompd permaneceu vigente a
dicotomia manifesta entre os poetawajados populistasnteressados em democratizar 0s
produtos culturais, mesmo a custa de concessdeatticast e aguelesengajados
vanguardistaspreocupados com a atualizacdo da forma poétickempos de massificacao

industrial, mesmo que o0 uso experimental da lingmagerasse poemas pouco acessiveis ao
leitor comum?

1 (BOSI, Alfredo. Dialética da colonizacdo. Compantias Letras, 1992 — 42 ed., 2001)



17

Indaga-se que, a caracterizacdo e o surgiment@aktss considerados marginais,
estivesse em parte na ruptura que fizeram em rekaedta dicotomia. Membros de um grupo
que ficou conhecido como geracdo do mimedgrafgor produzirem de uma maneira
independente, longe das editoras comerciais, acumpdo de perto a confec¢ao do livro,
criaram uma poesia original, sem requintes formaiileologia politica.

No ano de 1976, Feliz Ano Novo é retirado de ¢acéio, jA& que nesta época a
literatura ja evidenciava a sua forca, e tinha dgapode de manipulacaBb.inegavel que a
ficcdo na obra de Fonseca, conseguia ensejar dedbedeca de questdes como os diversos
tipos de violéncia, o crime, a corrupgéao, repressial, dentre outros que nao encontravam
forum de discussé@o em outro local.

Os escritores acabavam por serem 0s porta-vozexlde os setores silenciados da
sociedade. A sua importancia consistia em extemarsua opinido com convic¢cdo o0 que a
massa tinha entalada na garganta e era impedidégadem razdo da censura.

Por outro lado, era inegavel o crescimento de uncade receptivo a producao
literaria de esquerda, pois 0 que predominava iameente, eram textos que tratavam de
grandes questdes histéricas e nada mais, ao passo) esse novo modelo de ficcdo, passa-

se a denunciar todo o desconforto humano vividépoa:

E permitindo-se poucos cortes, lacunas e jogos oofmumor, esta literatura-
depoimento cumpriu a risca 0 pacto catartico com Ilsdor, cheio de culpas a
purgar o interessado em vampirizar, por via ficalpa experiéncia histérica alheia,
que, de seu lado, fez a sua parte: transformou eedbgdo minuciosa de chagas
politicas em ‘receita’ de best-seller, sucessoocdbai a importancia de textos
capazes de transformar esse pacto compensatorierdairem “contrato” ficcional.
(SUSSEKIND, 1996, p. 49).

Muito da producdo literaria dos anos 1970 teveswss raizes solidas no cenario
nacional, e servia de instrumento critico a sitagudlitica do pais. E observavel que dentro
nos anos 60/70, a loucura e as drogas eram vistas elementos transgressores da ordem
institucional e social. Sendo assim, a presenctaldéoco tematico representa a forca da

contracultura na experiéncia estética e existedoigderiodo.

2 (BRITO, Antdnio Carlos de. Tudo na minha terraebapo sobre poesia marginal. In: BOSI, Alfredog(P
Cultura brasileira: temas e situacdes. 2. ed. S&toPAtica, 1992)
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Feliz Ano Novaarrega consigo essa criticidade munindo-se delingueagem que é
violenta e chocante. Tal linguagem, no entantcarégiada de modo a contribuir para que o

leitor ressignifique o mundo criado e revelado poritor, no qual o préprio leitor se integra.

1.3 A literatura contemporanea de Rubem Fonseca

Nascido em Juiz de Fora, formou-se em Direito eafiiar, aos 27 anos, como
comissario de policia no 16° Distrito Policial, &&o Cristovao, no municipio do Rio de
Janeiro. Trabalhou apenas nove meses nas ruaspmitial, permanecendo na corporagéo
desde 31 de dezembro de 1952 até 26 de junho d&' 195

Analisando o lado profissional do escritor, colseua informacdo que o escritor
mineiro trabalhava basicamente como relacbes @sblita corporacdo, ou seja, nhdo agia
diretamente nas ruas e, no ano de 1954, foi estubhamistracdo de empresas na New York
University. No retorno ao Brasil, afastou-se ddgiale assumiu o cargo de relagBes publicas
da empresa de energia elétrica do Rio de JaneigbtfL Na edicdo dupla que comporta as
obras Os Prisioneiros e Lucia McCartney, é possolder uma apresentacdo de uma

interessante biografia, feita pela Editora Ciradd.ivro, de Rubem Fonseca:

Ex-boxeador, ex-jogador de basquete, ex-nadadedraméo da independéncia, ex-
ajudante de magico, ex-delegado de policia e efeggor de administracdo de
empresa da Fundacédo Getllio Vargas, José Rubened#ogs(...) nas horas vagas,
eximio intérprete da vida urbana brasileira e urs dwis aclamados escritores
brasileiros de todos os tempos. Desde os anosféacia, o futuro contista de

renome ja devorava com olhos &vidos todo e qualiwrerque Ihe aparecesse nas
maos. (...) [Entremeava] momentos do cotidiano csuas muitas leituras e

primeiras tentativas de producéo literaria. Jartfesfaltariam temas, assuntos ou
enredos: as multiplas facetas de sua experiénci@ diomem e profissional Ihe

bastavam para tanto. (FONSECA, 2005, p. 09).

PublicouOs prisioneirog1963),A coleira do cadq1965),Lucia McCartney1967),0
homem de fevereiro ou marfi®73),0 caso Morel(1973),Feliz Ano Novd1975).

Feliz Ano Novdeve 30.000 exemplares vendidos, e em 1976, apésda de vultosa
quantidade, foi censurado sob a alegacdo de quévselexteriorizava matéria contraria a

moral e aos bons costumes, sendo assim, proibigabkcacdo e a circulacdo em todo

4 FRAZAO, Diva. Biografia de Rubem Fonseca. Dispehém : <//www.ebiografia.com/rubem_fonseca>.
Acesso em: 10 jan. 2018.
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territério nacional e, ainda, determinada a ap@eme todos os exemplares postos a venda,
permanecendo 13 anos nessa condicao.

Lancou no mercado os livros, 0s seguintes romaz€saso More(1973),A Grande
Arte (1983),Bufo & Spallanzan{1986)Vastas Emoc¢des e Pensamentos ImperfEi@ss),
Agosto(1990), O Selvagem da Opefd994), E do meio do mundo prostituto sé amores
guardei ao meu charut(1997),0 Doente Molier€2000),Diario de um Fescenin(2003),
Mandrake, a Biblia e a Benga{@005),0 seminaristg2009) eJosé(2011).

Lancou ainda os conto® homem de fevereiro ou margi®73),0 cobrador(1979),
Romance negro e outras historid®992), O buraco na pared€l995), Historias de
amor (1997), A confraria dos espadgd998), Secrecbes, excrecdes e desat(2091),
Pequenas criatura@2002), 64 Contos de Rubem Fonsd2804) Ela e outras
mulhereg2006),Axilas e Outras Historias IndecoroséZ011),Amalgama2013),Historias
Curtas(2015),Calibre 22(2017).

Realizou roteiros cinematograficos, tais corRelatério de um homem casadd
extorsdo, Stelinha, A grande arte, Bufo & Spallamz®or sua vasta obra, recelmgumeros
prémios literarios, destacando@elabuti O Juan Rulfoe O CamdfesSua producéo literaria
recebeu adaptacdes para o teatro e televiséo.

A forma de narrar de Rubem Fonseca entre os and9Gfke 1970, foi inovadora, ao
passo que se utilizava de uma linguagem violentand® do cinema, da televisdo, da
propaganda, do jornal e da cultura de massa, quernga funcéo definida frente ao seu leitor:
a de presentificar a violéncia de modo a que etetedha mais condicfes de questiona-la,
revelando de forma incisiva, rispida e dolorosgida miseravel do sujeito que luta por sua
sobrevivéncia.

Com a contribuicdo de Rubem Fonseca, tedricos odifnedo Bosi, através de seus
estudos literarios, denominou e definiu essa ctereomo “brutalista”.

Na linha que Antonio Candido e Alfredo Bosi denoanamrealismo ferozZBOSI,
1986), Rubem Fonseca revela de forma incisivadeapispida e dolorosa, a vida bruta e
miseravel que se apresenta de diversas formasaissspsubdesenvolvidos como o Brasil:
constata-se em suas ficcdes as violentas explasdesganca do sujeito marginal, a busca
pela sobrevivéncia, a miséria econdmica e a regio do individuo.

Ao nos atentarmos a forma dada a estas questitassenque o texto construido por
Fonseca tem como caracteristica marcante a bradalicu seja, na linguagem agressiva, na

diccdo rapida que, segundo Massaud Moisés (1984¢nf com que Fonseca tenha, num
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interessante contraste, uma visao sofisticadaljgatde, mas ao mesmo tempo impiedosa,
guase de cronica policial.

As suas obras possuem 0 objetivo de evidenciar oass chumanas, deixando
transparecer que o papel de um escritor seja, adenado, revelar aos leitores tudo aquilo
que agride, machuca e incomoda, e assim colocaeeamtoda essa descrenca de que havera
dias melhores.

As suas narrativas dao proximidade do leitor getolsem quaisquer rodeios, pois
nao ha a necessidade de um narrador intérpretedadoe ao acontecimento narrado. Sem
cerimbnia ou pedagogismos, a realidade é exposfiagdada, cabendo a quem |€é distanciar-
se e tirar suas proéprias conclusdes.

Porém, ainda que o narrador esteja bem proximmataéria narrada, por ser ele o
proprio personagem, por dar voz a terceira pessestabelecer dialogos, ou ainda através do
discurso indireto livre, € possivel haver uma cidade por parte do leitor que se distanciara

dos fatos da trama ficcional para se posiciondodea critica.

1.4 A recepcao critica da obra Fonsequiana

A producdo de Rubem Fonseca é distinguida peliaciét estudada pela academia.

Sobre o escritor contemporaneo, Michael Wood (2p4R) diz que:

O romancista, portanto esta sempre trabalhandonpetms com trés linguagens. Ha
na linguagem, o estilo, os instrumentos de pereem@ autor; ha a suposta

linguagem, o suposto estilo, 0s supostos instrumseme percepgdo do personagem;
e ha o que chamariamos de linguagem do mundongaaljem que a ficcdo herda
antes de converté-la em estilo literario, a linguagla fala cotidiana, dos jornais,

dos escritérios, da publicidade, dos blogs e dusis.

Segundo as palavras de Wood, o romancista étedraclo como um triplo escritor, e
nao haveria com o romancista contemporaneo naa seais a pressdo dessa triplicidade,
pois ndo ha como negar que essa linguagem dadfidigana € convertida em estilo literario.

Atentando-se a recepc¢ao critica, Rubem Fonsecancsxa nesse tipo de escritor
“prejudicado” pelos tempos atuais em que a agiBdad formato da informacgéo atrapalham

seu contelido colocando o autor em constante motemen
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Necessario énencionar algumas opiniées acerca da escrita deerRubonseca.
Moisés (2005, p. 98) afirma que Fonseca é “elevadategoria de um dos nossos mais bem
dotados ficcionistas contemporaneos [...] e quéautashoje de um merecido renome nacional
e internacional”. Por outro lado, Therezinha Baibem Ficcdo impura: prosa brasileira dos
anos 70, 80 e 90 (2003, p. 29), considera “Rubemséea, um dos escritores de maior
repercussao nas Ultimas décadas, o protétipo ditoesmserido no mercado” Martinez
(2005, p. 10) diz que “Nenhum escritor é mais ciagrafico que Fonseca. A passagem de
uma cena a outra é feita sem explicacfes, de naamaural”.

Pelo seu éxito, o escritor é conhecido pela eritemo o maldito, conforme afirma

Ana Cristina Coutinho Viegas:

Rubem Fonseca é um maldito que esta em moda. N#&te \aguilo que o publico
espera, mas oferece algo que o seu publico esp&tapeesenta individuos malditos
numa linguagem violenta, despida de metaforizaC&TINHO,1996, p. 132).

Tomaz Eloy Martinez na introducdo dos 64 contofRdbem Fonseca, menciona que

este escreve no dominio do medo, sendo vejamos:

Fonseca instala 0 medo ou o0 Mal no préprio intetatinguagem, cada uma de suas
palavras é como uma nota musical arrancada dang@ném Mal. A exemplo dos
poetas, ele faz as palavras tocarem a borda exttersaus sentidos. Lendo-o sente-
se 0 poder de dissuasdo ou de perversdao que at#isasorrada palavra pode
comportar. Muito poucos conseguiram, como eler cnia personagem com dois ou
trés tracos, urgir tramas cujas costuras néo sa (iee FONSECA, 2005, p. 10).

Barbieri (2003, p. 104) ja o compara com 0s gramagésres do canone nacional:

Na ficcdo contemporanea brasileira, podem-se ffieativarias maneiras que déo
continuidade a tradicdo machadiana; mas dificilmes¢ encontrara, depois de
Marques Rebelo e Nelson Rodrigues, outro da enstargale Rubem Fonseca. Este
soube penetrar, com agudo olhar, a complexidadmciadade carioca, desvelando
suas contradigBes, misérias e grandezas.
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Segundo Bosi (2006, p. 423), Rubem Fonseca segtimhea do neorrealismo
violento” sendo um explorador do “universo urbanmarginal’. Bosi (2006, p. 436) afirma

que:

Hé os [autores] que submetem percepcdes e lemisrariga da analise materialista
classica, dissecando os motivos, em geral pervedssscomportamentos de seus
personagens que ainda trazem a marca de tiposssdtia caso de Rubem Fonseca,
gue vem dos anos 60 e demonstrou forga e félegpagsas cruéis.

Ao tecer consideracfes sobre a narrativa brasit@ntemporanea, Antonio Candido
(2000) exprime sua preocupagao com as inova¢Oesdsmpelos novos contistas nacionais,
no que tange a utilizacdo de artificios relativalesurpreendentes nos moldes da repeticdo
ou de cacoetes tanto formais quanto tematicos. Edisa mais apurada, a preocupacao
revelada por Candido ao fim do ens@&onova narrativatraduz-se em alerta, que vai ao
encontro dos mecanismos explorados em verso esepetos escritores da atualidade e os
remanescentes da década a qual o critico faz abws@io época de afirmacdo da tal nova

narrativa:

Escritores como Rubem Fonseca primam quando ustamtéesica, mas quando
passam a terceira pessoa ou descrevem situacdes déasse social, a forca parece
cair. Isto leva a perguntar se eles ndo estdo driaim novo exotismo de tipo
especial, que ficard mais evidente para os leitfuagos; se ndo estdo sendo
eficientes, em parte, pelo fato de apresentareragesituacdes e modos de falar do
marginal, da prostituta, do inculto das cidades, pgra o leitor de classe média tém
o atrativo de qualquer outro pitoresco. Mas sejmador, estdo operando uma
extraordinaria expansdo do ambito literario, commndes inovadores. Os
ficcionistas dos anos 30 e 40 inovaram no temarim déxico, assim como no
progresso rumo a oralidade. Estes vao mais longganenpela prépria natureza do
discurso ficcional, mesmo quando ndo alcancam ané&mia daqueles
predecessores. (CANDIDO, 2011, p. 213).

No que diz respeito aos comentarios negativosepdafs acerca da obra de Rubem
Fonseca, 0s mais corriqueiros sdo aqueles que apomt certo desgaste causado pela
tendéncia que o autor teria para a repeticdo dendetados recursos expressivos. A esse
respeito, necessario citar as palavras de Antomiodido, num ensaio em que trata, entre
outras, da obra de Fonseca. Para o critico, éspregfletir “sobre os limites da inovacao que

vai se tornando rotineira e resiste menos ao tempois, do contrario, esses mesmos
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procedimentos inovadores correm o risco de acabeiramdo “ clichés aguados nas méaos da
maioria, que apenas seguem e transmitem a mod&9).19

Percebe-se, portanto, que ao longo dos quase aitagaros da producdao literaria de
Fonseca, embora se possa alegar a irregularidadégdmas de suas obras, o fato € que
autocritica e técnica nao lhe faltam, haja vista qtraiu a maior parte dos criticos que
convidam a entender Fonseca como uma espécie d#oresnaldito, porta-voz dos

sentimentos reprimidos encarnados em suas destamesrrepresentacdes da violéncia.

1.5 A violéncia desnudada sob o olhar do escritor

A obra de Fonseca € banhada pela diversidade tamatibrangendo temas bem
identificaveis, tais como a violéncia urbana, srot e marginalidade. Antes de chegar-se no
terceiro capitulo cujas analises dos contos seid@msfminunciosamente, propfe-se observar
algumas caracteristicas que nutrem a narrativa aeerR Fonseca, e para ilustrar tais
observacdes apresentamos alguns trechos de suats/aar

As tematicas abordadas pelo escritor servira canddise para que também o leitor
deste estudo, possa adentrar no seu mundo ficcidns das caracteristicas principais € a

forma como escreve apresentando uma linguagenadiretbjetiva. Assim salientou Vidal
(2000, p.131):

As narrativas de Rubem Fonseca, assim como desoatrimres contemporaneos,
tém como projeto recuperar um modo de contar, fdgando de uma linguagem
despida de metéaforas ou eufemismos como recursofgar do homem atual. Esse
recurso linguistico, o da linguagem enxuta, adotgiw Fonseca pode ser
exemplificado por meio do conto “Cidade de Deusi, que o autor narra a relacdo
sexual de Zinho e Soraia de forma incisiva, emmieha nenhum pudor ao narrar
o fato, nenhuma transferéncia de sentido para temenos agressivos ou nenhum
atenuante para suas ideias: “Foram para a camao £ia rapido e rude e depois de

foder a mulher virava as costas para ela e do®aiaia era calada e sem iniciativa”
(FONSECA, 1997, p. 11).

Sobre o efeito que essa linguagem objetiva e desiar de rodeios provoca no leitor,
Martinez diz que:
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Tudo que leio de Fonseca produz em mim um assusé€ito de realidade. Ele
escreve com a liberdade de um falcdo, ou de untegbuis as palavras que desfia
tecem um desenho do qual o leitor jamais consegaesvencilhar, como acontece
com as moscas capturadas pela voracidade da dranR®@NSECA, 2005, p. 14).

A intimidade com a linguagem na narrativa de Foasevidenciam expressdes
linguisticas marcadas e significativas para apéseeds real.

Ha no conteudo dos contos de Fonseca, contradigipessentadas por casebres e
barracos aos fundos de prédios luxuosos, abundémmiaéria, enfim, extremos colidindo-se
nos multiplos espacos de convivéncia da metropeddidades dispares aos olhos umas das
outras. E esse novo retrato das grandes cidadsieles que molda o olhar do sujeito ao
mundo, seja ele de dentro de uma mansao ou de sehreade um carro importado com ar-
condicionado e dispositivos antifurto monitorados gatélites.

Este novo retrato € traduzido como elemento bas® paaracterizacdo da cultura

brasileira contemporéanea:

Por isso mesmo, nas Ultimas décadas, uma sensas@erte de desconforto e de
inseguranca se tornou parte do dia-a-dia das gsartdades brasileiras.
Condominios fechados e carros particulares blinsl@dpressam a reacdo dos mais
privilegiados a realidade dos sequestros-relampdgaeofavela como entreposto
do tréfico internacional de drogas; dos comandosrithee organizado aterrorizando
bairros de classe média como fazem ha décadasewsda periferia. O repertorio é
variado, pois ndo deve ser atoa que criminalidaehe com criatividade. Ja os
orgaos de seguranca publica ndo conhecem rima ® mM&nos solucdes para o
problema. Em alguma medida, a chave reside narelgéom de um novo modelo de
estudo. (ROCHA, 2004, p. 2-3).

Na falta de espaco, a metropole se reelabora eensdiw locais de convivéncia. Polos
opostos, ricos e pobres, sorridentes e banguaagpatam-se a sombra dos monumentos de

concreto, como transcreve José Ortega Gasset:

Vemos a multiddo de posse dos lugares e dos insirims criados pela civilizagdo”

e 0 problema crasso é a falta de espaco, lugaks.nada tenho a ver com
Guimardes Rosa, estou escrevendo sobre pessodbhagtapiem cidades enquanto
0s tecnocratas afiam o arame farpado” brada o Aetdrevistado a um jornal, no

conto “Intestino Grosso” de Rubem Fonseca (GASSBT3, p. 32).

No confronto social constante € que surge a mdedpoasileira. Concebida

equivocadamente, a cidade mal planejada estampaaaspaisagens desoladas, destruidas, a
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poluicdo e o som estridente do acumulo dos autoisi0gevioléncia como caracteristica do
cotidiano. Retratar esse processo de vida na greitidele € uma dificil tarefa e reflete
nitidamente a descrenca por dias melhores.

A necessidade de reflexdo sobre o que se vive esepte através de um discurso
ausente de utopias acaba consequentemente por aegandiosidade e a esperanca de
revolugdo trazida no cerne das vanguardas, e renwdiscurso critico, direcionando-o ao
instante, ao agora, sem grandes anseios, mas egiagpreocupacao com a realidade.

Rodrigo Cerqueira afirma que:

O discurso critico, ou, em nosso caso, o literdiioa para o tempo pelos olhos do
cidaddo comum, enxergando neste periodo, suas faltimudes estruturais sempre
pelo olhar da descrenca, arraigado na auséncismhramcas, preocupado com o
instante — efémero apenas na superficie.

O olhar deste tempo-hoje preferira, na literatucaidnal brasileira do p6s-64, o
desencanto com a grandiosidade, a desvalorizagAchedoismo e a maior
preocupacgdo com a semelhanga com o real. As graiietes, através dos grandes
conflitos gerados e intrincados nas metrépolesiosercerne dessa nova narrativa da
gual Rubem Fonseca é, sendo o precursor, o gratfiiteaem sua ficcdo, o detalhe
sera a chave para o discurso critico em meio aaesenfreado da violéncia como
formula. (CERQUEIRA, 2009, p. 16).

Ao dispor em seus contos acerca da violéncia,ar adb a dispde de um Unico modo,
ela é trabalhada nos contos por diferentes vedest® mdultiplos olhares. Tal violéncia &
manifestada por meio da linguagem, da escrita, ed&ritdo das cenas, dos dialogos, das

intervencdes realizadas pelo narrador. Viegas (199632) afirma que:

“Rubem Fonseca vitaliza o0 assunto da violénciasapdo desgaste sofrido a partir
da nossa convivéncia diaria com a prépria viol&€ndlesim age, com frieza, o
personagem, outrora mencionado, de “Passeio Notwrrarte 1" e “Passeio
Noturno — Parte 11", ambos contos de Feliz Ano Nokara distrair-se de um dia
tumultuado, ele atropela as pessoas nas ruasgiensa

Iniciando a abordagem pelo primeiro conto que daen@o livro, salienta-se que é
narrada uma historia em que os trés assaltantadeénvuma casa, onde festejava o dia de ano
novo, em Sao Conrado, na cidade do Rio de Jandireles assaltam, estupram e assassinam

0s participantes da festa. Dois homens sao asadesisomente para comprovar uma davida
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dos bandidos, a de que se alguém levar um tirarmppee uma parede, teria seu corpo preso

nela:

Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os danhos, aquele tremendo trovao.
O impacto jogou o cara com forca contra a paretiefd:t escorregando lentamente
e ficou sentado no chdo. No meio do peito deleatinln buraco que dava para
colocar um panetone (FONSECA, 2005, p. 19).

O primeiro personagem que é assassinado néo fidadp na parede, mas o segundo
apos o disparo da arma, fenomenalmente é arrencessgrdidado, pois havia no fundo uma
porta de madeira. Este € um simples exemplo quel@&vgia em Rubem Fonseca nao esta
presente somente nos acontecimentos, mas tambéaxtoo

Muitos leitores principiantes, sentem estranhamexstderes os textos de Fonseca.
Convém salientar que a violéncia aqui ndo é sGavzsimo tema, ela é igualmente
caracterizada pela linguagem, ou seja, a linguagiiimada nas narrativas fonsequianas é
portadora da violéncia.

Sobre a violéncia em Rubem Fonseca, FigueiredB(20A.9) afirma que:

Focalizada de diferentes angulos e em suas nuanags sutis, a violéncia, no

universo ficcional do autor, é vista como uma camigt histérica, disseminando-se
pelas mais diversas dimensBes do comportamento noyn@odendo, por isto

mesmo, ser sempre justificada, explicada, em noonprdcesso civilizatério, dos

costumes, dos direitos, ou mesmo da busca do comhato. Assim sendo, a

violéncia possui um papel importante no interios darrativas fonsequinas, pois a
acao violenta € um elemento estruturante da coggmsiarrativa, ela opera como
um elemento de caracterizacdo do personagem e itardeéne o desfecho da

trama, suas tensdes e conflitos. Rubem Fonseexpdarar a violéncia, da ao corpo
textual maior verossimilhanca ao que é narrado.

A partir desta reflexdo é possivel observar o pdpeharrador contemporaneo: ceder
voz a outro individuo configura a sua intenc&o priiial, mesmo que acarrete abandonar a
funcdo de controle, permitindo a interferéncia da da personagem na narrativa. A partir de
entdo, dessa escolha do autor ao dar voz a pessanagrge preocupacao em censurar e tirar

de circulacdo os seus contos, proibindo a sualag&a em todo o territério nacional.
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CAPITULO Il - O SUJEITO MARGINALIZADO FRENTE A METR OPOLE

2.1 A narrativa da metropole

Segundo Antonio Candido, o conto daquele periodprésenta o melhor da ficcdo
brasileira mais recente” (CANDIDO, 1993, p. 210-R1Q termo “recente” utilizado, refere-
se aos anos 1960 e 1970, exatamente o periodoeRuipem Fonseca estreia e se consolida
como escritor. E, justamente por tal razdo, Candafme Fonseca como “o grande mestre do
conto”.

Nos langamos também da opinido de Alfredo Bosiidedque defende a narrativa
curta. O téorico classifica a obra de Fonseca amasiggo Situacdo e formas do conto
brasileiro contemporaneo como redimensionadorabdtocestilos, estrutura e a sua realidade

compositoria, sendo vejamos:

Posto entre as exigéncias da narracao realisepeales da fantasia e as seducdes do
jogo verbal, o conto tem assumido formas de sungie®e variedade. Ora é quase
documento-folclérico, ora a quase-crénica da vidaana, ora o quase-drama do
cotidiano burgués, ora o quase- poema do imagiriisoltas, ora, enfim, grafia
brilhante e preciosa voltada as festas da lingudgdrBOSI, 1986, p. 132).

As grandes metropoles tem despertado permanesténita nos seres humanos, e
nelas, a vida se torna mais simplificada, porénmsae mais complexa. O viver em sociedade,
definido e vinculado a determinado territorio gedigo, constituiu ligacdes imediatas entre
dois estremos da nossa condicdo humana: a vidaoete.

A cena urbana em permanente movimento e formagéo,seus inumeros conflitos,
h& tempo vem impulsionando a historia, filosof@gislogia, politica, e diversas outras areas
das inquietudes humanas.

Sendo assim, € perceptivel que a cidade tem Isiskdrica e universalmente, tema e
personagem da literatura. Em sua trajetoria daseptacdo do humano, a obra ficcional tem
se dedicado incessantemente a observar a cidada geste, sobre o0 modo de viver e as
peculiaridades do sujeito urbano.

Antonio Candido denomina a chamada literaturanalzmm clareza:
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A ficcdo brasileira, desde os anos de 1840, sentoriepara outra vertente de
identificacdo nacional através da literatura: acdedo da vida nas grandes cidades,
sobretudo o Rio de Janeiro e areas e influéncipieosobrepunha a diversidade do
pitoresco regional uma visdo unificadora.[...] Nacdio brasileira regional, o
pitoresco, o campestre, o peculiar que destacala isunca foi elemento central e
decisivo; desde cedo houve nela uma certa opc&ticespelas formas urbanas,
universalizantes, que ressaltam o vinculo com ablpmas supra-regionais e
supranacionais (CANDIDO, 1993, p. 203).

Segundo Candido, ndo ha como deixar de afirmar ajugeratura brasileira se
constituiu através de uma identidade urbana, amda em algumas vezes, esse foco é
deslocado. Trata-se de uma literatura que tem iseerthhdo da cidade e se voltado
constantemente para ela.

A cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, em raddicsua condicdo topogréfica,
histdrica e politica, e pela sua importancia pamgeadria histérica do nosso pais, tem sido a
cidade simbolo da nossa literatura, ja que aparaaebra de varios escritores como José de
Alencar e Machado de Assis, porém essas apariodas ftotalmente diferentes das que se
viu nas paginas explosivas da literatura contenme@réde Rubem Fonseca. Alencar e
Machado, resguardados a época, a inteligénciaofiatie o estilo de cada um desses
escritores, representaram em suas obras a cenaaudaaioca em seus primordios de
formacdo; mais tarde, em estados de projecao pgutingas de futuro.

Enxergando por outra vertente, Rubem Fonsecafanastleitor uma metropole real,
descaida, deteriorada e terrivelmente cominadoren lWigar putrido, que inspira
continuamente o medo, a tensdo e a inseguranggeratdra do escritor, que € de natureza
urbana e majoritariamente ambientada no Rio deirdari@z dessa cidade a sua maior fonte
de inspiracéo, extraindo do cenario carioca todoseos temas.

A intencdo em sua ficcdo € evidenciar a metropoteo um projeto que falhou, deu
tudo errado, que desabou. Promessas visando a midatss munida de equilibrio, ordem,
progresso e igualdade, sequer sdo mencionadas hiesatura. Referida literatura, ao
contrario de perspectivas positivas, retrata adeidam suas ruas tortuosas, favelas, morros
do trafico, becos promiscuos, esgoto a céu abeatgadas cheias de prostitutas e mendigos,
da corrupcdo moral, bandidagem geral, hipocrisiaiakoda condicdo do ser humano
miseravel e solitério.

Dirigida ao leitor urbano, nos contos, a problecadtrazida pela cidade grande € vista

com todas as suas fragilidades. Assim é perfeitaneamum a cena da metropole ser
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protagonizada por bandidos, estupradores, mendgisppatas, prostitutas decadentes e
tantas outras figuras martirizadas pelo sofrimento.

Por isso, a utopia de que permanecer na cidade @@ ideia promissora cai por
terra, pois, ao contrario do que muitos pregam aginam, ndo significa liberdade, amparo,
sucesso ou possibilidades, muito pelo contrariespaco urbano se faz de muita angustia,
medo, frustragbes, violéncia generalizada e baddiz um ambiente caracterizado pelo
horror.

A exibicdo do espaco da cidade por Fonseca redteteitor como algo sombrio, sem
perspectivas, solitario, amedrontador e violentre®e-nos uma forma vigorosa de o autor
chamar a atencdo do seu leitor. Fonseca exibeitao lgna realidade tragica, da qual ele
mesmo faz parte. E mais do que apresentar essdadkgl quer inquieta-lo, agredi-lo e

provocar-lhe conflitos e descontentamentos.

2.2 O marginal como sujeito urbano

Ao iniciar-se o0 presente tépico, convém discormmmacerca de algumas
representacdes literarias brasileiras nas quaigehopredominio, durante a década de 60 e
70, de uma abordagem que idealizava a figura danded, visto como um sujeito que vivia a
margem da lei, que era bom de briga, mas que, dmmno definido por Candido (1989),
mantinha o equilibrio, ou a “dialética”, entre d@m e a desordem.

No ponto de vista de Schollhammer (2007), na ktegabrasileira, a presen¢ca do
malandro € que era conhecida em meio a sociedafieyista ter sido caracterizado no seu
imaginario social, o mito da cordialidade e ndovddéncia. Segundo o autor, este mito
conseguiu se manter mesmo havendo evidentes ntagdes violentas na histéria do pais,
como a resisténcia quilombola e a prépria escravida

Porém, apds esse periodo da ditadura militar, quevicdéncia se tornou
escancaradamente, um problema de ordem naciond§ mesma maneira, a literatura
substitui essa imagem romantizada do bom malandst9 como o0 sujeito esperto que
sempre “se da bem”. E possivel dizer, segundo Bemmer (2007), que este malandro vai,
concomitantemente aos acontecimentos sociopolitisesdo substituido pela figura do

marginaf"

® SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Os cendrios urbanos daléncia na literatura brasileira. In. Linguagens da
violéncia.
®PEREIRA, Carlos Alberto Messeder et. 115 Al. (orgsp de Janeiro: Ed. Rocco, 2007.
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Anténio Candido em sua obfialética da malandrageniez uma observacdo do
sujeito intitulado como malandro, analisado a patt personagem Leonardo Filho, em
Memoérias de um sargento de miligia® Manuel Antonio de Almeida — novela escrita em
1854, havendo quase dois séculos de distancia estee narrativa e a obrgue hoje
analisamos. Em referida obra, surge como aquelevigaed custa de sua esperteza, mas que,
no geral, sobrevive em funcao de seu talento iddalie ndo da organizacao criminosa.

E sabido que na década de 30, houve um resgafergia da vinganca como a
substéancia do sertdo (SCHOLLHAMMER, 2007). Os eaegos, 0S jaguncos, 0S vaqueiros,
gue exerciam violéncia na auséncia da garantiaisledu onde o Estado com o direito formal
abstrato ndo havia chegado e se imposto, agianmetsaddo coletivo de suas comunidades e
eram, assim, uma espécie de “justiceiros”. A vioi@ma literatura regionalista tematizava
uma diferenca profunda entre o universo do sert@esergente realidade moderna das
cidades brasileiras.

A patrtir dos anos 60, o regionalismo sai de cerntaansparece-se a violéncia como
tematica principal, na qual a divisdo que antaggistrava entre campo e cidade passa a girar
em torna da ideia de cidade marginal. Essa litexatorresponderia ao momento historico
marcado pelo autoritarismo politico e que surgioen o propdsito de denunciar a repressao
exercida pelos agentes do Estado. Ou seja, nesiedpe a arte assume-se como um
instrumento de denuncia social e politica.

De acordo com Schollhammer (2007), as manifestag@®sa o regime militar foram
evidenciadas a partir da inclusdo dos fragmentosatmiano nas obras, inspiradas no
movimento internacionapop-art com teor politico de dendncia, periodo que também
coincidiu com as manifesta¢cées do chamado Movimérapicalista.

Um jornalista muito conhecido daquela época, cojpe € Heélio Oiticica, trouxe uma
definicdo para o termo violéncia mencionando queasema tentativa de conquistar a
felicidade, e para o sujeito marginalizado ndo hawgaisquer chances de sobrevivéncia. Foi
no ano de 1968 que o lema de Hélio Oiticicegjd marginal, seja her§i ganhou forte
conotacao politica, sendo lido como um libelo e@rdrditadura originada pelo Golpe de

1964, conforme observa o autor:

Eu quis homenagear 0 que penso que seja a revalteidual e social: a dos
chamados marginais [...] existe um contraste, urpe@s ambivalente no
comportamento do homem marginalizado: ao lado de grande sensibilidade esta
um comportamento violento e muitas vezes, em geratrime é uma busca
desesperada de felicidade (OITICICA, 2009, papidSCHOLLHAMER, 2007).
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Embora, caracterizem personagens diferentes emrareativas de acordo com o
periodo histdrico, tanto a figura do malandro qoaat representacdo dos cangaceiros,
carregavam consigo uma carga politica, cujo “sultfowto crime e da violéncia recuperava a
legitimacdo por indicar alegoricamente a revolt@oaginea que pudesse indicar uma
possibilidade revolucionaria da violéncia politig@CHOLLHAMER, 2007, p. 33).

Ao se utilizar do termo “brutalismo” referenciandalfredo Bosi, segundo
Shchollhammer (2007), referido termo se caracteaizpelas descricdes e recriagbes da
violéncia social entre bandidos, prostitutas, pakccorruptos e mendigos. Para este autor,

Rubem Fonseca, em Feliz Ano Nodesenha a imagem do novo bandido, para o qual:

[...] a marginalidade, o crime e a violéncia sdo ucoadicdo de existéncia e
identidade, um protesto cego e injustificavel gdepsde ser entendido como o
avesso da perda da legitimidade das instituicdesaisoe de suas premissas
democraticas (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 37).

A partir de Rubem Fonseca, com o0 aumento da caiidade e do trafico de drogas,
vemos a substituicdo da figura do malandro pelardigdlo marginal, representado como
aquele sujeito que vive na ilegalidade e que dgaitile meios violentos para suprir suas
necessidades imanentes a sociedade de consumdegeeems bens na mesma medida que
nega os meios de obté-los.

Alba Zaluar (1996), visualizou a figura do apamemto do malandro como
personagem do Rio de Janeiro, que é associado jeito sadepto ao lazer e avesso ao
trabalho, definindo- o romanticamente como um ifthie que se opunha ao “sistema”, como
se exercesse resisténcia a este ao se negaremrndo duwitrabalho capitalista.

Os bandidos que substituiram o “antigo malandsegundo a socidloga, antes de
tudo, buscam acumular e possuir riquezas matal@gsquais, a Unica saida é através da
criminalidade, e seu instrumento para isso € &neh. Como ndo podem acionar a justica,
devido a ilegalidade do empreendimento, o uso datasa de fogo € constante para

amedrontar as vitimas. Ou ainda, nas palavras lug|Bammer:

O novo bandido é o resultado de uma nova ordenridee ®@m que nao predomina
mais o mercado restrito da maconha, puxado pelaidab, mas pelo mercado de
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cocaina, de circulagao financeira muito maior, ggda por quadrilhas fortemente
armadas, que passam a constituir o poder inforned morros da cidade
(SCHOLLHAMMER, 2007, p. 38).

Quando se menciona a representacao do sujeiteigeiena criminalidade e a sua
apropriacdo na literatura, logo se constata quente relacdo direta com a historicidade da
literatura com a sociedade. Candido explica querss da realidade a obra é dado pela
sugestdo de um certo ritmo geral da sociedade, ddueonsisténcia tanto aos dados
particulares do real quanto aos do ficticio e, céndlo “romance representativo”, prende-se a
intuicdo e a figuracdo de uma dinamica histéricdymda.

Para Dalcastagne (2012, p. 17), marginalizados “88dos aqueles que vivenciam
uma identidade coletiva que recebe valoracdo negata cultura dominante, que sejam
definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo sexpadicao nas relacdes de producao”.

O espaco da sociedade, composto por pessoas eclasass, lugares sociais, €
demarcado através de uma divisdo geografica edgieal No referido espaco € que se
constata o bindbmio centro/periferia, concedendgpartanidade de determinados tipos de
pessoas a habitarem o centro — em razdo de suastectsticas dominantes tais como:
econdmicas, sociais e culturais, que sdo instsuideno padrédo nesse espaco, e 0s demais sao
relegados as margens, a periferia: sdo 0s ousasaoginalizados que nao trazem consigo as
marcas da cultura dominante.

Este espaco € um local de segregacédo e atuartaod®o meio de propagacao de
discursos que circulam e tornam-se legitimos, meafido o imaginario social de um povo e
condicionando as personagens a desenvolverem outwss de olhar o mundo ficcional em
que estao inseridas.

A partir disso, a sociedade estabelece um padmdioild que é aceitavel, concedendo
privilégios aqueles que estiverem de acordo conoasas estabelecidas e instituidas por ela.

Cuche reforca exatamente este entendimento:

Aqueles que ndo atendem a essas exigéncias e t@@lesem vinculagbes com
outros padrées sdo relegados a periferia, assumindo identidade negativa que
“aparece entdo como uma identidade vergonhosae#adg em maior ou menor
grau, o que se traduzird muitas vezes como umatienipara eliminar, na medida
do possivel, os sinais exteriores da diferencdGHE, 2002, p. 185).



33

A cidade do Rio de Janeiro é o espaco ficcionablima de Fonseca, e € abordada
nas narrativas do escritor, por onde sao condung@nredos que possuem em seu conteudo
as marcas da violéncia, do erotismo e da porn@gmdintre outros temas.

Embora haja divisbes de ordem socioeconémica, gifezada pela Zona Sul, com a
predominancia dos ricos, e a Zona Norte, com aopnethncia dos suburbios, locais
habitados por pessoas de baixa renda. Convém exsiajue esta divisdo tem as fronteiras
relativizadas pela geografia do crime, que é cajgareagrupar os individuos segundo leis
proprias, podendo aproximar os marginalizadosmodsrosos pela sociedade.

Em todos os espacgos urbanos cariocas, ha a mag#esda violéncia, pois estao
presentes por toda a cidade, seja nos bairros palrale gente abastada, e estes ultimos
encontram na violéncia um modo de sobrevivénciameodo de vinganca ou até mesmo um
modo de aliviar a tensdo, como nos contos que salisados aqui; onde assassinatos sao
executados naturalmente sem qualquer temor oueaigiepento.

De acordo com Karl Eric Schollhammer (2007, p: 22)

O carioca respira um ambiente em que a violéndé ssmpre presente, como um
insistente barulho de fundo que nunca se dissipa@uopleto”. Nesse a violéncia

esta entranhada no cotidiano das grandes cidadésneu-se um elemento

permanente da cultura nacional e das expressdsticax e literarias”.

Nesse cenario e ambiente degradante e violeméalismo feroz seria uma tendéncia
correspondente a era de violéncia urbana que seadar na realidade empirica, conforme
aponta o tedrico Antonio Candido (2011), a partr fdtores como a superpopulacédo na
cidade, proveniente do demasiado abandono da vodaampo, e que, gradativamente,
ocasionou o0 aumento dos indices de criminalidaenarginalidade econémica e social.

O tedrico Antonio Candido (2011) estabeleceu umréssante relagdo entre ser e
ato, que pode ser compreendida como uma conexategkndéncia existencial entre as
personagens e seus atos. De outro lado, Fonseeavdbsgeu uma prosa inovadora com
apropriacdo excessiva da crueldade violenta daslgsacidades e de suas personagens, ao
criar um “estilo pungente e cru, quase pornografiacsua impiedosa exposi¢cdo de todas as
feridas da mente humana. Seus textos nunca sengestr a0 aspecto social e conseguem
aprofundar os paradoxos da existéncia humana, paodo a aparicao das origens do mal que
os perturba (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 56).
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Tais paradoxos, e as motivagdes para as atitudespedrsonagens sdo bastante
visiveis nos contos que serdo analisados a patidiscussdo sobre as formas como o0s
personagens dos trés contos sao representadagobmsmse buscara estabelecer o que leva
esses personagens a se apropriarem da violénamagi@da forca.

Essas narrativas serdo analisadas no ultimout@apior compartilharem semelhancas
no modo como a violéncia é representada, bem caias gondicbes sociais e psicoldgicas
dos personagens, 0s quais vivem em constante poscr incluido em um mundo do qual
parecem nao fazer parte. Para participar dessatdjsps seres ficcionais de Fonseca tentam
inverter a posicao da trama relacional do exeraoipoder por meio da for¢a, do medo e da
violéncia.

Pode-se dizer também que tais narrativas saoseqegivas na producao de Rubem
Fonseca quando se pensa no tratamento dado acigléeja pela caracterizacdo das cenas e
0 consequente desnudamento dos atos violentosequgesam no texto, seja pela linguagem
impactante que propicia a constru¢ao imagéticeadasnas.

Nas narrativas de Rubem Fonseca, todas acdes dampatais dos personagens
estdo relacionadas ao lugar em que vivem assim esn@ocondicdes a que sdo submetidas,
seja em razao de extrato social, seja em razamgedza emocional, ou até mesmo diante da
desconformidade de sua existéncia, e do mesmo resde,mesmo lugar é que possibilita a
passagem de uma condicdo para outra, como poderém s/iStos nos contos a serem

analisados no terceiro capitulo.

2.3 A voz do sujeito marginal

Pode o marginal falar? A partir desse questionamnans é permitido analisar a
violéncia exposta pelo olhar do outro; o leitor etease a olhar a realidade através da
perspectiva de quem cometeu o crime, e questi@ande esta o crime de fato. Quem |é os
contos por muitas vezes pode demonstrar uma imgaté&hante da realidade vivenciada,
porque n&do pode muda-la nem transform&-la.

A voz do marginal causa choque, porém, é retratexdmarrador que se preocupa
com a compreensao e participacao na realidadenace com a consciéncia dos problemas
das grandes cidades. O narrador aproxima-se @o, ledis parece se interessar com o outro.

" MURANAKA,L.C.C.A; RODRIGUES, L. A. As vozes do disrso marginal no conto Feliz Ano Novo de
Rubem Fonseca. Revista XI Seminario em Educacamd@o de Pesquisa, Paranaiba, Mato Grosso dgSul,
102/109, 2017
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O realismo carregado de humor “negro” atenua e lizana violéncia que se faz
presente no decorrer do conto e a ofensa as ipéek através da exposicdo da falta de
seguranca, foram um dos motivos pelo qual Feliz Wawo foi censurado.

Ressalta-se ainda que, embora o conto tenha ssdtoes ano de 1975, quem o |€,
possui a visivel sensacdo de que essa histériassa pos dias de hoje; a realidade nua e crua
apresentada de certa forma a levantar davidastsecn ndo de um exagero; a linguagem que
choca, mais até que a situacado em si.

Por outro lado, é observavel que as emissoraslels@o, ainda nos dias atuais,
enfatizam que a felicidade est4 nas aquisicfe®dg, | como consequéncia, 0 que acontece
no interior dessa sociedade, ndo é um desejo darnmadnundo, mas ser incluido nele.
Inserir-se no mundo do consumo significa uma ird&ergessa sociedade, que cada vez mais
abre espaco para lutas individuais, pois 0 consugda mais € que uma pratica individual, e
consiste em uma luta entre os individuos.

Dos proprios titulos dos contos até o desenrolahiskdria, faz-se analogias que
revelam uma grande ironia com o leitor, que s aw@scisso no decorrer do conto. O leitor
percebe que a obra Feliz Ano Novo pode nédo sefet@bassim. A escolha do autor pelo
réveillon para retratar a desigualdade mostra aividade de Fonseca, pois a maioria das
pessoas acredita que, pelo menos na virada ddauos estejam celebrando, se esquecendo
por 6bvio, da classe marginalizada que luta por lugar ao sol”.

N&o ha somente o relato de uma época marcadagb@reifi das instituicdes e das
grandes esperancas, mas retrata 0 sobreviventa dpssa: sdo bandidos e empresarios,
marginais e pivetes, travestis e detetives quednusgsufruir da situagcdo, sem trunfo nem
vitéria, mas apenas para sobreviver. E essa é unasmanifestacdo da violéncia que esta

presente nos textos fonsequianos, sendo vejamos:

Na narrativa fonsequiana a violéncia € o lugarmeeiacdo, ndo agindo em prol do
discurso, mas sendo-o de forma que o descréditoe@mao as instituicdes, bem
como a inutilidade das grandes esperancas sejadegaosicdo critica da ficcéo, e
gue estes passos da descrenca sejam evidenciaslogamas manifestagfes da
violéncia inseridas nas sociedades contemporadesisiculéncia que permeia 0s
textos deve ser encarada como ponto critico emagseciedade inclina-se sobre
suas proprias chagd€ERQUEIRA, 2009, p.26).
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Rubem Fonseca expde a realidade e da voz a quetemamz na sociedade. Olhar
a situagdo pelo olhar do outro é o que causa impeacteitor, e sugere uma banalizacdo do
crime. Ocorre que a reflexdo dessa banalizacdoageencontro da realidade vivenciada por
nos, pois a banalizacdo ja existe em todos osdagaem todas as esferas. A banalizacdo da
violéncia estava ndo somente nas ruas, mas deraso irtstituicoes governamentais
(corrupgéo, coercéo, tortura).

Analisando atentamente as citagdes do narradoeocorm@r da narrativa, é possivel
afirmar que as suas citacbes sdo com o maximobdedéde, o que jamais era permitido
naquela época. Na medida em que os personagerrecgem puni¢cdo pelos seus atos na
narrativa, uma leitura de superficie pode enquamsiamto como ofensivo a moral e aos bons
costumes por instigar ao crime, porém, a intengiauwtor foi a de materializar através da
obra, a desigualdade social, a violéncia e a siebagk arraigada no contexto historico da
época.

Por fim, é observavel que os personagens do cqrasentam a caracteristica de
isolamento frente as situacdes que se oferecenpeésanificacdo clara do sujeito inquieto e
descontente com a sua participacdo nesse cendricoc& degradante. Nesse particular,
enquanto a midia tenta passar a ideia de que adagdps periféricas sdo excluidas e
marginalizadas, Rubem Fonseca explora a margigalizaxistente em todos os ambitos da
sociedade. Tanto na classe média e na classe b@itada, 0S sujeitos estdo a margem das
instituicdes, praticam, e também séo alvos de naé

E possivel notar que os narradores-personagensodiss conseguem se locomover
por outros espacos e subverter as tensdes deaaeni¢rofisico do poder, no entanto, trata-
se de uma ascensao espacial controlada: eles saseusl espacos, mas voltam a eles. Pode-
se dizer que ultrapassam a demarcacdo, mas naegoens desligar-se dos espacos

originarios.

2.4 Narradores marginais e o cenéario nacional

Conforme ja dito anteriormente, a obra de Fonsesay uma relacéo direta com o
cenario nacional vivenciado no momento histérico gue foi escrita. Desde o inicio das
narrativas, o0 modo como 0s personagens se portasnlema a reflexdo de que o cenario
nacional estava de mal a pior. A proposta dessi digtrario marginal, resultava de um
inconformismo social e estético que produziu obpastadoras de inconformidade e

provocacao aos segmentos mais conservadores.
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No periodo histérico da década de 70, a categuotistica colocava-se a servico das
necessidades das grandes empresas, condicoesstadriexidas para a profissionalizacéo da
arte, e a perda da autonomia configurava um noviadrde do periodo, na qual a identidade
marginal era uma caracteristica comum no cenadialso

A adesdo que os setores mais politizados cobrav@snadistas era as liderancas
populares, operarios e camponeses, que encabegadanstru¢cdo do novo mundmntando
para isso com o0 auxilio da arte engajada, cujaicat@everia realcar o heroismo da luta
coletiva e constituir-se enquanto veiculo inci@atilesta mesma luta.

Os contos aqui analisados nédo se prestam a emgatizssperanca na construcéo de
um novo mundo. Os contos narrados ndo apontam bamjpara o futuro, ja que tratam da
busca da sobrevivéncia individual nas brechas stersa, como se pode perceber logo no

inicio de um dos contos a serem analisados nareiapitulo:

Vi na televisdo que as lojas estavam vendendo adoidoupas ricas para as
madames vestirem no reveillon. Vi também que aascds artigos finos para comer
e beber tinham vendido todo o estoque. Perebaterogue esperar o dia raiar e
apanhar cachaca, galinha morta e farofa dos madroalleg(FONSECA, 2005, p.
9).

A atmosfera que vai prevalecer ao longo do coaté,demonstrada em suas primeiras
linhas. Observa-se, através da voz do narradokistéércia, no espaco ficcional, de uma
sociedade dividida em duas realidades contrastaAtEmmais, a narrativa ndo apresenta,
apenas uma descricdo das iniquidades sociais dg paisa comum nas narrativas de
tendéncia documental que caracterizaram o periotlls uma recriacdo literaria das
distor¢des estruturais ja acentuadamente preseatssciedade brasileira dos anos 70.Tecido
pela voz de um narrador que pertence a um dos,ladosverso ficcional fica desde o inicio
configurado pela marca da parcialidade. E seu arajbhe enquadra os dois espacos sociais
como partes irreconciliaveis de um todo.

Um narrador munindo-se de um léxico tao rebaixadafirma a linguagem popular
adotando uma espécie de discurso que apaga ascdistdociais até entdo existentes. Nas
palavras do critico Antonio Candido (1989, p. 2E3), artigo relativo a nova narrativa latino-

americana surgida a partir dos anos 60, o esaswm leciona:

8 FIGUEIREDO, Vera Follain de. A cidade e a geogral crime na ficcdo de Rubem Fonseca. Revista
Literatura e Sociedade. v.1. n.1. p.88-93, Saod? 49196
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Deseja-se com este rebaixamento,“apagar as diatsociais, identificando-se
com a matéria popular. Por isso usa a primeirag@essmo recurso para confundir
autor e personagem, adotando uma espécie de disclimsto permanente e
desconvencionalizado, que permite maior fusdo gueliceto livre. Esta abdicacéo
estilistica € um traco da maior importancia naldtogdo brasileira (e com certeza
também em outras).

O que se quer ressaltar nas narrativas de Fons&caas marcas ideologicas que
permitem através do discurso literario, identifioarpersonagens como figuras populares que
apresentam atitudes até entdo reprovaveis, o quesmrdEcomum nos textos engajados do
periodo. No contexto em que o0 endurecimento dascasdditatoriais marginalizava o
conjunto da sociedade civil das decisdes politiaaassociacdo do autor com os agentes da
desordem configurava uma contraposicao ficcionak@gunto das regulamentacdes que
naquele momento constituiam a ordem nacional.

O critico literario Antonio Candido (1989, p. 218%sim dispde acerca do tema:

Na tradicdo naturalista o narrador em terceiraqae$sntava identificar-se ao nivel
do personagem popular através do discurso indiretm No Brasil, isso era dificil
por motivos sociais: 0 escritor ndo queria arriscédtentificacdo do seu status, por
causa da instabilidade das camadas sociais e dadde§o do trabalho escravo. Por
isso usava a linguagem culta no discurso indirgtie © definia) e incorporava entre
aspas a linguagem popular no discurso direto (gfiaid o outro); no indireto livre,
depois de tudo ja definido, esbocava uma pruderg&of Dai o cunho exético do
regionalismo e de muitos romances de tema urbanalesgjo de preservar a
distancia social levava o escritor, malgrado a atmpliteraria, a definir a sua
posicao superior, tratando de maneira paternaisitaguagem e os temas do povo.
Por isso se encastelava na terceira pessoa, qune deponto de vista do realismo
tradicional.

Em Feliz Ano Novp ndo ha distancias sociais entre o personagemimahrg o
escritor, e a representacdo do elemento populaiepes tons paternalistas habituais, pois
verifica-se uma verdadeira fusdo de papéis. Aa fatabandido, o autor esta igualmente
falando de si, do seu sonho enterrado de autonfyeriée ao sistema e da sua vontade de
permanecer perigoso.

Fonseca obriga ao leitor uma aproximacgao a suafmisranal e tenta convencé-lo de
que nado ha possibilidade de estar de fora, acorapdohde perto as acdes e as razoes
daqueles que nada tém a perder. A seducao descadwmldo leitor, se assemelha a ficcdo
policial norte-americana.

Antonio Candido (1989, p. 201), explica tal inflaén
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No campo cultural, ocorre em todos os paises aéinflia avassaladora dos Estados
Unidos, desde a poesia de revolta e a técnica marrce até os inculcamentos da
televisdo, que dissemina o espetaculo de uma wialdiccional, correspondente.

A urgéncia estilistica, em se tratando do génerdogajue exige um encadeamento
verbal muito preciso, contribui para a boa reafipada obra literaria, na qual o sentido de
unidade, aqui acentuado, € essencial.

O estilo literario de Fonseca visa enfoca 0 subrowtad miséria, cujos protagonistas
além de serem de baixa renda, sé&o violentos, selor,pal cruéis. A narracdo constitui uma
denuncia suja, um quase dialeto, repleta de gg&iagosserias variadas. Quer também
iluminar-se enquanto artefato cultural de consymoo,isso faz-se rasa e veloz, na medida do
gosto do leitor acostumado ao ritmo dos programademclipes da televiséo.

A marginalidade caracterizada como tema princigalsdas narrativas, € levada as
tltimas consequéncias, mas aqui combina-se conraiamtento rigoroso da linguagem, que,
em sua aparéncia de simplicidadesconde um nivel de elaboracdo textual sempre
elevadissimo, capaz de produzir excelente litesiadyyartir da diccéo precaria dos bandidos.

A técnica utilizada para empreender um vocabulduegiso, é que torna a escrita crua
e rapida denunciam a presenca do escritor queabldgrequintes estilisticos com a intencao
de dinamitar a dimenséo elevada da arte. Talvaredada obtencdo de satisfagbes materiais
e subjetivas seja 0 que apenas o narrador lucidarbesque, mas ele insere os demais nesta
espécie de resgate do proprio prazer sonegado.

Como ja mencionado anteriormente, a cena compdestito chamaddrutalista por
Alfredo Bosi (1986, p. 18), que assim o caracteriZé diccdo que se faz no interior desse
mundo € rapida, as vezes compulsiva; impura, seobdoena; direta, tocando o gestual;
dissonante, quase ruido.”

Em contradicdo a linguagem esperada, condicionaddraar somente a ideologia

burguesa, a poética caracteriza-se pela:

Ampliacdo dos proprios clichés, do estereotipads dmbicdes e dos recursos
compensatorios, todos eles condensados na ampbachitguagem banalizada. Ou
seja, ndo se sai do banal através de algum dos smidddarios valorizados na

modernidade, mas, ao contrario, pela prépria aggdalo lixo verbal contra que
tem reagido a poética da modernidade, procurandificatio. Nada ha aqui de

purificacdo, mas de fermentacdo do préprio lixaTMA, 1981, p. 147).
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O estilo chamado brutalista trouxe a nossa refleg&uperrealismo, desdobramento
do pop em literatura, que se constituiu a partirpddpria linguagem hegemonica, cuja
reutilizacdo permite ver como socialmente funcipr@nformando um questionamento
indireto, implicito e mediado daquelas formas galihistoricamente vitoriosas.

Na opinido do critico Antonio Candido (1989, p. R1® hiperrealismo configura um
ultrarrealismo sem preconceitosm realismo feroz estilo “que agride o leitor ao mesmo
tempo que o envolve. E o envolvimento agressiveqegauma das chaves para se entender a
nossa ficcao presente.”

O texto ficcional de Feliz Ano Novo, pretende re@haio seu conteudo de forma a
manter uma igualdade com os marginais, promoveadapenas pela agressividade explicita
do texto, mas também por um componente de agrdadvisimbolica, que provém desse
rebaixamento.

O leitor, em certo momento se depara com a naarati@screvendo um simples objeto
da residéncia assaltada, qual seja: “ a banhewrairarburaco quadrado grande de marmore
branco”, informacg&o que o leitor de classe médipatisaria. A explicacdo, no entanto néo é
considerada excessiva, ela desempenha a funcgaalario leitor aos assaltantes.

Na mesma linha, descreve tambémdedo da velha que foi arrancado por causa do
anel (a classe dominante daria ndo somente os anéig, asproprios dedos). E a defecacéo
na colcha que trouxeram prazer, “um alivio legd'® menos abastados e marginalizados,
necessitam do espaco de limpeza, tém que marcasenme emporcalhando tudo na sua
passagem. Neste estilo de ficcdo ndo héa concilisgéal possivel.

Em um cenario inconciliavel, a intensidade da vioi@ aumenta progressivamente no
desenrolar-se da trama narrativa, chegando ao apiceomento em que o narrador percebe a

inocuidade dos seus gestos e da sua vinganca.

Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joidmt®iro, tudo aquilo para eles era
migalha. Tinham muito mais no banco. Para elenfiégpassadvamos de trés moscas
no acucareiro. (FONSECA, 2005, p. 14).

Sem nenhum trago de compaixao, os personagens nentps do enredo, com muita
crueldade e sarcasmo, comemoram 0 assassinatdadequie fez com que o corpo grudasse

na porta, mas sem muita euforia. O tom narratisendépre o do distanciamento frio.
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O narrador principal erfreliz Ano Novapresenta-se demarcado de forma limpida, a
ponto de o narrador dominar completamente a orgeadaficcional. Jamais interpelado pelos
amigos, meros subalternos no enredo, ele sozinhaterpela na sequéncia veloz das acdes
gue vao constituindo a trama do conto.

Se sua presenca, a partir da focalizacdo narrativegtéria, 0 mesmo ndo se pode
dizer das suas sensacdes. As peculiaridades ddiveatsem como a sua sequencia l6gica dos
contos enfatizam o espaco exterior das acdes, diicam voz do narrador quase sem
subjetividade. Sua palavra é destituida de impesssSugerindo um quadro humano de
emocdes anestesiadas.

A precisdo de sua escrita esteve vinculada a ag#éidda sua fala, evidenciado
precisdo e clareza. A coloquialidade aqui € rigmmente obtida, produto de um esforgo
planejado de tornar o texto ficcional comunicati8e.busca o contato com o leitor através da
simplicidade da forma, e mesmo tratando de umaggitu extremamente penosa, 0 narrador
nao se deixa arrastar.

Ainda que os contos analisados carreguem consigolimguagem proxima daquela
da literatura de massa, ndo poderiam estar maye ldeste tipo de ficcdo no que diz respeito
ao teor ideolégico neles implicito. Tendo crimirds®mo narradores e personagens, eles
transcorrem em espacgos de miséria, seja sociahmeienal, e assim se envolvem acdes
licitas ou ilicitas que invertem as diretrizes doamtes de interpelagdo e reconhecimento do
sujeito humano.

A violéncia como forma de conduta esta presente trés contos analisados no
terceiro capitulo, ora como forma de vinganca, lwedada, ora para aliviar as tensdes do
periodo, demonstrando assim o estilo brutalistagaknado por Antonio Candido (1989), ao
evidenciar e reconhecer as contradicdes da prodatgélectual do momento, marcada pela
descrenca no ser humano, e a ¢leliz Ano Novdambém faz uso deste estilo autoconsciente
de escrita. Esta linguagem, que o autor quer rddua minimo, termina por impor-se, €, em
sua dimensao minimalista, chama atencdo para si deaque para os fatos e situacdes que

tao velozmente refere.
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CAPITULO Il — A VIOLENCIA E SUAS PERSPECTIVAS

3.1 Definicbes de violéncia

A definicdo da palavra violéncia inspira-se etioggtamente ao ato de "violar" e,
portanto, é sugestivo de danos e destruicdo quetedraria uma tempestade violenta ou
uma experiéncia traumatica, como estupro, terrariso guerra. Em seu sentido primario,
portanto, a violéncia denota lesdo e também violag@/olvendo pessoas ou propriedade.
Embora o conceito de violéncia tenha sempre irdogéilésofos, psicélogos e artistas
literarios, foi apenas no século XX que este tegaohou uma relevante circulacdo na
maioria dos discursos culturais.

Talvez seja devido ao aumento exponencial da éncid da violéncia na era
moderna, a carnificina sem precedentes que o memdestemunhado ao longo do século, e
ao surgimento de cruzados da nao-violéncia, combbalriaa Gandhi e Martin Luther King.
Além de definir o que € a violéncia, os pensadem@sais tém recentemente voltado sua
atencdo para a sua justificabilidade moral e ailtaomo meio de alcancar fins pessoais,
sociais ou politicos.

Embora o conceito de violéncia tenha sofrido aergiveis analises filoséficas desde
0s tempos antigos, até agora ndo houve consens® s&l carater preciso. Simplificando, a
violéncia é a manifestacao fisica de forca sohdeviduos, grupos ou nacgdes. Sua definicao,
no entanto, tem evoluido continuamente com um ergednteresse filosofico que vai além
de suas manifestagbes abertamente fisicas paiaapr@isicolégicas e institucionais mais
encobertas.

As posicoes filosoficas que racionalizam a viol@riendem a se concentrar em fins
que superam os males da lesédo ou violagdo envslvitlr outro lado, os defensores da néo-
violéncia desafiam as reivindicacdes dos defensdmedoléncia, citando a miséria e o caos
gue ela traz.

Com base nas nogdes de poder desenvolvidas fiofdi francés Michel Foucault,

o ensaio de Newton Garver "What Violence Is" (19¢bptribui para os conceitos de
violéncia por incluir formas deste comportamentoofertas, psicolégicas e institucionais ao
declarar que "Qualquer instituicdo que rouba siatE@mente certas pessoas de opcoes
legitimas geralmente acessiveis a outros faz \G@ém essas pessoas” (GARVER, 1975, p.
420).
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Apesar de suas simpatias com a nao-violéncia coma postura, Garver ndo a
defende como um objetivo social vidvel e afirma qseconflitos entre nacbes podem ser
minimizados, mas nem sempre eliminados. Para algsoistores como Rubem Fonseca, a
violéncia forneceu uma fonte irénica de criatividagl mudanca e uma visdo articulada. Os
criticos geralmente atribuem o predominio da vickma literatura moderna tanto ao seu
apelo sensacional quanto ao seu potencial de cbhedairtores, levando-os a questionar suas
crengas.

Os criticos também enfatizam o significado histdrila violéncia no periodo poés-
Segunda Guerra Mundial, quando poetas e romandastantaram um mundo atolado em
conflito, e em que a agressao ameacava destrais sl qualidades humanas. Com o fim do
século XX, a representacao imageética da violéngiatalas as formas de midia tornou-se
comum. Filmes, televisdo, arte e midia impressaoesaturados com imagens de violéncia
familiar envolvendo mulheres e criangas, assim casiguestdes de violéncia comunitaria
dirigidas a grupos étnicos e minoritarios, a peatita violéncia institucional no local de

trabalho, escolas, hospitais, policia e agénciagptieacao da lei.

3.2 A violéncia como linguagem

De acordo com o periodo histérico em que foraitesEeliz Ano Novo, é possivel
perceber que a linguagem das narrativas fonsequidgtg@m marcas especificas capazes de
provocar no leitor um sentimento de incomodidadengdiversos contos, pode culminar em
repulsa. A brutalidade explicita através da violén@ linguagem de baixo caldo, e a

banalizacdo do sexo, configuram o grande espeté&8atundo Ipiranga:

Agquela ligacdo espiritual e enlevadora, marcada @#sorcdo dos contetdos

artisticos da obra, transforma-se em uma leiturdyaala pela respiracéo ofegante,

pelas expressdes faciais de repulsa e pelos dasi®sos da mao que esta a segurar
a historia, ou seja, a movimentacao corporal cargstica dos personagens estende-
se ao leitor. (IPIRANGA, 1997, p.14)

As cenas ndo sdo bonitas e nem um pouco recongadAwioléncia da linguagem
causa vertigens e € um dos procedimentos utilizgekdgs narradores fonsequianos na

construcdo desse mundo ficcional, fragmentado eerdggdo: a violéncia, polifbnica e
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compulsiva, é recuperada em sua forca e estiléofiabmente elaborados por uma prosa
concisa, depurada e pulsante.

Em quase todos os contos escritos por Rubem Fprse@nalisarmos o seu enredo,
€ notorio perceber, que sdo munidos de atos denextwioléncia sem qualquer pudor ou
arrependimento, através da palavra. Em Fonsedagaabem munida de violéncia, é que
funda a narrativa.

Podemos comparar, por exemplo, nos trés contoseansanalisados logo abaixo,
que o primeiro deles € o conto que abre a coletanalado “Feliz Ano Novo”. Devido a
pratica exacerbada de atos extremamente violen®giccundam o enredo, executados com
total frieza, alguns leitores se tornam tambémewitsidos, sentindo vertigens, nauseas e um
forte estranhamento, culminando numa repulsa do liebo.

Porém, é importante ressaltar que todos os ateml@acia dispostos em seus contos
nao necessitavam de censura, pois tudo o que estasau livro ndo era sua invengédo, mas a
representacéo real do nosso cotidiano, como af@matinho: O erotismo e a pornografia
abordados por Rubem, nédo foram criadas por els,g@tencem a vida que o cerca e a todos

nos, senao vejamos:

A violéncia, a criminalidade, o abuso, a toxicoraana permissividade, a

libertinagem, ndo sao criacdes suas, mas estaa aia, nas praias, nos edificios de
apartamentos, nas favelas. Estdo nas deficiénciamexisténcia do ensino, na

indigéncia que inclui cerca de 70% de uma populaj@@ndonada a sua misera
sorte. (COUTINHO, 1979, p.225)

A violéncia e o erotismo fonsequiano, seria uroamf de inconformismo e
denuncia de tantas injusticas sociais. Vista seb pasma, a ficcdo fonsequiana poderia ser
compreendida como um espelho da nossa realidadeaia crua, sem perspectivas e
desumana possivel.

O objeto estilistico dos seus narradores € aqunae degradante, feio, que causa
repugnancia, aquilo que ninguém almeja, o brufalento e cruel. A linguagem é marcada
pelo estilo do autor, e serve a urdidura de hiaségue ndo poderiam ser contadas de outra
maneira, com outra linguagem. Os narradores cripdog-onseca apresentam personagens
marginais que se desviam da ética e da moralidade.

Segundo Ipiranga, a violéncia nas narrativas fquiseas “fala também do perigo da

palavra ficcional, do investimento desestabilizagoe ela carrega e da sua poténcia para
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desfigurar leituras assentadas em verdades resyimgielo estabelecimento da legibilidade
textual.” (IPIRANGA,1997, p.26)

Apesar de uma minima incidéncia de metéaforas, gresenca macica de uma
linguagem violenta e perversa, que deslegitima emiocsentido, do discurso literario
canonizado, a linguagem fonsequiana obtém valétiestpor ser um trabalho artesanal bem
cuidado e bem elaborado sobre determinado teméare sieterminada época, como uma
pesquisa bem empreendida, para dar as tramasiisiom efeito de discurso verdadeiro.

Ha em sua obra descri¢cdes de trajetérias de senesns, que vivem no anonimato,
gue habitam um mundo poluido, mau e deterioradzetdo, para a cena da escrita,
personagens marginais, a corrup¢ao dos sistemiicel religioso, a violéncia e o erotismo
exacerbados, aléem da total descrenca do ser humano.

A linguagem de Fonseca representa o real, aqui® s vivencia diariamente,
representando essa realidade, através da desonig@igiosa e nem um pouco metaforica
desses seres marginais, construindo personagesEagas de significados, caracterizando a
crise do homem contemporaneo, num processo queepardicar a degeneracdo da espécie
humana; assim, suas narrativas violentam o dis¢egstmado e o proprio leitor.

Ja no segundo conto analisado no capitulo postexio Passeio Noturno,lda
coletdnea de contos Feliz Ano Novo, as ac¢des s@tadas em um empresario bem sucedido
gue sai todas as noites, como num ritual, em sssapte automovel, escolhendo uma vitima

e a atropelando, friamente:

Ela sé percebeu que eu ia para cima dela quando owom da borracha dos pneus
batendo no meio-fio. Peguei a mulher acima doshgselbem no meio das duas
pernas, um pouco mais sobre a esquerda, um gohpeitpeouvi o barulho do
impacto partindo os dois oss@es... (FONSECA, 20()

Depois do esvaziamento de suas tensdes diaripsysonagem retorna para casa,
pronta para recomecar no dia seguinte: “A fam#giawa vendo televisdo. Deu a sua voltinha,
agora estad mais calmo? Perguntou minha mulhegd#eiio sofa, olhando fixamente o video.
Vou dormir, boa noite para todos, respondi, amarmthéter um dia terrivel na companhia.
Fonseca” (FONSECA, 2005, p.50).

A violéncia, praticada e proferida pelos personagensequianos, é uma forma que
esse homem contemporaneo tem de aliviar-se de astafas, tensd0es e excessivos

compromissos. A préatica da violéncia funciona coonmo esvaziamento, uma valvula de
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escape para as neuroses e insatisfagcbes do homeaerfio” representado na ficcdo, sendo
que o instinto sexual “desnorteado” se transformavieléncia contra o proprio eu e contra o
outro; a agressao e 0 sexo como espetaculo oufyimgeonam como forma de sublimacgéo,
para as mesmas tensdes que desnorteiam essedundieim crise.

A representacao do real se d4 através da linguagggtiva e crua que Fonseca tenta
apreender o real, tecendo as teias da sua redmltexim elementos humanamente frageis,
complexos, mas possiveis de existéncia.

Segundo Coutinho (1979, pag. 26), “A literaturidete o meio social em que surge.”
Fonseca, entdo, se debruca sobre a realidade qurfamea, representando-a através da
descricdo minuciosa, as vezes erudita, as vezbsiap as vezes erotica, as vezes cientifica,
produzindo cenas de carater pictérico, com gramdkepde visualizacdo, bem caracteristico
do signo, segundo Saussure, para quem a imagerticacts um signo linguistico nao € a
palavra falada (ou seja, o0 som material) mas a&sgdio psiquica deste som: O signo

linguistico une ndo uma coisa e uma palavra, masamnoeito e uma imagem acustica:

Esta ndo é o som material, coisa puramente fisiea, a impressao psiquica desse
som, a representacdo que dele nos da o testemenhosdos sentidos. O signo &,
por sua propria convengéo, arbitrario, pois evoogaagem daquilo que ele mesmo
nao é; por isso a palavra €, em certo sentido, Stopm, por se colocar no lugar do

objeto que ela substitCOUTINHO, 1979, pag.27).

A literatura representa a realidade vivenciadamumdo com o fim de expressar o
individuo em seus momentos de prazer ou de insgdisf A literatura, segundo Leyla
Perrone Moisés, “parte de um real que pretende,dadba sempre ao dizé-lo, mas ao falhar,
diz outra coisa, desvenda um mundo mais real daaquele que pretendia dizer” (Perrone-

Moisés, 1997, pag.102). Ainda, dispde acerca daéndia do signo linguistico:

A literatura falha porque esta relacionada a dtgdta: a falta do individuo em seu
simples estar-no-mundo, insatisfeito com a vidachndo o autoconhecimento, e a
falta da prépria linguagem em tentar expressal@quie ela ndo é. Para que o signo
exista, é necessario que a coisa morra, deixe id8reg que a palavra tome o seu
lugar. Mas a literatura compensa, um pouco, esgta dalta, porque, ao representar
o mundo e expressar o individuo com suas realidisieas e temores existenciais,
ela emite uma visdo do real, tendo como ponto dé&dpao préprio mundo ”
(MOISES, 1997, pag.104).

A insatisfagdo causada pela dor, pelo sofrimenfeelas duvidas, sdo reveladas

principalmente na literatura contemporanea. Rubemséca reencena, em seus contos e
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romances, essa crise da contemporaneidade: comsamigléncias, injusticas, sexualidade
exacerbada, através de uma rede ardilosamentedaamaual coloca em estado de perda o
leitor.

Esses elementos apreendidos do real, insinuarnoo d&ereformular o proprio real,
por isso, o discurso de Fonseca pode ser compoeEendmo um discurso que desestabiliza a
realidade por meio dos discursos marginais queaofiista Fonseca vai construir as suas
narrativas, percorrendo os descaminhos da histéddicando seres e fatos anénimos,
escrevendo a outra histéria e assim por diante.

A descricdo da realidade, nas obras de Fonseéasampre em profundidade, hiper-
realista e dolorida, sofrivel até, ndo apenas conwddura dos quadros historicamente
possiveis e “reais”, mas como elemento estruturddonarrativa, desarticulador da norma
vigente, da claridade e da linearidade.

Afranio Coutinho ao fazer uma anadlise profundaracedos contos de Rubem

Fonseca traduz o seguinte:

(...) os contos de Rubem Fonseca, em geral, expfEsnos que poderiam ser

retirados do fait-divers dos jornais de todo d@sas de violéncia sexual, seducéo,
assassinatos, roubos, assaltos, exploracdo dammedheipcdo social, problemas da
juventude, exploracdo de menores, traficancia xieds, violéncias de toda a sorte,

iSsO e muito mais é exposto sem reservas pela msréalada, televisionada ou

escrita, com a maior rigueza de detalhes e infoleme@s mais despudoradas.
(COUTINHO, 1979, pag.29)

Nas narrativas fonsequianas, ndo ha espaco pemesentacédo do sorriso, do amor
puro, das belezas naturais e do maravilhoso. Haen@re um crime barbaro para macular o
texto e atingir a nossa sensibilidade com o estigen&ioléncia, deixando impresso o estilo
do grande articulador dessa linguagem do deswguimtenta, a todo custo, representar o real,
da maneira mais objetiva possivel.

Rubem Fonseca representa 0 que uma infinidade istirsbs literarios néo
consideraram como expressivos para serem reprdsemédratando e evidenciando aqueles
que estdo a margem da sociedade. A estética dedanortanto, é a estética do feio, do
grotesco e da violéncia, tudo aquilo que, segundsstatica classica, seria considerado
indigno de representacgéao.

A descricdo da realidade é violenta e crua pombhemem que se faz representar
nao pode ser seccionado do seu meio natural, lgogs& emaranhado numa rede de relacdes

politico-socioecondmicas, em crise ou em uma espliestagio de degeneracao, por isso,
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escrever sobre o0 homem comum, as margens da stejegldambém escrever sobre seus
traumas, medos, paixdes, sentimentos e relacdesrdas e danos.

Ha em suas narrativas uma detencdo minuciosa dbdade vivida pelos
personagens, objetivando e clareando a sua intepaé® que ndo haja davidas ao leitor na
interpretacdo. Fonseca se detém nos minimos detdiheida intima de seus personagens,
descrevendo seus desejos, acbes e pensamentofmtinais, fotografando cada espaco de
suas vidas de uma forma pormenorizadamente real@iaando a impressao no leitor de que
0 gque esta sendo narrado € a nossa verdade cafidiansso mundo real imediato.

O homem comum, cheio de defeitos, inconformidagletesconfortos, € o objeto
central de analise de Fonseca, configurando umanimeia do desviado da ética, da moral e
da sociedade, um anti-heroi, gente miida que n&ecera atencdo por parte da Historia
Oficial. A histéria contada pelo narrador fonsegoiapara se iniciar, deve provocar uma
rasura no corpo humano ou no corpo textual: motbegeagem “descarnada” de metéaforas

do belo sdo dois elementos essenciais para esgmigta maldizente:

Essas infracBes sdo as regras para o jogo eskrinee empresarios, intelectuais e
detentores de algum tipo de poder séo colocadosi@smo plano que bicheiros,
prostitutas e demais pessoas as margens dessdastacidegenerada, como pecas
equivalentes no espaco da representacdo da nosédade, e a violéncia se
propaga, atingindo objetos representados e o prégtor, que esta do outro lado da
margem do texto, dando-lhe vida, participando d@aéncias, peca importante nesse
espetaculo (COUTINHO,1979, pag.35)

Ipiranga diz que “somente enquanto reinvenc¢ao rpodecompreender a prosa de
Rubem Fonseca; prosa que se esmera em esconderpgrspectiva “hiper-realista”, a
reelaboracéo ficcionalizante do real.” (Ipirang@91, p. 10). Isto ocorre porgue 0s seus textos
sao construidos com elementos reconheciveis eifidémtis no nosso mundo real; os atos
violentos e transgressores representados em cata oo romance fazem parte do nosso

cotidiano.
3.3 A violéncia na perspectiva da vinganca — Conteeliz Ano Novo
O primeiro conto a ser analisado Ealiz Ano NovoO espaco narrativo € delimitado

pela cidade do Rio de Janeiro, momento em que jin&ns pobres encontram-se no

apartamento conhecido como um conjunto residend&ipminado como um *“cafofo”. O
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“cafofo” pertence ao narrador-personagem, miser&eeh dinheiro, sem alimento, sem agua,
fumando maconha e vendo televisdo na noite de 8&zkmbro.

ApOs momentos de conversas frustrantes entre GonEgens, surge a ideia de
sairem para o centro urbano visando assaltar use @@ pessoas abastadas em meio a
comemoracao do Ano Novo. Durante o assalto, assasnuatro pessoas, defecam nos
lencdis, se alimentam da ceia preparada por adaeldia, roubam joias e relégios e por
ultimo, ainda estupram uma mulher. Retornam acapa&nto e celebram o Ano Novo.

No decorrer da narrativa, durante o assalto de oasa em que 25 pessoas
comemorando a passagem de ano, depois do pringmerh ser assassinado com um tiro no
peito”

(...) Vocé ai, levante-se, disse Zequinha. O sadiamfza escolhido um cara

magrinho, de cabelos compridos.

Por favor, o sujeito disse, bem baixinho.

Fica de costas para a parede, disse Zequinha.

Carreguei os dois canos da doze. Atira vocé, oecdada machucou meu ombro.
Apoia bem a culatra senao ela te quebra a clavicula

Vé como esse vai grudar. Zequinha atirou. O caoayos pés sairam do chéo, foi
bonito, como se ele tivesse dado um salto paraB@tseu com estrondo na porta e
ficou ali grudado. Foi pouco tempo, mas o corpacd@ ficou preso pelo chumbo
grosso na madeira. (FONSECA, 2005, p. 20).

O sarcasmo dos personagens consistiu em um désafadeira entre os assaltantes
buscando descobrir se um dos homens ficaria pregag@mrede com uma descarga de uma
arma de calibre 12. Escolheram aleatoriamente,i&gnum temor, um rapaz e o assassinam,
inclusive salientando o narrador-personagem qu#iricio”.

Efetivamente, a narrativa choca pela simplicidaai® que representa o assassinato,
a violéncia banal, gratuita e a desumanizacao siealtantes. Acredita-se que a intengdo do
escritor é a de instigar a reflexdo sobre a baagdiz da violéncia e a desumanizagcédo dos
individuos.

Como ja mencionado acima, o conto Feliz Ano Nowmstitui-se como um objeto-
signo que reflete o meio ideoldgico do periodotar)isobremaneira a violéncia urbana. O faz
de modo critico, articulando forma e contetdo rapcdo de um sentido capaz de propiciar

a reflexdo critica do leitor acerca da banalizagaovioléncia. Ha tematicas passiveis de

® MURANAKA,L.C.C.A; RODRIGUES, L. A. As vozes do disrso marginal no conto Feliz Ano Novo de
Rubem Fonseca. Revista XI Seminario em Educacamd@o de Pesquisa, Paranaiba, Mato Grosso dgSul,
102/109, 2017
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censura, desde o uso de palavras obscenas, pagslodoso de drogas e chegando aos
crimes: assassinato, roubo e estupro.

Verifica-se ainda que o foco narrativo em prim@egsoa neste conto concentra em
seu personagem central/narrador-eu, e a visdocatloomo ele s6 pode ver, ou seja, dentro de
sua propria subjetividade. Esta concentracdo ersa@janfiguracdo nitida de uma postura
ideoldgica assumida pelo sujeito da enunciacddraelo seu mundo conflituoso, eis que o
narrador-eu, e apenas ele, desenha oposicOestwosdls nas contradicbes sociais, por
conhecé-las e ndo se conformar sobre elas.

J& no ponto de vista do papel da linguagem na fmagdo dos conteddos
ideoldgicos assinaladas neste conto, verifica-geaglinguagem foi empregada como forma
de se recriar um real caracterizavel, ou seja, adim de criar uma realidade convincente,
desprovida de qualquer abstracéo no plano dos farsando-se assim, clareza nas cenas.

N&o se pode deixar de observar a singularidademeso conto: a instauragcéo do
mundo da classe marginal através de sua linguaggmniga Munidos de um linguajar popular
e cheio de girias os trés "bandidos” presentesamativa fazem parte da acdo a qual se passa
em tempos atuais no Rio, com as devidas vicisstdds grandes metropoles que dia a dia,
conforme o progresso, mas desumanizam o homemigé desumanizado nas favelas e nas
camufladas favelas - os conjuntos residenciaisadelcategoria.

Importante salientar que o contexto no qual osgp@gens estao inseridos qualifica
a liberdade expressao, na qual o sujeito € muredguéstionamentos criticos acerca do meio
em gue esta inserido.

Ha uma tomada da consciéncia humana, retirandoetggalquer expectativa para a
humanidade, ou seja, os individuos ndo veem a asgerde um futuro promissor e
igualitario, muito pelo contrario, comecam a vishrar um futuro de terror, onde s6 ha
desgracas e desigualdades. Nao ha mais a idealidagéerfeicdo, mas sim do horror.

Dentre os personagens que possuem destaque névaarapenas O personagem
Pereba é minunciosamente caracterizado pelo napadsonagem: é banguelo, além de
vesgo, preto e pobre, isto &, carrega consigo émade caracteristicas que determinam a sua
condicdo de marginalizado. Sobre Zequinha nao foénacdes claras, e sobre o narrador-
personagem, podemos extrair as suas caracteriagtieags do que ele proprio afirma: “tenho
ginasio, sei ler, escrever e fazer raiz quadraB®@NSECA, 2005, p.11), sem que mencione
suas caracteristicas fisicas.

Ao mencionar as suas capacidades intelectuais, idernevado o processo de

construcdo da identidade do narrador por meio desBamacéesMesmo que de forma
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implicita, ha a negativa de diversos marcadoredestidades para deixar transparecer com
clareza que ndo é semelhante aos seus parcAinpartir disso, legitima o seu discurso a
partir da escolaridade que conseguiu atingir.

Na narrativa, ha a presenca de som dos tiros &sgla violéncia para legitimarem
seus discursos e serem ouvidos pela classe domjaimicipalmente o narrador-personagem,
pois é perceptivel que, dentre os personagensmo,age € o Unico que tem a consciéncia
das relacbes de poder em que estdo envolvidoscerde a classe dominante 70 consegue
controla-los.

Essa consciéncia é alimentada pela televisédo, uzecamo o ponto de conexao
entre espacos que se excluem. A impresséo de gnasap narrador-personagem possui essa
consciéncia das relacdes de poder que transitaaspeledade se da pelo fato de que o leitor
conhece apenas 0 seu ponto de vista sobre os @p® se V€, saber ler e escrever autoriza-
0 a contar a histéria a partir de seu ponto de\@éstonduzir a sequéncia da narrativa e as
acoes do enredo.

A imagem que se constroi de Pereba e Zequinhaedcuel apenas querem roubar,
terem dinheiro e se alimentarem: ndo ha nenhumegciesge revolta, como acontece com o
narrador-personagem. Pode-se dizer que esse setdine revolta do narrador-personagem
comeca a despontar, timidamente, no inicio do cosmguanto ele e Pereba assistem a
televisdo. Em seguida, o narrador faz uma refleg@m base no que provavelmente viu nos
programas televisivos, acerca dos trajes que abemad da classe alta escolheram para a
festividade de Ano Novo.

A revolta mostra a sua tradugdo em primeira ims@amo conto, ao revelar o
sentimento de inveja, que consequentemente proa®cifamacdes remetidas contra essas

mulheres:

As madames granfas tdo todas de roupa nova, véar enAno-novo dangando com
os bracos pro alto, ja viu como as branquelas daPd¢avantam os bracgos pro alto,
acho que é pra mostrar o sovaco, elas querem mésmmstrar a boceta mas nao
tém culhdo e mostram o sovaco. Todas corneiam ddasaVocé sabia que a vida
delas é dar a xoxota por ai? (FONSECA, 2005, p. 11)

Ha ainda a incidéncia de um discurso chulo conolacacdo de vocabulos como

sovaco, uma palavra popular utilizada para reterigs axilas, além dos vocabulos boceta e
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xoxota, em referéncia a vagina, e culhdo, que feigriitesticulo” e no texto pelo modo como
é falada, ja que o dicionario Houaiss (2009) registvocabulo “colhdo”.

O discurso machista também foi relevado na nagafwis no uso popular e na
narrativa de Fonseca o termo culhdo foi utilizadoma sinbnimo de coragem. Logo,
depreende-se que a mulher ndo pode ter corages limoifalta um 6rgédo bioldgico que
impede seu fortalecimento, deixando o dominio devima e da confianca apenas para o
homem.

A imagem construida da mulher da classe de forngativa foi criada pelo
personagem. A inveja constitui caracteristica nraecdo narrador narrador-personagem que
assistindo a televisdo, ao se deparar com 0s asimcipropagandas que enaltecem o
consumismo, mais uma vez contribui para o nascongatinveja. Conforme nota Figueiredo
(2003, p. 43): “as imagens da onipresente televadi@imam a todo instante que a felicidade
esta na aquisicdo de bens e reforcam o hiato estgeie desejam e os que podem satisfazer
0S seus desejos”.

Traz-se a percepcéao, que o estimulo ao consum@uaase como uma espécie de
violéncia, tendo em vista que esses telespectadoaeginalizados ndo possuem condi¢cdes
financeiras licitas para adquirir os produtos cpjapagandas sao veiculadas.

As satisfacdes dos desejos dos personagens samdastipelo assalto, pois seria a
Unica possibilidade de sua realizacdo. Os persasageam diminuir a distancia concentrada
entre os individuos adquirentes dos bens de consumunciados pela televisdo e aqueles
menos abastados que ndo possuem condi¢cdes, e @onhd mecursos financeiros suficientes,
a solucdo é retirar esses bens, a forga, dos gseigm em abundancia.

No decorrer da narrativa, é interessante obseruar aj narrador-personagem se
comporta como um forasteiro no espaco e na situagiajue se encontra: em nenhum
momento quer que haja semelhanca aos seus payaEme pode ser notado no fragmento

abaixo:

Onde vocé afanou a TV? Pereba perguntou. Afanedpuenhuma. Comprei. O
recibo esta bem em cima dela. O Pereba! vocé ppres@&u sou algum babaquara
para ter coisa estarrada no meu cafofo?” (FONSE085, p. 11).

A partir do questionamento, evidencia-se que oadarr se sentiu ofendido com a
desconfianca do narrador, e a partir disso, coatmyrocesso de distingdo em relacado aos
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demais marginalizados que foi iniciado com a énéasesua escolaridade. Entao, ele utiliza o
recibo como forma de validar sua conduta e naccasseferida conduta a roubos.

Nesse trecho da narrativa evidencia-se ao mesmumotamnmecessidade de afirmacao
da identidade, bem como o sentimento de negacaoealagéo a diferenca que carrega dentro
de si, revelando uma disputa de identidades emtr@néntes e marginalizados. Do mesmo
modo, no préprio contexto de marginalizacdo ha uensgnagem que ndo quer ser
inteiramente vinculado ao seu lugar social, e lvgta de destacar os pontos em que néo se
iguala aos demais com quem convive.

A analogia negativa € justamente a de ladraa gge o narrador-personagem tenta
afastar de si a imputabilidade penal, utilizandea@bo de compra da televisdo, ja que nao é
dotado de discurso autorizado: sua palavra, aperéas,tem validade. Aqui é possivel
estabelecer uma ligacdo entre 0 modo como sdorgiast a trama relacional de exercicio do
poder e as disputas por identidade.

Através da construcdo da andlise, e adotando partieoria de Foucault (2011),
entende-se que é possivel que o exercicio do poaleifeste-se a partir de uma classe social
privilegiada e seja direcionado para uma classgimaizada, e vice-versa, ou que seja objeto
de disputas no proprio contexto desses espac@EssOCi

Segundo Machado:

O poder é algo que se exerce, que se efetua, goefia. E que funciona como uma
maquinaria, como uma maquina social que ndo edtadsi em um lugar

privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina poatadestrutura social. Ndo é um
objeto, uma coisa, mas uma relacdo. E esse caetderonal do poder implica que
as préprias lutas contra seu exercicio ndo possarfeitas de fora, de outro lugar,
do exterior, pois nada esta isento de poder. (MADBA2015, p. 17-18)

E em funcéo desse carater mutavel do poder, queamangina em apenas em um
lugar ou espaco, que sua subversdo se torna posdéveacordo com o0s discursos e
ferramentas utilizados por cada individuo.

Ao mencionarmos as disputas por identidades, éiysbsebservar que ha um
processo de luta para afirmacéo de identidades elasses sociais, isto €, um determinado
grupo se define a partir das negacdes que estaleecelacdo a outro grupo.

Ao dispor acerca da classificagdo dos grupos pgiados, Cuche (2002, p. 187)

afirma que o poder de classifica-los leva a “emsicdo” dos grupos subalternos. Eles sdo
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identificados a partir de caracteristicas cultueaiteriores que sdo consideradas como sendo
consubstanciais e especificas a eles, e logo, imaséveis.

Sabe-se que em determinado grupo, mesmo que asapesbtenham ideiasem
comum, ha uma série de pequenas disputas paraalabdiferenca entre os integrantes que
o compdem, além da presenca de processos de déstilegcmarcadores identitarios de uma
classe para a outra. Essas disputas aparecem emsodivmomentos através do conto em
analise, visto que o narrador-personagem batallf@arpadificar a sua condicdo de vida e ao
mesmo tempo, para nao ser totalmente vinculado®@texio que o cerca

A partir do conto, depreende-se que entre os m®pnarginalizados existe um deles
que tenta alcar posicOes superiores para ndo sgpleiamente comparado aos demais. A
caracterizacao fisica de Pereba é uma prova dazetgéio mencionada por Cuche (2002).

A esse personagem sao atribuidos marcadores quikueaadominante classificou
como pertencentes aos excéntricos: auséncia desgersguice, pobreza e a etnia negra, que
na narrativa € indicada pela palavra “preto”.

O sentimento de impoténcia diante das circunsa8raa vida, diante do acaso ou do
destino, é retratado com muita revolta e inconfdadé no conto através do discurso de seus
personagens. Vejamos: “eu queria ser rico, samei@a em que estava metido! Tanta gente
rica e eu fudido” (FONSECA, 2005, p. 11). Essa aefis atua como a mola propulsora para
0 desejo de mudanca das condi¢cdes de vida dosnpgests, principalmente do narrador-
personagem quando incita a possibilidade de aguarddar do dia para se alimentarem dos
despachos de macumba das encruzilhadas.

Essa sugestdo, mesmo citada com sarcasmo, refagadado de marginalizacao
das personagens, jA que nao possuem meios estd@eisobrevivéncia e precisam
apropriarem-se de alimentos que foram deixadosangara outras finalidades.

A fuga da condicdo de marginal motiva a violén@ata os mais abastados, e ao
mesmo tempo, acredita-se que é o que justificaass \aolentos no conto, pois o discurso
evidenciado, retrata gritantemente a desigualdadels enquadrando-se 0s ricos como
possuidores de tudo e os pobres sem direito a maala-se de uma permuta que envolve o
direito sobre a vida de outras personagens, ummyper justificada pela desigualdade
alimentada pela sociedade através das disputasdqueegociadas e impostas a determinados
grupos.

Os personagens de “Feliz Ano Novo” utilizam uma gade instrumentos que
podem efetivar os atos de violéncia, tais como smenetralhadora Thompson, uma carabina

doze de cano serrado e duas armas de calibre Madimglos esses instrumentos pertencem a
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Lambreta, um assaltante experiente de bancos mjug planejado um assalto a banco no dia
02 de janeiro, assim que voltasse de Sao Paulo.

Assim, por influéncia de um dos personagens, demaioi Zequinha, e aproveitando
as armas que tinham em maos, o outro personagenmdedo Pereba e o narrador-
personagem, decidem invadir alguma residéncia @¢sops abastadas, representantes da
classe dominante, e escolheram logo uma que estastada e construida aos fundos de um
terreno. Apds cobrirem os rostos com meias, Pergbquinha e o narrador-personagem
invadem a casa e anunciam o assalto.

O medo instaurado nos participantes da festa, teaizam exatamente a subversao
das relacGes de poder. Os participantes, que eansés reconhecidos como dominadores,
passam a serem dominados ao receberem o anuna@assdtio, tentando reagir de forma
pacifica, mantendo um dialogo com os assaltantesgaendo ainda todos os bens materiais
pertencentes a eles, implorando apenas que poupassas vidas. Observa-se parte da
narrativa:

(...) de repente, um deles disse, calmamente, edwitem, levem o que quiserem,
nao faremos nada. Fiquei olhando para ele. Usaviengo de seda 75 colorida em
volta do pescoco. Podem também comer e beber admntle disse. Filha da puta.
As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tamglalo para eles era migalha.
Tinham muito mais no banco. Para eles, noés ndcapas®s de trés moscas no
acucareiro. (FONSECA, 2005, p. 16).

Até esse momento, 0 narrador-personagem condurrativa para levar o leitor a
entender que eles apenas roubariam a casa e saakhmem que algum convidado ou
convidada fossem feridos. A prova disso é quenao@ar o assalto, tenta conduzir a acéo de
forma tranquila quando diz: “se vocés ficarem aqsatinguém se machuca” (FONSECA,
2005, p. 15). Mais uma vez a presenca de outrada@risuspeito nas narrativas fonsequianas.

Importante observar o discurso emitido por uma disnas do assalto, que
configura a disparidade entre as classes sociaemplifica-se através dessa vitima, o
personagem Mauricio, e como essa fala contribid paprocesso de etniciza¢do citado por
Cuche (2002), pois ele oferece aos assaltantes tagacomidas que serviam a mesa,
reafirmando assim a imagem culturalmente atribamamarginalizados: miseraveis que néo
possuem sequer o que comer. Implicitamente, Maudaracteriza-os como esfomeados ao

oferecer as bebidas e comidas.
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O personagem Mauricio, juntamente com o0s outrowidados da festa, estavam
deitados, rendidos ao chdo, e mesmo diante dessedpodesfavoravel, o personagem,
representante da classe dominante, ainda tentavaapecer na posicdo de um sujeito
dominante e dominador, pois ainda concedia ao$dada oportunidade de levarem o que
achassem necessério.

Nos olhos do narrador-personagem, essas marcgsasgaram desapercebidas, pois
dentro do contexto, percebe-se que este é o Umisopdrsonagens marginais munido de
consciéncia das relacdes de poder presentes rexiadei capazes de excluir cotidianamente
0s marginalizados.

A compreensao do narrador-personagem era maiouel@alos demais, talvez por
esperteza, ou talvez em razdo de possuir escalaridgancada com relacdo aos outros
parceiros, mas o fato € que o discurso de Mauindicou exatamente ao seu entendimento,
gue o que oferecera, eram apenas migalhas parkesquiseros marginais, caracterizando-o0s
e reduzindo-os a moscas: saresgnificantes enferiorizados que se contentam com 0s restos
que sdo deixados pela espécie dominante. Vejamis ga fala do narrador que reage

ironicamente com violéncia como resposta:

Seu Mauricio, o senhor quer se levantar, por fa#e?se levantou. Desamarrei 0s
bracos dele. Muito obrigado, ele disse. Vé-se qserthor € um homem educado,
instruido. Os senhores podem ir embora, que n&order queixa a policia. Ele disse
isso olhando para os outros, que estavam quietn®egulos no chéo, e fazendo um
gesto com as maos abertas, como quem diz, calnmargente, ja levei este bunda-
suja no papo. (FONSECA, 2005, p. 17)

O narrador-personagem sentiu na pele a desmor@izagalizada pelo discurso do
personagem Mauricidzsse fragmento desestabiliza emocionalmente odwarmersonagem
e propicia a violéncia a partir dessa desestabédi@zaMauricio ainda prossegue na posicéo de
gquem controla a situagéo, tentando negociar comadrées e indicando, ironicamente, que
seriam misericordiosos e que ndo avisariam a po$icbre o que estava ocorrendo. Atento
aos discursos e gestos daquele que tentava ermgarédnde, no final do trecho citado, a real
imagem construida por Mauricio sobre ele, Zequi@hRereba. A partir disso, toma uma

deciséo e dé inicio a execucao do crime:
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Apanhei a carabina doze e carreguei os dois c&ssMauricio, quer fazer o favor
de chegar perto da parede? [...] Mais um pouqupdra cé. Ai. Muito obrigado.
Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os danhos, aquele tremendo trovao.
O impacto jogou o cara com forca contra a paretiefd:t escorregando lentamente
e ficou sentado no chao. No peito dele tinha unadmique dava para colocar um
panetone. Viu, ndo grudou o cara na parede, parduma. Tem que ser na
madeira, numa porta. Parede ndo d4, Zequinha #38ISECA, 2005, p. 17).

Efetiva-se, entdo, o assassinato de Mauricio, eenognarrador decide eliminar o
personagem tido como “superior” e aproveita pastateo que Zequinha havia dito sobre a
carabina 12.

Esperava-se que apds o assassinato de Mauriaigpaxto do tiro da arma pudesse
fazer com que a vitima se deslocasse e permanem#ada a parede por alguns instantes. O
narrador, ansioso para comprovar essa teoria,ipoaidlauricio proximo a parede e efetua o
disparo, que para a sua infelicidade néo tem toedsperado.

Toda a dindmica do assassinato € vista como uno meéstrincadeira e vinganca,
inclusive mencionam que o buraco no peito de Maumoderia ser preenchido com um
panetone e discutem o malogro do tiro como seess®&m em um jogo de tiro ao alvo, sem
que fosse recebido o prémio pelo desempenho daatirPercebe-se a despreocupacédo com
a vida de outrem que emana dessas personagensatiaeglas.

As construcdes discursivas do narrador-personagepyssibilitam por parte do
leitor, a construcdo de um posicionamento negaivorelacdo ao que fazem. Na verdade,
querem transmitir a ideia de que sé praticam aémimh porque a sociedade é desigual e
nunca tiveram qualquer oportunidade.

Vera Lucia Figueiredo na obra Os crimes do textabd®n Fonseca e a fic¢ao

contemporanea, afirma que:

(...) a violéncia no universo ficcional do autoigta como uma constante histérica,
podendo, por isto mesmo, ser sempre justificadaljcexia, em nome do processo
civilizatério, dos costumes, dos direitos, ou mestao busca do conhecimento.
(FIGUEIREDO, 2003, p. 19).

Durante o assalto, juntamente com a ocorréncia rde estupro, houve outro
assassinato pelo personagem Pereba em desfavonadsamhora, que segundo o narrador-
personagem, seria a proprietaria da residéncia.

O sonho de um dos personagens, Pereba, era sadese® em manter relacao

sexual com uma mulher da classe dominante e dege@ita-la; o que foi apresentado logo
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no inicio da narrativa quando observava, pela ey as “madames granfas” sem poder
possui-las em funcdo de sua situacdo marginal. & dagossivel dona da casa também foi
assassinada:

(...) a velha tava no corredor, caida no chao.myuei os colares, broches e anéis.
Tinha um anel que ndo saia. Com nojo, molhei deasal dedo da velha, mas

mesmo assim 0 anel ndo saia. Fiquei puto e deidentada, arrancando o dedo
dela. (FONSECA, 2005, p. 16).

Ha uma manipulacéo da vida humana por meio dofiasss como forma de terem
direito a voz, ndo havendo outra forma a ndo savés da violéncia. Como 0s personagens
de “Feliz Ano Novo” ndo conseguem construir umaoacanflitual que efetive suas reais
necessidades por meios licitos, eles encontramah@ngia um modo de invadir espacgos e

pessoas para assegurarem esse direito de voz.

De volta a narrativa, ap0s o fracasso na comprovagiuilo que foi dito por
Zequinha sobre a possibilidade de um corpo perneammetado na parede através do impacto
de um tiro, os ladrdes decidem fazer outra tergascolhem outra vitima e colocam-na
perto de uma porta, pois a madeira teria as coesligécessarias para manter a vitima colada

em sua estrutura apos o impacto do tiro:

(...) O sacana tinha escolhido um cara magrinho,caleelos compridos. (...)
Carreguei os dois canos da doze. Atira vocé, cectbda machucou o meu ombro.
Apoia bem a culatra sendo ela te quebra a clavid@acomo esse vai grudar.
Zequinha atirou. O cara voou, 0s pés sairam do, ¢bi&bonito, como se ele tivesse
dado um salto para trés. Bateu com estrondo na pditou ali grudado. Foi pouco
tempo, mas o corpo do cara ficou preso pelo chugrbeso na madeira. Eu nédo
disse? Zequinha esfregou o ombro dolorido. Essedtaé foda. (FONSECA, 2005,
p. 17-18).

7

A vitima da vez é um rapaz magro de cabelos comgrid o fato do narrador
chamar Zequinha de “sacana”’ pode indicar que allesate alguém magro tenha sido
proposital, visto que um corpo esbelto teria mhences de manter-se preso apos o0 impacto
do tiro. Isso também serve como comprovacdo dalitiatbe intelectual do narrador-

personagem.
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E assim, o narrador relata 0 momento em que aa#imtingida e prende-se a porta,
destacando a beleza desse movimento e ao mesmo #ecopstatacao daquilo que Zequinha
havia dito. O desenrolar da cena potencializa Ewaia e causa impacto naquele que entra
em contato com o0 conto, evidenciando que a vicériorna-se um prazer para 0S
personagens.

E necessario observar que 0s personagens margiaaifestam o prazer através da
morte, disseminando o medo e o terror ao invadiresidéncias e fazerem da classe
dominante a sua refém, no intuito de serem os dorehl da situacdo. Com isso, s&o
legitimados como os transmissores das relacoesdks.p

Antes do desfecho do conto, o ultimo ato violente grremata sequéncia de
assassinatos cometidos na festa de Ano Novo, @bsergue 0s personagens, com muita

frieza narram o estupro como um ato banal.

N&o vais comer uma bacana destas?Perguntou Pbi&ba&stou a fim. Tenho nojo
dessas mulheres. T6 cagando pra elas. S6 como mukeeu gosto. E vocé...
Inocéncio? Acho que vou papar aguela moreninhaarétg tentou atrapalhar, mas
Zequinha deu uns murros nos cornos dela, ela smssedicou quieta, de olhos
abertos, olhando para o teto, enquanto era execu@dofa. (FONSECA, 2005, p.
18)

Outro ato de estupro também foi relatado no coAteitima dessa vez foi uma
“moca moreninha”, que foi usada para satisfazearaatidade Zequinha, o qual viola seu
corpo por meio da penetracdo sem consentimenterdanagem e ainda Ihe agride por tentar
resistir ao ato, caracterizando a relag&opoder em que ele se torna o dominador de uma
mulher que, provavelmente, se encontra em umagaibusocial melhor do que a dele.

Finalizando a narrativa, logo apés a ultima cernzosta, qual seja, a do estupro, 0s
personagens recolhem todos os objetos roubadosa&rador agradece, ironicamente, a
colaboracdo dos presentes: “muito obrigado pelpemgdo de todos, eu disse. Ninguém
respondeu” (FONSECA, 2005, p. 18), estabelecenddisourso que evidencia mais uma vez
além, da subversdo das relacbes de poder, a mddelcom que trata a situacdo e
manifestando ainda a educacéo formal recebida.iBdEso, voltam para o “cafofo” de onde
sairam para comemorarem o éxito dos atos que gmaatic

O discurso retratado no conto, passar a ser emtoo instrumento de vinganca e

caracteriza-se como uma resposta do sujeito méiggida a opressao por eles sofrida, em
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gue o 6dio e 0 embate nada mais sdo do que resplEstes sujeitos que se assumem como
oprimido. A narrativa coloca-se sob o ponto deaviddquele que se vé historicamente vitima
de um sistema massacrante e desigual.

Segundo a perspectiva desse sujeito marginalizadagléncia exercida por ele se
caracteriza como uma resposta enderecada a esssagrhistoricamente sofrida. Sendo
assim, o discurso marginal se constitui como unmradade se opor aquele discurso aceitavel,
que, sob a dtica maniqueista, vé os pobres, faxekageriféricos como “maus” por natureza,
atribuindo somente a eles a responsabilidade decemge onda da violéncia, como se a
criminalidade fosse simples opcdo destes sujedtas,quais eles pudessem sair ou entrar
guando muito bem desejassem.

Este modo de olhar o individuo que se inicia no ridw do crime”, isolando o
problema no sujeito em si, excluindo-o por conseqigéda sociedade como um todo, teve
forte expressdo por meio da producdo literaria do@o Cézar de Castro Rocha (2004)
identificou como “Dialética da Malandragem”, segiora definicdo de Candido:

Na “Dialética da Marginalidade”, segundo Rocha,dn@va seguinte vertente: o do
sujeito social, violento porque inserido na viol@necondmica, politica e social.
Neste caso, observamos que matéria social e e&prditsraria se imbricam: a
violéncia é o que é mais evidente na primeira dake para a segunda (ROCHA

APUD CANDIDO, 2004, pag. 21

3.4 A violéncia como heranca - Contdlau Catrineta

Um dia muito especial na vida de uma excéntacailia luso-brasileira caracteriza a
tematica do Conto Nau Catarineta. Nesse dia, posggonista e narrador do conto, teria que
cumprir um ritual para se tornar o chefe daquetailfa.

Inspirado pela tradigcao familiar, esse ritualaetmprido por todo filho primogénito
como no caso de José. Havia um livro denomiraelcalogo Secretdivro que passa de pai
para filho e perpassava as geracfes, que dispumisze conteldo todos 0S passos a serem
seguidos para o cumprimento do ritual. SO tinhasxea esse livro, aquele que iria cumprir a
“miss@o” e perpetuar, assim, uma tradicdo que javduséculos: “ Era uma missao dura, que
0 meu pai havia cumprido e o meu avd e o meu bisawdos os outros”. (FONSECA, 2005,

p.236). Tratava-se de uma heranca familiar.
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Da forma como j& tinha ocorrido com seus antepassaosé, deveria selecionar um
individuo para ser a sua vitima e, entdo, matadavera-la. Cumprido o ritual, ele receberia
o Anel que o colocaria na condicdo de chefe dalifaniiogo nas primeiras paginas do
Decélogo estava escrito: “E obrigacdo inarredavel de todmgménito de nossa Familia,
acima das leis de circunstancia da sociedade, ldgadcee da ética”. (FONSECA, 2005,
p.236). E assim foi.

A vitima eleita foi Ermelinda Balseméao, “Ermé”neo José a chamava, estudante de
Letras e sua namorada. Depois de mata-la com urtza dgo veneno mortal diluido no
champanhe, ele a entregou as suas tias. Todo o derfcrmé foi aproveitado: a carne, as
visceras, 0S 0SSOS.

O Decalogoorientou José a seguir rigorosamente tudo o gtezrdmava que fosse
feito no ritual, e assim o fez, e em um clima dende requinte e cerimbnia, saboreou a carne
de Ermé. Quando engoliu o primeiro pedaco, recebanel que faria dele o novo chefe da
familia.

A responsavel por fiscalizar o ritual era a tialdeé, cujo nome era Julieta. Ela quem
guardava o anel valioso, e havia retirado do denlgpal de José quando esse se matou,
motivado pela morte da esposa que faleceu delailip@ib parto, logo apds o nascimento do
menino. A tradicdo daquela familia havia sido imepida com aquele suicidio, que a deixou
sem um “chefe”. Vinte e um anos depois, José restaw pacto familiar: macabro, de uma
violéncia gratuita, sem sentido, cuja Unica razéieat era a preservacao de um costume.

A lideranca da familia poderia ser passada deauai filho através de qualquer outra
forma de rito. Mas ali, a heranca era transmititlavas da violéncia contra um inocente, a
guem néo era dada qualquer oportunidade de defesd@o bastava mata-lo; era preciso
devora-lo, ndo deixando sequer o p6 de seus 0Ssos.

Desde o século XVI, no exato periodo em que ogigoeses e nativos desta terra,
que viria a se chamar Brasil, iniciaram o0 sangremqteriodo de colonizacao,
“coincidentemente” comecara na familia de José &adicdo violenta e macabra. A partir de
entdo, de geracdo em geracao, vitimas vinham saod@as e devoradas. O ritual macabro
iniciou-se junto com o nascimento do Brasil, e aer® que vitimava os sacrificados ia se
tornando cada vez mais poderosos com o passangm teomo disse a tia Helena: “temos
esse veneno h& séculos e ele cada vez fica m&s. fGFONSECA, 2005, p.242). Rubem
Fonseca denuncia aqui a heranca de violéncia gebemos de nossos colonizadores, que se

reproduz e se torna mais forte a cada geracao desuessas origens.
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A tarefa de José nesse conto consiste na missEry aumprida, e exige a sua
preparacao, qual seja, a conquista do anel. Rafeddquista nos remete a saga do heroi. Na
figura do personagem José, Fonseca delineou um fngrocalculista e sanguinario, tao
macabro quanto os seus valores familiares.

José, passa no conto por trés etapas fundamepigigividem o enredo no conto
Nau Catarinetaa preparacéo para o cumprimento do seu destirgalizacdo de sua missao
e 0 desenlace vitorioso, quando comete o assassnat “degusta”. Do mesmo modo, a
tradicdo daquela familia exigia que o anel fossgodaum homem, o primogénito de cada
geracao, que se tornaria o chefe do cla familiar.

Ocorre que, diante do falecimento muito cedo doitge de José, sua familia se
constituia apenas as quatro mulheres e um menimodém havia sido interrompida e cabia
ao Unico vardo da familia resgata-la. Desde pequepmtagonista do conto é preparado para
cumprir seu “destino”. “José estd sendo treinadsdelegarotinho para ser um artista e
carnivoro”. (FONSECA, 2005, p. 240).

A sua missao, planejada ha exatos vinte e um a@gou no momento de ser
cumprida por José, que finalmente, mata e devar& E¥em, entdo, o desenlace vitorioso: o
anel é entregue ao vardo da familia numa pompaogadea, sob o olhar da emocéo e de
orgulho de suas tias e, assim, a ordem é restateelles cla familiar. E assim, no mesmo dia
em gque cumpre a “missao” de assassinar e comex @dtgma, completa vinte e um anos, sua
maioridade.

A narrativa cessa no momento em que a tia Juletentrega o anel e o declara
como o chefe da familia, evidenciando o cumprimafgcsua misséo.E, tendo cumprido a
suposta misséo de sua vida e alcan¢cado maturidadéda mais relevancia em sua histéria.

E interessante observar que a palavra anel n@,ceein sempre escrita em letra
maiuscula. Nao se trata de um anel qualquer, sleotbrasdo da familia e simboliza o poder
perpetuado de geracdo em geracdo. Ao tomar posapetioJosé se integra a todos os seus
ancestrais que utilizaram aquele objeto ao mesmpdesm que eterniza a tradicdo familiar.
Uma tradicdo de violéncia, que ndo tem fim.

Para a compreensdo da formacdo do personagenipglimenominado José, é
preciso compreensdo para o contexto em que foiupido. José € um homem de
personalidade fraca e alma atrofiada. As figurasli@es que serviam de referéncia a esse
personagem sdo todas femininas, caracterizadasyasr tias, mulheres cujos egos estao

completamente identificados em suas personalidades.
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As quatro tias de José, nunca tiveram filhos, s@iam de casa nem mesmo para
trabalhar, ndo tinha amigos ou relacionamentos @sosr Motivadas pela sua origem
portuguesa, perpetuavam essa tradicdo horripilakiteda convém ressaltar que mesmo
vivendo no Brasil ha muitos anos, aquela familaafauestdo de preservar os costumes de
seus ancestrais portugueses, dos quais tinham emogulho.

Em relagdo a linguagem, os personagens semprefeam as demais pessoas
utilizando-se a segunda pessoa do singular aofsgreen uns aos “Usamos vocé para 0s
empregados e para os desconhecidos sem imporfarjciera assim em Portugal e continuou
no Brasil guando a familia veio para ca” (FONSE@®Q5, p. 237).

A forma de viver da familia de José era estabddegela tradicdo familiar. As
receitas usadas na culinaria eram “de familia” endseis da casa eram todos no estilo
portugués. Nada “de fora” era aceito. Dona Mariaéé, a crida, Unico elemento que morava
na mesma residéncia que eles e nao pertencia hBafatimha vindo de Portugal e estava la
“desde o tempo da avd Maria Clara”. Até mesmo saro@ntos se davam entre os membros
da mesma familia. O pai e a mée de José eram pnmass. Erméoi trazida a convivéncia
daquelaspessoas apenas para ser devorada. A familia n&wedan“janelas” que lhe
permitiriam o contato com o mundo externo, com tnUEla sé conhecia “espelhos”.

O presente conto nos remete ao processo de cafdioidbrasileira, ocasidao em que
as culturas indigena e africana foram violentaglas caso em tela, vemos no ponto a familia
composta por José e suas tias, a total incapacakadeeitar os valores do outro. De maneira
alguma, aquela familia permitiria a mistura, a fyg#ra evitar qualquer possibilidade de que
iSSo acontecesse, eles ndo permitiam, sequer,tatcaom alguém que nao fosse portugués,
como eles, a ndo ser que fosse para ser devorado.

José nunca teve capacidade de desenvolver o prégo, e desde a sua infancia se
constitui da forma como a familia o idealizavaeagdardiao do anel. Dessa forma, José vive
um processo de fortalecimento e constituicdo degaegue a familia idealizou que ele seria, e
fica cada vez mais distante de saber quem verdadeite é. S6 o que tem certeza € que vai
dar continuidade a tradicédo familiar de “produzp&hos”.

O personagem Jose, ao olhar para si, s6 vé afdpuguardido do anel e assim, vai
levar adiante a tradicdo de olhares autocentratsncomunicabilidade com o outro e de
morte.

No conto ha a observancia de personagens cenéradsi mesmos, 0 que mais
importava era o sangue lusitano de sua familia as dtadicdes, jamais reconheceriam

qualguer ser humano com consideracdo ou respéitovitima Ermé, desde sempre mostrara
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aquela familia que eram ser sem valor e signifiedatguma, pois poderia inclusive ser
utilizada na alimentacao, tal qual os animais d&cé&o. A grandiosidade de ser quem eram
permitia-lhes estar “acima das leis de circunstnda sociedade, da religido e da ética”
(FONSECA, 2005, p. 240).

O ritual de canibalismo aliado a loucura dos peagens macabros, despertam no
leitor um sentimento de nojo e a0 mesmo tempo o&ctEiza como loucos, através das
figuras bizarras das tias, o heroi as avessasss@eale Jose. Sao cenas e seres tdo absurdos,
gue nos parece impossivel que acontecam fora giofitNo entanto, voltando os olhos para a
histéria de nosso pais, podemos comparar aquelifigdositana, que s6 permitia o contato
com a alteridade através do canibalismo, que ngoes@ra capaz de reconhecer no outro um
ser humano, pode ser compreendida como metafarasses colonizadores.

Ja pelo ponto de vista historico, é sabido queunspeus, no processo denominado
colonizagdo, assassinaram indigenas, saquearantestes e riquezas e destruiram a sua
cultura. Foram os nativos as primeiras “Ermés. Aéfioa Latina nasceu sob o signo da
violéncia e essa violéncia vem se renovando dederam geracao até os nossos dias, como
aquele ritual de canibalismo de Nau Catrineta. lBac¢embrou tia Helena ao sobrinho: “o
veneno cada vez fica mais forte”.

Desde as suas origens, o Brasil vem produzinds ‘$@rois Josés”, sanguinarios,
frios e sombrios. Nossos herdis tém sido aquelesvgacem, e a vitéria Ihes permite estar
“acima das leis de circunstancias da sociedadenatal e da ética. Os primeiros foram 0s
colonizadores. Depois vieram senhores de engenblitjicps inescrupulosos, ditadores,
capitalistas vorazes” (FONSECA, 2005, p. 238).

No dia em que deveria cumprir a sua “missao”, #osaéordado pela voz “grave e
possante do contralto” de tia Olimpia que recitasaversos de Nau Catarineta: uma historia
do folclore portugués que conta em versos a awentivida pelo comandante de uma
embarcacdo portuguesa, “heroi” que resiste ao dentimante uma grande tempestade e é
salvo por um anjo juntamente com a sua tripulacao.

N&o ha conhecimento registrado acerca da histéahque inspirou os versos do
poema, mas a historia mais conhecida relata ungemwiaealizada por Jorge de Albuquerque
Coelho, filho de Duarte Coelho Pereira, primeirmadrio da capitania de Pernambuco, em
1565. Durante a travessia, registrada na Historiaritvha Portuguesa, o navio de

Albuquerque Coelho, que navegava de Olinda paraudpr foi atacado por corsarios
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franceses e, depois de saqueado, foi abandonaderiga,denfrentando uma terrivel
tempestade. A chegada dos tripulantes em terriaaras foi considerada uma obra divifia.

Através da interpretacdo do conto, esse € maisegredo guardado pelas tias.
Segundo o conto, a verdadeira versdo sobre osemtmentos que motivaram os versos de
Nau Catrineta havia sido guarda a sete chaves emogniivios guardados pela familia por
um ancestral: “A verdade histérica temo-la aquiedisro, o Diario de Bordo do nosso avd
antigo, Manoel de Matos, imediato do navio que &@bllevou daqui para Portugal Jose de
Albuquerque Coelho”. (FONSECA, 2005, p. 238).

A Unica versdo contada pela histéria seria quéipglantes da nau passaram por
muitas tribulagdes, tendo inclusive muitos delesrido de fome. Porém, segundo relatos
historicos, o capitdo Albuquerque Coelho nédo tpeamitido que os corpos dos marinheiros
que ja haviam morrido Ihe servissem de alimento.eNtanto, segundo aquelas mulheres
“implacaveis”, essa versao escondia uma sanguingaladade que o relato oficial tratou de
esconder “para que fosse protegido o nome e oigicesie Albuguerque Coelho” e para que
se mantivesse a sua fama de “catdlico e discipirigdONSECA, 2005, p. 238).

Segundo elas, a real verséo acerca do episodiavel que o proprio capitdo havia
comido carne humana, além de quatro marinheirosual@agembarcacdo terem sido
assassinados com o fim de servirem de alimento @ardemais tripulantes. Intercalando
histéria (a viagem feita por Albuquergue Coelhoitonta suposta versao poética da viagem
gue virou cantiga popular em Portugal) e ficcdodalade que as tias conheciam no conto),
Nau Catrineta € um convite a refletirmos acercaimi@ameras fantasias que encobrem a nossa

verdadeira histéria. A teoria de Gambini retratigmente o acima citado:

Quando estudamos a formacao de nossa identidad®jacamos portanto com
uma histéria fantastica, a de que, a diferencautl®® povos, 0 OSSO surgiu como
consequéncia de um feito extraordinario, qual sefafuga das calmarias letais,
navegadores heroicos acabaram chegando a terres antes avistadas [...] A ideia
de descoberta implica que tudo estava aqui a edpesar achado, como um tronco
flutuante que o mar traz a# praia, como se aquela vastiddo toda fosse terra d
ninguém. (GAMBINI, 2000, p. 21).

1 GAMBINI, Martha. Violéncia e Transgresséo: umétéjia da humanidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1989).
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A fantasia do paraiso terrestre veio de enconfami@sia do descobrimento, pois em
meados do século XVI ao descreverem as praiaddirasj os portugueses imaginaram que a
beleza da paisagem aqui encontrada, a riquezaadida fauna e a imagem do nativo nu,
eram a configuracdo da histéria de Adéo e Eva ilesw livro biblico de Génesis

Na era do descobrimento, 0 homem europeu, encohitd & sua disposicdo, tudo
se encontrava a espera da descoberta e do de&ritalio, que habitava essas terras ha
milhares de anos, era apenas uma peca desse cei@mioo e também poderia ser usado ao

bel prazer dos portugueses. Como afirma Gambini:

A ideia de paraiso ndo diz respeito apenas a belezedpico, sua luminosidade e

clima, sua exuberéancia e calma e a voluptuosidage a visdo de mulheres

inacreditavelmente nuas provocava. Sendo o Paoalisgar das delicias, € onde o
homem brinca livremente nos campos do Senhor a@bddecé-lo e onde tudo lhe
é dado de presente, E o lugar da fruicdo: bastmast a mao e apanhar o fruto, a
mulher, o pau-brasil, o braco escravizado (GAMBI2O0DO, p.22).

Em referido conto, a violéncia até entdo camufladdesnudada. Os protagonistas
sanguinarios perdem as matizes que encobriam smugevioléncia e sdo revelados em sua
crueldade. E trazido aos nosso olhos o que na@mosrver, 0 que nos incomoda, assusta e
nos corroi ha séculos.

Na perspectiva de violéncia trazida como heranbaerva-se que ja no inicio do
conto, apresenta a declamacgé&o de um extrato dogpdemmesmo nome do escritor portugués
Almeida Garrett, que baseou seu poema em um capolgr que descreve como um anjo
salvou um capitdo em um barco que estava a dé&tavabra, este conto transforma-se em ato
de canibalismo, de modo a explanar que os marmga#o morreram de fome, alguns foram

mortos para serem comidos pelos que permanecesadn $ejamos:

La vem a Nau Catrineta,
que tem muito que contar!
Ouvide, agora, senhores,
Uma histéria de pasmar."

Passava mais de ano e dia,
gue iam na volta do mar.
Ja nao tinham que comer,
nem tao pouco que manjar.

1 BRITO, Antdnio Carlos deTudo na minha terra: bate-papo sobre poesia margiria In: BOSI, Alfredo
(Org.). Cultura brasileira: temas e situacéesd2S&o Paulo: Atica, 1992)



Ja mataram o seu galo,
gue tinham para cantar.
J& mataram o seu céo,

gue tinham para ladrar."”

"Ja nao tinham que comer,
nem tao pouco que manjar.
Deitaram sola de molho,
para o outro dia jantar.

Mas a sola era téo rija,

gue a ndo puderam tragar."

"Deitaram sortes ao fundo,
qual se havia de matar.
Logo a sorte foi cair

no capitdo general"

- "Sobe, sobe, marujinho,
aquele mastro real,

vé se vés terras de Espanha,
ou praias de Portugal.”

- "N&o vejo terras de Espanha,
nem praias de Portugal.

Vejo sete espadas nuas,

gue estao para te matar.”

- "Acima, acima, gajeiro,
acima ao tope real!

Olha se vés minhas terras,
ou reinos de Portugal.”

- "Alvissaras, senhor alvissaras,
meu capitdo general!

Que eu ja vejo tuas terras,

e reinos de Portugal.

Se ndo nos faltar o vento,

a terra iremos jantar.

L& vejo muitas ribeiras,
lavadeiras a lavar;

vejo muito forno aceso,
padeiras a padejar,

e vejo muitos acougues,
carniceiros a matar.

Também vejo trés meninas,
debaixo de um laranjal.
Uma sentada a coser,
outra na roca a fiar,

A mais formosa de todas,
esta no meio a chorar.”

- "Todas trés sdo minhas filhas,
Oh! quem mas dera abracar!

A mais formosa de todas
Contigo a hei-de casar"

- "A vossa filha ndo quero,
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Que vos custou a criar.

Que eu tenho mulher em Franca,
filhinhos de sustentar.

Quero a Nau Catrineta,

para nela navegar."

- "A Nau Catrineta, amigo,

eu nao te posso dar;

assim que chegar a terra,

logo ela vai a queimar.

- "Dou-te 0 meu cavalo branco,
Que nunca houve outro igual.”

- "Guardai o vosso cavalo,
Que vos custou a ensinar."
- "Dar-te-ei tanto dinheiro
Que o0 ndo possas contar”

- "Nao quero o vosso dinheiro
Pois vos custou a ganhar.
Quero a Nau Catrineta,

para nela navegar.

Que assim como escapou desta,
doutra ainda ha-de escapar"

La vai a Nau Catrineta,
leva muito que contar.

Estava a noite a cair,

e ela em terra a vatar.

Conforme descrito acima, o conto Nau Catrinetaraese no vigésimo primeiro
aniversario de José, o herdeiro de uma familia Neste dia, para poder tomar seu lugar na
"sociedade”, ele deveria comer carne humana. %@ dele o novo lider da familia, uma
familia cujos membros, assim diz a historia, estav@gulhosos de serem “carnivoros
responsaveis e conscienciosos.

Sob a perspectiva da violéncia, nesta condi¢caccatebalismo, a violéncia é
justificada através de uma tradicdo herdada e ipimdamiliar. No conto, a morte surge
como obrigacado para que o narrador-personagem \esbao chefe do cla, por ser “o unico
varao da familia” (FONSECA, 1997, p. 128).

Com efeito, o jovem José, descendente de umaidanuibre portuguesa, s6 poderia
tomar posse do patriménio familiar, se desse coilate a violenta e hedionda tradicdo que
decreta que todo primogénito, ao completar vinieneanos, mate e devore uma vitima.

Vale ressaltar ainda que, antes da “obrigacaaedavel” (FONSECA, 1997, p.
128), os jovens fazem amor e trocam juras. No ¢a@nfmerceptivel que o codigo sexual é o

12 FONSECA, Rubem. Feliz Ano Novo. Rio de Jandlia: das Letras, 2005/2012.
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elemento catalizador das transgressdes. Segundeiddn(2002), a representacao sexual do
conto faz parte daquilo que os relatos oficiaisnsembiam de ocultar: A sexualidade e a
antropofagia s6 sdo encontradas nas entrelinhasa@gs a bordo das naus e dos naufragios,
nao sao transportas para os relatos oficiais.

Na narrativa, o ritual da escrita antropofagieaealiza, uma vez que traz a tona a
transgresséo das normas tdo bem camufladas nasagalie dor e desespero que compdem o
texto da historia oficial. (ALMEIDA, 2002, p. 105).

No decorrer da narrativa, depreende-se que a tomicea de sobrevivéncia do nome
da familia é através de membros masculinos. Aséimgforcada a ideia da impoténcia
feminina diante da impossibilidade de chefiar aifi@nexigindo tradicionalmente que o
primogénito masculino o faca, evidenciando assiwigl&ncia de género.

Aparentemente, podemos visualizar dois perfiseeothomem, José, e sua noiva,
Ermelinda Balseméo, ambos possuindo diferentespitms.Enquanto a jovem Ermé, assim
chamada no conto, idealiza uma vida com amor veidae intenso, o executor José busca
uma presa que possua as caracteristicas que maritlaalocanibal. De acordo com as
descricbes da narrativa, boa aparéncia, ingenuielatitalidade parecem ser as caracteristicas
ideais para entéo ser degustada.

Almeida ressalva que, no conto, permanece a pegédproduzida pela imagem do
canibal, porém, ndo encontramos mais sua alegreraigio das qualidades alheias
transformada em proprias, assim temos uma revaada/esso de um cotidiano que se quer
tranquilo. (ALMEIDA, 2002, p. 108).

Ao pontuar a figura da noiva, compara-se Erméaaplpasil, visto que o pau-brasil
€ metéafora e metonimia do Brasil, passando por marepso de sofrimento e devoracao, tal
como a terra colonizada, dividida, fragmentadaresgntando entdo a cena do corpo
esquartejado da moca, submetido a um ritual antigmo.

Como Ermé, a sua figura passou a ser comparadgmiap sendo esse o adubo e
alimento de uma devoracao politica, econémica eaeSera tudo aproveitado, disse tia
Regina. Os 0ssos serdo moidos e dados aos panctwscpm farinha de trigo e sabugo. Com
as tripas faremos salpicdes e alheiras. Os miokxs @rnes nobres tu os comeras. Por onde
quer comecar? Pela parte mais tenra, eu dissesdEan2005, p.135) Em suma, a medida em
gue Nau Catrineta executa a antropofagia e invadeiverso da insensatez, destaca-se a
denuncia de um mecanismo de poder e opressaouadenpor Cuche (2002), que nao se

encerra no sentido manifesto do texto.
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Uma ficcdo munida de um entrecruzamento de vd@egal da historia é colocado
em cheque, cujo conto tem a finalidade de denunmsarabusos cometidos na era da
colonizacéo, dispondo ainda acerca da herancant@olecebida de nossos colonizadores,

mostrando-se cada vez mais forte a cada formagdasddeterminadas progénies.

3.5 A violéncia como valvula de escape - ConRasseio Noturno | e Passeio Noturno | |

Os contosPasseio Noturno parte | e,lse inscrevem no conjunto das narrativas
fonsequianas que representam alguma situacaoeetajueles individuos que possuem maior
poder aquisitivo e pertencem, portanto, a elitenéonoca. Por outro lado, percebe-se que a
fortuna critica fonsequiana ndo tem voltado suacdi® para o procedimento de composi¢ao
diegética desses dois textos literarios, buscathekse modo, compreender a configuracdo da
relagéo entre forma e conteudo existente entreas tdamas.

No decorrer das narrativas, em ambos 0s confm#ncipio da ndo causalidade
aparece configurado que, do ponto de vista fors@, distintas, mas que nao evidenciam
uma relacdo de continuidade e, consequentementeaukalidade entre a primeira e a
segunda parte dos acontecimentos relativos ao meamaxdor: um executivo entediado para
guem a Unica forma de conseguir sentir algum tg@rdzer, embora precario, é provocando
o atropelamento de pessoas, geralmente escolmddmieros suburbanos mal iluminados e
pouco ou nada movimentados, de modo surpreendesta, permitir a elas qualquer
oportunidade de conseguirem se defender dessesataqu

Assim,Passeio noturno Partedurge dentro de um contexto familiar que o narrado
descreve ao chegar a sua casa depois de um tialado de trabalho: portando uma pasta
abarrotada de um conjunto de documentos relativesias atividades na empresa onde
trabalha (papéis em geral, relatorios, estudogyuiss, propostas e contratos), ele vé sua
esposa jogando paciéncia no quarto do casal, em darcama, com um copo de uisque a
acompanhando sobre a mesa de cabeceira; enquaofongs respectivos quartos, a filha
treina impostacédo de voz e o filho ouve musica fifaxica.

Nesse primeiro momento, ja se nota a caractenzdgésolamento existente entre
todos os membros dessa familia, incluindo-se amnques relata a histéria, pois este, logo a
seguir, encaminha-se a biblioteca e, fingindo esstwdando um volume de pesquisas posto
sobre a mesa, apenas faz hora antes de o jantaerséilo, como forma de abreviar ao

maximo o contato com seus familiares.
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A hora do jantar € um momento em que essa faeyiéenta possuir um vinculo
emocional, porém logo nas proximas narrativas datogoja tem-se a percepgdo que 0s
familiares somente se encontram ali fisicamenteipr@s, cada qual esperando o momento
propicio, pouco antes do final daquela refeicaamds o termino dela, para conseguir realizar
suas conveniéncias: os filhos pedirem dinheiro@adgfilho na hora do cafezinho e a filha
na hora do licor); a esposa assistir a novelalegiséo; e o narrador estar liberado para o seu
‘passeio noturno’, 0 qual consiste em sair comcsero possante, de para-choques salientes e
dotados de reforco especial duplo de aco cromagomcura de algum transeunte que possa
ser morto por atropelamento, pois apenas essed8pimiciativa € capaz de proporcionar
alguma sensacao de prazer momentaneo aquele erecuti

Apoés descrever a situacao enervante de preesearros carros dos filhos da frente
do seu carro e os recolocar a seguir na posic@o@nantes de finalmente poder sair para seu
passeio habitual, o narrador argumenta sobre a&sidae€le de aquela sua diversdo acontecer
nao em um lugar com grande fluxo de pessoas, mmasmsiuma rua deserta.

Ao chegar a uma rua mal iluminada, repleta deréssescuras e com muros baixos,
s6 resta aquele executivo escolher sua vitimaabppaeria ser tanto homem quanto mulher,
embora ele alegue que esta lhe proporcionaria memogao decorrente do gesto homicida.
Nao demora muito até seu alvo ser escolhido: umtieanude saia e blusa, andando
apressadamente enquanto carregava um embrulhopeé grdinario. Pouco depois, ela é
atingida no meio das pernas por aqguele veiculoapbssde para-choques reforcados, sendo
seu corpo arremessado em dire¢cdo a um muro, oatla permanecendo todo desconjuntado
e ensanguentado.

Ao chegar a sua casa, o0 narrador ainda examiag® Ita garagem, passando a mao,
orgulhosamente, pelos para-lamas e para-choquesjsaiquer marca. Na sala, encontra a
familia vendo televiséo, estando sua esposa deaitadafa e olhando fixamente para a tela do
aparelho quando ela pergunta para o marido, semps®tar realmente com sua resposta, se
ele estaria mais calmo apos ter dado sua ‘voltinBste apenas responde dizendo que ir4
dormir, desejando boa noite para todos, pois temadia terrivel na companhia no dia
seguinte. Essa ultima afirmacédo acaba se tornandofrase de efeito, um mote utilizado
como encerramento tanto étasseio noturno Partequanto enPasseio noturno Parte.ll

O conto Passeio noturno Parte ,litem inicio de forma atipica, pois o mesmo
narrador ndo relata ali uma situacdo semelhantel@gucontrada na primeira parte. Assim, a
trama € iniciada com a seguinte situacdo: ao vplaa casa em um dia qualquer, aquele

executivo é abordado por uma mulher quando amké® esn seus respectivos carros na
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Avenida Atlantica, talvez aguardando o sinal algmbora nenhuma circunstancia a esse
respeito seja especificada nesse relato.

Quem toma a iniciativa da abordagem aparentarnjhemer seu alvo de outro lugar,
como podemos perceber a partir da pergunta if&d esta conhecendo mais os outros?’.
Entretanto, tal indagac&o nos parece ter sido apangpretexto no sentido de se conseguir 0
contato pretendido, uma vez que o distanciamentwdstrado pelos dois durante a conversa
no restaurante acaba problematizando, posterioenessa primeira indicagao.

Esse inusitado encontro no meio da rua terminadpéngela, a nova personagem,
estica o braco direito e entrega, de dentro dcam papel contendo seu nome e telefone ao
narrador. Depois de entregar o bilhete, aquela mstdovai embora arrancando com o carro e
soltando uma gargalhada. Em relacdo a noite deesmondia, 0 executivo apenas comenta,
de passagem, ter saido como sempre faz, sem dpregaalquer detalhe a respeito dessa
atividade rotineira.

Por outro lado, ja conhecemos as circunstancila eelacionadas, uma vez que as
mesmas foram relatadas no conto anteriormente dadwiPasseio noturno Parte No dia
seguinte a surpreendente abordagem no meio da miarrador telefona para Angela, mas
quem atende a ligacdo é outra mulher, talvez algyégmdesempenhasse servicos domésticos
na casa daquela, pois a primeira havia ido a diknte dessa informacédo, o executivo
pergunta se a suposta patroa de sua interlocigaeaestudante, obtendo a informacao de que
ela seria uma atriz.

Mais tarde, ele consegue entrar em contato coen pest telefone e, sem maiores
dificuldades, descobre ndo somente o endereco anaesma mora (Lagoa Rodrigo de
Freitas) como também consegue combinar um jantamoas horas daquele mesmo dia. O
didlogo entre ambos, no restaurante, torna-se ggslyamente mais tenso, pois o narrador
ndo demora muito para dirigir insinuacdes grossegantra sua convidada, deixando-a,
assim, emocionalmente abalada. Frente a essaZagdd emocional, aguela mulher passa a
beber rapidamente e, consequentemente, torna-seitima potencialmente mais vulneravel
para o executivo.

Algum tempo depois, eles vao embora dali e, pardes de chegar até o prédio
onde mora Angela, o narrador pede para que ela descarro naquele local, sob a alegacéo
de ser casado e néo desejar correr 0 risco dedo id® sua esposa, 0 qual moraria no mesmo

condominio da atriz, poder vé-lo ali.
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Uma vez fora do carro, esta caminha lentamente gatada, tornando-se um alvo
facil daquele homicida, que passa as duas roddaddoesquerdo do veiculo sobre o corpo
arremessado um pouco adiante em consequéncia derimedgra colisao.

Depois de consumada a execucdo, 0 executivo éhega casa e encontra a esposa
vendo algum filme colorido, dublado, na televissityacdo ndo muito diferente daquela no
final de Passeio noturno Parte Incluindo-se ai a pergunta feita por ela protacoknte ao
marido, sem estar, de fato, interessada em saber seu real estado de espirito. Apds ouvir a
indagacao, o narrador responde que teria ficade maivoso naquele dia, mas que esse
nervosismo ja haveria passado, restando-lhe agmaaa dormir, pois teria uma jornada
terrivel na empresa no dia seguinte.

Apresenta-se essa explanacao sobre os dois @malsados, visando observar, com
mais clareza, algumas questdes ndo contemplada$opina critica fonsequiana relativas as
narrativas em apreco. Nesse sentido, as tramasyrarmplrecam estar articuladas segundo
uma relagdo de causalidade, poderiam ter sua sggu@vertida, sem que isso prejudicasse 0
entendimento delas.

Logo, ja podemos abordar um primeiro aspectoes@brelacdo entre forma e
conteudo nesses dois casos: essa reversibilidadfgguada formalmente relaciona-se a
realidade do estado emocional do protagonista,gleiparece estar condenado a permanecer
indefinidamente circunscrito a uma existéncia isfabria que alterna duas facetas
diametralmente opostas, mas inseparaveis uma da patque complementares entre si,
quais sejam: a representacdo de um alto execytapel social mais representativo do
elevado nivel de modernidade alcancado por detadairsociedade, e a representacdo de
assassino impelido pela necessidade de eliminaoggsndefesas na rua, a fim de obter uma
sensacao de satisfacao interna.

Nesse sentido, questiona-se se as situacOesotBnora encontradas nas duas
narrativas seriam apenas representacoes de unpa@sic@ue precisa encontrar prazer na
morte em razao de possuir uma personalidade parvedependentemente de considerarmos
determinadas particularidades relacionadas ao xtong®cial no qual o sujeito encontra-se
inserido.

A partir dessa vertente, convém salientar que mtegto social relacionado ao
comportamento do personagem em ambos o0s contosgtagmd, ndo inviabiliza a
possibilidade, e mesmo a necessidade, de procwamompreender as questbes ali
configuradas a partir de uma abordagem procesgualcontemple as raizes historicas das

contradi¢cbes sociais representadas esteticamenf@oducoes literarias.
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O narrador, ao se apresentar como executivo beedslo financeiramente, esta
representando um periodo histérico no qual o Bjadilavia atingido um estagio avancado,
embora tardio, de industrializacédo, cujo desenumdvito ocorreu de modo mais acentuado a
partir dos anos 1950 e foi aprofundado duranteadia militar, por meio do incentivo da
participacdo do capital estrangeiro no pais.

De acordo com Gaspari (2002), especialmente a p#t1968, ano do chamado
milagre econdémico, os militares alardeavam o cneseio econdmico brasileiro e a ‘corrida
ao consumo’ das classes média e média alta, conkira imagem de que viveriamos na
mais plena democracia, sob o comando de um govesponsavel por garantir os interesses
do conjunto da populagéo brasileira; quem ndo anagzatria, deveria abandonéa-la, como
anunciava o conhecido slogan da gestdo do genetdicM pois era considerado um nao
patriota, desmerecedor de toda grandeza da nacéo.

Por outro lado, Gaspari afirma que esse saltaGuio foi conquistado a custa de
um alto preco, caracterizado pelo aumento da digidarna brasileira, pela expansdo da
desigualdade social e pela priséo, tortura, martexdlio daqueles considerados opositores do
regime politico de entao.

Assim, a figura do narrador representa simbolicama dualidade de um pais que,
embora tenha alcancado caracteristicas de umanialiarnidade”, ilustrada pela profissédo de
executivo exercida pelo protagonista, ndo consegudtar, por muito tempo e de forma
minimamente convincente, seu autoritarismo estalitur

Nesse sentido, como destaca Schwarz (2000) aiteesfee suas reflexdes sobre a
importacdo do modelo de romance europeu configured@roducao literaria de José de
Alencar, ndo devemos entender esse aproveitamemtand arquétipo ou paradigma
consagrado pela tradicdo de outra cultura de foneaanica e unilateral, sem atentarmos para
0 mais importante: as particularidades decorremntesse processo de ‘aclimatacdo’ a
determinada formacéo social, a serem depreendatangio da analise da singularidade das
obras literarias originadas nesse contexto.

Analisa-se que essas alegacdes do narrador reeferan género de suas vitimas
sejam uma racionalizacéo, para ndo dizer um enguaksivel de ser problematizado, pois,
ndo obstante essa argumentacdo, somente nos depatam mulheres como vitimas do
executivo e, além disso, as mortes destas sdoitdesde modo a destacar a intensa, embora
fugaz, sensacao de prazer advinda daqueles asgassioonforme podemos observar nas

transcricOes das respectivas passageRadgeio Noturno Parte | e Passeio Noturno Parte Il
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Apaguei as luzes do carro e acelerei. Ela s6 pewcejpe eu ia para cima dela
guando ouviu o som da borracha dos pneus batendoermfio. Peguei a mulher
acima dos joelhos, bem no meio das duas pernapouno mais sobre a esquerda,
um golpe perfeito, ouvi o barulho do impacto paltinos dois ossdes, dei uma
guinada rapida para a esquerda, passei como uretéogente a uma das arvores e
deslizei com os pneus cantando, de volta paraat@sMotor bom, o0 meu, ia de
zero a cem quildbmetros em nove segundos. Aindapdea ver que o corpo todo
desengoncado da mulher havia ido parar, colorideadgue, em cima de um muro,
desses baixinhos de casa de suburbio. (FONSECA, 208B97) Bati em Angela
com o lado esquerdo do péara-lama, jogando o s@oeon pouco adiante, e passei,
primeiro com a roda da frente — e senti o0 som sdaléragil estrutura do corpo se
esmigalhando — e logo atropelei com a roda trasamagolpe de misericordia, pois
ela ja estava liquidada, apenas talvez ainda sentisn distante resto de dor e
perplexidade. (FONSECA, 2005, p. 402)

As vitimas do executivo parecem ser geralmentgnznias de regides suburbanas, a
excecdo de Angela, personagem Riesseio Noturno Parte ,lla qual, embora demonstre
possuir uma vida materialmente mais favoravel empavacdo aquelas mulheres, ainda
assim pertence a uma classe social menos favorecid@lacdo ao padrao material exibido
pelo narrador.

No final do conto, o protagonista decide deixa sonvidada nao defronte ao prédio
onde mora, mas sim ha poucos metros do local, salbgacédo de que o irmao da esposa
moraria naquele mesmo condominio e poderia flagr@al companhia de outra mulher, ndo
havendo ai, portanto, nenhuma descricdo ou conentélativo a preocupacédo de o
assassinato acontecer em alguma “rua deserta” bilumaada.

Com base em Auerbach (1976), o narrador repras&rd autoritarismo estrutural
da sociedade brasileira, o qual, embora estivessgosexercido como politica de Estado no
periodo historico em que as duas partePagseio noturndoram produzidas, caracteriza a
nossa formacdo social desde as suas origens, sesn, Im@sse processo, como assinala
Schwarz (1992), nenhuma preocupagado em corresp@edgrer nas aparéncias, aos ideais de
igualdade, liberdade e fraternidade defendidos igelalogia burguesa, de modo semelhante
ao que ocorreu na Europa, onde a mascara comesgtoenar insustentavel somente a partir
da Revolucéo de 1848, quando a populacao parisiends ruas reivindicar as promessas nao
cumpridas pela burguesia.

Assim, quando analisamos as duas partesPaeseio Noturnoconjuntamente,
entendemos que o narrador comete frequentememtesassinatos em ruas mal iluminadas e
com pouco movimento de pessoas ndo para diminagco de ter suas condutas perversas

descobertas por alguém e, assim, poder consumsrcseles mais tranquilamente, como o
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executivo nos quer fazer acreditar, mas sim poeguenulheres que habitam aquelas areas
suburbanas, pertencentes a uma classe social eicanoante desfavorecida, sao suas vitimas
preferenciais.

Desse modo, além de a afirmacdo do narrador @itesga escolha do género de
suas vitimas ser passivel de guestionamento, ecoaf@omentamos pouco antes, ha esse
outro argumento que se mostra questionavel, poiassassinar Angela eRasseio Noturno
Parte Il, o executivo ndo demonstra nenhuma preocupacaselienma-la em algum lugar
ermo e mal iluminado, nem sequer a uma distangrafiativa do prédio onde ela morava.

Nesse sentido, o protagonista teria todas asigieslde matar essa personagem,
uma vez que ela se encontrava bébada e na cort#igémssageira deste, em outra localidade
mais favoravel para a consumacdo do ato perveeso, rsaiores riscos de acabar sendo
flagrado por alguém em um dos mais nobres bairoRid de Janeiro, a Lagoa Rodrigo de
Freitas, o qual, em razao disso, tenderia a disgmmn maior probabilidade, tanto de um
melhor sistema de iluminagédo quanto de um fluxcssrnrdenso de carros e/ou pessoas, 0 que
€ proprio, especialmente nesse ultimo caso, de dessa natureza nas grandes cidades.

Essas problematizacdes reforcam ainda mais paockade de o narrador sustentar
gualquer aparéncia de refinamento ou civilidadesmmea mais elementar, representando ele
a desfacatez de classe que, segundo Schwarz (r@9a9teriza a formacéo social brasileira,
ostentada, sem nenhum disfarce, por uma elite medpel pelo aviltamento de segmentos
sociais mais desfavorecidos economicamente.

De acordo com os indicios encontrados nas duasmtivas ora analisadas,
percebemos que as vitimas preferenciais do execyrtencem a classe social menos
favorecida economicamente, habitante dos bairrtmirbanos das grandes cidades, e se
caracterizariam por serem mulheres.

O contoPasseio Noturno Parte,llao relatar um contexto excepcional na rotina de
assassinatos do protagonista, ndo somente retorgssa questdo de género, mas também
indica outro aspecto revelador relacionado a vititessa narrativa: o fato de a personagem
em questao se apresentar como atriz. Essa preteidmexecutivo em assassinar mulheres
economicamente mais desfavorecidas ndo nos pameespecto gratuito nas duas narrativas
de Passeio Noturncestando relacionada a questdes presentes na &wnuz; sociedade
brasileira.

Durante o periodo da escravidao, as negras cogammeer seus corpos explorados
sexualmente, constituindo isso uma forma de exgdmra mais em relacdo aos sofrimentos

infligidos aos negros escravizados nesse mesme&xontComo destaca Viegas (1996), a
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literatura brasileira do periodo romantico recaeerente camuflava a violéncia existente
nessas relagées de dominacao dos brancos solseragizadas mediante a difuséo da figura
da mulata ‘brejeira’ e ‘faceira’ nos poemas daqpeldodo literario, atribuindo a esta a pecha
de sedutora responsavel por despertar o fascirimdds os homens ao seu redor.

Apesar de o personagem principal ndo aparecearatacseus alvos mediante uma
violéncia sexual de carater manifesto, como usuainéaziam seus antepassados com as
escravizadas de entdo, o possante carro utilizaldopgrsonagem principal, ao evidenciar o
status e o prestigio socioecondmico de quem o dgiede ser considerado, do ponto de vista
simbdlico, como uma representacédo falica cujazatjio visa a propiciar para o proprietario
daquele bem de consumo instrumentalizado uma sEnskeg prazer intenso, ndo obstante
efémero, decorrente dos ataques letais desferaiigacs corpos daquelas mulheres.

Assim, segundo a légica encontrada nas duas mRasseio noturnose o fato de
alguém pertencer a mais economicamente desfavared@&d classes sociais 0 torna,
historicamente, mais vulneravel as investidas sgpras de uma sociedade autoritaria, essa
situacdo de vulnerabilidade se potencializaria asocde o individuo ser considerado do
género feminino. Esse fator relacionado ao gérnmoo,sua vez, também contribuiria para
potencializar a vulnerabilizagdo de outros gruposiass marginalizados, a exemplo dos
estudantes e artistas em geral. Esse fator enfauiesibes de ordem sexual promovida pela
ditadura brasileira contra a literatura produzidguele periodo.

Ao finalizar o conto, o autor deixa para futurosléstas o desenvolvimento de uma
explicacdo acerca dessa hipdtese, a qual pod@nskisive, explicada segundo abordagem
diversa da sua. Essa ldgica repressiva apontad&aadido (2000), representa um fator
externo relacionado ao momento histérico no qualuss partes deasseio noturndoram
produzidas e que ajuda a compreender o real matag acbes letais realizadas pelo
executivo, pois tal motivacdo configura uma repnesgio simbdlica de questdes relativas a
formacao social brasileira encontradas naquelegeri

Por outro lado, no contexto de ambas as narrati@apropria inexisténcia de
caracteristicas que permitam uma identificacdooesequentemente, individualizacdo do
protagonista nos parecem apontar para dois senfidaglas condutas perversas, bem como
suas motivacdes, ndo sdo exclusividade de um onslasos patologicos, podendo qualquer
outro individuo daquela classe social, com vidatma semelhantes, realizar todas aquelas
atrocidades.

Essa inautenticidade das ac¢bes do narrador, as gsi@o destinadas a somente

repetirem um autoritarismo estrutural incessantémearepercutem no modo de articulagéo



78

entre as duas partes de “Passeio noturno”. Assemass realizacbes do executivo n&o
apresentam uma distingdo substancial entre syaeido apenas uma estrutura social vigente,
as narrativas podem ser dispostas em qualquer reggué&egundo uma relacdo de nao
causalidade, dai decorrendo, consequentemente,ssibidade de a posicdo delas ser
reversivel ou intercambiavel.

O esvaziamento da subjetividade que atinge o gwatsta, bem como sua familia e
suas vitimas (todos os personagens desses dossgambém ndo tém nome, a excecao de
Angela, cujo prenome, além da veracidade pass&ejugstionamento e do sentido irénico
existente no contexto do respectivo conto, surgepotingéncia de uma situacao especifica,
o flerte no meio da Avenida Atlantica), represeat@répria impoténcia de todos eles, e,
extensivamente, de qualquer um de seus semelhantlesconseguirem sair da situacao de
aporia na qual se encontram.

Nos dois contos dBasseio Noturnoa forma e o conteldo literarios evidenciam a
falta de perspectiva de o executivo alcancar altjpm de satisfacdo realmente duradoura
para sua vida, por mais que continue perpetrangissisiatos durante seus passeios noturnos,
estando condenado a repetir indefinidamente sogatiteas frustradas nesse sentido.

Ha uma representacao simbolica acerca dos probleristentes em nosso pais que
é revelada através da frustracdo do narrador, ansando e mesmo conquistando certas
caracteristicas de modernidade, podendo usufrutodforto proporcionado pelo consumo de
bens tecnologicamente avancados, ndo consegue deixarregar consigo a angustia vivida
naquele momento.

Vale dizer que enPasseio Noturno | e Jllo cenéario urbano é envolvido pela
narrativa. Ademais, no personagem principal clmstos Passeio noturno Parte | e Passeio
noturno Parte 1} € evidenciado no protagonista, o papel do burguds criminoso, que se vé
sempre cercado e atarefado em sua companhia,adedid Rio de Janeiro.

Os dias sdo sempre descritos como “terriveistegsantes. Porém, as noites, apés
0 jantar e durante a novela que sua esposa sersgistea costumam ser relaxantes, com
pitadas de emocéo, pois 0 empresario narradoripgsskas ruas do Rio de Janeiro com o
intuito de atropelar pessoas que, de acordo coes@igao, sao consideradas indefesas.

O éapice do prazer é realizado quando se ouvetidlsagss dos corpos ao serem
esmagados. O fator mais intrigante do conto é gyeeasoas ao redor do empresario jamais
desconfiam de seu perfil assassino, familiaresiosée até mesmo as vitimas, pois 0 seu

semblante nada revela sobre sua real personalidade.
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Apresenta um perfil de homem de negdcios ja ranapresentando caracteristicas
comum a sua profissédo: “Cheguei em casa carregangsta cheia de papéis, relatorios,
estudos, pesquisas, propostas, contratos.” (FONSEQIS, p.61).

Chega a ser inimaginavel que este mesmo pergntigresario ocupado, estressado,
dé voz ao assassino que age as sombras da na@audue planeja tudo de maneira fria,
eficaz, ao mesmo tempo em que vive momentos delgtanséo e consequente “alivio” apés
cada assassinato: Cheguei numa rua mal iluminddga de arvores escuras, o lugar ideal.
Homem ou mulher? Realmente ndo fazia grande daremas ndo aparecia ninguém em
condi¢cdes, comecei a ficar tenso, isso sempre edanteu até gostava, o alivio era maior.
(FONSECA, 2005, p.62).

Dessa forma, a retratacédo e reflexdo da violéiociratada na estética da obra de
Fonseca, permanecendo seu traco cotidiano, maslamdd uma posicdo axioldgica de
desacordo, sobremaneira na forma escolhida paresesgar a mesma. Em suma, a narrativa
procura chocar e instigar a reflexdo precisametrsvés da forma com que apresenta o
conteudo, construindo entdo uma posicéo de copéest senso comum.

Evidentemente, o autor labora em sua criacaotieatisom objetos-signo que o
circundam, como a violéncia gratuita, ou seja, @comeio ideolégico. Com efeito, nota-se o
desregramento de violéncias e barbaridades quenelege dentro da obra, deixando
indefinidos suas fronteiras e limites na pervedidsem principio, afastada da razdo, em uma
condicdo pura, na qual converte-se em secundario tasujeito como seu o objeto: “E t&o
facil matar uma ou duas pessoas. Principalmenteyos€ ndo tem motivo para isso”
(FONSECA, 2005, p.159).

O perfil do empresario efRasseio Noturnonos revela que ha uma ligacdo que
conduz a justificativa de cometer atrocidades nes rcariocas: O papel que exerce na
companhia, ou seja, o infrator € provocado de fodmaia devido ao trabalho arduo que
desempenha dentro da empresa.

Ha também na narrativa a consciéncia do personageque sua forca provém do
carro, que o protege, é uma representacéo de godégo que o complementa, deste modo, a

aliviar toda sua tensdo, ao mesmo tempo em quenge argulhoso da maquina:

(...) ao ver os para-choques salientes do meo,cameforco especial duplo de aco
cromado, senti 0 coracao bater apressado de euforiei a chave na ignicdo, era
um motor poderoso que gerava a sua forca em gilémscondido no capd
aerodinamico. Sai, como sempre sem saber paraigntiegha que ser uma rua
deserta, nesta cidade que tem mais gente do quEsdéa avenida Brasil, ali ndo
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podia ser, muito movimento. Cheguei numa rua mahiihada, cheia de arvores
escuras, o lugar ideal. Homem ou mulher? Realmeiddazia grande diferenca(...).
(FONSECA, 1990, p. 62)

Por outro lado, analisando o modelo de institufe@aliar do personagem assassino,
Rubem Fonseca, ao tracar o perfil dessa familiagyon@sao passado, por mostrar um modelo
de familia “tipicamente perfeito” aos olhos da sdeide, representadas pelo sucesso e poder.
O casamento ainda faz parte dela, mas € quase esempsiderado como uma instituicao
obsoleta e antinatural, sustentada por normasis@cfans materiais.

Na narrativa, Fonseca nos expfe inUmeras altesagégativas e indignas que
decorreram ao longo dos tempos, tendo como exemptagmentacdo do individuo e da
familia, tornando-os massificados e apartados. QGerdmntamento com o mundo
contemporaneo, bem como a formacao familiar, ateeto.

O relacionamento entre os membros foge aos paddies/encionais de
envolvimento sentimental, retratando, assim, aigpd comercial, com atitudes mecanicas,
repetitivas: “Meu filho me pediu dinheiro quanddasamos no cafezinho, minha filha me
pediu dinheiro na hora do licor. Minha mulher namadiu, nds tinhamos conta bancéria
conjunta.” (FONSECA, 2005, 59). Nos contasseio Noturno | e ks cenas sao repletas de
hiper-realismo, ao mesmo tempo em que possui uaetaepuintado e poético.

Neste cenario urbano, sdo também expressas a,i@ringuagem seca, cortante.
Karl Erik Schollhammer (2007) argumenta que a cda&dinterpretada como expressao
material de dessimbolizagdo da violéncia fundader@roduz a violéncia anarquica e
horizontal, sempre mais contagiosa. Os escritdisaaan que a cidade se forma como um
sistema de cddigos, que reflete a ordem da so@edeibnalista, mas também que se aqui
vive em situacdes extremas.

Embora essa violéncia seja altamente especificaodtexto em termos de suas
manifestacdes, niveis relativos e os atores erdadyio que € consistente é a importancia das
estruturas sociais, politicas e econémicas de niaero na criacdo, fomento e transformacéo
da violéncia. E, por conseguinte, segue-se tambéen agsociedade que passa por uma
transicdo politico, social ou econdmica, acabam tpoem as suas estruturas até entéo
inabalaveis, perturbadas ou enfraquecidas, o gugegoentemente gera insatisfacéo, revolta,
crueldade, motivando a violéncia reacional.

Por fim insta salientar que essas transicoes cgenede formas muito particulares

em diferentes contextos e se cruzam com as corsdigéas para produzir violéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Certamente, algo que se observa ao fim de um bale pesquisa € que ha ainda
muito a trilhar. Entretanto, dentro dos limites @mcados, foi possivel aprofundar
consideravelmente o conhecimento daquilo que despanteresse inicial justamente pelo
gue aqui abordamos: a violéncia e marginalidadeenspectiva de Rubem Fonseca.

ApoOs a construcao de um paralelo entre o pericgtorigo vivenciado, e o desnude da
violéncia retratado nos contos analisados no prestabalho, pode-se afirmar que a
violéncia fisica e/ou simbolica configura-se comm wmeio (til para a manutencdo ou
subvers&o das relagBes de poder. E possivel comssigisfeita a necessidade de desvendar o
que, em Rubem Fonseca, atrai o leitor, despertaogiietacdo e necessidade de busca.

Confirmou-se principalmente através do arsenalidedte Antbnio Candido, que o
escritor articula elementos teméticos e formaisocial aparece transformado em elemento
estético e, com forca admiravel, convida o leitamaestigar a miséria humana, apresentada
em um contexto familiar: a sociedade de massagedqos recentes em meio a violéncia.

O aprofundamento do olhar no periodo historico em & literatura urbana passou a
ser palco de observacao e registro de novos malepresséo, a violéncia desmedida e a
miséria, vistas sob aspectos variados. Desse noodator revela, de maneira naturalizada, a
violéncia que esta arraigada em nossa sociedadgodsy aumento das contradi¢cdes sociais,
sobretudo nos grandes centros urbanos do Bramktia da década de 70.

ApOs apresentar essa nova visao da realidade swolabsta pelo escritor Rubem
Fonseca que acaba por levar o leitor de suas aljpassar criticamente sobre a situagéo dos
oprimidos em uma sociedade altamente consumistsgohtse refletir sobre os atos de
violéncia que sdo muitas vezes erroneamente vigio® parte natural do sistema e da
natureza humana, configurando-se, cada vez maing) am evento banal.

A partir da banalizagdo da violéncia retratada peltor, incitou-se a probabilidade
de analisar-se a as perspectivas dessa banaliffegi® a uma motivagdo, ocasido em que
criteriosamente escolheu-se dentre os quatorzegomés deles em que dentro do periodo
turbulento da historia brasileira, revelariam magdes distintas.

N&o é demais afirmar que ha a incidéncia de forem@deoldgicas marcantes no
conto, posto que aparece na narrativa a dicotorapobre com uma polaridade desta
altima, ou seja, uma classe marginalizada que me@ovioléncia para sobreviver. Observa-se
ainda que ha uma formacao discursiva historicaategido elementos de ordem social, o

espelhismo de uma situagdo de violéncia, uma nene@la qual o escritor acaba
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reproduzindo a mesma violéncia do sistema. H&idéncia ainda da formacao discursiva
marginal que representa a classe considerada @xaaisociedade brasileira.

Com uma literatura inovadora que ultrapassa os esottssicos para se adaptar a
uma nova realidade, Fonseca alcanca um realisnuz, feujo estudo demonstra que a
literatura esta sempre a se transformar, encordransios caminhos para satisfazer novas
necessidades e tratar de novos tempos.

Portanto, "Feliz Ano Novo" deixa cravado algumasrgas que persistem na
literatura contemporanea como a presenca do indiligino, linguagem violenta,
personagens sem identidade, desigualdade sodiaérinia dos meios de comunicacao de
massa e motivacdes distintas para justificar &rimé.

A opressao social caracterizada por meio da vi@énetratada nas narrativas,
suscita diversos questionamentos que levam o laite@pensar a desigualdade social, na
degradacdo do individuo frente ao sistema opremsoque vive, e a questionar as atitudes
desses seres humanos que agem friamente sem quéjmuede pudor, compaixdo ou
remorso, refletindo claramente a brutalidade desistema desigual, que exclui o sujeito

marginalizado.
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