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RESUMO

O presente trabalho estuda a poética de Sebastido Uchoa Leite, com foco na negatividade face
aos processos de despersonalizagdo, por meio do uso de metaforas e figuras da mascara, da
espreita e do voyeur, bem como o0s processos de personalizacdo, inscritos na dimensdo
metalinguistica de sua obra. Desta forma, entendemos que a poética sebastiénica carrega uma
tensdo produtiva: de um lado a despersonalizacdo como marca do apagamento do sujeito, de
outro lado o sujeito empirico enquanto critico da poesia e debatedor publico do género,
revelado pela leitura comparativa entre as indicacdes literarias presentes nos metapoemas e a
critica literaria desenvolvida pelo autor.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea. Sebastido Uchoa Leite. Negatividade.



ABSTRACT

This work relates the Sebastido Uchoa Leite’s poetic focusing on the negativity over the
depersonalization’s process, through the use of the metaphors and kinds of mask, of lurking
and of the voyeur, as well as the personalization’s process, entered in the metalinguistic
dimension of his work. This way, we believe that the Sebastianism poetic carries a productive
tension: on a side the depersonalization as a mark of the subject’s loss, and of other, the
empiric subject’s while critical of the poem and public debater of the genre, revealed by the
comparative reading between the present literary indications in the metapoem and the literary
critics developed by the author.

Keywords: Contemporary Brazilian Poem. Sebastido Uchoa Leite. Negativity.
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INTRODUCAO

Compreender a poesia de Sebastido Uchoa Leite significa lancar um olhar que
percorre cerca de 40 anos de publicagdo, uma producdo poética que teve inicio com o livro
Dez sonetos sem matéria no ano de 1958 e atravessou a segunda metade do século XX, sendo
finalizada pela obra a regra secreta em 2002, resultando dessa forma em importante
contribuicdo para a poesia brasileira contemporanea.

A obra de Sebastido Uchoa Leite inicia-se na segunda metade da década de 1950 com
Dez sonetos sem matéria, seguido de Dez exercicios numa mesa sobre 0 tempo e 0 espago
entre 1958 e 1962. Numa época de consolidacdo dos processos de industrializacdo e
urbanizacdo dos grandes centros brasileiros e de afirmacdo da chamada massificacdo da
cultura pela televisdo e revistas. Logo, muito proxima do periodo em que se inaugura a poesia

concreta, ou Concretismo, que a partir de 1956 impds-se

(...) como a expressdo mais viva e atuante da nossa vanguarda estética (...) no
contexto da poesia brasileira, o Concretismo afirmou-se como antitese a vertente
intimista e estetizante dos anos de 40 e repropds temas, formas e, ndo raro, atitudes
peculiares a0 Modernismo de 22 em sua fase mais polémica e mais aderente as
vanguardas européias. (BOSI, 1994, p.476).

E, concomitantemente & época do neoconcretismo, “movimento de arte de vanguarda,
de arte concreta, ndo figurativa (1959-1961)” (COUTINHO, 1996, p.236).

Em manifesto que circulou no Jornal do Brasil, em 1959, assinado por Amilcar de
Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissmann, Ligia Clark, Ligia Pape, Reinaldo Jardim e Teon
Spanudis, vale frisar a passagem que afirma que “a pagina na poesia neoconcreta € a
espacializagdo do tempo verbal: é pausa, siléncio, tempo”. (id., p.237).

Signos/gnosis e Outros e Antilogia foram produzidas ao longo dos anos de 1963 até
1979, durante o regime de excecdo, alcancando o periodo da abertura da anistia aos exilados

politicos. No plano da producéo poética, uma das marcas caracteristicas se faz pelo:

Uso de signos ndo-verbais, com 0s poetas voltados para a problematica do processo,
direciona as pesquisas semidticas para a inauguracdo de nOvOS pProcessos
informacionais, operando as estruturas da comunicacdo e criando linguagens novas.
Poemas se fazem com processos e ndo com palavras (Vlademir Dias Pino). 1sso
gerou uma atitude de escritura virada para a intersemioticidade, para o valor global
do signo, para a codificagdo (id., p.252).

Isso ndo é aquilo e Cortes/toques foram produzidas na fase de transicdo entre o regime

militar e a redemocratizacdo do pais, no interregno de 1979 a 1988. E para esse periodo vale
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ressaltar a ponderagéo feita por Maria lumna Simon, de que:

Configurou-se nos ultimos anos (desde a “abertura” politica em 1978), e pode ser
detectado pelo movimento editorial, pelo transito dos antigos poetas “marginais”,
tardo-vanguardistas e quejandos para as areas de cangdo de consumo, dando as suas
obras uma difusdo e uma reputagdo que poucos poetas do passado conheceram. Por
outro lado, trata-se de uma producdo que esta calcada em clichés e posturas de
irreveréncia e conformismo, ndo assumindo abertamente posi¢cGes obscurantistas
frente a uma sociedade que vive o fardo massacrante do conservadorismo e do
autoritarismo. (SIMON, 1985. p.3)

Os ultimos livros de poesia do poeta Sebastido Uchoa Leite intitulam-se: A uma
incognita (1991), A ficcdo vida (1993), A espreita (2000) e A regra secreta (2002), ja
inseridos em um momento de afirmacdo da consolidacdo do processo democratico no pais.
Comprova-se, contudo, nas Gltimas producdes do poeta 0 amadurecimento imprescindivel de
sua lirica.

Neste plano historico, entre o regime militar, a redemocratizacdo e o caminho ao fim
do Séc. XX, a poesia passa por fases distintas entre si, mas que trazem as mesmas tensées de
origem: a fase concretista, marcada pela racionalizacdo e pela técnica, na apropriacéo criativa
da tradicdo e a partir do dominio critico do fazer poético e a guinada marginal antiacadémica,
marcada pela oralidade, pelo improviso, pelas solug¢des criativas nos suportes materiais e pela
dindmica contracultural, o que no Brasil desembocou no tropicalismo e na geleia geral e seu
ecletismo estético. Desta poesia hibrida de registros e vozes, nascem as possibilidades de
ultrapassar os dilemas que embalaram a geracdo 60/70/80, com uma poesia que mistura 0
erudito e a cultura de massa em matéria de uma nova poesia.

A partir da leitura dos poemas de Sebastido Uchoa Leite, a percepcdo do uso
recorrente das mascaras em sua poética deve ser considerada como o elemento desencadeador
enquanto justificativa para a pesquisa e consequentemente a analise da funcdo e efeito de
sentido resultantes da compreensdo desse rico recurso estilistico.

Pontual e dindmico, motivo de inquietagdo e desassossego para o leitor, tais recursos
balizardo o presente trabalho, conduzindo uma linha de estudos que visa a atingir as
significacbes dos metapoemas desse poeta pernambucano. Intriga-nos 0 modo como se
acomoda e se comporta a sua poética face a lirica moderna e quais as suas imbricacdes, haja
vista 0 modo sutil e irbnico como o sujeito se coloca, evidenciando através de seu olhar
critico-corrosivo um eu-lirico a espreita, um observador privilegiado sempre pronto a lancar
um olhar “voyeur”.

Auxilia-nos, nessa seara, hum primeiro momento, a busca através do objeto de analise
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(o sujeito lirico) de possiveis identificacfes de elementos caracteristicamente modernos em
uma abordagem metalinguistica, a fim de deixar claro tratar-se de um percurso literario
através de tracos modernistas. Inicialmente, revela-se uma clara linha evolutivo-literaria,
refeita e relida pelo autor — pertinente para uma compreensdo da dimensdo que representa a
referida producéo poética —, o que estad facilmente reconhecivel no didlogo com a tradicéo
classica (Petrarca, Camdes) presente em Dez sonetos sem matéria. Além disso, as marcas da
tradicdo lirica imprimem importante relevo em sua obra, apontando digitais sabidamente
identificaveis pelo publico familiarizado com a producdo literdria universal, tais como
Flaubert, Rilke, Baudelaire, Mallarmé, Valéry, T. S. Eliot, Ezra Pound e Pessoa. Apesar disso,
ndo se permite refém e em razdo dessa ndo submissdo persegue a sua prépria dic¢ao.

Como néo deveria ser diferente, se estabelecem pontos de contato bastante produtivos
com os canones brasileiros: com Manuel Bandeira na introducdo do cotidiano; com Carlos
Drummond de Andrade nos aspectos de uma critica corrosiva; com Jodo Cabral de Melo Neto
na heranca antilirica — negacdo da simetria entre pessoa lirica e pessoa empirica; sem excluir,
contudo, a poesia concreta na atomizacao dos versos e uso do caligrama.

Certos pontos como a acidez; a presenca contrariada e o espreitar pedem aos leitores
atencdo cuidadosa ja que podem caracterizar a fragmentacdo da personalidade do sujeito
lirico. Pontos esses levantados pela critica literaria brasileira, feito as proposicGes de Jodo
Alexandre Barbosa, Luiz Costa Lima, Alfredo Bosi, Haroldo de Campos e Frederico Barbosa.
Vale ressaltar que Sebastido Uchoa Leite vive entre dois escombros: o erudito de um lado e a
massificacdo de outro, haja vista a pluralidade de linguas (inglés, espanhol, francés, aleméao e
latim) presentes sob a forma de titulos ou infiltrados na estrutura fisica dos poemas e, ainda,
uma tépica sebastianica da parddia do entretenimento cultural.

O foco do trabalho, na forma como esta pesquisa se desenvolveu, estd em uma
tensdo, um imbricamento produtivo e em perpétua oscilacdo, permanecendo irresoluta
dentro da poética sebastianica: a despersonalizagdo via “madscaras” X a personalizac¢do via
metalinguagem. Na primeira hipdtese o sujeito se retrai e se espalha em falsas e plasticas
representacdes, focando um real ja& mediado pela cultura (cinema, quadrinhos, literatura, etc).
Neste ambito tudo é jogo, efeito sibilino. Na segunda hipdtese (a via metalinguistica), o poeta
traz para a poesia uma “teoria do poema”, em que a abordagem interna e autorreferente da
lirica “aglutina o sujeito” — antes fragmentando em mascaras —, e para tanto constroi ndo uma
verdade da poesia, mas um modo de abordagem em que o sujeito empirico (o critico, 0
homem, o ser Sebastido Uchoa Leite) se faz presente no interior do jogo da despersonaliza¢do

do sujeito lirico.
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Mas, € sob a perspectiva da negatividade que se pretende ilustrar com maior clareza o
lugar desse sujeito poético diante do que aponta a teoria literaria. As obras, Estrutura da lirica
moderna, de Hugo Friedrich, Minima moralia, de Th. W. Adorno e Signos em rotacao, de
Octavio Paz, servirdo como aporte tedrico norteador para as questbes que tocam, mais

objetivamente, o papel das categorias negativas.
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CAPITULO |
POESIA E NEGATIVIDADE: PERCURSO DE ENTRELACAMENTOS

Dentre as obras e dobras que constituem o cendrio da poesia brasileira contemporanea,
sobressaem, na poesia de Sebastido Uchoa Leite, recursos estilisticos como a composicéo de
mascaras variadas que acenam diferentes contrastes da sua poética. O poeta elege para o seu
trabalho de transformacdo elementos advindos da tradicdo desde ha tempos ja
problematizados pela filosofia ocidental — ndo esgotados, entretanto, pela poesia, sempre em
meio aos tensionamentos préoprios de uma heranga de viés dialético entre lirica e sociedade.

Nota-se um percurso poético que se projeta ao longo da histéria e alcanca a
modernidade em sua conjuntura plural e particular de objetos que hoje, ainda, ajudam a
constituir o locus da poesia contemporanea. Podem surgir como sombras e/ou enigmas, mas
também a luz de caracteres funcionais caracteristicos na presente tecnologia digital,
delineando, assim, um fio condutor marcado por uma dic¢do provocadora, impregnada pela
negatividade na travessia de final de século XX e (re)inicio de milénio.

Proprio daqueles que buscam a autenticidade do pendor poético, ainda que reconheca
obstaculos imperativos para a disseminacdo da poesia como arte das palavras, resultante do
fim das vanguardas e diante da ‘crise dos versos’, o poeta de lapidar pedra, pernambucano,
posto em face a intimidacdo da linguagem pde a escrita a favor da manifestacdo poética e
destaca elementos da poesia que o fazem assumir um estilo marcado pela oposicdo ao lirico
confessional de tonalidade cordata. Recusa, pois, a mera descricdo do éxtase de existir
oriundo da experiéncia.

Para o salto compositério, reine um conjunto de alegorias e realca a relevancia do
jogo de linguagem, sugerindo objetos de naturezas distanciadas, no entanto aproximados
pelos aspectos inerentes a negatividade. Sebastido altera pelo jogo de linguagem a poesia para
maquina, felinidade, serpente ofidica, vampiro, sombra, espelho, corpo em movimento,
antidoto, etc. E ainda, poética singular das premissas de pedra agreste, aproximada pelo sopro
arido da concisdo da forma enxuta, qual faca s6 lamina, que do ‘nada’ destila, em clara
influéncia cabralina.

Sebastido Uchoa Leite traz elementos e signos capazes de representar no momento
atual as marcas da alienacdo. Sua antipoética desliza feito a serpente, ensaia o salto qual o
felino, mas néo salta porque pensa, é a antilirica do poeta-espido, que com olhar observador
de antisujeito revela o lado voyeur da fragmentariedade e das corrosdes antiliricas. Os tracos

de sua poesia denotam a existéncia de um sujeito em crise, ou como a critica literaria em
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alguns momentos prefere classificar, um sujeito abalroado pelo apagamento herdado do
contexto socio-historico.

A passagem, “au passant”, retirada do livro Minima moralia, de T. W. Adorno,
registra que “quem quiser experimentar a verdade sobre a vida imediata deve indagar a sua
forma alienada, 0s poderes objetivos que determinam, até ao mais recondito, a existéncia
individual”, nos levando a crer numa direcdo que aponta, supostamente, para algo que o poeta
Sebastido Uchoa Leite buscava em relacdo ao assujeitamento do eu lirico, pois, no gesto,
aparentemente, despretensioso e distraido das manifestacbes sob mascaras, a
despersonalizacdo faz aflorar a consciéncia latente do sujeito.

A principio, notam-se certos ruidos intencionais quanto ao efeito de sentido dos
poemas. Remete-se entdo a leitura a um quadro semantico que divaga e/ou desdenha de um
estado “natural” da consciéncia. Uma vez que, insinua um claro limiar entre disfarces e
inconsciéncia, como um jogo de linguagem que promove a representacdo da negatividade
escondida face a perda do discurso poético perpassado pela ficcdo e, por outro lado, a
consciéncia atrelada ao sujeito despersonalizado.

A negatividade ganha relevancia na poesia de Sebastido, assim como antes ja havia
perpassado a poesia moderna. Ela vem de um periodo distante na Histéria da Filosofia
ocidental. Note-se que, recuando no tempo, podemos verificar por meio do didlogo entre
Sécrates e Glaucon, exposto no livro VII, d"A Republica, de Platdo, que passagens como “A
distingdo entre o visivel e o inteligivel” confirmam ndo apenas a sua influéncia no poeta de
Antilogia, bem como faz parte de um processo longevo da nossa tradicdo poética, percorrendo
ao longo da linha do tempo uma gama de versos e autores plurais para quem a poesia ndo €
reproducdo, mas nomeacao, e a teia do ilusorio é incapaz de ser rompida. Tudo comega em
desconfiar e dizer ndo, o que nos faz lancar o olhar para a poética de Uchoa Leite pela
singularidade desafiadora de sua escrita, a luz da negatividade.

Em tempo, € mister reconhecer que o poeta em evidéncia, mesmo trazendo em suas
digitais as marcas de um processo poético constituido sob a influéncia do didlogo com os
classicos, assume um pendor em sua poesia caracterizado pelo uso sistematico da
negatividade: bebe majoritariamente das manifestacdes artisticas que fizeram dos roméanticos
0s protagonistas de uma linhagem “maldita” — 0S mesmos que abriram o caminho para, que
mais adiante e na mesma tbnica, Baudelaire pudesse se tornar um dos icones para as
vanguardas modernistas, experimentando no campo lirico os efeitos sibilinos causados pelas
categorias negativas.

Entretanto, retomando o discurso daqueles personagens platénicos, é possivel inferir
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que as reflexdes propostas dentro dessa negatividade trazem consigo certa preocupacdo da
filosofia com as questbes da poesia de um modo geral, mas atinentes sobretudo as
provocacOes individuais, nada pacificas, advindas da leitura poética do sujeito que se
reconhece como animal social.

Observa-se, entdo, a partir da passagem que, no que tange a antipoética de Uchoa
Leite, afigura-se um posicionamento semelhante ao que se aproxima, em linhas gerais, da
logica que “se ha alguma coisa de natureza tal que exista e ndo exista, ndo ocuparia ela um
lugar intermediario entre o ser puro e a absoluta negagdo do ser?” (PLATAOQ, 2016, p.226).

Em sua poesia, a imanéncia da negatividade ndo nega a poética, em contrario, mostra-
se capaz de potencializar por meio das categorias negativas a linguagem poética configurada
pela e enquanto poesia brasileira contemporanea. Assim, nota-se o contraste que a quebra
dessa perspectiva produz no efeito de sentido do jogo de linguagem, pois se afasta, muitas
vezes carregada de ironia, do senso comum que cristaliza relagdes binarias de hierarquizacéo.
Apenas a fim de ilustrar, destaco aqui um breve trecho, um dos versos do poema “Biografia
de uma ideia”, do livro Antilogia, “as idéias sdo/ndo sdo o forte dos poetas” (LEITE, 2015,
p.95).

Ao afirmar e negar, concomitantemente, o0 poeta joga com o contraditério da
linguagem poética ligado aos aspectos do visivel e do inteligivel, destacando, assim, um fazer
poético capaz de realcar os valores da consciéncia. O verso acima descrito acena, ainda no
campo da filosofia, certa aproximacdo da poesia de Uchoa Leite com as premissas que se

encontram na Poética, de Aristoteles, como é possivel observar na seguinte passagem:

Quanto as expressdes que sdo ditas de modo contraditorio, é necessario examina-las
como nas refutacdes dos argumentos, verificando se se referem ao mesmo objeto,
com relagcdo ao mesmo objeto e do mesmo modo; para que se possa saber se 0 poeta
esta em contradicdo com o que ele mesmo diz. (ARISTOTELES, 2017, p.209)

Desse modo, € possivel observar que, apesar da negatividade ter a maior parte de seu
lastro definidor a partir do contexto sdcio-histérico do século XVIII, com 0s romanticos
revelando as angustias persecutdrias na figura do burgués, alguns resquicios advindos da
negatividade podem ser identificados dentro de um campo mais amplo da critica literaria a luz
da filosofia classica.

O verso retirado da poesia de Sebastido Uchoa Leite serve como mote para ilustrar que
a contradicdo poética presente no poema “Biografia de uma ideia” se refere a uma

singularidade propria do fazer poético, ou seja, uma forma livre e usual da metalinguagem
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poética com suas imbricagdes.

Ao afirmar e negar, concomitantemente, uma linha ténue faz-se visivel e inteligivel,
permitindo ao poeta apontar no fazer poético os valores da consciéncia. Porém, a revelacédo de
um estado consciente da poesia é fruto de um exercicio que o leitor é levado a realizar e
descobrir, como num jogo de enigmas. As respostas estdo ali para serem desveladas, mas ndo
sem antes inquietar-se pela linguagem ressignificada.

Se, por um lado, o poeta defende que sua forca reside nas ideias e, a0 mesmo tempo,
diz que elas ndo representam a sua forca, entendemos que essa poesia (dele e desses
modernos) ndo é dada a estagnacao, porque € feita de movimentos.

S&o os ritmos da linguagem provocando as variacOes de efeito e sentido soltos no
espaco e no tempo, desconstruindo os cenarios da arte poética para elaborar suas construcdes.
Ressalta-se, nesse ponto, que o valor da contradicdo na poesia tem sua importancia
relacionada aos efeitos de sentido produzidos pelo corpus do poema circunscrito ao estado da
arte e, desse modo, ainda que traga em seu bojo questdes latentes da vida em sociedade, a
poesia é a linguagem jogada, objeto que aparece em constante movimento e forma de
manipulacdo artistica.

Note-se que, ao afirmar que as ideias sdo/ndo sdo o forte dos poetas, a expressdo
utilizada sob a forma versificada insinua-se num movimento sibilino de ritmo e som que se
expande para qualquer direcdo sem qualquer prejuizo quanto ao ordenamento hierarquico da
natureza das ideias. Ou seja, para o poeta, a ideia vem a tona com forca/sem forca e vice
versa. E a representacdo de um movimento que oscila como uma pulsacdo, ritmada, porém
alheia a qualquer regra que a determine, a qualquer forma de engessamento.

No que tange a poesia de Sebastido Uchoa Leite, 0 que nos parece é que 0 poeta
assume de certa maneira que as ideias se revestem do contraditério porque pertencem ao
campo da poesia, logo, ndo escapa da contradicdo que move o objeto poético e suas ligacoes
com a sociedade. Como a figura do sujeito que, propositalmente, cria mascaras que
despersonalizam para personalizar. E como tal recurso poético numa perspectiva contraditéria
pode se assemelhar com a negatividade?

Para Theodor Adorno, em “Palestra sobre lirica e sociedade”, essa reflexdo aponta
para um olhar que considera factivel a aproximacdo entre o fazer poético sob o viés da
negatividade como ponte entre o sujeito e a sociedade. Na parte inicial de seu texto, o teorico
lanca um breve e provocador gquestionamento que incita o pensar sobre o papel da poesia
carregada de elementos da negatividade inseridos num contexto antes de vanguarda e depois

de sua consolidacgéo, assinalando as vicissitudes de um processo que se delineava fortemente
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na transi¢cdo do modernismo para o contemporaneo.

Indagara Adorno, “Quem seria capaz de falar de lirica e sociedade, perguntarao, sendo
alguém totalmente desamparado pelas musas?” (ADORNO, 2003, p.66). Observa-se, aqui, a
presenca de indicios que revelam um pendor latente de negatividade e que pode,
supostamente, sugerir a linha de raciocinio que serd adotada como justificativa pelo proprio
tedrico, levando a crer numa relagdo ténue entre lirica, sociedade e critica. Como bem se
observa, o estar em desamparo torna-se estado condicionante para que o critico se posicione
quanto ao ponto nevralgico do objeto. O prefixo [des-] real¢a, na estrutura da indagacéao, a
condicdo de contrariedade como sendo necessaria para se manter o distanciamento entre
critica e poesia, evitando, assim, um olhar meramente superficial e/ou viciado em
naturalizaces.

A questdo lancada pelo tedrico ajuda, ainda, a realgar certo distanciamento entre a
manifestagdo poética e a abordagem critica. A condicdo de estar “totalmente abandonado
pelas musas” revela que a palestra sera delineada pelo olhar, predominantemente, teérico do
pesquisador para as questdes que tocam a lirica e sociedade. O recorte, apesar de sua longa
discussdo ao longo da historiografia literaria das producdes poéticas ainda suscita bastantes
indagacdes. No entanto, Adorno toma o cuidado de esclarecer que a abordagem por ele
defendida fica longe de se pretender, puramente, um estudo sociolégico.

Nota-se em contrapartida que, chamando a atencdo para o enquadramento socioldgico,
0 tedrico ndo apaga as influéncias que os objetos liricos sofrem pelo contato com as questdes
sociais, proprias de cada época, especificamente. Um ponto que ganha destaque com a
enunciacdo da questdo é a prdpria lirica, pois, a medida que o autor do texto torna sua fala
incisiva quanto a ndo ser confundida como uma intervencao socioldgica, se fragiliza por um
lado, mas, concomitantemente, se fortalece por outro. Entdo, assume a lirica nesse jogo de
forcas promovido pela linguagem e externado pela palestra tedrica, o protagonismo na
discussdo. Considerando o escopo sobre 0 que se passa a manifestacdo do jogo de linguagem,
percebe-se uma individuacdo traduzida pela lirica poética capaz de oferecer elementos que
melhor proporcionam a compreensdo universalizante que emana do texto poético através de
uma perspectiva social.

Na sequéncia discursiva do artigo a opinido do critico passa a delinear com mais
claridade as ideias que agem como suporte a sua abordagem, o que revela melhor visualizagdo

dos efeitos dessa problematica que mira a relagdo entre lirica e sociedade. Segundo o tedrico,

a interpretagdo social da lirica, como alids de todas as obras de arte, ndo pode
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portanto ter em mira, sem mediacdo, a assim chamada posi¢do social ou a insercéo
social dos interesses das obras ou até de seus autores. Tem de estabelecer, em vez
disso, como o todo de uma sociedade, tomada como unidade em si mesma
contraditéria, aparece na obra de arte; mostrar em que a obra de arte Ihe obedece e
em que a ultrapassa. O procedimento tem de ser, conforme a linguagem da filosofia,
imanente. Conceitos sociais ndo devem ser trazidos de fora as composices liricas,
mas sim devem surgir da rigorosa intuicdo delas mesmas. (ADORNO, 2003, p.67)

O pressuposto externado pelo critico revela um pensamento que se posiciona a favor
de uma poética revelada nas entrelinhas do jogo da imanéncia, e préximo, portanto, a um viés
participativo porque tange aos aspectos sociais de individuagéo.

A abordagem abre linhas de perspectivas que merecem ser confrontadas diante do
momento de indefini¢bes pela qual tem atravessado a poesia brasileira contemporanea. O
texto chama a atencdo para o fato da interpretacdo social da lirica ndo excluir do processo de
andlise a interlocucdo através da insercdo social das figuras que dao destaque a obra e a
autoria. Ou melhor dizendo, trata-se de um processo de criagdo consoante ao que apregoa
Theodor Adorno, quando este afirma que “a linguagem fala por si mesma apenas quando
deixa de falar como algo alheio e se torna a prépria voz do sujeito. Onde o eu se esquece na
linguagem, ali ele estéd inteiramente presente” (ADORNO, 2003, p.75). A passagem Ccitada
ganha contorno de ‘ponto nevralgico’ do presente trabalho, uma vez que converge,
justamente, na busca e no esforco desse demonstrar 0 peso que esse recurso denota na
‘antipoética’ de Sebastido Uchoa Leite.

Se este sujeito aqui ndo aparece de forma escancarada, diferentemente daquele sujeito
que se revela na poesia confessional, é sinal de que elementos de sua individuacdo em face as
questdes advindas da vida moderna e contemporanea sentiram os reflexos das mudancas em
curso na propria sociedade.

Faz-se importante, entdo, observar que as mudancas responsaveis pelas transformacdes
que ajudaram a impulsionar o viés da poesia moderna para 0 escopo predominante da
negatividade se devem, basicamente, ao romantismo.

Segundo afirma Anténio Candido, no texto “O Romantismo como posi¢do do espirito
e da sensibilidade”, um dos capitulos da obra Formacéo da Literatura Brasileira: momentos
decisivos, “0 Romantismo surge como momento de negacdo; negacdo, neste caso, e na
literatura luso-brasileira, mais profunda e revolucionaria, porque visava a redefinir ndo sé a
atitude poética, mas o proprio lugar do homem no mundo e na sociedade.” (CANDIDO, 2007,
p.341). E mister notar a importancia que essa nova atitude passa a imprimir, sobretudo, no
fazer poético a partir de entdo. Apesar disso, € um sujeito que se encontra em situacao de

fragmento diante da perda de sua unidade, como consequéncia direta pela inser¢cdo no
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processo avassalador da coisificagdo que abarca e se apropria dos mais diversos elementos e
niveis da sociedade, ndo restando sendo, a lirica, denunciar via linguagem as contradi¢es
inerentes a esse processo por meio da negatividade.

Para Adorno,

no poema lirico o sujeito nega, por identificagdo com a linguagem, tanto sua mera
contradicdo monadologica em relagdo a sociedade, quanto seu mero funcionar no
interior da sociedade socializada. Quanto mais cresce, porém, a ascendéncia desta
sobre o sujeito, mais precéria € a situagdo da lirica. (ADORNO, p.75)

Desse modo, nota-se que o deslocamento sofrido pelo sujeito é o reflexo de uma acéo
que ocorre dentro de uma correlacdo de dependéncia que o tedrico classifica como filosofema
dialético, ou seja, para o critico, “sujeito ¢ objeto ndo seriam polos rigidos e isolados, mas sé
podem ser determinados a partir do processo em que se elaboram e modificam mutuamente”
(ADORNO, p.75).

A luz da teoria, entdo, identifica-se um plano contextual que identifica e situa as
origens que muito influenciaram o fazer poético de Uchoa Leite e, mais que mera heranca,
Sebastido tem ciéncia de que imprimir em sua diccdo poética categorias reconhecidamente,
negativas, longe de simples escolha, é parte de dobra inevitavel, que em seu caso particular
atingiria o &pice antipoético na obra Antilogia.

E possivel observar, apenas como ilustracdo, um pouco desse viés de esvaziamento no

poema seguinte:

Metassombro

eu ndo sou eu

nem o meu reflexo

especulo-me na meia sombra

que é meta de claridade

distor¢co-me de intermédio

estou fora de foco

atras de minha voz

perdi todo o discurso

minha lingua é ofidica

minha figura é a elipse (LEITE, 2015 p.110)

A principio, o poema tende a induzir-nos a uma leitura que focaliza um sujeito
aparentemente acritico, em estado de perplexidade, haja vista uma hipotética crise de
identidade social gerada pelas transformacdes de época; a auséncia de pontuacao linguistica,
entretanto, elimina a possibilidade de um sujeito ingénuo, pois a ténica dada pela evolugéo da

diccdo poética revela o oposto disso: a razdo reafirmada por trds do apagamento aparente
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aponta a ‘ponta do estilete’ critico de um sujeito bastante consciente das agruras do seu
tempo.

Retornar a “Palestra sobre lirica e sociedade” oportuniza reconhecer em comum alguns
aspectos da negatividade entre 0 poema “metassombro” e a poesia que se fazia na época de
Charles Baudelaire. N&do que tenha a rasa finalidade da comparacdo ou da redencdo, mas
mostrar que se as categorias negativas tém resistido sem maiores implicacGes ao fazer poético
por um longo periodo de tempo, essa resisténcia ndo € promovida apenas como simples
adorno ou transbordamento estético, e sim como a representacao legitima de uma forca que se
revigora, justamente, pela faléncia do espirito vanguardista que se espera de época para época.

Adorno enfatiza em seu texto, por exemplo, o papel icbnico e preponderante que o
poeta francés exerce no século XIX na lirica ocidental, materializando de certa forma uma
tendéncia que vinha se afigurando de certa maneira, ainda que de forma bem menos
acentuada, ou melhor, embrionaria, nas entrelinhas de alguns autores romanticos como Victor

Hugo. Segundo o tedrico,

Em Baudelaire ja se anuncia um elemento de desespero, que se equilibra no cume do
seu proprio carater paradoxal. Quando a contradicdo entre a linguagem poética e a
comunicativa se intensificou ao extremo, toda lirica se tornou um jogo de tudo ou
nada. (ADORNO, p.75-6)

A metade final da citacdo, que fala sobre a contradicdo, converge para uma
correspondéncia ténue entre as poéticas modernas e contemporaneas, aqui pensadas como
configuracbes de dobra, pois quando Sebastido Uchoa Leite apresenta um poema como
“metassombro”, onde o0 eu-poético anuncia que: “estou fora de foco/ atras de minha voz/perdi
todo o discurso”, abre margem para se reconhecer a presen¢a latente de elementos
articuladores que reforcam a ideia de carater paradoxal, haja vista o ser deslocado ou a
margem; distanciado ou a procura de sua diccdo; discursivamente esvaziado.

Leyla Perrone-Moisés, no texto “O siléncio de Rimbaud”, fala sobre o processo de
radicalizacdo que a poesia atinge na segunda metade do século XIX e que, de certa forma,
revela a origem de uma desrealizacdo discursiva que encontra espago na poesia de Sebastido
Uchoa Leite, como verifica-se nos versos supracitados. Apesar de sucinta, a passagem faz-se
esclarecedora, uma vez que a tedrica pontua sua intervencao destacando as distingdes poéticas
gue marcaram a poesia ocidental até que esta desaguasse na Modernidade.

Dentre os pontos que ganham relevo, Perrone-Moisés lembra que nos séculos

classicos, interpretacdo e fruicdo poética era algo acordado entre poeta e publico, a partir da
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racionalidade e do bom gosto comuns, reservando a poesia o papel de apenas mais uma entre
outras formas de comunicacdo. E segue ponderando que, diferentemente dos poetas classicos,
0s romanticos elevaram a poesia ao género por exceléncia, como palavra sagrada e profética,
Ou seja, a expressdo acima da representacao e de normas abolidas.

O percurso lirico do recorte sugerido por Perrone-Moisés, que parte dos poetas
classicos e toca os roméanticos, antes de alcancar os modernos, insinua-se, grosso modo, de
modo similar ao movimento de poema espesso, Ou seja, espesso como “cao sem plumas”, que
ao final de seu curso se esbarra com o mar e por ele é devolvido... Assim, a lirica moderna,
metaforicamente, realiza a luta da poesia no jogo da linguagem transformada que ao ser
devolvida, faz do movimento de ‘refluxo’, antilirica.

Para Leyla Perrone-Moisés, a modernidade como tal se constitui desde Baudelaire,

pois,

a poesia ndo pretende mais, entdo, a simples primazia entre os discursos: assume-se
como linguagem a parte, ndo comunicativa, hermética. Enquanto no classicismo a
palavra poética tinha um valor representativo, e, no romantismo, um valor
expressivo, na modernidade ela terd um valor em si mesma, tornar-se-4 nicleo
irradiador de sentidos infinitos, desafiando o leitor a dar prosseguimento ao ato
criativo. (PERRONE-MOISES, 2000, p.25)

Observando, ainda, a trajetoria da poesia ocidental, nota-se que as manifestacfes da
arte poética, tangidas pelas mutacfes de cunho lirico pelas quais tem passado ao longo da
historia, reafirmam uma relacdo entrelacada entre poesia e pensamento social advindos dos
meios de producdo vigentes em cada sociedade, se refletindo na producéo poética.

Para Leyla Perrone-Moisés, o siléncio de Rimbaud seria fruto de uma “intui¢do
precoce de que o suicidio da arte estava previsto no proprio programa da modernidade,
condenada & repeticdo exaustiva da negacdo.” (PERRONE-MOISES, 2000, p.25). Assim, 0s
movimentos da poesia ndo cessam as influéncias que tocam um e outro poeta, ja que sdo
provocados pelos contextos de arte e sociedade e, por isso, registram pela escrita poética a
leitura de uma época. As vezes, ocorre ressonancia entre poemas deslocados no tempo, mas
que convergem na negatividade, realizando dessa forma, a aproximacdo de estilos

independentes.
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CAPITULO Il
SEBASTIAO UCHOA LEITE: POETICA E/OU “ANTIPOETICA”?

A poesia de Sebastido Uchoa Leite é igual a uma charada. Pode ser a charada. A
charada sem resposta ou a que se apaga na variagdo da pergunta. E assim no livro Antilogia,
onde Uchoa Leite chama, de forma provocativa, um de seus poemas mais inquietantes, visto
que a sombra da modernidade j& ndo assombra, mas assopra para a contemporaneidade do
poeta o vazio do nada que a Filosofia ocidental sussurra. Se a origem (e fim) de toda charada
¢ um ponto de interrogacdo, aquele verso disfarcado em titulo subentende-se,
inquestionavelmente, em: “Igual a uma charada?”

Note-se ndo passar o sinal grafico de mera e obsoleta convencdo formal, pois a questdo
lirica da poesia brasileira contemporanea estd posta pelo poeta. Sim, resta apenas ao
“hipdcrita leitor” aceitar que a conclusdo da charada s6 chega a luz da decifracdo. Entdo, a
deixa do poeta, vista por outro angulo, desnuda-se em questionamento e serve de ponto de
partida para se debater sobre alguns aspectos que tangem essa poesia, quais sejam, a
despersonalizacdo, a acidez corrosiva, a crise da representacdo, a critica a metafora e a ironia
no olhar voyeur. A partir do poema ja citado, inicialmente, selecionamos ainda, “DigitacGes”
e “Focos”, subtraidos do livro A uma incognita, no sentido de ampliar o olhar a favor das
complexidades de tal singularidade.

Dificil seria distinguir, no cenario nacional, o lugar da poesia de Sebastido Uchoa
Leite em meio as variadas producdes poéticas do conturbado século XX, particularmente, a
partir de sua segunda metade, ndo fosse ela capaz de se reinventar através da linguagem
embebida nas categorias negativas, tornando-se venenosa a medida que atinge o ponto alto da
diccdo singular. Distantes no tempo e proximos na angustia, a relacdo poética entre Sebastido
e 0 poete maudit pode ser assim descrita: porque eivado de negatividade, se torna 0 meio
consciente para a producdo poética participativa, mobilizando atitudes de critica e
contraposicédo social, pontualmente, como um dos principais elementos constitutivos da lirica
moderna ocidental.

O uso das categorias negativas assume, assim, finalidades em nada relacionadas a
simples e gratuita depreciacdo, mas sim, a reflexdo poematica para um momento de mudanca
social e histdrica com inegaveis implicacbes no campo das artes, haja vista, sua clara proposta
de oposicdo as categorias positivas, costumeiras a geracdo romantica de Victor Hugo, que
por sua vez, privilegiara, dentre outros conteldos, a “exaltagdo a0 comum, a compreensao

da condicao humana como desejavel e a felicidade do olhar para com o real”, elementos esses
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observados criticamente na Estrutura da lirica moderna, de Hugo Friedrich:

Ao julgar as poesias, a época precedente indicava preponderantemente as qualidades
de conteldo e as descrevia com categorias positivas. Das recensdes de Goethe sobre
a poesia, colhemos aprecia¢fes, como: aprazimento, alegria, plenitude harménica e
afetuosa; “toda audacia curva-se a uma medida legitima”; as -catastrofes
transformam-se em béncéos; aquilo que é comum, é exaltado; o beneficio de uma
poesia é que ela ensina “a compreender a condigdo do homem como desejavel”; ela
tem “a serenidade interior”; um “olhar feliz para com o real”, e eleva o individuo ao
universalmente humano. (FRIEDRICH, 1978, p.20)

Entdo, provocado pelo protagonismo de um grupo de escritores romanticos alemdes e
franceses, que havia exercido avanco e influéncia quanto as mudancas de perspectivas da
producdo literaria naquele momento ao langcarem outros olhares para o fazer literario, posto
até entdo, pelo Romantismo, e favorecido pelo quadro social e artistico vigente em Paris,
Baudelaire oportunizou a deixa, condensando a lirica através da forma e, ndo mais pelo
contetdo apenas, inaugurando, dessa maneira, uma inovadora poética que, segundo o tedrico
alemdo supracitado, “veio colocar-se em oposicdo a uma sociedade preocupada com a
seguranca econdmica da vida, tornou-se o lamento pela decifracdo cientifica do universo e
pela generalizada auséncia de poesia (FRIEDRICH, 1978, p.20)

A negatividade ganha importante relevo nesse periodo, delineando o percurso histdrico
tracado pela linhagem, poematicamente, baudelaireana. Breves resquicios de uma heranca

desvelada pelas ponderacdes de Friedrich, para quem,

o conceito de modernidade de Baudelaire (...) é dissonante, faz do negativo, ao
mesmo tempo, algo fascinador. O misero, o decadente, 0 mau, o noturno, o artificial,
oferecem matérias estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente. Contém
mistérios que guiam a poesia a novos caminhos. (FRIEDRICH, 1978, p.42)

A passagem acima destacada ndo apenas menciona, mas aponta reforcadamente o viés
do duplo, a natureza ambigua que 0s aspectos inerentes ao negativo na poesia de Charles
Baudelaire representam naquele instante. Encontramos ressonancia disso no pensamento
critico externado por Octavio Paz, em seu Signos em rotacdo, pois este apregoa que, “o que
torna Baudelaire um poeta moderno ndo é tanto a ruptura com a ordem cristd quanto a
consciéncia dessa ruptura. Modernidade é consciéncia. E consciéncia ambigua: negacéo e
nostalgia, prosa e lirismo.” (PAZ, 2006, p.19).

Ecos dessa dialética poética ressoariam mais tarde na negatividade consolidada na
trajetéria da poesia brasileira até a contemporaneidade, configurando, desse modo, um dos

principais lastros a obra de Sebastido Uchoa Leite, uma vez que este acaba trazendo tais
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matizes a tonalidade de sua poesia.

Entdo, dessa dobra faz-se herdeiral Assim, revela-se um poetar resultante de um
permanente didlogo com as artes literarias em observancia aos aspectos sociais que
emanavam do estado caotico, advindos desde o periodo precedente a poesia moderna e, faz
chegar suas ressonancias ao final do século XX, agravados pelo dito esgotamento das
vanguardas.

Até certo ponto tocada pelas ideias de vanguarda, a poesia de Sebastido Uchoa Leite
traz elementos significativos desse escopo para a poesia brasileira contemporanea. Consoante
a tonica defendida em “Cinco pontas de uma estrela”, Viviana Bosi sugere que a poesia é a
maquina do nada e, acompanhada pelo p6 do tempo, crimes e seres aberrantes ddao a medida
da histéria como perda, desgosto e tédio, ou, a sombra de um mundo monstruoso. (BOSI,
2006).

Infere-se desse modo que, para a tedrica, 0 cenario histérico descrito versa sobre a
escolha do lugar do sujeito poético na obra de Sebastido. Ainda, partindo-se do ponto de vista
externado pela pesquisadora acerca da linguagem naquilo que tange a histdria e os seus
reflexos nos versos poéticos, nota-se um olhar comum, convergente ao apontado pelo critico
Octavio Paz, pois para este, “O poeta ndo escapa a historia, inclusive quando a nega ou a
ignora. Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais,
historicas”. Ou seja, ndo importa se proxima ou distante, de todo modo a poesia é perpassada
pelas nuancas do contexto socio-histdrico, e esse pendor particulariza o sujeito poético.
Octavio Paz complementa o seu raciocinio preconizando que “Ao mesmo tempo, € com essas
mesmas palavras, o poeta diz outra coisa: revela o homem”. (PAZ, 2006, p.55).

A poesia de Sebastido Uchoa Leite implica, ainda, em entrelacamentos que se
assemelham a flashes e reflexos em razdo de uma linguagem concisa e fragmentada como
permite ser observado, por exemplo, no poema “lgual a uma charada”, do livro Antilogia. Lé-

S€ No poema:

0 nada é uma concha

uma metafora encarquilhada

encostada a orelha

ouve-se nela

o ruido igual do vazio

deito-me na membrana do nirvana

nado no cdncavo do nada (LEITE, 2015, p.163)

Pode-se enfatizar do poema destacado que, quanto ao que tange a negatividade, ele

expde elementos préprios de uma perspectiva critica apontada na Estrutura da lirica
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moderna, pois “a poesia apresentou-se como a linguagem de um sofrimento que gira em torno
de si mesmo, que ndo mais aspira a salvacdo alguma, mas sim a palavra rica de matizes”,
(FRIEDRICH, 1978, p.20). Ou seja, o sentido confirmado pelo vazio. Sussekind, sobre o
poema supracitado, afirma que “na poesia de Sebastido concretiza-se a propria ideia de
‘nada’, na qual se deita e ‘nada’ o sujeito lirico. E ndo se exista passar dos paradoxos e jogos
com o sentido para o terreno do j&-dito ou do fait-divers”. (SUSSEKIND, 1985, pp.85-86).

Ap0s se deparar com 0 poema, é possivel reconhecer a principio o nada em situagédo
de concha, enquanto metafora encarquilhada. Mais, a medida em que ha avangos nos versos,
vai se revelando o viés de arranjos que desnudam o nada ‘explicito’. Em busca de se alcancar
no poema a plenitude do nada, basta seguir a sequéncia sinalizada pela concatenacdo dos
versos. Observe-se que, desde o principio do poema, o verso inaugural ja afirma a negagdo: “0
nada é uma concha”, provocando, assim, certa reflexao filosofica acerca do nada, a partir da
negacao.

Partir deste pressuposto, implica, segundo o olhar da teoria literaria, em reconhecer
ndo apenas a representa¢do assumida, bem como o peso que tal denominacédo revela para a
poesia brasileira contemporanea. Desse modo, vale relembrar as palavras de Marcos Siscar
em artigo intitulado “O percurso digital da dissondncia concreta”, onde tece opinido critica a
obra N&o, terceira antologia poética de Augusto de Campos. Abre-se margem, entdo, pelo viés
da negatividade para a aproximacao da reflexdo apontada por Siscar com o fazer poético de
Sebastido Uchoa Leite, tragos semelhantes que revelam afinidades poéticas e sentimentos de
mundo trazidos em linguagem tensionada, corrosiva, a poesia brasileira.

Sem titubear, o tedrico apresenta a negatividade como destacado pendor poético, pois
afirma que “a negagdo ¢ o gesto de oposicao necessario a proposi¢do do novo”. Apds lancar
desassossegada sentenca, Siscar delineia os seus esclarecimentos partindo de uma indagacéo
que complementa o raciocinio inaugural: “o que se recusa quando se diz nao?”

Bem, se a critica literaria ndo deixa de ser um didlogo, abriremos aqui um breve
paréntese a fim de ilustrar que, ao encerrar a frase com um ponto de interrogacdo, Marcos
Siscar coloca o seu pensamento diante da ambiguidade, sem, no entanto, permitir que o duplo
sentido se apresente de modo algum embaracado. Pois, note-se que, segundo esclarece Fabio
Durao, por um lado, “uma pergunta (...) exige uma resposta por meio de uma defini¢ao” e,
consequentemente, “uma definigdo ndo contém espagos vazios: com ela, ndo ha muito o que
fazer”. Mas se, por outro lado, continua o teérico, “o ponto de interrogacdo for entendido
como fazendo surgir uma questdo, tudo se modifica. Diferentemente da pergunta, a questao

ndo precisa ser univoca e nao precisa ser concisa”. Ou seja, para Durdo,
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(...) justamente por ser construida, por ndo ser dada de antemé&o, a questdo traz para
dentro de si aquele que a formula; ela requer assim uma articulagéo propria, quase
como uma assinatura, e consequentemente uma participacdo e responsabilidade no
exercicio do saber por parte daquele que o constréi. (DURAO, 2016, p.10)

Entdo, a contrapelo de uma defini¢do, Siscar aponta para o surgimento de uma
questdo, uma vez que ressalta que a énfase na semantica da negacao, articulada pelo poeta por
meio da linguagem comprimida dos titulos de alguns poemas, como ocorre com, “Expoemas”,
“Despoesia” ou “Poetamenos”. Sugerem de modo singular que “a negacdo sempre foi a base
da dissonancia buscada por Augusto de Campos em sua relacdo com a poética ou com a
institui¢do ‘poesia’”. Tal caracteristica presente no poeta concretista ganha ressonancia na

2% ¢¢

poesia de Sebastido Uchoa Leite, como € identificavel nos poemas “antiutopico”, “o que se
nega”, “sem titulo” ou “nem as luzes”, etc.

Outra possibilidade de intervencdo acerca da questdo levantada pelo tedrico
supracitado, aponta para a consonancia entre aqueles poemas a luz do pensamento
desconstrutivista de Jacques Derrida. Segundo apregoa Marcos Siscar, & através das
cumplicidades e dissonancias entre pensamento e escritura de um autor que se descobre a
amplitude de uma textualidade que se afirma e se nega ao mesmo tempo. (SISCAR, 2003)

Desse modo, retomo o poema “Igual a uma charada” para destacar que o efeito de
sentido criado no jogo de linguagem por meio da negatividade aponta que o objeto poético
continuard em permanente e espraiada situacdo de movimento, fluindo em avanco continuo,
afirmando e negando concomitantemente a lapidacdo da forma. Sob o segredo da charada e do
enigma, o poeta brinca com o principio da ambiguidade ao propor a articulagdo entre o nada e
0 vazio, insinuando imbricamentos, em linhas gerais, que perpassam ora o erudito, ora a
cultura de massa, sem perder com isso a acidez da sua licenca poética.

Esse traco permite-nos ainda notar a abrangéncia das categorias negativas real¢adas
no segundo, no terceiro e no sexto verso, antes que o poema se feche no sétimo verso, dado o

seu retorno ao nada:

NADA/ eNcarquilhADA/ eNcostADA/ membraNA DonirvanA/ NADA.

Ouve-se ou vé-se uma poesia originada no nada, ja encarquilhada porque gasta pelo
tempo e, portanto, encostada. A repeticdo do ritmo da o tom, como de um efeito sonoro
imanente do nada. Numa das passagens de Signos em rotacdo, ao descrever uma abordagem

possivel do verso, Octavio Paz defende que,
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O poema, (...), apresenta-se como um circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre
si mesmo, universo auto-suficiente e no qual o fim é também um principio que volta,
se repete e se recria. E esta constante repeticdo e recriagdo nao é sendo o ritmo, maré
que vai e que vem, que cai e se levanta. (PAZ, 2006, p.12).

Nada inaugura o poema, nada aponta para o final. Privilegia-se a unidade por meio da
forma ciclica. Porém, ao passo gque se adentra aos versos, 0 nada persiste em fragmentacéo
originados por particulas entre minimas e diluidas. Ja no sétimo verso, 0 poeta atinge o0 apice
do espaco vazio: “nado no céncavo do nada”. Assim, a partir de fragmentos selecionados na
composi¢do do poema, pode-se depreender uma situacdo de eximia elaboracdo do fazer
poético por meio de um jogo préprio da linguagem, exposto a margem do abismo semantico.

Segundo Walter Benjamin, em Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo,

O eterno retorno é uma tentativa de unir os dois principios antindmicos da
felicidade: ou seja, o da eternidade e o do ‘mais uma vez ainda’. — A ideia do eterno
retorno faz surgir por encanto, da miséria do tempo, a ideia especulativa (ou a
fantasmagoria) da felicidade. (BENJAMIN, 1989, p.174)

Ocorre que o0 verso que prenuncia o fechamento do poema improvisa a anunciagdo do
desfecho poético ressaltando a forma e a composicao da palavra nada. Pois, 0 mesmo, sugere
uma combinatdria de silabas dispostas em Iéxicos distintos; logo, silaba e letras apartadas

pelos espacos, forcosamente, vazios, vide o verso:

“membraNA Do nirvanA.”

Da passagem o que prevalece e nos fica é a ideia de esvaziamento posta nos versos. O
lugar onde impera o vazio, caso do quarto e quinto versos, faz do lance poético sugerido, 0
preenchimento interior do nada, ou seja, ironicamente, o vazio absoluto. E, se a poesia esta
intrinseca a linguagem, notadamente, ha que se considerar que a categoria da negatividade é
explorada por Uchoa Leite como indicio revelador de seu pensar acerca da poesia brasileira
contemporanea. Qual seja, o nada da linguagem e o vazio da poesia formam a forma. Assim,
vale ressaltar a pertinéncia de uma passagem subtraida do Minima moralia, de T. W. Adorno,

pela ressonancia nela identificada quanto ao poema:

Quase se poderia dizer que a verdade depende do tempo, da paciéncia e da duracéo
do permanecer no individuo: o que vai mais além, sem antes se ter totalmente
perdido, 0 que avanga para 0 juizo sem antes se ter tornado culpado da injustica, da
contemplacdo, acaba por se perder no vazio. (ADORNO, 1993, p.68)
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A estrutura da composicdo do poema causa espécie também quando se verifica a
simetria na versificagdo. Recurso utilizado em situacdo de paralelismo pelos numeros
aproximados de silabas poéticas interversos, como ocorre com 0 primeiro verso e o sétimo, o
segundo verso e 0 sexto e o terceiro verso e o quinto. Aspecto que, a principio, estimula a
visualizagdo pelo leitor quanto & semelhanca aproximada com a figura bilateral de uma
concha. Os lados, supostamente comparados, assumem valor simétrico, ora como aparente
movimento de abertura e fechamento que se tocam e se completam, ora como movimento de
aproximagcéo e distanciamento, objetos que se repelem e se interdependem.

Deixarmos de lado a linearidade dos versos, que mora na horizontalidade da l6gica
ocidental cartesiana, implica em uma mudanca no angulo ocular sobre o poema em analise,
com vistas a incidéncia de uma leitura vertical. Ou melhor, se nos posicionarmos no plano do
precipicio, da vertigem e/ou da queda, nos deparamos com uma poesia prestes a se lancar qual
a pantera na iminéncia do salto, acuada no jogo dos versos, a linguagem poética em
permanente tensdo — confundida pela juncao “felino, sombra e negatividade”. Manifestacao
da linguagem poética do susto traduzida na felinidade.

Ressalte-se, ainda, a complexidade na elaboracéo da linguagem poética proposta por
Sebastido, a partir de indicios de raciocinio matematico no plano da forma: Uchoa Leite
articula versos em conformidades combinatorias presentes na estrutura do poema,
circunscrevendo uma composi¢cdo de sete versos verticais ‘em face do abismo’, qual rasuras
de uma influéncia poética mallarmeana. Marcos Siscar lembra que, analisando a obra de
Mallarmé, Derrida aponta que a escritura enxerga-se no abismo da propria representacéo.
(SISCAR, 2003).

Sdo combinacBes que simulam, originariamente, a figura de duas flechas dispostas em
sentidos opostos. A do lado esquerdo, que contempla os versos um, dois e trés, em ordem
crescente, de encontro a da direita, que traz 0s versos sete, seis e cinco, € que aponta em
sentido inverso, portanto, na decrescente. E pertinente frisar que o esquema analitico aqui
encetado refuta quanto a esse objeto a adogdo da seara estruturalista enquanto método
fundacional, insinuando apenas pelos aspectos formais o delineamento do fazer poético de
Sebastido; em especifico, fixamo-nos em tangenciar uma visualizacdo imagética e
performativa atraves das categorias negativas, demonstrando, assim, que a leitura deste poema
admite um jogo de linguagem que ndo se limita a um sistema fechado, mas, em contrario,
permite, qual um “cubo magico poético”, outras criativas reacomodagdes para oS Versos, a

partir de novos e coesos movimentos.
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Enfim, as setas arranjadas em posi¢des contrarias no plano vertical, podem bem
sugerir a rearticulacdo do uso das categorias negativas, como possivel argumentacdo de um
processo que, concomitantemente, desconstroi para construir um novo sentido. Neste jogo de
linguagem, onde figuram em oposicdo 0 mesmo nimero de elementos, resta apenas o concavo
da concha, metaforicamente apontado pela “membrana do nirvana” que, uma vez junto a
orelha, emite o ruido do vazio.

Poetar de uma producdo préxima e, ainda, em didlogo latente com a influéncia
concretista, também elenca elementos constitutivos que caminham, paralelamente, para o
neutro e a negatividade, formas do vazio que se articulam mutuamente, gerando, assim,
efeitos de sentido produzidos no bojo de um lirismo em “estado de sitio” (como diz 0 poema
de Claudia Roquette-Pinto), que toma de assalto a poesia brasileira contemporanea em sua
travessia. Condicdo advinda de um cenario que questiona a elevacdo da poesia enquanto
reflexo de sociedade que encontrar-se-ia em estado de rebaixamento — segundo apontado pelo
texto “Poesia ruim, sociedade pior”, de lumna Maria Simon e Vinicius Dantas.

Nele, peca de recorte analitico, os autores ponderam sobre os reflexos provocados
pelos ruidos de uma oscilacdo na poesia brasileira dentro de um percurso que parte dos
parnasianos e vem permeando a histéria, de um lado com a poesia e de outro com a sociedade,
revelando movimentos articulados pela incompletude de ambos.

Para Dantas e Simon, configura-se a chamada “crise de representacdo”, haja vista que
hd uma atitude vanguardista de negacdo de todas as convencgOes literarias tradicionais.
(DANTAS; SIMON.1985) A luz desse pensamento tende a aclarar a consciéncia sobre as
nuancas do estado em que se encontra a poesia brasileira contemporénea, pois, segundo estes
autores, atualmente a expressdo poética ja ndo guarda distancia alguma da experiéncia e da
linguagem cotidianas, pois de negacdo em negacdo desidentifica-se da ordem burguesa e do
valor literario da poesia (id.).

Por singular, o contexto histdrico acentuou a relevancia do papel da arte no cenario
cultural, com destaque para a musica e as artes plasticas de influéncias tropicalistas, ancoradas
nas ideias de um Hélio Oiticica ou, ainda, a poesia marginal do zen-curitibano Paulo
Leminski, um dos principais expoentes da Geragédo dos anos 70, para ficarmos em apenas dois
exemplos.

A passagem visa ilustrar que imperava um sentimento de esvaziamento nas artes e, era
necessario estimular debates que promovessem releituras. Nesse ponto, entende- se que a
corrente teorico-critica da desconstrugdo pode subsidiar quebras de paradigmas no campo da

linguagem poética, ao promover desierarquizacdes no plano das relagdes binarias desgastadas.
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Segundo o tedrico Marcos Siscar, trata-se de um gesto produtor de sentido, estimulado pela
dindmica da ativacéo ou aceleracdo do movimento conflitante que o prdprio texto e sua leitura
implicam. (SISCAR, 2003)

Face a essa reflexdo como pano de fundo, reforca-se a relevancia que se atribui ao
valor de se aplicar a inversdo como proposta de deslocamento no jogo da linguagem,
pensamento que encontra ressonancia nas palavras de Neurivaldo Janior, pois, para ele, a
desconstrucdo intencionava implodir as forcas hierarquicas mantenedoras do pensamento
ocidental, como, por exemplo, dentro/fora, fala/escrita, presenga/auséncia, et al. (PEDROSO
JR, 2010).

Sendo assim, busca-se ilustrar logo abaixo, 0 esbogo que vem sendo tragado, a fim de
se visualizar a ressignificacdo dos signos que constituem 0s versos do poema, a partir de
deslocamentos que insinuam reinaugurar o sentido da leitura poética, ap6s se propor a
inversdo. O pensamento defendido por Janior, a partir da leitura de Derrida, afirma que, €
mister a inversdo das rela¢des hierarquicas do pensamento metafisico ocidental. (PEDROSO
JR, 2010).

Alterada, dessa maneira, a gama de possibilidades pertencentes ao campo semantico,
propde-se, entdo, um breve experimentalismo com o poema “Igual a uma charada”, como

pratica de deslocamento das ideias por meio do desarranjo dos versos.

primeiro verso sétimo verso
segundo verso A sexto verso

terceiro verso quinto verso
0 nada é uma concha 1 7 nado no cdncavo do nada
Uma metéafora 2 6 deito-me na membrana do
encarquilhada nirvana
encostada a orelha 3 5 o0 ruido igual do vazio

A simetria entre os versos expostos qual ndcleos independentes traz implicita ndo
apenas na forma, bem como nos efeitos de sentido, tragos que se aproximam bastante das
composicdes poéticas orientais, como o0s haikais japoneses. Destaque-se, a forma
comprimida, enxuta, composta por 3(trés) versos paralelos, lineares e imageéticos, tendo como

pano de fundo a natureza, as poucas divisdes silabicas e a completude dialdgica entre eles.
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Semelhancas a parte, a depender do angulo que se olha para o poema, é possivel inferir
correlagdes que apontam, ora elementos que exercem a aproximacdo dos objetos, como a
concha e o concavo, ora o distanciamento latente, entre a metafora e a membrana. Destaca-se,
por singular, o efeito gerado pelo duplo relevo a partir da palavra e do sentido, a
independéncia dos dois planos. No primeiro, a exposicdo dos vocabulos como
concha/cdncavo; metafora/membrana e orelha/ruido. No segundo plano, o efeito metaférico
que sempre retorna as categorias negativas do nada e do vazio.

Apesar de ‘“‘aparecer omitido”, o quarto verso, ‘“ouve-se nela”, assume certo
protagonismo na articulagdo do poema quanto a sua incompletude, porque, simultaneamente,
possibilita variantes semanticas distintas por meio das construcdes de sentidos que a palavra
evoca.

Por um lado, a escolha do verbo ouvir, ouve, é capaz de representar a voz de um
sujeito poético que a distancia espreita e denuncia, de modo apoético, a crise dos versos
instaurada na poesia brasileira contemporanea. Por outro lado, a sonoridade causada pela
construcdo poética remete a leitura a certo “paralelismo semantico”, originado pela
flexibilizacdo da estrutura verbal, pois, ouve-se, abre margem para a permuta do verbo ouvir,
pelo verbo ver. Assim, teriamos a passagem de “Ouve-se” para “ou visse”, ja que a sonoridade
é quase idéntica, ndo fosse uma leve flutuacdo no deslocamento da silaba ténica entre as duas
pronuncias, ponto central da distin¢ao.

A releitura do poema indica um sujeito que, a partir de suas vivéncias cotidianas,
encontra-se imerso no esvaziamento existencial advindo do cenario soécio-historico, cadtico e
fragmentario. Esse aspecto encontra ressonancia em Octavio Paz, pois, ao comentar a
relevancia da imagem dentro de uma perspectiva de escrita poética, afirma o tedrico que, “as
imagens do poeta tém sentido em diversos niveis. Em primeiro lugar, possuem autenticidade:
0 poeta as viu ou ouviu, s80 a expressao genuina de sua visdo e experiéncia do mundo” (PAZ,
2006, p.45).

Ainda, 0 mesmo poema posiciona a poesia no penhasco! O poeta em situacdo de sitio
ensaia via linguagem o salto poético a beira do abismo e, se ja ndo encontra mais 0s meios de
expressar-se através do novo, resta a ele encarar a “encarquilhada membrana” da
negatividade, traduzida no esvaziamento do nada. Para o teorico alemdo Hugo Friedrich, “o
fim € o ponto mais profundo e se chama ‘abismo’, pois, s6 no abismo ainda existe a esperanca
de ver ‘0 novo’. Que novo? A esperanga do abismo nao encontra palavras para expressa-lo”
(FRIEDRICH, 1978, p.40).

E Friedrich aponta, ainda, para “a possibilidade da poesia na civilizacdo
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comercializada e dominada pela técnica” ser uma das maiores responsaveis pela nogdo de
apagamento para as geragdes subsequentes continuarem produzindo poesia. Consoante a este
pensamento que trata do trabalho poético, compreende-se que o critico alem&o previra com
antecedéncia de tempo, espaco e sensibilidade lirica, a determinante influéncia da economia e
da tecnologia, pilares da sociedade moderna, como objetos responsaveis pela crise na poesia
contemporanea, ja que sinalizam os reflexos dos desdobramentos estimulados pela violéncia
daquela influéncia, diretamente, no sujeito e na sociedade.

Sebastido Uchoa Leite questiona nos seus versos os contraditorios da vida cotidiana
préprios de sua época. Sujeito a espreita, como um voyeur, analisa a relacdo desassossegada
estabelecida pelos aspectos sociais e humanos na contemporaneidade, advindos, ressalte-se,
como reflexos do agravamento de um processo historico anotado ja, por Hugo Friedrich,
como “a coa¢do da modernidade: a angustia, a impossibilidade da evasédo, o ruir frente a
idealidade ardentemente querida, mas que se recolhe ao vazio” (id., p.38).

Visto por esse prisma, a poesia de Uchoa Leite traduz um sujeito que se vé em crise e,
por isso, cria de modo consciente a sua composicdo poética, a partir de um jogo de linguagem
que preserva, sem titubeios, “a neutralizacdo da pessoa para a desumanizagdo do sujeito lirico
como uma necessidade historica” (id., p.37). Em sintese, um sujeito que abstrai da
despersonalizacdo, enquanto estado de consciéncia, 0s efeitos pretendidos para a sua poética
‘antipoética’: “sob 0 aspecto negativo, significa 0 mundo das metrépoles sem plantas com sua
fealdade, seu asfalto, sua iluminacdo artificial, suas gargantas de pedra, suas culpas e solid6es
no bulicio dos homens (id., p.43).

Quando se cogita articular o poema usando como chave o0 quarto verso “ouve-se
nela”, ha que se considerar a possibilidade concreta de uma terceira margem interpretativa,
qual seja, espécie de decifracdo que classifica os dois nucleos de versos, sendo um deles
composto pela reunido dos trés primeiros versos associados a representacdo daquilo que o
poema classifica como “isso”, face a negacdo e, sendo esta representada pelo outro conjunto,
constituido pelos trés ultimos versos, denominado como “aquilo”. Composicao poética que se
enquadra no isso ouve-se aquilo, ou seja, ou isso, ou aquilo.

Ao fazer a juncéo entre o prefixo de negagéo anti com o sufixo -logia, Sebastido faz de
Antilogia o livro que autentica 0 seu projeto poético, pois marca a maturidade da
singularidade de sua diccdo. Segundo Jodo Alexandre Barbosa, essa obra marca claramente
uma linguagem que se volta contra toda a heranca cultuada nos primeiros livros. (BARBOSA,
2000). Ou seja, Sebastido livra-se de vez das amarras da tradicdo para se apropriar da

negatividade enquanto forma de representacdo ‘antipoética’. Consoante a essa consideracao,
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Duda Machado, por sua vez, afirma que Sebastido Uchoa Leite constroi uma poesia que
denota a recusa critica do eu lirico, de sua linguagem, valores e revelagdes (MACHADO,
2015).

Alguns dos principais tracos vanguardistas de heranca baudelaireana e,
denotadamente, contributos consistentes da poética da modernidade que ecoam na
contemporaneidade da poesia brasileira, sdo, ainda, sentidos na poesia de Sebastido Uchoa
Leite através de rasuras apresentadas, objetivamente, como aparentes fissuras mantenedoras
do processo ligado ao fazer poético subtraido de determinado contexto meta-historico
razoavelmente similar aquele vivido pelo poeta das Flores do mal — é claro, respeitadas as
proporcdes, ambas sdo entremeadas, assim, ao vazio e a negatividade.

Em relacdo a Baudelaire, é destacada por Walter Benjamin, a passagem no Spleen pela
forma como aquele poeta dialoga com o seu leitor, pois o tedrico alemao aponta que ele
“pretendia ser compreendido: por isso dedica seu livro aqueles que lhe sdo semelhantes™:
“Hypacrita leitor, meu igual, meu irmdo” (apud BENJAMIN, 1989, p.103)

Notam-se tracos convergentes que aproximam e tornam nitidos, aspectos de certa
“embriaguez social” refletida nas artes literarias modernas e contemporaneas, sobretudo na
poesia que, até pelo relativamente curto espaco de tempo percorrido desde o século XIX a
atualidade, ainda faz aproximar poetas contemporaneos de poetas modernos.

Presentes na poesia de Sebastido — uma vez que ndo poderia ser diferente e, ndo por
escolha aleatoria, mas sim pelo viés de dobra possivel — elementos da negatividade e do vazio
ora ja sublinhados pelo olhar apurado do critico alemdo supracitado, sao ressaltados na forma
elencada pelos modernos como uma solidez metddica e tenaz, medida em si mesma.

Em outro poema de Sebastido Uchoa Leite, “Digita¢fes”, encontrado na obra A uma
incdgnita, o poeta deixa transparecer mais um pouco da sua criticidade corrosiva de carater
acetico pela perspectiva de releitura de um cenario poético denotado por um conjunto de
elementos transformadores ligados a sociedade e a técnica em usos na contemporaneidade.
Observe-se que a deixa do poeta retorna: aqui tambeém o implicito revela a indole
guestionadora. H4, portanto, uma incognita. Decifra-me ou devoro-te! Como diz um verso de
Sebastido, “a pantera ndo salta porque pensa”, logo, é poesia em didlogo com a filosofia. N&o

sem inteng&o, Uchoa Leite inicia 0 poema com Aristoteles,

A poética é uma maquina
Ha um cddigo central

Em que se digita ANULA
E a maquina do nada

Que anda ao contréario
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Da sua meta

A repeticdo é a morte

Noutro cédigo lateral

Digita-se ENTRA

E os cupins invadem o quarto (LEITE, 2015, p.235)

“A repeticdo é a morte”! O sétimo verso do poema Serve, aqui, sugestivamente, feito
janela de entrada ao inicio da leitura critica, pois soa, de certa maneira, algo minimamente
significativo, por instigante e revelador, devido & metalinguagem explorada no fazer poético
de Sebastido Uchoa Leite face ao passado de referéncia modernista e diante do presente que
vive em, decorréncia do esgotamento da linguagem, a prépria crise de vers.

No primeiro verso, o sentido duplicado e sua derivada dubiedade se sobrepdem a
busca depurada do sentido eliptico e a sombra do metapoético; ou seja, como dois planos
interpostos e independentes, mas que se complementam, tem-se de um lado a metaforica
indicacdo da poética enquanto maquina operadora da engrenagem de versos em constante
repeticdo, palavras desgastadas pela aplicacdo sistematica, signos de usos corroidos pela
acidez das ressignificacbes semanticas, entre outros. Isso demonstra o inevitavel
sucateamento da maquina das metaforas, a escrita enquanto colapso de um modelo exaurido.
Por outro lado, pode-se ai ler também os intersticios de uma Idgica do processo insensivel de
apagamento do sujeito.

Chama a atencdo, de inicio, o valor enigmatico que perpassa o0 sentido do verso. Na
Poética, Aristoteles aponta que “tal é a caracteristica do enigma: coligindo absurdos, dizer
coisas acertadas, o que se obtém, ndo quando se juntam nomes com o significado corrente,
mas, sim, mediante as metaforas” (ARISTOTELES, 1990, p. 222).

No campo das abstracGes, 0 poema destacado possibilita inferéncias similares aos
sentidos advindos de uma frase de efeito. Trata-se de um verso que parte do explicito da
afirmacdo, porém indica o esgotamento pela linguagem do fazer poético em situacdo de
ruinas, o “p6 do pds-”, como imagem de escombros.

Para Uchoa Leite, a maquina poética entrou em colapso! Sua senha de acesso é a
anulago, porque inapta a0 movimento que avanca, sé atende ao comando do retrocesso. E a
maquina do nada! A maquina do esvaziamento de conteudo e forma. Ha dois c6digos, um
central e o outro lateral, numa clara oposicdo as relaces binarias relacionadas a tecnologia
contemporanea. Sente-se um vies de ironia na linguagem poética de critica a metafora quando
no codigo central, “se digita ANULA ", pois, longe de representar 0 novo, a maquina poética
revela o seu esgotamento, expondo assim, ao leitor, as visceras do nada impregnadas no vazio

da contemporaneidade. E a acidez corrosiva acentua-se quando “Digita-se ENTRA”, uma vez
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que, espalha cupins pelo quarto, artrépodes com enorme poder de destruicdo que agem de
dentro pra fora, causando claro prejuizo a estrutura invadida. Segundo Frederico Barbosa,
“Uchoa Leite da concretude as ideias de Valéry, que escreveu: ‘sou antipoeta por carater, por
recusa’, e ‘nada de repetigdes: construir para se destruir’” (BARBOSA, 2015, p.39).

Observe-se que, no verso “Que anda ao contrario”, o verbo anda permite compor a
palavra nada e, na sequéncia meta pode compor tema. Ao passo que, resta subentendido que a
repeticdo € a morte, a morte € o0 tema — e 0 tema € a negatividade no cédigo central da
antipoétical!

A morte como uma das metéforas das categorias negativas ilustra a anulagdo da
linguagem poética contemporanea apregoada pelo poeta, uma vez que a poesia de Sebastido
Uchoa Leite anda como figura cega tateando em piso tactil no contexto contemporaneo e,
diante de “novos enigmas”, ela esbarra e/ou se choca com a quina de uma banca literaria. E
poesia fora da estante sem ser “marginal”, transeunte mantido a margem da margem; poesia
que ndo se encontra, mas se perde, porque escapa das armadilhas da linguagem poética ligada
a tradicéo.

Uma de suas marcas se da pelo movimento dos versos desordenados, resistente a
imperativa ordem da linearidade. Sdo objetos constituidos a partir de consequéncias socio-
historicas, literarias, ideoldgicas, culturais, econdmicas e tecnoldgicas capazes de promover o
jogo de oposic¢do inerente a linguagem e aos seus respectivos tensionamentos. Parte o olhar do
poeta de qualquer ponto e se mantém, gradativamente, em constantes deslocamentos de
perspectivas plurais, ora avangcando, ora recuando em ritmos dissonantes a proposicao poética.
Sao movimentos préprios da poética de Sebastido Uchoa Leite: projetar elementos para serem
captados e ressignificados por meio de sentidos da contemporaneidade.

A sombra, por exemplo, é um desses elementos utilizados como artifice representativo
do jogo de linguagem dentro dessa poética de natureza movel, flexivel e ainda, vulneravel,
assim como a histéria e a sociedade. Note-se, por exemplo, 0 poema “Focos”, da obra A uma

incognita.

Poesia é a sombra

Em guarda atras de alguém

Ou na frente

Abrindo o caminho

Diminui ou alonga o vulto

Conforme o foco solar

Abre-se ou estreita-se

No jogo hiper-realista

Entre 0 eu e a margem. (LEITE, 2015, p.236)
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Ganha relevo no poema a metapoética presente ao longo da proposi¢do de poesia de
Leite: um jogo de linguagem revestido pelo carater enigmatico, capaz de provocar no leitor
movimentos da busca do sentido através da critica a metafora como meio de se langar luzes
que possam apagar as certezas da decifracao.

Surgido sob o signo da sombra de modo abrupto e imperativo, ja no primeiro verso,
“Poesia ¢ a sombra”, a sequéncia do movimento implicara na juncao de elementos distintos no
plano da metafora. Note-se que, ao visualizar a figura do guarda posicionado atras de alguém,
alarga-se, concomitante, a margem de leitura que permite reconhecer nos versos mais uma
critica @ metafora. Para Duda Machado, significa a busca limite em territério minado, que
levara o poeta a adotar ‘metaforas encarquilhadas’, criando emblemas criticos de sua poética,
como serpentes, viboras, panteras, venenos, chicotes (MACHADO, 2015).

Bem, sendo sombras as imagens o que quer e o0 que pode essa metalinguagem poética
desvelada por Sebastido? Talvez, mostrar, pelo pendor poético, que 0s movimentos
observados no poema e refletidos de formas distintas podem ter sido originados como
singularidades préprias da oposicdo entre elementos constitutivos — e, em oposicao,
resultando em oscilacbes temporais e variantes entre o permanente e o efémero. De tal
maneira podemos observar marcas hipoteticamente desconstrutivistas, uma vez que nessa
perspectiva 0s opostos se desfazem adiando sempre uma positividade. Por outro lado, a
costura da poética em voga, tecida por meio da metalinguagem no poema, surge a margem
das categorias negativas em contextos ja imersos na contemporaneidade.

Qual o vulto que se alonga, a negatividade observada no metapoema “Focos”, ao
distender-se, toca a Optica hiper-realista sob a conformidade do foco solar, ilustrando um
prisma poético consoante a proposta da poesia brasileira contemporanea adotada pelo préprio
Sebastido Uchoa Leite. Ressaltem-se, ainda, as ressonancias advindas da perspectiva tedrica
sob o viés de suas implicacbes sociais, a partir do didlogo manifestado no campo das artes
contemporaneas.

Daniel Abrdo, ao comentar esse cenario, esclarece que as consequéncias dessas

dobras, pela poesia, guardam distin¢des pertinentes e proprias, pois:

Diferentemente do cinema ou da prosa contemporaneas no Brasil, que reforgaram a
representacdo social através do hiper-realismo, a poesia e sua avaliacdo tem primado
pelo critério técnico da composicdo, com certa pretensdo de negar o referente e 0
sujeito como se a agdo fosse sinal de atraso estético, demarcacdo politica ou datagdo
de estilo. A ocorréncia em si, entretanto, ndo define nada sobre a qualidade do
poema, sendo apenas serve como contextualizacdo para os impasses vividos pelo
poema. (ABRAO, 2012, p.42)
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Ao falar sobre o uso do critério técnico da composicdo poética em detrimento do
hiperrealismo — na poesia e em sua critica —, 0 tedrico chama a atengdo pontualmente para
“certa pretensdo de negar o sujeito e o referente como se a agao fosse sinal de atraso estético,
demarcacdo politica ou datagdo de estilo”, 0 que acaba confirmando-se na ressonancia
encontrada nos dois dltimos versos do poema: “No jogo hiper-realista/ Entre 0 eu e a
margem”.

Segundo Flora Sussekind, “no texto de Sebastido, a reflexdo em torno do sujeito
poético ndo € para realga-lo, € um meio de tirar-lhe o poder, de avisar: perdi todo o discurso”.
(SUSSEKIND, 1985, p.81). Desse modo, compreende-se a acdo dos aspectos corrosivos
expostos pelo poeta e significados através do entrelacamento do jogo de linguagem.

H& uma quebra semantica, clara, para a expressdo hiper-realista, promovida pela
participacdo da palavra jogo, uma vez que o vocabulo abre margem para oposic¢Ges inerentes a
sua natureza. A ironia ganha forca e realce no poema quando ele se encerra, criando um
desfecho da associacdo aquele jogo entre um sujeito em apagamento e um referente
fragmentado. Daniel Abrdo, aponta que, “na poesia contemporanea, o sujeito ou sai de cena
ou aparece enfraquecido, junto com a circulacdo da imagem de um real avassalador de uma
‘Maquina do Mundo’ infalivel e inexpugnavel.” (ABRAO, 2012, p. 42).

Enfim, Sebastido age como o poeta japonés nos idos do século XVII, que anunciara,
peremptoriamente: “ndo sigo o caminho dos antigos: busco o que eles buscaram”. (PAZ,
2006, p.156). A frase, atribuida a Matsuo Basho e, retirada da obra, Signos em rotacdo, de
Octavio Paz, bem sintetiza o sentimento de incompletude no conjunto da obra poética de
Uchoa Leite. Resta, apenas, ao leitor da sua poesia, a indagacao do sentido comum acerca do
verbo buscar, tanto para a primeira pessoa do singular quanto para a terceira do plural.
Contudo, vale correr o risco e adiantar-se aos que buscam essa resposta, que, a luz da

recepcdo critica,

“Sebastiao Uchoa Leite no pendltimo texto de sua Antilogia, ‘Hypocrite
lecteur’: ‘e alids/ meu ndo-semelhante/ enfie/ onde bem quiser’. Afirma-se essa
‘ndo-semelhanca’ a0 mesmo tempo que se redefine o perfil do préprio sujeito
poético”. (SUSSEKIND, 1985, p.79)

Em suma, somos levados a aceitar como finalidade daquela busca, a promocdo do
encontro ndo casual com o instante poético, praticada de forma laboral e persecutéria por uma
gama de poetas que dialogam pelas entrelinhas dos versos; outrossim, a ciéncia de uma

‘antipoética’ consciente que amalgama sua dic¢ao através da negatividade.
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CAPITULO Il
FELINIDADE, UMA MASCARA PARA A NEGATIVIDADE

“Cara a cara com a panteral” Verso de Uchoa Leite que aponta a suspeita de que seja
esse 0 sentimento de estranheza que melhor traduz “a linguagem do susto”. Diante do desafio
de interpretar as nuances da poesia no jogo de linguagem implicadas no processo da produgéo
poética de Sebastido Uchoa Leite, almeja-se delinear a forma como alguns elementos
oriundos do método criativo resultante da metaforizacdo dos signos por ele adotados se
revelam no bojo da articulagdo com a linguagem, sobretudo as particularidades da pantera
relativos aos aspectos da negatividade.

A presenca singular dessa espécie felina invoca tragos de felinidade sempre bem
explorados pelo poeta e, em determinados momentos, sendo mesmo utilizada como sinénimo
de recurso estilistico, ou seja, a silhueta ou arquétipo animal transfigurado em versos; uma
espécie de “metamorfose poética” da poesia felina se considerarmos que as possibilidades de
formas metaforicas vagueiam por entre planos que vdo do abstracionismo das ideias a
concretude da tez feminea. Trata-se de uma poética que, assim como a indomavel pantera, ndo
se deixa dominar, permitindo um permanente e tenso jogo de sentidos, poeta versus poesia, na
constante busca de uma dicgdo prépria da forma.

A imagem da pantera ou do felino em geral tem ao longo do tempo — pelo menos
desde os modernistas, na Franca, com Baudelaire, acompanhado as producgdes literarias que
carregam algum viés dessa tradicdo inaugurada na Europa e disseminada na pelo ocidente,
chegando até nds, conhecida como “tradi¢do da negatividade”.

No entanto, é importante ressaltar algumas dessas insurgéncias. N&o a titulo de estudo
comparado, mas para salientar a importancia de um mote que aproxima certa diccao poética,
estando presente essa singularidade tanto na literatura universal quanto na brasileira. Séo
registros que marcam pontos de conexdo entre géneros literarios distintos e espagados.

A escolha de Sebastido Uchoa Leite em trazer para dentro da sua poesia um tema
como a felinidade ndo configura mera aleatoriedade, em contrério, significa a procura
metddica de se acentuar a negatividade posta em seus poemas. Contribuindo assim com
maestria para a manutencéo da existéncia da ‘fauna felina literaria’, constituida de panteras,
oncas, gatos, etc., tdo recorrente no universo da arte, sempre prestigiando um viés instigante e
enigmatico.

No intuito de assinalar essas presencas felinas e suas representagcGes nas paginas

literarias de modo au passant, faz-se registrar algumas passagens poéticas/narrativas que de
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alguma maneira marcaram e/ou contribuiram para a consolidacdo de uma producao literaria
original no campo da literatura. O olhar voltado para o estado da arte no periodo que parte do
século XIX e chega aos dias atuais, constatara o rico e mutante relevo literario/artistico
trilhado pela felinidade.

Contemplando esse cenario, a topica da negatividade afigura-se como representacdo
auténtica da forma estilistica gerada no &mbito da tradicdo modernista, inaugurada por
Charles Baudelaire e celebrada pelas Flores do Mal, assemelhada a um daguerreotipo dos
costumes e vicios inerentes ao caos da urbe industrial, a moderna Paris do século XIX. Nas
sombras dessas ruinas, a ponte entre 0 moderno e o contemporaneo impulsiona o salto da
“poesia felina” de Sebastido, projetando-a para um lugar propriamente seu, no que toca aos
espacos restritos da poesia brasileira contemporanea.

Autores como o norte-americano Edgar Allan Poe, que apresentara o conto “The Black
cat”, ou o alemdo Rainer Maria Rilke, com o poema “A pantera — No jardin des plantes,
Paris”, ddo ideia substancial da participacdo tematica na literatura estrangeira. Por outro lado,
na literatura brasileira, duas referéncias literarias seguem a mesma linhagem genial da
linguagem de transposicdo poética, quais sejam, o soneto “Versos intimos”, de Augusto dos
Anjos e, mais adiante um pouco na linha do tempo, “Meu tio o lauareté”, de Jodo Guimaraes
Rosa.

A fim de ilustrar a relevancia da felinidade enquanto topos na literatura, sublinha-se
um exemplo que apesar de ndo ser atribuido a escola moderna da poesia brasileira, trazia ja
em si indicios ou rasuras precursoras da modernidade, posteriormente, manifestada pelos
poetas brasileiros. E possivel, entdo, aferir por meio da primeira estrofe de Versos intimos, a
Optica demarcatoria do espaco ocupado pela felinidade na poesia de Augusto dos Anjos:

Vés! Ninguém assistiu ao formidavel
Enterro de tua Ultima quimera.
Somente a Ingratiddo — esta pantera -
Foi tua companheira inseparavel!

Ao escrever um estudo critico para a apresentacdo do livro Eu, de Augusto dos Anjos,

Ferreira Gullar defende que:

seu trabalho poético resulta de uma reducéo das formas parnasianas e simbolistas, de
uma ruptura radical com uma visdo meramente ‘literaria’ da poesia: o abandono,
pelo poeta, das alturas olimpicas e das dimensBes oniricas para reencontrar a
realidade banal, bruta, antipoética, que é a sua matéria. (GULLAR,1995, p.23)
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Note-se que h& um interessante, aparente movimento que o critico-poeta atribui
indiretamente a felinidade de uma pantera que, fora de um campo carregado de simbolismos
como a ingratiddo, o inefavel, a soliddo, a sombra, entre outros, vai ao encontro da “realidade
banal, bruta ¢ antipoética”. A movimentagdo desse animal em terreno antipoético incidird na
poesia contemporanea de Sebasti&o.

Vale ressaltar que a intencionalidade em trazer & baila apenas o recorte do soneto visa
reforcar a ideia de demonstrar que a figura da felinidade tem permeado diferentes e distintos
momentos da nossa poesia.

Atentos a essa espécie que habita a imaginacdo e a criagdo do universo literario,
compreendemos que a tentativa, aqui, em ecoar o autor de Poema Sujo, revela a pertinéncia
da abordagem tematica e, quica, guardadas as proporcGes de producdo préprias do contexto
historico-social, formas de imbricamentos da materialidade antipoética. Assinala Gullar que
“o poeta fala da matilha espantada dos instintos que uiva dentro dele e que, na alma da cidade,
solta o berro da animalidade”. E, além, sobre o fazer poético augustiniano, que “o poema se
desenvolve como um discurso ‘incoerente’, aos saltos (‘aos estampidos’, diria Bandeira),
muitas vezes pela justaposi¢cdo ou montagem de ideias e imagens conflitantes”.

Encontra-se semelhanga desse pensamento com o defendido por Hugo Friedrich, em
Estrutura da Lirica Moderna, uma vez que, para o pensador alemdo, “ha uma espécie de
dramaticidade agressiva intrinseca ao poetar moderno e, que exerce dominio na relacdo entre
0s temas ou motivos que se mostram mais contrapostos ou justapostos” (FRIEDRICH, 1978)

Ademais, quando se lanca o olhar para a poética da felinidade em Sebastido Uchoa
Leite, depara-se, ainda, com a autoironia do poeta no jogo de linguagem, presente na
constituicdo dos versos, identificando, assim, relacdes paralelas com outros autores. Supde-se,
por esse Viés, que a ocorréncia da poética da felinidade presente em sua obra estabeleca,
singularmente, pontos de aproximacdo com Guimardes Rosa no campo da prosa ou Rilke no
plano da poesia, pois, segundo Luiz Costa Lima, “nega-se certa profundidade — a poética de
pretensdes metafisicas, o poeta como uma espécie de filosofo ou o lirismo refinado, a
exemplo do rilkeano” (LIMA, 2012, p.373). Quando, nos poemas, essas marcas sao expostas
¢ como se uma topica cara a poesia de Uchoa Leite pretendesse se revelar através do
desafio de decifrar determinado enigma — articulagcdo essa, engendrada sob o pretexto da
construcdo de uma unidade poeética negativista.

No entanto, faz-se imperativo esclarecer que a abordagem em defesa do ponto de vista
assumido nesse texto recaird com maior énfase nas marcas da felinidade presentes nas “garras

poéticas” de Uchoa Leite e, consequentemente, a demonstragdo da pertinéncia dos elementos
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significativos da “heran¢a baudelaireana” da negatividade naquelas “garras” Unicas.

Os recortes poéticos aqui sugeridos terdo como ponto de partida o olhar e o sentir
acerca dos poemas de Sebastido Uchoa Leite, norteados a luz de estudos sobre a poesia
brasileira contemporanea embebidos de fontes modernistas, realcando sobremaneira aspectos
imbuidos de ressignificacdo, resultantes a principio, dentre outros olhares, pela radicaliza¢éo
da negatividade como: na condenagdo da voz lirica; no processo encenado contra a exaltagdo
do poeta; e no enobrecimento por ele concedido a linguagem desligada dos objetos. Essas
ponderacbes sd0 ecoadas a partir da Optica da critica literaria, pois “ndo se trata de uma
transformacéo de sujeito em objeto: trata-se, isso sim, de hipertrofiar o sujeito a ponto de néo
ser mais possivel a transformacdo. E essa hipertrofia que garante o traco autoirénico do
texto.” (BARBOSA, 2015, p.470)

H& momentos na poesia de Uchoa Leite, em dadas passagens ou circunstancias, que a
producdo poética ao invocar a figura da pantera ou das marcas da felinidade, tende a despertar
no leitor espécie de desassossego, menos pela comparacao estereotipada do animal que pela

simbologia do signo e sua negacdo, como no poema abaixo:

Sangue de pantera

negra e inalterada

por trés das grades

lembro

seus olhos parados

ndo era mais um olhar

era uma ideia (LEITE, 2015, p.166)

O poema encontra, ainda, devida ressonancia teorica na opinido critica de Friedrich,
pois, ele sinaliza que “a lingua poética adquire o carater de um experimento, do qual emergem
combinagdes nao preteridas pelo significado, ou melhor, s6 entdo criam o significado”
(FRIEDRICH, 1978, p.17) Partindo-se dessa premissa, entende-se que 0 poeta compartilha da
mesma Otica defendida pela tese citada, pois nota-se no poema um fino experimentalismo
semantico.

Por outro lado, Sebastido oferece ao leitor, de forma ir6nica, o sentimento do sentido
poético em suspensao. O poeta, entretanto, ndo nega aos leitores a chave para se adentrar a
sua poesia, pois em outro poema, este em prosa, intitulado “Ela, a pantera”, e publicado no
livro Cortes/toques, o autor esclarece que: “se a pantera é uma metafora, ela € ambigua, pois
tanto pode ser da voracidade quanto da sedugdo. Ela é fascinadora justamente por ser

perigosa” (LEITE, 2015, p.197). Dessa forma, possibilita que o sentido seja construido por
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meio de elementos atribuidos a negatividade.
Sebastido, quando fala da ambiguidade, traz a tona o duplo da pantera. Ao mesmo

tempo em que ela é fascinadora, ela é perigosa. Entéo, 1é-se:

ela, a pantera + ela, a (anti) metéfora = ela, a poesia.

E nesse sentido, para Duda Machado, “essas diversas formulas e modulagoes da
negacdo — quer do predominio da metafora (isso ndo é aquilo), quer do lirico ou de uma
poética de esséncias transcendentes — sdo aspectos decisivos na construcdao da identidade de
sua poesia.” (MACHADO, 2015, p.472).

No poema, A obsessdo da pantera, presente no livro A espreita, outros tracos de
elementos da negatividade podem ser observados. A construcdo da semantica textual do
poema opOe as palavras de maneira fragmentada, um trabalho com a poesia supostamente em
forma de empilhamento, sinalizando a ordem e a desordem como elementos constitutivos
pertinentes a pratica do poetar de Sebastido. Segundo Machado, “sua arte reside na precisdao
verbal que ao mesmo tempo cria e corta 0 verso, preparando o seu salto — no sentido literal —
até outro verso.” (MACHADO, 2015, p.473) A pantera, a ideia, salta da sombra:

Secreta ordem tende
Para a des-
ordem
Pilhas sobre
a mesa
Esparramam-se
Por cadeiras
Também em ordem
Lampadas
Dentro de caixas
A pantera
Salta-me
Da cabeca
A magra
Esfinge
Olha-me da sombra (LEITE, 2015, p.362)

E possivel inferir pela leitura do poema certo “processo de metamorfose” — expressio
cunhada por Jodo Alexandre Barbosa — nas relacdes do trabalho poético que, dentre outros
elementos da estrutura do texto, privilegia contrastes como a ordem e a desordem, a
consciéncia e 0 enigma, o claro e o escuro.

Segundo Barbosa,
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(...) o poema é o lugar de convergéncias sob o império das incertezas da linguagem.
Desse modo, ndo ha fissura entre o olho e a ideia: a convergéncia é dada, por
exemplo, nas paginas acerca da felinidade, seja da mulher, seja das ideias que
representam, em filmes lidos pelo poeta. Felino e mulher: cria- se, no texto, o
intervalo para que o leitor possa ler mais do que um ou outro separadamente. O que
os articula chama-se linguagem da poesia. Mas é uma articulacdo sempre precaria:
entre a ordem e a desordem o poema cria a ilusdo da estabilidade, logo ultrapassada
pelo que ha de instavel na linguagem com que é construido. (BARBOSA, 2015,
p.469)

Consoante a tal dramaticidade, Sebastido Uchoa Leite faz do salto da pantera a ideia
de invocacdo da poesia brasileira contemporanea em estado de ‘lucidez desarrazoada’, no
sentido de se posicionar como poeta critico, afeito a negatividade. Segundo Jodo Alexandre
Barbosa, “uma poesia que existe nos intersticios entre a lucidez e a claridade de uma dicgao
densa e despojada” (id., p.486).

Identifica-se dessa maneira um possivel ponto de aproximacdo ou forma de didlogo
poético entre as felinidades manifestadas entre a pantera de Uchoa Leite e a pantera de Rilke,
esta Ultima captada e trazida em versos pela antena cabralina em “Rilke nos Novos poemas”,

do livro de poemas Museu de Tudo, onde Jodo Cabral de Melo Neto, confessa em versos:

Preferir a pantera ao anjo,
condensar 0 vago em preciso:
nesse livro se inconfessou:
ainda se disse, mas sem vicio.

Nele, dizendo-se de viés,

disse-se sempre, porém limpo;

incapaz de ndo se gozar,

disse-se, mas sem onanismo. (CABRAL, 2009, p. 93)

Este fragmento de notavel valor estético-literario indica um percurso interpretativo que
perpassa, dentre outras possibilidades, certos principios de dualidade que partem das figuras
da pantera e do anjo, tangenciam o vago/preciso e, adentram pela profundidade/superficie,
claro/escuro, concreto/abstrato, objetivo/subjetivo, erudito/popular, racional/irracional,
sacro/pagao, et alia. Segundo Luiz Costa Lima, “sem metaforas, a estoria se esgota ao chegar
ao ponto final; sem elas, a tenséo nao mais cerca a profundidade” (LIMA, 2012, p.382).

Estaria, portanto, o autor de Pedra do Sono elencando a pantera como uma das faces
da propria negatividade como um dos elementos de destaque em Rilke e desse modo,
oferecendo margem para estreitamento do fazer poético do autor alemdo com Uchoa Leite?
Talvez, pois, segundo comentario que consta na orelha do livro, as Elegias de Duino denotam
um mundo sombrio, vazio de humanidade, mais aproximado das coisas e dos animais ou do

universo inefavel dos anjos.
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Quando direcionamos o olhar para a presenca da pantera rilkeana, vemos descortinar-
Se, pouco a pouco, o carater de elemento constitutivo e significativo de pleno pendor poético.
Outrossim, o carater desses objetos € ainda reforcado na tessitura de abertura do livro pela

perspectiva indicativa de que,

Entre os animais — que, ignorantes da morte e desprovidos de ambicéo, se sentem
imersos no curso universal — e 0s anjos, imortais e perfeitos, os homens estdo
colocados numa posi¢do ambigua, vitimas da voracidade do tempo. (ANDRADE,
2001, orelha de livro)

Ou seja, a figura do animal delineada pelo poeta subverte-se em sindbnimo de uma
poética constituida por elementos corrosivos, imbuida de caracteristicas da negatividade, do
caos — em 0posi¢cdo ao anjo, anjo torto, gauche, impregnado pelo viés dos subjetivismos. A
pantera perpassa Augusto dos Anjos e guarda distancia do Brejo das Almas.

Vale ressaltar que apesar da felinidade ter sido um dos temas de abrangéncia
recorrente nos estudos recentes da poesia de Uchoa Leite, entendemos que seja oportuno as
discussbes da pesquisa realcar os sentidos da negacao vinculados a natureza intransigente do
objeto, que ndo se deixa dominar, qual seja, a poesia felina.

No artigo “Sebastido Uchoa Leite e a Poética da Felinidade”, Renato Tapado defende
que o animal é preso por um limite frente a0 mundo e sua visdo apenas abrange “o nada,
enguanto para Jorge Luis Borges o animal é que é um mundo — ou, quem sabe, um texto — que
ndo se apreende” (TAPADO, 1995).

Note-se que, 0 posicionamento do autor indica o processo de metaforizacdo da poesia
produzida por Sebastido Uchoa Leite. No tocante aos recursos discursivos e estilisticos da
linguagem, ha pressupostos ligando a forma ao comportamento, a natureza instintiva prépria
dos felinos de um lado em contraste com a natureza intuitiva do sujeito do outro. A principio,
origina-se uma visao dual diante da limitagdo do mundo contemplado através da imagem do
abismo — 0 nada como sindnimo de apagamento — que ndo oferece materialidade passivel de
apreensdo em razéo da concretude esvaziada.

Tem-se entdo, ora uma poética que se mantém a espreita, atenta e observadora, ora
uma poética de garras afiadas, exibidas e recolhidas na mesma velocidade agil dos felinos
acuados. Em suma, se para Borges o animal além de mundo, quica seja ainda um texto, para
Sebastido a pantera € o préprio texto, a poética em linguagem transfigurada.

Segundo Tapado, o poeta parte para um enfrentamento com o felino que é o préprio

texto. Esse tensionamento, posto no ambito do trabalho poetico, reforca a ideia da felinidade
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enquanto um dos recursos estilisticos de apagamento do sujeito, resultante do método
insistente na acentuacéo da negatividade.

Essa caracteristica lapidar da linguagem metamorfoseada sugere alguma proximidade
com o conto “Meu Tio o lauaréte”, de Guimardes Rosa, pois sublima a linguagem pela
propria linguagem de maneira exaustiva até alcancar o valor poético depurado. No conto de
Guimarées Rosa, a metamorfose atinge seres e linguagem, entrelacando a voz da personagem
com a proépria escrita Roseana, fazendo-nos acreditar que o estilo e as marcas da escrita do
narrador criado pelo autor mineiro vém mesmo das conformacdes de seu mundo ficcional.

Coabitam, no entanto, diferencas singulares, pois no conto do escritor mineiro a
linguagem revela um personagem que adota durante o discurso narrativo certa transposicéo
poética, enquanto Uchoa Leite faz da linguagem poética o salto do préprio felino, a pantera da
voracidade e da sedugdo. Para Sebastidao, no conto, o autor mineiro “disse mais do que disse.
(...) Nao apenas isso, porque nao so6 dos felinos, mas da felinidade.” (LEITE, 2015, p.203)

A felinidade enquanto tépica literaria presente nos poemas do autor de Antilogia e,
fora do topos da seducdo, surge abrupta da “metamorfose dentro da propria linguagem”, como
afirma Uchoa Leite no poema em prosa, “A linguagem do susto”, do livro Cortes/Toques. Ali
0 poeta dialoga claramente com o contista mineiro usando o plano da narrativa literaria.
Permeadas de saltos e de sustos — de reproducdo discursiva entremeada pela énfase no uso do
fonema /e/ fechado (lauareté, Jaguareté — pinima, Puxuéra, Uitauéra e Uatauér) — essas
marcas de composi¢do encenam um tipo de sentimento sinalizador de suspense, de medo, de
susto, de assombro. Como desdobramento: o enfrentamento poético que Sebastido afirma
saltar do préprio texto. Segundo Uchoa Leite “a linguagem da felinidade, cheia de siléncios,
de saltos e sobressaltos. A linguagem do susto e da atencdo. Do que se abate sobre algo e do
que se sabe ficar agachado, a espreita”.

Acerca de algumas abstracdes encontradas na poesia de Sebastido Uchoa Leite,
sobretudo, no livro A espreita, faz-se importante salientar as articulagdes com a linguagem,
manipulada pelo poeta a fim de assegurar a radicalizacdo de um dos pontos da heranga
modernista, qual seja, a negatividade.

Segundo Luiz Costa Lima (LIMA, 2012), nesse trabalho, Uchoa Leite aponta para
uma diregdo que tem como alvo a “radicalizacdo da negatividade e o que, de dentro dela,
insinua uma reconfiguragdo; uma reconfiguragao do poético”.

Alids, o tedrico insiste em jogar luz nesse processo de radicalizacdo do fazer poético
de Sebastido ao afirmar, ainda, que o mote utilizado para ndo cair na armadilha da pura

negatividade € que, no caso de Uchoa Leite, ele fixa o olhar de suspeita da propria
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negatividade através das peculiaridades irdnicas.
O poema “A obsessdo da pantera” pode bem ilustrar o zelo do autor, a partir de uma
poesia felina, em tecer o seu universo negativista, pois, nos versos finais, nota-se uma

sequéncia que vai da fixidez a mobilidade, perpassando a ironia:

()

A pantera

Salta-me

Da cabeca

A magra

Esfinge

Olha-me da sombra. (LEITE, 2015, p.166)

Assim, o0 texto que sai da cabeca trata-se de uma incdgnita rasa, pois a Esfinge por
magra insinua indagacGes de pouco conteldo poético e que ndo traduzem a expectativa do
poeta: 0 poema nédo diz nada, portanto olha-me da sombra.

Para Jodo Alexandre Barbosa, a consciéncia deste movimento ondulatorio é de tal
modo intensa que ao poeta ndo resta sendo o caminho de uma devastadora autoironia.
(BARBOSA, 2015).

Nesse caso, tem-se 0 processo criativo-literario como uma linha ténue das nuances da
linguagem que busca as perspectivas da negatividade, sem, contudo, abandonar a transposicao
poética. Note-se, porém, que a diferenca entre o soneto “Versos intimos”, de Augusto dos
Anjos, e 0 poema “A obsessdo da pantera”, ha contrastes na forma, como a exaltacdo da voz
lirica no primeiro, enquanto no segundo esse tipo de voz é condenada. No soneto de Augusto
dos Anjos o enobrecimento por ele concedido a linguagem esta ligada ao objeto, ja no caso do
poema de Uchoa Leite, o0 enobrecimento por ele concedido a linguagem esta desligada dos
objetos.

Para Duda Machado,

a poesia de Sebastido Uchoa Leite constrdi-se como recusa critica do eu lirico, de
sua linguagem, valores e revelacdes. Sdo constantes em sua obra os deslocamentos
ou rebaixamento de alusfes assim como a inversdo de formulas liricas; essa recusa
manifesta-se também em poemas que investem contra a metafora como recurso
privilegiado da linguagem da poesia. (MACHADO, 2015, p.472)

As diferencas apontadas se referem aos motes que tornam a poética de Sebastido mais

radicalizada em relacéo & negatividade, como no poema seguinte,

Envoi
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Digam ao verme

Que eu guardei a forma

E a esséncia felina

Dos meus humores decompostos. (LEITE, 2015, p. 282)

Ao afirmar ndo ser a lirica europeia do século XX de facil acesso, Friedrich defende
que tal situacdo se coloca como consequéncia de uma fala enigmética e obscura
(FRIEDRICH, 1978), tracos estes percebidos e considerados a tonica da “poesia felina” de
Sebastido, pois, como se observa no poema acima, “Envoi” — ou “Envio”, se traduzido da
lingua francesa para a lingua portuguesa — a mensagem que se envia ao verme pressupde-se
de natureza enigmatica, uma vez que a voz do sujeito lirico zela, guarda sob seus cuidados
tanto a forma quanto a esséncia; sem revelar, porem, mais detalhes acerca de uma ou outra,
além de obscura também no plano imagético, a ironia em estado de decomposicéo,
sinalizando certo discurso tomado pela acidez corrosiva, elemento imanente da negatividade.

Se ¢ “poesia felina”, e felina é a metaforizagdo para o fazer poético, nesse jogo de
palavras a forma tratada pelo viés lirico € a antipoética, assim como a esséncia também
o ¢, pois, como afirma Joao Alexandre Barbosa, “o sentido de que nao existe luz sem uma
sombra que é a da propria pessoa lirica agora assumida em sua marginalidade essencial”
(BARBOSA, 2015, p.486), o que se pode tomar como reflexo daquela radicalizagdo que
busca suprimir a voz lirica.

Diante a desertificacdo de um horizonte poético vanguardista esvaziado, imbuida pela
negatividade, a pantera perpassa a pratica do poetar.

As negatividades manifestadas na poesia da felinidade de Sebastido Uchoa Leite
partem de uma heranga moderna e alcangcam a contemporaneidade da poesia brasileira como o
escopo de uma abordagem que reflete aspectos contrapostos as caracteristicas comuns da
metafora e da ironia. Engajado nessa travessia, o percurso da poesia de Uchoa Leite segue
demarcando o seu lugar no cenério da poesia brasileira, conciliando singularidades inerentes
ao método e a producao, o que sinaliza para Duda Machado que, “a critica a metafora € uma
busca-limite em territério minado, por isso mesmo o poeta vai adotar certas ‘metaforas
encarquilhadas’, mas adequadas para figurar como emblemas criticos de sua poética:
serpentes, viboras, panteras, venenos, chicotes.” (MACHADO, 2015, p.473).

Como plano de fundo dessa literariedade, tem-se buscado utilizar na poesia do autor
supracitado elementos relacionados de algum modo aos aspectos do universo negativista,
pois, ao longo do século XX e, ainda hoje, é possivel identificar que estes elementos tém

norteado certos discursos poéticos, o que nos remete a refletir sobre uma das passagens que A
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Estrutura da Lirica Moderna traz ao citar Novalis: “Eu quase me atreveria a dizer que o caos
deve transparecer em toda poesia” (FRIEDRICH, 1978, p.29).

O recorte subtraido da obra de Hugo Friedrich aponta o direcionamento pelo qual a
poesia contemporanea optaria, mais tarde, enquanto elemento motivador do trabalho poético.
O caos, a partir dos reflexos de uma sociedade fragmentada no campo das artes, da educagéo,
da politica, da economia, etc. Tem-se uma natureza caética apoiada num fazer poético
traduzido, novamente por Novalis, qual scja: “tematicamente a poesia segue 0 acaso;
metodicamente, as abstracdes da algebra, as quais se tocam com as abstra¢des da fabula” (id.,
p.29).

Considerando esse ponto, compreende-se a relevancia do olhar preciso para a
articulacdo do uso da pantera ou da felinidade, uma vez que a imagem deste animal ou dessa
espécie, em dados momentos, entrelaca-se na poesia de Uchoa Leite. Tal recurso escapa nos
versos para delinear a silhueta textual, ou, a “anatomia da escrita” poética de Sebastido;
garante, desse modo, um arquétipo estilistico do fazer poético contemporaneo pelas pegadas
da propria diccdo, reafirmando por intermédio convincente da negacdo, um sentido de
afirmacdo sempre mantido em suspenso, a pura e deliberada provocacdo semantica ao leitor,
sensacéo sutil e semelhante ao susto.

Rastreando as pegadas poéticas da pantera de Sebastido, é mister notar o que ocorre
aos efeitos de sentido propostos na poética, pois incorporam-se na negacdo pelas
incompletudes. A pantera que ndo salta, mas da sombra mantém o olhar intimista. Qual a
linguagem enunciada sob a perspectiva encontrada em Minima moralia de que, com exce¢ao
do olhar, beleza ou consolacdo ja ndo resta: apenas o horror em face da consciéncia ndo
atenuada da negatividade afirma a possibilidade do melhor (ADORNO, 1951).

Ha na “poesia felina”, margem insinuante de texto metaforizado, a impossibilidade
permissiva da domesticacdo. E poesia indomavel, escrita impassivel & pena do poeta, texto
felino, arredio e marcado pelo contraditério.

Para Adorno, feito um animal, € perto do chdo que 0 homem moderno deseja dormir.
Esse pensamento converge com uma passagem do poema de Uchoa Leite, “a linguagem do
susto”, quando este diz que, “o universo da onca € feito de linguagem. Depois vem a vontade
da metamorfose, o desejo de transformar-se em fera, urrando calado dentro dele” (LEITE,
2015, pp.203-204).

Tessitura de construcdo poética, o trecho que indica o universo da onga como sendo
feito de linguagem ¢ a propria poesia. “Depois vem a vontade da metamorfose, o desejo de

transformar-se em fera”, ou seja, uma linguagem poética agressiva, corrosiva, carregada de
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acidez e que, fecha o raciocinio com uma antitese belissima: “urrando calado dentro dele”.
Esse talvez seja o sentido intrinseco e “selvagem da poesia felina” em Sebastido Uchoa Leite,
captado a partir de um poema em prosa feito em interface com o conto de Guimardes Rosa. A
linguagem do susto, o urro calado!

Por oportuno, note-se nesta poesia da felinidade, haver no percurso dialético a
presenca de elementos negativos que consistem no esforco de oferecer fuga a forma reificada
da linguagem. Para Adorno, a tessitura textual compara-se as teias de aranha, pois tem
densidade, sdo concéntricas, transparentes e, ainda, arquitravadas e firmes. Portanto, as
metaforas que passam através deles, se transformam em presas nutritivas (ADORNO, 1951).

Sob o signo da felinidade, a poesia de Sebastido toca, ainda, aspectos da voracidade e

da seducdo. Poemos vé-lo no poema, “Viens, monbeau chat”:

transpirava avido

certo histérico

amador de mistérios
também amante

de peles nacares
contrastando pelos
gatos pretos

outra imagem: “pantera
que nos es dado

divisar de lejos”
similes lunares

de um animal igual:
espelhos segredos
eletricidade (olhos)

vao do orgulho dos tigres
a pele feminea

quero igual: felina
pantera menina

bem ou mal

nada valem apelos

mas s6 pelos

o furtivo das curvas
corpo elétrico:

quero provar o choque
olhos metalicos:
atravessem-me as ideias
sem os segredos

0 ouro das metaforas

s0 a pele

simula

cumulo (LEITE, 2015, p.180)

A felinidade no poema destaca-se permeando e produzindo relevo aos elementos
constitutivos justapostos como ‘“amador / amante”, “mistérios / segredos”, "eletricidade

(olhos) / olhos metalicos” e, também, aqueles contrapostos como “peles nacares / gatos
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pretos”, a pele “simula / cimulo” ou “bem / mal”.

A medida que se avanca na leitura o poema vai sendo desdobrado através dos versos,
criando implicacbes de ordem imagética resultante do efeito das dobras. Sdo desdobramentos
como na passagem do sétimo para o0 oitavo verso, a imagem do gato desdobrada em pantera.
A figura felina é, entdo, potencializada em situacdo de felinidade pela sequéncia dos versos na
presenca dos espelhos.

Nas entrelinhas revela-se, assim, a natureza dos instintos animais que vai desde o

orgulho do tigre até a pele feminea.

O erdtico é antes insinuado do que afirmado por o sujeito ser ocupado por panteras e
tigres cujo carater felino é associado a avidez ‘pela pele feminea’. Mas ¢é explicitado
na parte onde ‘pantera’ se mostra como qualificativo de felina menina. (LIMA,
2015, p.380)

Poesia que caminha para a frente sob a forma delineada da pantera, poética posta
frente ao espelho: olhos, enigmas, choques...

A linguagem deslocada, desligada dos objetos, a disjuncao entre a mao que escreve e 0
olho que controla tudo, em suma, a poesia contemporanea em situaces de confronto desloca
0S objetos da sua passividade. Poesia que sempre retorna, sem repeticdo, e avanga; se
subdivide e dissemina. Ainda, ja diria o critico Costa Lima, “estranho o efeito dessa poesia da

negatividade: ela estimula o cara a cara com a vida” (LIMA, 2015, p.380).
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CAPITULO IV
VARIACOES DO SUJEITO: ENTRE MASCARAS E A METALINGUAGEM

Neste capitulo abordaremos os processos de despersonalizacdo e personalizacao,
percorrendo eventos na obra de Uchoa Leite, procurando localizar tais tragos que marcam a
obra do poeta pernambucano.

Em artigo publicado em razdo do langamento do livro A espreita, “Raro entre os
raros”, de 1993, Joao Alexandre Barbosa esboca uma justificativa para o modo como se
apresenta Leite e as transformacGes que sofrera durante o periodo que se estendeu da primeira
publicacdo até aquele momento, partindo do seguinte questionamento: “o que se passou entre
o primeiro livro e este ultimo de agora?”. Ora, tanto para o universo académico quanto para o
leitor circunstancial de poesia faz-se pertinente a motivacdo da pergunta no que toca a
compreender o0s elementos constitutivos em relagdo as condi¢cdes de producdo poética em
dado contexto.

Segundo Alexandre Barbosa, o processo deve ser lido como uma transformacado

substancial, pois:

0 que ocorre na passagem entre os trés primeiros livros e os trés seguintes tem mais
a ver com uma espécie de potencializagdo de tragos que ja estavam presentes nos
trés primeiros do que num abandono ou substituicdo por outros trazidos pelos trés
altimos. S6 que em poesia como se sabe, potencializar significa mais do que reforcar
pois implica num rearranjo de componentes da linguagem na instauragdo de novas
estruturas significativas (BARBOSA, 2000. p.12).

Entendemos essa “potencializacdo” sugerida por Barbosa como “pedra angular” do
jogo de linguagem exercido pelo poeta por meio de uma praxis que busca seu proprio espaco
na poesia brasileira contemporénea. Barbosa acrescenta ainda a presenca de um dinamismo
latente a medida que o eu-lirico evolui dentro desse cenario, abandonando a “pessoa lirica que
pesa em excesso e ndo se desvincula de uma figura herdada de poesia” nas duas primeiras
publicacbes para assumir, no terceiro livro Signos/Gnosis e Outros, “a fragmentagdo da
personalidade, fazendo implodir a linguagem através de rompimentos sobretudo 1éxicos”.

Contudo, apenas na década de 80 com Isso ndo é Aquilo e Cortes/Togues o critico

Jodo Alexandre Barbosa enxerga a autonomia de uma

linguagem poética capaz de integrar as mais diferentes formas de experiéncia, seja
pessoal, seja cultural, de modo que o poeta encontrou 0S espagos e 0s tempos
adequados para o registro de um certo modo de ver, sentir e pensar a realidade,
através dos quais vai levando a condicdo desajeitada da poesia e do poeta que se
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sabem restos e fragmentos de uma histdria. (BARBOSA, 2000. p.16)

Dentro de uma perspectiva historiografica da poesia brasileira contemporanea pode-se
inferir que Sebastido Uchoa Leite imprime um percurso singular e notadamente preocupado
em marcar uma dicgdo propria. Os contextos em que sua producdo poética se desenvolve ao

longo dos anos de publicacdo mostram, por exemplo, um Haroldo de Campos convencido da:

extremada sutileza com que Sebastido Uchoa Leite cifra seus dilemas, seus
questionemas, suas adivinhas (irresolutas/irresolvidas), entremesclando puzzles
eruditos a solto humor (amor/desamor) coloquial; sempre vocacionado, porém, para
a concretude matricial de pedra pernambucana (CAMPQS, 2000).

E essa sutileza a que se refere Haroldo de Campos, de certo modo, guardadas as

propor¢des, € um pensamento consonante com o que afirma Frederico Barbosa, pois:

nessa poesia original e personalissima, escrita em linguagem coloquial, rigorosa e
certeira, misturam-se diversos universos de referéncia entre os quais circula o
homem contemporaneo. Os quadrinhos e o cinema, a leitura atenta dos jornais
diarios, a musica erudita e a popular, a literatura mais sofisticada e os romances
policiais, tudo contribui na poesia de Sebastido Uchoa Leite para formar uma
verdadeira “floresta de signos” por onde passeia, sem jamais ceder ao
sentimentalismo piegas, o poeta ldcido e cético (BARBOSA, 2002).

Note-se, que, tracos e elementos sugeridos e/ou observados pelos criticos citados

acima, compdem a tdnica da producéo literaria em voga.

4.1 Os processos de despersonalizacdo nas poéticas modernas e contemporaneas

Propondo-se um melhor entendimento acerca da producdo poética de Sebastido Uchoa
Leite, faz-se necessario apresentar subsidios capazes de esclarecer o estado representativo em
que a lirica moderna se encontra embasada. Para tanto, nossos referenciais tedricos acerca da
lirica moderna fixam-se nas obras Estrutura da lirica moderna, de Hugo Friedrich, e Mimesis
e modernidade — formas das sombras, de Luiz Costa Lima.

O critico Luiz Costa Lima, ao discorrer sobre as mudancgas que ocorreram na Europa
nos séculos XIX e XX, indica (2003, p.129): “A modernidade tem em Baudelaire seu
iniciador”, o critico ndo tinha com essa afirmacdo o intuito de generalizar as obras literarias
de épocas distantes ou proximas, nem muito menos de simplificar uma questdo que ndo se
quer definitiva. Ao contrario, Costa Lima o faz para apontar que Charles Baudelaire, talvez,

tenha sentido nas suas obras e nas suas inquietagdes, mais que ninguém os desajustes da
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sociedade ocidental europeia, posterior a Revolugdo Industrial e a Revolugdo Francesa.
Diferentemente do artista classico que contava antecipadamente com uma no¢do de
coesdo social realizada por meio do mito, o poeta e o escritor situados no periodo de pés
Revolucdo Industrial, caminhara sobre as ruinas da civilizacdo posto que ndo se pode sentir
“encaixado” nos padrdes burgueses da economia industrial de uniformizacdo da producao e
dos apelos de conforto, consumo e privacidade. Por outro lado, ja ndo pode contar somente
com a erudicdo classica para fazer frente aos impasses de uma sociedade em constantes
mudancas. Diante dessa encruzilhada, esta o poeta como propde Friedrich ao discorrer sobre a

modernidade:

Ele a emprega em 1859, desculpando-se por sua novidade, mas necessita dela para
expressar o particular do artista moderno: a capacidade de ver no deserto da
metrépole ndo s6 a decadéncia do homem, mas também de pressentir uma beleza
misteriosa, ndo descoberta até entdo. Este € o problema especifico em Baudelaire, ou
seja, a possibilidade da poesia na civilizagdo comercializada e dominada pela técnica
(FRIEDRICH, 1978, p.35).

Assim, diante de uma sociedade maquinizada e comercializavel, caberd, também, ao
poeta a percepc¢do dos contrastes e tensdes flagrantes e imprevistas do seu tempo.
Para melhor ilustrar, note-se, que, segundo Daniel Abrdo a apropriacdo da logica de

maquinizacdo pela poesia brasileira

ndo era nova, tampouco era nova para as vanguardas internacionais e ja estava nas
comparagOes que a poesia concreta fazia em relagdo a propria atividade. No esfor¢o
de atualizacdo das formas poéticas, os poetas concretistas imaginam uma
assimilacdo da tecnologia da sociedade industrial, da era da automagdo e das
maquinas, tomando a técnica como elemento fundamental para se pensar a
superacao das formas poéticas e para efetivar uma comunicagcdo mais ampla com o
plblico, através de pesquisas estéticas (ABRAO, 2007. p.227).

E no bojo dessa relagio entre maquina e técnica que Sebastido Uchoa Leite parte para
uma producdo poeética que aos poucos vai ganhando félego, trazendo para dentro dos seus
poemas elementos tanto da cultura erudita quanto da industria cultural de massa, procurando
sempre manipular as possibilidades de um jogo de linguagem.

Ainda, para Daniel Abréo,

este modelo de producdo, portanto, estabelece a logica do modo de producédo
material e cultural, colocando questdes para uma arte que busca estar a frente das
inovacdes técnicas. O teor das concepcdes sobre a maquina, entretanto, ndo visava a
apropriacdo da arte pela producdo, necessariamente. Pelo contrario, em muitos
momentos das discussBes estéticas, a ideia de que a tecnologia iria emancipar o ser
humano e sua vida € reivindicada para justificar as concep¢fes racionalistas da arte.
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No fundo, o desejo seria 0 de apropriacdo da maquina pela arte, de modo que sua
logica estivesse nivelada com o que poderia haver de mais “moderno”, ou seja, a
vanguarda concebia a maquina no interior de sua utopia civilizatéria, caracterizada
pelo desenvolvimento técnico, cientifico e moral, o que estabelecia um ponto de
contato em relacdo a concepcao iluminista de progresso (id., p.229).

O descompasso ocasionado por essa ndo identidade automatica acarretara também
numa dissociacdo entre a subjetividade do poeta e as expectativas em relagdo a sua obra,

conforme diz Costa Lima:

A partir da segunda metade do século XIX, o poeta e o artista em geral cada vez
mais sabem que sua revolta individual pouco ou nada vale contra o que se revoltam.
Cada vez mais distante da pracga publica, o poeta s6 dispde de sua linguagem. Sua
matéria é de comunicagdo restrita. Mas e o que lhe resta e 0 que lhe compete, a
menos que, Byron e Rimbaud, opte por outra atividade. Se ele entdo se volta a seu
meio expressional para contar de suas experiéncias vividas, sua aceitagdo podera ser
facilitada. Pode-se lhe inclusive chamar de épico e de restaurador das raizes
universais de seu fazer, etc. mas nem assim ele estard melhor justificado. Pois contra
a calmaria em que se depositam as boas consciéncias, ele sabe que s6 sera
justificado pelo rigor com que construa seu objeto, com que amplie sua linguagem
além do comércio luxuosa das subjetividades (LIMA, 1995, p.27).

A0 passo que, ciente do seu pequeno tamanho diante da sociedade industrial e de suas
expectativas imediatas, o poeta inserido a partir da segunda metade do século XIX afasta-se
da precedéncia dada pelos romanticos a expressdo da subjetividade. Nesse ponto, dimensiona-
se uma das caracteristicas elementares que formam a base da lirica moderna, o ressaltar de
uma crescente despersonalizacdo, caracterizada por uma nao identificagcdo imediata entre o

eu-lirico e o eu-empirico. Segundo Octavio Paz:

ja foi dito que a poesia moderna é poema da poesia. Talvez isso tenha sido verdade
na primeira metade do século XIX; a partir de Une Saisonenenfer nossos grandes
poetas fizeram da negacdo da poesia a forma mais alta da poesia: seus poemas séo
critica da experiéncia poética, critica da linguagem e do significado, critica do
préprio poema. A palavra poética se sustenta pela negacéo da palavra. O circulo se
fechou (PAZ, 1996. p.99).

Friedrich aponta também no conceito de modernidade em Baudelaire a interrelagdo
dos tdpicos da negatividade e da estética do feio, por intermédio da capacidade aguda de
conversdo do adverso em algo surpreendente (1978, p.45): “Baudelaire perscruta um mistério
no lixo da metrépole: sua lirica mostra-o como brilho fosforescente”. E a manifestacdo da
estética do feio expressada através do sofrimento por meio do riso, intencionando desse modo
um certo: “prazer aristocratico de desagradar, [Baudelaire] chama Les fleurs du mal de gosto
apaixonado de oposi¢do e um produto do ddio, saida o fato de que a poesia provoque um

choque nervoso, vangloria-se de irritar o leitor ¢ de que este ndo mais o compreendia”
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(FRIEDRICH, 1978).

Assim, associados aos topicos da negatividade e da estética do feio estdo os topicos do
tratamento de choque, dos espacos vazios (que requerem uma participacdo ativa do leitor), da
indeterminacdo do ponto de chegada (a ruptura com as expectativas usuais).

Simpético a esta tese, Lima afirma que:

valor poético ndo é funcdo da qualidade, pretensamente objetiva, do texto, mas o
resultado de um acordo entre a proposta do texto e a aceitacdo pelo leitor [...] [no
qual] o uso pragmatico da linguagem, pretende-se uma atuagdo direta sobre a
realidade (LIMA, 2002, pp.92-93).

Tal ponderacdo aproxima-se de um discurso que se faz afinado com Jodo Alexandre
Barbosa, pois em preféacio ao livro A espreita defende que o referido poeta busca “subtrair a
lirica a fim de deixar passar, pela linguagem do poema, a condicao terminal da poesia, como
veiculo de representagdo da realidade”.

E reiteramos o dialogo discursivo entre ambos os criticos com a seguinte afirmacao de
Costa Lima: “cada coisa mutavel traz em si a medida de seu tempo”, ao passo que “ela agora
busca palavras e situagdes ‘vulgares’ e ndo mais reveste o real com o encanto que O
purificava” (1980, p.95). Para o autor de Mimesis e modernidade — formas das sombras, a
lirica moderna sugere que o poeta assuma um comportamento ‘“‘solitdrio na multidao que
passa, Como se estivesse em uma corrida incoerente. (...) A multiddo se converte em solidao
para um olhar que observa” (id., p.125).

Somam-se a este raciocinio as palavras de Jodo Alexandre Barbosa, para quem “o
poeta espido espreita o mundo”. Este claro didlogo entre os dois estudiosos nos mostra que as
convergéncias criticas se mantém novamente no plano da harmonia, pois, Costa Lima alega

que ‘s6 aos olhos da modernidade a multidao ¢ sentida como solitaria” (id., ib.).

4.2 Intertextos: parodia, pastiche e processos de despersonalizacéo

Além da importancia Baudelaireana para a lirica moderna Friedrich e Lima apontam
para a grande relevancia de Stéphane Mallarme, por meio do topico da transcendéncia vazia,
isto é, a colocacdo do telos da literatura nela mesma, a construgdo ficcional do universo
literario.

Dez sonetos sem matéria (1958 — 1959) é a obra inaugural da producdo poética do

escritor pernambucano Sebastido Uchoa Leite. Recepcionada pelo seu conterraneo, amigo e
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critico literario, Jodo Alexandre Barbosa, sob a oOtica de que a “relacdo com a realidade se
fazia por intermédio de um dominio por assim dizer, confiante das formas poéticas” ou seja,
“estd sempre presente uma voz que busca esclarecer articulagdes temporais ou espaciais”
como procedimento e tema. A obra traz como elementos constitutivos dez poemas com
utilizacdo de sonetos decassilabos em sua grande maioria, predominando a primeira pessoa do

singular e duas rimas por estrofe:

Que eu saiba conhecer
Na alma que se dobra
As fontes do prazer:
Viver é minha obra.

Que uma mao me acene
A gléria de partir.
Algum verbo perene
No maduro existir.

Essa abelha discerne,
Sopro que no ar escuto,
A morte no teu cerne

Ou o verso absoluto.
Uma noticia espalho:
O tempo é meu trabalho. (LEITE, 2015, p.181)

S&o encontradas ainda na obra temas como: a passagem e a permanéncia do tempo; a

percepcdo do espaco; e a propria poesia:

Exaustdo do meu dia que se pensa
em alguma forma breve. Cansa o dia,
0 préprio pensamento se esvazia

e em matéria de sopro se condensa.

Facil esquema do belo! Gratuidade
Das horas estivais do dia findo.

S&o coisas que abstraio se esvaindo
Em termos mal feridos, sem verdade.

Belo é meu desencanto, como um trago
de uma a toa e precisa rigidez.

Poesia, sabor do meu cansago.

Onde, o lugar que tive quando era.

Quando, o tempo feliz onde se fez
Uma prima palavra, e desespera. (id., p. 186)

Poemas em que se predomina a elaboracédo a partir de imagens:

Siléncio como uma haste pensativa
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Numa varzea serena, finitude.
Talvez uma razdo para que eu viva.
Silencio das mais puras catedrais! (id., p.180)

Poemas desenvolvidos por conceitos:

tempo configurado, esséncia nobre

de tanta gléria mal apercebida

Ou tempo justo, a veste que me cobre,
esse aceno fiel de despedida. (id., p.179)

Quanto ao titulo do livro, Dez sonetos sem matéria, é possivel atribuir-se ao nimero
10 (dez), uma representacao simbolica. A expressao sem matéria oferece-nos a provavel ideia
de que seriam dez poemas sem ligacdo direta com a sua matriz pratica, o contexto historico
social, o0 mundo.

Chama-nos a atencdo também, uma poética que joga com as imagens e com a
exuberancia das figuras de linguagem, demonstrando desse modo um possivel vinculo com
Paul Valéry, além do uso da tradi¢do classica da forma poética fixa, o soneto, possibilitando
intertextos com Petrarca e Camoes.

Também é poesia que dialoga com a discussao do fazer poético de seu tempo: entre a
referencialidade e o apagamento do signo, ou seja, entre a literatura como veiculo de um
tema, um assunto, e, por outro lado, a literatura enquanto tal, intraestética, a palavra em seu
culto como fim da poesia.

Na obra seguinte, Dez exercicios numa mesa sobre o tempo e 0 espaco (1958 — 1962),
o titulo aponta para uma producdo poética de dois caminhos possiveis (“exercicios”): o ludico
e/ou o técnico. O espaco enquanto poema circunscrito entre os retangulos folha e mesa. Como
ja foi dito por Barbosa, anteriormente, a recorréncia do tempo e do espaco apresenta uma
variedade maior entre os poemas que se estendem do ano de 1958 a 1962. Detecta-se uma
estrofacdo regular na metade dos poemas do livro, como em “Tombeau”, “Respirar”, “Ainda
um dia”, “Alma, corpo idéias”, “transparéncias”, com duas rimas por estrofe. Tomemos

“Tombeau”:

Uma ceia se prepara
para 0 meu sustento.
A minha vida é rara
ou parco invento.

Mesa téo vasta
A tdo pouco apetite
de alma que se basta
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em seu desquite.

Ja um vinho abstrato
Bebo em pensamento,
E, nesse ato,
Permaneco sedento.

Tal a virtude

das lapides breves:

eis a plenitude

a qual te circunscreves. (id., p.159)

Temos um poema imagetico existencial, alicer¢ado por estrofes e rimas fixas, métrica
varidvel, e a recorréncia antitética: “Mesa tdo vasta/ a tdo pouco apetite”. Da-se a
possibilidade de um intertexto com Mallarmé dada a similaridade entre os poemas de ambos
quanto ao tema no desprendimento do poeta. A partir do titulo, “Tombeau”, fica latente na
construgdo a gradacdo de imagens (“ceia”, “mesa”, “vinho”, “lapide”), e ideias (raridade,
obstar, a sede, a plenitude).

Nota-se também a alternancia na producéo da rima, optando-se, também, pelo uso de

rima toante, em “Sol final”:

Sol, plenitude
do &cio estéril.
fiz 0 que pude
para mudar de pele:

Mudei de rima,
troguei a veste,

mas tua luz de cima
me despe. (id., p.160)

Ou a presenca de uma rima por estrofe, em “Respirar’:

Respiras esse ar mortal

Que transparece invernalmente,
Acondicionado em metal

Ou em caixas de agua: o rio. (id.,p.161)

Dos poemas publicados no livro “Dez exercicios numa mesa sobre o tempo e o
espaco”, cinco deles optam pela forma livre, e a intertextualidade € uma caracteristica
apreciada pelo vate; nota-se 0 uso do soneto, a epigrafe de Paul Valéry, ou a utilizacdo do
didlogo projetado, este Gltimo, traco pertinente na obra drummondiana.

A técnica do dialogo projetado encontra-se explicita no poema “Respirar”, ao dialogar

com o pronome tu na segunda pessoa do singular.
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Sebastido Uchoa Leite mantém uma estética corrosiva na linguagem e na pessoa lirica,
um olhar de viés, desconfiado. Topica que se faz bastante presente nesse segundo livro. H4
ainda a opg¢ao por uma vida mais livre, desprendida no plano existencial, em “Ainda um dia”;
e didatico ao ser imperativo em “Joga ao ar a moeda”. Comparado ao primeiro livro,
descobre-se uma passagem gradativa para a segunda e terceira pessoas do singular, além da ja
referida oscilacdo das formas fixas para livre. Uma vez abordados no primeiro livro, a
tematizacdo do tempo, do espaco, da existéncia e da propria poesia séo mantidos. O mesmo
ocorre no campo do procedimento, com poemas imageéticos, conceituais e reflexivos no
tocante ao codigo.

No poema “Teoria do 6cio”, o poeta pernambucano langa a linha do 6cio figurativo. O
poema é composto em trés estancias, em versos livres e brancos, sugere uma interacao entre o
intelecto e a sensacdo e finaliza com seus dois Ultimos versos entre aspas: “viver de 6cio ¢
iniquidade/ ¢ morrer da morte mais equivoca”. O que nos permite uma leitura possivelmente
pressuposta de um outro poeta ou sugestdo para um epitafio. A escolha da epigrafe
bergsoniana, “consciencesignifiemémoire”, mostra-se precisamente em consonancia com a
proposta do poema.

Sobre as gradativas mudangas do segundo para o terceiro livro, Jodo Alexandre
Barbosa afirma que:

Basta, como exemplo, examinar a transformacao que se registra na passagem entre o
belo e solene poema ‘Teoria do 6cio’, ultimo do segundo livro, ¢ o explosivo
‘Solinércia’, primeiro do terceiro. Se perguntas e respostas mais ou menos retoricas
se sucedem no primeiro, movidas por aquele écio figurativo da primeira estrofe,
misturando transcendéncias e observacGes casuais, em que o lirismo ainda € um
veiculo confiavel, em ‘Solinércia’ ndo ha mais respostas porque ndo ha perguntas e
tudo ndao é sendo afirmacBes imperativas criando, entre aquele lirismo e a
linguagem, o espaco acido de uma satira mordaz a tudo que €, ou era, confiavel,
inclusive aquele dcio anterior, agora rebaixado a inércia e tédio. (BARBOSA, 2000,
p, 13)

Finalizando essa obra, sdo constatados os didlogos com a tradi¢cdo de Bergson, Ucello,
Juan Gris, Braque, Rilke, Mallarmé, Drummond; e com o topico classico da brevidade do

tempo (tempus fugit).

4.3 Minima critica

Reconhece-se como legitima e atraente a proposta de se identificar como projeto

literario a reunido das obras de Sebastido Uchoa Leite (publicada em 2015 pela editora Cosac
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& Naify), por oferecer aos leitores um concatenado fio condutor, que aos poucos revela
elementos especificos de obras literarias complexas.

Este fio condutor pode ser percebido pela relacdo que se da entre as obras de Leite,
pelo amadurecimento de procedimentos e caracteristicas, e pela continua pesquisa literaria e
artistica. Desse modo, como vimos no decorrer da historiografia sobre a obra de Uchoa Leite,
pode ser feita uma aproximacédo da sua producdo com a soma de conceitos que quase definem
0 que € literatura pelas tedricas Miriam Zappone e Vera Wielewick (2005), séo eles: erudigéo;
ideia de gosto ou sensibilidade; obras criativas ou imaginativas; literariedade; recepcéo;
sistema literario (autor, obra, publico); a questdo do poder; a comunidade interpretativa; e 0
texto plurissignificativo.

Alguns desses elementos constitutivos podem ser observados, por exemplo, quando o
autor estabelece um didlogo permeado pelo olhar critico, como ocorre no poema “Minima
critica”, de Cortes/toques. Nele, faz-se possivel a deteccdo da presenca de um coldéquio com
Fernando Pessoa, Jodo Cabral de Melo Neto, Paul Valéry e com Jerry Siegel e Joe Shuster
(pelos quadrinhos da DC Comics).

O poema aborda a questdo do homem massificado, que tem reduzido ao minimo o seu
potencial critico. Para tanto, Leite procede uma parddia ao personagem das histérias em
quadrinhos, o super-homem. Associada ao super-her6i a composicdo discorre sobre a
importancia da linguagem, usa como matéria também elementos crus da vida corrente e

executa o seu procedimento critico de elaboracao, a acidez:

1. O infra-her6i

com sofrimentos
hiper hepaticos
procura

um fluido supercritico
que lave tudo

até o vago simpatico.

2. Ele tem

varios contrapoderes:
tosses elipticas

e idéias anticriticas.

E anda em busca

do pensamento perdido
no planeta Krypticon.

3. Esta infectado
com o virus

da antipercepcéo.
Com ele a physis
nunca enlouqueceu
pois jamais diz

ser todo corazoén.
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4. Na verdade ele

é todo coracdo:

é como um acuado jodocabral
ou um valéry risivel.

Isto €:

um jodocabralinsélido

que digerisse um pastel.

5. O ndo herdi busca

0 Seu negativo:

0 seu dentro Jack-the-ripper
que ndo quisesse

apenas matar.

Mas muito mais:

ver de fora as tripas.

6. As tripas signicas

de um cozido especial
com o caldo do sublime.
Quer ver de fora

a semantica da panca

e tudo o que dela

para fora se elimine.

7. Tudo o que se liquefaz
em amargor

e pura bilis.

E ele s6 pensa em tudo
que é nada e que é tudo
com lucidez amarela

de pus e sifilis

8. Menos do que pés-
qualquer-coisa ele

esta mais para o po.

Né&o de esséncias

Mas residuo de varredura
que se recolhe

com uma pa.

9. Um pé neutro

na sua composi¢ado quimica.
P4 de o0ssos

e de sangue e de outros
liquidos. Enfim séo

0s pds da matéria de dentro:
pos finos e grossos.

10. Os pds e 0 pus

de uma antiideia

ou 0 verme critico.

A acidez que corrdi

todo o espirito das coisas

e fecha tudo

ao contrario da diarréia. (Op. cit., p.35-39)

“Minima critica” é descri¢do das caracteristicas, das habilidades, do “infra-her6i”, uma
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parddia ao Super-homem, encarnagdo pronta do “bem”. No entanto, essa nova versdo que
critica a passividade ideoldgica desse super-herdi executa um desvio de caminho, em que ele,
numa exigéncia interior, passa a procurar pelo seu oposto, o antagdnico Jack-the-ripper,
encarnagao esquematizada do “mal”.

No poema, o vildo ndo estd canalizado para uma violéncia ou marginalidade
elementares dessa figura facinora composta em narrativas, mas por uma visceral critica
signica, uma corrosdo acida da poética sebastidnica. O uso da imagem de super-herois
também indica, na poética de Sebastido, a relacdo que o poeta mantém com a cultura de massa
aliada a erudicdo. Sua poética parece deglutir a tépica dos herdis a partir de uma corroséao e de
um deslocamento. O recurso também serve para que 0 poeta promova a despersonalizacdo,
em que os herdis desconstruidos sdo aproveitados fora de seus ambitos morais, culturais e
meios de circulacdo.

A respeito dessa passividade ideoldgica desse super-her6i, Affonso Romano de

Sant’anna comenta:

Na outra extremidade da exemplificacdo encontramos o mito do Superman analisado
por Eco como o modelo de homem heterodirigido. Este tipo é o limite da
simplicidade. Suas aventuras, estruturalmente, sdo sempre as mesmas. A
redundancia de suas mensagens é absoluta. Do lado da ordem, da lei e da policia, ele
justifica a sociedade que o gerou reduplicando-a ideologicamente. Supermané o
exemplo da consciéncia civil ingénua de toda uma comunidade, e ai “o mal assume
0 aspecto Unico de ofensa a propriedade privada, o bem configurando-se apenas
como “caridade”. (SANT’ANNA, 1973, p.20)

Para deteccdo dos elementos constitutivos do poema, serdo utilizadas as proposi¢oes
de Clarice Cortez e Milton Rodriguez (2005, p.61), sobre a divisdo em estratos: semanticos,
sonoro, lexical, sintatico. Nessa dire¢do, a composicao registra no estrato sonoro, que esta
ligado a diccdo, a uma possivel leitura do poema, como as ferramentas verso, metrificacéo,
ritmo, rima, aliteragdo, assonancia, repeticéo.

Nesse estrato, a configuracdo do poema dispde-se em 10 estancias, com uma estrofe de
sete versos em cada, com versos livres e brancos. Além dessa configuracdo preliminar estdo
presentes 0s recursos da aliteracdo, paronomasia, trocadilho, reiteracdo; e nos demais niveis
com o estrato semantico (ligado a producdo de significacbes) comparecem metéfora,
paradoxo, ironia, comparacédo e hipérbole; no sintatico (associado a organizacdo gramatical)
encadeamento, elipse; no lexical (relacionado a procedéncia e caracteristicas dos termos
empregados) o uso de palavras estrangeiras, alternancia de vocébulo coloquial e erudito.

Conforme veremos na andalise dos versos.
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A primeira estancia apresenta o super-herdi caracterizando-o por uma enfermidade
junto ao figado (“sofrimentos/ hiper hepaticos”). Essa moléstia esta associada a sua auséncia
de discernimento critico (“procura/ um fluido supercritico”). Para reforcar essas proposicoes,
Leite utiliza da metafora (“O infra-heroi/ (...) procura/ um fluido supercritico/ que lave tudo”);
da hipérbole (“sofrimentos/ hiper hepaticos); e do encadeamento (“procura/ um fluido
supercritico”).

A estancia 2 desconstréi os dominios do super-homem (“tem/ varios contrapoderes:/
tosses elipticas/ e idéias anticriticas./ E anda em busca/ do pensamento perdido/ no planeta
Krypticon.”) Nesses trechos vemos uma parddia irdnica intertextual ndo somente ao Super-
homem mas também por meio de uma alusdo, ao contrario, a obra Em busca do tempo
perdido, de Marcel Proust.

Pode ser observada a aliteracdo do “p” em “pensamento perdido/ no planeta
Krypticon”.

A terceira estancia acresce mais uma moléstia ao infra-heroi (“Esta infectado/ com o
virus/ da antipercepgdo”, ligando-a a impossibilidade desse personagem em se extrair
(“jamais diz/ ser todo corazon”). Nessa estancia, percebe-se o uso da metafora (“virus/ da
antipercepgao”) e parodia irdnica ao poeta russo Maiakovoski (“Com ele a physis/ nunca
enlouqueceu / pois jamais diz / ser todo corazon”). As terceira e quarta estancias executam o
trocadilho (“todo corazon/ (...)todo coracao”).

Na quarta estancia tem-se a parddia intertextual que coloca o her6i como o oposto das
qualidades de Jodo Cabral (potencial critico) e de Paul Valéry (exuberancia) (“é como um
acuado jodocabral/ ou um valéry risivel”). Para salientar esse constrangimento, Leite reforca
seu verso com aliteragdo em “k” (“¢ como um acuado jodocabral”).

O uso da estratégia da parddia e do pastiche é corriqueiro na arte moderna e
contemporanea, e em alguns poetas serviu como recurso da despersonalizacdo. O motivo é
que a possivel expressdo lirica de um eu profundo se apropria da voz do outro, em relacbes
intertextuais e parodicas, mas ainda mantém dentro do poema a prépria voz, que se mistura as
vozes do mundo e do texto citado ou “devorado”.

No entanto, até mesmo o super-homem € passivel de angustia e esta talvez ocorra de
maneira subconsciente, revertendo o nulo potencial critico de sua linguagem para uma
extremada radicalizacdo signica, por meio do seu antagbnico (“busca/o seu negativo, Jack-
the-ripper”). Essa mudanca de direcéo leva a uma outra busca, a do desvelamento linguistico
da ideologia. Na esténcia, esta disposta a metafora (“O ndo-heroi busca/ o seu negativo): e a

paronomasia (“Mas muito mais™).
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Na estancia numero seis, 0 topico de uma poética crua de Leite se faz incisivo em suas
metaforas (“As tripas signicas”, “a semantica da pang¢a”), que querem “abrir” 0 discurso. J4,
na sétima estancia, o antagdnico do herdi busca, ao invés de atenuar a angustia, exacerba-la na
metafora hiperbolica (“Tudo o que se liquefaz/ em amargor/ e pura bilis”). Aponta-se ainda o
intertexto com Fernando Pessoa (“nada que € tudo”).

A estancia oitava retorna ao Super-homem, propondo a desisténcia de classificagdes
tdo ao gosto da moda dos anos 80, os chamados ‘pds-isso’, ‘pos-aquilo’, por meio do
trocadilho e da comparacgéo (“Menos do que p0Os-/(...) esta mais para o pd”). A estancia nove
restringe as caracteristicas desse “p6” (“(...) neutro”) e € lancada a metafora do p6 localizado
indevidamente (“os pds da matéria de dentro”).

Na décima estancia, o poema finaliza-se com a retomada da principal enfermidade do
her6i (“uma antiidéia”). Nessa estancia vemos as metaforas (“Os pds e o pus/ de uma
antiidéia”) e o paradoxo (“verme critico”).

Utilizando os tdpicos tedricos apontados por José Augusto Seabra para as quatro
categorias da transtextualidade, podemos encontrad-las no poema ‘“Minima critica”. A
intertextualidade pode ser vista na presenca de trechos referentes, por exemplo, a Fernando
Pessoa e a Maiakovski; a metatextualidade pode ser encontrada na reflexdo critica sobre a
linguagem e a ideologia no poema; a paratextualidade pode ser captada na parddia feita ao
Super-homem; e a arquitextualidade é expressa na reunido de tipologias de discursos
diferentes como o poema e as histérias em quadrinhos (os comics).

Como indicado anteriormente por Téania Franco Carvalhal, a partir do momento em
que se alteram os paradigmas de relacdo entre os diferentes paises, principalmente entre
paises “desenvolvidos” e “em desenvolvimento”, joga-se em outra dindmica. Para tanto, ndo
pode ser uma relacdo colonialista, que exprime uma relacdo de dependéncia; nem, tampouco,
uma relacdo isolacionista, que reproduz, muitas vezes, um declinio no uso das possibilidades
artisticas e sempre traz “mais do mesmo”, mas uma relagdo dialodgica, que constantemente, de
maneira critica, transporte e transforme caracteristicas e procedimentos.

Na poeética de Sebastido, entdo, encontramos esta reflexdo sobre as relagdes de
dependéncia, influéncia e criagdo. No Brasil, esta discussdo, iniciada na década de 1920,
sempre trouxe a preocupacdo com os valores da nacionalidade e a constituicdo de uma
identidade nacional. Tal discussdo dividiu opinides no primeiro modernismo, no tocante a
incorporagdo de elementos estéticos estrangeiros na literatura nacional.

Na obra de Sebastido Uchoa Leite a preocupacdo ndo é menor, e a acdo do poeta se

dirige a incorporar ndo sO elementos estrangeiros da alta cultura (das vanguardas artisticas
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europeias, por exemplo), mas também incorpora elementos da cultura de massa (industria
cultural), de uma forma que a relacdo de dependéncia (ou um possivel colonialismo) fica

afastada, pela criativa juncdo de elementos que se justapGe as influéncias recebidas.

4.4. Poesia voyeur

Pensar a participacdo do sujeito lirico em razdo de seu comportamento face a poesia
brasileira contemporanea, aqui representada na temética singular de Sebastido Uchoa Leite,
como ponto de partida para uma investigacdo cientifico-literaria visa contribuir ao incidir um
pouco mais de luz nesse instigante e desafiador objeto de analise, que traduz a busca de um
entendimento mais amplo junto a uma poética metaforicamente carregada de signos muitas
vezes apresentados sob 0 viés da mascara.

Ao longo das leituras e descobertas dessa poesia, um desassossegado estimulo de
reflexdo surge a partir do auxilio de um aporte tedrico capaz de elucidar caracteristicas
inerentes da diccdo imprimida pelo poeta e aparentemente alcancada através de labutas
composicionais que revelam o didlogo, bem como pontos de tenséo, advindos de uma heranca
que perpassa modernos e concretos e que tem se mostrado imprescindivel, haja vista o
dominio dos recursos estilisticos manipulados por Uchoa Leite.

Para Paulo César Andrade “a voz desse sujeito fala por si, sem trazer a marca de quem
fala, uma vez que ndo ha o desejo de se revelar em presenga”, espécie de um “‘eu minimo’
que, longe de ser soberano ou ‘narcisista’ € inseguro em relagdo aos seus limites”(2005. p.51).
Esse fato faz o sujeito adotar como postura defensiva um certo distanciamento irénico. Tal
peculiaridade, deve-se, contudo, ainda segundo o pesquisador, a concep¢do de sujeito
contemporaneo que, diferentemente da visdo classica, é tido como um eu fluido, multiforme e
problematico, ambiguo e paradoxal. E sob essa perspectiva, que pretendemos discorrer acerca
do lastro discursivo que pauta o eu lirico presente na obra de Sebastido Uchoa Leite, buscando
captar nuances de uma certa poética voyeur, ora do sujeito, ora da sociedade, ora da cultura,
ora da tecnologia, etc. Entendemos que compreender a ténica do sujeito lirico na poesia de
Sebastido Uchoa Leite demanda o trabalho de se analisar a figura dissimulada do voyeur, ao
passo que, se por um lado esse sujeito ndo se encontra em estado de despersonalizacao tal
qual predominou na poesia moderna, ele igualmente rejeita se enquadrar pela perspectiva da
redefinicdo do eu lirico latente na poesia marginal da década de 1970.

Destarte, Uchoa Leite prefere se apropriar das mascaras a fim de marcar um ser dado

as ambiguidades e/ou a um suposto jogo de esconde-esconde com o leitor. Note-se como
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exemplo o poema “Espreita”, retirado do livro A Espreita.

E uma espécie de Cérbero
Ninguém passa

N&o escapa nada

Olho central

Fixo

A espreita

Boca disfargada

Que engole rapido

Sem dar tempo

Depois dorme

Aplacado (LEITE, 2000, p.51)

Resta nitido o uso da mascara no primeiro verso por meio da afirmagdo “uma espécie
de”, o eu lirico compara-se ou imita Cérbero, o cdo tricéfalo que guarda a porta de diamantes
na entrada do reino de Hades.

Em “Ninguém passa/ Ndo escapa nada”, a critica que sugere a topica do esvaziamento
imperativo. “Olho central/ Fixo/ A espreita”: note-se a ambiguidade do olhar disfarcado,
aquele que evita 0 movimento sob pena de ser descoberto, fixo, estatico ou por outro lado,
metaforicamente um olhar de fixacdo. Nesse caso, o leitor estd diante de um (duplo) de trés
faces: na vertente biologica trata-se de uma operacgéo pela qual um tecido vivo é morto por um
fixador, com o fim de se realizar um exame microscopico. Enquanto a psicanalise indica
ligagéo privilegiada da libido a objetos, a representagdes ou a modos de satisfacdo libidinal
dos estados pré-genitais. E a terceira e Ultima hipotese estéa relacionada a reacdo quimica em
que se introduz um elemento novo em uma substancia.

Dentre as trés possibilidades de leitura, consideramos a abordagem da psicanalise
como a interpretacdo mais proxima da coesdo para a constru¢cdo do poema em razdo do
adjetivo aplacado sinalizar um estado de satisfacdo plena. Questionamento levantado por
Uchoa Leite sobre a identidade do duplo em Krazy Kat: “se dor ¢é prazer e se a vitima pode ser
cuamplice do seu algoz, onde é que se pode decifrar o sentido de algo?” Paulo César Andrade,
em seu livro O Poeta Espido (2005), opina ser “por esta clave que se pauta o sujeito lirico”.

Para Andrade, ainda no mesmo livro, trata-se de uma poética que ndo se furta em
estreitar o didlogo com circunstancias do cotidiano e outras linguagens do mundo
contemporaneo, e arremata com didatica ao afirmar que é préprio no sujeito poético
sebastianico o exercicio exaustivo de reflexdo da condi¢cdo humana, seja a maneira de um
flaneur que transita pela urbe sem ser notado ou de um voyeur que também oculto observa
imagens bastante expressivas subtraidas do cenario urbano.

H& que se considerar que todo esfor¢o na tentativa de se abordar o eu lirico lapidado
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por Uchoa Leite encontra ressonancia na pesquisa de Paulo Andrade; aponta para um ser
concebido como acontecimento, ou melhor, ausente de esséncia metafisica e muito menos
existéncia fora da historia. Um sujeito oposto, por exemplo, quanto ao eu lirico de
“Pressagio”, presente em Baladas de Hilda Hilst: “Amanha serei corajosamente Cristina. / Eu,
amando todos os que sofrem. / Eu...esséncia.”

Tal posicionamento lirico ancorado na filosofia heideggeriana auxilia-nos na leitura,
ainda que hipoteticamente, acerca das possiveis razdes e/ou motivacdes que levaram Uchoa
Leite a utilizar-se do uso das mascaras em seus poemas. Flora Sussekind justifica tal

apropriacdo como método da praxis poética de Sebastido, pois:

a rejeicdo de uma poesia cuja chave-mestra é a auto-expressdo, desse eu todo-
poderoso dos minidiarios biogréfico-geracionais, também parece ter acentuado uma
proliferacdo de méscaras possiveis para esse meta-eu de seus poemas e acelerado a
perseguicdo de uma outra figuracdo — nem puramente metafisica, nem s6 biogréafica
— para o sujeito lirico. [...] Sobretudo em Antilogia (1979), Isso ndo é aquilo (1982)
e Cortes/Toques (1988). Porque se até entdo o sujeito j& era um dos motivos
dominantes de seus textos, a configuracdo e a forma de problematizagio poéticas
eram outras. (SUSSEKIND,1989, p.180)

Ora, na auséncia metafisica, o sujeito concebido como ser historico se passa pelo
vampiro ou pela vibora a fim de destilar seu veneno ou seu antidoto num ambiente de sombra
e caos inerentes ao meio, a sociedade contemporanea.

Para Andrade, o poeta Sebastido Uchoa Leite mantém nesse recurso estilistico de
apropriacdo de mascaras um modo eficiente de operar “com desdobramentos do eu que se
oculta sob diferentes disfarces” (ANDRADE, 2005). Originando “tipos irdnicos,
insubordinados e rebeldes”, como ¢ o caso da figura do vampiro na obra de Sebastido.

Comparado ao vampiro, o sujeito lirico revela-se como um ser que prefere atuar nas
“sombras”, evitando uma exposicdo as claras para manter por meio de subterfugios
amparados na linguagem a sua identificacdo no anonimato, escondida atras do discurso. Note-
se que, para cada poema que 0 autor reveste com uma mascara, a linguagem explicitamente
passa por um processo de manipulagdo que caso a caso vai configurando marcas no discurso
do eu lirico.

Quédo descomplicada torna-se a leitura de certos poemas ‘“contaminados” pela
linguagem ofidica da serpente quando analisados a partir de uma perspectiva que Paulo
Andrade chama de “poética de deslizamentos”. Ou seja, “o discurso poético como um fato
material que rejeita a concepcdo roméantica de poesia como expressdo do pensamento/

sentimento autoral”. E 0 que ocorre por exemplo no seguinte poema do livro A Espreita:
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(Ele, em geral

Prefere enfiar-se

No canto

Parado

Como uma vibora
Antes do bote
Observa

Calado

O passar do tempo
Pelos relégios
Controlado

Passa pelas folhas
Do livro entreaberto
O Umido

indice

Do medo) (LEITE, 2000, p.78)

Faz-se interessante reconhecer como aspecto intrinseco ao sujeito lirico de Uchoa
Leite certa transformacdo substancial (espécie de potencializacdo de tragos) ocorrida entre
Signos/Gnosis e Outros e Antilogia defendida por Jodo Alexandre Barbosa. Disso, Barbosa
busca esclarecer que se antes havia uma “pessoa lirica que pesa em excesso € que nio se
desvincula de uma figura herdada de poesia”, agora esse espago ¢ preenchido pela
“fragmentacdo da personalidade” resultando numa “implosdo da linguagem através de

rompimentos sobretudo 1éxicos”.

A reducdo da pessoa lirica a uma sombra que se projeta por entre feixes de luz da
consciéncia, a0 mesmo tempo que torna objetiva a propria presenga de suas relaces
com o mundo, intensifica 0 ambiente de suspeicdo que uma linguagem poética de
fragmentos retira de um discurso aparentemente descritivo (BARBOSA, 2000,
p.25).

Quando Barbosa aponta a objetividade entre a pessoa lirica e suas relagdes com o
mundo, entendemos que ele corrobora com a mesma linha de pensamento explicitada por
Andrade, de uma nitida “relagio da serpente com a constituicdo do sujeito lirico e com a
poética reflexiva de Uchoa Leite”. Segundo Andrade, o poeta-critico Sebastido pertence a
uma linhagem assumidamente anti-essencialista, ou seja, ndo concebe a producdo poética
reflexdes relativas a realidade social ou de vertente transcendental, uma vez que desacredita
na impossibilidade do sujeito lirico em transformar o real por meio do texto artistico.

E dessa insatisfagdo com a poesia criada que nasce, provavelmente, um dos maiores
cernes problematicos da poesia de Sebastido Uchoa Leite: uma razdo criativa que tenta
sabotar a si mesma.

A obra tem inicio com um poema curioso chamado “Tombeau 1958, que, inferimos,
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indica a morte da obra, bem como a do sujeito que a concebeu. 1sso acorre porque tanto a obra
quanto o eu-lirico parecem confundir-se em varios momentos da poética de Sebastido Uchoa
Leite, por essa razao o verso “Viver ¢ a minha obra” me parece tdo fundamental para uma

leitura da poesia do autor.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo que se encerra objetivou enfatizar os variados aspectos que
tangem a negatividade na poesia de Sebastido Uchoa Leite, constituidos a partir de uma gama
de elementos relevantes que se articulam na sua dicgéo, a fim de se confundir, reiteradamente,
como o ‘ponto nevralgico’ do lastro que sustenta e ressignifica uma poética ‘antipoética’.

Adotou-se, a principio, um percurso que parte das ressonancias encontradas nos
gregos, destacando algumas passagens classicas da sua filosofia, como em Platdo e
Aristételes, apenas como mote desencadeador de um processo dialético de criacdo da poesia
ocidental que vem se delineando por travessias poéticas relacionadas com as constantes
transformacdes sdcio-historicas.

Considerando esse percurso da lirica ocidental e, a luz do século XVIII com seu
contexto social convulsionado pelas plurais mudangas de cunho econdémico, cultural e
artistico, estava posto o cenario favoravel para o surgimento do romantismo como o berco da
negatividade.

Desse modo, entendemos que a premissa para se discorrer o texto, antes de lancar o
olhar acerca da poesia brasileira contemporanea a partir da poética de Sebastido Uchoa Leite,
seria embasa-lo teoricamente com alguns pensadores que discutiram o tema das categorias
negativas, quais sejam Hugo Friedrich, em A estrutura da lirica moderna, Octavio Paz, com
Os signos em rotacdo e Theodor Adorno, em Minima moralia.

A figura dos romanticos influenciou de forma determinante a disseminacdo das
categorias negativas no fazer poético das geragdes subsequentes. Sejam modernistas, sejam
‘pos-tudo’, contemporaneos.

Pelo lado do modernismo, o protagonismo lirico assumido por Charles Baudelaire fez
dele paideuma dessa poesia ocidental que apareceu como resposta, ou melhor, como dobra da
lirica que a precedeu, como constatado, por exemplo, pela obra de Victor Hugo. Consitui-se a
dobra, entretanto, ndo de modo solitario, pois junto com aquele lirico na era do capitalismo,
como bem destacou Walter Benjamin, estavam poetas como Rimbaud, Mallarmé, Rilke,
Valéry, entre outros, cada qual com suas singularidades, e todos ressoavam as mesmas ideias

poéticas reveladas em As flores do mal, tecendo assim a manhé da poesia moderna.

E a poesia que nos protege contra a automatizacgio, contra a ferrugem que ameaca
nossa formulacdo do amor e do 6dio, da revolta e da reconciliagdo, da fé e da
negaco [...]. E somente quando uma época acaba de morrer, e quando se dissolveu a
estreita interdependéncia entre seus diversos componentes, é somente entdo que, do
famoso cemitério da histéria, se levantam, acima de toda espécie de velharias
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arqueoldgicas, 0s monumentos poéticos. (JAKOBSON apud PERRONE-MOISES,
2000, p.34)

Sebastido Uchoa Leite soube ser singular ‘antena da raga’: “sou todo intestino/ com
fome de corrosdo/ bebo o antileite”, por isso, reconhece que a poesia ndo é mansa. Seu tempo
se traduziu pelo esvaziamento da linguagem, pelo apagamento do sujeito e pela crise dos
versos. Desse contexto, advém, portanto, uma poesia que se constitui a espreita, fragmentada e
corrosiva, que se apresenta sob o signo do uso de méscaras, como € o caso da felinidade, dos
enigmas e das charadas. Uma antipoética que ndo abre mao da ironia e se articula por meio da
despersonalizacdo, com vistas a revelar a personalizacdo do sujeito contemporaneo e
fragmentado.

A pesquisa procurou dar maior énfase a obra Antilogia por dois motivos:

a) a negatividade clara do titulo, apesar de que, em poesia nem sempre a obviedade

sera Obvia;

b) representa para a fortuna critica o apice da maturidade do poeta, pois atinge sua

diccdo poética propria e singular.

Assim, tentou-se promover ndo sé a poesia participativa que se encontra na obra de
Sebastido Uchoa Leite, bem como a difusdo de um autor que vale a pena ser lido e relido, ndo
sO dentro, como fora dos circulos académicos.

Fica evidenciado no trabalho a presenca de hiatos e lacunas que por motivos distintos
ndo foram equacionados. Uns por ndo terem sido observados, em tempo, no decorrer da
pesquisa e, outros, pelas complexidades de algumas fundamentages tedricas.

Resta, entdo, o sentimento do naufrago que chega a praia e é lancado de volta ao mar...

A poesia de Uchoa Leite é/ndo € isso, o fim e, depois 0 recomeco... em constante movimento.
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