UENS

Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

LUZIA OTTERSBACH DE SOUZA

A INFANCIA EM GUIMARAES ROSA: QUATRO TRAVESSIAS DA CRITICA

Campo Grande/MS
2014



LUZIA OTTERSBACH DE SOUZA

A INFANCIA EM GUIMARAES ROSA: QUATRO TRAVESSIAS DA CRITICA

Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa
de PoOs-Graduacdo em Letras, da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul, Unidade
Universitaria de Campo Grande, como requisito
parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Letras.

Area de concentracdo: Linguagem: Lingua e
Literatura

Orientadora: Profé. Dra. Susylene Dias de Araujo

Campo Grande/MS
2014



LUZIA OTTERSBACH DE SOUZA

A infancia em Guimardes Rosa: quatro travessias da critica

Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pds-Graduacgdo em Letras, da Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul, Unidade Universitaria de
Campo Grande, como requisito parcial para obtencéo
do titulo de Mestre em Letras.

Area de concentracdo: Linguagem: Lingua e
Literatura

COMISSAO EXAMINADORA

Profd. Dra. Susylene Dias de Araujo (Presidente)
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/UEMS

Profe. Dra. Eliane Maria de Oliveira Giacon — Titular
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/UEMS

Prof2. Dra. Rosana Cristina Zanelatto Santos — Titular
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/lUFMS

Profé. Dra. Zélia R. Nolasco dos Santos Freire — Suplente
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/UEMS

Prof. Dr. Danglei de Castro Pereira — Suplente
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS

Campo Grande/MS, 10 de julho de 2014.



. A Deus Menino.
A Nossa Mae, Maria.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por me conceder a vida e alimentar em mim a fé, a esperanca e 0 amor.

A Nossa Senhora Aparecida, pela companhia em todas as horas e por rogar por mim junto a seu
filho Jesus pelo éxito deste trabalho.

A minha orientadora, Prof2. Dra. Susylene Dias de Araujo, pela confianca em mim depositada,
pela orientacdo dedicada, paciente, prestativa, firme e comprometida. Pela seriedade, pelo apoio
incondicional, por compartilhar comigo seu precioso tempo, seus conhecimentos, experiéncias,
livros e leituras, enfim, pelo crescimento: meu especial e verdadeiro obrigada!

A Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, por meio do mestrado em Letras, por
oportunizar a realizacdo deste curso.

A Banca de Qualificacio, formada pelas professoras Eliane Maria de Oliveira Giacon e Zélia
R. Nolasco dos Santos Freire, suas preciosas sugestdes aprimoraram este trabalho.

A Banca de Defesa, pela acolhida e arguicao.

Aos professores: Marcia Maria de Medeiros, Lucilo Antonio Rodrigues, Marlon Leal
Rodrigues, Adriana Lucia de Escobar Chaves de Barros e Daniel Abréo.

Ao professor Dr. Eduino José Orione (UNIFESP), pelas referéncias literarias, que contribuiram
diretamente para o éxito do trabalho com a fortuna critica de Rosa.

Ao CESPUC, pelo envio de valioso material utilizado nesta pesquisa.
Ao Rosicley Andrade Coimbra, pela minuciosa revisdo desta dissertacéo.

Ao Kleber, parte de mim, pelo amor e pela fé. Por crer em minhas forcas e facilitar de todas as
maneiras possiveis o0 meu trabalho, por alegrar meus momentos dificeis, pelo siléncio
necessario, por tudo que tivemos de deixar para depois para a concretizacdo deste sonho.

Ao Rodolfo e ao Leopoldo, por preservarem a alegria.

A meus pais, especialmente minha mée Valdiria, pelo amor, pelas oracdes e por insistir em
acreditar em minha capacidade. Aos meus irmaos: Ana, André e José, pela infancia que ainda
vivemos juntos. Aos cunhados, cunhadas, tios e tias, avo e avos, pelo apoio.

A minha sogra Neide e meu sogro Milton, pelo apoio, pelas oracdes e pelo amor dispensado.

A meus sobrinhos Bruno, José Adolfo, Vinicius, Julya, Ana Clara, Geovana, Gabriela e Miguel,
por ndo me deixarem esquecer 0 que é ser crianca.

Ao0s meus padrinhos Mércia (in memoriam), Sérgio (in memoriam) e Erna, pelo exemplo de
honestidade, dignidade e esperanca.

A Lidiane Breguedo, Ana Paula Batista, Glaucya Maria Flores e Odélia, pela amizade.
Aos funcionarios da UEMS.

E a todos que colaboraram, direta e indiretamente, para que essa travessia se completasse.



“Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e obliqua das coisas. [...]
Eu tenho que essa visao obliqua vem de eu ter sido crianga em algum lugar perdido onde
havia transfusao da natureza e comunhao com ela.”

Manoel de Barros



SOUZA, L. O. de. A infancia em Guimardes Rosa: quatro travessias da critica. 2014, 111f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo
Grande/MS.

RESUMO

Este trabalho analisa trés estudos da fortuna critica de Guimardes Rosa que tratam da tematica
da infancia, verificando os principais aspectos de cada uma das pesquisas ao tratar de um tema
comum. Foram lidos ¢ analisados os textos “O motivo infantil na obra de Guimaraes Rosa”
(1966), de Henriqueta Lisboa; “A trajetoria do menino nas estorias de Guimaraes Rosa” (1988),
de Vania Maria Resende; e “O infantil na escrita de Guimaraes Rosa — uma leitura de “As
margens da alegria” e “Os Cimos™’ (1998), de Ana Maria Clark Peres. Sem sobrepor um texto
ao outro, identificamos a abordagem de cada pesquisa sobre a infancia em Guimarédes Rosa. A
esses trés textos, escritos em diferentes décadas, acrescentamos uma nova pesquisa com 0
assunto recorrente, buscando confirmar a inquietacdo dos leitores rosianos em desvendar a
crianga e a infancia inauguradas em suas obras. Para analisar a infancia na obra rosiana,
selecionamos, do livro Corpo de baile (1956), a novela “Campo Geral”, considerada, por
Guimarées Rosa, 0 proprio germe da infancia. Utilizando, como principal fonte, passagens do
livro, procuramos entender o espaco infantil, a personagem Miguilim e identificamos passagens
comuns entre as infancias da personagem principal, Miguilim, e de seu autor, Jodo Guimarées
Rosa. O objetivo deste estudo, ao percorrer as pistas dos caminhos trilhados pelos criticos de
Guimarées Rosa, foi descobrir as diferentes abordagens realizadas e continuar este trajeto,
permanente e inesgotavel, da pesquisa da infancia rosiana. A partir de uma leitura dos aspectos
historico-filoséficos relacionados a crianga e a infancia, observamos que Guimardes Rosa
elabora mais que personagens infantis, ele constréi um espaco literario para a vivéncia da
infancia, onde podem habitar harmoniosamente todas as idades, constatamos ainda que, mesmo
meio século apds o nascimento, a crianc¢a rosiana sobrevive, esperando outras leituras e novas
travessias.

Palavras-chave: Infancia; Jodo Guimardes Rosa; Revisao da critica.
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ABSTRACT

This paper analyzes three critical studies of fortune Guimardes Rosa, dealing with themes of
childhood, checking the main aspects of each of the research to address a common theme. Were
read and analyzed texts “O motivo infantil na obra de Guimaraes Rosa” (1966), by Henriqueta
Lisboa; “A trajetoria do menino nas estorias de Guimardes Rosa” (1988), by Véania Maria
Resende; and “O infantil na escrita de Guimaraes Rosa — uma leitura de “As margens da
alegria” e “Os Cimos™ (1998), by Ana Maria Clark Peres. Without overlapping each other a
text, identify the approach of each research on childhood in Guimardes Rosa. To these three
texts written in different decades, we added a new search with the recurring issue, seeking to
confirm the restlessness of rosiano’s readers unravel the child and childhood inaugurated in his
works. To examine childhood in Rosa’s work, selected from the book Corpo de baile (1956),
the soap opera “Campo Geral”, considered, by Guimardes Rosa, the very germ of Childhood.
Using as the main source passages in the book, try to understand the child space, the character
Miguilim and identify shared passages among the childhoods of the main character, Miguilim,
and its author, Jodo Guimarées Rosa. The purpose of this study, go to the slopes of the paths
taken by critics of Guimaraes Rosa, was to discover the different approaches taken and continue
this path, permanent and inexhaustible, search of Rosa’s childhood. From a reading of the
historical and philosophical issues related to children and childhood, observed that Guimaraes
Rosa elaborates that children’s characters, he builds a literary space for the experience of
childhood, where they can dwell harmoniously all ages, yet we found that even middle century
after the birth, the rosiana’s child survives, hoping other readings and new crossings.

Keywords: Childhood; Jodo Guimarées Rosa; Revision of criticism.,
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CONSIDERACOES INICIAIS

As raizes da grandeza do mundo mergulham numa
infancia. O mundo comeca, para 6 homem, por uma
revolucdo de alma que muitas vezes remonta a uma

infancia.

Gaston Bachelard

Ao examinar atentamente a producao narrativa do escritor Jodo Guimardes Rosa (1908-
1967), encontramos a infancia como tema e a crianca como personagem. Como suas obras
despertaram o interesse da critica desde o langcamento, concluimos que dificilmente uma
temaética de predilecdo do autor teria sido negligenciada. Ao pesquisarmos a fortuna critica do
autor, encontramos varias analises publicadas sobre o referido assunto, o que comprova a
hipbtese do interesse gerado por este tema. Assim, decidimos observar alguns desses trabalhos,
sem abandonar nossa intengdo inicial, a de acrescentar um estudo sobre a construgéo singular
atribuida & Guimardes Rosa quanto & promocao da infancia e a criacdo da personagem crianca.

Para analisarmos a infancia em Guimardes Rosa, selecionamos trés publicacdes da
fortuna critica rosiana. No percurso da referida escolha, nos deixamos conduzir pela motivacéo
das pesquisas ja realizadas e ousaremos acrescentar um trabalho inédito sobre o mesmo
contetido. Desta forma, reuniremos o que chamaremos de as quatro travessias da critica. A ideia
de travessia foi retirada da palavra que encerra o livro Grande Sertdo: Veredas, publicado em
1956, obra prima de Rosa. Esta palavra possui 0 mesmo radical de travesso, com sentido de
traquinas, bagunceiro, ou seja, coisa de crianca, no sentido poético.

A presente pesquisa buscara envolver-se na critica e na representacao do papel social da
crianca, legitimado pelo campo literario. Este estudo pretende, ainda, colaborar com as leituras
qgue podem ser realizadas na obra de Guimardes Rosa, sem a pretensdo de desconstruir o
pensamento critico sobre o escritor de Sagarana. A intencdo ndo € comparar os trabalhos
criticos sobre a tematica da infancia na obra rosiana, para determinar a superioridade de uma
pesquisa sobre a outra, mas reconhecer os aspectos peculiares da infancia na obra rosiana,
percebida e valorizada pela critica, e também ampliar os estudos literarios na referida area,
servindo de reflexdo e estimulo para aqueles que se enveredam por caminhos paralelos,
similares, e, por que ndo, opostos.

Este estudo € uma reflexdo critica da realidade da infancia em diferentes tempos, da
Idade Média a atualidade. Para este fim, analisaremos a critica literaria rosiana que fundamenta

a relevancia dessa tematica dentro da literatura, e a partir do corpus Manuelzao e Miguilim, de
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Guimardes Rosa, seguiremos o percurso da critica literaria na busca de mais conhecimento
sobre esta infancia, inaugurada nas obras desse autor.

A partir dessa perspectiva, no primeiro capitulo, intitulado “Pelos caminhos da
infancia”, abordaremos o conceito de crianca e de infancia nos periodos histdricos citados, com
base tedrica do historiador francés Philippe Ariés, do filésofo alem@o Walter Benjamin e do
filosofo italiano Giorgio Agamben. Nesse momento, o historiador e o fil6sofo se encontram,
nem sempre ao nivel dos métodos que podem ser diferentes, mas ao nivel do assunto, isto €, da
maneira de colocar a questdo. Em seguida, mostraremos como e quando a infancia aparece na
literatura, principalmente brasileira, e entdo definiremos a infancia literaria inaugurada por
Guimarées Rosa.

No segundo capitulo, “Jodo Guimardes Rosa nas paginas da critica”, relataremos
brevemente a vida e a obra de Jodo Guimaraes Rosa a partir de “Notas (bio)graficas”, nas quais
trataremos da vida (bio) e da obra (grafia) de Rosa como forma de contextualizagdo historico-
literaria do autor. Na sequéncia, analisaremos como foi a recepgdo critica da obra rosiana desde
o lancamento das obras, para em seguida tratarmos da critica rosiana sob a perspectiva da
infancia. Nesta ultima parte do segundo capitulo, analisaremos trés textos “O motivo infantil
na obra de Guimaraes Rosa”, de Henriqueta Lisboa; “A trajetdria do menino nas estorias de
Guimaraes Rosa”, de Vania Maria Resende; e “O infantil na escrita de Guimaraes Rosa — uma
leitura de “As margens da alegria” e “Os Cimos””, de Ana Maria Clark Peres. Nesses textos
procuraremos destacar 0 que motivou as autoras a estudarem a tematica infantil rosiana.

Em “A infancia revisitada”, terceiro capitulo, como sugere o titulo, retornaremos a
infancia em Guimardes Rosa para nos juntarmos aos seus criticos. Na primeira parte deste
capitulo, discorreremos sobre o universo infantil na novela “Campo Geral”, da obra Corpo de
baile, em recorréncia ao valor atribuido a essa obra por seu autor, Guimaraes Rosa, em Varias
passagens, nas quais deixa explicito o apreco por Miguilim, o préprio germe da infancia. Na
segunda parte analisaremos as particularidades da personagem Miguilim, buscando destacar
passagens autobiograficas da infancia de Guimardes Rosa presentes nessa personagem.

Nesse sentido, sequiremos as pistas de Rosa atrds da esséncia da personagem crianga,
rastreando o percurso do escritor na composicao literaria, nas escolhas realizadas pelo autor
para a criacdo estética do periodo concebido como infancia. Nesta busca encontraremos as
respostas na propria obra de Guimardes Rosa, que nao se esgota, pois, na sua genialidade, o
escritor deixou frestas por onde o leitor sempre podera olhar novamente e enxergar diferentes

perspectivas.
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Ressaltamos que as narrativas rosianas que serdo analisadas nesta pesquisa ndo se
restringem somente a teméatica mencionada. Outros aspectos chamam a atencdo nas obras do
autor, como por exemplo, a relacdo familiar, o regionalismo, a tragédia, o narrador, a memdria,
a paisagem, a poesia, a linguagem em “Campo Geral”.

Enfim, como veremos, 0 universo rosiano é amplo e, como o proprio escritor diz,
infinito. E, longe de limitarmos a tematica escolhida para analise, destacamos as possibilidades
de outras leituras, o que favorece continuo interesse pela obra e a mantém em constante
travessia. O caminho sempre estara aberto para um novo inicio, para aqueles que quiserem

experimentar a travessura de voltar & infancia por meio da literatura.
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CAPITULO |

PELOS CAMINHOS DA INFANCIA

1.1 A crianca em perspectiva

Para a crianca, s é possivel viver sua infancia.
Conhecé-la compete ao adulto.

Henri Wallon

Diferentes concepgdes de infancia foram constituidas no decorrer do tempo. A tentativa
de explicacdo da infancia como fase da vida em que ainda ndo somos adultos ndo esta
completamente errada. Porem, ha muito tempo questionamos a duracdo regular da infancia e
guem é esse individuo que a vivencia. Para compreendermos um pouco mais a crianga, é preciso
passar pelas trajetdrias e perspectivas que influenciaram o sentido da infancia, diferentes e
opostos, ao longo da historia das sociedades.

Um dos primeiros estudiosos a aventurar-se na delicada empreitada de desvendar a ideia
da infancia em épocas passadas foi o historiador francés Philippe Ariés, em Histdria social da
crianca e da familia. Fundamentado em pesquisas de documentos histéricos do periodo que
abrange da Idade Média a ldade Moderna, Ariés atribuiu a consciéncia da particularidade
infantil, aquela que distingue essencialmente a crianca do adulto, ao século XVII, momento de
transformacdes sociais que resultaram na sociedade moderna como a concebemos. Para Aries,
o0 conceito de infancia foi historicamente construido ao longo de varios séculos, marcado pela
indiferenga, marginalizacdo e exploragdo, e na ldade Média ndo havia nem mesmo a
diferenciacdo entre criancas e adultos. Embasado em retratos de familia, certidfes de batismo,
registros domeésticos, entre outros textos da Idade Média, Ariés demonstra que o adulto do
periodo ndo enxergava a crianga como um ser em desenvolvimento, com caracteristicas e
necessidades proprias, e sim como um adulto em miniatura ou como uma espécie de ando. Para

o0 historiador,

Na sociedade medieval, que tomamos como ponto de partida, 0 sentimento da
infancia ndo existia — 0 que ndo quer dizer que as criangas fossem
negligenciadas, abandonadas ou desprezadas. O sentimento da infancia néo
significa 0 mesmo que afeicdo pelas criancas: corresponde a consciéncia da
particularidade infantil, essa particularidade que distingue essencialmente a
crianga do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia ndo existia. Por essa razéo,
assim que a crianca tinha condic6es de viver sem a solicitude constante de sua
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mae ou ama, ela ingressava na sociedade dos adultos e ndo se distinguia mais
destes (ARIES, 1981, p.155).

A pesquisa de Ariés perpassa um momento de profundas transformacdes historicas,
entre os séculos XII e XVIII, periodo em que a infancia passa a ser compreendida pelo
imaginario do homem de forma diversa nos aspectos social, politico, econémico e cultural. O
estudo de Aries revela que a fase da infancia era definida entre o nascimento até os sete anos
de idade. Com sete anos a crianca ja participava da rotina de trabalho dos adultos, aprendendo
o oficio dos pais, acompanhando-os nas tarefas domésticas ou no trabalho artesanal, cooperando

assim na economia familiar. Conforme consta em textos dessa prdpria época,

[...] a primeira idade € a infancia que planta os dentes, e essa idade comeca
quando nasce e dura até os sete anos, e nessa idade aquilo que nasce é chamado
de enfant (crianga), que quer dizer ndo falante, pois nessa idade a pessoa ndo
pode falar bem nem formar perfeitamente suas palavras [...] (ARIES, 1981,
p.36).

A infancia, na ldade Média, era entendida como a fase de inexisténcia da fala. As
pessoas deixavam de ser crianga quando passavam a ter, pela visdo do adulto, comportamentos
racionais e adequados a vida em comunidade, atributos exclusivos do adulto. Haja vista, que “a
ideia de infancia estava ligada a ideia de dependéncia [...] SO se saia da infancia ao sair da
dependéncia, ou, a0 menos, dos graus mais baixos da dependéncia” (ARIES, 1981, p.45).

Os registros selecionados para os estudos de Aries revelaram ao historiador que, mal
compreendida, a infancia chegava a ser comparada a velhice e era descrita como um tempo de
vida em que as pessoas eram consideradas fracas, dependentes, improdutivas e irracionais,
diferenciando-se apenas pela condicdo de ser superada. No rompimento com a infancia, as
criancas eram envolvidas plenamente na vida familiar e tratadas como adultos pequenos,
vestindo-se como os mais velhos. O vestuério igual ao dos adultos, associado a falta de
expressdo das criancas retratadas nas pinturas da época, fazia com que as criangas se
apresentassem como andes. Ninguém se preocupava com a inocéncia da crianga, que era
totalmente envolvida no universo adulto e ndo era poupada de nenhum assunto, nem dos mais
intimos, como sexo, por exemplo, visto que “[...] no mundo das formulas romanticas, e até o
fim do século XIII, ndo existiam criancas caracterizadas por uma expressao particular, e sim
seres humanos de tamanho reduzido” (ARIES, 1981, p.51). As primeiras mudangas para o
reconhecimento da crianga comegam no século XIV, associando-se as transformac@es sociais,
politicas e econdmicas, contexto em que as relagdes familiares também vao se transformando.

Com as transformaces da familia e a tomada de consciéncia pela responsabilidade na educacao
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dos filhos, surge o chamado “sentimento de infancia”, termo cunhado por Ari¢s para se referir
as impressdes que o adulto passa a ter em relacéo a crianca. Na continuagdo dessas impressdes,
Aries menciona o aparecimento do afeto e da paparicacdo da crianca a partir de sua beleza e
atitudes cheias de graca a ponto de fazer com que isto se torne uma distracdo para os pais; e
considera este novo tratamento como um avanco, apesar de que o modelo do adulto reduzido
ainda prevalega por muito tempo.

No século XVII, o sentimento do apego, outra expressdo de Aries, ganha espaco e, desta
forma, as criancas sdo afastadas dos adultos para serem educadas nos costumes e na disciplina.
Surgem assim, as primeiras instituices de ensino. Na ldade Moderna, a crianga passa a ter um
papel central na organizagdo da familia e da sociedade, o que contribuiu para o fortalecimento

dos vinculos e o crescimento do afeto. Ainda de acordo com Aries:

A crianca tornou-se um elemento indispensavel da vida quotidiana, e 0s
adultos passaram a se preocupar com sua educacéo, carreira e futuro. Ela ndo
era ainda o piv0 de todo o sistema, mas tornara-se uma personagem muito
mais consistente. [...] A familia moderna, ao contrario, separa-se do mundo e
opde a sociedade o grupo solitdrio dos pais e filhos. Toda a energia é
consumida na promogéo das criangas, cada uma em particular, e sem nenhuma
ambic&o coletiva: as criancas, mais do que a familia (ARIES, 1981, p. 270-
271).

Assim, percebemos que durante um longo periodo histérico a crianca ndo participou
efetivamente da vida social. Lentamente ela foi ganhando espaco e na modernidade, dltimo
periodo da pesquisa de Aries, todas as aten¢des voltaram-se para ela. Os estudos de Aries
revelam os progressos nas transformagdes ocorridas na concepg¢éo sobre a crianga ao longo dos
séculos; seu trabalho pioneiro abre caminho para que possamos compreender a individualidade
e as necessidades préprias da crianca.

Na modernidade outros autores dedicaram os estudos a vida e as atitudes proprias da
crianga, entre eles esta o filosofo alemdo Walter Benjamin. Em Reflexdes sobre a crianca, o
brinquedo e a educacdo, ensaios escritos entre 1913 e 1932, Benjamin traduz o relacionamento

entre o adulto e a crianca. Segundo ele:

E sabido que mesmo as roupas infantis s6 muito tardiamente se emanciparam
das adultas. Foi o século XIX que levou isso a cabo. Pode parecer as vezes
que 0 nosso século tenha dado um passo adiante e, longe de querer ver nas
criancas pequenos homens ou mulheres, reluta inclusive em aceita-las como
pequenos seres humanos (2002, p.86).
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Ao escrever sobre a crianga e o brincar, Walter Benjamin define a escolha da crianca
pela brincadeira como processo de pertencimento ao grupo especifico dela, na construcéo de
uma realidade particular, ao passo que para o adulto, a brincadeira é uma fuga da triste realidade.

Benjamin procura diferenciar adultos e criancas:

N&o ha duvida que brincar significa sempre libertacdo. Rodeadas por um
mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o pequeno mundo
préprio; mas o adulto, que se vé acossado por uma realidade ameacadora, sem
perspectivas de solucédo, liberta-se dos horrores do real mediante a sua
reproducdo miniaturizada (2002, p.85).

Hé& ainda os que consideram a crianga uma simples reducédo do adulto e esquecem que
elas tém suas préprias expectativas, sua forma particular de olhar e enxergar o mundo que as
rodeia. Benjamin reitera que: “Demorou muito tempo até que se desse conta que as criancas
ndo sdo homens ou mulheres em dimensdes reduzidas [...]” (2002, p.86). A sensibilidade ¢
aparente fragilidade das criancas impulsionam os adultos, muitas vezes, a limitar a compreenséo
das vontades e necessidades desta faixa etaria. Na infancia habitam as primeiras experiéncias,
ricas em descoberta, constancia e novidade. A partir do momento em que as experiéncias se

naturalizam, deixamos a infancia morrer. Para a crianga,

[...] porém, ndo bastam duas vezes, mas sim sempre de novo, centenas e
milhares de vezes. Ndo se trata apenas de um caminho para assenhorear-se de
terriveis experiéncias primordiais mediante o embotamento, conjuro
malicioso ou parddia, mas também de saborear, sempre de novo e de maneira
mais intensa, os triunfos e as vitérias (BENJAMIN, 2002, p.101).

A intensidade com que as criangas provam suas experiéncias esta relacionada a
despreocupacéo e desconhecimento delas sobre a passagem do tempo, a crianga nao se preocupa
em provar experiéncias diferentes, e sim repetir aquelas que lhes causam prazer, e procuram
vivenciar essa repeticdo com intensidade, aproveitando-a ao maximo, porque apesar de realiza-
la mais de uma vez, cada vez é Unica.

Em Infancia e Historia: destruicdo da experiéncia e origem da historia, o fildsofo
Giorgio Agamben discorre “[...] sob a perspectiva de uma infancia como dimensao original do
humano” (AGAMBEN, 2005, p. 76) e, assim como Benjamin, acredita na auséncia da infancia
a partir do fim do desejo da experiéncia. Para Agamben, a infancia é o periodo em que 0 homem
¢ iniciado; assim, a cada momento a crianca é naturalmente surpreendida por novas
experiéncias. Experimentar, viver o acontecimento, provar dele o gosto, o cheiro, todos 0s

sentidos, essa é a condi¢do propria da crianga e € assim que ela vai protagonizando sua propria
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historia. Para que a crianca cresca e se desenvolva, ela passa espontaneamente pelas veredas da
experiéncia. A experiéncia, segundo Agamben, que retoma Kant, seria “algo que se pode
somente fazer e jamais ter: nada mais, precisamente, do que o0 processo infinito do
conhecimento” (AGAMBEN, 2005, p.32).

E fato que, em 1933, Walter Benjamin ja havia detectado a pobreza de experiéncia na
época moderna. Partindo desse ponto, Agamben dird que o homem moderno tem o dia repleto
de inumeras atividades, mas nenhuma delas torna-se experiéncia, o que segundo ele “[...] torna
hoje insuportavel — como em momento algum do passado — a existéncia cotidiana” (2005, p.
22). Assim, as criangas continuam experienciando o cotidiano, sem esperar pelo extraordinério.

No faz-de-conta a crianga faz suas brincadeiras, escolhe seus brinquedos e nos
surpreende com a criatividade e simplicidade, posto que: “Um olhar sobre o mundo dos
brinquedos mostra que as criancas, estes belchiores da humanidade, brincam com qualquer
velharia que lhes cai nas maos [...]” (AGAMBEN, 2005, p.85). Indispensavel lembrar que a
atividade prépria da crianca é o brincar.

Para o infante, brincar € ato puro, é tempo de descoberta, de experiéncia e experimento.
Nessa perspectiva, o significado do brinquedo vai muito além de uma simples distracao.
Segundo Agamben: “Aquilo que o brinquedo conserva do seu modelo sagrado ou economico
aquilo que deste sobrevive apds o desmembramento ou a miniaturizacdo, nada mais € que a
temporalidade humana que ai estava contida, a sua pura esséncia histérica” (2005, p. 87).

A crianca ndo compreende o tempo como os adultos, ela ainda ndo internalizou o tempo
pela perspectiva diacronica. Podemos incluir a isto que: “Brincando, o homem desprende-se do
tempo sagrado e 0 <<esquece>> no tempo humano” (AGAMBEN, 2005, p.85), 0 que denota a
possibilidade humana de rememorar, vivenciar diferentes tempos por meio da meméria e da
criacdo. Podemos dizer que a crianga esta mais interessada na atividade na qual esta envolvida
que propriamente com guanto tempo dispensa para realiza-la. As criangas vivem desprovidas
de calendario porque o espaco e o tempo da crianca sdo os da criatividade e imaginacdo. O
relogio, pelo olhar infantil, ndo passa de mais um brinquedo, pois para elas o tempo néo é
medido como é para os adultos. Agamben acredita que a infancia “ndo ¢ simplesmente um fato
do qual seria possivel isolar um lugar cronolégico” (2005, p.10). Para ele a infancia € o estudo
de uma fase, de um tempo humano, histérico.

Nessa perspectiva, Agamben afirma que, “assim como a morte ndo produz diretamente
antepassados, mas larvas, o nascimento ndo produz diretamente homens, mas criangas, que em
todas as sociedades tém um particular estatuto diferencial” (2005, p.102). Agamben associa os

ritos funebres aos ritos de inicia¢do, ou seja, o rito de passagem da infancia para a proxima
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etapa da vida é comparado & morte do individuo para um novo nascimento. O rito de passagem
é a transicdo para outra etapa da vida. Assim como 0 corpo morto permanece na natureza, ainda
que decomposto, a crianca ndo se desfaz totalmente, ela ndo evapora, mas se transforma.

Com o nascimento somos inseridos na diacronia historica e desde bebés vamos
evoluindo no transcorrer do tempo. Enquanto o adulto observa essa evolugdo com naturalidade,
a crianca vive um tempo particular, sincrénico, sem consciéncia disso, e s6 tomaré consciéncia
historica desse percurso que esta atravessando quando a infancia der lugar ao novo individuo.

Por isso, de acordo com o filésofo Paolo Rossi, para o adulto:

O tempo possui uma direcéo e uma flecha. Escorre de alguma coisa para outra
coisa. Na visdo linear do tempo, é proibida qualquer repeticdo. Trabalha-se
somente com eventos singulares, individuais, ndo repetiveis, cada um se
posicionando num ponto determinado da flecha (ROSSI, 2010, p.129-130).

A luz do conhecimento é um dos responsaveis por ofuscar o brilho da infancia, para que
assim surja novo ser. O ocaso da infancia € o inicio da consciéncia do espaco e do tempo.

Agamben ressalta que:

Ao tempo vazio, continuo, quantificado e infinito do historicismo vulgar, deve
ser oposto o tempo pleno, partido, indivisivel e perfeito da experiéncia
humana concreta. Ao tempo cronol6égico da pseudo-histdria, o tempo
cairoldgico da histéria auténtica; ao <<processo global>> de uma dialética que
se perdeu no tempo, a interrupcdo e a imediatez de uma dialética imével
(2005, p. 166).

Partindo da ideia de Agamben, procuramos tracar um paralelo com o tempo da crianca:
o tempo diferenciado, vivido pelo periodo da infancia e o tempo diacrénico que
experimentamos apds a infancia, com os limites historicos ja assimilados. Constatamos entdo
gue a crianca é livre, ja que nem o tempo a prende ou a acorrenta.

A liberdade da crianca ¢ manifestada em todo seu corpo, que fala por ela, pois: “A
linguagem, por sua vez, serve para manifestar o conveniente e o inconveniente, assim como o
justo e o injusto; isto é proprio e exclusivo dos homens perante 0s outros viventes”
(AGAMBEN, 2005, p.15). Mas a linguagem natural da crianca, muitas vezes, € incompreendida
pelos adultos, pois sua visdo acostumada ndo alcanca a visdo inaugural da crianca, cuja
realidade tem um sentido particular.

Apesar de permanecermos em processo de esclarecimento do sujeito que habita a
crianca, as transformacdes sociais, 0s avan¢os na medicina, a aposta de pesquisadores e a

sensibilidade de artistas, tudo isso amplia o0 horizonte da crianca, que a cada nova geragao
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surpreendem especialistas e estudiosos. No percurso continuo da historia, o relacionamento
com a crianca é fortalecido. A crianca é cada vez mais incorporada a vida em sociedade e sua
presenca em todos o0s espacos é cada vez mais comum.

Conceituar precisamente a crianca nao é possivel, devido as singularidades que
acompanham cada ser humano; cada pessoa é Unica e traz consigo tracos individuais que a
diferencia das demais. As criangas seguramente ndo sdo iguais, todas elas ttm o talento de
surpreender o tempo todo, ndo h& como limitar suas acGes, nem prever suas reacoes.
Independente das condi¢bes culturais, sociais, ideoldgicas, religiosas, enfim, quaisquer que
sejam as diferencas, a crianca tende a aproximar-se do diferente e acrescentar em si as
particularidades do outro que lhe interessar. Essa disponibilidade da crianga para a
aprendizagem, para 0 novo, assim como sua curiosidade, inventividade e natureza de constante
crescimento intelectual, cultural ou emocional, sdo alguns aspectos que confirmam que o
sentimento da infancia que esta presente no ser humano deve ser preservado.

Agamben diz que ndo ha como exprimir por palavras o que é a infancia e afirma que “¢
na linguagem que o sujeito tem a sua origem e o seu lugar proprio” (2005, p.55). Portanto,
vejamos como a literatura ocupa-se dessa tematica e cumpre a dificil missdo de manifestar o

ser da crianga e o sentimento da infancia, utilizando para isso a linguagem verbal.

1.2 A infancia como tematica na literatura

[...] a crianca preenche o espago da arte com 0 universo
complexo da infancia.

Vania Maria Resende

A crianca, como parte dos individuos integrados a sociedade, € citada direta ou
indiretamente nas artes no decorrer do tempo e em cada época; a infancia é representada com
vestigios do modo como é admitida pela classe dominante. A tendéncia do adulto é sobrepor a
crianga ao seu entendimento, ou seja, o adulto é impulsionado a comandar a vida da crianca
como acredita ser melhor, porém, faz isso segundo a prépria compreensdo adulta e toma
decisbes pela crianca, despreocupando-se se ela concorda com as decisdes que lhes dizem
respeito. Fica evidente o pensamento adulto de que a crianga, para alguns, ainda ndo & um ser
por completo, como se elas dependessem do adulto para agirem como criangas. A crianga da

modernidade, assim como a crianga de periodos anteriores, € tratada como um ser que ndo sabe



20

0 que quer e que serd formada no porvir, desconsiderando-se, assim, que todo ser estd em
construcdo, independente da fase da vida, e que precisa de seu espago na sociedade para crescer,

amadurecer e formar sua personalidade. Ao tratar desse assunto, Antonio Candido observa que:

O ponto de vista preponderante nos estudos filosoficos e sociais até 0s nossos
dias foi, para usar uma expressao corriqueira, o do adulto, branco, civilizado,
que reduz a sua propria realidade a realidade dos outros. O mundo das
criangas, por exemplo, ou dos povos estranhos — sobretudo os chamados
primitivos — era passado por este crivo deformante. Quando lembramos que
Rousseau discerniu hd mais de duzentos anos que 0 menino ndo é um adulto
em miniatura, mas um ser com problemas peculiares, devendo o adulto
esforca-se por compreendé-lo em funcdo de tais problemas, ndo dos seus
préprios; e que, no entanto, depois de dois séculos a maioria dos brancos,
civilizados, continua a tratar os seus filhos e alunos como se esta verdade ndo
estivesse consagrada pelos tedricos e pela observagéo de todo dia — quando
pensamos nisso podemos, comparativamente, avaliar a forca da chamada
ilusdo antropocéntrica (2000, p.37).

Em consonancia com a afirmacdo de Antonio Candido, segundo Ludmilla Santos, “Se
a infancia é passageira, o espago que lhe é destinado também é provisorio, sem que lhe seja
permitido usufruir dele com maior personalizagdo e liberdade” (SANTOS, 2006, p. 26). Na
literatura, a crianca é retratada de forma semelhante aquela pela qual a concebemos
historicamente, portanto quanto menos autonomia a crianga tem no periodo historico em que a
obra literaria for escrita, menor é sua participacao no enredo, com raras excegoes.

E certo que acomodacdes sociais influenciam a literatura, entretanto, as sutis mudancas
culturais também levam autores a questionarem a centralizacdo do objeto artistico, como fez

Guimarées Rosa. Segundo Ludmilla Santos,

Se as mudancas sociais inevitavelmente influenciam os meios culturais, a
revalorizacdo da infancia ludica na Europa p6s-segunda guerra refletiu-se na
literatura de um Brasil em busca de posigéo politica e visibilidade no cenério
nacional e internacional. Para tanto, a justica social cresceu como tema e 0s
personagens distantes do centro-sul revelavam uma outra faceta do pais, como
exemplo, as narrativas de Guimarédes Rosa (SANTOS, 2006, p.27).

No caso da temaética da infancia, ndo basta o autor gostar do assunto e conhecer as
técnicas narrativas. Para escrever sobre a crianga € preciso ter um dominio da complexidade da
infancia, o que inclui saber aliar o conhecimento da infancia ao fazer linguistico-literario. A
crianca exige sensibilidade, “coragem” (palavra retirada do 1éxico de Guimardes Rosa), para
emergir no mais intimo do préprio ser, onde permanece a esséncia da infancia, que muitos

nunca mais encontrardo. Enfim, falar da crianga € perigoso, mas devemos acreditar “na forca
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da literatura como objeto capaz de nos nutrir de coragem” (2008, p.163), conforme palavras do
escritor Bartolomeu Campos de Queiros.

Muitos autores abordaram a infancia como opcao tematica de suas obras, porque

[...] a infancia retratada nas artes, na midia e na literatura passou pelas fases
gue compreendem a superprotecao, idealizacdo, estigmatizacdo e anulacéo,
até chegar por fim, influenciada pelo contexto histérico, a uma valorizacéo
ainda incerta em seu modo de representacdo. Alguns narravam com demasiada
artificialidade, sem ludismo ou matéria simbdlica. Mas outros conseguiram
atingir a perspectiva do olhar da crianca, ou seja, aquele olhar que busca na
fantasia uma referéncia a sua realidade, uma extensdo de sentimentos,
mimetizacdo de costumes e descoberta de novas possibilidades de relacdo
afetivo-social (SANTQOS, 2006, p.29).

A personagem infantil, criada sem artificialidades, como a que encontramos em obras
de Guimardes Rosa, estd no comeco, na origem da experiéncia da vida. O autor de Sagarana
nos deixou algumas pistas do sucesso obtido com a personagem crianga em conversa com

Gunter Lorenz, seu tradutor de lingua alem&. Rosa diz que:

E exatamente isso que eu queria conseguir. Queria libertar o homem desse
peso, devolver-lhe a vida em sua forma original. Legitima literatura deve ser
vida. Ndo ha nada mais terrivel que uma literatura de papel, pois acredito que
a literatura s6 pode nascer da vida, que ela tem de ser a voz daquilo que eu

chamo “compromisso do coragdo”. A literatura tem de ser vida! O escritor
deve ser o que ele escreve (apud LORENZ, 2009, p.52).

Como forma de devolver as personagens de suas obras a vida em estado original,
Guimardes Rosa constroi personagens gque estdo descobrindo a vida: as criancas. A obra de
Guimarées Rosa é carregada de crianc¢as, do universo particular que elas vivem e também do
olhar que dirigem aos adultos, a natureza e ao mundo onde vivem.

Guimardes Rosa esta entre 0s principais autores que destacaram as personagens criancas
nas paginas da literatura brasileira. Em 1956, elege um menino como protagonista da novela
Miguilim e continuou a fazer 0 mesmo em outros textos, até suas ultimas obras em 1967, ano
de sua morte. Décadas depois, a partir de uma pesquisa organizada por Regina Dalcastagné
(2005), na intencdo de quantificar dados sobre as personagens do romance brasileiro entre 0s
anos de 1990 e 2004, constatou-se 0 baixo indice de obras com a presenga de personagens
infantis. Das 258 obras analisadas, de 165 escritores, apenas 7,9% contemplam a crianga como
personagem, e na maioria das vezes esta crianga € um menino, pois se for considerada a apari¢ao
da personagem menina, 0 nimero é ainda menor: apenas 6,4% dos romances. Vale ressaltar

que, na percentagem apresentada na pesquisa, a crianga é protagonista em menos da metade
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dos titulos em que ela aparece, somando apenas 46,2% do total. Quando a criancga participa do
enredo como narradora, isso acontece em apenas 22,0% dos livros literarios em que ha a
presenca da personagem infantil. Os nimeros revelam que a presenca da crian¢a permanece
quantitativamente minima na literatura brasileira contemporanea. Na analise dos dados,
Dalcastagné faz uma reflexdo sobre a auséncia de personagens de um grupo social minoritario,
do qual a crianga também participa, e acrescenta: “Se eles estdo pouco presentes no romance
atual, sdo ainda mais reduzidas as suas chances de terem voz ali dentro” (DALCASTAGNE,
2005, p.03).

A constatacdo da invisibilidade da crianga na narrativa brasileira nos Gltimos anos
demonstra o distanciamento dos autores da realidade infantil e de outros temas periféricos e
excludentes, pois “Os lugares de fala no interior da narrativa também sdo monopolizados pelos
homens brancos, sem deficiéncias, adultos, heterossexuais, urbanos, de classe média [...]”
(DALCASTAGNE, 2005, p.15). Os autores contemporaneos reproduzem-se por meio de suas
narrativas. A voz literaria interna é pronunciada por um determinado grupo muito parecido com
0 grupo dos que escrevem as obras. O discurso nos romances contemporaneos, segundo a
pesquisa de Dalcastagne, fica sob o controle de um grupo hegemonico. Na inversdo desse
contexto, aampliacdo autoral poderia enriquecer os multiplos olhares que a arte literaria é capaz

de produzir e assim,

[...] mulheres e homens, trabalhadores e patres, velhos e mocgos, negros e
brancos, portadores ou néo de deficiéncias, moradores do campo e da cidade,
homossexuais e heterossexuais, umbandistas e cat6licos vao ver e expressar 0
mundo de diferentes maneiras. Mesmo que outros possam ser sensiveis a seus
problemas e solidarios, nunca viverdo as mesmas experiéncias de vida e,
portanto, verdo o mundo social a partir de uma perspectiva diferente
(DALCASTAGNE, 2005, p.19).

Ainda de acordo com Dalcastagne, destacamos que a “preocupacdo com a diversidade
de vozes nao ¢ um mero eco de modismos académicos, mas algo com importancia politica”
(2005, p.19). Embora algumas esferas da sociedade estejam excluidas da possibilidade de
escrever uma narrativa e lanca-la em uma boa editora, a centralizagdo do discurso preocupa, j&
que “parece ser uma das tarefas da arte, questionar seu tempo e a si mesma, nem que seja através
do questionamento de nossa propria posi¢do” (2005, p.19). Dalcastagné lembra também que:
“A literatura é um artefato humano e, como todos os outros, participa de jogos de forca dentro

da sociedade” (2005, p.21-22).
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A crianga € um elemento que, por muito tempo, esteve presente na literatura apenas
como um coadjuvante, uma peca a mais. Devemos considerar o fato que, na Europa, desde 1500
o livro: “Proporcionava uma forma de entendimento, uma metafora basica do sentido da vida”
(DARNTON, 2011, p.237), portanto a auséncia ou pequena presenca da personagem crianca
no enredo das histdrias literarias brasileiras contemporaneas é evidéncia da atuacdo das criancas
na sociedade e na familia.

Sera que as criancas identificam-se com as personagens das historias que comumente
chamamos de infantis, como por exemplo, os contos de fadas dos irmdos Grimm? O livro
infantil nem sempre é sinal de identificacdo das personagens com a crianca. Dependendo da
construcdo do livro, ele pode tornar-se apenas uma desculpa para ensinar algo a crianca. De
acordo com Benjamin, na Alemanha, o livro infantil surgiu com o lluminismo, na segunda
metade do século XVIII. Sobre o teor dessas obras, Benjamin comenta o objetivo do livro para
criangas da época. Segundo ele, “o livro infantil, nos primeiros decénios, torna-se moralista,
edificante e varia o catecismo, junto com a exegese, no sentido do deismo. [...] Em muitos
casos, ndo podera negar sua aridez e mesmo sua falta de significado para a crianca”
(BENJAMIN, 2002, p.55).

Ainda segundo Benjamin, é por volta da década de 1900 que comecaram a surgir,
timidamente, na Europa, obras literarias que apresentavam a criangca como personagem central,
a maioria destes livros era direcionada para a literatura infantil. A crianca deveria identificar-
se com a personagem principal e as obras eram moralizantes (2002, p.55).

No caso da literatura brasileira, torna-se dificil identificar o0 momento exato em que a
crianga passa a ser protagonista nos romances, porém, sabemos que isso sé se intensifica a partir
do Modernismo, em 1922. Ou pelo menos, podemos constatar que a partir do Modernismo a
personagem crianca €, as vezes, e por determinados escritores, tdo bem pensada e construida
que fica nitida a preocupacdo com o seu lugar na obra. E complicado nomear a primeira obra
literaria a dar este espaco a crianca. O que podemos perceber é que esta singularidade foi
atribuida por grandes escritores que entendiam razoavelmente da organizacdo de ideias,
sensacgdes e do pensamento infantil, por experiéncia propria ou por simples intuicao.

Alguns escritores foram além do esperado, superaram seu proprio momento histérico e
levantaram discretamente uma voz ha muito silenciada: a voz da crianca. Estes autores
conhecem muito dos sentimentos da crianga e de sua linguagem como forma de expor emogdes.
A partir da linguagem literéria a crianca ganha espaco, ainda que na maioria dos textos ela ndo

tenha esse lugar na prépria narrativa.
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H& um variado leque de obras narrativas na literatura mundial em que podemos destacar
a presenca fundamental ou exclusiva das personagens infantis. Na literatura estrangeira,
citamos a obra inglesa Oliver Twist (1838), do escritor Charles Dickens; As aventuras de
Huckleberry Finn (1884), do escritor norte-americano Mark Twain; na literatura hingara, Os
meninos da Rua Paulo (1907), de Ferenc Molnar; e do francés Antoine de Saint-Exupéry O
pequeno principe (1943). Entre a vasta obra brasileira podemos citar Urupés (1918), A menina
do narizinho arrebitado (1920) e Negrinha (1923), de Monteiro Lobato, um dos primeiros

brasileiros a dar espago amplo para a atuacdo das criangas na narrativa.

Grande parte da literatura de Monteiro Lobato foi direcionada as criancas. Foi
um dos mais importantes escritores deste estilo na América Latina e no
mundo. Produziu, durante toda a sua carreira literaria, 26 titulos destinados ao
publico infantil que, além do carater pedagdgico e da formacdo moral, ndo
abandonava a luta pelos interesses nacionais (TRIBUTO A MONTEIRO
LOBATO, 2005, p.17).

Outras obras interessantes sdo O meu pé de laranja lima (1968), de José Mauro de
Vasconcelos, e Resumo de Ana (1998), de Modesto Carone. Dentre tantos outros autores que
poderiam ser citados, ganha um lugar de destaque Jodo Guimaraes Rosa, com a obra Corpo de
Baile, de 1956.

Antonio Candido ressalta como € delicada a tarefa da educacdo da crianga no contexto

social. Segundo o critico brasileiro:

Querendo, por exemplo, fugir ao erro de considerar a crianga um modelo
reduzido, que deve ser ajustado o mais depressa possivel as normas da gente
grande, podemos acentuar as suas peculiaridades ao ponto de considera-la
uma espécie de ser diferente, que é preciso tratar como se vivesse a parte, num
mundo também diferente — sem norma nem barreira, guiado por uma lei
obscura da propria evolucédo, que acabaria por domesticé-lo (2000, p.37).

Nessa fase a crianca ja tem uma forte identidade, diferente dos adultos, ndo tdo estavel
e rigida, com contornos nitidamente definidos, mas como figura complexa, em metamorfose
constante, ser reflexivo e questionador das contradi¢cbes da vida, dos antagonismos que
fundamentam nossas escolhas e nossos atos.

Os adultos veem a crianga com olhar e entendimento adulto, ndo como a crianga enxerga
a si mesma. Uma maneira de entender alguém sob sua perspectiva é pertencendo ao grupo a
que a pessoa pertence. E que se entenda pertencimento como aquilo que € naturalmente proprio

do ambiente, aquele que néo fica deslocado ou insatisfeito de alguma forma no grupo.
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A construcdo da personagem infantil na literatura, de alguma maneira, faré referéncia
as raizes histéricas. O espaco habitado pela personagem € apoiado pelo tempo histérico, o
tempo que é medido, contado, cronometrado. O tempo histdrico influencia o pensamento e as
acOes das personagens e o0 julgamento a respeito deles. O relacionamento das personagens com
as pessoas e com o0 ambiente depende muito do periodo histérico em que ele esté situado, o que
ndo quer dizer que o autor delimitard o lugar e o tempo internamente na obra literaria.

O texto literario € livre para extrapolar, romper os limites da ldgica e se possivel
surpreender o leitor a partir do imprevisivel, como assinala VVania Maria Resende sobre a obra
“Campo Geral” de Guimaraes Rosa: “Nos codigos temporal e espacial pdde-se perceber tempo
e lugar sem delimitacdo concreta, mas puramente simbolica” (1988, p.43.). A valorizagdo do
espaco pode ser determinada pelas relagdes historico-culturais, que sdo variaveis. Um terreno
baldio, por exemplo, para as personagens crian¢as de Os meninos da Rua Paulo € o lugar mais
importante do mundo. Para compreendermos esse apre¢o por alguns metros quadrados,
precisamos elucidar que Budapeste, cenario da obra, na década de 1880 ja era uma grande
cidade, onde o espaco fisico estava sendo disputado, o que torna um espaco vazio, proprio para
brincadeiras com os colegas, passivel de uma disputa com caracteristicas bélicas.

A crianga tem seu papel na literatura quando a personagem que a representa também é
uma crianca e assume um papel central na obra. Ao protagonizar a obra, a personagem crianga
desloca-se do lugar-comum: da periferia do texto para o centro. Dessa forma, as acgdes, as falas
e 0s sentimentos da personagem passam a ter um sentido de autoridade, por direcionar o eixo
principal, mesmo que a voz da crianca seja abafada pelo autoritarismo e ainda que a personagem
adulta, no enredo da obra, a ignore ou a menospreze, o foco estard sempre direcionado para a
crianga e no enredo sua participacdo sera relevante.

A crianca desenvolve o processo de formacdo pela identificacdo e rejeicdo com as
caracteristicas dominantes dos seres que permeiam suas vidas, principalmente os adultos com
guem convive ou mantém contato. O estranhamento literario, por vezes, serd construido pelas
dificuldades de a crianca ser entendida pelos que a cercam como ser em formagdo, como pessoa
com condicdes de opinar, resolver e questionar. A presenca viva e eficaz da infancia na
literatura ndo tem nenhuma relagdo com valores pedagogizantes, por vezes institucionalizados,
que utilizam a personagem para ensinar higiene pessoal, educagdo no transito, sexualidade,
enfim, conteudos direcionados e objetivos.

O que torna uma obra interessante é a magia da personagem em superar grandes
problemas ou suportar dores indescritiveis. A expectativa do leitor e curiosidade em descobrir

como a personagem transforma a experiéncia do sofrimento e o que é capaz de aprender com a
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situacdo vivida leva esse mesmo leitor a surpreender-se com a forga presente na aparente
fragilidade, principalmente na personagem infantil. Jaime Oliva, em artigo recente “O valor
contemporaneo da Geografia de Dona Benta”, traduz dessa forma o diferencial da autoria

literaria. Segundo ele:

Obras de ficcdo podem se sustentar mais no tempo, no que dependem muito
da qualidade do escritor. No entanto, as que trabalham com o conhecimento
tendem a ser pereciveis, mesmo que o autor seja consistente. Isso decorre da
prépria marcha do conhecimento, marcada por evolugdes e rupturas que por
vezes tornam letra morta elaboragBes e discursos que reinam incontestes
(OLIVA, 2013, p.58).

A realidade do texto ndo tem compromisso com a realidade fora do texto; ndo é uma
copia da realidade externa ao produto literario que nos faré crer na realidade do texto. O autor
tem autonomia para criar uma realidade original da ficcdo, voltando-se para o passado, indo
além de seu tempo ou de qualquer tempo previsto.

Uma nova forma de compreender a infancia aflora com as relagcdes de producdo que
determinam a emergéncia da sociedade moderna. A principal qualidade desse novo olhar
voltado para a crianga é 0 respeito por suas caracteristicas infantis, reconhecidas como
diferentes das caracteristicas dos adultos. A partir desse momento ha o reconhecimento das
singularidades dos pequenos.

Darnton acredita que: “Se pudéssemos compreender como ele (homem) tem lido,
poderiamos nos aproximar de um entendimento de como ele compreende a vida” (2011, p. 237).
Uma das formas de desvendarmos os mistérios do pensamento de um escritor é saber o que e
como leu. E o que procuraremos com o escritor Jodo Guimaries Rosa, para sabermos o que

pensa sobre a crianca e como a constroi em suas narrativas.

1.3 A infancia por Guimaraes Rosa

Esta no nosso sangue narrar estorias; ja no bergo
recebemos esse dom para toda a vida.

Guimaraes Rosa

Narrar historias é uma das mais envolventes formas da arte. E a arte da palavra a qual
Guimardes Rosa singularmente soube recriar. Lorenz, seu tradutor aleméo, posiciona-se a

respeito da criacdo literaria de Guimardes Rosa: “Sua linguagem, sem duvida, é algo tnico,
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algo onde se pode cair e quebrar os dentes; mas, principalmente por causa dela, depois de ler
seus livros, a gente acredita ter descoberto um mundo completamente novo” (LORENZ, 2009,
p.48).

Desde crianca Guimardes Rosa gostava de contar histdrias, atividade inerente ao
ambiente onde nasceu e viveu a infancia. Para ele tudo conduz ao imaginario. Em entrevista a
Lorenz diz: “Eu trazia sempre os ouvidos atentos, escutava tudo o que podia e comecei a
transformar em lenda o ambiente que me rodeava, porque este, em sua esséncia, era e continua
sendo uma lenda” (apud LORENZ, 2009, p.38).

Guimaraes Rosa define-se como “um contista de contos criticos”, seus “romances e
ciclos de romances s3o na realidade contos nos quais se unem a fic¢ao poética e a realidade”
(apud LORENZ, 2009, p.39). Além da explicacdo do proprio Guimaraes Rosa sobre sua cria¢ao
literdria, cabe aqui citarmos também as palavras de Ana Maria Machado sobre a criacéo

literaria. Diz a autora:

Aristoteles dizia que toda criagdo € mimesis, uma forma de imitacéo. Talvez
ndo seja apenas uma imitagdo da realidade como costumamos imaginar. Pode
ser que Platdo também tivesse alguma razdo e a arte seja um reflexo, uma
imitagdo da outra criacdo. Aquela com C maidsculo, a que Picasso certa vez
se referiu como obra “daquele outro artesdo, o dos seis dias” (MACHADO,
2007, p.28-29).

As obras de Guimardes Rosa sdo manifestacdes literarias que ndo foram escritas ao
alcance da assimilacdo infantil, portanto consideradas como literatura adulta. A intencdo do
texto rosiano ndo era atingir a faixa etaria menor como publico leitor. Para ler seus textos,
sobretudo os protagonizados por criangas, é preciso fina sensibilidade e envolvimento pleno
com o universo criado por ele, particularmente, o universo da infancia, para melhor imersédo na
finalidade estética de sua arte.

Nas obras de Guimar&es Rosa, as personagens criangas negam-se a reproduzir uma regra
geral e fixa, gerando o desconforto da instabilidade, prépria da infancia, mas ndo singular a ela.
As personagens infantis criadas pelo escritor mineiro sdo ricas em subjetividade e
independentes de formas. Numa mesma obra cada crianca é particular, com caracteristicas que
ultrapassam a imagem de um ser pequeno e fraco.

Diferente de muitas obras contemporaneas, que retratam a criancga voluvel e sem valores
definidos, a personagem crianga surge na literatura rosiana com tracos da personalidade
definida, ndo por valores fixos, mas pela construcdo permanente da propria identidade. O

percurso para a estabilizacdo e fortalecimento da personagem infantil ocorre por interferéncia
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de situagbes angustiantes, tragicas e profundas da condicdo humana. Vivéncia essa na qual a
personagem é obrigada a questionar-se e refletir sobre seu papel social, 0 que ocorre entre
intensos conflitos interiores.

Como parte desse processo arduo de tomada de consciéncia, a crianga percebe-se
impotente diante de certas situagdes cotidianas que ndo podem ser solucionadas pelo faz-de-
conta, com artificios da fantasia.

Para Rosa, a crianca tem como qualidade principal a capacidade de suportar a forca
bruta do opressor. A relacdo de poder dos dominantes sobre os dominados fica clara na posicao
assumida pela crian¢a na narrativa rosiana. Enquanto em muitas obras o mal é derrotado, em
suas obras os obstaculos e as dificuldades sdo suportados e superados e a crianga, nesse
processo, caminha para o amadurecimento e torna-se, por causa das adversidades, cada vez

mais forte. Segundo Vania Maria Resende:

A originalidade da concepgdo artistica rosiana subverte as regras da realidade
imediata e as normas instituidas pelo senso comum. A sua linguagem
desencadeia uma notavel desestruturacdo do cddigo estético e linguistico
convencional, tecendo estorias plenas de poesia e de magica fantasia (1988,
p.25).

Conforme Agamben, a infancia ¢ dependente da linguagem, pois “ndo podemos alcangar
a inféncia sem ir de encontro a linguagem [...]” (AGAMBEN, 2005, p.59). Podemos perceber
uma ligacdo da afirmacdo de Agamben com as palavras de Guimardes Rosa, que se utiliza da
linguagem prépria da crianca: a linguagem da origem. Em janeiro de 1965, em Génova, durante
0 Congresso de Escritores Latino-Americanos, entrevistado por Gilnter Lorenz, Rosa foi
enfatico ao apontar que: “O carater do homem ¢ seu estilo, sua linguagem” (ROSA apud
LORENZ, 2009, p.46).

Nos textos de Guimardes Rosa a natureza fala pela crianca e a mudez da crianga € 0
momento em que a natureza diz 0 que a crianga sente. O siléncio da personagem diz muito.
Rosa tem apreco pela natureza, especialmente pelos animais. Na entrevista a Lorenz, fala
daquilo que lhe é mais importante, refor¢ando: “[...] mas ndo se esqueca de meus cavalos e de
minhas vacas. As vacas e 0s cavalos sdo seres maravilhosos” (ROSA apud LORENZ, 2009,
p.36).

Agamben diz que “a mente humana tem a experiéncia do tempo, mas nido a sua
representacdo, ela necessariamente concebe o tempo por intermédio de imagens espaciais”
(2005, p.110). Em Guimardes Rosa, 0 tempo e 0 espago sdo a propria personagem, sendo o

primeiro indeterminado e o segundo indefinido, produzindo o efeito de aproximagéo com a obra
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em qualquer época, em qualquer lugar. Tal ideia pode ser conferida pelas palavras de Agamben.

Segundo o filésofo,

A histéria, na realidade, ndo é como desejaria a ideologia dominante, a
sujeicdo do homem ao tempo linear continuo, mas a sua liberacdo deste: o
tempo da historia € o cairés em que a iniciativa do homem colhe a
oportunidade favoravel e decide no atimo a prdpria liberdade (2005, p.126).

E justamente assim que acontece com a personagem Miguilim, no desfecho da obra
“Campo Geral”, de Guimardes Rosa. Num &timo, a personagem opta pela liberdade, da infancia
e do Mutum, lugar onde morava. No encerramento da narrativa, para Miguilim, a infancia é
rompida e esta fase é superada pela nova pessoa que provém da antiga.

Na producdo literaria de Guimardes Rosa, ndo ha um afastamento entre autor e
personagem, ha, ao contréario, cumplicidade entre o autor e suas personagens. Lorenz, na
entrevista com Guimardes Rosa, conclui que ““[...] autor e obra sdo uma coisa s6” (2009, p.55).
Nesse mesmo didlogo com Lorenz, Guimarédes Rosa acrescenta: “Minhas personagens, que séo
sempre um pouco de mim mesmo, um pouco muito, ndo devem ser, ndo podem ser intelectuais,
pois isso diminuiria sua humanidade” (ROSA apud LORENZ, 2009, p.60). Juntamos a isso 0

que escreveu Deise Dantas Lima:

De fato, em sua obra, irrompem, tingidos pela lembranca ou animados pela
fantasia, episodios vividos e fatos inventados, amalgamados na palavra
poética. Tal coexisténcia conjuga verdade biografica e ilusdo ficcional,
verdade ficcional e ilusdo biografica, desafiando o leitor a ler os textos
literarios “ndo apenas como ficgdes que se referem a uma verdade da natureza
humana, mas também como fantasmas reveladores de um individuo”, através
do chamado “pacto fantasmatico”: forma discreta, indireta, de pacto
autobiografico, como definido por Philippe Lejeune (1996, p.42) (LIMA,
2007, p.221).

As personagens de Guimaraes Rosa estdo impregnadas dele mesmo, mas ndo queremos
afirmar com isso que os fatos atribuidos as personagens sdo puramente biograficos. Nao
falamos propriamente do que aconteceu ao escritor, mas sdo personagens revestidas da crenga
do autor, do seu pensamento e das suas ideologias. Concluimos isso a partir da fala do proprio
Guimaraes Rosa quando diz que “O escritor deve ser o que ele escreve” (apud LORENZ, 20009,
p.72).

Ao se referir as divergéncias entre o que falam e o que escrevem alguns escritores,

Guimarées Rosa critica “a falta de coeréncia entre suas obras e suas opinides” (apud LORENZ,
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2009, p.32). Assim, nos deixa a prerrogativa de que sua obra é parte integrante de sua vida, sua
obra € a vida como ele acredita ser, impregnada de verdade.

A crianca de Guimardes Rosa ndo ¢ a crianga urbana, pois, como ele mesmo diz: “...]
esse “homem do sertdo” esta presente como ponto de partida mais do que qualquer outra coisa”

(apud LORENZ, 2009, p.34). O sertdo para ele é espaco propicio a cria¢do:

[...] nds, os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Esta no nosso
sangue narrar estorias; ja no bergo recebemos esse dom para toda a vida.
Desde pequenos, estamos constantemente escutando as narrativas
multicoloridas dos velhos, os contos e lendas, e também nos criamos em um
mundo que as vezes pode se assemelhar a uma lenda cruel (apud LORENZ,
2009, p.37).

A crianca de Rosa esta localizada no sertdo de Minas Gerais. O escritor de Grande
Sertdo: Veredas reforga: “[...] sou mineiro. E isto sim é o importante, pois quando escrevo,
sempre me sinto transportado para esse mundo” (apud LORENZ, 2009, p.34). Importante
refletir sobre as palavras do autor ao se reportar a Minas Gerais como “esse mundo”. Ao
mencionar isso, Guimardes Rosa nao reduz o lugar, mas faz dele uma metafora do mundo todo
e a0 mesmo tempo o0 mundo do autor, isto é, como um espaco individual. Para Guimaraes Rosa:
“O sertdo esta em toda a parte” (apud LORENZ, 2009, p.08). Contudo, Bartolomeu Campos de
Queirds nos alerta: “O texto literario acorda paisagens no coragdo do leitor, onde o escritor
nunca esteve” (2008, p.158).

Considerando que Guimarées Rosa disse que “[...] ¢ impossivel separar minha biografia
de minha obra” (ROSA apud LORENZ 2009, p.35), a visdo da crianca atribuida as suas
personagens infantis de alguma maneira externa a infancia do autor. Em conversa com Pedro
Bloch, Guimardes Rosa confidencia: “Em menino eu gostava de isolamento. Trancava-me no
quarto, deitava-me no chdo a imaginar histdrias. Acho que na vida da crianga existe um excesso
de adultos invadindo. Um dia ainda hei de escrever um pequeno tratado de brinquedos para
meninos quietos” (BLOCH, 1989).

Guimarées Rosa confessa ainda na entrevista a Lorenz: “No fundo eu sou um homem
solitario” (ROSA apud LORENZ, 2009, p.41). Essa declaracéo do autor ndo indica uma solidao
provocada pelo distanciamento fisico das pessoas, indica uma distancia da maneira de pensar,
da ndo comunhéo de vida com as outras pessoas. Ele admite nesta frase ser diferente das outras
pessoas, nem melhor, nem pior.

A maneira de Guimardes Rosa, Queirés relembra: “Desde menino o siléncio foi meu

amigo” (2008, p.159). Essa frase de Bartolomeu Campos de Queirds, amante da infancia como
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Guimardes Rosa, admite o julgamento de que a soliddo é particular, mas ndo digna de uma
unica pessoa. E comenta ainda: “O siléncio ¢ um estado operatorio. Estar em siléncio € estar
em trabalho” (QUEIROS, 2008, p.159). O siléncio trabalhado por Guimardes Rosa gerou
belissimo resultado.

Guimarées Rosa afirma para Lorenz que “[...] os homens de meus livros [...] ndo sabem
o que ¢ o bem e o que ¢ o mal” (apud LORENZ, 2009, p.61). Assim, a ingenuidade e a pureza
dos homens de Guimardes Rosa fazem deles criancas também. A falta de discernimento entre
o0 certo e o errado é inadequada para um adulto. A personagem de Guimardes Rosa € como sua
linguagem, voltada para o principio, quando o homem ndo sabia a diferenca entre o bem e o
mal, pois 0 mal ndo existia. Em sintese, nas obras de Guimardes Rosa a temporalidade é coisa
interessante, fora do comum, indeterminada, imprecisa e ampla. “As aventuras ndo tém tempo,
ndo tém principio nem fim” (apud LORENZ, 2009, p.36).

A imagem da personagem crianc¢a apresentada por Guimardes Rosa pode resumir-se a
natureza de mostrar a crianga como crianga, com toda sua particularidade. A fala e o
pensamento, as atitudes e os sonhos, 0s questionamentos e 0s sentimentos, tudo isso nas
criancas de Guimaraes Rosa sdo precisamente infantis.

O objetivo deste capitulo foi refletir sobre o conceito de infancia por variadas visdes.
Outras abordagens da crianca e da infancia existem: na histéria, na filosofia, na literatura e em
estudos voltados para outras areas do saber. Aqui, apenas esbocamos algumas para podermos
nos deter precisamente sobre a infancia em Guimaraes Rosa, escritor que da destaque a ela em
muitas de suas obras. Na sequéncia deste trabalho, no segundo capitulo, apresentamos a vida e
a obra de Guimardes Rosa, analisamos a recepcdo da obra rosiana pela critica literaria e
estudamos trés textos da critica, de décadas diferentes, que enfocam a temética da infancia nos

textos deste autor.



CAPITULO I

JOAO GUIMARAES ROSA NAS PAGINAS DA CRITICA

A critica literéria, que deveria ser uma parte da
literatura, so tem razdo de ser quando aspira a
complementar, a preencher, em suma a permitir o
acesso a obra.

Guimardes Rosa

2.1 Notas (bio)graficas rosianas

Creio que minha biografia ndo é muito rica em
acontecimentos. Uma vida completamente normal.

Guimaraes Rosa

Passarinho parou de cantar.

Essa é apenas uma informacéo.
Passarinho desapareceu de cantar.
Esse é um verso de J. G. Rosa.

Manoel de Barros

Na primeira parte deste capitulo apresentaremos brevemente a vida e a obra de Jodo
Guimardes Rosa; na sequéncia registramos a recep¢do critica das obras de Rosa no Brasil € no
exterior; e na terceira parte do trabalho trataremos da critica voltada especificamente para a
tematica da infancia em sua obra.

Jodo Guimaraes Rosa, o0 primeiro dos seis filhos de Francisca Guimardes Rosa e
Florduardo Pinto Rosa, nasceu em Cordisburgo, no estado de Minas Gerais, em 27 de junho de
1908, curiosamente no mesmo ano de falecimento do escritor Machado de Assis.

Em Veredas de Viator, Ana Luiza Martins Costa traz uma memdria seletiva da vida de
Guimardes Rosa e registra que desde cedo Guimardes Rosa se interessou pelo estudo e
aprendizado de linguas estrangeiras; antes dos sete anos, comegara 0s estudos de francés por
conta propria e pouco depois, com o auxilio de um padre que chegara a Cordisburgo, iniciou o
estudo de holandés. Guimardes Rosa cursou as primeiras letras na terra natal, porém aos dez
anos passou a residir e estudar na capital Belo Horizonte.

O pai de Guimardes Rosa era “[...] juiz de Paz, vereador e comerciante na cidade

(COUTINHO, 2009, p.29), ndo teve, portanto, dificuldades de promover o estudo do



33

primogénito da familia. Diferentemente da maioria da populacéo, que vivia na zona rural, Rosa
foi favorecido por oportunidades que a maioria das pessoas na época nem sonhavam, como
fazer uma faculdade de Medicina.

Em 1930, enquanto o Brasil tentava superar a crise econdmica, Guimaraes Rosa “casou-
se com Lygia Cabral Penna, com quem teve duas filhas, Vilma e Agnes” (COUTINHO, 20009,
p.29). No mesmo ano em que casara, formou-se em Medicina: “Graduou-se com brilhantismo
na Faculdade de Medicina de Minas Gerais, tendo sido orador da turma. Paralelamente, estreou
na literatura” (COUTINHO, 2009, p.29).

O nome de Guimaraes Rosa aparece pela primeira vez como escritor “no final da década
de 20, mais precisamente em 1929, vencedor de um concurso com o conto “O Mystério de
Highmore Hall”, publicado pela revista O Cruzeiro” (COUTINHO, 2009, p.257). Com vinte e
dois anos, no entanto, constituira familia e tinha um emprego como médico em Itaguara, distrito
pertencente na ocasido ao municipio de Itauna. Exerceu profissdao, como médico concursado,
no interior de Minas Gerais.

Durante as andancas como médico, Guimardes Rosa aproveitou para pesquisar a
linguagem mineira sertaneja, seus costumes, suas crengas, seus mitos, suas histdrias e seu amplo
universo. Assim, quando se deu conta de que ndo tinha vocacdo para a medicina, ja tinha o
necessario para comecar a tratar sua insatisfagdo em lidar com a substancia material, pois, como
ele mesmo disse, nasceu para o tedrico e ndo para o pratico. Dessa forma, ele escreveu ao colega
Dr. Pedro Moreira Barbosa, em carta de 20 de marco de 1934, citada pelo também escritor

Mario Palmério:

N&o nasci para isso [a medicina], penso. [...] Primeiramente, repugna-me
qualquer trabalho material; s6 posso agir satisfeito no terreno das teorias, dos
textos, do raciocinio puro, dos subjetivismos. Sou um jogador de xadrez.
Nunca pude, por exemplo, com o bilhar ou com o futebol (ROSA apud
PALMERIO, 1973, p.156-157).

Consta no discurso de posse de Mario Palmério na Academia Brasileira de Letras que,
em 1932, periodo em que Guimaraes Rosa trabalhou como voluntario na forca publica e, em
1933, quando serviu como Médico no 9° Batalhdo da Infantaria, ele aproveitou para coletar
material para seus escritos posteriores. Fez desde pesquisas em arquivos do quartel como
inimeras anotagdes das longas conversas com velhos milicianos. E evidente que, enquanto
permaneceu na forga publica, Guimardes Rosa juntou valiosos documentos, inclusive sobre o

jaguncismo barrangueiro que havia na regido do Rio Sdo Francisco até por volta de 1930.
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Descoberta a falta de vocagédo para a medicina e incentivado por um amigo, haja vista,
seu abrangente conhecimento de linguas estrangeiras e sua erudigdo, “[...] fez concurso para a
carreira diplomatica. Foi nomeado vice-consul do Brasil na cidade de Hamburgo, na Alemanha”
(COUTINHO, 2009, p.29).

Consta entre os primeiros textos de Guimaraes Rosa a coletanea de versos Magma, seu
unico livro de poesias e que lhe rendeu “[...] o prémio de poesia da Academia Brasileira de
Letras em 19377 (LEONEL, 2000, p.16). A respeito de Magma, Maria Célia Leonel esclarece
que: “Embora tenha conquistado o primeiro lugar no concurso da Academia, a coletanea s6 €
publicada em agosto de 1997, tendo permanecido inédita, portanto, durante 61 anos” (2000,
p.21). Na entrevista a Glnter Lorenz, Rosa explica o porqué de néo ter publicado Magma e as

razdes de ter trocado a poesia pela prosa:

[...] escrevi um livro ndo muito pequeno de poemas, que até foi elogiado. Mas
logo, e eu quase diria por sorte, minha carreira profissional comegou a ocupar
meu tempo. Viajei pelo mundo, conheci muita coisa, aprendi idiomas, recebi
tudo isso em mim; mas de escrever simplesmente ndo me ocupava mais.
Assim se passaram quase dez anos, até eu poder me dedicar novamente a
literatura. E revisando meus exercicios liricos, ndo os achei totalmente maus,
mas tampouco muito convincentes. Principalmente, descobri que a poesia
profissional, tal como se deve manejé-la na elaboragdo de poemas, pode ser a
morte da poesia verdadeira. Por isso, retornei a “saga”, a lenda, ao conto
simples, pois quem escreve estes assuntos € a vida e ndo a lei das regras
chamadas poéticas. Entdo comecei a escrever Sagarana (apud LORENZ,
2009, p.38).

As novelas do livro Sagarana, que chegaram ao publico em 1946, foram escritas em
1937 e guardadas por todo esse tempo. Apds cinco meses de revisdo pelo préprio autor, ele
resolveu envia-las para publicacdo. Encontramos registros sobre esse fato, que o préprio

Guimarédes Rosa descreve:

O livro escrito — quase todo na cama, a lapis, em cadernos de 100 folhas —em
sete meses, sete meses de exaltacdo, de deslumbramento. (Depois, repousou

durante sete anos; e, em 1945 foi “retrabalhado”, em cinco meses, cinco meses
de reflex&o e de lucidez) (2001, p.25).

Desde o aparecimento do nome de Jodo Guimardes Rosa como escritor, ficaram
evidentes seu poder onirico e sua forca épica, que os literatos brasileiros consideraram
inicialmente como uma revolugdo formal. Ja no langcamento do primeiro livro, Guimaraes Rosa

causa perplexidade, como podemos constatar nas palavras de Afranio Coutinho:



35

A prosa de Jodo Guimardes Rosa irrompia das paginas de Sagarana com téo
terso e tenso e intenso poder de visualizacdo, tdo vigoroso frémito plastico e
uma tdo numerosa multiplicidade de timbres, ritmos e acordes, na sua
musicalidade polifénica, que a critica, num primeiro lance de abordagem, néo
poderia deixar de ficar impressionada com a complexa estrutura formal sobre
a qual repousa, dinamicamente, a ficcdo de Guimardes Rosa (1997, p.476).

E assim a critica literaria ficou perplexa perante a criacdo Unica da linguagem narrativa
de Guimar&es Rosa. Sendo considerada uma narrativa de estrutura sinfénica, 0 autor mineiro
fugiu da sintaxe tradicional, esqueceu a semantica dicionarizada e foi ousado, comparando-se
a todos os estilos até entdo analisados.

Em 1938, Guimaraes Rosa foi nomeado Cénsul Adjunto em Hamburgo na Alemanha,
onde permaneceu durante a 22 Guerra Mundial. La conheceu Aracy Moebius de Carvalho (Ara),
que se tornaria sua segunda mulher. Juntos, ele e Ara ajudaram muitos judeus perseguidos pelos
nazistas durante a Guerra. Ao ser questionado por Lorenz sobre o que o “[...] levou a se arriscar

perigosamente, arrebatando judeus das maos da Gestapo” (2009, p.45), Rosa responde:

Eu, 0 homem do sertdo, ndo posso presenciar injusticas. No sertdo, num caso
desses imediatamente a gente saca o revdlver, e |4 isso ndo era possivel.
Precisamente por isso idealizei um estratagema diplomatico, e ndo foi assim
tdo perigoso (apud LORENZ, 2009, p.46).

Apesar da permanéncia na Alemanha durante a 22 Guerra Mundial parecer um dos
periodos mais tensos da vida de Guimardes Rosa, onde em 1942 fizeram-no prisioneiro de
guerra por quatro meses, até ser trocado por diplomatas aleméaes que exerciam cargo no Brasil,
no dialogo com Ginter Lorenz (2009, p. 46), Rosa aponta que o trabalho no Servico de
Demarcacédo de Fronteiras no Brasil, a partir de 1962, funcdo que exercia no ano da conversa
com Lorenz, em 1965, o limitava muito mais.

A cronologia da vida de Guimardes Rosa registra ainda o servico prestado como
secretario da embaixada do Brasil em Bogota, capital da Colémbia, e lembra que o escritor
tambem foi conselheiro na embaixada brasileira em Paris.

Guimarées Rosa retorna ao Brasil em 1944, Em 1946 € nomeado Chefe de gabinete do
ministro das relacGes exteriores Jodo Neves da Fontoura e viaja a Paris como membro da
delegacdo da Conferéncia de Paz. Em 1948, retorna a Bogota para a 1X Conferéncia Inter-
Americana, como secretario-geral da delegacdo brasileira. No mesmo ano de retorno de Getulio
Vargas ao poder, Guimardes Rosa retorna ao Brasil e, no ano seguinte, em 1952, faz uma
excursdao ao Mato Grosso, que resultou na publicacdo do livro de contos Com o Vaqueiro

Mariano, consequéncia de suas anota¢fes durante o passeio pelo Mato Grosso e principalmente
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das conversas que teve com o vaqueiro Manuel Nardy, protagonista da novela Uma historia de
amor (Manuelzao). Como ndo é de se estranhar, enquanto Guimardes Rosa percorre Mato
Grosso faz uma investigacao cultural e como disse o proprio Manuel Nardy: “Ele via aquele
pau, queria que vocé desse definicdo daquele pau. Via esse aqui, queria saber porque esse cipo
subiu nele, porque tinha esse cipozeiro nele, esse trem todo, ele queria saber. E tomando nota”
(NARDY, 2006, p.62).

Em janeiro de 1956, Guimardes Rosa lanca no mercado editorial a obra Corpo de baile,
conjunto de novelas, e em maio do mesmo ano, Rosa langa o livro Grande sertdo: veredas,
unico romance do escritor, sucesso de critica e livro que o consagrou como um dos maiores
escritores do modernismo brasileiro, junto com Clarice Lispector e Jodo Cabral de Melo Neto.

Com a publicacéo dos livros Corpo de baile e Grande Sertdo: Veredas, constatou-se
gue Guimardes Rosa criara ndo apenas um estilo diferente, mas uma nova lingua. A respeito

disso Afranio Coutinho comentou:

A revolugdo rosiana passou, nos dois livros, a se operar no interior do
vocébulo. A palavra perdeu a sua caracteristica de termo, entidade
multissignificativa. De objeto de uma s6 camada semantica, transformou-se
em nucleo irradiador de policonotagdes. A lingua rosiana deixou de ser
unidimensional. Converteu-se em idioma no qual os objetos flutuam numa
atmosfera em que o significado de cada coisa esta em continua mutacéao (1997,
p.477-478).

Conhecedor da literatura nacional e internacional, portador de uma personalidade
singular e critico da prdpria obra, Guimardes Rosa ndo pretendia ser mais um no meio dos
escritores brasileiros, portanto ndo seguiu modelos e orgulhava-se do resultado dessa
originalidade: “Disso resultam meus livros, escritos em um idioma proprio, meu, e pode-se
deduzir dai que ndo me submeto a tirania da gramética e dos dicionarios dos outros” (ROSA
apud LORENZ, 2009, p.39). Sua intengao sempre foi clara: “[...] quero escrever livros que
depois de amanha ndo deixem de ser legiveis. Por isso acrescentei a sintese existente a minha
propria sintese [...]” (apud LORENZ, 2009, p.49-50).

Os textos rosianos, por sua originalidade, nem sempre sdo compreendidos com
facilidade e o autor de Grande Sertdo: Veredas tinha consciéncia da dificuldade encontrada
pelos leitores de sua obra: “Como escritor, ndo posso seguir a receita de Hollywood, segundo a
qual é preciso sempre orientar-se pelo limite mais baixo do entendimento” (apud LORENZ,
2009, p.54).

Ha lugar para o imprevisivel em seus textos, pois 0 enredo de suas obras ndo permite o

determinismo, e a fina surpresa representada atrai o leitor, para quem o texto rosiano é sempre
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uma superacdo e uma surpresa. Em Jodo Guimaraes Rosa: correspondéncia com seu tradutor
italiano Edoardo Bizzarri, Rosa afirma sobre Sagarana que, quando a escreveu, “[...] ndo foi
partindo de pressupostos intelectualizantes, nem cumprindo nenhum planejamento cerebrino
cerebral deliberado. Ao contrério, tudo, ou quase tudo, foi efervescéncia de caos, trabalho quase
“meditnico” e elaboragdo subconsciente” (ROSA, 2003, p.89). Ao explicar ao tradutor italiano
sobre a falta de intencdo de erudi¢cdo em sua producdo literaria, Guimardes Rosa reforca a
imprevisibilidade de sua criacdo e denota a dificuldade do leitor em entender seus textos, apesar
de ndo ser esse 0 objetivo do escritor.

Para esclarecer qualquer duvida sobre a intengdo de Guimardes Rosa em dificultar a
leitura de seus livros tornando-os extremamente intelectuais, o proprio Guimaraes Rosa reitera
em correspondéncia com Bizzarri que sua obra € “anti-intelectual”, intuitiva, reveladora, e parte
mais da inspiracdo que da inteligéncia reflexiva e da razdo (ROSA, 2003, p.90). E ainda, ao
dizer que sua obra € intuitiva e de inspiracdo, ndo significa que seus textos sejam simples e a
leitura facil de realizar. A intuicdo e a inspiracdo de Guimardes Rosa séo singulares, inaugurais
e fortes, como o sertdo, fonte de sua inspiracao.

Analisando ligeiramente “Aletria e Hermenéutica”, primeiro preficio do livro
Tutaméia: Terceiras estorias, de 1967, podemos ter uma singela ideia dos escritores lidos e
apreciados por Guimardes Rosa. Entre eles estdo: Schopenhauer, Cervantes, Platdo, Kafka,
Bergson, Verhaeren, Apporelly, Plutarco, Voltaire, Protagoras, Pedro Bloch, Rilke, Pindaro,
Augusto dos Anjos, Paul Valéry, Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira.

Podemos constatar ainda que o conhecimento literario desse escritor é inesgotavel, no
qual encontramos desde Platdo a autores contemporaneos dele. Plotino, por exemplo,
personagem mais importante do neoplatonismo, segundo Ullmann, do qual Guimarées utiliza
uma frase na epigrafe que introduz “Campo geral”: “Num circulo, o centro é naturalmente
imovel; mas, se a circunferéncia também o fosse, ndo seria ela sendo um centro imenso”
(ROSA, 2001, p.5).

Podemos incluir nessa lista dos autores Jan van Ruysbroeck, chamado “O admiravel”.
Guimardes Rosa utiliza trés frases de Ruysbroeck como epigrafe de “Campo geral”. Em uma
destas epigrafes 1é-se: “Vede, eis a pedra brilhante dada ao contemplativo; ela traz um nome
novo, que ninguém conhece, a ndo ser aquele que a recebe” (ROSA, 2001, p.5).

Segundo Afranio Coutinho: “Em geral a epigrafe ¢ um artificio indcuo, ou porque
represente simples excrescéncia, reles enfeite, ou porque revele exibi¢do vaidosa, ou ainda

porque mostre desejo de apadrinhamento, vontade de amparo de um nome ilustre” (1997,
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p.492), todavia, nos livros de Rosa ndo é isso 0 que acontece. Afranio Coutinho enumera e
enaltece as qualidades das epigrafes dispostas nas obras de Guimaraes Rosa:

Em livro de tal forma elaborado, as epigrafes teriam também de ser dindmicas.
Elas sdo uma espécie de formulacdo algébrica das historias: siglas em
arquitrave, clave e cimalha das novelas. Acusam o que vai vir; condensam a
dimensdo metafisica. Sdo inscri¢des que encerram o tema, compendiando-o0
in nuce. As vezes sd0 uma peca Ossea que permite a reconstituicdo do
esqueleto da fabula. Outras vezes funcionam como bord&o de arrimo: tém algo
de refrdo, ritornelo. Situam previamente o tema em seus paralelos e
meridianos. S8o tremas simbdlicos, diagramas metafisicos. Constituem a
fronteira superior, o teto transcendente das historias. [...] As epigrafes
descobrem ou indicam o ideario do autor astuciosamente oculto na trama da
narrativa (1997, p.493).

Guimarées Rosa viveu em Varios paises em servico diplomatico, mas em suas narrativas
escolheu o sertdo mineiro como cendrio particular, no qual representou 0 mundo. Como
diplomata brasileiro, teve momentos de interessante participacdo nos acontecimentos politicos
do Brasil, como, por exemplo, em 1958, antes da inauguracao da nova Capital, quando esteve

em Brasilia e em carta aos pais descreve o deslumbramento pelo lugar:

No comeco de junho estive em Brasilia, pela segunda vez |4 passei uns dias.
O clima, na nova capital, é simplesmente delicioso, tanto no inverno quanto
no verdo. E os trabalhos entusiasmo inacreditaveis: parece coisa de russos ou
de norte de construcdo se adiantam num ritmo de americanos [...] Mas eu
acordava cada manha para assistir ao nascer do sol, e ver um enorme tucano
colorido, belissimo, que vinha, pelo relégio, as 6hs. 15°, comer frutinhas
durante dez minutos, na copa alta de uma arvore pegada a casa, uma
“tucaneira”, como por 14 dizem. As chegadas e saidas desse tucano foram uma
das cenas mais bonitas e inesqueciveis de minha vida (ROSA apud COSTA,
2006, p.39).

Ainda em 1958, Guimardes Rosa comeca a ter problemas de salde. Mesmo ndo
publicando mais até 1962, seu prestigio aumentou muito. Ganhou o Prémio Machado de Assis,
concedido pela Academia Brasileira de Letras, em 1961, pelo conjunto da obra e comecou a ter
reconhecimento no exterior. Afranio Coutinho afirma que: “Antes de Guimardes o romance
brasileiro era uma sinistra galeria de her6is frustrados” e completa dizendo que o autor criou os
primeiros personagens que representam o herdi brasileiro, com caracteristicas realmente
nacionais (1997, p.482).

Em 1962, Guimardes Rosa lanca Primeiras Estorias, livro que contém vinte e um
pequenos contos, também aplaudido e reconhecido pela critica. Em 1965, ja reconhecido no

Brasil e no exterior como grande escritor, participa do Congresso de Escritores Latino-
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Americanos, em Génova. Como resultado do Congresso ficou constituido a Primeira Sociedade
de Escritores Latino-Americanos, da qual ele foi eleito vice-presidente, junto com o
guatemalteco Miguel Angel Asturias.

No ano seguinte candidata-se a Academia Brasileira de Letras e é eleito por
unanimidade, mas adia a posse, que acontecera quatro anos depois, no dia 16 de novembro de
1967. Nesse mesmo ano, Guimardes Rosa vai ao México, como representante do Brasil, no |
Congresso Latino Americano de Escritores, no qual atua como vice-presidente. No meio do
ano, publica seu ultimo livro em vida, Tutaméia: Terceiras Estorias, outra coletanea de contos,
que novamente deixou o publico e a critica entusiasmados e embasbacados.

Em novembro de 1967, decidiu parar de adiar a posse na Academia Brasileira de Letras.
Ao assumir sua cadeira, fez um discurso rodeado por expressdes que remetem a morte. Para
Afranio Coutinho, uma de suas mais expressivas frases fora dita no dia da posse na Academia:
“[...] as pessoas ndo morrem, ficam encantadas” (apud COUTINHO, 1997, p.515). Alias, esse
adiamento de quatro anos ja indicava a preocupacao de Guimardes Rosa com a emogdo que 0
momento Ihe causaria e talvez ele temesse as consequéncias de uma ocasido tao especial.

Entdo a 19 de novembro de 1967, Jodo Guimardes Rosa morreu em seu apartamento em
Copacabana. Sua morte repentina causou muita comogdo, principalmente no meio literario
brasileiro. Na ocasido de sua morte, ja era um escritor reconhecido e traduzido para muitas
linguas. A respeito de Guimardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade, também mineiro,
escreveu um poema que foi publicado no jornal Correio da manha em 22 de novembro de 1967,
trés dias apds a morte de seu conterraneo. O poema dedicado a Guimardes Rosa € mais que uma

homenagem, pois nos ajuda a conhecé-lo um pouco melhor:

Um chamado Jodo

Jodo era fabulista?

fabuloso?

fabula?

Sertdo mistico disparando

no exilio da linguagem comum?

Projetava na gravatinha

a quinta face das coisas
inenarravel narrada?

Um estranho chamado Jo&o

para disfarcar, para fargar

0 que ndo ousamos compreender?

Tinha pastos, buritis plantados
no apartamento?
no peito?



Vegetal éle era ou passarinho
sob a robusta ossatura com pinta
de boi risonho?

Era um teatro

e todos os artistas

no mesmo papel,

ciranda multivoca?

Jodo era tudo?
tudo escondido, florindo

como flor é flor, mesmo ndo semeada?

Mapa com acidentes
deslizando para fora, falando?
Guardava rios no bolso

cada qual em sua c6r de 4gua
sem misturar, sem conflitar?
E de cada gbta redigia

nome, curva, fim,

e no destinado geral

seu fado era saber

para contar sem desnudar

0 que ndo deve ser desnudado
e por isso se veste de véus nova?

Magico sem apetrechos,
civilmente magico, apelados
de precipites prodigios acudindo
a chamado geral?

Embaixador do reino

gue ha por tras dos reinos,

dos podéres, das

supostas formulas

de abracadabra, sésamo?
Reino cercado

ndo de muros, chaves, codigos,
mas o reino-reino?

Por que Jodo sorria

se lhe perguntavam

gue mistério é ésse?

E propondo desenhos figurava
menos a resposta que

outra questdo ao perguntante?

Tinha parte com... (sei 1&
0 nome) ou éle mesmo era
a parte de gente

servindo de ponte

entre o sub e o s6bre

gue se arcabuzeiam

de antes do principio,

que se entrelagam

para melhor guerra,

para maior festa?

40
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Ficamos sem saber o que era Jodo
e se Jodo existiu
de se pegar.

21. XI. 1967 (2001, p.13-16).

Na primeira estrofe do poema, Drummond lembra que a obra de Guimardes Rosa se
confunde com o proprio autor, obra original e carregada do impensavel, como refor¢a a segunda
estrofe. Na terceira estrofe, o poeta comenta a impossibilidade de separar Guimaraes Rosa e 0
seu Sertdo, a sua natureza, presente em sua obra e explorada pessoalmente, na qual o cavalo e
0s bois sdo personagens e companheiros. Sem encontrar respostas, Drummond continua citando
nas proximas estrofes a forma magica e sutil da narrativa rosiana, que diz muito, mas deixa
muito mais a ser desvendado pelo leitor. E assim como Carlos Drummond de Andrade,
encantados com os mistérios da vida e obra de Guimardes Rosa, “Ficamos sem saber o que era
Jodo” (2001, p. 16).

Contemporaneos de Guimardes Rosa como Carlos Drummond de Andrade e muitas
outras célebres personalidades da literatura tentaram defini-lo, o que resultou na instauracdo da
incerteza sobre esse homem, como sugere o poema “Um chamado Jodo”. Por haver infinitas
possibilidades de se complementar a vida de Guimaraes Rosa e pouca chance de desvendar o
mistério que a envolve, fica por acréscimo e por insuficiéncia de termos uma centelha do que o

autor aprendeu com a vida:

Sim, fui médico, rebelde, soldado. Foram etapas importantes de minha vida,
e, arigor, esta sucessao constitui um paradoxo. Como médico, conheci o valor
mistico do sofrimento; como rebelde, o valor da consciéncia; como soldado,
o valor da proximidade da morte (ROSA apud LORENZ, 2009, p.35).

Apos a travessia pela vida e obra de Guimardes Rosa, logramos abrir passagem pela
recepcdo de sua producdo literaria. Nesse sentido, observaremos como a critica literaria recebeu
sua obra, ao analisar quais as caracteristicas mais relevantes e quais impressdes deixaram nos

leitores e criticos rosianos.

2.2 Notas da recepcéo rosiana

A critica a obra de Guimar&es Rosa ¢ tdo multifacetada quanto sua propria obra. Quem

se arrisca a comentar a obra desse escritor € atraido para o universo unico e colossal de sua
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bibliografia, cujas analises ndo se esgotam, assim como os textos rosianos ndo terminam quando
acabamos de Ié-los.

N&o ha leitura dos textos desse escritor que permita dizer que as conclusdes sejam exatas
e Unicas. Alias, como adverte Paulo ROnai: “Guimardes Rosa esperava, reclamava até uma
segunda leitura [...]” (RONALI, 1985, p.217). O proprio autor faz uma adverténcia no final do
livro Tutaméia, criando ele mesmo uma ordem de releitura dos contos, acrescentando ainda
uma epigrafe retirada de Schopenhauer: “Ja a construgdo, organica e nao emendada, do
conjunto, tera feito necessario por vezes ler-se duas vezes a mesma passagem” (ROSA, 1985,
p.226). Além de nos alertar que é preciso ler o texto mais de uma vez, Rosa previne o leitor,
citando mais uma vez Schopenhauer, dizendo que o caminho longo do esforco de “[...] exigir a
primeira leitura paciéncia, fundada em certeza de que, na segunda, muita coisa, ou tudo, se
entendera sob luz inteiramente outra” (ROSA, 1985, p.05).

Na introducdo de Manuelzdo e Miguilim: (Corpo de baile) (112 edigdo, de 2001) e
também em Ficgdo completa (22 edigdo, de 2009), encontra-se uma interessante nota de
esclarecimento do editor sobre a linguagem peculiar do autor. O objetivo da explicacdo é
responsabilizar Guimardes Rosa pela linguagem empregada nos textos e isentar a editora do

que o leitor poderia considerar possiveis erros de grafia:

Quanto a outras grafias em desacordo com o formulario ortografico vigente,
manteve-se, nesta edigdo, aquela que o autor deixou registrada na edi¢ao-base.
[...] Essas grafias em desuso podem parecer simplesmente uma questdo de
atualizacdo ortografica, mas, se essa atualizacdo j& era exigida pela norma
quando da publicacdo dos livros e de suas edi¢des durante a vida do autor,
partimos do principio de que elas sdo provavelmente intencionais e devem,
portanto, ser mantidas (NOTA DO EDITOR, 2001, p.10).

Ao lidar com a obra de Guimardes Rosa € preciso atencdo a cada detalhe, pois a
linguagem por ele utilizada foi criada com paciéncia e precisdo; ndo nos enganemaos com esse
“inventor de abismos”, como o chamou Paulo Rénai (RONALI, 2001, p.17). Esperando por ser
explorada, a obra de Guimardes Rosa esta submersa na intimidade humana; tal ideia pode ser
percebida nas proprias palavras do autor quando diz: “[...] amo os grandes rios, pois sdo
profundos como a alma do homem” (apud LORENZ, 2009, p.41).

Assim que Sagarana veio a publico, em 1946, houve uma grande manifestagédo da critica

literaria, que ficou impressionada. Segundo Afranio Coutinho:

Surgiram, entdo, com Osvaldino Marques, Cavalcanti Proenca, Eduardo
Portela — para citar apenas alguns — os primeiros ensaios de anélise formal,
uns baseados nos métodos da estilistica, outros utilizando os processos do new
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criticism. Franklin de Oliveira, servindo-se dos instrumentais da
Syschallanale, abordou véarios aspectos sbnicos da prosa rosiana. Nessa
ocasido coube a Paulo Roénai, num ensaio publicado na imprensa carioca em
julho de 1946, cuidar pioneiramente de uma das dimenses singularissimas da
arte de Guimaraes Rosa: a sua técnica de narrar (1997, p.476).
O padréo da literatura de Guimardes Rosa s6 é compativel com o do préprio Guimaraes
Rosa; por sua peculiaridade formal, sua técnica narrativa tornou-se exclusiva. Guimarées Rosa
inaugurou uma forma de escrever literatura que é intensamente analisada por estudiosos da area,
mas ndo é uma receita para ser copiada ou um estilo a ser seguido. Portanto, Guimardes Rosa
ndo teve discipulos, autores que corressem o risco de imita-lo; o que houve e em todos 0s
tempos havera, sdao admiradores e criticos corajosos da area da literatura que escreveram e
discursaram a respeito da pessoa e da obra prestigiada desse escritor.
Sobre o trabalho dos primeiros criticos a comentar a obra do autor, Coutinho esclarece

qual a linha de pesquisa adotada:

Ensinam os formalistas russos que quando um critico se esta aproximando do
valor de uma obra literéria, é a palavra, como tal, que importa. Nessa fase do
trabalho critico, é a orquestracdo — para empregar outro conceito dos
formalistas russos — o que quer dizer a qualidade fonica do texto literario, que
se mostra mais suscetivel de investigacdo. Pelas suas feicdes sonoras, geradas
pelo uso das aliteracdes, coliteracBes, assonancias, relagdes homofonicas, em
sintese, pela sua symphonic structure, Sagarana oferecia ao critico
amplissimo campo a ser devassado. E essa pesquisa continua sendo feita até
hoje, por criticos como um Augusto de Campos e um Haroldo de Campos
(1997, p.476).

Podemos constatar, a partir da analise de Coutinho, que os primeiros estudos da obra
rosiana fixaram-se nos aspectos estruturais, principalmente, na variante linguistica empregada
por Guimardes Rosa na obra Sagarana. Quanto a essa insisténcia da critica literaria em fixar o
olhar para uma Unica direcdo, Carlos Henrique da Rocha Lima, num texto de agosto de 1969,

adverte os criticos de Guimardes Rosa:

[...] pesa-me de ver a insisténcia com que se tem repisado tdo somente num
dos aspectos menores do seu estilo, ou seja, o gosto pela invencdo de
vocébulos, em prejuizo do exame, largo e profundo, daquelas qualidades
maiores, que em verdade fazem dele o grande escritor que realmente foi
(LIMA, 2010, p.59).

Quando todos achavam que Guimardes Rosa havia manifestado toda sua capacidade
criativa, eis uma nova surpresa: “Quando dez anos depois do aparecimento de Sagarana (1946)

surgiram Corpo de Baile (1956), ciclo de novelas, e Grande Sertdo: Veredas (1956), saga do
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Brasil medieval, os sismografos da critica registraram duas novas convulsdes no nosso raso
territério literario” (COUTINHO, 1997, p.477). Coutinho, assim como Carlos Henrique da
Rocha Lima, admira-se que, “[...] mesmo diante desta revolu¢do dentro da revolugdo
guimarosiana, a critica continuou voltada para os problemas linguisticos, filologicos, estilisticos
da obra do genial escritor brasileiro” (COUTINHO, 1997, p.478).

Tudo indica que alguns criticos da obra de Guimardes Rosa ndo conseguiram
acompanhar sua evolucdo, pois Guimardes Rosa apresentava algo sempre novo e 0sS
comentarios comecaram a repetir-se, ficando, portanto, desgastados. Silviano Santiago, no
ensaio intitulado “Prosa literaria atual no Brasil”, de 1984, nos alerta que “[...] ha diferenca
entre a compulsdo a repeti¢do e o jogo prazeroso e desinibido da liberdade individual” (1989,
p.28). Entre os primeiros nomes que despontam no fazer critico da obra rosiana, Afranio
Coutinho afirma que “[...] rompeu com a barreira formalista com uma série de ensaios de 1956
e 19587 (1997, p.478). Cavalcanti Proenca, Antonio Candido e Roberto Schwarz estdo,
conforme Coutinho (1997, p.478-479), também entre os primeiros a trilharem a critica

conteudistica da obra rosiana e, assim que o caminho foi trilhado:

A revolucdo rosiana que, de inicio, deixara em perplexidade grandes parcelas
da inteligéncia brasileira, precisamente aquela em que predomina o ranco
conservador, lentamente comegou a criar uma critica e um auditério
predispostos ndo s6 a sua avaliacdo estilistica como ainda em erigir em
padrdes (os inefaveis epigonos) os valores que nela se inserem (COUTINHO,
1997, p.479).
Para Coutinho a grande revolucdo de Guimardes Rosa “foi sub specie perfectionis—
projetar no espirito humano a imagem da vida possivel de ser vivida segundo as leis da alegria
e da beleza, sob o império da poesia incorporada a existéncia humana [...]” (COUTINHO, 1997,

p.484). Mas a esséncia da obra de Guimaraes Rosa,

[...] que pensou e escreveu a sua obra sub specie perfectionis. [...] sequer foi
suspeitada pela critica nacional. E porque ela ndo foi sequer suspeitada, desse
fato decorrem incompreensGes que partem, inclusive, dos setores mais
avancados de nossa cultura (COUTINHO, 1997, p.480).

Alguns aspectos da obra rosiana foram incompreendidos por parte da critica brasileira,

“[...] pretensamente esquerdista, falsadamente inculcado de marxista [...]”, como foi qualificada
por Coutinho (1997, p.487). Essa parcela da critica “considerou-0 apolitico, porque Guimaraes
Rosa teria sido o prot6tipo do homo aestheticus” (COUTINHO, 1997, p.491). No dialogo com

Gunter Lorenz, Guimardes Rosa exp@e sua insatisfacdo com parte da critica literaria:
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O mau critico, irresponsével ou estipido, neste caso é a mesma coisa, € um
demolidor de escombros, dedicado a embrutecer, a falsificar as palavras e a
obscurecer a verdade, pois acha que deve servir a uma verdade s6 conhecida
por ele, ou entdo ao que se poderia chamar seus interesses (ROSA apud
LORENZ, 2009, p.46).

Na sequéncia da entrevista com Lorenz, ao ser interpelado sobre o critico ideal,

Guimardes Rosa e enfatico ao afirmar que:

Uma critica tal como eu a desejo deixaria de ser critica no sentido préprio,
tanto faz se julga o autor positiva ou negativamente. Deve ser um didlogo entre
0 intérprete e 0 autor, uma conversa entre iguais que apenas se servem de
meios diferentes. Ela exerce uma funcdo literaria indispensavel (ROSA apud
LORENZ, 2009, p.44).

A partir das afirmacdes de Guimarées Rosa, notamos o reconhecimento do escritor para
com a critica literaria e a0 mesmo tempo sua preocupacdo quanto a responsabilidade dos
criticos. Eneida Maria de Souza alerta que ao critico € necessario a coragem para redescobrir,
pOis:

Enfrentar o desconhecido, seja através do ambito teérico ou ideoldgico,
desconfiar de certezas estabelecidas, sdo 0s perigos que possibilitam o avango

do pensamento critico e a abertura para 0 novo, mesmo que este esteja ja
marcado pela sua exaustdo (2002, p.12).

Ja para Silviano Santiago: “A critica — quando ndo é feita com a pena da inveja, 0 &cido
da vinganca pessoal ou a maledicéncia jornalistica —, a critica apenas diz o0 que o criador ja
pressente, lucido e atento” (1989, p.26). Foi justamente por ter consciéncia do julgamento da
critica que Guimardes Rosa decidiu ndo publicar Magma, revelando a autocritica que possuia e
a clareza quanto ao que queria como produto final de sua obra.

Considerando toda esta avaliacdo sobre sua prépria obra, entende-se que o escritor nao
admitia uma critica sem fundamento, porque ele mesmo, a priori, era 0 maior critico de sua
obra e tinha plena consciéncia de quais aspectos a critica poderia pontuar. Conforme a
pesquisadora da vida e obra de Guimarédes Rosa, Sonia Maria van Dijck Lima, Sagarana foi
escrita e reescrita por mais de 20 anos por Rosa, até chegar ao produto final. Isso reforca a

afirmacéo de que

[...] o autor € o primeiro que, travestido de critico textual, identifica variantes
editoriais e restabelece sua vontade autoral, como parte de seu processo de
escritura. [...] é antes de mais nada, o resultado de um reencontro com o autor,
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flagrado critico de seu proprio texto e dos editores, enquanto continua
escrevendo a obra (LIMA, 2000, p.661).

O proprio Guimardes Rosa, por vezes, manifestou a insatisfacdo com a ma critica em
relacdo a obra particular. Segundo Eneida Maria de Souza, “o vicio tedrico persiste, que é o de
pensar gque 0s conceitos ou ndo se adaptam a cultura hospedeira ou, por desconhecimento dos
mesmos, eles servem a contento para toda resposta as nossas indagacoes” (2002, p.13).

Segundo Silviano Santiago, “o critico falseia a intengdo da obra a ser analisada se ndo
levar em conta também o seu carater de depoimento, se ndo observar a garantia da experiéncia
do corpo-vivo que esta por detras da escrita” (1989, p.31). Esse pensamento de Santiago vai ao
encontro do que disse Guimardes Rosa a seu tradutor: “Quando escrevo, repito o que vivi antes”
(apud LORENZ, 2009, p.41).

Deise Dantas Lima, em pesquisa acerca do empenho da critica rosiana “em ancorar o

texto literario na realidade vivida”, constatou:

A énfase sobre o trago verista e documental de sua narrativa acabou por
impressionar a recepcao critica, a ponto de se adiar a abordagem de seu valor
como interpretacdo das complexas formas de organizacao cultural vigentes no
Brasil. S6 recentemente, as leituras, que consideram a implosdo dos limites
entre as varias possibilidades interpretativas que a obra suscita, puderam
recuperar a imagem original de Rosa, ja definida pelo pseuddénimo que usara
no concurso promovido pela Livraria José Olympio, em 1936: Viator, homem
em transito por diferentes mundos (LIMA, 2007, p.226).

Para Antonio Donizeti Pires, os livros de Guimarées Rosa se configuraram em “obras,
insOlitas para os padrfes da impressionista critica literaria brasileira da época, exigiram novos
parametros de analise, julgamento e valoragdao” (2007, p.104). Pires considera que “o manancial
inesgotavel” que é a obra de Guimardes Rosa “continua a suscitar na critica (hoje,
principalmente académica), novos caminhos de analise e interpretacdo e renovadas tentativas
de compreensao e exegese” (2007, p.104). Sobre isso € interessante lembrar também as palavras

de Ana Maria Bernardes de Andrade. Segundo ela:

Quando langcou Tutaméia: terceiras estorias, em 1967, Jodo Guimardes Rosa
ja era um importante nome da literatura brasileira. A expectativa do publico
quanto a sua nova obra era grande. [...] Tutaméia é uma coletanea de contos
da Pulso, revistos e reordenados, acrescida de dois publicados no Globo em
1961 e de um prefacio inédito. Sucesso de vendas no langamento, o livro ndo
caiu nas gracas do grande publico, sendo taxado por parte da critica como
“obra menor”, “hermética”, “ir6bnica”, mera retomada de livros anteriores.
Ainda hoje é a obra menos estudada do autor: ha sobre ela apenas dois titulos,
ambos da colecéo Debates da Editora Perspectiva (2003, p.36).
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E mais, Andrade afirma também que: “Atualmente, a critica vé Jodo Guimaraes Rosa
como o sertanejo antropofago que, na busca pela “palavra original”, abriu a linguagem,
explorando suas possibilidades.” (2003, p.39). E quem deseja avangar no entendimento da obra
do escritor Guimaraes Rosa, devera fazer uma “Leitura de cagador de ninharias” (ANDRADE,
2003, p.40), pois quase 50 anos depois “de seu ultimo langamento e de sua passagem, a aura
instransponivel do génio que veio de Minas faz calar de espanto quem deseja ultrapassar as
lentes do frontispicio. Ainda comemos pelas beiradas o rebugado que ele nos preparou”
(ANDRADE, 2003, p.41).

A obra de Guimardes Rosa ressoou nacionalmente e internacionalmente; seus livros
foram traduzidos para muitas linguas e criticos de sua obra se espalham por varios paises, como
Italia, Alemanha, Chile, Uruguai, Argentina, enfim seus livros tomaram rumos diferentes e
acredita-se que até ignorados, cuja critica persegue pistas para decifrar os esconderijos e
anunciar a propagagéo.

Segundo Bernardo Nascimento de Amorim: “A inser¢do de Guimardes Rosa no corpus
da literatura latino-americana deve-se em boa medida a duas fontes bésicas, dois autores
uruguaios de expresséo internacional: Emir Rodriguez Monegal ¢ Angel Rama” (2003, p.100).
No Uruguai o escritor aparece:

Em 1966, na revista Mundo Nuevo, editada em Paris, Emir Rodriguez
Monegal apresenta ao publico leitor latino-americano “O romance brasileiro”.
O primeiro livro de Guimardes Rosa traduzido para o espanhol, Grande
sertdo: veredas, [...]. Monegal se mostra entdo como um precursor, entre 0s
hispano-americanos, na leitura e divulgacdo da obra do brasileiro. Em seu
artigo, o autor é chamado de “mestre”, comparado a escritores europeus e
norte-americanos como Joyce, Proust, Sartre e Faulkner (AMORIM, 2003,
p.100).

Assim que Grande Sertdo: Veredas ¢ traduzido para o espanhol, “muitos artigos sdo
publicados em periddicos do Chile, tratando de apresentar ao publico a obra de Guimaraes Rosa
—nos anos 80 e 90 encontramos uma critica mais esparsa da obra do brasileiro [...]” (AMORIM,
2003, p.102) No Chile, Arturo Tienken esta entre 0s primeiros a comentarem a obra de Rosa.

Segundo Amorim, Tienken

[...] publica em 1984, na revista chilena Atenea, um ensaio que procura tragar
um panorama da narrativa brasileira, a partir de obras langadas entre 1902 e
1956. [...] o critico valoriza a importancia do movimento regionalista
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brasileiro no ambito cultural do pais, a0 mesmo tempo em que ressalta a
exceléncia de Guimardes Rosa [...] (AMORIM, 2003, p.102).

Como trabalho mais recente da critica chilena, Bernardo Nascimento de Amorim cita
um artigo de 1999, de autoria de Daniel Balder, em uma revista da Universidad del Chile. Assim
como no Uruguai, no Chile, a obra de Guimardes Rosa foi lida em traducdo para a lingua
espanhola; na Italia e na Alemanha a obra foi recebida pelo leitor na lingua péatria de cada pais:

Na Alemanha e na Itélia, e acredito que nos outros paises também, embora
aconteca a recepcdo no original, as ocorréncias, acredito, sdo
quantitativamente insignificantes. Prova disso € que em nossa pesquisa
conseguimos encontrar somente uma referéncia a recep¢do de Rosa, no
original, na Italia (MENDES, 2003, p.172).

A Alemanha proporcionou um ambiente muito receptivo & obra rosiana: “Cumpre notar,
também, que Rosa morou muitos anos na Alemanha, tendo sido la cénsul brasileiro. Meyer
Libcke, entdo presidente do pais, esteve presente no langcamento de Grande sertdo”
(MENDES, 2003, p. 173). Mendes traga um historico da traducédo e recepcao da obra rosiana
na Alemanha a partir de 1964, com a traducdo de Grande Sertdo: Veredas, com trés tiragens e
18 artigos em diversos jornais alemaes no mesmo ano, o que comprova a boa recepcéo do livro.
Mendes relaciona ainda varios volumes da obra do autor que foram traduzidos e publicados até
1994,

Na Italia, ainda segundo Mendes, “[...] as tradugdes de Guimardes Rosa (nove) foram
sendo publicadas ao longo de 27 anos. O primeiro artigo sobre Guimardes Rosa aparece em
1964, o ultimo em 1988. Ao longo de 24 anos, portanto, foram surgindo, ao todo, 28 artigos”
(2003, p. 175). Durante a pesquisa, Mendes conseguiu reunir 61 publicagfes em alemdo ou
italiano, confirmando, assim, o reconhecimento e a valoracdo da obra rosiana em territorio
europeu.

Ampliando mais um pouco a abrangéncia da obra de Guimardes Rosa fora do Brasil,
Mendes cita vagamente que as traducdes de obras do autor surgem na Franga e na Argentina
em 1958, enquanto Silvina Carrizo prende-se na presenca de Guimardes Rosa na critica
argentina, por meio da Revista Crisis, na qual Guimarédes Rosa aparece na primeira edi¢do, em
maio de 1973. Nessa primeira edi¢do, Alfredo Mufioz-Unsain traduziu trés contos pertencentes
ao livro Tutameia. A motivacéo pela traducdo, possibilitando a leitura dos contos de Guimarées
Rosa pelos argentinos foi estimulada pelo interesse do publico leitor. Segundo Carrizo:

Kovadloff afirma de una manera aguda y contundente como el sistema de
lecturas, al menos dentro de la Argentina, habia hecho um cierto uso
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“incoherente” de la literatura brasilefia. Asi palabras como “admiracion” y
“prestigio” no parecen ser suficientes para desempafar el desconocimiento
frente la produccion literaria del pais vecino (CARRIZO, 2003, p. 742).

Rachel Esteves Lima, no texto “As veredas trilhadas pelos leitores de Rosa”, reitera que:
“Na verdade, a singular obra do escritor, assim como a de Clarice Lispector, representa um
divisor de aguas na critica brasileira” (2000, p.584). Ao analisar 0s leitores de Guimaraes Rosa,
Lima lembra nomes de intelectuais brasileiros que se dedicaram a critica desse escritor, entre
eles, Tristdo de Ataide, Antonio Candido, Alfredo Bosi. Segundo Lima, as tradicionais
universidades brasileiras dedicam-se ao estudo de Guimardes Rosa nos curso de graduacéo e

pos-graduacao pelo menos desde a década de 1970, porém €

A partir da década de 80, relativizadas as conquistas da autonomia do estudo
da literatura, algumas alteragdes nesse quadro lentamente comegam a se fazer
perceptiveis, com a emergéncia de novas formas de abordagem da obra de
Rosa nas teses produzidas na USP, UFMG, PUC-RJ E UNICAMP. [...] Na
USP, predominam os trabalhos de critica genética, desenvolvidos com base
no acervo de Guimardes Rosa, preservado pelo Instituto de Estudos
Brasileiros daquela universidade. Na PUC-RJ comegam a ser defendidas, ao
final dos anos 80, algumas teses que se utilizam da Estética da Recepg¢do
(LIMA, 2000, p.586).

Para Lima: “A perspectiva comparativista passa, nos anos 90, a ser revitalizada,
substituindo as analises hermenéuticas de carater fechado, que se dedicavam a depurar o sentido
contido na estrutura de determinada obra” (2000, p.587). A principal mudanga na fortuna critica

do autor mineiro, na década de 1990, foi:

A emergéncia de estudos sobre o papel desempenhado pelas minorias
constituidas de loucos, mulheres e criangas no imaginario criado por Rosa e
sobre o conceito de nagdo que se depreende de sua obra, assim como a
recuperacdo da cultura popular e de géneros antes ndo contemplados pela
critica literaria, tais como a biografia e a teledramaturgia, sdo tributarias do
corte epistemoldgico ocorrido nas ciéncias humanas, que se traduz pelo
rompimento das fronteiras disciplinares e pelo objetivo de dar voz aqueles que
foram silenciados pela historiografia moderna (grifo nosso) (LIMA, 2000,
p.587).

! Tradugdo: Kovadloff afirma de uma maneira aguda e contundente como o sistema de leituras, pelo menos na
Argentina, tinha feito um uso “inconsciente” da literatura brasileira. Assim, palavras como “admiracdo” e
“prestigio” ndo sao suficientes para desembaragar a ignorancia frente a produgao literaria do pais vizinho.
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Lima revela que Guimardes Rosa é o autor mais estudado entre algumas das mais
conceituadas universidades do Brasil: UFRJ, USP, UFMG, PUC-RJ e UNICAMP. Segundo

ela;

O que vem apenas reafirmar a inesgotabilidade dos sentidos atribuiveis a sua
narrativa e a inexequibilidade de qualquer interpretacdo que pretenda colocar
um ponto final na viagem iniciada por seus leitores, pois havera sempre
alguém disposto a experimentar a liberdade de sugerir um outro roteiro, de
abrir novas veredas, e de sempre recolocar a sua obra em transito (LIMA,
2000, p.587).

Merecem destaque nas Ultimas décadas, entre os eventos que colaboraram para a
discussdo, ampliacdo e atualiza¢do da fortuna critica de Guimardes Rosa, as trés edi¢cdes do
Seminério Internacional Guimaraes Rosa, respectivamente em 1998, 2001 e 2004, realizados
pela PUC Minas, coordenados pela professora Lélia Parreira Duarte. Conforme afirma a
responsavel: “[...] esse III congresso contou com perto de 1.000 participantes, vindos de 8
paises, de 18 estados do Brasil e de 146 diferentes instituicbes de ensino superior, tendo sido
entdo apresentados 446 comunicagoes” (DUARTE, 2007, p.13). Promotora da pesquisa voltada
a obra rosiana, a PUC Minas detém

[...] um belo conjunto de estudos: revista Scripta n. 3, 10 e 17, Veredas de
Rosa |, 11 e 111, os preciosos Cadernos de resumos dos trés eventos e, ainda,
0s volumes Outras margens (conjunto de ensaios sobre o fingimento na obra
rosiana, langado em congresso em Moscou, em 2001) e A travessia dos
fantasmas — Literatura e psicanalise em Grande sertdo: veredas, de Marcia
Marques de Morais (DUARTE, 2007, p.14).

Cada um dos trés volumes de Veredas de Rosa tem em torno de 800 paginas. Veredas
de Rosa | comporta 140 andlises da obra de Rosa, acrescidas de dois ensaios premiados no
concurso de monografias “A obra de Guimaraes Rosa”; Veredas de Rosa Il traz 138 trabalhos
e 3 ensaios; e 0 Veredas de Rosa Il contempla 94 estudos da obra rosiana, totalizando, apenas
nessas trés publicagdes, 377 diferentes produgdes envoltas na bibliografia de Guimardes Rosa.

Eduardo Coutinho, apds apontar um leque de possibilidades de analise da obra de

Guimarées Rosa, conclui que:

[...] ndo ha valores absolutos ou afirmacdes categoricas, mas antes caminhos
a serem trilhados, um amplo espectro de possibilidades, e é por esses rumos
variados e sinuosos, de riqueza inesgotavel, que se tm embrenhado criticos
e leitores no Brasil e no exterior. A fortuna critica de Guimaraes Rosa cresce
a todo momento, como aumenta e se diversifica seu publico ledor, e cada
travessia realizada pelas paginas de seus livros é, como afirmou o proprio
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autor a respeito do idioma, “uma porta para o infinito” (COUTINHO, 2009,
p.15-16).

Como a obra de Guimaraes Rosa abre uma infinidade de possibilidades de analise, que
vem sendo trilhada desde a publicagdo de suas obras, percorremos a fortuna critica desse autor
a procura daquelas que revelam os caminhos percorridos por Guimaraes Rosa para a construgdo
da personagem crianca, assim como estudos ligados a recorréncia da tematica da infancia. Ndo
cabe aqui estudarmos o todo, mas, partindo de uma pequena, mas significativa parte dos
trabalhos criticos sobre a criagdo da personagem infantil em suas obras, pretendemos verificar
a seguir quais os principais aspectos das andlises ja realizadas, verificando em quais veredas do

caminho elas se encontram e, pelas divergéncias, onde se separam.

2.3 A motivacao infantil na obra de Guimarées Rosa

A critica lancou olhares, no minimo, respeitaveis para a presenca da infancia na obra
rosiana. Diante de tal constatacéo perseguimos esses vestigios para entendermos um pouco mais
as veredas particularissimas da obra de Guimardes Rosa.

Do conjunto de estudos criticos concernentes a tematica da infancia na obra de
Guimardes Rosa, selecionamos trés para andlise, a saber: “O motivo infantil na obra de
Guimaraes Rosa”, de Henriqueta Lisboa; “A trajetoria do menino nas estorias de Guimaraes
Rosa”, de Vania Maria Resende; e “O infantil na escrita de Guimardes Rosa — uma leitura de
“As margens da alegria” e “Os Cimos””, de Ana Maria Clark Peres. Esses textos, dedicados a
desvendar os mistérios que envolvem a infancia nos textos de Guimardes Rosa, constituirdo o
corpus de nosso trabalho.

A critica de Henriqueta Lisboa esta presente nas Obras Completas de Guimardes Rosa,
edicdo de 2009. O texto de Vania Maria Resende, selecionado para esta analise, é parte da sua
obra O menino na literatura brasileira, editado em 1988. E Ana Maria Clark Peres apresentou
seu artigo no Seminario Internacional Guimardes Rosa em 1998, em Belo Horizonte, e seu texto
foi publicado na coletanea de resumos Veredas de Rosa, organizado por Lélia Parreira Duarte,
em 2000.

Ao verificarmos os estudos dedicados a desvendar os mistérios que envolvem a infancia
na obra de Guimardes Rosa, deparamo-nos com inumeros textos, o que nos levou a constatar o
quanto este tema chama a atencdo dos leitores e criticos de Guimardes Rosa. Nessa busca,

tivemos contato com textos criticos sobre o tema de nosso interesse, que datam desde o
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lancamento das obras de Guimardes Rosa persistindo até a presente data. Decidimos selecionar
trés textos criticos de datas diferentes. O mais antigo foi publicado originalmente em 1966,
outro em 1988 e o mais recente em 1998. Néo teriamos dificuldades em selecionar um texto
ainda mais atual, mas preferimos dar nossa contribuicdo no ultimo capitulo deste trabalho, no
qual acrescentaremos nossa andlise da infancia na obra de Guimardes Rosa.

Ao identificarmos na fortuna critica de Guimaraes Rosa um grande numero de trabalhos
com a tematica procurada, fez-se necessario o processo de recorte do acervo identificado para
apenas trés textos.

No trabalho de selegdo, o texto de Henriqueta Lisboa, citado em vasta bibliografia sobre
Guimarées Rosa, provocou grande interesse, mais ainda pelo fato de estar incluido na fortuna
critica que compde as Obras completas do autor. Para termos acesso ao referido texto fez-se
necessario adquirirmos as Obras completas, que ndo estava disponivel nas universidades e
escolas publicas consultadas.

A indicacdo do texto de VVania Maria Resende surgiu ap6s o Simpdsio Internacional de
Estudos Linguisticos e Literarios da UFTM (IV SELL), pelo professor Dr. Eduino José Orione
(UNIFESP), pesquisador da obra de Guimardes Rosa. No IV SELL, Orione ministrou um
minicurso sobre alguns contos de Guimardes Rosa e entre 0s contos explanados pelo professor
estava “A menina de La”, do livro Primeiras estorias. Este conto trata de uma personagem
crianca e suas particularidades. No minicurso, constatamos o0 amplo conhecimento do professor
guanto ao estudo da infancia na obra de Guimardes Rosa, por isso, dias depois do evento,
entramos em contato por e-mail com ele, interpelando-o sobre algum texto de sua autoria sobre
a infancia na obra de Guimarées Rosa. Ele nos respondeu prontamente, mas infelizmente ndo
tinha nada escrito, diretamente, sobre o assunto, no entanto nos indicava algumas leituras.
Dentre os textos indicados, estava O menino na Literatura Brasileira (1988). Esta obra foi
adquirida num sebo, pela internet, pois assim como o primeiro texto do corpus nao a
encontramos nas prateleiras das bibliotecas publicas das universidades e escolas nas quais
procuramos. Enfim, para nossa agradavel surpresa, a primeira analise do livro de Vania Maria
Resende ¢ “A trajetoria do menino nas estorias de Guimardes Rosa”.

O terceiro e ultimo texto também tem uma histéria de encontro. Sabendo que a PUC
Minas realizou alguns seminarios internacionais, especificamente, sobre Guimarédes Rosa,
entramos em contato, via e-mail, com o Centro de Estudos Luso-afro-brasileiros (CESPUC) da
PUC Minas, situada em Belo Horizonte. No contato pedimos algum periddico, analises, textos
criticos que tratassem da tematica da infancia na obra de Guimardes Rosa. Ndo nos

decepcionamos. Do CESPUC, recebemos, pelo correio, quatro publicacdes, trés edicdes de
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Veredas de Rosa, respectivamente de 2000, 2003 e 2007 e um exemplar da Scripta, revista do
programa de Pos-graduacdo em Letras e do CESPUC, edigdo especial do Il Seminario
Internacional Guimaraes Rosa, lancado no segundo semestre de 2005.

Ao consultar as publicac6es recebidas do Cespuc, constatamos que a Revista Scripta
ndo trazia nenhum texto que pudesse colaborar com o estudo da temética da infancia, entretanto
Veredas de Rosa (2000) comportava cinco analises de nosso interesse: “A infancia da palavra:
um estudo comparado das personagens infantis em dois contos de Guimardes Rosa e Mia
Couto”, de Ana Claudia Silva; “O infantil na escrita de Guimardes Rosa: uma leitura de “As
margens da alegria” e “Os cimos””, de Ana Maria Clarck Peres; “O conto de 14 ou a crianca: a
criacdo”, de Arnaldo Saraiva; “Manuelzao e Miguilim, de Jodo Guimaraes Rosa”, de Lazaro
Barreto; e “Imagens da infancia em Fernando Pessoa e em Guimardes Rosa”, de Maria de
Lourdes Soares. Em Veredas de Rosa Il (2003) encontramos um texto compativel com a
tematica da infancia: “O circo do miudinho: Guimaraes Rosa e a poética do pequeno”, de
Adriana Lisboa. Enquanto Veredas de Rosa 111 (2007) traz dois textos que chamaram a atengéo:
“Da Serra do Mim a Serra da Estrela: um passeio magico pelas maos das criancas de Guimaraes
Rosa e Virgilio Ferreira”, de Jorge Valentim, e “Miguilim e o “peso do ser””, de Luis Carlos
Christofori e Francis Paulina Lopes da Silva.

ApOs a leitura atenta dos oito titulos citados, “O infantil na escrita de Guimaraes Rosa:
uma leitura de “As margens da alegria” e “Os cimos™”, de Ana Maria Clarck Peres, juntou-se
as outras duas criticas, completando o corpus desse trabalho.

Discorremos inicialmente sobre cada um dos textos separadamente e em seguida
aparecem, lado a lado, comparativamente, no intuito de verificar quais as particularidades do
assunto que foram abordadas por cada autora. Em principio, 0 que essas autoras tém em comum
é a leitura que empreendem segundo a perspectiva do enfoque dado a infancia na narrativa de
Guimarées Rosa.

Henriqueta Lisboa justifica a escolha do “motivo infantil na obra de Guimaraes Rosa”
para tecer consideragdes, enaltecendo a “importancia liminar e até¢ fundamental” (2009, p.95)
da infancia na obra desse autor. Ela atribui “a presenca constante e pertinaz da infancia” (2009,
p.95) ao conjunto da obra de Guimarédes Rosa e ndo exclusivamente aos textos que trazem a
crianca como personagem. Para Lisboa, Guimardes Rosa possui a “faculdade de prolongar a

infancia” (2009, p.96), independente da complexidade da trama narrativa. E ainda:

H& uma aura de tresloucada candura ao longo de suas paginas as mais realistas.
A alegria inexplicavel das cousas amanhecentes, a descoberta da natureza, o
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despontar do pensamento através de palavras anteriores a l6gica, a trepidacéo
dos dialogos, o fluxo e refluxo dos monologos, o jogo das metaforas, a propria
filosofia matreira dos primitivos, personagens de sua dilecdo, os quais devem
0 gque pensam ao que veem, tocam e degustam, as fontes ocultas no magma
em potencial, o barbaro e o primevo, tudo isso remonta a infancia do autor
(LISBOA, 2009, p.95-96).

Lisboa declara que Guimaraes Rosa tem uma “natureza infantil” que permeia toda sua
obra. “Rosa ¢ um criador delirante, [...] porque possui o sentimento da infancia” (LISBOA,
2009, p.96), diferente de outros renomados escritores brasileiros, como Machado de Assis e
Graciliano Ramos, este tendo escrito uma obra intitulada Infancia (1945), conservou a
linguagem enxuta. Autor que tem semelhanca com Guimardes Rosa quanto a infancia, para
Lisboa, ¢ Mario de Andrade. Segundo ela: “A alegria de viver e de criar, a faculdade de
expandir-se no jorro abundante das palavras, o dinamismo estilistico levado as raias da
ingenuidade, certas expressdes de mato verde sdo peculiares aos dois” (LISBOA, 2009, p.96).

“Primitivo e elaborado”: é assim que Lisboa caracteriza a producdo literaria de
Guimardes Rosa. Primitiva por voltar as origens, a infancia das coisas, retorno aos sentimentos
e as sensagOes. Quanto a ser “elaborada”, isso se deve a sua habilidade com outras linguas e
sua erudicdo presentes em sua escrita.

A primeira obra comentada por Lisboa € a novela “Campo Geral”, por considera-la a
“biografia da infincia, em sentido genérico”. Miguilim, titulo atual de “Campo Geral”, &,
segundo Lisboa, a representacdo da dramatica passagem da infancia para outra fase da vida.

Henriqueta néo deixa de falar sobre os “tragos autobiograficos” dessa obra. Segundo ela:

Se observarmos o comportamento de Miguilim em diferentes ensejos, seu
psiquismo, intuicOes e reagdes, experiéncias afetivas, reflexdes mentais,
problemas morais, deslumbramento diante da natureza, apreensiva
sensibilidade, fascinacdo pelas sete cores, desejo de compreender e ser
compreendido, pudor no sofrimento, faculdade de contencdo, fantasias
despautadas, chegamos a concluséo tranquila de que se trata de um menino
poeta (LISBOA, 2009, p.99).

Lisboa comenta os principais acontecimentos de Miguilim, obra de “género indefinivel,
em que persiste e sobrevive a infancia pela intensidade com que se projetam os estados de alma
do autor, pela animacéo de suas imagens, sutileza de sugestdes, justeza de expressdo” (2009, p.
100). Para essa autora, Miguilim apresenta um “processo estilistico de nivelamento com o
estagio infantil” (LISBOA, 2009, p.101).

Outro texto de Guimaraes Rosa analisado por Lisboa, pelo viés da infancia, € o conto

“Nenhum, nenhuma”, de Primeiras Estdrias, comparando-o com “Campo Geral”. Assim:
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Esse processo estilistico de nivelamento com o estagio infantil ndo se repete
no conto méagico de Primeiras estorias. “Campo Geral” é vivéncia no passado;
“Nenhum, nenhuma” é revivescéncia no presente. O primeiro € a plenitude de
um capitulo da vida humana; o segundo, a restauracdo de um antigo estado
lirico. [...] A primeira viséo é realista; a segunda, idealista, ou melhor, super-
realista. Porque as coisas do coragdo estdo acima e ndo fora da realidade.
Classificam-se as duas paginas de Rosa nessa dupla situag@o: “Campo Geral”
dentro da orbita objetiva, “Nenhum, nenhuma” em esfera subjetiva. Divergem
na substancia e na estrutura (LISBOA, 2009, p.101).

As obras de Guimaraes Rosa analisadas por Henriqueta Lisboa sdo consideradas por ela
como as “de maior autenticidade e profundidade [...] Reunidos o candido Miguilim e o0 Menino
saudoso, surpreende-se, em sintese, toda uma extraordinaria sensibilidade poética” (2009,
p.102).

Ja em “A trajetoria do menino nas estorias de Guimaraes Rosa”, Vania Maria Resende
comeca conceituando as historias criadas por Guimardes Rosa. Para explicar essas historias, a
autora transita pelo espago do “universo rosiano”, que “contém rumos inaugurais” (RESENDE,
1988, p.26). Resende aproxima as concepcdes de sonho e da infancia e demonstra como
“Guimardes Rosa aproximou os dois.” Para ela: “A concep¢do mitica da crianca favorece o
escritor a inventar estorias. “Um certo Miguilim”, personagem da estoria, simbolo do homem
no estagio inicial da sua aprendizagem, na travessia existencial” (RESENDE, 1988, p.30).

Resende vai montando a infancia rosiana a partir da costura de varios textos de
Guimarées Rosa. Ela inicia sua anélise com a obra Tutaméia (1967), em que “na perspectiva
do supra-sentido” surge o Menino. Na sequéncia ¢la estuda a obra Miguilim e comenta: “As
margens da Alegria” e “Os Cimos”, de Primeiras Estdrias, passando pelo conto “Nenhum,
Nenhuma”, também de Primeiras Estorias, até entrar no mundo de “A Menina de La”, da
mesma obra, acrescentando “que ndo esgotamos as estorias rosianas, em que o Menino segue
viagem contada em poesia. “Estoria N° 3”7, “Estoriinha” e outros magicos contares [...]”
(RESENDE, 1988, p.44).

No conto “Nenhum, Nenhuma”, o foco foi posto na dificil tarefa de deixar a infancia.
Ainda em Primeiras Estorias, receberam atencéo particular os contos “As Margens da Alegria”
e “Os Cimos”, primeiro e ultimo texto da obra. Pela grande aproximacao que existe entre eles,
em termos tematico-estruturais, nos interessou uma leitura em paralelo, nos quais: “O espago,
como estd sendo tratado, se identifica a propria infancia” (RESENDE, 1988, p.33). Na analise

desses contos, Resende conclui:



56

Esse Menino de “As Margens da Alegria” e “Os cimos”, como de outras
estorias de Guimardes Rosa, traca, no seu trajeto, passos fundamentais da
experiéncia existencial. Nos dois contos analisados, ele é uma criatura
inexperiente, sobretudo no primeiro, em que se inicia na vivéncia, conhecendo
0 belo e o feio, a crueza e a maravilha, e soma 0s opostos, no final dos dois,
guando volta a realidade da vida, tal qual é: uma balanca, onde os dois lados
pesam igualmente. E o ser humano langado “para fora do caos pré-inicial, feito
0 desenglobar-se de uma nebulosa” (1988, p.42).

No conto “A Menina de La” “aparece, como personagem, uma menina diferente do
comum das pessoas, devido a sua pureza e a sensibilidade marcante” (RESENDE, 1988, p.43).
Nessa diferenca entre Nhinhinha e outras criangas, segundo Resende, a personagem esta mais
proxima da loucura que do mito da infancia, “essencialmente poética e fantastica”.

No trabalho de Ana Maria Clark Peres, “O infantil na escrita de Guimaraes Rosa —uma
leitura de “As margens da alegria” e “Os Cimos””, como o titulo sugere, faz-se analise dos dois
contos de Guimaraes Rosa. O estudo vale-se “da dtica da psicanalise lacaniana” (PERES, 2000,
p.47) e ndo analisa um infantil tematico, “[...] mas estrutural. Levando em conta o contetdo
lacaniano de fantasma fundamental, [...] a “verdade” da “crianga”, a verdade fantasmatica, ou,
em outros termos, aquilo que de mais infantil hd em cada um de n6s” (PERES, 2000, p.46-47).
A pesquisadora acredita numa “especifica concepg¢do de ‘“crianga” enquanto Sujeito do

inconsciente” (PERES, 2000, p. 47). Nessa concepgao,

[...] o fantasma se apresenta sob a forma de uma série de construcdes,
encoberto tantas vezes por fantasias, versbes diferenciadas de uma mesma
busca de gozo. Paradigma que revela a “verdade” do sujeito (crianga), escrita-
matriz e encenacdo primitiva na qual se apdia 0 seu desejo, poderiamos
considerar essa montagem fundamental, ou melhor, a “verdade fantasmatica”,
como o que de mais infantil ha em nds, situando-a no principio da criagdo
artistica (PERES, 2000, p.47).

A manifestacdo da infancia, para Ana Maria Clark Peres, ocorre nas construgoes

fantasmaticas, de diversas maneiras: “Jubilo, excitacdo, leveza de folha a cair, afago, prote¢ao,

docura, concordancia de afetos, espécies diversas de satisfagdo — “sem limites”. Voa

“supremamente”: no alto, no climax. “Inteiro”” em sua boa brincadeira” (PERES, 2000, p.48).
Ana Maria Clark Peres identifica nos contos “As margens da alegria” e “Os Cimos” a

evasdo da infancia na auséncia de

[...] construcdes fantasmaticas nesse confronto com o Real, “impedida
emocao”: os limites do corpo mais estreitos que os limites do desejo. Ao
desvelar o “possivel de outras adversidades”, o Menino depara com o
impossivel no “mundo maquinal”, “hostil espaco”. Novos cortes se instauram:
0 mato, a arvore “que morrera tanto”. “Saudade abandonada”, “incerto
remorso” — “tudo se amaciava na tristeza” (PERES, 2000, p.49).
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Ana Maria Clark Peres enaltece, ainda, a capacidade criadora de Guimardes Rosa que
conduz a infancia na obra como “a luzinha verde, o vagalume! Re-peticdo: no quadro da
demanda, o desejo se expressando. Provisoria, a Alegria. Nessa nova relacdo com o Outro,
prenuncio de outras ficg¢des [...], repeticao que tece a realidade e a vida” (PERES, 2000, p.49).
E conclui, a partir da analise dos contos, a pertinéncia da infancia em Rosa, na “Reinvengdo
constante, a margear o Real: um estilo” (PERES, 2000, p.50).

Tracando um paralelo entre as trés leituras criticas da infancia nas obras rosianas,
constatamos a mesma preocupagdo das autoras em ndo se prender a personagem crianca; a
pouca idade das personagens ndo € ignorada, mas ndo € isso que faz delas dignas representantes
da infancia, o que as torna infantis é a posicao da crian¢a com relacdo aos seus sentimentos, as
outras pessoas e a vida. Nesse sentido, nas criticas notamos uma analise de cunho poético.
Constatamos no conjunto dos textos analisados a valorizacdo e a aprovacdo a escrita de
Guimarées Rosa no que tange ao infantil.

Em “O motivo infantil na obra de Guimaraes Rosa”, Henriqueta Lisboa observa que a
infancia € um tema fundamental na obra de Guimardes Rosa e que essa visao de mundo parte
da alma do artista Guimardes Rosa, que de “forma poética, revela a presenca constante e
pertinaz da infancia.” (LISBOA, 2009, p.95). Lisboa considera que a aura da obra rosiana
“remonta a infancia do autor” e que ele tem ‘“a faculdade de prolongar a infancia”
assemelhando-se as criangas, pois para a autora, ele “ultrapassa os limites da realidade em seus
raptos criadores” (LISBOA, 2009, p.96).

Em concordancia com o texto de Henriqueta Lisboa, Vania Maria Resende cita a
originalidade da criacdo literaria rosiana, que contém rumos inaugurais, envolta por estorias
ricas de poesia e fantasia. Guimardes Rosa apropria-se do “pensamento primitivo da crianga
[...] remetendo-se a realidade de pureza poética que tal pensamento fabrica” (RESENDE, 1988,
p-27), pois “o escritor, pronto a ver a vida com olhos de sonho e de infancia” (RESENDE, 1988,
p.29) aproveita as imagens fantasticas armazenadas no inconsciente. Analisando os textos de
Lisboa e Resende, encontramos aspectos em que ambas concordam, como a linguagem poética
e a forma como ambas veem a forte relacdo de Guimardes Rosa e da infancia, que para elas ndo
é apenas escrita, mas também vivida pelo autor.

O texto de Ana Maria Clark Peres difere dos outros dois ao ser escrito pelo viés da
psicanalise e por analisar a estrutura dos contos rosianos sem se deter na visdo de mundo da
personagem crianga. Em sua andlise, Peres conceitua a crianga como “sujeito do inconsciente”

e caracteriza o infantil como fantasma, termo atribuido pela autora segundo o foco psicanalitico,
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que indica o que de mais intimo ha no sujeito, em outras palavras, a “encenagdo do Real”, para
disfargar/esquecer a falta de algo, a incompletude, o vazio existencial, e “tecer a trama da
realidade e suportar o real” (PERES, 2000, p.47). Para Resende, o sentido do universo rosiano
sO se alcanca pelo supra-senso, nas fronteiras do imaginario. A forca inventiva de Guimaraes
Rosa subverte o valor das coisas, deslocando-as da perspectiva habitual. “E na perspectiva do
supra-sentido que o Menino surge” (RESENDE, 1988, p.27), questionando a coeréncia
instaurada pelo senso-comum.

Para Lisboa: “Nao importa o que o Menino viu ou deixou de ver, mas o que ele
pressentiu, imaginou, idealizou ¢ aurecolou, pelo conddo de sua propria sensibilidade.”
(LISBOA, 2009, p.101). A sinestesia é vista por Lisboa como a mais forte marca da infancia na
personalidade de Guimardes Rosa, pois “as coisas do coragdo estdo acima e ndo fora da
realidade” revividos na “extraordinaria sensibilidade poética” presentes na infancia rosiana.

Resende observa a identificagdo da personagem Miguilim com Guimarées Rosa, na qual
0 escritor utiliza-se de um processo metalinguistico, pois 0 menino de “Campo Geral”, assim
como Guimaraes Rosa, € inventor de historias, produtor de literatura e a narracdo em terceira
pessoa pelo angulo infantil determina a comunhdo do narrador com a personagem. Resende e

Lisboa concordam quanto

[...] & identificacdo que ocorre do escritor com 0 Menino, ambos aptos a criar
estorias e a fazer de conta, vivendo realidades superiores a convencional.
Tanto o ponto de vista do narrador “com” o Menino, como a sua linguagem,
carregada da percepgdo sensivel e da magia infantil, denotam o proveito que
0 escritor conseguiu tirar das fontes de ludicidade: os primérdios do homem
servindo & elaboragdo artistica e licida de uma visdo cadtica e fantastica,
depositaria de simbolos, mitos e fantasias que unem duas pontas — distanciadas
pelo tempo e reatadas pela arte — a da infancia da crianca e a da maturidade
do escritor (RESENDE, 1988, p.32).

A obra “Campo Geral” ¢ destacada por Lisboa, que lhe confere o titulo de “biografia da
infancia”, em que “os tragos autobiograficos estdo nitidos” (LISBOA, 2009, p.99). Para ela,
Guimarées Rosa “mergulha por completo” no mundo que o inspira, o mundo da iniciacdo e que
0 estilo de Guimardes Rosa é um ato instintivo e emotivo. Ela alerta sobre o perigo da
imaginagdo criadora nos processos da memoria, pois: “De alguns vagos elementos pode
renascer algo mais forte do que aquilo que desapareceu” (LISBOA, 2009, p.98).

Lisboa discorre ainda sobre a forma revolucionéria da construgdo do conto-poema
“Nenhum, nenhuma”, que termina “convenientemente realista, em corte insipido, como se fosse

o término da propria infancia” (LISBOA, 2009, p.98). Neste aspecto os textos de Henriqueta
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Lisboa e Ana Maria Clark Peres relacionam-se, pois comungam da ideia de que a estrutura do
texto rosiano € parte da prdpria narrativa. Ambas refletem a escolha de Guimardes Rosa pela
linguagem, mas também pela forma escolhida por ele para escrever.

Peres enxerga, nos contos analisados, “construgdes fantasmaticas” (PERES, 2000,
p.47), das quais a personagem crianca se utiliza para disfarcar as faltas e dificuldades
encontradas na realidade da narrativa. Todavia, a0 mesmo tempo em que tentam esconder,
revelam mais claramente estarem presentes pela necessidade de serem disfarcadas e esquecidas.
Para Peres, no texto “As margens da alegria” as manifestagdes fantasmaticas estdo presentes na
personagem menino, desde o inicio do conto, a partir da fantasia, do sonho e da iluséo de que a
alegria ndo teria fim. Quando o menino defronta-se com uma realidade contraditoria, que traz
desgosto, ndo “héd mais constru¢des fantasmaticas nesse confronto com o Real” (PERES, 2000,
p.49), ou seja, ao deparar-se com as dificuldades da vida, reveladas por expressées como mundo
maquina, hostil espago, tristeza, neste momento o que h& de mais infantil também é deixado
pelo menino. Entretanto, Peres identifica que no final da narrativa a personagem retoma uma
provisoria alegria, entendida por ela como uma “nova relacdo com o Outro” (PERES, 2000,
p.49).

Dos meninos rosianos, Resende também dé visibilidade para a personagem dos contos
“As margens da alegria” e “Os Cimos”. Nesses contos a viagem do menino ¢ analisada como a
progressao da pessoa humana através da experiéncia. Assim como Peres, Resende comenta a
trajetéria do menino nos contos, em que 0 processo se da por trés momentos importantes, em
“As margens da alegria” ha um equilibrio inicial, passando depois por um desequilibrio e
encerrando com a volta de um equilibrio relativo, esse equilibrio esta relacionado com o estado
emocional do menino-personagem.

No conto “Os Cimos”, Peres identifica que a falta/vazio, esté presente no inicio do texto,
desta forma, a construcdo da personagem é inversa, a personagem crianca comeca a narrativa
sem a presenca de construcGes fantasmaticas, em seguida passa para as construces provisorias
e por fim o menino esta repleto de “producdes imaginarias” (PERES, 2000, p.50). Peres termina
sua analise concluindo que a falta/vazio presente na personagem crianga no final do conto “As
margens da alegria” é retomada no conto “Os Cimos” para ser preenchida pela fantasia que
retorna para “bordejar o Real” (PERES, 2000, p.50) e reavivar a infancia.

Para Resende, no conto “Os Cimos”, também ocorre o processo, mas ¢ inverso, havendo
um desequilibrio inicial e transcorrendo para o equilibrio final. Para ela, 0 espago nestes contos,
se identifica a propria infancia, sendo um mundo mégico. Resende comenta também a presenca

dos elementos simbdlicos construidos para expressar a tristeza e a alegria do garoto nos dois
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contos. Diferentemente de Peres, Resende defende que, no final do conto “Os Cimos”, se
estabelece no menino um equilibrio profundo, em que ele aceita a inconstancia entre o0 sonho e
a realidade, ou mundo interior e mundo exterior, descoberto e vivido em suas viagens, levado
pelo tio “responsavel pela iniciagdo do Menino na vida, leva-o ao sonho, viajando de avido, e
o devolve a realidade” (RESENDE, 1988, p.43). E ainda, segundo Resende, nessa realidade o
menino adquire uma nova visao, “aceitando a vida como ir e vir de sorrisos e mistérios, alegrias
e tristezas, asperezas e maravilhas, trevas ¢ luz, ilusdo ¢ desencanto” (RESENDE, 1988, p.43).

As consideracdes de Lisboa, Resende e Peres dialogam, percorrendo o mesmo sentido:
0 da méagica composicdo da infancia na obra de Guimarédes Rosa. Elas, todavia, escrevem de
forma bem particular, pois cada uma acredita ter como ponto de chegada uma parcela da
compreensdo desta faceta do mundo rosiano, repleto de enigmas e sempre aberto a novas
perspectivas. Aproveitamos 0 ensejo para, no proximo capitulo, colaborar com a critica da

infancia da obra do autor de Grande Sertdo: Veredas.



CAPITULO Il

A INFANCIA REVISITADA

3.1 O universo infantil em Manuelzdo e Miguilim?

Quando um espago é um valor — e havera
maior valor que a intimidade? —ele
cresce.

Gaston Bachelard

Sobre o universo infantil, a literatura revela diferentes olhares, mais atentos e profundos,
gue podem ajudar a compreender a infancia, essa fase tdo delicada quanto complexa. Uma
dessas amostras esta na novela “Campo Geral”, de Guimardes Rosa, em que as personagens
criancas sdo caracterizadas com suas particularidades.

Além do protagonista Miguilim, que tem oito anos, outras criancas estdo entre as
personagens principais de “Campo Geral”, sendo elas irmaos do protagonista: Tomezinho, “que
SO tinha quatro anos, menino neno [...] escondia tudo, fazia igual como os cachorros” (ROSA,
2001, p.32-33), “ninguém podia com Tomezinho” (2001, p.75); a Chica: “era tdo engragadinha,
clara, mariolinha, muito menor do que Drelina, mas era a que sabia mais brinquedos, botava
todos para rodar de roda, ela cantava tirando completas cantigas, dansava mocinha” (2001, p.
39); Drelina, “a mais velha” (2001, p.32); e Dito, “a pessoa melhor” (2001, p.39).

As impressdes sobre 0 espaco que 0s rodeia é precisamente infantil. A histéria revela a
perspectiva das criancas, sdo elas que dao as impressfes sobre os adultos com quem tém
contato. De uma forma simples e clara, sem rodeios, numa linguagem também apropriada para
a infancia, com um vocabulario proprio, destacam o0s acontecimentos importantes para as
criancas, como as brincadeiras, 0os animais de estimacdo, as incompreensdes dos adultos, a

relacdo com os familiares, como o amor incondicional pela mée e o medo do pai.

2 Guimardes Rosa explica para seu tradutor italiano, Edoardo Bizzarri, as mudancas na 32 edi¢do de Corpo de
Baile. Nas duas primeiras edi¢bes, 1956 e 1960, essa obra era um Unico livro, composto por quatro novelas (ou
romances), no qual figuravam “Campo Geral”, “A estoria de Lélio e Lina”, “Dao-Lalaldo” e “Buriti”, além de trés
contos: “Uma estdria de amor”, “O recado do morro” ¢ “Cara-de-bronze”. Para a 3" edi¢do, no decurso de 1964, a
obra foi dividida em trés volumes. Trés livros autbnomos. O primeiro: Manuelz&o e Miguilim (com “Campo Geral”
e “Uma estoria de amor”. As duas novelas mantém seus respectivos titulos; o titulo do livro apenas apanha e ajunta
as personagens principais de uma e de outra). O segundo livro é No UrublGquaqua no Pinhém (com “O recado do
morro”, “Cara-de-bronze” e “A estoria de Lélio e Lina”). E o altimo volume, batizado de Noites do sertdo (com
“Déo-Lalaldao” e “Buriti”).
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Ao lermos “Campo Geral”, encontramos mais do que personagens criangas, a obra esta
toda envolta no universo infantil, as personagens sdo dotadas de uma sensibilidade no olhar, no
pensar e no sentir proprias da crianca. Nesse espaco ha uma cumplicidade entre a vida das
personagens infantis e o narrador que, projetando-se em terceira pessoa, atua discretamente
como defensor e advogado dos infantes ao longo da narrativa. Numa aura de delicadeza, o
narrador emprega uma linguagem mergulhada no sentimento da inféncia, capaz de nos conduzir
a um mundo distante, “longe, longe daqui, muito depois da Vereda-do-Frango-d’Agua e de
outras veredas sem nome ou pouco conhecidas, em ponto remoto, no Mutum” (ROSA, 2001,
p.27). Assim, lentamente, no territério da mente, a partir de imagens singulares e de uma
linguagem primitiva, o leitor sucumbe na “busca do tempo perdido, causa e fim de toda poesia
verdadeira” (RONALI, 2001, p.25).

Reencontramo-nos nas imagens de “Campo Geral”, no tempo perdido, localizado em
algum lugar do passado. Conforme afirmou Agamben, “[...] a mente humana tem a experiéncia
do tempo mas n&o a sua representacao, ela necessariamente concebe o tempo por intermédio de
imagens espaciais” (2005, p.110). Desta forma, o espago torna-se responsavel pelas imagens
gue se formam em nossa memoria, e assim a recordacdo configura-se em algum cenario,
preferencialmente idealizado.

Segundo Bachelard, nossas lembrangas de crianga estdo em algum lugar, onde “o espago
retém o tempo comprimido” (BACHELARD, 1993, p.27). Numa relacdo aparentemente oposta,
nossa mente comprime o tempo e amplia o espago da infancia, isso ocorre porque “é pelo
espaco, € no espaco que encontramos os belos fosseis de duracdo concretizados por longas
permanéncias” (BACHELARD, 1993, p.29). Por ndo termos como definir o tempo das
recordagdes da infancia, Guimarédes Rosa ndo o delimita na obra, como por exemplo, no trecho
“aqueles dias passaram muito bonitos, nem choveu: era s6 o sol, e o verde, veranico” (ROSA,
2001, p.102). Nesse fragmento o narrador ndo diz quantos dias transcorreram, 0 bom tempo
evolui pelo olhar do menino, o espaco explorado em suas possibilidades, pelas personagens,
faz o enredo evoluir, as transformacgdes ocorrem no lugar e ndo no tempo. Nos episodios mais
tristes do enredo, pelo contrario, os dias passam muito lentamente, cansam Miguilim, que se vé
preso a um espaco limitado, como depois da morte do irmao Dito, em que “todos os dias que
depois vieram, eram tempo de doer. Miguilim tida sido arrancado de uma porcao de coisas, e
estava no mesmo lugar. [...] ele estava cansado. Cansado e como que assustado. Sufocado. [...]
Os lugares, 0 Mutum — se esvaziavam, numa ligeireza, vagarosos” (ROSA, 2001, p.122).

Miguilim, que vive no Mutum, lugar alongado nos Gerais, ndo fazia distingdo do que

era um lugar feio de um lugar bonito, mas mesmo assim chegou as suas proprias conclusoes
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sobre o lugar onde morava a partir do depoimento de duas pessoas. Depois de analisar a opinido
da mée, pessoa proxima e aparentemente influente nas decisdes de uma crianga, e comparar
com a opinido de um estranho, Miguilim, com grande sensibilidade, conclui que o homem
estranho € que tinha razdo, pela maneira como ele tinha falado, o Mutdm € um lugar bonito. O
grande amor que Miguilim nutre pela mée ndo é suficiente para que ele concorde com 0s

pensamentos dela:

No fundo de seu coracdo, ele ndo podia, porém, concordar, por mais que
gostasse dela: e achava que 0 mogo que tinha falado aquilo era que estava com
a razdo. N&o porgue ele mesmo Miguilim visse beleza no Mutim — nem ele
sabia 0 que era um lugar bonito e um lugar feio. Mas s6 pela maneira como o
moco tinha falado: de longe, de leve, sem interesse nenhum; e pelo contrério
de sua mde — agravada de calundu e espalhando suspiros, lastimosa. No
comego de tudo, tinha um erro — Miguilim conhecia, pouco entendendo
(ROSA, 2001, p.14-15).

O Mutiim, lugar “no meio dos Campos Gerais, mas num covodo em trecho de matas,
terra preta, pé de serra” (ROSA, 2001, p.27), é o cenario ideal para o inicio da experiéncia da
vida, espaco ndo delimitado, amplo e desconhecido, pronto para ser explorado. Mais que 0
espaco fisico, em “Campo Geral”, no interior dos Gerais, ha a vida para ser desvendada. Apos
a apresentacdo do Mutdm, o enredo volta-se para as recordacdes de Miguilim que, com oito
anos, lembra-se de passagens de quando era ainda mais novo; lembra que “tinha nascido ainda
mais longe, também em buraco de mato, lugar chamado Pau-R6xo, na beira do Saririnhém.”

(ROSA, 2001, p.30). Quanto ao retorno memorial ao lugar de origem, segundo Bachelard:

Quando, na nova casa, retornam as lembrangas das antigas moradas,
transportamo-nos ao pais da Infancia Imdvel, imével como o Imemorial.
Vivemos fixacOes, fixacOes de felicidade. Reconfortamo-nos ao reviver as
lembrangas, conservando-lhes seus valores de imagens. [...] Evocando as
lembrangas da casa, adicionamos valores de sonho. Nunca somos verdadeiros
historiadores, somos sempre um pouco poetas, e nossa emogdo talvez nao
expresse mais que a poesia perdida (BACHELARD, 1993, p.26).

As recordacdes de Miguilim sdo “tao fugidas, tdo afastadas, que até formavam sonho”
(ROSA, 2001, p.31). Nas lembrancas da personagem Miguilim ressoam a for¢a do devaneio da
poesia expressas, por exemplo, neste trecho: “[...] na alegria num jardim, deixavam-no
engatinhar no chdo, meio aquele fresco das folhas, ele apreciava o cheiro da terra, das folhas,
mas o mais lindo era o das frutinhas vermelhas escondidas por entre as folhas — cheiro pingado,

respingado, risonho, cheiro de alegriazinha” (ROSA, 2001, p.31). As recordacdes de Miguilim
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s&o mais sonho que lembranca, ou melhor, sdo pura poesia, repleta de sinestesia, s80 memaorias
“[...] de um espago que ndo deseja entender-se, mas gostaria sobretudo de ser possuido mais
uma vez” (BACHELARD, 1993, p.29). Miguilim tem, portanto, saudade do que sentiu, do que
viveu no espaco interno e ndo do lugar fisico, ele enaltece o sentimento, enquanto os fatos
tornam-se insignificantes.

O universo infantil é expresso também no externo, no espaco fisico, mas principalmente
no espaco interno, no que se refere aos sentimentos e aos sentidos. A alma (aura) do texto é
infantil, pequeno, delicado, fragil. No universo onde vive Miguilim: “O exterior e o interior sao
ambos intimos” (BACHELARD, 1993, p.221).

Como primeiro de um conjunto de sete textos, entre novelas, romances e contos,
Miguilim termina a narrativa de “Campo Geral” preparando-se para o inicio de uma viagem.
Portanto, se Miguilim até entdo tinha nos mostrado o seu mundo particular, entende-se que em
outras historias, ele retornara em outro espaco, até entdo desconhecido para a personagem,
mostrando-nos o resto do seu mundo. No final da narrativa de “Campo Geral”, quando
Miguilim vai partir, uma voz ecoou em sua mente: “Sempre alegre, Miguilim... Sempre alegre,
Miguilim...” (ROSA, 2001, p.152), a repeticdo dessa frase, no contexto de despedida em que
Miguilim se encontrava pode ser interpretado com o sentido de: “Coragem, Miguilim...

b

Coragem, Miguilim...”, o incentivo para que Miguilim seguisse viagem por caminhos
desconhecidos.

E pelas impressdes do olhar do garoto Miguilim que entramos neste mundo infantil, é
ele quem descortina “a imensidao da infancia que reside em n6s” (BACHELARD, 2006, p.103),
por isso fazemos questdo de conhecé-lo melhor, com o intuito de saber quem é esta crianca e

como se posiciona com relagdo a este mundo que a cerca.

3.2 Miguilim: uma personagem rosiana

Todos eram maiores do que ele, [...] eram
grandes demais.

Guimaraes Rosa

Ao lermos a novela “Campo Geral”, do livro Manuelzdo e Miguilim, chama-nos a
atencdo as impressdes de mundo e os valores de determinado personagem, garoto humilde
chamado Miguilim. A forma como o narrador nos aproxima da personagem, fazendo-nos

conviver com as emocdes e brincadeiras da infancia, a maneira nova e a0 mesmo tempo antiga
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de fazer-nos entender as razfes de cada sentimento, de cada crenga ou ilusdo da crianga, nos
inquieta e nos faz refletir sobre a prdpria infancia e como ela foi construida nesta obra.

O livro Manuelzéo e Miguilim, o primeiro dos trés volumes que compdem Corpo de
baile, possui um alto grau de cumplicidade com o infante-personagem no decorrer da narrativa.
Ao passo que a leitura nos leva além e, ainda que literariamente, comecamos a enxergar do
mesmo modo como a personagem enxerga o mundo. O texto em andlise nos desvenda os limites
entre a infancia alegre e a outra instancia, que é a vida adulta.

No desenvolvimento deste capitulo pretendemos captar a esséncia da crianca na
personagem Miguilim, dando énfase a angustiante necessidade de pertencimento que
acompanha o ser humano independente da idade.

Enquanto varios setores da sociedade ainda veem a crianca como ser idealizado e
universal, a literatura amplamente tem se ocupado da infancia por outro prisma, revelando o
infante em toda sua complexidade e completude. Uma obra que colabora para a desmistificagéo
da crianga que foi “produzida pela indastria e vendida pelo comércio” é “Campo Geral”, novela
de abertura do livro Manuelzdo e Miguilim, de Guimardes Rosa. A obra apresenta a vida desse
menino, chamado Miguilim, a personagem crianca que abre a mente e o0 coragdo enquanto
montamos seu quebra-cabeca identitario, formado de pecas bem singulares, que se encaixam
formando a crianga inteira.

Dentro do viés da singularidade que é conferida ao ser humano, trataremos da
personagem Miguilim: menino ingénuo, medroso, pobre e morador do Mutdm, que passa por
varias situacdes complicadas e dificeis, as quais normalmente sdo evitadas na narrativa infantil,
mas que claramente provocam o leitor a repensar a infancia do modo como tentam
convencionalmente promové-la: como um periodo absolutamente tranquilo, facil e bonito.

Na obra protagonizada por um menino de oito anos, a analise é realizada sob o prisma
central da construcdo da identidade da personagem-crianca, ressaltando suas principais
caracteristicas: seus medos, suas alegrias, suas tristezas, suas escolhas e frustracdes e fatos
marcantes que contribuem para seu amadurecimento, tido inicialmente como precoce ou
avaliado com estranheza, considerando o ideal de infincia que insistimos em deter. “Campo
Geral” capta o espirito do individuo, através do processo de estranhamento. Estranhamento esse
que € sentido no rompimento dos paradigmas convencionais.

Um menino néo idealizado, com suas preferéncias e suas fraquezas, desejos e uma forma
curiosa de entender a realidade, que busca ser compreendido como ser pertencente ao meio e

ao mesmo tempo diferente, posto que Unico como cada um dos seres humanos, com suas
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particularidades. O desejo de Miguilim em fazer parte, atuar e reconhecer-se em um grupo esta
vinculado a busca pela identidade.

Identidades sdo formadas por comunidades, que podem ser por membros que vivem
juntos em uma ligacdo absoluta ou pelo sentimento de pertencimento, por sentir-se aceito, ter
voz e vez num determinado grupo. O primeiro fator identitario da crianga na obra é a linguagem
de Miguilim, que revela aspectos coletivos da linguagem infantil, como no trecho do dialogo
com o irmao: “— Dito, vocé combina comigo para o gato se chamar Reibél?” (ROSA, 2001,
p.30).

Miguilim cria uma estratégia de comunicacdo com o irmdo. Essa comunicacao entre
eles representa aspectos particulares da linguagem infantil, como um cédigo que os identifica

como grupo. Roy Wagner explica essa experiéncia das criancas da seguinte maneira:

As pessoas literalmente se inventam a partir de suas orientacGes
convencionais, € a maneira como essa tendéncia é contraposta e enfrentada
constitui a chave para a sua automanipulagdo social e historica, para a sua
invengdo da sociedade. [...] esse corpo de “concordancias” a que chamamos
“linguagem” — é sempre parte do aspecto coletivo da cultura (WAGNER,
2010, p.168).

Ha na personagem o desejo de viver no grupo das criancgas, de estar bem com elas,
principalmente com aquela com quem mais se identifica: seu irmdo Dito. Desejo expresso na
seguinte conversa: “— Miguilim vocé tem medo de morrer? — Demais... Dito, eu tenho um medo,
mas s6 se fosse sozinho. Queria a gente todos morresse juntos” (ROSA, 2001, p.30); em outra
passagem fica ainda mais visivel o quanto Miguilim quer estar com o irméo ao declarar que:
“Era capaz de brincar com o Dito a vida inteira” (ROSA, 2001, p.53). E Miguilim mais de uma
vez perguntou para o irmao se eles poderiam ser amigos para sempre, como uma forma de
confirmar a vivéncia coletiva, de ndo ser e ndo estar sozinho. Dessa forma ele se expressa com
naturalidade no meio em que Ihe é comum, com aqueles com quem se sente seguro para revelar
seus segredos.

Dessa convivéncia, Miguilim recorda com carinho as brincadeiras com os irmé&os, ainda
enquanto crianca fica claro que as brincadeiras s&o momentos de interesse coletivo, na qual a
imaginacédo colabora para o bem estar dos pequenos, ou seja, a crianca brinca e interage com
0S Seus pares porgue € bom e prazeroso, por uma questdo de escolha e ndo porque é submetido
a isso, ¢ uma questdo de opg¢ao: “[...] ali a gente brincava de esconder” (ROSA, 2001, p.17).

Evidéncias da coeréncia da personagem com sua faixa etaria transparecem também nos

medos, nas fraquezas, nas incertezas da personagem; exemplo dessa fragilidade estd na
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passagem em que Miguilim mostra-se inseguro ¢ indefeso perante as contradi¢des da vida: “Ele,
Miguilim, mesmo quando sabia, espiava na divida, achava que podia ser errado” (ROSA, 2001,
p.86). Miguilim torna-se incapaz de alguma atitude, ndo tem condicdes de reagir nas ocasioes
em que o pai briga com a mée e a ofende, tem medo da mae apanhar, e sente-se completamente
indefeso ao refletir que “[...] o pai ndo devia de dizer que um dia punha ele Miguilim de castigo
pior, amarrado em arvore, na beirada do mato. Fizessem isso, ele morria da estrangulacéo do
medo? Do mato de cima do morro, vinha onga” (ROSA, 2001, p.24).

Como exemplo da caréncia de Miguilim, temos o trecho em que ele fica feliz porque:
“Quando Pai cagoava, entdo era porque Pai gostava dele” (ROSA, 2001, p.86), apresentando
que a crianca tem a dependéncia sentimental dos genitores. Miguilim aproveita as poucas
oportunidades de demonstracdo de atencdo por parte do pai para ressaltar que no fundo era
amado por ele, ou seja, esse carinho € importante para Miguilim.

Em geral a fraqueza da personagem Miguilim consiste no fato de ser crianga, por néo
sentir-se inserido no grupo dos adultos, do qual “Miguilim mesmo comegava medo, tras do que
ouvia, que nem pragas... Miguilim tremia receando os desatinos das pessoas grandes” (ROSA,
2001, p.28), e no qual ndo tem voz ativa, pois na condicao de crianca ndo tem oportunidade de
expor suas ideias ou seus sentimentos.

A necessidade de buscar a identidade da crianca na sociedade moderna da-se pela
evidéncia de que os individuos pertencentes a esse grupo fazem parte dos que foram
marginalizados pela globalizacdo, considerados desimportantes para o processo de construcdo
da realidade, do presente e do futuro. Dependendo do angulo que se observa, parece até
desnecessario definir a identidade da crianca, ja que parece tao claro que toda crianga € um ser
em desenvolvimento, que ndo sabe bem o que quer e que depende do adulto sob todos os

aspectos. Porém, como cita Benedetto Vecchi na introducéao do livro Identidade:

A politica de identidade, portanto, fala a linguagem dos que foram
marginalizados pela globalizagdo. Mas muitos dos envolvidos nos estudos
pos-coloniais enfatizam que o recurso a identidade deveria ser considerado
um processo continuo de redefinir-se e de inventar e reinventar a sua propria
histéria (VECCHI apud BAUMAN, 2005, p.13).

Além dos medos das pessoas grandes e das fatalidades da vida, Miguilim guardava os
medos criados pela imaginacdo, pelo poder da criacdo, na qual percebemos a presenca do
imaginério infantil, ndo encontrada no mundo adulto “equilibrado”, por conta das convengdes

sociais: “Cuidava de outros medos. Das almas. Do lobishomem revirando a noite, correndo
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sete-portelos, as sete-partidas. Do Lobo-Afonso, pior de tudo. Mal, um ente, Seo Dos-Matos
Chimbamba” (ROSA, 2001, p.80).

A imaginacdo fertil e constante de Miguilim € um dos pontos fortes da construcdo da
identidade infantil, um dos pontos mais elementares da diferenca entre uma crianca e um adulto.
A criacdo de brinquedos e a invencao de histdrias sdo particularmente atitudes que permeiam o
universo da crianga, promovem a liberdade propria dessa fase, encontrada na alegria de
Miguilim que “[...] contava, sem carecer de esfor¢o, estorias compridas, que ninguém nunca
tinha sabido, ndo esbarrava de contar, estava tdo alegre nervoso, aquilo para ele era o
entendimento maior” (ROSA, 2001, p.104).

A personagem central de “Campo Geral” afere valores a objetos e seres que ndo tém
valor comercial, aquilo que passa invisivel ao olhar adulto: “Olha quanto mija-fogo se
desajuntando no ar, bruxolim deles parece festa! Ingame. Miguilim se deslumbrava” (ROSA,

2001, p.78). Entre as coisas que Miguilim mais valoriza estéo os passarinhos e seus brinquedos,

os tentos de olho-de-boi e maria-preta, a pedra de cristal preto, uma carretilha
de cisterna, um besouro verde com chifres, outro grande, dourado, uma folha
de mica tigrada, a garrafinha vazia, o couro de cobra-pinima, a caixinha de
madeira de cedro, a tesourinha quebrada, os carretéis, a caixa de papeldo, os
barbantes (ROSA, 2001, p.130).

objetos que mostram a diferenca de valores entre a vida adulta e Miguilim, rico de imaginacao
e apegado a bens de valores muito pessoais.

Sé&o objetos que mostram a diferenca de valores entre a vida adulta e Miguilim, rico de
imaginacao e apegado a bens de valores muito pessoais.

A predilecdo de Miguilim por restos e objetos desprezados para fazer de brinquedo é
préprio da crianca, que de certa forma se identifica com as sobras, com o que os adultos ndo

dao importancia. Ela mesma faz parte desses detritos, como destaca Benjamin:

Trata-se do preconceito de que as criancas sdo seres tdo distantes e
incomensuraveis que é preciso ser especialmente inventivo na produgdo do
entretenimento delas. E ocioso ficar meditando febrilmente na producéo de
objetos — material ilustrado, brinquedos ou livros — que seriam apropriados as
criancas. Desde o Iluminismo é esta uma das mais rancosas especulacdes do
pedagogo. Em sua unilateralidade, ele ndo vé que a Terra esta repleta dos mais
puros e infalsificaveis objetos da atencdo infantil. E objetos dos mais
especificos. E que criancas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo
local de trabalho onde a atuacéo sobre as coisas se processa de maneira visivel.
Sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da
construgdo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da atividade do alfaiate
ou onde quer que seja. Nesses produtos residuais elas reconhecem o rosto que
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0 mundo das coisas volta exatamente para elas, e somente para elas. Neles,
estdo menos empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que em
estabelecer uma relacdo nova e incoerente entre esses restos e materiais
residuais. Com isso as criangas formam o seu proprio mundo de coisas, um
pequeno mundo inserido no grande (2002, p.57-58).

Outro aspecto que contribui para a promocao do infante na obra é o das alegrias de
Miguilim, que s&o resultado de sua maneira de enxergar a realidade e também da influéncia do
irmdo Dito, que dizia sempre para Miguilim viver alegre, incentivando-o a ter sempre
pensamento positivo. Parece que o irmao de Miguilim tem medo que ele deixe a espontaneidade
dos pequenos e amadureca cedo, considerando que, se Miguilim ndo fosse alegre nao
conseguiria superar as surpresas da vida, tentando dizer que sem a alegria a crianca de Miguilim
ndo sobreviveria.

Os momentos de alegria sdo festejados: “Miguilim por um seu instante se alegrou em
si, um passarinho cantasse, dlim e dlom” (ROSA, 2001, p.84). Situagdes aparentemente comuns
tornam-se especiais para Miguilim: “No outro dia, foi uma alegria: a Rosa tinha ensinado o
papagaio Papaco-0-Paco a gritar, todas as vezes: — “Miguilim, Miguilim, me da um beijim!””
(ROSA, 2001, p.95). Um trecho especialmente importante € o encerramento da narrativa,
momento em que Miguilim lembrou que seu irmdo Dito dizia: “Sempre alegre, Miguilim...
Sempre alegre, Miguilim...” (ROSA, 2001, p.152).

Outro sentimento que tem participagdo especial no enredo da personagem de “Campo
Geral” e na vida das criangas € o luto. E como nos identificamos com a literatura através do
sentimento, foi seguindo esse caminho que Samy Molcho, em A Linguagem Corporal da

Crianca, afirmou que:

A crianga deveria encontrar uma expressdo propria para sua magoa. O consolo
ndo deve limita-la, pois muitas vezes ela também quer chorar seu luto ou sua
decepcdo. E exatamente a vivéncia das emocdes que tem efeito tranquilizador.
A distracdo é a melhor reagdo (MOLCHO, 2007, p.173).

Uma das expressdes de sentimento mais comum entre as criangas € o choro, livre e em
alto e bom som. Sem qualquer receio “Miguilim chorou de brugos, cumpriu tristeza, solugou
muitas vezes” (ROSA, 2001, p.21). A “distra¢dao”, citada por Molcho, envolve facilmente a
personagem Miguilim. Ha na obra evidéncias de que a distracdo o ajuda muito a aliviar a tenséo
da perda, no momento, mas ndo o faz esquecer definitivamente o assunto, como no caso da

cachorra: “Miguilim era tdo pequeno, com poucas semanas se consolava” (ROSA, 2001, p.21).
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Isso era 0 que pensavam os adultos, mas o texto esclarece que Miguilim ndo se esquece da
cachorra, nem do irmdo que morrera e de quem sempre se lembrava.

Miguilim faz uso do choro também ao saber que sua mée estava sofrendo pela rudeza
do pai: “Miguilim brotou em choros. Chorava alto” (ROSA, 2001, p.22). Nesse caso a distracao
vinha facilmente quando “via as formiguinhas entrando e saindo trangando, os caramujinhos
rodeando as folhas, no sol e na sombra” (ROSA, 2001, p.24). No texto, o choro ¢ muitas vezes
citado, e citado de forma proporcional a espontaneidade da personagem, sem economias “[...]
as lagrimas esparramaram na cara” (ROSA, 2001, p.83).

Continuando a busca pela sensibilidade da crian¢a, notamos que um dos sentimentos
ricamente vivenciados por Miguilim ¢ a saudade do irmao Dito: “e mesmo assim, com ele diante
perto, Miguilim estava sentindo saudade dele” (ROSA, 2001, p.54). Em outra passagem ele diz:
“— Dito, eu as vezes tenho uma saudade de uma coisa que eu ndo sei 0 que €, nem de onde, me
afrontando” (ROSA, 2001, p.61). Parece que Miguilim pressentia que o irmao morreria, a0
contrario do que poderia se pensar, por ele ser apenas uma crianga, quando Dito morre Miguilim

sofre um luto por um longo tempo e nédo se esquece do irmao:

Miguilim pegou na méozinha morta dele. Solugava de engasgar, sentia as
lagrimas quentes, maiores do que os olhos. [...] Mas chorava com mais terrivel
sentimento era quando se lembrava daquelas palavras da Mae, abracada com
o corpo do Dito [...] Maitina era pessoa para qualquer hora falar no Dito e por
ele comegar a chorar, junto com Miguilim (ROSA, 2001, p.109-114).

Hé& ainda na obra trechos em que Miguilim é espontaneo, como apenas as criangas sao,
e confirma ndo gostar de todos. H& passagens, por exemplo, que a personagem diz que nao
gosta de Vovo lzidra, e ja faz é muito tempo. Ele considerava a VVovo lzidra chata, porque ela
brigava com todos, inclusive com a mae dele. Quanto mais Miguilim crescia menos ele entendia
as atitudes dos adultos, tinha nojo deles por “matar tatu com judiagdo, e aprontado castigo, essas
coisas todas, e mandado embora a Cuca Pingo-de-Ouro, para lugar onde ela ndo ia reconhecer
ninguém e ja estava quase ceguinha” (ROSA, 2001, p.59).

Ao assumir suas preferéncias entre as pessoas, 0s animais e 0s objetos que fazem parte
do convivio dele, Miguilim se diferencia dos adultos ao explicitar mais uma vez seus
sentimentos entre os mais queridos: “[...] para o sentir de Miguilim, mais primeiro havia a
Pingo-de-Ouro, uma cachorra bondosa e pertencida de ninguém, mas que gostava mais era dele

mesmo” (ROSA, 2001, p.20); dentre os irmaos Dito era 0 mais querido, mas Miguilim amplia
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seu carinho ao sentir “[...] pena daquelas roupinhas pobres, as cal¢as do Dito, vestidinho de
Drelina” (ROSA, 2001, p.30).

Nas ocasides de mais caréncia ou dificuldade “Miguilim gostava pudesse abragar e
beijar a Méezinha, muito, demais muito, aquela hora mesma... Agora, ele ia gostar sempre de
Mae, tengdo de ser menino comportado, obediente, conforme o de Deus, essas oragdes todas”
(ROSA, 2001, p.35). Miguilim também gosta muito do tio Teréz e de uma forma muito
interessante diz que a irma Drelina era bonita de bondade.

As ac0es e reactes da personagem Miguilim justificam a crianca que ele representa: um
ser em transformacdo, ndo pronto nem maduro, porém um individuo repleto de particularidades,
que se reflete e se enxerga em um grupo em especial, 0 grupo das criangas. Ja é possivel
identificar a crianca que habita Miguilim, mas essa identidade ndo chega a se completar, ou
seja, ndo é finalizada.

Parafraseando Bauman no livro ldentidade, as identidades sociais, culturais e sexuais,
tornaram-se incertas e transitorias pela sociedade, e qualquer tentativa de solidificar o que se
tornou liquido por meio de uma politica de identidade seria trabalho perdido, seria como tentar
juntar as gotas de agua derretidas de uma geleira para tentar refazé-la. Completando esse

raciocinio Bauman diz ainda que:

O anseio por identidade vem do desejo de seguranga. Ele proprio um
sentimento ambiguo. Embora possa parecer estimulante no curto prazo, cheio
de promessas e premonic¢des vagas de uma experiéncia ainda ndo vivenciada,
flutuar sem apoio num espag¢o pouco definido, num lugar teimosamente,
perturbadoramente, “nem-um-nem-outro”, torna-se ao longo prazo uma
condig&o enervante e produtora de ansiedade. Por outro lado, uma posicéo fixa
dentro de uma infinidade de possibilidades também ndo é uma perspectiva
atraente (BAUMAN, 2005, p.35).

N&o seria normal conseguirmos consolidar uma identidade, mas a ideia € encontrar nas
caracteristicas que constroem a identificacdo da personagem, raizes da infancia, e isso é
possivel ao concluirmos que as criangas tém comportamentos e sentimentos semelhantes entre

si e diferentes de outros grupos na sociedade. Como afirma Bauman:

Afinal de contas, perguntar “quem é vocé” s6 faz sentido se vocé acredita que
possa ser outra coisa além de vocé mesmo; s6 se vocé tem uma escolha, e s6
se 0 que voceé escolhe depende de vocé; ou seja, SO se vocé tem de fazer alguma
coisa para que a escolha seja “real” e se sustente (BAUMAN, 2005, p.25).
Ao perceber-se como crianga e sentir-se diminuido por isso, Miguilim entra num

processo de amadurecimento que acontece gradualmente a partir dos acontecimentos

significantes que permeiam sua histéria, o que produz mudancas de comportamento. No inicio
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“Miguilim ndo tinha vontade de crescer, de ser pessoa grande, a conversa das pessoas grandes
era sempre as mesmas coisas secas, com aquela necessidade de ser brutas, coisas assustadas”
(ROSA, 2001, p.39); algum tempo depois ele reconhece que “Ser menino, a gente nao valia
para querer mandar coisa nenhuma” (ROSA, 2001, p.47). Quando percebe que o motivo dele
ndo “mandar coisa nenhuma” € ser crianca, ele demonstra querer fazer parte de outro grupo, o
dos adultos, para o qual ele teria que apresentar outro comportamento. Na luta para conquistar
seu espaco Miguilim inicia um periodo de transi¢ao entre a crianca que € e o adulto que quer

Ser.

Ao acreditar que podia ajudar no servico, trava uma batalha contra 0 medo, ganha
coragem, ¢ fala com o pai: “— Pai, quando o senhor achar que eu posso, eu venho também,
ajudar o senhor capinar roga” (ROSA, 2001, p. 69). Essa fase de crescimento ¢ amadurecimento
de Miguilim ¢ claramente reproduzida no trecho: “Ele bebia um golinho de velhice” (ROSA,
2001, p.77).

De certo ponto da narrativa em diante, Miguilim ndo chora mais na presenca de todos,
quer se mostrar forte, comega a esconder os sentimentos e vai perdendo a alegria: “[...] no
costume que comecava a ter de ter, de sofrer, Miguilim sempre ficava em todo o caso triste-
contente” [...] “Todos os dias depois que vieram, eram tempo de doer. Miguilim tinha sido
arrancado de uma porg¢do de coisas e estava no mesmo lugar” (ROSA, 2001, p.110-111).

Nesse momento de mudangas Miguilim passa por novas sensacgdes: “Ele nao era ele
mesmo. Diante dele, as pessoas, as coisas, perdiam o peso de ser” (ROSA, 2001, p.111-112).
Ao contrario da crianga que ndo queria crescer, agora Miguilim “queria parecer o homenzinho
sério” (ROSA, 2001, p.123). E o derradeiro momento de rompimento com a infancia acontece
quando Miguilim “ajuntou os brinquedos que tinha, todas as coisas guardadas... e jogou tudo
fora no terreiro” (ROSA, 2001, p.130). No instante em que a crianga joga seus objetos
preciosos, ele sente uma profunda tristeza, pois todo crescimento é permeado de perdas,
rompimentos e lembrangas.

Segundo Benjamin, para as criangas “os seus brinquedos ndo dao testemunho de uma
vida autdbnoma e segregada, mas sao um mudo dialogo de sinais entre a crian¢a € 0 povo”
(BENJAMIN, 2002, p.94). As palavras de Benjamin denotam a forga da expressdo da atitude
de Miguilim ao quebrar o elo com o brinquedo. Para Miguilim, brincar ndo o ajudava a ser

entendido e respeitado, ninguém prestou atencdo em tudo que estava sendo falado através de
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seus brinquedos e brincadeiras, até que ele percebe que aquele mundo construido pela
imaginacao o deixava distante e menor perante os adultos e decide abandona-lo.

No desfecho, a chegada do Dr. José Lourenco traz uma revelagio surpreendente. E essa
nova personagem que percebe que Miguilim tinha problemas de visdo. Ao emprestar ao garoto
seus dculos, permite a crianca uma novidade. Seu velho mundinho infantil acaba ganhando uma

vista completamente nova, nitida e ampliada. Ao colocar os 6culos

Miguilim olhou. Nem ndo podia acreditar! Tudo era uma claridade, tudo novo
e lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. Via 0s
grdozinhos de areia, a pele da terra, as pedrinhas menores, as formiguinhas
passeando no chdo de uma distancia... O Mutum era bonito! Agora ele sabia
(ROSA, 2001, p.149).

Nessa parte da narrativa Miguilim transpassa a fronteira da infancia e sai de casa para a
descoberta do mundo. Esse instante singular, para Miguilim, representa a despedida da infancia,
um rito de passagem. Miguilim, como representante da identidade da crianga, nos ajuda a
entender que: “Em varias narrativas € sobretudo o olhar infantil, intuitivo, que consegue
perceber a eterna recriagdo do fluir da vida, a novidade de cada instante, a for¢ca do futuro”
(CHAPPINI & BRESCIANI, 2002, p.234).

No instante que Miguilim percebe-se crianga e assume toda a sua identidade, ajuda-nos
a entender o0 que € ser crianca e como se sente uma crianga que ndo é compreendida em sua
configuracdo coletiva. Responde-nos porque temos que nos considerar isso ou aquilo, e
esclarece que temos a necessidade de nos assumirmos dentro de um grupo e que isso é parte do
processo de representacdo em que vivemos. Temos o desejo de ser, de fazer parte e seguimos
um instinto mais forte que as convencdes e regras sociais.

A crianca é a prova de que nossa identidade é consequéncia de nossas escolhas, do grau
de pertencimento, de aceitacdo e identificagdo com o mundo e da forma como somos vistos,
mas principalmente do quanto conseguimos enxergar, atentos aos detalhes, assim como ocorreu
com Miguilim.

A partir dos estudos das caracteristicas de Miguilim, das quais buscamos entender sua
forma de enxergar a vida, redescobrimos que “pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida
se interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos” (BACHELARD, 1993, p.25). E ainda,
somos levados, “pelo sonho”, a origem de nossa vida, num lugar quase esquecido e isso nos faz
questionar o que Miguilim revela dos “tesouros dos dias antigos” de Guimaraes Rosa, dos dias

que este era integralmente uma crianga. Partimos agora para o fim da travessia, revisitando
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Manuelz&o e Miguilim, com o prop6sito de investigar o que esta infancia tem a ver com a

infancia de Guimaraes Rosa, o autor.

3.3 Rosa/Miguilim: passagens da infancia

Como é bom a gente ter tido infancia para poder
lembrar-se dela

E trazer uma saudade muito esquisita escondida no
coragao.

Manoel de Barros

As comparacdes entre 0s escritores e as personagens que criam ndo € novidade. Sabemos
que a criacdo € parte do criador, entretanto, no caso em questdo, estamos tratando de um escritor
adulto que escreve sobre a infancia, sem caracteristicas de um livro de memorias. O proprio
Guimardes Rosa sequer faz referéncia direta a sua infancia quando se refere ao livro. A forma
de Rosa colocar-se na historia € subjetiva. Nesse ponto, as palavras de Gaston Bachelard sédo

de grande ajuda para compreendermos melhor esse processo. Segundo ele:

As técnicas da psicologia experimental mal conseguem examinar um estudo
da imaginacédo considerada em seus valores criativos. Para reviver os valores
do passado, € preciso sonhar, aceitar essa grande dilatacdo psiquica que é o
devaneio na paz de um grande repouso. Entdo a Memoria e a Imaginagao
rivalizam para nos devolver as imagens que se ligam a nossa vida
(BACHELARD, 2006, p.99).

A histéria do menino Miguilim em Corpo de baile confunde-se, em alguns aspectos,
com a infancia do préprio autor Jodo Guimardes Rosa. S8o0 muitas as semelhancas entre
Miguilim e Jodozito, apelido do autor na infancia. Os sentimentos, as preferéncias, a
criatividade e o problema de visdo da personagem sdo frutos da “permanéncia, na alma humana,
de um nudcleo de infancia imével mas sempre viva, fora da historia, oculta para 0s outros,
disfargada em histéria quando a contamos [...]” (BACHELARD, 2006, p.94).

Apesar de ndo ser sua obra mais famosa, Guimaraes Rosa revela, em outubro de 1966,

em carta a sua prima Lenice, sua preferéncia por “Campo Geral”:

A gente sempre gosta mais de um livro futuro, que se pensa ainda escrever.
De qualquer modo, entretanto, posso dizer sinceramente que, de tudo o que
escrevi, gosto mais ¢ da estoria do Miguilim (o titulo é “Campo geral”), do
livro Corpo de baile. Por qué? Porque ela é mais forte que o autor, sempre me
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emociona; eu choro, cada vez que a releio, mesmo para rever as provas
tipogréaficas. Mas, o porqué, mesmo, a gente ndo sabe, sdo mistérios do mundo
afetivo (ROSA, 2006, p.50).

A novela “Campo Geral” ndo provoca emogao apenas em Guimaraes Rosa, J. J. Veiga,
amigo de Guimardes Rosa, ao frequentar a casa do escritor, escutava da voz do mesmo a
narrativa das obras rosianas. Desses momentos, “J. J. Veiga ndo esquece da leitura que Rosa
fez do episodio da descoberta da miopia de Miguilim: “Foi uma cena bastante comovente, nos
I4 perto, a Clélia, eu e Aracy chegamos a chorar com essa passagem”” (COSTA, 2006, p.32).

Ainda sobre “Campo Geral”, Guimaraes Rosa disse certa vez: “Nela acho tudo o que ja
escrevi até agora e talvez mesmo tudo o que venha a escrever na minha vida. Nesta historia esta
o germe, a semente de tudo.” (ROSA apud COSTA, 2006, p.79). Ao compararmos a biografia
de Guimardes Rosa com a vida da personagem Miguilim, compreendemos que a “semente” a
qual o escritor se refere esta na infancia, ¢ também o inicio da criagdo literaria, pois “assim, as
imagens da infancia, imagens que uma crianca pode fazer, imagens que um poeta nos diz que
uma crianca fez, sdo para nds manifestaces da infancia permanente. S&o imagens da solidao.
Falam da continuidade dos devaneios da grande infancia e dos devaneios do poeta
(BACHELARD, 2006, p.95). “Campo Geral” ¢ ao mesmo tempo retorno e reconstrugdo da
infancia, tempo naturalmente marcante para Guimaraes Rosa, que o retoma inconscientemente,
pela “infincia potencial que habita em nds”, retomando mais uma vez Bachelard (2006, p.95).
E mais, ainda segundo Bachelard, quando reencontramos a nossa infancia nos nossos
devaneios, nés a revivemos mais plenamente que na realidade (2006, p.95). Desta forma, ndo
estamos afirmando que Guimaraes Rosa é igual a Miguilim, pois como posto anteriormente: a
obra “¢ mais forte que o autor”; acreditamos que ¢ a vida de Guimardes Rosa que ressoa na
personagem, porém de maneira mais aguda, mais intensa, porque revisitada, revista e revisada
pelo autor de uma maneira literéaria.

Para iniciarmos as compara¢es, analisemos primeiro o que Guimaraes Rosa declara em

entrevista a Ascendino Leite sobre o assunto:

N3o gosto de falar em infancia. E um tempo de coisas boas, mas sempre com
pessoas grandes incomodando a gente, intervindo, estragando os prazeres.
Recordando o tempo de crianca, vejo por la um excesso de adultos, todos eles,
mesmo 0s mais queridos, ao modo de soldados e policiais do invasor, em
patria ocupada. Fui rancoroso e revolucionario permanente, entdo. J& era
miope e, nem mesmo eu, ninguém sabia. Gostava de estudar sozinho e de
brincar de geografia. Mas, tempo bom de verdade, s6 comegou com a
conquista de algum isolamento, com a seguranca de poder fechar-se num
quarto e trancar a porta. Deitar no chdo e imaginar estdrias, poemas, romances,
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botando todo mundo conhecido como personagem, misturando as melhores
coisas vistas e ouvidas (ROSA apud LIMA, 1997, p.39).

Pela maneira particular como Guimardes Rosa insere a infancia em suas obras e pela
recorréncia desse tema em seus textos, notamos a forte relacéo do escritor com o tema e a forma
como ele enxerga essa fase da vida. Analisando as palavras do autor temos em “Campo Geral”
a crianca incompreendida e angustiada por estar sempre sob o comando do adulto: “Ser menino,
a gente ndo valia para querer mandar coisa nenhuma” (ROSA, 2001, p.60).

A descoberta do problema de visao de Guimaraes Rosa acontece: “Entre oito € nove
anos, o doutor José Lourengo, descobre sua miopia — episddio que sera recriado em “Campo
Geral”, na cena da descoberta da miopia de Miguilim” (COSTA, 2006, p.11). Guimarées Rosa,
ao recordar que era miope e que nem mesmo ele sabia, revela um alto grau de afinidade com
sua criacdo, Miguilim, que tem problema idéntico ignorado por todos, inclusive passando
despercebido pelo leitor, até que uma nova personagem, o inesperado médico, aparece e revela
o0 problema do menino. Assim, quando colocou os 6culos emprestados pelo doutor,

Miguilim olhou. Nem néo podia acreditar! Tudo era uma claridade, tudo novo
e lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessdas. Via 0s
grdozinhos de areia, a pele da terra, as pedrinhas menores, as formiguinhas
passeando no chdo de uma distancia. E tonteava. Aqui, ali, meu Deus, tanta
coisa, tudo... (ROSA, 2001, p.149).

A passagem em que Miguilim pGe os dculos surpreende pela carga poética e dramatica.
Notamos a presenca de um delicado sofrimento da personagem pelo que ele poderia ter visto,
mas ndo viu, pois algumas pessoas, como o pai e o irmao Dito ja tinham morrido e a cachorra
que ele tanta gostava tinha sido mandada embora antes que ele pudesse enxergar as coisas
direito, com clareza de detalhes.

Outro aspecto relembrado a Ascendino Leite por Guimardes Rosa é que desde crianca
ele gostava de inventar histérias, poemas, romances, 0 que revela sua propenséo a tornar-se
escritor. Mais do que isso, ele afirma que desde pequeno, escolhia as melhores coisas vistas e
ouvidas, indicando o trabalho de selecdo do material para sua producéo, assim como Miguilim,

que de repente, descobre-se um contador de histérias:

Mas entdo Miguilim fez de conta que estava contando ao Dito uma estoria —
do Ledo, do Tatl e da Foca. Ai Tomezinho, a Chica e aquele menino o Bustica
também vinham escutar, se esqueciam do presépio. E o Dito mesmo gostava,
pedia: —“Conta mais, conta mais...” Miguilim contava, sem carecer de esforgo,
estérias compridas, que ninguém nunca tinha sabido, ndo esbarrava de contar,
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estava tdo alegre nervoso, aquilo para ele era o entendimento maior. Se
lembrava de seo Aristeo. Fazer estérias, tudo com um viver limpo, novo, de
consolo. Mesmo ele sabia, sabia: Deus mesmo era quem estava mandando! —
“Dito, um dia eu vou tirar a estoria mais linda, mais minha de todas: que ¢é a
com a Cuca Pingo-de-Ouro!...” (ROSA, 2001, p.114-115).

Miguilim comeca a inventar historias para alegrar o irmdo Dito, gravemente doente e
entristecido por ndo poder ver a montagem do presépio. Os irmdos de Guimardes Rosa
recordam que: “Na época do Natal, mamae Chiquinha e vové Chiquinha costumam armar um
enorme presépio num dos cdmodos da casa, com plantas, montanhas e bichos...” (COSTA,
2006, p. 11). A montagem do presépio, que fez parte da infancia de Guimaraes Rosa, é esperada
com ansiedade pelas personagens de Corpo de baile e ¢ um momento de grande tristeza quando
Dito, por estar muito doente, acamado, ndo pode ver a Vovo lzidra fazer o presépio na sala:

Vovo lIzidra tinha de principiar o presépio, o Dito ndo podia ver quando ela ia
tirar os bichos do guardado na canastra — boi, ledo, elefante, aguia, urso,
camelo, pavédo — toda qualidade de bichos que nem tinha deles ali no Mutdm
nem nos Gerais, e Nossa Senhora, S&o José, os Trés Reis e 0s Pastores, 0s
soldados, o trem-de-ferro, a Estrela, o Menino Jesus. Vovoé lzidra vez em
guando trazia uma coisa ou outra para mostrar ao Dito: 0s panos, que ela
endurecia com grude — moia carvédo e vidro, e malacacheta, polvilhava no
grude. Mas Dito queria tanto poder ver quando ela estava armando o presépio,
forrando os tocos e caixotes com agueles panos — fazia as serras, formava a
Gruta. Os panos pintados com anil e tinta amarela de pacari, misturados davam
um verde bonito, produzido manchado, como todos os matos no rebroto. E
tinha umas bolas grandes, brilhantes de muitas cores, e 0 arroz plantado numa
lata e deixado nascer no escuro, para ndo ser verde e crescer todo amarelo
descorado. Tinha a lagba, de agua num prato-fundo, com os patinhos e peixes,
0 urso-branco, uma rd de todo tamanho, o cagado, a foquinha bicuda. [...]
Depois de pronto, era sé pdr o Menino Jesus na Lapinha, na manjedoura, com
amée e o pai dele e 0 boizinho e o burro. E punha um abacaxi-macé, que fazia
0 presépio todo cheirar bonito. Todos 0s anos 0 presépio era a coisa mais
enriquecida [...] (ROSA, 2001, p.113-114).

Essa riqueza de detalhes a respeito da montagem do presépio, atrelada ao sofrimento da
personagem por ndo poder vé-la, traduzem sua importancia e acrescentam ao cenario natalino
um grande valor sentimental, e desta forma, em “Campo Geral”, no presépio “a miniatura ¢é
uma das moradas da grandeza”, retomando Bachelard mais uma vez (1993, p.164). No
imaginario infantil, a cena montada com os pequenos elementos do presépio pode configurar
um novo lugar, um novo mundo, cujo tamanho é ideal para a crianca sentir-se grande e
suficiente para o dominio dela; devemos considerar também que o presépio conta uma historia

com a qual a crianga facilmente pode identificar-se com a personagem central: Jesus crianca.
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Outro elemento que merece destaque na comparacdo entre as infancias de Rosa e
Miguilim estd na familia do autor, que “mora em frente a estagdo de ferro e ao curral de
embarque de gado, numa casa grande, de esquina, utilizada também como estabelecimento
comercial: é a venda de seu Fuld. O quintal da casa € amplo e abriga animais de criacdo, um
papagaio e alguns cachorros, como os perdigueiros de caga de Florduardo” (COSTA, 2006,
p.10). A familia de Miguilim reside no ambiente rural, e o quintal € um dos seus lugares
preferidos, eles também tinham cachorros de caca e um papagaio, trazido por um dos roceiros,

que trabalhavam com seu pai:

Gigdo — o maior, maior, todo preto: diziam o capaz que cagcava até onca;
gostava de brincar com 0s meninos, defendia-os de tudo. Os trés veadeiros
brancos: Seu-Nome, Zé Rocha e Julinho da Tulia [...] Os quatro paqueiros de
trela, rajados com diferencas, trés machos e uma fémea, que nunca se
separavam, pequenos e reboludos: Caréater, Catita, Soprado e Floresto. E o
perdigueiro Rio-Belo, que tresdoidado tinha morrido, de comer algum bicho
venenoso. Mas, para o sentir de Miguilim, mais primeiro havia a Pingo-de-
Ouro, uma cachorra bondosa e pertencida de ninguém, mas que gostava mais
era dele mesmo (ROSA, 2001, p.33-34).

Além do destaque aos cachorros de caga, 0 papagaio Papaco-0-paco é uma personagem
interessante que, misteriosamente s6 chamou o nome do Dito, irmdo mais querido por
Miguilim, depois que Dito havia morrido. Tanto Guimardes Rosa quanto Miguilim passam a
infancia cercados pela presenga da avd, que morava com eles: “Junto com eles mora a bisavo
Chiquinha...” (COSTA, 2006, p.10) e com a familia de Miguilim morava a Vovo Izidra. Ainda
comparando as duas familias, os registros literarios apontam que Miguilim tem seis irmaos:
Rosa, Maria Andrelina (Drelina), Expedito José (Dito), Tomé de Jesus (Tomezinho), Maria
Francisca (Chica) e Liovaldo; Jodo Guimardes Rosa também teve seis irmdos: Maria Luiza
(Iza), Maria José (Zezé), Maria Auxiliadora (Dora), José Luis, Oswaldo (Vava) e Maria Izabel,
gue morre ainda crianga, ou seja, Rosa e Miguilim tém a mesma quantidade de irmaos.

Miguilim convive também com vaqueiros, cacadores, curandeiros, todos bons
contadores de histdria, enquanto: “O menino Jodozito cresce ouvindo estorias contadas pelos
frequentadores da venda de seu Fuld, convivendo com mascates, garimpeiros, pracgas da policia,
fazendeiros, cacadores e, principalmente, vaqueiros, que chegam com boiadas provenientes do
alto sertdo...” (COSTA, 2006, p.10).

Com relagdo as brincadeiras de crianca, Rosa diz que:

Gostava de armar alcap8es para apanhar sanhagos — e depois tornar a solta-
los. Que maravilha! Puxar sabugos e espigas de milho feito boizinhos de carro,
brinquedo saudoso: atrelar um sabugo branco com outro vermelho, e mais uma
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junta de bois pretos — sabugos enegrecidos ao fogo. Prender formiguinhas em
ilhas, que eram pedras postas num tanque raso, e unidas por pauzinhos, pontes,
para a formiguinha passar. Aproveitar um fiozinho de agua, que vinha do
posto das lavadeiras, e mudar-lhe duas vezes por dia o curso, fazendo de
Danubio ou de Séo Francisco, ou de Sapakral-lal (velho nome inventado), com
todas as curvas dos ditos, com as cidades marginais marcadas por grupos de
pedrinhas, tudo isso sob o voo matinal das maitacas de Nho Augusto Matraga,
no quintal (ROSA, 2006, p.78).

A personagem Miguilim também gostava de fazer armadilha para pegar passarinho;
neste trecho ele se oferece para ensinar o irmao: “- Dito, amanhé eu te ensino a armar urupuca,
eu ja sei...” (ROSA, 2001, p.50). Os passarinhos, presentes na infancia de Rosa, em “Campo

Geral” aparecem em quantidade, como neste trecho:

[...] cada um de um jeito os passarinhos desciam para beber nos lagoeiros. O
sanhago, que oleava suas penas com o biquinho, antes de se debrucar. O sabia-
peito-vermelho, que pinoteava com tantos requebros, para tras e para frente
[...]. E o casal de tico-ticos, o viajadinho repulado que ele vai [...]. E 0
gaturamo, que era de todos o mais menorzim [...]. Tudo tdo caprichado de
lindo! (ROSA, 2001, p.60).

A invencdo, combustivel das brincadeiras de Guimardes Rosa, permeia também as
brincadeiras de Miguilim, pois “fingindo de fazer de conta era que se pescava [...] Mas se
pescou; foi muito divertido, a gente brincava de rolar atdéa no capim dos verdes” (2001, p.104).
Em ambos os casos, 0s brinquedos sao fabricados pela imaginacdo das proprias criancas e estdo
relacionados com a natureza. Guimardes Rosa e Miguilim divertiam-se na liberdade do quintal
de casa, dado que “imaginar sera sempre maior que viver”, uma vez mais concordando com
Bachelard (1993, p.100).

No que diz respeito ao aspecto fisico, Miguilim era “mirradinho e fraquinho” como
Guimardes Rosa. Em entrevista a Humberto Werneck, Dona Chiquinha, mae de Guimaraes
Rosa, lembra que ele: “Era magrinho, fraco, o médico mandou cortar qualquer excesso.”
(COSTA, 2006, p.10). Durante a narrativa, Miguilim fica doente por duas vezes e sua mae,
assim como a mae de Guimardes Rosa, preocupa-se com o filho e o cercava de cuidados
(ROSA, 2001, p.75).

O escritor de Corpo de baile foi

Criado num ambiente muito religioso, Jodozito chega a brincar de oficiar
missa em cima de um caixote: “Improvisava uns paramentos, ajeitava o altar
e convocava os fiéis. Os fiéis eram 0s meninos das vizinhangas, todos muito
contritos. Depois ele foi coroinha na igreja de Sdo José [em Belo Horizonte].
E durante a vida inteira carregava um terco, rezava em todo lugar, na rua até...”
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Segundo seus irmdos, em Cordisburgo “toda noite a gente rezava o terco,
depois rezava uma porcao de rezas, Ave Maria, Padre Nosso... E de manha
cedinho papai nos acordava, no domingo, para a missa na igreja de Lurdes.
Ele até esperava abrir a igreja, ficava esperando abrir a porta da igreja para a
gente entrar” (Z¢ Luis); “a gente tava brincando, mas a hora de rezar o ter¢o
era sagrada. As vezes a gente cochilava...” (Dora) (COSTA, 2006, p.11).

Assim como na infancia de Guimardes Rosa, em determinados trechos de “Campo

Geral” aparecem praticas da religido catdlica, como no episddio que ameagava uma tempestade:

—“P’ra rezar, todos!” — Drelina chamava. Chica e Tomezinho estavam
escondidos, debaixo da cama. Agora ndo faltava nenhum, acerto de reunidos,
de joelhos, diante do orat6rio. Até a mae. Vovo lIzidra acendia a vela benta,
gueimava ramos bentos, agora ali dentro era mais forte. Santa Barbara e Séo
Jerbnimo salvavam de qualquer perigo de desordem, o Magnificat era que se
rezava! [...] Ele tinha fé (ROSA, 2001, p.45).

A oracgdo esta presente também quando Dito, irmdo de Miguilim, que estava doente,

3

piora, e a Vovo Izidra chamava: “— “Vamos rezar, vamos rezar!”[...] O Dito gemia, ¢ a gente
ouvia o barulho de Vovo Izidra repassando as contas do ter¢o” (ROSA, 2001, p.113).
Guimardes Rosa sempre teve grande respeito e carinho pelo lugar de origem, como
declarou a Lorenz: “nasci em Cordisburgo, uma cidadezinha ndo muito interessante, mas para
mim sim, de muita importancia” (LORENZ, 2009, p.34). Em outro trecho da entrevista a
Lorenz, Guimardes Rosa reforca o sentido da frase anterior: “Cordisburgo foi sempre uma
Europa em miniatura. Amamos a Europa como, por exemplo, se ama uma avéd” (2009, p.65). E
entre as maiores homenagens a sua terra natal esta o discurso de posse na Academia Brasileira
de Letras, cuja primeira e a Gltima palavra pronunciadas por Guimardes Rosa é o nome da
cidade de origem: Cordisburgo. Esse detalhe é fundamental para mostrar o carinho que
Guimardes Rosa tem pelo local onde sua histéria comecou. O apego ao lugar de origem aparece
também em “Campo Geral” a partir da primeira pagina da histéria de Miguilim, a personagem
quer muito que a mae acredite que o Mutim, lugar onde moram, é um lugar bonito, e também
na Ultima pagina, ap6s colocar os 6culos 0 menino conclui: “O Mutum era bonito! Agora ele
sabia” (ROSA, 2001, p.152). Sobre a relacdo de carinho que mantemos com o lugar de nossa

infancia, Bachelard diz que:

A infancia vé o Mundo ilustrado, 0 Mundo com suas cores primeiras, suas
cores verdadeiras. O grande outrora que revivemos ao sonhar nossas
lembrangas de infancia é o mundo da primeira vez. Todos os verfes da nossa
infincia testemunham o “eterno verao”. As estacdes da lembranga sdo eternas
porque fiéis as cores da primeira vez (2006, p.112).
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Assim, podemos dizer que Guimarées Rosa tem muito de Miguilim e que os leitores de
“Campo Geral” tém um pouco de Miguilim e um pouco de Guimardes Rosa. Atraveés da referida
obra, Guimardes Rosa nos mostra a memoria da visdo de mundo “da primeira vez”; e a forca
desta emocéo leva-nos aquele lugar onde nossas experiéncias comegaram, onde o Mundo era
ilustrado e terrivelmente grande. Refletindo sobre este retorno passamos a acreditar e a amar a
crianca que em nds permanecerd até o final da vida, se soubermos preservar um de seus aspectos

mais significantes, do qual Miguilim ndo se esquece: a alegria.



CONSIDERACOES FINAIS

Em nos, ainda em nés, sempre
em nos, a infancia é um estado de alma.

Gaston Bachelard

A intencdo desta dissertacdo, que trata de quatro analises da critica sobre a infancia em
Guimardes Rosa, foi aprofundar-se na questdo da recorréncia da infancia como temaética na
literatura rosiana.

Desde que Guimardes Rosa escreveu “Campo Geral”, em 1956, muitas mudancas
ocorreram na sociedade, descobertas, inven¢des, mudancas de comportamentos, mudancas na
composicao da familia, producéo de aparelhos e brinquedos com uso de alta tecnologia, enfim,
ndo vivemos mais naquele mundo apresentado por Miguilim. Todavia, os caminhos dos gerais
que levam ao Mutdm nos puxam como um im4, porque poucas descobertas sdo mais profundas
que aquelas referentes a pessoa humana. Quando a historia fala da nossa vida e principalmente
de uma infancia que tivemos ou gostariamos de ter tido, 0 mais insensivel dos seres sente

saudade ou pesar, pois, nas palavras de Bachelard:

N&o podemos amar a 4gua, amar o fogo, amar a arvore sem colocar neles um
amor, uma amizade que remonta a nossa infancia. Amamo-los como inféncia.
Todas essas belezas do mundo, quando as amamaos agora no canto dos poetas,
nés a amamos numa infancia redescoberta, numa infancia reanimada a partir
dessa infancia que esta latente em cada um de nés (2006, p.121).

No comego de tudo, pegamos o livro, tratamos de colocar “ddces de leite nas algibeiras”
(ROSA, 2001, p.152) e partimos em viagem. Em pouco tempo precisamos de uma sacola maior
para outros livros que foram se juntando ao primeiro, exatamente como quem vai para um lugar
que nunca foi antes, sem saber como ele é, a imaginar sua paisagem; foi assim que comecou
esta travessia. Primeiramente, no inicio do percurso, retomamos algumas importantes
concepgdes de crianca e infancia, pela abordagem historico-filosofica, e percebemos que para
alguns, crianga e infancia eram sinénimos, o que fica esclarecido com a afirmagdo de Gaston
Bachelard, de que a infancia é um estado de alma e n&o apenas uma fase da vida. Sobre o

conceito de crianga, chegamos a mesma conclusdo de Bartolomeu Campos de Queiros:

[...] somente a liberdade, confirmaréd que ndo existe um conceito de crianga.
Cada crianga é um conceito. Cada crianca é mais um intenso mistério que nos
visita e nos surpreende pela singularidade. Também o homem ndo tem plural.
Assim sendo, 0 mundo se enriquece, mais e mais, pela soma das diferengas.
Preservar a infancia é o que de melhor podemos fazer por ela (2008, p.162).
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Vimos por estas veredas que a infancia € um tema universal e que, na literatura
brasileira, essa tematica ganha visibilidade a partir do Modernismo (1922) e continua sendo um
assunto de interesse para muitos escritores. Entre os Vvarios que versaram sobre a infancia,
selecionamos Guimarées Rosa, pela originalidade e sensibilidade ao escrever sobre o tema,
como a pesquisa sobre o que Guimardes Rosa disse e escreveu sobre a infancia comprovam.

Em seguida, numa curva do caminho, conhecemos um pouco da vida e da obra do
escritor Jodo Guimarédes Rosa, vasculhamos suas fontes, suas influéncias e também sua vida,
tdo ligada a sua obra. Como parte de sua histdria literaria, percorremos as paginas da critica,
analisando o impacto de suas obras junto ao publico leitor brasileiro e estrangeiro, e detemo-
nos com mais aten¢do aquela parte dos estudos dedicados a entender a infancia que permeia sua
obra, na qual vislumbramos textos desde o ano de lancamento de Corpo de baile, em 1956, até
a presente data. Os textos selecionados para o estudo foram trés: “O motivo infantil na obra de
Guimaraes Rosa”, de Henriqueta Lisboa; “A trajetoria do menino nas estorias de Guimaraes
Rosa”, de Vania Maria Resende; e “O infantil na escrita de Guimardes Rosa — uma leitura de
“As margens da alegria” e “Os Cimos™”, de Ana Maria Clark Peres. Esses textos possuem
andlises sob diferentes olhares sobre a obra rosiana, o que comprova a abertura deixada pelo
escritor, da qual as autoras extrairam a esséncia das obras pela construcdo da infancia e nao
simplesmente pela presenca de personagens criancas.

Posteriormente, seguindo o caminho da critica literaria, fizemos uma anélise do universo
infantil na obra “Campo Geral”. Pelo viés da infancia, entramos no mundo rosiano e
compreendemos que a obra é escrita a partir da infancia, fazendo o leitor retornar a ela,
independente da idade que tenha. Nesse universo, fixamo-nos na personagem Miguilim,
protagonista de “Campo Geral”, buscando as caracteristicas dessa crianga de oito anos, que nos
cativa pela sensibilidade no olhar e luta pela sobrevivéncia das reminiscéncias da infancia. Por
fim, comparamos este menino Miguilim com a crian¢a Guimardes Rosa e agora se torna dificil
separar sua vida e sua obra, similares em muitos aspectos, iguais em muitas passagens da
infancia. Para Bachelard, “[...] ¢ dificil aproximar o ser ¢ o escrever” (1993, p.146), e Rosa fez
isto ao aproximar-se da infancia, utilizando para isso a escrita literaria.

Uma das possibilidades de leitura de “Campo Geral” e que chamou nossa atencao € a
preservacao da infancia. A travessia da personagem Miguilim, marcada por profundas perdas,
frustracdes, angustias, medos, saudade, enfim, toda essa sofrida trajetoria, é acompanhada pelo
conselho do irméo: “sempre alegre, Miguilim...” (ROSA, 2001, p.152). Essa persisténcia da

ideia de conservar a alegria nos leva a concluir que tudo que o menino Miguilim passou foi para
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seu fortalecimento, e a voz do irmdo lhe vem na mente para que ele ndo absorva as amarguras
e tristezas dos momentos adversos da vida. Assim, por meio de grandes dores, principalmente
emocionais, Miguilim nos ensina que enguanto preservamos a alegria, estaremos atravessando
a infancia, ainda que pela forca da recordacao.

Em “Campo Geral”, a dor pode ser reconhecida como um alimento para o crescimento
de Miguilim, que se prepara para os embates da vida, mostrando por uma Gtica otimista, que 0s
grandes acontecimentos ampliam nossa visdo das coisas € do mundo. Identificamos que
Miguilim, no final da historia, ao receber emprestados os 6culos, ganha uma nova visao, por
isso alguns questionamentos insistiram por bastante tempo: se Miguilim amadurece e recebe
um novo olhar, por que ele ainda ndo aprendeu a diferenciar a alegria da tristeza? Por que
Miguilim ndo tem vergonha do beijo da mée? Por que leva doces para a viagem? Ele ganha um
novo olhar e permanece 0 mesmo? Um enigma? Depois de inumeros devaneios, chegamos a
uma interpretacdo: independente da profundidade das experiéncias, enquanto nutrirmos a
alegria, a infancia, este estado de alma sobreviverd. No dizer de Bachelard: “A infancia ¢
certamente maior que a realidade. Habitar oniricamente a casa natal € mais que habita-la pela
lembranca; é viver na casa desaparecida tal como ali sonhamos um dia” (1993, p.35). Miguilim
deixa a casa materna fisicamente, mas levara para sempre, impressoes e sentimentos daquele
lugar, ainda maiores do que foram no passado.

Era sobre tudo isso que Bachelard estava prevenindo-nos quando disse que ao ler outras
“infancias”, sua infancia se enriquecia (BACHELARD, 2006, p.117); Acreditando nos
mistérios incutidos no poder da arte. Pela literatura, a infancia em Guimaraes Rosa foi revisitada
em quatro travessias e outras virdo de veredas até entdo desconhecidas por nés. H4 muito ainda
a aprender e, segundo o poeta sul-mato-grossense Manoel de Barros: “Com certeza, a liberdade
e a poesia a gente aprende com as criangas” (BARROS, 2010, p.469), com as criangas de
Guimardes Rosa e com a infancia que sobrevive em nos, responsavel pela coragem de ousar a

travessura dessa travessia.
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ANEXO A

O MOTIVO INFANTIL NA OBRA DE GUIMARAES ROSA
Henriqueta Lisboa

E por que terei escolhido o motivo infantil para tecer considera¢6es em torno da obra de
Guimaraes Rosa? Ha temas mais assoberbantes e mais absorventes nesta “selva selvaggia”: a
esséncia metafisica, a mistica repartida entre Deus e o0 dem6nio, a consciéncia do bem e do mal,
a dicotomia medo-coragem, o amor em multiformes aspectos. O deslumbramento da natureza
— fauna e flora —, a interligacdo do regional no universal, isto sem falar nas inovacfes da
linguagem, no emprego das metaforas, no dominio estilistico.

Parece-me, todavia, que na realizacdo dessa obra monumental e complexa, a infancia
assume, quer na qualidade de tema quer como presenca ou vivéncia, importancia liminar e até
fundamental.

A base da criag&o artistica existe sempre um acervo de emocdes cujo indice é o proprio
temperamento do individuo. Como se sabe, essas emocdes se revelam por meio de imagens,
elementos verbais, exterioridades ritmicas, incidéncias que resultam de uma determinada visao
do mundo.

Assim, esta visdo do mundo que, na alma do artista, € de ordem subjetiva torna-se
objetiva a partir de sua obra, como se fosse um espelho. Pois bem: a visdo do mundo de
Guimarées Rosa, traida a cada passo pelo impetuoso dinamismo que preside a forma poética,
revela a presenca constante e pertinaz da infancia. O menino de “Campo Geral” reponta com
surpreendente vitalidade em tudo quanto escreve o nosso autor.

Ha uma aura de tresloucada candura ao longo de suas paginas as mais realistas. A alegria
inexplicavel das cousas amanhecentes, a descoberta da natureza, o despontar do pensamento
através de palavras anteriores a l6gica, a trepidacdo dos didlogos, o fluxo e refluxo dos
monologos, o jogo das metaforas, a préopria filosofia matreira dos primitivos, personagens de
sua dilecdo, os quais devem o que pensam ao que véem, tocam e degustam, as fontes ocultas
no magma em potencial, o barbaro e o primevo, tudo isso remonta a infancia do autor, tudo isso
demonstra a sua faculdade de prolongar a infancia.

Sua intuicdo amorosa, seu gosto pela vida e pela renovacdo da vida através da arte
tomada como atividade ludica fazem com que ele se assemelhe as criangas e aos primitivos,
seres que se agitam e se movimentam sem motivagdo exata e sem interesse consciente.

O escritor parece divertir-se e, todavia, comover-se com seus mitos, tanto quanto o
menino com seus brinquedos e o primitivo com suas supersticdes, ao considera-los objetos reais
dentro ao reino em que vivem, o sobrenatural. Tal como eles, com alegria e uncéo, o poeta
ultrapassa os limites da realidade em seus raptos criadores.

O “eu profundo” de Rosa, o eu confuso, inexplicavel e original de que fala Bergson, e
ndo apenas o eu superficial, claro, impessoal, formado pela experiéncia, é de natureza infantil,
instintiva, emotiva, manifestando-se, por isso mesmo, 0 Seu g@énio, com radiante
espontaneidade.

Essa tese ndo invalida a afirmacdo, aparentemente paradoxal, de que o escritor agencia
como poeta uma vasta e fecunda erudi¢do. Mas é que esta erudicdo precede a obra; com ela se
preparou para as lides literarias, assim como o atleta prepara os masculos antes de penetrar na
arena: eis o que lhe faculta a eclosdo dos estados animicos.

A tese ndo impede tdo pouco a afirmacdo de que o espirito desse poeta &€ de ordem
metafisica. Porque o instinto metafisico, 0 mais agudamente inteligente dos instintos humanos,
manifesta-se desde tenros anos.
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A irrequieta curiosidade do menino leva-o a desmontar e a desmembrar brinquedos para
saber como sdo por dentro. Na ansia de conhecer o principio e o fim das cousas, a criatura
analisa, decompde e finalmente recompde as partes de um todo em sintese, muitas vezes
artistica. Este é o caso em aprego.

A estranheza diante do universo, como se cada dia fosse um primeiro dia, perfaz e
complementa a personalidade de Rosa, pressionando magicamente a sua obra, insuflando-lhe
aquela forca de ima a que se refere Platdo, a amabilisinsania de Horacio, a “loucura passageira”
segundo Schiller. Rosa é um criador delirante, suponho, exatamente porque possui o0 sentimento
da infancia. O que nem sempre acontece com grandes criadores, por exemplo, com 0 nosso
admiravel e grave Machado de Assis. Por exemplo, ainda, com Graciliano Ramos que nos
deixou um livro intitulado Infancia, magistral em todo sentido, mas tocado daquela severidade
enxuta que € seu trago caracteristico.

O escritor brasileiro com gue Rosa se harmoniza, também a esse aspecto, é Mario de
Andrade. A alegria de viver e de criar, a faculdade de expandir-se no jorro abundante das
palavras, o dinamismo estilistico levado as raias da ingenuidade, certas expressdes de mato
verde séo peculiares aos dois.

O autor de Miguilim se assemelha, de certo modo, a Chesterton, 0 homem que fazia
questdo de chegar até a velhice sem se aborrecer. E por isso cultivava com extremado carinho,
voluntariamente e até mesmo grotescamente, o dom de prolongar a infancia, inventando
personagens extravagantes como aquele Smith que promovia piqueniques no telhado, para
escandalo da turma dos sorumbaticos. Como se V&, porém, o escritor inglés, possui métodos
diferentes, mais agressivos; busca o prolongamento da infancia por determinacao e convicg¢ao
de que, para entrar no reino do céu, o homem precisa recuperar a simplicidade perdida. Ele age
como cristdo, inspira-se na ética, deseja propaga-la. Rosa identifica-se quase inconscientemente
com o mundo que o inspira e no qual mergulha por completo, por ser este 0 seu préprio mundo,
o0 da iniciacdo, 0 do perpétuo nascimento das coisas.

Diz-se que “o ato instintivo é uma espécie de concatenacdo regular que ndo é
interrompida, e os movimentos sucedem os movimentos, evocados uns pelos outros”. Pois bem:
podemos afirmar que o estilo de Rosa é um ato instintivo. O que ndo impede — excusa repetir —
sua capacidade seletiva. Em estudo sobre Grande Sertdo: Veredas escreveu, com a habitual
clarividéncia, Casais Monteiro: “Primitivo e elaborado — estes dois conceitos ndo sdo de modo
algum antitéticos. A sua fala é emanacdo de sua natureza em luta com um instrumento
inadequado precisamente pelos seus elementos 16gicos.”

Em verdade o que surge a tona de seus livros € um borbulhar de formas buscadas em
fontes aurorais, cousas prematuras, antecipadas ao uso, a base da nogéo do eu fisico do escritor,
vale dizer, de sua cinestesia.

Como ser instintivo, ele é, evidentemente, emotivo. Ndo caminha a marcha natural do
espirito, ndo vai do sincretismo para a analise e desta para a sintese: vai e volta como sem rumo,
a feicdo de rio a tracar curvas e obliquas, levado por energia recondita, obscura porém eficaz e
sempre a evoluir.

“A emocio tende a perpetuar-se: quanto mais se foge, mais medo se tem.” E o que diz
uma corrente existencialista. Nesse caso se explica a emotividade crescente e ascendente de
Guimarées Rosa, a medida que se acumulam as suas expressdes. Escritor apaixonadamente
levado pela palavra ao contexto, vive a aventura de uma linguagem paroxistica, a desenovelar-
se em redemoinho. Ndo é em vao que uma palavra — nonada — e outra — travessia — assinalam o
comeco e o desenlace de seu grande romance.

Entretanto é de notar-se: “o complexo psiquico adquirido sobre as percepgdes que se
acham na consciéncia” a que se refere Dilthey, ao fazer a distin¢do entre a loucura e o génio,
aqui funciona com lucidez. O poeta encontra na palavra o principio e o fim das revelacdes.
Turbulentas e abundantes, suas palavras acusam uma riqueza psicoldgica digna de maior
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estudo. Dificilmente lograriamos separar, para andlise, os valores do verbo e 0s de seu
significado. A invencao de Rosa é 0 esquema total, dentro de seu poder de transferir e aproveitar
sentimentos e experiéncias de ordem afetiva, de emaranhar fatos e sensacdes, de recordar
eventos longinquos ou sabiamente colocados a distancia.

“Na propria precisdo com que outras passagens lembradas se oferecem, de entre
impressBes confusas, talvez se agite a maligna astlcia da por¢éo escura de nés mesmos, que
tenta incompreensivelmente enganar-nos, ou, pelo menos, retardar que perscrutemos qualquer
verdade.” Ai estd um desabafo pensante em meio a nebulosidade constelada de ‘“Nenhum,
nenhuma”, pagina em que se reproduz uma das mais fugidias reminiscéncias do Menino.

Gostaria mesmo 0 nosso escritor de recordar com maior nitidez tudo quanto enriqueceu
sua infancia, ou essa queixa representa apenas um recurso de evasdo e despistamento para
enredar a narrativa?

Também Chesterton se impressionava com 0s processos da memoria. Eis o que diz ele
na Autobiografia: “Em verdade, as cousas que recordamos sdo as que olvidamos. Isto é, quando
nos visita a memdaria repentina e aguda, perfurando a protecdo do olvido, aparece, durante
alguns instantes, exatamente como era. Se pensarmos nisso amiude, suas partes essenciais
permanecem verdadeiras porem se transformam, cada vez mais, em nossa propria recordacao
da cousa, em lugar de transformar-se na cousa em si.” Ainda mais: “Podemos fazer a prova do
estado de espirito infantil, pensando ndo sé no que ele continha mas também no que ele poderia
haver contido.”

Numa de suas cronicas, alude Mario de Andrade a preocupacéo idéntica: “As memorias

sdo fragilimas, degradantes e sintéticas, para que possam nos dar a realidade que passou téo
complexa e intraduzivel. Na verdade o que a gente faz é povoar a memoria de assombracoes
exageradas. Estes sonhos de acordado, poderosamente revestidos de palavras, se projetam da
memoria para os sentidos, e dos sentidos para o exterior, mentindo cada vez mais.”
Esta é a grande margem para a imaginacao criadora. De alguns vagos elementos pode renascer
algo mais forte do que aquilo que desapareceu; pode surgir a maravilha, palavra tdo cara ao
autor de Corpo de Baile que foi por ele transformada em “vilhamara”, num alvitre pueril, de
passagem.

O conto-poema “Nenhum, nenhuma”, construido de forma revoluciondria, tramado de
névoa com uma ou outra lucilacdo, termina de modo convenientemente realista, em corte
insipido, como se fosse o término da propria infincia subitamente arrancada ao seu reino: “-
Nunca mais soube nada do Mog¢o, nem quem era, vindo junto comigo. Reparei em meu pai, que
tinha bigodes.” Depois do que vem o choro de raiva, os gritos de revolta do Menino, porque 0s
outros j& ndo sabiam de nada... Tanto é verdade que cada ser humano é uma ilha. Foi talvez esta
uma primeira experiéncia da soliddo, do sentimento da solidao.

Tratamento diverso mereceu o romancinho “Campo Geral” que ultimamente passou a
ter o titulo de Miguilim. Nessa biografia da infancia, em sentido genérico, em que ha uma boa
dose de transferéncia, quer dizer, de evocacdes colhidas aqui e acolé para efeito de conjunto e
tessitura da fabula, os tracos autobiogréaficos séo nitidos.

Se observarmos o comportamento de Miguilim em diferentes ensejos, seu psiquismo,
intuicbes e reacOes, experiéncias afetivas, reflexdes mentais, problemas morais,
deslumbramento diante da natureza, apreensiva sensibilidade, fascinacdo pelas sete cores,
desejo de compreender e ser compreendido, pudor no sofrimento, faculdade de contengéo,
fantasias despautadas, chegamos a concluséo tranquila de que se trata de um menino poeta.

Com oito anos, ja gostava de inventar “estorias tiradas da cabeca dele mesmo”; sonhava
“Fazer estorias, tudo com um viver limpo, novo, de consolo.” Era delicado: “a alma dele temia
gritos (...) espécie de nojo das pessoas grandes” que matavam tatu por judiacdo. Comecava a
sentir uma saudade de “néo sei o que é.” Pressentia a diferenca toda “das coisas da vida.” Era
timido, “ndo tinha vontade de crescer.” E logo ressentido: “Ser menino, a gente ndo valia para
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querer mandar coisa nenhuma.” Bastante orgulhoso, de acordo com a opinido paterna: “menino
que despreza os outros e se da muitos penachos.” Feixe de nervos, supersticiosamente marcava
data para morrer. Magoava-se com facilidade: “porque era que um bicho ou uma pessoa nio
pagavam sempre amor-com-amor, de amizade de outro?” Com agudo senso moral observava
em momento de dura provagdo: “A coisa mais dificil que tinha era a gente poder saber fazer
tudo certo, para os outros nao ralharem, ndo quererem castigar.”

Tal pensamento se torna obsessivo; passa a perguntar sucessivamente aos que 0
rodeiam, em primeiro lugar ao irmaozinho predileto: “ — ‘Dito, como € que a gente sabe certo
como nio deve de fazer alguma coisa, mesmo os outros nio estando vendo?””” A empregada: «
— ‘Rosa, quando € que a gente sabe que uma coisa que vai ndo fazer ¢ malfeito:”” Ao empregado:
“— “Vaqueiro Jé: malfeito como €, que a gente se sabe?””’

Nenhuma resposta o ajudaria no dificil transe de resolver se entregava ou ndo o bilhete
cuja gravidade ndo podia aquilatar mas ja vislumbrava. Nenhuma resposta o ajudaria sendo a
da prépria consciéncia de sensitivo, por isso mesmo precoce.

A emocionante obra-prima que é todo o romancinho atinge nesta passagem uma
grandeza estranha, tanto mais delicada quanto mais densa. Insone dentro da noite, a de muitos
medos, 0 menino sofre sem poder dizer a ninguém a causa de seu sofrimento por uma questao
de honra. E a luta entre o dever e a amizade, o gosto de ser docil e o desgosto de praticar o
proibido, entre 0 bem e o mal, forcas todavia ainda obscuras para o seu débil conhecimento da
vida. Ensaia varias hipoteses de evasiva e fuga de si mesmo. Na hora decisiva, chora. Mas
cumpre o que era para ele uma imposi¢cdo moral.

Neste draméatico momento de que eventualmente o menino poderia sair vencido ou
vitorioso, se faz patente uma linha de carater dotado de escripulos. Ganha a partida, “Miguilim
chorava um resto e ria, seguindo seu caminhinho (...) andava aligeirado, desesfogueado, ndo
carecia mais de pensar!”

Vem depois a fatalidade, a hora irreversivel da tragédia, a morte do irm&ozinho
admirado e querido. Entrega-se aos solugos convulsivos, “as lagrimas quentes, maiores do que
os olhos.” Mas ndo deixa de ser um espectador: observa o gesto materno afagando o pequenino
morto: “O carinho da mao de Mae segurando aquele pezinho do Dito era a coisa mais forte
neste mundo.” Dai, “todos os dias que depois vieram eram tempo de doer.”

Ao drama de ordem pessoal e a tragédia inelutavel, segue-se o conflito com a forca
maior, representada pelo dominio paterno contra o qual se insurge o menino, ferido nos brios.
A represalia do pai ¢ tremenda. Mas o menino que tinha mesmo “coisa de fogo”, e estava “nas
tempestades”, ndo fica atrds na réplica. Pisa, quebra, arrebenta e arrasa ele proprio os seus
ultimos brinquedos em devastacdo total. Crescia de repente, era homem. (Como no conto
“Nenhum, nenhuma”, o fim da infancia, ou seu primeiro desengano, ¢ assinalado com raivosa
violéncia.)

Aos poucos, Miguilim vai adquirindo seus pequenos conceitos conformistas — a que
nem os poetas escapam: “Alegre era a gente viver devagarinho, miudinho, ndo se importando
demais com coisa nenhuma.”

Chega afinal a experiéncia da separacdo. Vai-se deixar levar para longe da familia, do
Mutum, “lugar bonito, entre morro € morro, com muita pedreira € muito mato, distante de
qualquer parte”. Miguilim é todo sentimento e ternura. Timidamente pede os éculos do doutor
para ver melhor, o miope. “E Miguilim olhou para todos, com tanta forga. Saiu la fora. Olhou
0S matos escuros de cima do morro, aqui a casa, a cerca de feijdo-bravo e sdo-caetano; o céu, o
curral, o quintal; os olhos redondos e os vidros altos da manha. Olhou, mais longe, o gado
pastando perto do brejo, florido de sdo-joses, como um algod&o. O verde dos buritis, na primeira
vereda. O Mutlim era bonito! Agora ele sabia.”
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Al estdo os principais acontecimentos dessa obra de género indefinivel em que persiste
e sobrevive a infancia pela intensidade com que se projetam os estados de alma do autor, pela
animacao de suas imagens, sutileza de sugestdes, justeza de expressao.

Assim, por fenbmeno de empatia, conduzidos a um mundo interior que ja nos pertence,
temos a sensacdo da infancia dentro de uma absoluta verdade lirica.

Acrtista minucioso, Rosa apresenta esse ambiente em linguagem ddtil, tenra, pitoresca e
gentil, de que ressaltam os diminutivos. Além do nome de herdi, Miguilim, a feicdo de outras
tantas rimas para acarinha-lo, ha uma por¢do consideravel de meiguices: “pertim, pelourim,
sozim, papelim, espim, lugarim, menorzim, ioioim, durim, xadrezim, direitim, barulhim,
demonim, bruxolim, barbim, passarim, beijim.”

Esse processo estilistico de nivelamento com o estagio infantil ndo se repete no conto
magico de Primeiras estorias. “Campo Geral” é vivéncia no passado; “Nenhum, nenhuma” ¢é
revivescéncia no presente. O primeiro ¢é a plenitude de um capitulo da vida humana; o segundo,
a restauracdo de um antigo estado lirico.

Marcel Proust saiu a procura do tempo perdido por influéncia de determinado aroma
que voltou a perceber. E nos sentidos, notadamente no olfato, que se concentra Guimaraes Rosa
para lembrar-se: “o mais vivaz, persistente, e que fixa na evocagdo da gente o restante, ¢ o da
mesa, da escrivaninha, vermelha, da gaveta, sua madeira, matéria rica de qualidade: o cheiro do
qual nunca mais houve.” E o adulto que fala, sem davidas, para que o mistério permaneca, e
apenas tremulam as franjas, sem desvendarem o que esta do outro lado. Nao importa o que o
Menino viu ou deixou de ver, mas o que ele pressentiu, imaginou, idealizou e aureolou, pelo
conddo de sua propria sensibilidade.

Aqui se comprova, talvez ainda mais fortemente, a marca da infancia na personalidade
do autor. “Houve o que ha”. Sente-se confuso: “Infancia é coisa, coisa?” Sendo um artista
plastico, vale dizer, sabendo dispor da palavra como elemento dimensional, procura transformar
o abstrato em concreto, “as coisas mais ajudando”, nesse processo de “retrocedimento na
tenebrosidade.” “Tenho de me recuperar, desdeslembrar-me, excogitar — que sei? das camadas
angustiosas do olvido.” Porém as cousas concretas, apenas tocadas, se desvanecem, vao-se
tornando outra vez abstratas. E o adulto reconhece: “Entao o fato se dissolve. As lembrancas
sao outras distancias. Eram coisas que paravam ja a beira de um grande sono.”

Voltemos por um momento a Chesterton: “Ha dois meios de estar em casa — disse — um,
permanecendo nela; outro, partindo para a distancia a fim de contempla-la, voltar a ela.”

A primeira visdo € realista; a segunda, idealista, ou melhor, super-realista. Porque as
coisas do coracdo estdo acima e ndo fora da realidade.

Classificam-se as duas paginas de Rosa nessa dupla situagdo: “Campo Geral” dentro da
orbita objetiva, “Nenhum, nenhuma” em esfera subjetiva. Divergem na substancia e na
estrutura. Uma trata de episddios encadeados que se relacionam entre si, esquematicamente.
Outra fica suspensa no ar entre suposicdes, reticéncias e devaneios, é mais fluéncia que forma.
A exemplo, um trecho do conto de Primeiras estorias: “Tudo ndo demorou calado, tdo
fundamente, ndo existindo, enquanto viviam as pessoas capazes, quem sabe, de esclarecer onde
estava e por onde andou o Menino, naqueles remotos, ja peremptos anos? SO agora € que
assoma, muito lento, o dificil clardo reminiscente, ao termo talvez de longuissima viagem,
vindo ferir-lhe a consciéncia. S6 ndo chegam até nos, de outro modo, as estrelas.”

Em contraparte, 0 ambiente em que se move Miguilim é todo de clara perceptibilidade,
elementar rusticidade, campo aberto, povoado de vida, criaturas primarias, paixdes insofridas,
bichos de mistura com gente a atenderem por nome proprio: Catita, Sobrado, Floresto, Pingo-
de-Ouro. O mundo da natureza visivel, audivel e palpavel, direta e simples, com brenhas, pastos
e aguas. O mundo extrovertido de Seo Aristeu:

Amarro fitas no raio/ formo as estrelas em par,/ fago o inferno fechar porta,/ dou cachaca ao
sabid.
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O outro reino, em que se esconde ou se procura 0 Menino, é requintado, interiorista,
respira mistério, levita na intemporalidade, mora ou pervaga numa estranha mansdo em que 0s
personagens, 0 Moco, a Moca, anonimamente simbolizam sonho, rentncia, amor sublimado.
Trata-se, é bem de ver, da recorréncia de uma primeira contemplacéo inefavel de categoria
intimista.

Desenvolve-se esse poema, por sua vez, em dois planos simultaneos: o da narrativa em
ténues pinceladas tom de cinza, e o do reflexivo em nitidas marcagdes que, ao contrario do que
se podia supor, apagam ainda mais o que o tempo ja desgastou.

Sim, 0s comentarios marginais que, em outro clima ou separadamente do enredo, teriam
incumbéncia explicita, e efeito logico, agem e funcionam como expectativa, ansiedade,
insisténcia, angustia, desanimo: técnica admiravel, de perfeita eficiéncia para traduzir certo
estado psiquico a que chamamos nostalgia, aliado a um longo estado metafisico sem nome,
além do tempo, o éxtase — quem sabe?

Encontram-se ao longo da obra de Rosa outros muitos momentos em que reaparece 0
Menino ou surgem novos meninos e meninas. Porém nas paginas a que me refiro, as de maior
autenticidade e profundidade, se resume o essencial. Reunidos o candido Miguilim e o Menino
saudoso, surpreende-se, em sintese, toda uma extraordinaria sensibilidade poética.

Texto Fonte: Ficcdo completa em dois volumes. Organizacéo e prefacio Eduardo Coutinho. 22
ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2009. v. 1. p. 95-102.

Publicado originalmente em Guimardes Rosa. Belo Horizonte, Centro de Estudos Mineiros,
1966. (Repr. em parte em Minas Gerais, Belo Horizonte, 19 maio 1973 — Supl. Lit.).
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ANEXO B

A TRAJETORIA DO MENINO NAS ESTORIAS DE GUIMARAES ROSA
Vania Maria Resende

Esta é a estéria. la um menino, com os Tios, passar dias no
lugar onde se construia a grande cidade. Era uma viagem
inventada no feliz; para ele, produzia-se em caso de sonho.

Guimardes Rosa

O livro Tutaméia (Terceiras Estorias), ultimo publicado em vida por Guimarées Rosa,
expde em nitida metalinguagem a concepcao de arte rosiana, elucidando todo o tracado e
evolucdo de uma obra coerente que, segundo palavras de Mary Lou Daniel, “ndo muda de rumo
nem se repete”. A originalidade da concepg¢ao artistica rosiana subverte as regras da realidade
imediata e as normas estatuidas pelo senso comum. A sua linguagem desencadeia uma notavel
desestruturacdo do codigo estético e linglistico convencional, tecendo estorias plenas de poesia
e de magica fantasia.

O primeiro dos quatro prefacios, que fazem parte do corpo do livro ao lado das estorias,
¢ “Aletria e Hermenéutica”. O autor o inicia dizendo:

A estoria ndo quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a histdria. A estoria,
as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota.

E continua:

E que, na prética de arte, comicidade e humorismo atuem como catalisadores ou
sensibilizantes ao alegdrico espiritual e ao ndo-prosaico, é verdade que se confere de modo
grande. (...) N&o € o chiste rasa coisa ordinaria; tanto seja porque escancha os planos da logica,
propondo-nos realidade superior e dimensdes para magicos novos sistemas de pensamento.

A estoria que Guimardes Rosa conceitua, proxima a anedota, aparece varias vezes na
sua escritura, ficando evidente o conceito de arte, por que ele se pauta, ndo apenas em Tutaméia,
mas em outros livros, como: Manuelzdo e Miguilim, Primeiras Estorias, Estas Estorias,
Grande Sertdo: Veredas etc. O espaco da estoria transfigura o espaco real, sustentando-se numa
l6gica particular, desvinculada daquela em que se fundamentam os conceitos sociais. O
universo rosiano tem especificidade e contém rumos inaugurais; dai, ser estdria e ndo historia
(que déa continuidade a ordem conhecida). A coeréncia desse universo repousa nas fronteiras do
imaginario e o seu sentido sé se atinge pelo supra-senso; faz um corte com a expectativa
habitual e se impde como um corpo estranho que fica @ margem ou acima do plano da
convencdo. O conceito de estdria ndo carreia sentido de alienacdo; ndo € isso que conota, porque
a sua Otica criadora fica longe de uma elaboracgdo ilusionista. O que se quer dizer é que tal
conceito excede os limites da arte que, estruturando-se na dimensdo de historia, conduz a
literatura por caminhos prosaicos e ldgicos.

A narrativa de Guimardes Rosa, em Tutaméia, é plena de insolitos, de estranhamentos,
construindo-se a partir de uma soma de “tutaméias” (segundo o proprio escritor, no glossario
que compde o seu livro, a palavra significa “nonada, baga, quase nada”) que ele cata, reine e
revigora com a forga incrivel da sua tresloucada imaginacdo e palpitante sensibilidade. O
mundo ficcional revaloriza, reaproveitando, pequenas coisas, em que o leitor sente pulsar a
essencialidade, através de um prisma de encantamento, enquanto que, anteriores ao processo
da criagéo, ficavam restritas a seres comuns, desprovidos da medida da grandiosidade que a
forca da inventividade de Guimardes Rosa lhes da. Coisas de somenos realce sdo
intertextualizadas na escritura rosiana, ganhando renovado modo de existir. Ditos populares,
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anedotas, epigrafes e tantas citacdes mais saem do espaco corriqueiro e se impregnam de um
deslumbramento, exuberantes de vida, porque passam por um foco novo que os desloca da
perspectiva habitual, para que, vistos sob outra face, revelem a profunda sabedoria e sentidos
outros que ocultam. O escritor, localizado na outra margem da realidade — a das estdrias — busca,
para compor o seu mundo, os loucos, 0os matutos, os bébados e as criancas. Deles, retira o
sentido além ou o supra-sentido da realidade que lhe reservam 0s mitos e os sonhos do sertéo e
da infancia, o absurdo da loucura e 0 humor da anedota.

E na perspectiva do supra-sentido que o Menino surge em alguns lances de Tutaméia,
pondo em Xxeque a logica e a coeréncia da realidade propostas pelo senso-comum.

A no¢ao de Guimaraes Rosa de que o mecanismo dos mitos apresenta “formulacio
sensificadora e concretizante, de malhas para captar o incognoscivel” elucida, ainda mais, os
efeitos que o escritor explora, ao pér em fungdo do seu conceito de arte 0 pensamento primitivo
da crianca e do sertanejo, remetendo-se a realidade de pureza poética que tal pensamento
fabrica.

Tomemos, entdo, as passagens em que o Menino aparece, com a sua intuicdo e
simplicidade, desarticulando conceitos preestabelecidos e invertendo nog¢des concebidas:

... € 0 caso do garotinho, que, perdido na multiddo, na praca, em festa de quermesse, se aproxima
de um policia e, choramingando, indaga: — “Seo guarda, o sr. ndo viu um homem e uma mulher
sem um meninozinho assim como eu?!”

— “Jodozinho, dé um exemplo de substantivo concreto.”
— “Minhas calgas, Professora.”

— “E de abstrato?”

— “As suas, Professora.”

... agora o motivo ladico — fornece-nos outro menino, com sua também desitiva defini¢cdo do
“nada”: - “E um baldo, sem pele...”

Ou total, como nesta “adivinha”, que propunha uma menina do sertdo. — “O que ¢, o que
é: que é melhor do que Deus, pior que o diabo, que a gente morta come, e se gente viva comer
morre?” Resposta: — “E nada”.

A RISADA. A menina — estavam de visita a um protético — repentinamente entrou na
sala, com uma dentadura articulada, que descobrira em alguma prateleira: — “Titia! Titia!
Encontrei uma risada!”.

O VERDADEIRO GATO. O menino explicava ao pai a morte do bichinho: — “O gato
saiu do gato, pai, e s6 ficou o corpo do gato”.

Em Tutaméia, Guimaraes Rosa retrata, na metalinguagem, a sua atitude criadora, o seu
conceito de arte e de narrativa. Somam-se criador-contador de estorias e critico da sua propria
criacdo, presente nos quatro prefacios. Toda a vitalidade da travessia, 0 seu mistério e a sua
imprevisibilidade, Guimardes Rosa procura captar numa coleta minuciosa de dados que ele
reelabora no seu discurso. A matéria profusa de que se vale confere, em termos bastante
coerentes, com a definicdo que ele lanca da escritura literaria como espaco de densidade e
abertura: “O livro pode valer pelo muito que nele ndo deveu caber”. A fonte do imaginario do
escritor é fértil, a matéria que vem do inconsciente ndo se esgota; no plano subliminar, estdo
guardadas imagens contidas que fluem em momentos de disponibilidade criadora. Assim, ele
explica como nasceram algumas das suas estorias. “Campo Geral” (em Manuelz&o e Miguilim),
por exemplo, brotou num momento de descompromisso, contado, assim, pelo escritor: “foi
caindo ja no papel, quando eu brincava com a maquina, por preguica e receio de comecar de
fato um conto, para o qual s6 soubesse um menino morador a borda da mata...”. O seu conceito
de estoria € perfeitamente concretizado em Grande Sertdo: Veredas, Campo Geral e nas suas
estorias mais curtas. O carater de complexidade que exprimem explica a postura inventiva do



98

criador de estorias e ndo de histdria, que permitiria conclusdo, linearidade. Essa postura fica
clara, quando Riobaldo na condicdo de personagem e narrador em Grande Sertdo: Veredas,
justifica ao interlocutor a sua falta de preciséo:

Quando a gente dorme, vira de tudo; vira pedras, vira flor. O que sinto, e esforgo em
dizer ao senhor, repondo minhas lembrancas, ndo consigo; por tanto é que refino tudo nestas
fantasias. Mas eu estava dormindo era para reconfirmar minha sorte. (...) Dormi, nos ventos.
Quando acordei, ndo cri: tudo o que € bonito é absurdo — Deus estavel. Ouro e prata que
Diadorim aparecia ali, a uns dois passos de mim, me vigiava.

Ao final da narrativa, outra vez insiste na sua atitude de revirar a realidade vivida, para
trazé-la mais bela, reinventada, ao nivel de estdria. Se a vida ndo é sonho, a estoria a revira
através da fantasia, e, no plano da ficgéo, ultrapassa o proprio escritor, para entregar-se ao leitor.
As fantasias da estoria se limitam, porque muito ainda ela deixou de dizer: “Entdo, ao narrador
foge o fio. Toda estoria pode resumir-se nisto: - Era uma vez uma vez, e nessa vez um homem.
Suabito, sem sofrer, diz, afirma: - ‘La...” Mas ndo acho as palavras”. Também ndo se limitam,
porque comportam um plano ilimitado, para quem escreve e para quem I€; o leitor, por sua vez,
é conduzido aquela outra margem, além da imediata, para explorar a camada subjacente dos
simbolos, dos mitos da fantasia. A abertura que Guimarédes Rosa confere a sua obra, admitindo
o dialogo do leitor com o escritor, pode ser constatada no fim de Grande Sertdo: Veredas, no
momento em que o narrador encerra o dialogo com o seu interlocutor imaginario:

No que narrei, o senhor talvez até ache mais do que
eu, a minha verdade. Fim que foi.
Aqui a estdria se acabou.
Aqui, a estoria acabada.
Aqui a estoria acaba.

S&o passagens que, mais uma vez, reiteram o compromisso do escritor com o espaco
novo, o da estoria, que inaugura ao nivel do imaginario. Assim é que se entende 0 supra-senso
a que a estoria transporta o leitor, terreno em que se coloca, da mesma forma, o escritor, pronto
a ver a vida com olhos de sonho e de infancia. O terreno da literatura, do sonho e da infancia é
muito igual, e Guimardes Rosa aproximou os dois ultimos numa definicdo emitida em
Tutaméia: “Os sonhos sdo ainda rabiscos de criangas desatordoadas”. O seu procedimento, de
contador de estorias, € tdo ltdico quanto o da crianca, e tdo onirico como o de quem condensa
e desloca imagens sonhando. Ele arma um universo hieroglifico, de camadas maégicas, que
projeta realidades imprecisas e personagens sem configuracéo realista. E a infancia lhe fornece
horizontes primitivos, anteriores a logica, que se identificam com as imagens fantasticas,
armazenadas pelo inconsciente do escritor. Assim é que, novamente, a linguagem de natureza
metalinguistica nos auxilia a constatar o processo de identificacdo do escritor com o Menino,
em “Campo Geral”. A concepg¢ao mitica da crianca favorece o escritor a inventar estorias. “Um
certo Miguilim”, personagem da estoria, simbolo do homem no estagio inicial da sua
aprendizagem, na travessia existencial, morava “longe, longe daqui, muito depois da Vereda-
do-Frango-d’Agua e outras veredas sem nome ou pouco conhecidas”. Desprovida de dados
definitivos sobre a personagem e sobre 0 espaco, a narracao se desenvolve, sob o ponto de vista
do narrador em terceira pessoa que se mantém “com” o menino, filtrando a realidade pelo
angulo infantil, até o final. Miguilim é a crianca de excepcional sensibilidade e imaginacao
ingénua em termos de conhecimento do mundo e de si mesma, que vai descobrindo, com alegria
e tristeza, a vida, até chegar a uma relativa maturidade, quando estéd pronta a passar a outro
estagio do aprendizado. Nesse ponto, final da narrativa, é capaz de ver o mundo com mais
equilibrio, porque, tendo saido daquele estado cadtico, nebuloso, do inicio, j4 é capaz de
formular alguns conceitos, principalmente aprendidos com Dito, o seu irmao. Seguira viagem,
adiantando na experiéncia da vida e na vivéncia de reveses e de alegrias, e ampliando a sua
percepcdo da realidade. Quando pbe os dculos, enxerga com mais nitidez o espaco onde
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aprendeu muita coisa, e que ja é limitado para a sua experimentacao. Prosseguira, descobrindo
mais e além. No momento da partida, tem sentimentos contraditérios, simultaneamente. Revé
o que ficara para trds, com um reconhecimento definido, que a emocéo lhe da, das coisas vividas
ali, mas tudo se soma em bagagem acumulada que ele leva em frente, seguindo viagem:

E Miguilim olhou para todos, com tanta forca. Saiu 1a fora. Olhou os matos escuros de
cima do morro, aqui a casa, a cerca de feijdo-bravo e sdo-caetano; o céu, o curral, o quintal; os
olhos redondos e os vidros altos da manha. Olhou mais longe, o gado pastando perto do brejo,
florido de séo-josés, como um algod&o. O verde dos buritis, na primeira vereda. O Mutdm era
bonito! Agora ele sabia.

Enguanto viveu naquele espacgo tdo vasto de sertdo, em estado bruto, que € o mundo
infantil primitivo, originario, foi além do real, imaginando demais, 0 que o proprio espaco de
amplitude e abundancia favorecia. A relacdo que mantém com os seres daquele universo
sertanejo € pura, poética, magica. As estdrias contadas, vindas da tradicéo oral e repassadas por
Siarlinda, o alimentavam (“Da Moga e da Bicha-Fera, do Papagaio Dourado que era um
principe, do Rei dos Peixes, da Gata Borralheira, do Rei do Mato. Contou estorias de
sombracdo, que eram as melhores, para se estremecer”), mas o seu potencial ladico ndo se
restringia a apenas nutrir estérias ouvidas; vivenciava as suas proprias, criando-as:

Miguilim se repente comegou a contar estorias tiradas da cabeca dele mesmo: uma do
Boi que queria ensinar um segredo ao Vaqueiro, outra do Cachorrinho que em casa nenhuma
ndo deixavam que ele morasse, andava de vereda em vereda, pedindo perddo. Essas estorias
pegavam.

Com a morte do Dito, perde a motivacdo para inventar estdrias. Fica triste, meio

atordoado pela realidade da auséncia do irmdo e ndo consegue evadir-se, imaginando outros
reais, fabricados pelo sonho. Mas a sua propenséo para vislumbrar belas imagens, com nuancas
imaginarias, estava temporariamente bloqueada, quando o domina forte consciéncia da perda
e, absorto nas lembrancgas amargas, sofre. Voltando mais ao inicio da narrativa, é interessante
notar que Miguilim se lembra de algumas passagens, na condi¢do de menino ainda menor, de
forma embaracada, misturando tudo por sua ética desordenada, ndo sabendo discernir o vivido
do imaginado:
... Se recordava de sumidas coisas, lembrancas que ainda hoje o assustavam. (...) Naquele quintal
estava um peru, que gruziava brabo e abria a roda, se passeando, pufo-pufo — 0 peru era a coisa
mais vistosa do mundo, importante de repente, como uma estéria. (...) Do Pau-Roxo conservava
outras recordacdes, tdo fugidas, tdo afastadas, que até formavam sonho.

Curioso é que a imagem do peru deslumbra o Menino que volta, como personagem dos
contos “As margens da Alegria” e “Os Cimos”, de Primeiras Estorias, livro publicado em 1962,
seis anos apods a publicagdo de “Campo Geral”. Certamente, era imagem de grande efeito que
povoava o imaginario do escritor, localizada no inconsciente, com possiveis ligacdes com a sua
experiéncia real de vida na infancia e no sertéo.

Mas, se 0 peru pertenceu ou ndo ao mundo da infancia de Guimardes Rosa, € 0 que
menos importa, uma vez que, endossando palavras de Gilvan P. Ribeiro, “o universo real, mero
pretexto para a refiguracdo alegodrica, desaparece inteiramente no mundo fetichizado que se
(re)cria”.

Como conclusao referente a obra “Campo Geral”, ¢ importante voltar a identificagao
gue ocorre do escritor com o0 Menino, ambos aptos a criar estdrias e a fazer de conta, vivendo
realidades superiores a convencional. Tanto o ponto de vista do narrador “com” o Menino,
como a sua linguagem, carregada da percepcéo sensivel e da magia infantil, denotam o proveito
que o escritor conseguiu tirar das fontes de ludicidade: os primérdios do homem servindo a
elaboracdo artistica e lGcida de uma visdo caotica e fantastica, depositaria de simbolos, mitos e
fantasias que unem duas pontas — distanciadas pelo tempo e reatadas pela arte — a da infancia
da crianca e a da maturidade do escritor. E isto que fez Guimardes Rosa nas estorias que criou,
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¢ isto que ele referiu, também, em um depoimento sobre a infancia, onde se reconhece o
despontar criativo do inventador de estorias, conciliado com o menino que ja prenuncia a face
revolucionaria da arte do adulto:

N&o gosto de falar em infancia. E um tempo de coisas boas, mas sempre com pessoas
grandes incomodando a gente, intervindo, estragando os prazeres. Recordando o tempo de
crianca, vejo por la um excesso de adultos, todos eles, mesmo os mais queridos, ao modo de
soldados e policiais do invasor, em patria ocupada. Fui rancoroso e revolucionario permanente,
entdo. J& era miope e, nem mesmo eu, ninguém sabia. Gostava de estudar sozinho e de brincar
de geografia. Mas, tempo bom de verdade, s6 comecou com a conquista de algum isolamento,
com a seguranca de poder fechar-se num quarto e trancar a porta. Deitar no chdo e imaginar
estorias, poemas, romances, botando todo mundo conhecido como personagem, misturando as
melhores coisas vistas e ouvidas.

No conto “Nenhum, Nenhuma”, de Primeiras Estérias, o Menino, com 0 mesmo carater
simbdlico, entre no texto, demarcando margens entre as fases da infancia e da vida adulta,
respectivamente, definidas por uma concepcdo mitica e por uma concepcdo logica, ao se
relacionarem com a realidade. Nota-se essa distin¢cdo na passagem em que o Menino mostra a
distancia e as diferencas que ha entre ele e os pais:

—Vocés nao sabem de nada, de nada, ouviram?! VVocés ja se esqueceram de tudo o que,
algum dia, sabiam!...

Chamou-nos a atengdo em Primeiras Estorias, os contos “As Margens da Alegria” e “Os
Cimos”, primeiro e ultimo texto da obra. Pela grande aproximagdo que existe entre eles, em
termos tematico-estruturais, nos interessou uma leitura em paralelo.

Nos dois contos mencionados, encontramos a constante da obra de Guimardes Rosa: a
viagem, que corresponde a um circulo, obedecendo a um movimento, que se identifica com a
propria progressao da existéncia humana. O Menino € a personagem central que experimenta
as seguintes etapas: saida para 0 mundo, conhecimento do mesmo e volta para o lugar de
origem, apds uma significativa experiéncia de vida.

Também, define-se em ambos 0 mesmo ambiente mitico, de magia, criado pela presenca
da personagem crianga, que €, no primeiro conto, um principiante quanto a conhecimento do
mundo, €, no segundo, um pouco mais experiente. Uma aproximagdo marcante ganha lugar,
guando o Menino passa do mundo real para 0 mundo imaginario, onde realidade se opde a
sonho.

E o mais importante é o equilibrio a que o Menino chega no final da duas narrativas,
através da vivéncia de opostos que se conciliam, dando-lhe a medida mais complexa da vida.

A trajetoria da personagem infantil em “As Margens da Alegria” passa por trés
momentos maiores: ida; conhecimento — momento em que se realiza a “epifania”; volta.

Em se tratando do comportamento da personagem, podemos dizer que ha um equilibrio
inicial, um repouso interior, causado pelo fechamento nos préprios limites; depois, um
desequilibrio, quando ha saida e abertura para 0 mundo, deparando-se com asperezas e
maravilhas, com alegria e tristeza, com a luz e a escuriddo, com o belo e o feio; e, finalmente,
avolta a um equilibrio relativo pela soma de contrastes e reconhecimento do mundo, como uma
balanca, onde o contentamento e a desiluséo tém peso igual.

J& de inicio, percebe-se a saida do Menino do real para o sonho, uma vez que a “viagem
inventada no feliz; para ele produzia-se em caso de sonho”. Ele é conduzido ao aeroporto pelos
pais e entregue aos tios, totalmente inexperiente. E fulcro de atencéo e cuidado. As coisas eram
encantadoras, uma vez que tocava nelas pela primeira vez, com o prenuncio de que “a vida
podia as vezes raiar numa verdade extraordinaria”. Realiza-se, nesse primeiro momento, a
abertura para o mundo, o ver, tocar, sentir a vida na sua totalidade, sem distinguir as suas faces
duplas. No primeiro contato, 0 menino apenas sorria e ndo se continha de maravilhado. Chega-
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se a grande cidade, feita no chapaddo, onde ha tanta coisa a ser desvendada, onde ha tanto
mistério.

A terceira etapa encerra um momento de revelacdo, ou de um conhecimento decisivo,
trazido pela presenca do peru — elemento que se constitui como mediador entre a maravilha e a
aspereza. Percebe-se 0 encanto da visdo inicial que ele tem, quando o peru se instala com vida
total: “O peru, imperial, dava-lhe as costas, para receber sua admiracdo (...) 0 rapar as asas no
chéo-brusco, rijo, — se proclamara”. Depois, a imagem do peru muda a perspectiva inicial,
transformando-se em ““s6 umas penas, restos, no chdo”. A morte, inevitavel, se apresenta aos
seus olhos. A verdadeira revelagdo ¢, entdo, declarada: “Tudo perdia a eternidade e a certeza;
num lufo, num atimo, da gente as mais belas coisas se roubavam”.

A partir desse momento, ele entra em estado de desequilibrio e de desilusdo, provocado
pelo contraste da realidade, pelo ir e vir da alegria e da tristeza, do feio e do encantador, da vida
e da morte, do tudo e do nada, do estar e do ndo-estar. Observa a arvore, tdo forte, bela e cheia
de vida, que passa de tudo a nada e se assusta.

Depois do jantar, saindo ao terreiro, encontra-se novamente com um segundo peru, ndo
aquele mesmo maravilhoso, mas outro, que lhe servia de consolo.

O Menino volta ao equilibrio e, na escuriddo da noite, brota um vagalume, belo, porque
traz uma luz verde, que faz nascer outra vez a esperanca. Porém, agora ele sabe que ndo é
duradora. Agora, compreende que a luz, a beleza e a alegria ndo se instalam para sempre, mas
vao e vém, provisoriamente.

Em “Os Cimos”, o mesmo Menino volta, numa segunda viagem, contudo ndo é mais
aquela criatura inexperiente, para a qual se acentuavam o0s opostos da vida: a abundancia e a
escassez, OuU a presenca e a auséncia; agora, a crianca volta com um relativo conhecimento.
Podemos dizer que ela segue a trajetoria idéntica (Ida-Epifania-Volta), havendo diferenca em
termos de seu comportamento, que se define por desequilibrio inicial e equilibrio final. Naquele
primeiro momento, ela é levada pela aspereza da vida, pelo lado escuro; apds o encontro com
0 passaro — 0 tucano — o Menino se consola, e a auséncia da mde é superada pela luz
maravilhosa, trazida pelos raios do v6o, ao amanhecer.

Viaja, outra vez, para a grande cidade, conduzido pelo tio. Domina-o, agora, a tristeza
e o sofrimento, provocados pela doenca da mée, e ha a tentativa, por parte dos adultos (tio e
tia), de tird-lo do mundo real, para introduzi-lo no mundo do sonho, da beleza e fazé-lo esquecer
0 que ficou para tras.

Chegando a casa, que continua a mesma, é tratado com muito carinho e cuidado. N&o
aceita os brinquedos, com medo de que a face ruim se acentue. Sabia que as coisas boas seriam
passageiras e se acabariam logo; entdo, fugia delas.

Vislumbra nova dimensdo de realidade, exatamente na “entremanha”, quando aparece,
nos cimos das arvores, um tucano maravilhoso, que o tira do mundo de tristeza, de escuridao,
e lembrancgas doidas e o transporta para o mundo fantasioso, magico. “E o tucano, o v6o, reto,
lento — como se voou embora, x6, x6! — miravel, cores pairantes, no garridir; fez sonho”.

O tucano se torna a esperanca, a ilusdo, a maravilha para ele. “Mas, esperava; pelo belo.
Havia o tucano — sem jaga — em v6o e pouso e voo. De novo, de manhd, se enderegando so
aquela arvore de copa alta (...). E dando-se o raiar do dia, seu folego dourado.”

Assim, o tempo da auséncia da mae passa, suavizado pela presenca do passaro. “O
menino o guardava, no fugidir, de memdria, em feliz vdo, no ar sonoro, até a tarde. O de que
podia se servir para consolar-se com, e desdolorir-se, por escapar do aperto de rigor.” Desta
maneira, o seu equilibrio é estabelecido.

Finalmente, um telegrama chama-o para a realidade. O tucano, elemento de ligagéo
entre noite e dia, porque aparecia sempre de madrugada, € mediador, também, entre 0 mundo
real e 0 mundo do sonho infantil.
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Chega o instante da volta. O tio o devolve ao mundo real, cheio de contrastes e mistérios.
Mas, agora, o0 Menino “sorria fechado: sorrisos e enigmas, seus. E vinha a vida”, assumida por
ele com os seus opostos inevitaveis: “sorrisos € enigmas’’;nao era so crueza (doenga da mae)
ou maravilha (tucano multicolorido), mas ambas, que se fundem, ora pesando mais uma ora
outra.

Mediadores dos pdlos opostos, que permitem a fusdo e o equilibrio consequiente da
personagem, os elementos tio e avido tém funcao simbdlica de realce no conto. Eles tiram do
baixo (afastamento da tristeza), conduzem ao alto (suavizagdo do sofrimento pelo sonho) e
trazem, novamente, ao baixo, as margens da realidade.

Voltando ao texto “As margens da Alegria”, percebe-se que o Menino se abre para o
mundo, para o contato com os mistérios da vida, a que corresponde a abertura do proprio espaco,
que se torna ilimitado.

De inicio, a viagem ¢ apresentada como sonho, uma vez que ¢ “inventada no feliz”. Ele
entra no avido, onde ocupa o lugar da “janelinha, para o0 mével mundo”. De cima, observa a
imensiddo do mundo, o sertdo, os campos. O proprio campo, 0 mato, na obra de Guimaraes
Rosa, nos lembra Luiz Costa Lima, € a parte, povoada de sinais, cultivavel, decodificada pela
linguagem humana. Também Benedito Nunes, a respeito do sertdo, explica a simbologia de
conotagdes filosoficas: “Sem limites fixos, lugar que abrange todos os lugares, o Sertdo
congrega o perto e o longe, o que a vista alcanca e o que sé a imaginac¢do pode ver”. Nesses
termos, no sonho do Menino, no ambito da imaginacéo, era possivel abarcar tudo de uma vez.
O espago ¢ aberto, tal qual a visdo primeira que ele tem do mundo: “monturo” a ser desbravado
e conhecido.

A grande cidade, onde eles chegam, povoa também a mesma largura do pensamento, e
se situa no chapadéao, mégico lugar, cheio de mistérios e do desconhecido. O espaco, como esta
sendo tratado, se identifica a propria infancia.

Nesse primeiro momento, todos os elementos que povoam a mata e o terreiro da casa
séo carregados de brilho, vitalidade, colorido, grandeza, como o peru. Outros elementos, cheios
de vida e encanto, também aparecem: arvores altas, cip6s, orquideazinhas amarelas, indios,
onca, ledo, lobos, cacadores, passaros.

Durante o passeio, feito de jipe, iam “aonde ia ser um sitio do Ipé”. Nota-Se a certeza da
existéncia do lugar apenas no mundo magico, que se delineou desde o inicio da narrativa.
Durante a viagem, outras tantas maravilhas se lhe apresentam, “todas as coisas, surgidas do
opaco”: a poeira, alvissareira; a malva-do-campo. O velame-branco, de pellcia; a cobra-
verde; a arnica: em candelabros palidos; a aparicdo angélica dos papagaios; as pitangas e
seu pingar; as flores em pompa; a tropa se seriemas, além, fugindo em fila, indio-a-indio;
paisagem de muita largura; o grande sol alagava.

Outra vez, ele “estava nos ares”, muito embora o jipe ndo fosse avido. Reafirma-se a
idéia de que céu/ar/altura estdo para sonho.

Quando voltam do passeio e 0 garoto vé na mata os restos do peru, que o0 encantara tanto
num primeiro momento, transforma-se, e 0 espaco ganha outra configuracdo, decorrente da
tristeza e desilus@o que o dominam. Os elementos perdem a cor, o brilho, a vitalidade, e, na
“circuntristeza”, a paisagem e o espaco se apresentam descorados, tal como o seu mundo
interior, em desequilibrio. Agora, os elementos se opdem aos do espago anterior: vagas arvores,
ribeirdo de aguas cinzentas, apenas uma planta desbotada, o encantamento morto, sem
passaros, ar cheio de poeira, hostil espaco.

N&o ha delimitacdo de tempo em minutos e horas. O tempo da realidade ou do sonho,
da crueza ou da maravilha se marca pela presenca do escuro ou da claridade, da noite, da aurora
e do dia, alternado-se, de acordo com o estar interior do Menino.

A partida se faz “ainda com o escuro”. Esse escuro remete diretamente ao fechamento
do pequeno ser, que nada conhece, que nunca saira do seu proprio mundo para conhecer 0s
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confins da realidade exterior. Assim que o imaginario ganha lugar e que ele se abre para a
vastiddo do mundo, a claridade se acentua.

O tempo do sonho é marcado pela luz e claridade.

Assim, temos a noite, em consonéncia com a obscuridade da personagem e da realidade
exterior; o dia e, sobretudo, o amanhecer, com o sonho, a maravilha da vida.

“Enquanto mal vacilava a manh&. A grande cidade apenas comecava a fazer-se...”.

As coisas encantadoras sempre aparecem, em sua perspectiva, como algo que dura
pouco demais, enquanto a tristeza e a dureza da vida tém duracdo. Ao falar do peru maravilhoso,
lamenta ndo ter-se demorado mais nele: “Por que tdo de repente? Soubesse que ia acontecer
assim, ao menos teria olhado mais o peru — aquele. O peru — seu desaparecer no espago. SO no
grao nulo de um minuto...”

Outra vez, a noite chega, quando se aproxima a hora do Menino voltar a realidade. No
entanto, a escuriddo da noitinha ndo € total, porque aparece, para suavizar as trevas, a luz de
um vagalume. Também o vagalume, que é a alegria que volta, era lindo no ar, mas por um
instante apenas.

Em “Os Cimos”, a grande cidade, situada no imaginario, reaparece. A viagem se faz
também de avido. N&o é notavel uma abertura do espaco, mas um fechamento do Menino em
si mesmo. Ele estava por demais absorto na triste lembranca da doenca da mée e ndo lhe é
possivel sonhar. Peixes negros povoam o ar. A casa ¢ a mesma de “As Margens da Alegria”, e
o lugar onde se situa, também. A mata e 0 campo escuro permanecem em equivaléncia com o
mundo infantil. Além do escuro, povoam esse campo: “rasgos, neblinas, feito um gelo, e os
perolins do orvalho”.

Chega, afinal, a claridade para iluminar as trevas, em que até entdo se encontrara. O
passaro milagroso aparece num instante magico, ao amanhecer, quando “os cimos das arvores
se douravam”, para encanta-lo. A beleza estonteante do tucano o envolve de maneira a trazer-
Ihe um sentido interior e um equilibrio relativo; ndo deixa de ser uma verdade a doenca da mée,
mas, concomitante a isso, a presenca empolgante do passaro se impde, amenizando a tristeza,
reconfortando-lhe o &nimo, tornando-o “animoso de amar”. Os elementos que se destacam na
mata, agora, sdo belos e férteis: o alto azul, o alumiado amarelo e os tantos meigos vermelhos
do passaro, arvore... frutinhas, outros passaros.

Quando a ave se “fez sonho”, o sol é elemento que vem dourar o campo. Ela ndo se fixa
no lugar, porém vai e vem todas as manhas; a sua presenca reafirma a idéia de altura estar para
sonho, como podemos mostrar referéncia a seu v6o, que também esta para ambos: altura e
sonho, na seguinte passagem: “... em voo direto, jazido, rente, tragado macio no ar, que nem
um naviozinho vermelho sacudindo devagar as velas, puxado...”. Navio também, por sua vez,
condensa a idéia mencionada — o navio se liga a mar e mar se liga a sonho e infinito.

O Menino, num terceiro momento, € conduzido a mesma realidade, de onde viera; agora,
contudo, depois do contato com o tucano, se estabelece o equilibrio profundo e sua visdo é
contrabalancada, pesando as duas faces da vida: o sonho e a realidade. Ele aceita o ir e voltar,
num instante, apenas, do sonho.

Chega a um ponto qualquer, terra — baixo, a que corresponde a realidade: “Sorria
fechado: sorrisos e enigmas, seus. E vinha a vida”.

Percebe-se que a partida do Menino e a sua viagem levam um tempo demorado, porque
a aspereza e o lado ruim pesam nele. Ndo ha novidades e nem interesse pelas coisas do mundo.
Fere-o a doenga da mae. “O Tio olhava no relogio. Entdo, quando chegavam? Tudo era, todo-
0-tempo, mais ou menos igual”.

Vem a noite e retorna, com maior agudeza, a mesma lembranga: “A mae, isto é... E ndo
podia logo dormir, e pela dita causa. O calado, o escuro, a casa, a noite”.

O dia novo que vird se apresenta como esperanga e claridade. “E, vindo o outro dia, no
ndo-estar-mais-dormindo e ndo-estar-ainda-acordado, o0 Menino recebia uma claridade de juizo
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— feito um assopro — doce, solta.” Este é o tempo exato, em que aparecera o passaro, tempo da
aurora, que nem é dia, nem € noite, mas um estagio intermediario entre ambos e realidade/
sonho. A presenca do peru, ao amanhecer, se faz ponte entre maravilha e sofrimento, porque
ele passa rapido na arvore “tucaneira”, como a aurora se transforma logo em manha, mas a
lembranca da mée ndo desaparece de todo, no decorrer do dia. O passaro € consolo, é uma luz
que habita o Menino, durante o dia todo, na esperanca do reencontro no proximo amanhecer.
Outra vez, o tempo do amanhecer responde por um estado do Menino entre sono e lucidez,
sonho e realidade; o sol — total claridade — ainda néo surgiu, porém, a claridade, trazida pelo
tucano, extingue as trevas da noite. “O sol ainda nao viera. Mas a claridade. Os cimos da arvores
se douravam (...) Entremanhd (...) E: — ‘Pst!” — apontou-se. A uma das arvores, chegara um
tucano (...) Toda a luz era dele...”

Assim, continuava. Todos os dias, ao raiar da manhé, aparecia por instante o tucano.

Os trés momentos: noite/ aurora/ dia sdo bem demarcados para o Tio, dirigido
adultamente pelo reldgio. Para ele, o dia comecava as 6 e meia; para 0 pequeno, levado
magicamente pelo vdo do passaro, 0 que permanecia era “a fina primeira luz da manha, com,
dentro dela, o voo exato”. Enquanto a presenga da ave durava apenas 10 minutos do reldgio
para o Tio, a maravilha do passaro permanecia na memoria da infancia e durava o dia inteiro:
“O menino o guardava, no fugidir, de memoria, em feliz vdo, no ar sonoro, até a tarde”.

Em um ponto qualquer, chega um telegrama: sinal de chamada para o regresso. E,
quando o tucano desaparece no tempo do sonho, voltam para casa. “No seguinte — depois do
derradeiro sol do tucano — voltariam para casa”. O sonho, a maravilha do tucano “durou um
nem-nada, como a palha se desfaz (...) Como se ele estivesse com a Mée, sé (...) no alpendre do
terreirinho das altas arvores”. O tempo do lado belo e bom dura pouco, mas o0 Menino aprende
a inevitabilidade do “hiato”: o vagalume que estava e ja, no mesmo instante, ndo estava, como
a presenca transitoria do passaro. Quando o Tio anuncia: “— Chegamos, afinal”, ele responde:
“~ Ah, ndo. Ainda nio...” porque o seu tempo ndo ¢ o cronoldgico, como o do tio-adulto, porém
o0 da imaginacdo, da memoria, que pode ser duradouro como lembranca.

Vérios elementos se apresentam no nivel visual, concorrendo para o contraste entre real
e imaginario nos dois contos. As cores evidenciam a esperanca e exuberancia do mundo, dos
seres e da paisagem, quando mais claras (amarelo — branco — verde); a vitalidade, quando mais
fortes (preto — rubro); o sonho, insistentemente, pelo azul-claro, pelo céu, pela agua, pelo
dourado, pelo amarelo; a desiluséo e tristeza pelo negro e cinzento.

O elemento “nuvem” também remete a mesma idéia de sonho, daquilo que passa
depressa, que ndo se fixa. O mesmo pode ser dito a respeito das aves (peru e tucano) de colorido
encantador, que podem estar aqui ou ali, a cada momento. E importante notar que ha uma
oposicao essencial, nos dois contos, entre luz e sombra, prevalecendo uma ou outra de acordo
com o maior peso de uma face ou outra da vida: tristeza ou alegria, aspereza ou maravilha,
sonho e realidade.

O mesmo ocorre com os elementos aviéo e navio: aquele, com maior énfase, persistindo
nos dois contos, como elemento de mediacdo entre sonho e realidade, entre terra e céu. Ele esta
para ar/altura, que, por sua vez, estdo para imaginar, que esta para azul. A mesma aluséo pode
ser feita a navio, que se liga a mar, que remete a transitoriedade — aquilo que corre, ndo €
estatico, se liga a azul, que simboliza o sonho.

Vejamos, entdo, a oposi¢do marcante entre claro-escuro em alternéncia, de acordo com
a trajetoria do Menino.

A partida se da, em “As Margens da Alegria”, quando estava ainda escuro. A treva
equivale a falta de conhecimento do aprendiz. A medida que ele entra na imensidao e os olhos
se abrem para a totalidade do mundo, a claridade se torna presente, valendo pela abertura para
a experiéncia vivencial. A maravilha do sonho e do conhecer pela primeira vez se marca através
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das cores: “o azul de s6 ar”’; “o verde que se ia a amarelos e vermelhos e a pardo e a verde”; “a
luz e a longa-longa-longa nuvem”.

A luz continua, e no raiar da manha: “antes breve clareira, das arvores (...). Altas, cipos
e orquideazinhas amarelas...”. O colorido do sonho repousa em toda a dimensdo do peru, que
ele avista no meio do terreiro: “o abotoado grosso de bagas rubras; e a cabega possuia laivos de
um azul-claro, raro, de céu (...) com reflexos de verdes metais em azul-e-preto.”

A paisagem também resplandece em cores varias e misturadas: “o velame-branco, de
pellcia. A cobra-verde”, “o veado campeiro: o rabo branco”, “as flores em pompa arroxeadas”.

A luz é abundante e vital: “o grande sol alagava”.

A escuriddo volta, apds o desaparecer do peru méagico, e a paisagem perde o colorido:
“um ribeirdo de aguas cinzentas”, “apenas uma planta desbotada”.

Finalmente, treva e luz se fundem num tempo s6, no terceiro momento da caminhada,
quando ele chega ao equilibrio, centrado na oscilacdo dos opostos.

A noitinha caia. Na mata: “as mais negras arvores”. De repente, a luzinha verde de um
vagalume brilha, suavizando, por um instante, a escuridao.

Desta vez, a partida em “Os cimos” ¢ dura e a escuriddo corresponde ao proprio mundo
do ser em desconsolo. Durante a viagem, a claridade da imensidao era a mesma, muito embora
no ar passassem negros peixes. A noite, a lembranca da mae néo o deixava dormir.

A aura do sonho € trazida pelo aparecimento do passaro, que povoa, ha memdria, 0S
seus dias.

O colorido também se inaugura, porque a vida passa a ser vista do outro angulo: de
maravilha e esplendor.

Mas a claridade. Os cimos das arvores se douravam. As altas arvores depois do terreiro,
ainda mais verdes (...) chegara um tucano (...) O alto azul, as frondes, o alumiado amarelo em
volta e os tantos meigos vermelhos do passaro.

O sol marca o dia, quando quebra a escuridao da mata com a sua luz. Ele vem da “regido
da estrela-d’alva”, trazendo o sentido do brilho que vem de longe. Tanto o sol como o colorido
e o dourado do peru se opdem nitidamente ao escuro do campo: “A beira do campo, escura,
como um muro baixo, quebrava-se, num ponto, dourado rombo, de bordas estilhacadas (...)
Agora, era a bola de ouro a se equilibrar no azul de um fio”. O peru “vinha e morava — das
sombras do mato, os impenetraveis?” Outra vez, estd em evidéncia o elemento mato,
correspondendo a escuriddo, a desconhecido, a exploravel. Esta, porém, € uma face do sertdo
que, comportando os dois lados: da maravilha (peru e tucano) e da crueza (desaparecimento de
ambos), equivale a prépria existéncia que ondula entre as mesmas faces. Ora ha claridade no
sertdo, ora ha treva. O aparecimento do sol atenua a “obscura imensiddo do campo”; sua luz ¢
transitdria, mas é sempre vindoura no seu modo constante de ir e vir.

De volta para casa, 0 azul ainda prevalece, porque 0 sonho permanece na lembranca do
Menino. Porém, como ele esta saindo do sonho para passar a realidade, as coisas ruins (a poeira,
as ofegantes noites) e as boas (o tucano, o amanhecer) povoam o “quase-azul de seu imaginar”.
Quando ele entrar completamente no mundo real, 0 azul desaparecera.

A personagem infantil medeia entre luz e sombra, porque esses elementos tém um
sentido simbolico, equivalente as duas faces da existéncia: luz (maravilha/ belo/ alegria) e
sombra (aspereza/ feio/ tristeza). Como a sua imaginacdo dimensiona ponte entre o sonho (azul
do imaginar) e a realidade, ele une, consequentemente, ambas.

Esse Menino de “As Margens da Alegria” e “Os cimos”, como de outras estorias de
Guimardes Rosa, traga, no seu trajeto, passos fundamentais da experiéncia existencial.Nos dois
contos analisados, ele € uma criatura inexperiente, sobretudo no primeiro, em que se inicia na
vivéncia, conhecendo o belo e o feio, a crueza e a maravilha, e soma os opostos, no final dos
dois, quando volta a realidade da vida, tal qual é: uma balanga, onde os dois lados pesam
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igualmente. E o ser humano langado “para fora do caos pré-inicial, feito o desenglobar--se de
uma nebulosa”.

Ele é elemento de importancia predominante, porque € ponto de ligacdo entre 0s
opostos, que se delineiam nas duas narrativas: sonho e realidade ou mundo interior (imaginagéo,
fantasia) e mundo exterior (realidade).

Varias outras oposigdes se marcam em decorréncia daquela primeira, desencadeando
implicacdes com o cddigo espacial, temporal e visual, todos envolvidos pelo mesmo carater
simbdlico, que define o Menino, simbolo de universalidade identificavel a qualquer outro que
vive também sonhos fantasiosos na imaginacdo. Retratando a infancia que confina com o
desconhecido, o escritor transmite uma perspectiva mitica e grande profusdo ou exuberancia de
linguagem, portadora da disponibilidade do aprendiz em avancar mais e mais os ilimitados da
vivéncia, atento a conviver sensivelmente e em todas as dire¢cbes com aquilo que vé, encontra
e colhe de aprendizagem na sua travessia.

O Tio, que aparece nas estorias, também representa um tio qualquer, quase sempre guia
ou protetor dos sobrinhos. Ele é responsavel pela iniciacdo do Menino na vida, leva-o ao sonho,
viajando de avido, e o devolve a realidade. E, portanto, elemento mediador, entre ida e volta da
crianca: sua funcéo € encaminhéa-la, mostrando-lhe as faces ambiguas da vida: alegria e tristeza,
sonho e realidade. E ponto de ligac&o entre Menino e mundo.

O que quisemos mostrar, no decorrer da aproximacao, foi a persisténcia de um mesmo
carater, o mitico da viagem, explorado na perspectiva de codigos distintos que denominamos
de espacial, temporal e visual, que mantiveram intimas relacdes com o0s estagios existenciais
do Menino no decorrer das suas viagens. Nos codigos temporal e espacial pode-se perceber
tempo e lugar sem delimitacdo concreta, mas puramente simbdlica. Os opostos estiveram
presentes também em todos, suportando a aproximacao entre si, e levaram a depreensdo de um
ponto em comum na viagem da existéncia: saida para um lugar sonhado, que deixa de ser apenas
0 maravilhoso imaginado, quando o verdadeiro conhecimento ocorre e 0 menino se fere por
asperezas da vida, como a morte, 0 estar s6 por um instante do colorido peru e do tucano, mas
volta a realidade com uma nova vis&o, aceitando a vida como ir e vir de sorrisos e mistérios,
alegrias e tristezas, asperezas e maravilhas, trevas e luz, ilusdo e desencanto.

No conto “A Menina de L4”, ainda do livro Primeiras Estdrias, aparece, como
personagem, uma menina diferente do comum das pessoas, devido a sua pureza e a
sensibilidade marcante. O seu carater meio excepcional parece esconder uma certa anomalia
que ndo se esclarece bem ao leitor. Ela fala pouco, de maneira inesperada, exprimindo
percepcao intuitiva e original da realidade. Estad sempre atenta as pequenas coisas, vendo-as a
fundo com o coracdo e a imaginacdo; nao lhes da explicagdes logicas e percebe angulos
absurdos no mundo. Fechada na excentricidade, inclusive linglistica, diz coisas de improviso
que o adulto nao consegue entender, como a palavra “Xurugou”. Essa menina Nhinhinha,
apresentada como um ser de comportamento estranho, é sensitiva; prevé o por vir e inverte
conceitos: chama o pai de “Menino pidao” e a mae de “Menina grande”. Sua imprevisibilidade
ndo permitia uma clara definicdo de sua imagem por parte dos adultos; ela os ultrapassa e
espanta: “Ninguém tinha real poder sobre ela, ndo se sabiam suas preferéncias”. Na sua
linguagem, reflete-se o distanciamento com relagdo ao senso e a logica dos que estdo de c, na
margem da razdo e da normalidade. Os seus disparates e imprevistos demarcam a terceira
margem a que pertence a realidade propria, desordenada, essencialmente poética e fantastica.
Em relances de revelagdes intuitivas, ela ndo se esclarece, nem se faz entender pelos que a
rodeiam. Algumas definicBes e preferéncias que exemplificam essa Gltima consideragéo:
“Alturas de urubuir...”; “estrelinhas pia-pia”; “Eeu? Tou fazendo saudade”; “Jabuticaba de
vem-me-ver...”; “Tatundo vé a lua...”; “Eu queria o sapo vir aqui”; “Eu queria uma pamonhinha
de goiaba...”
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A menina de 14, transgredindo a margem da normalidade, pertence ao senso dos puros,
dos santos. E ndo € gratuito o fato de que a imagem que ela deixa, com a morte, é a de Santa
Nhinhinha.

E personagem de que o escritor tira grande efeito, no sentido de que a visio trespassada

¢ conveniente a concepcao das suas estdrias que vislumbram realidades superiores a ordinéria.
A personagem ndo é so a crianga, oferecendo motivos ludicos ao escritor: Nhinhinha ultrapassa
o0 plano da infancia, fornecendo imagens mais proximas da loucura que do mito. Ela criava
estorias “absurdas”:
Vagas, tudo muito curto: da abelha que se voou para uma nuvem; de uma porcao de meninas e
meninos sentados a uma mesa de doces, comprida, comprida, por tempo que nem se acabava;
ou de precisao de se fazer lista das coisas todas que no dia por dia a gente vem perdendo. S0 a
pura vida”.

Certo € que ndo esgotamos as estorias rosianas, em que o Menino segue viagem contada
em poesia. “Estoria N° 3”, “Estoriinha” e outros mégicos contares sabemos que ha, todos eles
levando para muito além de idéias reais, encantando-nos com novos e ocultos pensamentos,
porque “inventados no feliz” e “produzidos em caso de sonho”.

Deixo o Menino de Guimaraes Rosa, saindo meio encantada, meio enfeiticada. E sigo
também viagem, indo a outras paradas, a novas leituras...

Texto Fonte: O menino na literatura brasileira. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1988.
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ANEXO C

O INFANTIL NA ESCRITA DE GUIMARAES ROSA — UMA LEITURA DE “AS
MARGENS DA ALEGRIA” E “OS CIMOS”
Ana Maria Clark Peres

O Menino, agora, vivia: sua alegria despedindo todos os raios.
Sentava-se inteiro, dentro do macio rumor do avido: o bom brinquedo
trabalhoso. (...) O Menino tinha tudo de uma vez (...).

A Mée e o sofrimento ndo cabiam de uma vez no espaco de instante,
formavam avesso — do horrivel do impossivel. (...) A vida ndo parava
nunca, para a gente poder viver direito, concertado?

Guimardes Rosa

A borda do buraco no saber, que a psicanalise designa como de
abordagem da letra, ndo seria o que ela desenha? (...) Entre gozo e
saber, a letra constituiria o litoral.

Jacques Lacan

O INFANTIL NA LITERATURA

Este trabalho busca verificar a manifestagdo do “infantil” na escrita de Guimaraes Rosa,
mais especificamente em dois contos que delimitam — inaugurando e concluindo — Primeiras
estorias: “As margens da alegria” e “Os Cimos”. Vale ressaltar que o estudo em questdo ndo
privilegia um “infantil” tematico (experiéncias ou visdo de mundo da personagem Menino),
mas estrutural. Levando em conta o contetdo lacaniano de fantasma fundamental, intento
destacar nos dois textos escolhidos o percurso de atualizacdo da “verdade” da “crianca”, a
verdade fantasmatica, ou, em outros termos, aquilo que de mais infantil h4 em cada um de nos.

Como ponto de partida dessa abordagem, creio ser importante me deter aqui, ainda que
brevemente, em alguns dos significantes mencionados: “fantasma”, “verdade”, “crianca”,
“infantil”.

Principio pela “crianga”. Para conceitua-la sob a 6tica da psicanélise lacaniana, valho-
me da contribuicdo de Juan David Nasio, que, em intervencdo no seminario de Jacques Lacan
de maio de 1979, assim se manifesta a respeito: “[ Esta] crianga de quem a psicanalise fala tanto
para sustentar suas hipéteses (...), este sujeito, portanto, é aquele que fala e pensa com palavras
do pai atraidas pelo gozo da mée. E a crianca que n&o sabe aquilo que diz sem mesmo poder
gozar” (Nasio, 1988, p.47). Explicita-se, pois, uma especifica concepgao de “crianga” enquanto
sujeito do inconsciente.

Mas como caracterizar o “infantil”?

E meu intento situa-lo no &mbito de uma construgio peculiar, denominada fantasma, a
qual pode ser compreendida, em Gltima instdncia, como a maneira como o sujeito lida com a
falta do Outro, implicando-se com o objeto do desejo e, por conseguinte, com a proépria falta.
Encenacdo do Real, “memoria de um paraiso que jamais existiu”, simulacro de gozo, ¢ pela via
do fantasma que se faz possivel tecer a trama da realidade e suportar o Real. Na perseguicéo de
um (impossivel) gozo absoluto, o sujeito adota um artificio particular: coloca-se como objeto
do desejo do Outro, enquanto o Outro desejante se reduz igualmente a objeto desejado. Fixando
esse sujeito numa ficcdo que troca continuamente de cendrio — estratégias variadas diante do
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enigma do desejo do Outro —, o fantasma se apresenta sob a forma de uma série de construcdes,
encoberto tantas vezes por fantasias, versoes diferenciadas de uma mesma busca de gozo.
Paradigma que revela a “verdade” do sujeito (crianga), escrita-matriz e encenacao primitiva na
qual se apdia o seu desejo, poderiamos considerar essa montagem fundamental, ou melhor, a
“verdade fantasmatica”, como o que de mais infantil ha em nos, situando-a no principio da
criagdo artistica.’

No texto literario, esse “infantil” ¢ passivel de se manifestar sob a forma de “construcdes
fantasmaticas”, ou seja, em cenas nas quais uma personagem ¢ insistentemente colocada como
objeto do desejo do Outro, evidenciando, como ja se viu, 0 mecanismo principal organizador
da matriz do fantasma: o sujeito na posicao de objeto. Na escrita de Guimaraes Rosa, proliferam
tais construgdes, que, insisto, visam em ultima instancia, a obturar uma falta, ao mesmo tempo
em que a revelam sem cessar.

Mas, no meu entender, 0 mais importante nao seria apontar simplesmente a existéncia
de tais construgdes (ou desse “infantil”), detectaveis em tantas outras escritas. Se, como afirma
Lacan, “toda arte se caracteriza por um certo modo de organizagdo em torno do vazio”, o que
me interessa perseguir sao os tracos que singularizam cada autor em sua relagdo com este vazio,
ou, em outros termos, a particularidade de cada percurso de atualizagdo do “infantil”.

No que concerne a escrita rosiana, desejo verificar as abordagens reiteradas — repeticées
multiformes — que apontam para uma insisténcia significante: a busca de inscricdo daquilo que
ndo cessa de n&o se escrever.

Nos dois textos escolhidos para estudo, procuro assinalar os artificios variados que,
pretendendo encobrir uma falta que se revela pouco a pouco, acabam por determinar a atuacéo
e a captura da personagem Menino na nova realidade que se produz. Se no inicio de “As
margens da alegria” sdo freqiientes as constru¢des fantasmaticas, que encenam a perfeicao de
uma plenitude, gradativamente elas acabam por perder a forca, no instante em que se confronta
0 Menino com a propria falta, ao experimentar a perda, a decep¢éo, a constatacdo do impossivel.
Retomadas, em “Os Cimos”, no retorno da personagem a cidade em construcao, apresentam-
se, contudo, sob nova forma (“o inverso nada”), até serem dissimuladas por fantasias, dando-se
novo rumo ao percurso do desejo e da ficgao.

“AS MARGENS DA ALEGRIA” — BORDEJANDO O REAL

“Esta ¢ a historia”. Atualiza-se a ficcdo: um presente (tempo e oferta) que se inventa.
“la um menino”. Em seu caminho, maravilha-se com as tantas coisas que se produzem num
percurso feliz, “em caso de sonho”. Além da grande cidade, algo mais se constrdi, nesse rumo:
um desejo a mover a viagem, o sonho, a estéria. Ndo esta sozinho, recebe as mais diversas
atencles, que se manifestam sob a forma de variadas construgdes fantasmaticas: é objeto do
cuidado e do carinho e todos que o rodeiam. Jubilo, excitacdo, leveza de folha a cair, afago,
protecdo, dogura, concordancia de afetos, espécies diversas de satisfacdo — “sem limites”. Voa
“supremamente’’: no alto, no climax. “Inteiro” em sua boa brincadeira.

Na chegada a cidade em construgéo, por descuidados instantes o que Ihe é oferecido néo
se confunde com uma grandeza excessiva: “morada pequena”, “breve clareira”. Mais forte,
porém, a fantasia: “Dali, podiam sair indios, a onga, o ledo, lobos, cagadores?” “O peru!”
Novamente, a ilusdo de um gozo ilimitado: transbordamento “que satisfaz os olhos”, seduz e
fascina o espectador Menino.

Convites, passeios, a natureza continua a extasia-lo, ainda as tdo grandes atencoes,
“incessante alegria”. E a reincidéncia da fantasia: “castelos ja armados” — ele esta “nos ares”.

Na volta ndo encontra mais o peru! O mundo se enfeia, pena, dor, falta: “restos no chao”
— “as mais belas coisas se roubavam”, num “miligrama de morte”. Nao hd mais construgdes
fantasmaticas nesse confronto com o Real, “impedida emocdo™: os limites do corpo mais
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estreitos que os limites do desejo. Ao desvelar o “possivel de outras adversidades”, o Menino
depara com o impossivel no “mundo maquinal”, “hostil espago”. Novos cortes se instauram: o
mato, a arvore “que morrera tanto”. “Saudade abandonada”, “incerto remorso” — “tudo se
amaciava na tristeza”.

Mas a luzinha verde, o vagalume! Re-peticdo: no quadro da demanda, o desejo se
expressando. Provisoria, a Alegria. Nessa nova relacdo com o Outro, prendncio de outras
ficcoes...

“OS CIMOS” — O INFINITO COMO LIMITE

“Outra era a vez”. De novo, rumo agora ao que ja se conhece. S6 com o Tio, 0 Menino
e sua falta: “aturdido”, “tropegante”, cansado. A Mde doente, ameaga de uma falta maior.
Ressurgem construgdes fantasmaticas, sob outra forma, inversa: “O Menino cobrava maior
medo, a medida que os outros mais bondosos para com ele se mostravam”. De tudo ao quase
nada. Sustos, choro. “Pobrezinho” (do seu companheiro, 0 amigo macaquinho?). Novamente,
a constatagdo do provisorio: “A Mae sendo a alegria de momentos”, alegria-vagalume. S&o
encobertas as construgdes fantasmaticas por uma sé fantasia: a da mae salva.

Chega, de novo. Apesar dos tantos cuidados (mais construgdes se montam), “faltavam
ainda outras coisas (...) que careciam de formar, junto com aquelas, para o completo”.

Mas uma nova simulagdo de completude parece distrai-lo: em meio a natureza deslumbrante, o
Menino fascinado, de “olhos arregagados”, ¢ capturado pelo véo do tucano, “miravel”!

O breve instante ndo é capaz, entretanto, de tamponar sua falta, apenas a bordeja: a
lembranca da mae doente! Ele sabe agora que ndo hé inteireza: “em cada instante, era como se
fosse s6 uma certa parte dele mesmo (...)”. Sua insistente fantasia procura atenuar essa
incompletude: “(...) ‘disse, redisse’: que a Mae nem nunca tinha estado doente, nascera sempre
sd e salva”. Outros ensaios de maravilhamento se produzem, para compensar esses “dias
quadriculados”: “a tornada do passaro era emog¢do enviada, impressdo sensivel, um
transbordamento do coracdo”. Artificio provisorio, até que a propria realidade alivia sua dor:
“A Mae estava bem, sarada! No dia seguinte — depois do derradeiro sol do tucano — voltariam
para casa”.

“A vida, mesmo, nunca parava”. Na viagem de volta, nova perda: do seu
companheirotdo querido, o bonequinho macaquinho! Sem o brinquedo, encenam-se mais
producdes imaginarias: “Nao, o companheirinho Macaquinho ndo estava perdido (...), A Mae,
sd, salva, sorridente, e todos (...) no alpendre do terreirinho das altas arvores... e no jeep aos
bons solavancos... € em toda a parte... no mesmo instante s6”. Os belos momentos vividos se
fundem nesta nova brincadeira; ele, espectador da prdpria performance: “s6 tudo”. A viagem-
travessia tao longa... “Chegamos, afinal” “Ah, ndo.” Quer mais, ainda...

A LETRA ENTRE GOZO E SABER

No inicio do primeiro conto, simulou-se o gozo pleno. Na viagem-fantasia, a
fixacao/ficcao das construcGes fantasmaticas — o Outro desejante a capturar o Menino, com suas
atencdes. Via deslumbramento, a ilusdo de tamponar a falta; O Menino inteiro no seu sonho.

Pouco a pouco, como se Vviu, as construcdes fantasmaticas sdo encobertas por fantasias,
a natureza extraordinaria (a maior delas) a seduzir a personagem. Cegado de tanto olhar, o
Menino, em terra, atinge os ares. Sobre a base fantasmatica, algo se ergue supremamente: assim
como a cidade, as tantas producdes imaginarias.

Mas o corte: a morte do peru e da arvore, restos... Ao invés de uma Alegria plena, agora
“outra vez em quando”. Evanescente, o gozo: falta algo a gozar...
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Repeticao da ficcdo: outra era a vez — um novo turno, em torno... de um resto de gozo.
Novas e diversas construgdes tornam a ganhar forga, realcando o nada (reedi¢do de tudo?) do
impossivel. Diante do fracasso reiterado na busca de apreensdo do Real, procura-se uma
significacdo para o insuportavel da castracdo: fantasias se inventam, continuadamente.
Alternancia, hiato, fratura. Re-torno: a mae salva; para sempre? E vinha a vida, com suas
imprevisiveis estorias...

Ja que ndo se cré mais viadvel o transbordamento da Alegria, ou 0 tamponamento de um
vazio deixado pela falta do objeto, opta-se pela ficcdo, pela textura do Simbdlico sempre a
bordejar a falta. O impossivel como causa de desejo — do autor-narrador-Menino. O percurso,
arota, o turno... emtorno do vazio. A borda, a letra: a saida via re-escrita. Reinvencao constante,
a margear o Real: um estilo.

Em Primeiras estdrias, um passado-matriz se atualiza — o “infantil”: “As margens da
Alegria”, inaugurando e instalando o provisorio; em “Os Cimos”, repeticao que tece a realidade
e a vida.

Outra vez, mais estdrias... que virdo. Estas, também, sem fim.
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