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RESUMO

O objetivo do presente trabalho é analisar a linguagem satirica na obra: Os Bruzundangas
(1922) de Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922). Para tanto se utilizara de trés
crivos fundamentais, a saber: primeiro, o contexto barretiano e as influéncias tedricas e
praticas do escritor Lima Barreto; segundo, a busca etimoldgica da palavra satira e o estudo
da origem do género literdrio denominado satirico com muita concentragdo neste Viés
historico e; o terceiro e ultimo, a aplicacdo dos dois primeiros capitulos como auxiliadores na
andlise da linguagem satirica na obra que seria o Ultimo trabalho do escritor a ser produzido.
Os tedricos — e suas respectivas postulacfes — que serdo aplicados de forma predominante em
cada capitulo sdo: Francisco de Assis Barbosa (1914-1991), no primeiro, Mikhail
Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) e Herman Northrop Frye (1912-1991) para o segundo e,
no terceiro, todos eles serdo retomados, para melhor pautar os textos e, havera até mesmo
momentos em que 0 proprio escritor carioca — como tedrico e ndo como artista — ira embasar
seu trabalho de ficcdo, e assim também, buscar-se-4 demostrar a coeréncia que ha entre o
pensamento artistico e o pensamento humano/politico de Lima Barreto (1881-1922), e ao
mesmo tempo, entre sua vida e obra. Contudo ainda se vera, com seus respectivos postulados,
outros autores como: Henri Bergson (1859-1941), Alfredo Bosi (1936-) e Jodo Adolfo
Hansen (1942-). Todos eles ajudardo a entender, como um dos objetivos secundario deste
trabalho, um recorte da vida de Lima Barreto e sua evolucdo como pessoa e artista e ainda, em
um segundo momento, a evolucdo da sétira — primeiro como palavra e depois como género
literdrio: serdo catalogadas algumas obras do escritor carioca com o fito primordial de
entender a linguagem satirica de Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) mas o foco
maior € a sua obra derradeira, Os Bruzundangas (1922).

Palavras-chave: Lima Barreto; Os Bruzundangas; Séatira; Geénero satirico; linguagem
satirica.



BJ, Décio. The satiric language into The Bruzundangas of Lima Barreto: 2014. 146 f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo
Grande/MS, 2014.

ABSTRACT

The main objective of this work is to analyze the satirical language in the work: The
Bruzundangas (1922) by Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922). For that, we will
use three fundamental riddles, namely, first the barretiano context and theoretical and
practices influences of the writer Lima Barreto. Second, the etymological pursuit of word
satire and the study of the origin of the literary genre called satirical with a lot of
concentration in this historical bias and the third and final the application of the first two
chapters as helpers in the analysis of language in satirical in the work which would be the last
work to be produced. Theorists who are mostly used in each chapter are: Francisco de Assis
Barbosa (1914-1991), into of first, Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) and Herman
Northrop Frye (1912-1991) for the second, and the third they all will be taken up along with
several passages and moments in which the writer carioca hinself will underpin in your
artwork and thus demonstrate their artistic coherence, and then, between life and work. But
also still see with their postulates, other authors such as Henri Bergson (1859-1941), Alfredo
Bosi (1936 -), Jodo Adolfo Hansen (1942 -), and they all help to draw a historical thread of
reason that, at first you catch the clip of the life of Lima Barreto and his evolution as a person
and artist, and a second stage, the evolution of satire - first as a word and as a literary genre -
from some satirical works of universal character those also entered the utopian/dystopian
genre and, all that will be analyzed, with the primary aim of understanding the satirical
language Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) in his final work, the Bruzundangas
(1922).

Keywords: Lima Barreto; The Bruzundangas; Satire; Satirical Genre; Satirical Language.
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INTRODUCAO

A gloria das letras s6 as tem quem a elas se
da inteiramente; nelas, como no amor, so é
amado quem se esquece de si inteiramente
e se entrega com fé cega.

Lima Barreto (1915)

Afonso Henriques de Lima Barreto, inscrito pela critica literaria como um escritor
pré-modernista com efeito ndo se limita a esse periodo, ja que através dos elementos
caracteristicos de sua obra o escritor esta mais para o precursor do Modernismo. Lima Barreto
utilizou uma linguagem inovadora e rompeu com o convencionalismo de seu tempo, j em sua
obra de estreia, 0 romance Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha (1909), decidiu romper

com o padrdo academicista que reinava no meio artistico literario.

Lima Barreto encontrou em Coelho Neto (1864-1934) e Graca Aranha (1868-
1931) os maiores representantes para sua oposi¢do e reforma literaria e consequentemente na
linguagem. Para Lima Barreto ja se fazia mais do que tardio, o fato de, que a elite pensante
do periodo se dedicasse e voltasse para uma linguagem que representasse de fato o povo e a
cultura brasileira. Na opinido do autor carioca, ndo era mais conveniente que 0s escritores
brasileiros permanecessem a utilizar e ter como modelo Unico e obrigatério um estilo que se
tratasse de uma verdadeira confraria de cultores do academicismo e classicismo, e que,
(tende-se a refletir isto nesta analise) possuia em suas raizes entre outros elementos — como 0

Parnasianismo e o Simbolismo — a formatacdo do romantismo europeu.

No entanto, 0 escopo central desta pesquisa € identificar e analisar num recorte
socio/historico os elementos satiricos presentes em algumas obras do escritor Lima Barreto
(1881-1922) e, com especial atengdo ao seu trabalho derradeiro denominado Os
Bruzundangas (1922). No inicio do século XX, o escritor encontrou na linguagem satirica a
maneira mais eficaz de apontar os males da sociedade carioca e, consequentemente, brasileira,
compreendida, através de sua consciéncia e obra, em quase todos 0s seus setores: politico,

econdmico, artistico e cultural.
11



Outro objetivo deste trabalho é examinar a trajetoria do termo “satira” e do género
satirico os quais se transformaram na linguagem satirica das obras barretianas e que atingiram
seu apice na obra Os Bruzundangas (1922) obra na qual Lima Barreto trata da Primeira
Republica do Brasil, porem de modo paralelo e alegdrico na Republica dos Estados Unidos
das Bruzundangas, apresentando, descrevendo e satirizando tipos e costumes do Brasil real ao
transportar para o “pais das encrencas” — como rebatizou o proprio autor — as mesmas
caracteristicas socioculturais de seu pais de origem, através de uma viagem imaginaria ao
universo bruzundanguense, denuncia, num tom implicito de critica, a sociedade e aos males
que atingiram, e ainda atingem, o Brasil real de modo generalizado, isto €, em todas suas

instancias da vida desta sociedade do novo Pindorama.

Tornou-se também imprescindivel fazer um levantamento do contexto barretiano
e suas influéncias, tedricas e préaticas, e de modo capital aquelas que mais contribuiram para
uma linguagem satirica ferina, irbnica e por vezes grotescas, a0 mesmo tempo, detectar 0s
motivos mais latentes que possibilitaram ao escritor a criacdo de uma obra artistica complexa
— e assim, refutar de forma peremptoéria a ja existente alegacdo de que o artista brasileiro seria

uma espécie de “revoltado”.

Em uma primeira parte da pesquisa, hd uma subdivisdo que se manifesta
basicamente entre teoria e pratica. No que concerne a teoria, ou seja, quando se trata das
influéncias tedricas de Lima Barreto, demonstrar-se-a, no primeiro capitulo, que se deu por
conta da escola desde a priméria até a politécnica e, principalmente, da leitura dos grandes
mestres da literatura universal. Esta Gltima torna-se um fator determinante de repasse

sociocultural.

Por isso chama-se a atencdo para a importancia que tiveram alguns escritores,
filésofos e personalidades em geral na vida literaria do escritor Lima Barreto, tais como:
Anatole France (1844-1924), Jean Marie Guyau (1854-1888) e Hippolyte Taine (1828-1893).
De Anatole France ele adquiriu a concepcéo da obra de arte como um credo social ou um fim
sociologico; quanto a Guyau, concebeu que o objetivo da arte € "revelar umas almas as
outras" ou restabelecer entre elas uma ligacdo necessaria de muatuo entendimento entre 0s
homens. Tanto a Anatole France e Guyau, acrescentou-se a licdo de Taine de que a obra de

arte tem por fim dizer o que os simples fatos ndo dizem. Porem, essas influéncias teoricas

12



pouco fizeram parte do foco desse estudo de caso. Até porque todas ja foram tratadas a

contento por outros pesquisadores.

Em um segundo momento, foi a busca do entendimento do que viria a ser a
palavra “satira” ¢ o que seria o género satirico que orientou a presente pesquisa. Para isto, foi
preciso também verificar alguns termos que geralmente acompanham esta palavra e este
género. Ja que Os Bruzundangas (1922) é geralmente aceito como sendo pertencente a este
género, dai o objetivo de analisar a linguagem satirica desta referida obra. Procurou-se as

melhores formas de se entender o porqué desta categorizacdo para a tal obra.

Na terceira e ultima parte do presente trabalho de pesquisa, procurou-se a analise
de excertos da obra Os Bruzundangas (1922) ao estabelecer como critério a linguagem usada
pelo escritor. Far-se-4 a averiguacdo de que se esta linguagem estava ou ndo inscrita numa
tradicdo historica e cultural independente de que o autor estivesse tomado ou ndo da
consciéncia desta tradicdo. Mas verificou-se sim a consciéncia por parte do mesmo autor do

poder e alcance desta mesma linguagem.

Desta forma, o presente trabalho de analise buscara a compreensdo de algumas
questdes, qual seja, porque Os Bruzundangas (1922) é enquadrada, ndo s6 desde o seu
primeiro editort como também por criticos como Alfredo Bosi (1936-) como sendo
pertencente ao género literario satirico? Como se da a linguagem satirica nessa obra? Como as
influéncias pessoais, de vida, familiar, profissional entre outras, contribuiram para o resultado
final da obra barretiana? E claro que sdo questdes que exigem uma leitura aprofundada de
suas obras e 0 conhecimento do contexto histérico do periodo para tentar uma resposta
minimamente aceitavel, por esta razdo, ndo ha aqui, uma ingénua pretensdo de esgotar tal
matéria. Sendo assim, para que fique seccionado em capitulos tem-se um trabalho tripartido

em:

Primeiro capitulo denominado: “A trajetoria do escritor Lima Barreto: da cronica
a satira” no qual a apresentacdo do autor ao publico ao considerar a hipotese de que algum
leitor que queira conhecer o trabalho ndo ter nunca se inteirado de nem uma obra do escritor
carioca e, também a evolucdo na escrita do referido autor ao se analisar seus artigos

jornalisticos e a sua concepcdo de arte sobre tudo a literaria. Para tanto recorrer-se-a4 ao

L O primeiro editor foi Jacinto Ribeiro dos Santos.
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biografo Francisco de Assis Barbosa (1914-1991), ao se fazer uma breve sintese sobre a
influéncia do pai, da mée e da escola — desde a fundamental até a superior — na formacg&o do
mesmo escritor e artista brasileiro. E também, ao préprio Lima Barreto, desta vez como um
teorico da literatura, ao se analisar a sua concepc¢éo de arte. Ainda neste primeiro capitulo se
examinara, elementos e, a linguagem satirica na primeira obra do autor: Recordagdes do

escrivao Isaias Caminha (1909).

O segundo capitulo denominado: “Concepgdes tedricas sobre o género satirico”,
apresentar-se-4 um conciso mapeamento: primeiro do termo "satira" desde sua origem, sua
evolucdo na literatura até se chegar da maneira que se conhece nos dias de hoje. E depois,
num segundo instante, o nascimento e evolucdo do género satirico. Para isso, se recorrera aos
tedricos Jodo Adolphe Hanssen (1942-), Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975), Herman
Northrop Frye (1912-1941) e Sergio Vicente Motta (1942-).

O terceiro e ultimo capitulo intitulado: “A construgdo da linguagem satirica em OS
Bruzundangas”, abordar-se-a a construgdo da linguagem satirica na obra Os Bruzundangas
(1922) do escritor Lima Barreto, demonstrando com o texto como se d& essa constru¢do com
a linguagem. Pois, como se pretende demonstrar, as cronicas de Lima Barreto vao diretamente
ao problema deixando geralmente o humor como “golpe de misericordia”. Enfim, ¢ um
trabalho de andlise literaria que procurou privilegiar o texto literario como matéria prima
principal, embora, vez ou outra a ideologia do escritor e a parte sociol6gica teime em assumir
as rédeas. Contudo, sabe-se também que uma complementa e interfere diretamente na outra,
por isso, espera-se também que a presente pesquisa possa despertar outros leitores para as

obras barretianas.

14



CAPITULO |

A TRAJETORIA DO ESCRITOR LIMA BARRETO: DA CRONICA A SATIRA

Eu sou Afonso Henriques de Lima Barreto.
Tenho vinte e dois anos. Sou filho legitimo
de Jodo Henriques de Lima Barreto. Fui
aluno da Escola Politécnica. No futuro,
escreverei a Historia da Escravidao Negra
no Brasil e sua influencia na nossa
nacionalidade.

Lima Barreto (1903)

1.1 Contextualizando o autor

Lima Barreto nasceu no dia 13 de maio de 1881, na cidade de S&o Sebastido do
Rio de Janeiro, a entdo capital do Brasil monarquico. O escritor carioca ndo teve, durante toda
a sua vida, nem um momento se quer em que possa ser alcunhado de um boa-vida ou coisa
que o valha. Muito longe disso, sua vida foi muito marcada pelo trabalho e por episédios
tristes. Tais acontecimentos influenciaram sua obra, porém recusa-se a ética da critica de seu
tempo e até mesmo a critica de Nelson Werneck Sodré (1911-1999) — que veio bem depois —

a qual afirmava que Lima Barreto era um “ressentido” com sua situagao socioeconémica2.

Pode-se dizer que a trajetdria do escritor Lima Barreto teve como influéncia —
além das familiares — a escola, onde a exemplo de outras criangas, ele teve sua socializagéo e
seus primeiro contatos com o mundo literario. Segundo Alfredo Bosi em sua Dialética da
Colonizacao (2003): “Quanto as potencialidades de expansdo de cada uma dessas faixas da

cultura brasileira: a cultura erudita cresce principalmente nas classes altas e nos segmentos

2 Sobre Nelson Werneck Sodré, e este posicionamento critico, ver logo no inicio do terceiro capitulo do presente
trabalho — final da primeira pagina e comec¢o da segunda.
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mais protegidos da classe média: ela cresce com o sistema escolar.” (BOSI, 2009, p. 326).
Este postulado se aplica bem ao primeiro contato que Lima Barreto teve o a cultura de modo

geral e consequentemente com a literatura universal.

Ja na inféncia, o menino Lima Barreto guardava consigo algumas caracteristicas —
em sua esséncia, no minimo inusitadas —, pois que em casa se mostrava uma crianga feliz em
suas brincadeiras um tanto agitadas; e, em convivio social ‘“adornava-se” de forma
“contrafeita”, por uma boa causa: timidez, auto recolhimento de, sério e introvertido. Assim o
fora em pablico praticamente a sua vida toda, contudo com maior énfase na infancia, data dos
seus primeiros anos até as séries iniciais na escola publica priméaria como se pode observar no
trecho descrito por Assis Barbosa (2002), em que este amalgama cenas da vida real com

trechos das obras literarias de Afonso Henriques:

A MAIS FORTE IMPRESSAQ? de Lima Barreto, nos primeiros anos da vida, foi
sem ddvida a morte da mae. Sem os carinhos de Amaélia, 0 mundo como que se
fechou para o menino “taciturno, reservado e timido” que era, embora com
rompantes de alegria, saindo “a correr, a brincar, a cantarolar, pela casa toda, indo
do quintal para as salas, satisfeito, contente, sem motivo ¢ sem causa” tal como o
Horéacio do conto “O filho da Gabriela” certamente o auto-retrato do escritor aos seis
anos de idade. E, sem as caricias e os abragos maternos, “fechou-se em si € nunca
mais teve crises de alegria”. (BARBOSA, 2002, p. 61).

Desde a infancia é possivel perceber as influéncias que levaram o escritor a
construir uma linguagem irbnica e satirica, uma vez que, uma personalidade que ndo tem
dificuldades de se expressar nas brincadeiras infantis certamente também ndo o teria —
dificuldade de ser expressivo — em momentos coletivos. Portanto, nessa “soma”: Jodo
Henriques + Amalia Augusta = Afonso Henriques, do ponto de vista do legado das
determinacbes na linguagem presentes na invencdo deste Ultimo, e em especial em Os
Bruzundangas, tornou-se mais inteligivel na lembranca e no subconsciente no momento de
praticar sua escrita, lhe conferindo criatividades artisticas inestimaveis. Uma crianca, de
muito pouca idade como fora o caso de Afonso Henriques naquela época, que consegue se
manter em “dois mundos” com comportamento adequado para cada um deles, ja denota

inteligéncia mais avancada que o habitual.

Espera-se, normalmente, de um ser humano em seus primeiros anos de vida que
ele transporte seu universo ilusorio para qualquer parte que for, inclusive, em lugares onde

habitam e atuam pessoas totalmente desconhecidas. Tomar todo o cuidado de se comportar

3 A caixa-alta aqui é para respeitar e ser fiel a publicagdo de 2002. Ver referéncia.
16



conforme o ambiente, via de regra, constitui-se em procedimento de pessoa adulta em pleno
uso de sua sanidade mental — o adaptar-se ao contexto local. No caso da infancia de Lima
Barreto, tais observacfes apoiam-se no pensamento que dita: as questdes da timidez e da forte
autocritica permitem ao timido ndo se expor — mesmo que o possa fazer com grau elevado de
competéncia. As mesmas questdes permitem ainda a melhor observagédo do universo ao redor
do observador e, consequentemente, a mais bem qualificada forma de transmitir as mensagens

sobre o tal universo observado.

Tende-se a pensar deste modo o fator determinante de um homem que perdera a
mae — aquela que representara um porto seguro — tdo brevemente ja na “primeira infancia”. A
visdo desse homem com o mundo que o cerca deve querer ser de quem espera represalia. O
escritor fora este homem, porém com a imagem angelical da mde em sua memoria o contra-
ataque ao mundo ndo poderia ser de forma grosseira e inadequada, qudo grandemente
Telémaco de Homero, ele tinha que esperar 0 momento certo para se sentir enraivecido, tinha
gue esperar 0 momento certo de atacar, e também, a forma certa de projetar essa raiva em sua
retaliacdo, e essa forma fora encontrada por meio da linguagem simples, direta ou ndo, irdnica
e também satirica. Fora a maneira que encontrou de utilizar-se da finesse em sua escrita tdo

bem elaborada, pensada e observada.

Com efeito, continua-se a encontrar-se “pistas”, sinais ¢ evidéncias que (em se
examinar com cuidado a histéria de vida de Afonso Henriques) delimitam de forma, ao que se
aparentam, peremptorias as condi¢des da linguagem irbnica e satirica recorrentes. Apreende-
se, outrossim, em Os Bruzundangas, certo grau, por vezes elevado, de argumento filoséfico e
isto ndo o é de modo casual. Dos catorze aos quinze anos Afonso Henriques tivera os
primeiros contatos com a filosofia comtista, mas foi aos dezesseis anos de idade que se
“convertera” de vez, por influéncia de um colega, ao positivismo. Como se pode notar a
seguir em mais um trecho que Francisco de Assis Barbosa (2002) mistura sua fala com a

literatura barretiana para justificar o que postula como certo e verdadeiro:

“Néo seré dificil determinar o ano em que Lima Barreto se contagiou do
sarampo positivista, tio em moda na época. “... ai pelos quinze anos e mesmo
antes...” — é ele mesmo que o diz — “... ndo tinha a minima preocupagéo literaria:
havia até abandonado o meu Julio Verne e todo eu era seduzido para o positivismo e
cousas correlatas.” (BARBOSA, 2002, p. 88).

4 Este termo “primeira infancia” é usado pelo autor em Recordacdes do Escrivdo Isafas Caminha (1909) e
repetido por Francisco de Assis Barbosa em sua A Vida de Lima Barreto (1956).
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Apesar disso, Lima Barreto apenas foi um iniciado neste tipo de filosofia, foi o
positivismo para o escritor apenas uma porta de entrada para a filosofia, pois esta primeira ele
iria abandonar. Quem conhece as criticas sociais de qualquer obra barretiana e conhece
também os mandamentos comtianos sabe que a forma de pensar de Lima Barreto é
incompativel com tal pensamento filoséfico. A proposta filosofica em Os Bruzundangas
(1922), por exemplo, estdo mais de acordo com os principios maximalistas do escritor

carioca. Isto sim, fez parte de todo o restante de tua vida — e obra.

Depois de ter tentado entrar na Escola Politécnica — onde mais tarde conseguiria
ingressar e terminar seus estudos — Afonso Henriques de Lima Barreto deu inicio ao projeto
paterno de se tornar um doutor. Ver-se-a4 que o doutor como um ente divino percorre toda a
obra barretiana. O periodo de Faculdade tivera sido marcado por muitas manifestacdes
politicas em varios cantos do pais e, sobremaneira no Rio de Janeiro, capital brasileira, local
onde Lima Barreto residia. Porquanto fora um momento histérico em que se iniciaram no
Brasil as primeiras manifestacdes de lutas de classes. Momento esse que segundo Francisco

de Assis Barbosa eclodiu diversos protestos populares:

Enfim, em margo de 1897, Afonso Henriques de Lima Barreto era estudante
da Escola Politécnica. O ano letivo comegara com grandes manifestagdes civicas.
Houve, primeiro, a recep¢do aos marinheiros do Chile, com discursos de José do
Patrocinio e dos estudantes Sampaio Correia e Fernando de Magalhdes, em nome da
Politécnica e da Faculdade de Medicina. Dias depois, os estudantes de Engenharia
promoveram um desfile Pro-Grécia, contra 0 massacre de Candia, pelas hordas de
Abdul Hamid. E, ainda em maio, o estandarte da Escola tremula de novo, pelas ruas
da cidade, a frente do bando precatdrio em auxilio das vitimas de Canudos, ap6s 0
malogro da expedi¢do Moreira César. (BARBOSA, 2002, p.100 e 101).

Como comecara no curso para fazer a vontade do pai, € ndo por anseio proprio,
acabara por se tornar, apesar dos esforcos e das boas notas em algumas disciplinas, um
académico mediocre. Ai comecaria, além disso tudo, a ter contato com outros tipos de
filosofias, e de certo modo, se apaixonaria pela matéria. Conforme se constata em: “la pouco
as aulas. Era incapaz de se interessar pelas coisas que ndo amava. Conjugados... Momentos....
Teoria do péndulo... Teorema das areas... Preferia esconder-se na biblioteca, devorando Kant,
Spencer, Comte, Condillac, Condorcet, Le Bon” (BARBOSA, 2002, p.102). Vem entdo a fase
da vicissitude de, por um lado, o encantamento a um lente excepcional e, por outro, a de

desencantamento com a doutrina positivista:

Esse pendor pelos estudos de filosofia aproximou o estudante de Oto de
Alencar, que era, por sinal, o mais fascinante de todos os professores da Escola
Politécnica. Por ele, Lima Barreto teve sempre uma admiracdo sem limites, a ponto
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de considera-lo um génio, “sem eiva de pedantismo ou de suficiéncia presumida”
(BARBOSA, 2002, p.102).

Afonso Henriques superou esta fase com muita bagagem filoséfica e com muitos
amigos os quais também possuiam grande grau de filosofia e intelectualidade, talvez neste
ponto pode-se dizer que 0s mesmos eram 0s melhores do pais daquele tempo. Pois cursavam a
Escola Politécnica de igual forma e esta teria sido uma das melhores — sendo a melhor —

instituicdo de ensino superior do Brasil, reunindo as melhores cabecas que se podia imaginar.

Pode-se afirmar que o pai e a méde foram as influéncias da vida pratica de Lima
Barreto que influenciaram e, até certo ponto, determinaram sua escrita satirica, ou de qualquer
outro estilo. J& o ingresso na Escola Politécnica foi seu fator de influéncia e de determinacéo
quanto ao argumento filos6fico de sua obra, ou seja, fizeram parte de sua formac&o teorica, o
tal convivio social com seus colegas da instituicdo e o lente altamente preparado para

influenciar ndo s6 de modo tedrico, mas também de modo pratico.

Em se cursando uma pequena retrospec¢do aos pontos e acrescentando outros
também de caréter original, pretende-se agora a perseguicdo de um elemento de justificativa
ao que se expds como esteio a visdo que aponte os caminhos que influenciaram o uso da

linguagem irbnica e satirica na obra Os Bruzundangas (1922) de Lima Barreto.

Jodo Henriques de Lima Barreto apareceu como influéncia primordial do
romancista seu filho, pois que se percebe em ambas as histérias de vida que aquele ao buscar
condigdes de existéncia salubre e a0 mesmo tempo honesta e até mesmo, porque néo, simples
e comum - situacdo que parece ser dificil de conciliar na sociedade capitalista agitada na
época de sua vida profissional — teve que brigar com muita gente e instituicdes, mostrando
assim (talvez do receio da volta da escraviddo ja que fora filho direto de escrava) toda sua
forca e garra na vontade de viver como sudito ou cidaddo, mas honrado em sua atitude. Assim
cria-se forjado também pela situacdo ambiental, imbuido na cultura sofrida de seu povo, do
meio em maior parte, um habitante da/do cidade/pais singular e urdido entre o receio de
épocas tdo mais dificeis para pessoas de origens afro-brasileiras e, de igual modo na vontade
de lutar por uma ascensao ou apenas para garantir o viver em harmonia social com 0s seus,

sendo homem livre — numa concepg¢éo burguesa/capitalista.
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Inclua-se, outrossim, que Jodo Henriques possuira como traco original a
admiracdo a nobreza — sobretudo a imperial. Porém, ao que tudo indica, seria ele o inspirador,
do Lima Barreto seu filho, para contra atacar o mundo ferrenhamente sem delongas, sem meio
termo e com muita revolta do “jovem Telémaco, de Homero, ainda ndo aconselhado”, ou seja,

0 que ataca com furia cega.

O contraponto decisivo nesta tendéncia, de quem comp®de em literatura com certa
experiéncia na linguagem jornalistica dos artigos e das cronicas, €, também, a imagem
matriarcal. Portanto se busca as raizes definitivas que influenciaram a linguagem em Os
Bruzundangas. Deste modo, a parte peremptoria intelectual que reveste toda a personalidade
artistica de Afonso Henriques, fora a presenca, ndo menos marcante de Amalia Augusta com
toda a sua fina educacdo. Do contrario e muito longe disto, quando se percebe fustigado se

reflete bem antes de revidar, dai a linguagem que fere com simplicidade sem ser vil.

Transforma-se no “Telémaco instruido” a fazer a coisa certa apenas N0 momento
certo. Aqui sim, surge a linguagem ndo mais incisiva da crénica jornalistica, mas, no entanto a
da sugestéo. Pode-se pensar na Republica d’Os Bruzundangas como algo sugestivo em suas
caracteristicas inatas. Um pais paralelo ao Brasil na cotacdo do narrador viajante e muitissimo
observador sO poderia resultar em uma linguagem irénica e, como diria Alfredo Bosi (1970)
em sua Histdria Concisa da Literatura Brasileira: “Com Os Bruzundangas Lima Barreto fez

obra satirica por exceléncia” (BOSI, 1970, p. 364).

A linguagem se fizera apurada na Gltima criacdo literaria que se propGe examinar
de modo principal neste trabalho de anélise, ela — a linguagem — aparece em seu principio,
meio e fim nas a¢cdes muito evidenciadas em Os Bruzundangas (1922), como que apontando e
acusando uma das obras da fase mais experiente de seu criador e, assim de fato o fora afinal.
O estilo amalgamado de Jodo Henriques e Amalia Augusta, pois que ndo deixa de tocar e
causar reflexdes aos assuntos que se quer trazer a baila, por outra via, ndo os trazem de forma
bruta podendo ser confundido com grosseria gratuita, mas sim de, uma elegancia que so
poderia possuir um grande conhecedor e admirador dos costumes da nobreza — imperial ou
ndo. Agora, na fase adulta, morador da Vila Quilombo, Afonso Henriques de Lima Barreto, o
escritor ainda nao revelado, tinha por cristalizado as influéncias desde a sua “primeira
infancia” que o levaram as escrituras ironicas e satiricas que, aperfeicoadas, surgiram em seu

trabalho Os Bruzundangas (1922).
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Dos seus dias, intensamente vividos, da fase “madura” da vida, Afonso Henriques
se dedicara aos estudos, a escrita para varios jornais, dentro e fora de sua cidade natal, 0 Rio
de janeiro, e seus escritos como literato comecara a surgir. Continuou a ser o arrimo de
familia e cuidar do pai ainda com patologias psiquicas. Porém, é desde o comeco desta fase

que encontrara varias vezes no alcool uma saida alternativa para seus problemas.

Quando todos percebiam, e de certo modo acreditavam no falecimento de Joéo
Henriques, Afonso Henriques também ficara doente e acamado de uma enfermidade
aparentemente corriqueira tais como: primeiro, um reumatismo que surge de leve e que vai
ganhando gradacfes paulatinamente. Segundo, uma tor¢cdo no pé — que o impede de se
locomover em longa distancia como ir a redacdo dos jornais em que trabalhava, por exemplo.

Como se pode conferir nestes dois trechos de Assis Barbosa (2002):

O escritor continuaria encarcerado em casa, sempre entregue ao trabalho. Néo é s6 o
pé machucado, em consequéncia de uma torcedura, que o retém na Vila Quilombo.
Dentro em pouco, serd também o reumatismo — “infernal reumatismo” que o
persegue ha mais de seis anos — agravado por outros padecimentos.” (BARBOSA,
2002, p.348).

E prossegue ainda:

O alcool, que lhe consumira todas as energias vitais, estava por terminar a sua obra
de devastacdo. Minara-lhe todo o organismo. Sentia-se esgotado, a caminho do
aniquilamento total. Ja ndo produzia como antigamente. Rendia-lhe pouco o esforgo
de dias, semanas, meses inteiros preso nas quatro paredes do seu quarto de dormir.
(BARBOSA, 2002, p.348).

Em terceiro, e literalmente ultimo lugar, Afonso Henriques ja acamado contraira
alguns sintomas gripais e fortes enxaguecas, mas quem poderia supor que faleceria antes
mesmo que seu pai que ia piorando cada dia mais. Restaria a irmd mais nova, Evangelina, a
“funcdo de enfermeira” de ambos, e apesar de seus bons servigcos prestados, assiste num
periodo de quarenta e oito horas a morte do irmdo e do pai respectivamente. Teria ela
conversado com Afonso Henriques e saira para ver o pai igualmente enfermo, e, quando
regressara encontra o irmédo, mais velho e arrimo familiar, morto, como se lera nos escritos
que se segue: “Lima Barreto sentara-se na cama, enquanto Evangelina dispunha a bandeja no
travesseiro, que havia colocado sobre as pernas do doente. Uma hora depois, retornando ao
quarto, encontraria o irmdo morto. Continuava sentado, abracado a um volume da Revue des
Deux Mondes.” (BARBOSA, 2002, p.358). E assim ao se referir a Jodo Henriques, Francisco

de Assis Barbosa (2002) escreveu: “Morreu quarenta e oito horas depois do filho. Foi
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enterrado na mesma campa. E, no timulo humilde, eles repousam para sempre, novamente
unidos, na morte como na vida.” (BARBOSA, 2002, p.360).

Chega-se ao retomar as pessoas e fatos que possivelmente foram influéncias
notdveis na vida do romancista Afonso Henriques de Lima Barreto, mais conhecido
genericamente com 0s seus dois Ultimos nomes, € que tais pessoas e tais fatos, como
preconiza a doutrina na filosofia determinista, formaram os pilares para a formacéo de Lima
Barreto como escritor. Esta filosofia possuiu em seu amago criterioso o preconceito racial ao
acreditar que também a raca determinava o proceder pessoal de cada individuo. Depois do que
se exp0ls aqui, espera-se que tenha ficado patente de que o Brasil do tempo do pai e filho Lima

Barreto influenciou consideravelmente a escrita deste tltimo.

Tem-se entdo este mesmo escritor aperfeicoado em sua linguagem ironica e
satirica. Ou seja, em sua vida toda, a contar da fase infantil com a morte da mée aos seus sete
anos incompletos, até a fase adulta na qual se manifestou o problema com o alcool como
forma paliativa de fuga as problematicas que ndo eram poucas, entre elas: o complexo racial,
a incipiente financa, as doengas — do pai e sua propria —, as (in)conformacdes com 0s
costumes sociais afetados da Europa e dos Estados Unidos, as percepgdes de injustica na
politica pelos governantes e homens de poder, o sentimento de rejeicdo de algumas rodas
artisticas sobre maneira das literarias. Tudo isso e alguns elementos a mais que podem ter
ficado ocultos, formataram o escritor numa linguagem por vezes direta, mas ao que se pode
ainda especular de forma capital na linguagem indireta veiculada pela ironia e pela sétira e,
esta Ultima, fora a melhor forma compilada em varios episdédios no esmerado composto

artistico: Os Bruzundangas (1922).

Retomar-se-a tais pressupostos nos préximos topicos nos quais se analisara as
origens do género satirico e a linguagem satirica em Os Bruzundangas (1922). Neste capitulo
qgue hora se encerra, buscou-se trazer como causa da linguagem satirica a idiossincrasia
barretiana que provocara e resultard em seus possiveis desdobramentos irénicos e satiricos
refletidos de forma mais forte e mais bem acabada na obra que se propde a analisar no

trabalho em questéo.
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1.2 A arte literaria na concepcdo de Lima Barreto

O escritor Lima Barreto possuia convicgfes firmemente assentadas e, embasadas
em pelo menos dois pilares. O primeiro deles diz respeito a conjectura que emanava das
leituras dos grandes cléssicos e tedricos que compuseram com maior ou menor mediada o
tempo em que viveu e se criou o escritor carioca. O segundo, diz respeito a prdpria préatica do
mesmo escritor, suas vivéncias e experiéncias. Foi um artista e critico com grande intensidade
em seu fazer criativo porque soube amalgamar estas duas fontes de referéncias intelectuais

para dai entdo tracar a senda rumo ao fazer literario.

Dentre estas conviccOes estdo as literarias, estas por seu turno, como as outras, sao
peremptoriamente definidas a partir destes dois pilares. Lima Barreto publicou, enquanto
trabalhador/escritor de jornal, cronicas e artigos nos quais deu seu parecer sobre literatura.
Posteriormente, Francisco de Assis Barbosa (1914-1991) compilou os mais importantes deles
em um trabalho acabado de critica literaria denominado: Impressbes de Leituras publicado
pela primeira vez em 1956 com a colaboracdo de Antdnio Houaiss (1915-1999) e Manuel
Cavalcanti Proenca (1905-1966) além do mais este ultimo assina o prefacio da mesma obra de
critica literaria. Neste livro, pode-se bem perceber que uma das primeiras “impressdes” de
literatura para Lima Barreto era o fato de que a mesma teria que ser algo a mais que um

simples “deleite dos prazeres” através da observacao do que vem a ser o belo.

Com efeito, desde a cronica denominado O destino da literatura — cronica esta
que ¢ a primeira do livro Assis Barbosa supracitado — que Lima Barreto logo nos primeiros
paragrafos comeca a criticar a beleza exterior em contraponto ao contetido, a principio isto se
da nos conferencistas, mas por vezes tal critica € encontrada em outros escritos barretianos
principalmente, também, em sua escrita literaria, diga-se que, como o proprio titulo da crénica

sugere 0 assunto é sobre os rumos que deverdo seguir a literatura universal.

Lima Barreto, ao se justificar do porqué nunca quis fazer conferéncias, utiliza-se
de trés péaginas, e aborda a questdo de que conferencistas de beleza fisica atraem para aos
auditoérios grande volume de “mogas e senhoras” e, muitas das vezes sem grandes conteudos
em suas respectivas conferéncias, em quanto que, em contra partida hd uma reciproca

verdadeira:
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E verdade que o Senhor Augusto de Lima, grande poeta nacional e
parlamentar conceituado, faz conferéncias com sucesso; mas é que, se ndo tem ou
ndo teve a beleza de mogo, possui hoje a imaterial da idade madura. E verdade
também que assisti conferéncias concorridas de Anatole France e do professor
George Dumas, e ndo eram éles, la para que se diga, homes bonitos e chics. Em
Anatole, achamos eu e alguns amigos um belo homem; mas ndo da beleza que fere
as mulheres. E esta ¢ a qualidade fundamental para se fazer uma excelente
conferéncia, no julgar de todos ou de tbdas da cidade brasileira em que nasci.
(BARRETO, 1956, p. 52).

Aqui hd uma matéria inequivoca de que a prética de Lima Barreto — como a
observacao de que para o povo brasileiro impressiona mais o0 que se situa no exterior que o
conteddo em si — 0 ajudava a conduzir suas convic¢des sobre o mundo das letras. No
parégrafo acima tém-se suas observacgdes sobre os conferencistas, mas que também se aplicam
as questdes do bom escrever literario. Neste sentido uma das concepgdes barretianas reside no
fato de que a literatura tem que estar em planos maiores do que aqueles que diz respeito
apenas ao estético, ela precisa habitar no artistico sim, mas de modo prioritario no
comunicativo. Vé-se melhor tal funcdo que espera Lima Barreto da literatura no trecho

seguinte:

[...] mais do que nenhuma outra arte, mais fortemente possuindo essa capacidade de
sugerir em nds o sentimento que agitou o autor ou que éle simplesmente descreve, a
arte literaria se apresenta com um verdadeiro poder de contagio que a faz facilmente
passar de simples capricho individual, para traco de unido, em forg¢a de ligacdo entre
0os homes, sendo capaz, portanto, de concorrer para 0 estabelecimento e uma
harmonia entre éles, orientada para um ideal imenso em que se soldem as almas,
aparentemente mais diferentes, reveladas, porém, por ela, como semelhantes no
sofrimento da imensa dor de serem humanos. (BARRETO, 1956, p. 62).

Vé-se que tal comunicacdo tem que ser, também, mais que um ato do simples
comunicar algo a alguém. Esta tem que levar as emocdes e/ou sensacdes do autor para seus
leitores. Ela deve mesmo e entdo unir as almas de caracteristicas mais diversas. Deve, de
alguma maneira, formar uma legido voltada ao bem comum. Ndo entende, Lima Barreto, a
arte pela arte, a arte apenas pelo culto da forma como se dava na poesia parnasiana brasileira
de seu tempo. Entendia o escritor de que hora se ocupa, que a arte é naturalmente militante e
gue a mesma ndo poderia se dar ao direito de existir sem que se fizesse uma boa critica a

sociedade em que foi concebida. Na sequéncia da mesma cronica pode-se ler:
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Mesmo que a Grécia — 0 que ndo é verdade — tivesse por ideal de arte realizar
unicamente a beleza plastica, ésse ideal ndo podia ser 0o nosso, porque, com o
acumulo de idéias que trouxe o tempo, com as descobertas modernas que alargaram
0 mundo e a consciéncia do homem, e outros factdres mais, o destino da Literatura e
da Arte deixou de ser unicamente a beleza, o prazer, o deleite dos sentidos, para ser
cousa muito diversa. (BARRETO, 1956, p. 64).

Talvez seja esta a cronica que mais sintetiza 0 pensamento barretiano sobre como
a obra de arte deva ser composta. Ha que se articular sim a linguagem artistica, mas parar por
ai € um tipo de desperdicio criminoso, pois tem-se a oportunidade de expor seu modo de ver 0
mundo, ser convincente, de se virar a situacdo em favor da maioria necessitada e de vez tomar
0 poder daqueles que s6 sabem escravizar. Isto sim, faria sentido para o escritor carioca, 0
resto seria perda de tempo. Lima Barreto usa as palavras de sua maior referéncia literaria:
Tolstdi que compara os feitios artisticos com a nutricdo e a satde do corpo humano. Como se

pode conferir nesta passagem:

“Se dissermos que o fim de uma certa atividade humana é unicamente o
prazer, e s6 sdbre éle fizermos repousar a nossa definicéo, serd ela evidentemente
falsa. E o que se da com a definicdo de Arte assim concebida. Com efeito;
examinando-se as questdes de nutricdo, por exemplo, ninguém se atrevera a afirmar
que o prazer de comer é a funcdo principal da nutricdo. Tdda a gente compreende
que a satisfacdo do nosso paladar ndo pode servir de base a nossa definicdo de
mérito dos nossos alimentos.” (TOLSTOI apud BARRETO, 1956, p. 65).

E ainda, o préprio Lima Barreto fez o seu cotejo entre alimentos com obras
literarias: “H& muitos que sdo agradaveis, digo agora eu, que ndo sdo nutriticos, antes séo
prejudiciais a economia do nosso organismo; e ha outros que ndo sao la muito saborosos, mas
que preenchem perfeitamente o fim da nutricdo, que € o de conservar a vida do nosso corpo.”
(BARRETO, 1956, p. 65). Vé-se entdo, nas duas comparacdes — a de Tolstdi e de Barreto —
que: se a obra de arte ndo trouxer tanto colorido e beleza estética, mas, tocar em questfes
importantes para o bom-viver da sociedade; em tal caso, esta sim seria a ideal; enquanto que
se a obra de arte literaria for cheia de colorido e beleza, mas ndo tocar em questdes relevantes

para a salde da sociedade, ela ndo € tdo boa quanto aparenta ser.

Em outra citacdo da mesma cronica jornalistica é possivel constatar a ideia que

Lima Barreto possuia sobre como deveria ser a literatura para que esta fosse produtiva e Util

para a sociedade em que estivesse inserida, era a que se segue. Antes uma pequena

observacdo, a “ela” que inicia o paragrafo e se repete durante muitas vezes se refere a obra de
arte, como uma espécie de aliteracdo:
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Ela sempre féz baixar das altas regides das abstragcdes da Filosofia e das
inaccessiveis revelacfes da Fé, para torna-las sensiveis a todos, as verdades que
interessavam e interessam a perfeicdo da nossa sociedade; ela explicou e explica a
dor dos humildes aos poderosos e as angustiosas ddvidas déstes, aqueles; ela faz
compreender, uns aso outros, as almas dos homens dos mais desencontrados
nascimentos, das mais dispersas épocas, das mais divergentes racas; ela se apieda
tanto do criminoso, do vagabundo, quanto de Napoledo prisioneiro ou de Maria
Antonieta subindo a guilhotina; ela, ndo cansada de ligar as nossas almas, umas as
outras, ainda nos liga a arvore, a flor, ao cdo, ao rio, ao mar e a estréla inaccessivel;
ela nos faz compreender o Universo, a Terra, Deus e o0 Mistério que nos cerca, para
o qual abre perspectivas infinitas de sonhos e de altos desejos. (BARRETO, 1956,
p. 67).

Ou seja, a obra de arte, e em especial a literaria que trabalha com elementos da
comunicagdo, precisa ser util, precisa ter como fim, o aperfeicoamento social. A terceira
crbnica na sequéncia do livro Impressdes de Literatura (1956) possui exatamente o titulo de:
Literatura Militante e outra subsequente possui o titulo de Literatura e Politica. Aquela, foi
escrita em sete de setembro de 1918 para o A. B. C. e esta foi escrita em A Lanterna em

dezoito de janeiro do mesmo ano. Naquela encontra-se o seguinte declarado:

Pode-se 1&-lo e 14 o encontrei. Ele mostrou que desde muito as letras
francesas se ocuparam com o debate das questdes da época, enquanto que as
portuguésas limitavam-se as preocupacdes da forma, dos casos sentimentais e
amorosos e da idealizagdo da natureza. Aquelas eram — militantes; enquanto estas
eram contemplativas e de paix&o. (BARRETO, 1956, p. 73).

Constata-se que Lima Barreto, ao evocar o Eca de Queiroz (1845-1900), declara
que, como se pode ver, a literatura francesa é mais militante enquanto que a literatura
portuguesa € mais contemplativa. Ja na cronica intitulada Literatura e Politica tem-se uma
especial implicacdo com o escritor Coelho Neto (1864-1934), porque este acima de tudo e de
todos, encarnava o tipo do burgués que ganhava muito dinheiro e mesmo assim ndo se
importava com a miséria alheia quando deveria com duas possibilidades a disposicdo — a
politica e a literaria — influéncia positivamente com o fito de mudar para melhor o destino do
povo brasileiro que tanto dependia dos seus servicos como um parlamentar. O escritor

expressa diretamente seu pensamento conforme seu observa no trecho em destaque:

Em um século de critica social, de renovacao latente, das bases das nossas
instituigdes; em um século que levou a sua analise até os fundamentos da
geometria, que viu pouco a pouco desmontar-se o mecanismo do Estado, da
Legislacdo, da Pratica, para chegar aos seus elementos primordiais de supersti¢des
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grosseiras e coacges sem justificacbes nos dias de hoje; em um século deste, o
Senhor Coelho Neto Ficou sendo unicamente um plastico, um contemplativo,
magnetizado pelo Flaubert da Mme Bovary, com as suas chinesices de estilo,
querendo como os Goncourts, pintar com a palavra escrita, € sempre fascinado por
uma Grécia que talvez ndo seja a que existiu mas, mesmo que fosse, s6 nos deve
interessar arqueoldgicamente. (BARRETO, 1956, p. 75 e 76).

Considera-se doravante que pelos exemplos aqui apresentados seja possivel que se
inicie a analise da linguagem utilizada pelo escritor Lima Barreto. Nela hd uma estranha
simplicidade, pois que nestes tempos historicos que acompanharam a vida do escritor carioca
os literatos e jornalistas costumavam gastar um arsenal de palavras ditas dificeis. Isto se dava
por conta de que no Brasil o publico leitor era muito especifico e, considerado o quantitativo
populacional, era até mesmo escasso. Assim sendo, se presumia a erudi¢do deste, fato que ndo
se traduzia na verdade necessariamente. N&o é o caso do escritor que ora se ocupa — Lima
Barreto. Sua linguagem simples e direta, beirando a oralidade, inaugura um modo novo de
escrever. Nos jornais, os editores percebem que o publico leitor havia se expandido e mesmo
os leitores tradicionais apreciavam uma leitura mais ligeira. Pode-se dizer que nasce ai a
linguagem jornalistica que o escritor Lima Barreto converte também em linguagem literaria,
pois leva este mesmo estilo para suas obras de ficcdo. Ha ainda quatro consideracfes

relevantes dentro da visdo barretiana sobre como a literatura deveria ser.

A primeira, é o fato de que a literatura ndo deve ser inteiramente
estética/contemplativa, ela pode ou ndo possuir este elemento. A influéncia da estética
parnasiana na poesia atingia a prosa e a deixava carregada de vocabularios ditos, pelo senso
comum, de dificeis e imediatamente desmascarados por Lima Barreto como sendo estes
“yocabulos senis ou caducos”. Assim ele ridicularizava tal pratica que sé servia para separar 0
escritor de seu leitor quando a literatura deveria ser “[...] militante, cheia de preocupacdes

politicas, morais e sociais, [...]” (BARRETO, 1956, p. 76).

A segunda diz respeito ao fato da literatura ter que contemplar as grandes questfes
socio/politicas de seu tempo. Na visdo barretiana de critica a arte — e de modo principal a arte
literdria — era extremamente dificil e de se aborrecer o fato de determinada obra literaria
deixar escapar a oportunidade de comunicar os grandes acontecimentos que poderiam ser
resolvidos através da geracdo de ideias posta nesta ou naquela obra literaria. Se dentro das

consideragOes de como deveria ser a literatura na visao de Lima Barreto, de um lado ela ndo
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deveria ser puramente estética/contemplativa, de outro ela deveria ser sempre militante em

favor das grandes causas socio/politicas do povo brasileiro.

A terceira, é que, a Grécia Classica ndo possuia um ideal puramente estético, mas
ainda que assim o fosse — que seus integrantes possuissem este ideal puramente
estético/contemplativo — este ideal ndo deveria ser o da sociedade moderna, menos ainda, ndo
deveria ser 0 da sociedade brasileira, portanto, ele ndo deveria ser seguido. Pois que esta nova
sociedade era agora muito mais complexa e, assim sendo, possuia muito mais ideias para suas
complicadas problematicas do que a sociedade grega antiga. Devia-se abandonar aquele
passado estrangeiro que ndo traria nada de objetivo como solugédo dos problemas que a virada

do século exigia.

A quarta e ultima, é a sintese em Coelho Neto (1864-1934) de como nédo se
deveria ser um literato, pois este além de literato era também politico e nestas duas condicGes
ndo se envolvia com as grandes questdes de seu tempo ficando, por assim dizer, naquilo que
Carlos Nelson Coutinho (1934-2012) chamou de intimismo a sombra do poder. Coelho Neto
encarnou e cristalizou na imagem mental barretiana a figura dos que pretendem apenas se
beneficiar do status de escritor enquanto que o caminho deveria ser outro, usar justamente
deste status para trazer ganhos e beneficios a um povo que tanto necessitava — e ainda

necessita de assisténcia em varios setores sociais.

1.3 A Satira na obra de estreia Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha (1909).

Voltar-se-a para a analise da linguagem satirica na primeira obra do escritor Lima
Barreto, Recordacfes do escrivao Isaias Caminha (1909). Para isso é preciso destacar que
apesar da referida obra ser considerada predominantemente do género romanesco, ainda
assim, em Varios de seus momentos esteve presente certo grau de humor e elementos satiricos
na linguagem escolhida pelo autor. Um outro elemento € a finalidade desta linguagem e a

consciéncia que 0 escritor possuia sobre o poder da mesma.

Adentra-se a uma importante questdo que tanto se quer distinguir para depois —

neste e no terceiro capitulo — melhor discutir que se trata da linguagem indireta por meio da
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fala do narradores e personagens das obras de Lima Barreto — principalmente na obra satirica:
Os Bruzundangas (1922). Pois, ao mesmo tempo em que se dava ao modo de fala direta por
parte da personagem ou narrador, estas falas eram indiretas em relacdo ao autor, porque
estavam colocadas na boca e no pensamento das suas personagens principais e seus
narradores, e assim, punha-se a expressar, a opinido do escritor Lima Barreto. Ou seja, as
verossimilhangas nas falas das personagens se d&o por contar, estes personagens e narradores,
com a liberdade da fala direta, que passa a ser indireta se se considerar que o juizo de valor,

das problematicas discutidas, € do autor da obra e ndo dos integrantes da narrativa.

Northrop Frye (1912-1991) em seu livro intitulado em portugués de Anatomia da
Critica (1957). Descreve um tipo de her6i como irdnico. E o quinto tipo que ele relaciona.

Veja-se:

5. Se inferior em poder ou inteligéncia a nds mesmos, de modo que temos a
sensagdo de olhar de cima uma cena de escravidao, malogro ou absurdez, o herdi
pertence ao modo irbnico. Isso é verdade mesmo quando o leitor sente que esta ou
podia estar na mesma situacdo, pois a situacdo estd sendo julgada com maior
independéncia. (FRYE, 2001, p. 40).

O irbnico nesse caso, como se pode observar, ndo assume apenas uma acepgao
moderna da palavra, aquela em que o irdnico significaria declarar um elemento enunciativo
totalmente oposto ao que se queria realmente declarar. Apesar de que se estuda aqui a
linguagem satirica e esta esta ligada tanto ao humor quanto a ironia, tal ironia fryeniana é um
pouco diferente, mas serve perfeitamente de apoio ao que se vai adentrar, pois 0s tipos
barretianos, as imagens criadas por ele — Lima Barreto — para causar humor, quase sempre se
utiliza deste tipo de ironia, qual seja, aquela em que se tem sempre a impressédo de que se
“olhar de cima uma cena” ver-se-a, inevitavelmente, muito mais elementos em relagdo a quem
se estd dentro da mesma cena. Existe uma fala entre os enxadristas que professa: quando se
estd de fora do jogo e se Vvé o tabuleiro de cima, vé-se mais possibilidades em relagcdo a quem

estd a jogar a mesma partida observada.

Supde-se que, quando se € a terceira pessoa a contar a historia, a mesma tende-se
a torna mais interessante, ou ao menos, tende-se a se acrescentar elementos de imparcialidade,
0 que geraria maior verossimilhanca. E Lima Barreto ird fazer muito uso deste tipo de herdi

irbnico fryeniano, qual seja, aquele coitado, que se vé de cima, com “poder ou inteligéncia”
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menor em relacdo a quem I€. Ou melhor, qualquer tipo de personagem irénico, ainda que por
vezes ele serd apenas o narrador da historia, como se veréa na sequéncia deste. Certo é que, se
verd a inocéncia de determinadas personagens, demostrada nos textos literarios, aquelas que o
leitor pode ver de cima e sensibilizar-se com elas. Este olhar distanciado, que consegue causar
a compaixdo também causa o riso quando se trata da linguagem satirica. Veja a adverténcia
feita por Henri Bergson (1859-1941): “Que o leitor agora se afaste, assistindo a vida como
espectador indiferente: muitos dramas se transformardao em comédia.” (BERGSON, 2001, p.
4).

Este tipo de irbnico fryeniano é possivel encontrar de modo recorrente em Lima
Barreto com a personagem ou narrador “distraido” como se verd melhor mais adiante. Para
Bergson, uma das formas mais eficaz de provocar o riso ¢ a figura do distraido: “Rimos ja da
distracdo que nos é apresentada como simples fato. Mais risivel sera a distracdo que tivermos
visto nascer e crescer diante de nossos olhos, cuja origem conheceremos e cuja histdria
poderemos reconstituir.” (BERGSON, 2001, p. 9). Se demostrara com exemplos retirados dos
textos barretianos esses “distraidos”. Neste sentido cabe declarar também que, tanto a
primeira obra quanto a Gltima, sondadas aqui, tem-se os dois tipos de acepgBes de ironia com
0 termo moderno — em que se declara um elemento encunciativo querendo se referir a outra
bem do contrario do que se declarou — e o termo mediano de Northrop Frye em sua quinta
acepcdo — aquele que o protagonista € menor que o leitor em “poder e inteligéncia” e, assim é

visto de cima, de modo que inspire dé e compaixdo em quem [é.

O primeiro, romance barretiano a ser considerado aqui, Recordacdes do Escrivao
Isaias Caminha (1909), possui como caracteristica e como estrutura histérica uma formacéo
dita por Mikhail Bakhtin (1895-1975) como “Romance de Educagdo”, pois além de a
personagem central, Isaias Caminha, narrar suas reminiscéncias, acaba por ficar patente a
construcdo de sua consciéncia em cada momento em gque 0 mesmo se decepciona e, com a

decepcdo vem de maneira inevitavel a aprendizagem — a “Educacdo”.

Busca-se 0 embrido, o germe da linguagem satirica desde esta primeira obra. E
como se espera fazer isto? Sabe-se, pelos estudos linguisticos, que ndo had um género
discursivo inteiramente puro, assim sendo ocorre 0 mesmo com 0s géneros literarios Bakhtin

faz questao de reforgar isso ao falar do “romance de educacao”. Isto possibilita a este trabalho
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colher do texto romanesco barretiano a origem da linguagem satirica do mesmo autor até se

chegar a obra em Os Bruzundangas (1922), obra esta, inteiramente satirica. Postula Bakhtin:

[...] Nenhuma modalidade histérica concreta mantém o principio em forma pura mas
se caracteriza pela prevaléncia desse ou daquele principio de enformacdo da
personagem. Uma vez que todos os elementos se determinam mutualmente, um
determinado principio de enformacdo da personagem estd vinculado a um
determinado tipo de enredo, a uma concep¢do de mundo, a uma determinada
composicdo do romance. (BAKHTIN, 2003, p. 205).

Como se pode ver, neste tipo de romance de educacdo pode se enquadra o
barretiano, que ora se ocupa, ndo pode haver um género inteiramente monolitico, mas sim, um
mosaico de outros estilos — tendo um como predominante. Este por sua vez tem sua
determinacdo na origem do processo de enformar. Em, Recordacfes do Escrivdo Isaias
Caminha (1909), o género que prevalece é o romanesco, porém, pode-se dizer que esteja

presente desde ai 0 germe da linguagem satirica.

Sabe-se que num dos momentos mais nefastos da historia do Brasil, com a criacdo
da republica mais precisamente, entra em cena a figura dominadora do coronel. Sabe-se ainda
que tal termo, “coronel”, nesse contexto, nao se refere a uma patente militar necessariamente,
mas sim ao proprietario de fazenda com grande poder econémico e politico, e que dominava
determinado municipio ou distrito autoritariamente. A literatura por estes periodos da histéria
nacional quase ndo versava — nem prosava — sobre temas sociais que denunciassem a situacéo
imposta por estes mandatarios. Poucos eram os artistas e/ou intelectuais brasileiros que se

atreviam a fazer alguma afronta contra os poderosos donos de terras.

Porém, Lima Barreto foi o que mais tratou do tema do coronelismo em suas obras.
Através das personagens e/ou narrador(a), o autor denunciava tais praticas politicas. Para que
se possa entender melhor a razdo que levava os artistas e intelectuais a ficarem “a sombra” e
ndo tocarem em temas polémicos, veja-se esta explanacdo de Carlos Nelson Coutinho (1943-
2012) em sua Cultura & Sociedade no Brasil (2000):

Em tal atmosfera social rarefeita, era dificil para o intelectual encontrar o
meio proprio para seu florescimento independente, para sua autonomia relativa.
Restavam-lhe poucas opcdes; a principal, quase exclusiva, era aceitar a sua
cooptacédo pelas classes dominantes, tornar-se funcionario do aparelho de Estado. E
ndo podia ser de outro modo, numa situacdo onde praticamente ndo havia sociedade
civil: o parlamento, eleito pelo voto censitario de uma exigua minoria, ndo podia ser
considerado uma entidade auténoma em face do Estado em sentido estrito; os
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partidos politicos ndo eram partidos de massa, mas simples apéndices do Estado. Por
outro lado, o mercado cultural era extremamente restrito; se hoje é quase impossivel
ao intelectual sobreviver no Brasil com a venda de suas obras, pode-se facilmente
imaginar o que ocorria no século XIX (COUTINHO, 2000, p. 23).

Com esta exposicao, percebe-se a atitude critica de Lima Barreto ao fazer do tema
coronelismo um dos mais recorrentes em sua obra. Este tema complexo tanto quanto outros
arrolados neste trabalho de pesquisa e analise aparecem, desde a primeira, até a ultima obra
escrita por Lima Barreto. Leia-se o trecho abaixo retirado do primeiro capitulo do primeiro
romance — e primeira obra no geral. Observa-se a questdo do apadrinhamento e do

favoritismo.

O coronel esteve a pensar. Mirou-me de alto a baixo, finalmente falou:

— Vocé tem direito, Seu Valentim... E... Vocé trabalhou pelo Castro... Aqui
para nés: se ele esta eleito, deve-o a mim e aos defuntos, e a vocé que desenterrou
alguns.

Riu-se muito, cheio de satisfacdo por ter repetido tdo velha pilhéria e
perguntou amavelmente em seguida:

— O que é que vocé quer que lhe pe¢a? (BARRETO, 2001, p. 125).

Nesta breve exposicdo da fala do coronel Belmiro, a quem o tio de Isaias Caminha
— Valentim — veio pedir a “retribuigdo” de favor feito, percebe-se a pratica da época em se
conseguir galgar os estratos sociais por meio da troca de favores entre pessoas simples com 0s
ditos coronéis, e estes, para conseguir votos e 0 consequente mandato proprio e/ou de seus
candidatos retribuiam estes favores. Na fala, o poderoso homem diz que o tio de Isaias tinha o
direito de pedir algo ao politico Castro, pois para este ser eleito aquele tivera que forjar votos
até de pessoas mortas. Um expediente muito comum da republica brasileira retratada na obra

barretiana.

Além de tudo, fica claro na descricdo, que ninguém fazia questdo de esconder
tamanho nonsense, na fala distraida da personagem que revela que aquilo era uma “repetida”
e “tao velha pilhéria”. O germe da linguagem satirica comega a se apresentar, mesmo, como
ja se declarou que a obra em questdo seja enquadrada no género romanesco. Agora, tanto
guanto, ou talvez mais ainda que o tema do coronelismo sobressalta-se uma pauta que rendeu

muito mais para a linguagem satirica. A tematica da figura divinizada do doutor.
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Igualmente ao primeiro exemplo, esse tema inicia-se pelo primeiro capitulo do
primeiro romance, Recordacfes do escrivdo Isaias Caminha (1909), e observar-se-a seus

extratos satiricos como se pode ler no excerto a seguir:

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde,
amaciaria o suplicio premente, cruciante e onimodo de minha cor... Nas dobras do
pergaminho da carta, traria presa a consideracdo de toda a gente. Seguro do respeito
a minha majestade de homem, andaria com ela mais firme pela vida em fora. Nao
titubearia, ndo hesitaria, livremente poderia falar, dizer bem alto os pensamentos que
se estorciam no meu cérebro (BARRETO, 2001, p. 126).

Cumpre declarar que, no final do pardgrafo anterior o autor/narrador ja havia
expressado uma vez que “seria doutor!” — com toda a forca deste ponto de exclamacdo. E que
a contar deste, declarou trés vezes, em quatro paragrafos seguidos, que “seria doutor!”, e
ainda trés pardgrafos depois, termina com um novo e sonoro ‘“Doutor! Doutor!” uma
verdadeira alucinacdo em seus pensamentos solitarios. Dentre seus divagares chegou a deixar

sair o: “era magico o titulo”.

Observa-se, neste pequeno trecho a enorme carga significativa que pode revelar a
consciéncia barretiana e sua alta habilidade de compor o que se quer problematizar. Assim
ordenam-se aqui 0s quatros primeiros momentos. Primeiro, o tema recorrente da gléria de ser
um doutor em um pais de maioria analfabeta, tema este que alcanca até a sua ultima obra, Os
Bruzundangas (1922). O segundo € o encaminhamento da linguagem satirica que também vai
se aprimorando por toda a obra do escritor até culminar na ultima, “satirica por exceléncia”. O
terceiro, a questdo do preconceito étnico-racial que nesta primeira obra é muito recorrente, e 0

quarto, o sonho de quem almeja muito pouco para ser feliz, a saber, falar e ser ouvido.

A questio do ente doutor como uma divindade teldrica, ou
brasileira/bruzundanguense, para Lima Barreto era extremamente iconico e cheio de
possibilidades seméanticas de mostrar para ridicularizar tal estado — e no caso da Bruzundanga
também tal Estado. Veja-se que no trecho apresentado Isaias, personagem principal, se
encontra em divagacdo e nisso sonha com o dia que seria doutor, e assim sendo, tudo seria

diferente, tudo seria melhor, ele seria ouvido por outras pessoas.

Quando o maior sonho é ser ouvido por outras pessoas, revela-se nas entrelinhas

que a personagem em questdo teve uma vida até entdo cheia de privacdes. E muito possivel
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que o leitor tenha um pequeno “sorriso no canto da boca™ ao ler: “Resgataria 0 pecado
original do meu nascimento humilde [...]”, ou seja, ai ha desde o primeiro capitulo da primeira
obra o embrido da linguagem da satira. Percebe-se que para o pensar/declarar da personagem
isso soa normal, mas para quem recebe isto de fora, para quem “vé a cena de cima”®, o efeito
ligeiramente comico é inevitavel. Por ai mesmo continua-se a desenvolver-se a, dita aqui,

linguagem satirica.

As reticéncias depois do declarado: “[...] amaciaria o suplicio premente, cruciante
e onimodo de minha cor...”, revela o quanto era suplicante e crucial toda forma de preconceito
sofrido por essa personagem por conta da cor de sua pele. A inocéncia da personagem pode
sempre causar dois efeitos, 0 comico ou o de piedade/compaixdo. Aqui, sendo amadurecido o
primeiro, tem-se muito mais chances de se sentir o segundo, ou seja, 0 pesar ao ver tao
pequena alma declarar que sonha em presenciar suas ideias sendo ouvidas por muitos. Mas,

isto também se configura como o embrido do discurso cémico/satirico.

Northrop Frye (1912-1991) ao postular sobre algumas palavras, que usam
determinados satiristas e com elas, corre-se o risco de perder o efeito cOmico e adentrar-se ao
campo da ofensa, acaba por advertir sobre os tais riscos de fazer uso das mesmas. As
semelhantes palavras sao normalmente, segundo Frye, as que nomeiam genericamente o reino

animal. Na sequéncia o que se pode ler na Anatomia da Critica (1971) é:

Mas o ataque em literatura jamais pode ser uma pura expressao de oOdio,
meramente pessoal ou mesmo social, quaisquer que possam ser seus motivos,
porque as palavras para exprimir édio, tal como se distingue da animosidade, tém
um alcance muito limitado. Quase todas as que possuimos derivam do mundo
animal, mas chamar um homem de porco ou jaritataca ou uma mulher de cadela
proporciona uma satisfagdo fortemente limitada, pois muitas das qualidades
desagradaveis do animal sdo projecdes humanas (FRYE, 1973, p. 220 e 221).

Ao refletir sobre o postulado fryeiano tende-se a concordar, pois ao comparar as
caracteristicas animais com as mesmas de determinados seres humanos, via de regra, causa o
efeito de tamanho ultraje e passa muito longe de causar o efeito cobmico. Porém, mais uma vez
o0 artista, em que hora se ocupa, consegue muito habilmente contrariar esta regra. Além de
ferir sem ofender comparando a animais, também o faz referindo-se a inteligéncia dos

atacados como a de um homem primata — ndo demostrado agora mas na subsequéncia. Tudo

5 Expressdo de Francisco de Assis Barbosa (1914-1991).
6 Expressdo fryeiana para indicar o irdnico que ndo obstante é um coitado, uma vitima de injustica e que possui
menos “poder e inteligéncia” que o leitor.
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produzido com o efeito comico e a mais alta linguagem satirica. E o que se depreende do
trecho a sequir:

Falava e ndo nos olhava quase; errava os olhos — os olhos pequeninos dentro
de umas 6rbitas quase circulares a lembrar vagamente uma raca qualquer de suino —
errava o0s olhos, dizia, pelo péatio do teatro, e quando nos fixava trazia uma expressao
de escarnio que ele mantinha com um razoavel dispéndio de energia muscular
(BARRETO, 2001, p. 133).

Em outro trecho Ié-se:

Mal saiu, pedi pormenorizadas informagdes ao Laje da Silva. Nos confins da
minha aldeia natal, eu ndo podia adivinhar que o Rio contivesse exemplar tdo
curioso do género humano, uma desencontrada mistura de porco e de simio
adiantado, ainda por cima jornalista ou coisa que o valha, exuberante de gestos
inéditos e frases imprevistas. (BARRETO, 2001, p. 133 e 134).

E ainda em outro: “De manha, pus-me a recapitular todos esses episddios; e sobre
todos pairava a figura inflada, mescla de suino e de simio, do célebre jornalista Raul
Gusmio.” (BARRETO, 2001, p. 134). E possivel constatar nos trechos destacados a presenca
do postulado fryeiano sobre a comparacéo de seres humanos com animais. Em todos eles, esta
presente a comparagdo com as caracteristicas animais. Além disso, a situacdo de realizar a
imagem de alguém que possui olhos de porco e que enguanto conversava,
concomitantemente, vagueava o olhar “pelo patio do teatro”, a imagem estampada que se tem,
ja é irremediavelmente cdmica e se torna ainda mais quando este mesmo alguém quando fita
possui a “expressdao de escarnio que ele mantinha com um razoavel dispéndio de energia
muscular.”. Tem-se desde ai, nesta primeira obra, a consciéncia barretiana sobre o escarnio e

o inicio da mais alta linguagem satirica.

Na sequéncia, a consciéncia em formacgdo da personagem principal ao declarar
que ndo imaginava que o Rio de Janeiro, lugar idealizado pelo protagonista como muito
evoluido, possuisse pessoas extremamente pedantes. Também além da “mistura de porco e de
simio” os trejeitos descritos como “exuberante de gestos inéditos e frases imprevistas”
causam o efeito comico. A personagem/narrador trabalha o tempo todo com a decepcéo de
quando se espera algo de alguem e assim desmascara a ideologia dominante das instituicdes
publicas e privadas da sociedade capitalista republicana e, ainda hoje, vigente no Brasil de

Lima Barreto.
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No trecho seguinte, h& apenas a lembranca da imagem humana com caracteristicas
fisicas de animais e, ndo s6 é a memoria da personagem principal em acdo como é 0 ndo
deixar esquecer o leitor de tal imagem. Agora, antes que se analise a subsequéncia, alguns
adendos. Ao retomar o tema da figura doutoral divinizada, mesmo quando essa mistificacdo
da mesma cai por terra, ainda que por alguns instantes, assim também, de alguma forma
acaba-se por, em um senso cultural comum, a pensar-se que eles — os tais doutores — possuem
de algum jeito capacidades acima da média de outras pessoas ndo doutoradas. Permita-se a

apreciar na continuacéo as observacdes de Isaias Caminha sobre o Doutor Castro:

Embora ndo tendo mais a velha crencga, de que eles fossem inspirados pelos
deuses, 0 meu respeito baseava-se em motivos mais modernos, concordes com 0
feitio de pensar do nosso tempo. Imaginava-os com uma tresdobrada forca de
sentidos e inteligéncia, podendo prever, adivinhar, sentindo antes de expressos 0s
desejos, as necessidades de cada um dos milhdes de entes que sofriam e viviam, que
pensavam e amavam pela vasta extensdo da patria. Foi com grande surpresa que ndo
senti naquele doutor Castro, quando certa vez estive junto dele, nada que
denunciasse tdo poderosas faculdades. Vi-o durante uma hora olhar tudo sem
interesse e s6 houve um movimento vivo e proprio, profundo e diferencial, na sua
pessoa, quando passou por perto uma fornida rapariga de grandes ancas, ofuscante
de sensualidade. Nada nele manifestava que tivesse um forte poder de pensar e uma
grande for¢a de imaginar, capazes de analisar as condi¢Oes de vida de gentes que
viviam sob céus tdo diferentes e de resumir depois 0 que era preciso para sua
felicidade e para o seu bem-estar em leis bastante gerais, para satisfazer a um tempo
ao jagunco e ao seringueiro, ao camarada e ao vaqueano, ao elegante da Rua do
Ouvidor e ao semibugre dos confins do Mato Grosso. Onde estava nele o poder de
observagdo e a simpatia necessaria para entrar no mistério daquelas rudes almas que
0 cercavam e o elegiam? Nada transpirava na sua preguigosa e baca personalidade.
(BARRETO, 2001, p. 137).

Percebe-se explicitamente que a personagem de Isaias comeca de modo paulatino
a desconstruir a imagem feita de um doutor. Aqui hd um aprendizado, uma educagdo no
sentido bakhtiniano no processo de desconstrucdo desta imagem. Assiste-se um Isaias num
momento do romance em que inicia pela sua vivéncia a observar que, o que se dizia sobre 0s
doutores ndo condizia nem se aplicava ao doutor Castro. Sua propria imagem, na condicao de
personagem principal, entra em um estado de modificacdo, ainda que lenta e, coloca-se a
arrastar, de certo modo, o leitor as mesmas conclusdes. Veja-se o que postula Mikhail Bakhtin
(1895-1975) sobre o enredo do romance de educacdo, em sua subdivisdo no romance

biografico — que se entende seja 0 caso aqui —, caracteristico de um realismo:

O enredo da forma biografica, a diferenca do romance de viagem e do
romance de provacao, ndo é construido com base nos desvios em relagdo ao curso
normal e tipico da vida, mas principalmente nos elementos basilares e tipicos de
toda a trajetdria vital: nascimento, infancia, anos de aprendizagem, casamento,
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construcéo do destino, trabalho e afazeres, morte, etc., isto é, precisamente com base
naqueles elementos existentes antes do inicio ou depois do término do romance de
provacdo (BAKHTIN, 2003, p. 213).

Isto, se bem analisado, cabe perfeitamente para a historia toda de vida de Isaias
caminha, e de certa maneira de Lima Barreto. Ha ainda, no vasto paragrafo barretiano
supracitado a insercdo do germe da linguagem satirica na passagem em que de suas
observacdes a respeito do doutor Castro, ele comenta ironicamente: “Vi-0 durante uma hora
olhar tudo sem interesse e s houve um movimento vivo e proprio, profundo e diferencial, na
sua pessoa, quando passou por perto uma fornida rapariga de grandes ancas, ofuscante de
sensualidade.”, ndo ha como negar a oportuna entrada mordaz muito bem dita pelo autor. O
autor/narrador consegue criar uma imagem comica com o seu descrever, talvez sui generis no
Brasil de seu tempo. J& no paragrafo subsequente, comeca a surgir ai, desde esta primeira
obra, a figura do doutor divinal e a fala que mostra que apesar das observacdes feitas do
doutor Castro a personagem de Isaias ainda preservava a figura celestial das pessoas publicas

importantes:

Entrando na Camara, verifiquei que a grandiosa representacdo que eu fazia
do legislador, ndo se me tinha diminuido com o exame da opaca figura do doutor
Castro. Era uma exce¢do, mas certamente os outros deviam ser quase semideuses,
mais que homens, pois eu queria-os com forca e com faculdades capazes de atender
e de pesar tdo varios fatos, tdo desencontradas considera¢des, tantas e tdo sutis
condicBes da existéncia de cada e da de todos. Para tirar regras seguras para a vida
total desse entrechoque de paixdes, de desejos, de idéias e de vontades, o legislador
tinha que ter a ciéncia da terra e a clarividéncia do céu e sentir bem nitido o alvo
incerto para que marchamos, na bruma do futuro fugidio. Quanta penetracdo!
Quanto amor! Que estudo e saber ndo Ihe eram exigidos! Era preciso tudo, tudo! A
Quiromancia e a Matematica, a Grafologia e a Quimica, a Teologia e a Fisica, a
Alquimia!... Era preciso saber tudo e sentir tudo! Era na verdade um vasto e
alevantado oficio! (BARRETO, 2001, p. 137 e 138).

Percebe-se desde ja a divagacdo de Isaias Caminha, ainda em sua terra natal, que
esta personagem, como representacdo de um tipo, tem dos doutores uma imagem divinizada.
E que isso comega na primeira obra de Lima Barreto, mas retoma ainda em quase todas as
outras estando aperfeicoadissima na linguagem satirica que normalmente a descreve em sua
ultima obra: Os Bruzundangas (1922). Mas, acima de tudo ha neste paragrafo a forma ideal de
como um politico deva ser. Quais as qualidades imprescindiveis, e quando narradas emerge
em cena o0 contra-ataque por parte do artista que se sentiu ofendido com tal malfeitoria, pois

expde e (re)faz refletir o quanto se esta longe disso.

E em outro excerto:
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[...] Num momento dado, por entre aquela md de gente, surgiu toda de branco a
hibrida figura de Raul Gusmdo, com a sua fisionomia de porco Yorkshire e 0 seu
corpo alentado de elefante indiano, tendo sempre nos labios aquele sorriso afetado,
um horroroso rictus, decerto o jeito de sorrir do Pithecanthropus erectus.
(BARRETO, 2001, p. 139).

Neste ultimo trecho apresentado — aquele que se ocupa com o postulado fryeiano
da comparacdo com o mundo animal —, numa sessdo tumultuada da camara em que a
personagem principal tem seu aprendizado bakhtiniano, a revisdo da figura marcante de Raul
Gusméao pelo protagonista Isaias Caminha é descrita com humor, a comecar pelo local
tumultuado ndo se espera, para quem Ié, rever o citado jornalista, ou seja, 0 elemento surpresa

também colabora com o efeito comico.

Além dele, a descri¢do para quem |é da imagem toda de branco depois de descrito
sua fisionomia e corpo comparados ao de animais, sem que com isso caracterize injurias mas
sim o efeito comico tdo esperado e bem labutado pelo autor. Mas, um dos maiores efeitos
cdmicos, é quando se declara finalmente que, “tendo sempre nos labios aquele sorriso afetado,
um horroroso rictus, decerto o jeito de sorrir do Pithecanthropus erectus.”, pois se retoma ao
tema, do primeiro trecho aqui apresentado, do homem primata e de sua expressdo facial

contraida com certa dificuldade muscular através da palavra “rictus”.

Hé ainda a suposicao de que isso seria uma espécie de sorrir do homem primitivo.
Em tudo isso existe incutido um tremendo escarnio por meio da linguagem satirica. Mesmo
usando a comparacdo com o reino animal fryeiano que postula que usar tais palavras — do
reino animal — causaria o efeito ofensivo o discurso depreciativo de alguém isso ndo deixa de
acontecer mas com efeito humoristico. A linguagem aparentemente simples e direta é muito

bem esmerada para gque se chegue ao efeito da comicidade.

Dos quatro ultimos trechos barretianos apresentados acima, com exce¢do do
primeiro, cabe salientar que em trés surgem as palavras: “mistura”, “mescla” e “hibrida”
exatamente nesta ordem apresentada. A figura do satiro, € oportuno lembrar, também é uma
espécie de mistura ou mescla e trata-se de uma figura hibrida de ser humano e animal e, que
do satiro nasce a palavra satira e o género denominado satirico. O que ndo se sabe € se iSso

estava no plano do consciente ou inconsciente do autor, mas também no presente trabalho ndo
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se quer saber, pois se quer apenas ressaltar que Lima Barreto fez sétira desde o primeiro
trabalho e a aperfeicoou no ultimo.

Lima Barreto faz muito uso da linguagem satirica e da criatividade artistica, pois
apesar da fala, bem oportuna de Northrop Frye (1912-1991) sobre a possibilidade de se
adentrar no campo da injdria quando se compara ao reino animal, a principal personagem, e
também narrador, de RecordacGes do escrivao Isaias Caminha (1909), usa as tais palavras
“ofensivas” fryeianas e consegue-se sim o efeito humoristico como se pdde observar. Outro
momento irénico ¢ observado na passagem: “[...] Do interior de um café, o Lajes chamou-me.
N&o estava s6; acompanhava-o o doutor Ivad Gregordvitch Rostdloff, jornalista brasileiro a
quem fui apresentado.” (BARRETO, 2001, p. 140). Entre virgulas, ou seja, de modo
explicativo aparece o adjetivo patrio brasileiro, contudo 0 nome que antecede este adjetivo e a

quem este se refere é muito parecido e possui a sonoridade e grafia de nomes russos.

Ha a leve ironia e o ligeiro efeito comico, pois que ndo é impossivel um russo
trabalhar num jornal do Brasil. Contudo nem por isso ele se tornaria brasileiro. A confusdo €
proposital, e surge do personagem/narrador distraido. E como se esta a discutir a questdo do
politico e do doutor, hd na passagem seguinte a consciéncia em formacdo da personagem
Isaias Caminha sobre o doutor Castro, a quem ele — Isaias — deveria procurar com a carta de
recomendacdo do coronel Belmiro para conseguir emprego no Rio de Janeiro. Conforme se

constata no trecho em destaque:

E assim fomos conversando: ele falsamente paternal e eu, a medida que o
dialogo se prolongava, caloroso e elogliente. Houve ocasido em que ele exprobrou
essa nossa mania de empregos e doutorado, citando os ingleses e os americanos. —
Todo o mundo quer ser doutor... Corei indignado e respondi com alguma légica, que
me era impossivel romper com ela; se os fortes e aparentados, os relacionados para a
formatura apelavam, como havia eu, mesquinho, semi-aceito, de fazer excecdo?
Recomendou-me que 0 procurasse no escritério, que havia de ver... (BARRETO,
2001, p. 152).

Nota-se no comentario acima que, a principio na descricio do
personagem/narrador, este ja havia compreendido que seu interlocutor, o doutor Castro —
guem deveria ser seu tutor no Rio de Janeiro — estava a agir de forma afetada para com ele. E
gue Castro tendo feito a contra apologia da figura doutoral acaba por revelar a consciéncia em
formacéo desta personagem principal, Isaias Caminha, quando o protagonista resolve de certo

modo defender seu posicionamento.
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Na sequéncia, podera ser visto — depois de um acesso de furia da personagem
principal por ter descoberto, ao ler o jornal, que foi enganada pele deputado Castro — a
linguagem satirica se manifestar espontanea e livremente mais uma vez. Quando Isaias em

fim se acalma, surge entdo o declarado:

[...] De novo, voltei a leitura do jornal. Ao fim de uma coluna, I4 estava um nome
conhecido. Senhor Manuel Laje da Silva, capitalista e industrial... Que acontecera?
Recebera a béncéo papal até a décima quinta geragdo. A noticia vinha cheia de
gabos a sua atividade e a sua honestidade... (BARRETO, 2001, p. 153).

Ha em: “Recebera a béncdo papal até a décima quinta geracdo.” Um dos pontos
mais alto da linguagem satirica. A zombaria, 0 sarcasmo, o natural senso de humor, a satira
em fim contida nesta linguagem supera, faz rir, pois a analogia de alguém sendo abencoado
desde si mesmo até quinze geracBes familiares posteriores, e € com a matéria, subentendida,
paga de jornal em que o panegirico ao capitalista Laje da Silva se encontra em seu mais alto
grau, em seu estado mais exagerado e, isso faz com que o autor por trds da personagem
denuncie tais praticas com muito bom humor e criatividade, além de caricaturar a cena com a

exorbitancia.

Agora, depois de ja se ter feito a primeira amostra no texto barretiano do enredo
na teoria do romance de educacdo bakhtiniano, em sua subdivisdo denominada por Bakhtin de
romance bibliografico — e em Recordag6es do Escrivdo Isaias Caminha (1909) pode-se dizer
até autobiografico — surge aqui outra questdo, atemporal. Veja-se 0 que postula Mikhail
Bakhtin (1895-1975) em sua Estética da Criacéo Verbal (2003):

O tempo biografico como tempo real ndo pode deixar de ser incluido
(incorporado) no processo mais longo do tempo historico, se bem que histérico em
termos embrionarios. A vida biografica é impossivel fora de uma época, cuja
durabilidade, que vai além dos limites de uma vida Unica, é representada antes de
tudo pelas geragdes. As geracbes ndo tém lugar nem no romance de viagens nem no
romance de provacdo. As geragdes inserem um elemento absolutamente novo e
sumamente essencial no mundo representado, introduzem os contatos de vidas de
tempos diferentes (a correlagdo das geragdes e os encontros do romance de
aventura). Aqui ja é apresentada a saida para a duracdo histdrica. No entanto, o
proprio romance biogréfico ainda desconhece o tempo autenticamente histérico.
(BAKHTIN, 2003, p. 214 e 215).

No primeiro periodo do referido paragrafo de Mikhail Bakhtin surge a questdo do

tempo historico imprescindivel, e andlogo ao tempo real em sua linearidade. Isto causa a
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verossimilhanga tdo primada ndo s6 nos romances, como também em outros estilos
barretianos, ja& que, em quase toda a sua obra pode-se observar as fortes caracteristicas

historicamente constituidas do Realismo.

Ja no periodo seguinte, surge a questdo central do romance de educacdo em sua
biparticdo romance biogréafico e triparticdo em sua anélise temporal. Como se pode afirmar
em passagens anteriores nos excertos bakhtinianos acima demostrados, o tempo neste tipo de
romance, como nao cabendo em uma vida humana apenas, € representado pelas geragcdes. Em
Recordagfes do Escrivdo Isaias Caminha (1909), a linha do tempo parte de sua mae e
parentes proximos como tio e tia, e pousa em um momento da histéria, como se vera a seguir,
em que ele escreve suas reminiscéncias enquanto sua esposa acalanta o seu filho. Desse modo
se tem as geragdes bakhtinianas. Ha em um periodo subsequente a afirmacdo de que acontece
os “contatos de vidas de tempos diferentes” e no caso do romance barretiano em questio esse
contato é a prépria personagem principal de Isaias Caminha, pois, ele € um jovem na maior
parte de seu tempo e de sua histéria, mas h4& o momento em que se subentende sua
maturidade. Com as considerac6es de Mikhail Bakhtin, fica imprescindivel ndo mencionar o0s
dois ultimos paréagrafos que deram fim ao terceiro capitulo do romance que hora se ocupa.

Leia-se:

Escrevendo estas linhas, com que saudades me ndo recordo desse herdico’
anseio dos meus dezoito anos esmagados e pisados! Hoje!... E noite. Descanso a
pena. No interior da casa, minha mulher acalenta meu filho Gnico. A sua cantiga
chega-me aos ouvidos cheia de um grande acento de resignacéo. Levanto-me, vou a
varanda. A lua, no crescente, banha-me com meiguice, a mim e a minha humilde
casa roceira. Por momentos deixo-me ficar sem pensamentos, envolto na fria luz da
lua, e embalado pela ingénua cantilena de minha mulher. Correm alguns instantes;
ela cessa de cantar e o brilho do luar € empanado por uma nuvem passageira. Volto
as minhas reminiscéncias: vejo o bonde, a gente que o enchia, os sofrimentos que
me agitavam, a rua transitada...

Os meus desejos de vinganca fazem-me agora sorrir € ndo sei por que, do
fundo da minha memdria, com essas recordacfes todas, chega-me também a
imagem de uma pesada carroca, com um grande lajedo suspenso por fortes correntes
de ferro, vagarosamente arrastada sobre o calcamento de granito, por uma junta de
bois enormes, que o carreteiro fazia andar com gritos e ferroadas desapiedadas...
(BARRETO, 2001, p. 153 e 154).

7 Como de certa maneira comunicado na nota de rodapé niimero 01, adotou-se neste trabalho o critério do novo
acordo ortogréafico. Porém, e a0 mesmo tempo, de respeito e fidelidade as grafias das citacfes, tanto no corpo do
texto quanto as destacadas dele, que foram publicadas antes de 31 de dezembro de 2008, data em que 0 novo
acordo deveria vigorar.
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Perceber-se no trecho acima que, a linha do tempo no romance em questdo é
desenhada e entrecortada pela narracdo das recordacGes da personagem protagonista da
historia. Isaias neste excerto é o representante do tempo historico, enquanto, sua mulher é
representante de outro tempo e seu filho o representante de outro tempo ainda — o da nova
geracdo. Entdo ja ciente deste tipo de cronologia. Vai-se agora em busca de outro tema
recorrente em Lima Barreto, principalmente dentro da mesma obra, o racismo. Numa
passagem em que ha um furto no hotel em que Isaias Caminha estava hospedado, quando de
sua chegada ao Rio de Janeiro, as suspeitas recaem todas sobre ele, possivelmente por conta
de sua condig&o étnico-racial, e entdo Isaias é intimado a comparecer na delegacia para prestar

esclarecimentos. VVeja 0 que se segue:

A sala da delegacia voltou novamente ao seu siléncio primitivo. Um soldado
veio apresentar-se, trocando rapidas palavras com o inspetor. Um reldgio préximo
bateu quatro horas. Dos compartimentos do fundo, chegou um personagem
ventrudo, medo de altura, de pernas curtas, furta-cor, tendo atravessado no peito um
grilhdo de ouro, donde pendia uma imensa medalha cravejada de brilhantes. Dirigiu-
se ao inspetor:

— Raposo, vou sair: ha alguma coisa?

— Nada, Capitdo Viveiros.

— E o caso do Jenikalé? Ja apareceu o tal “mulatinho”? (BARRETO, 2001,
p. 157).

No excerto acima, percebe-se em primeiro plano a caracterizacdo da forte
personagem que mais se assemelha aos traficantes ou bicheiros do tempo atual do que um
representante da lei. Seu tipo é bem descrito e 0 autor consegue passar nesta descricdo um
sujeito grosseiro desde sua aparéncia externa, mas a impressdo ainda € reforcada pelo seu
linguajar ao se referir a Isaias Caminha como um “mulatinho”, pois isso faz cortar o coragdo
da mesma personagem ja que ele, Isaias, estava a ouvir este didlogo, como se observa no

trecho a seguir:

N&o tenho pejo em confessar hoje que quando me ouvi tratado assim, as
lagrimas me vieram aos olhos. Eu saira do colégio, vivera sempre num ambiente
artificial de consideracdo, de respeito, de atencdes comigo; a minha sensibilidade,
portanto, estava cultivada e tinha uma delicadeza extrema que se ajuntava ao meu
orgulho de inteligente e estudioso, para me dar ndo sei que exaltada representagéo de
mesmo, espécie de homem diferente do que era na realidade, ente superior e digno a
quem um epiteto daqueles feria como uma bofetada. Hoje, agora, depois ndo sei de
quantos pontapés destes e outros mais brutais, sou outro, insensivel e cinico, mais
forte talvez; aos meus olhos, porém, muito diminuido de mim préprio, do meu
primitivo ideal, caido dos meus sonhos, sujo, imperfeito, deformado, mutilado e
lodoso. N&o sei a que me compare, ndo sei mesmo se poderia ter sido inteirigo até ao
fim da vida; mas choro agora, choro hoje quando me lembro que uma palavra
desprezivel dessas ndo me torna a fazer chorar. Entretanto, isso tudo é uma questéo
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de semantica: amanhd, dentro de um século, ndo ter4 mais significagdo injuriosa.
Essa reflexdo, porém, ndo me confortava naquele tempo, porque sentia na baixeza
do tratamento todo o desconhecimento das minhas qualidades, o julgamento anterior
da minha personalidade que ndo queriam ouvir, sentir e examinar. O que mais me
feriu, foi que ele partisse de um funcionario, de um representante do governo, da
administracdo que devia ter tdo perfeitamente, como eu, a consciéncia juridica dos
meus direitos ao Brasil e como tal merecia dele um tratamento respeitoso.
(BARRETO, 2001, p. 157).

No primeiro periodo do trecho supracitado ha duas consideracfes a serem feitas.
A primeira diz respeito a confirmacao do que ja se tinha assegurado, a personagem principal
estava a ouvir o didlogo do Raposo com o capitdo Viveiros e ao ter consciéncia de que era ele
o tal “mulatinho” pronunciado por este ultimo, as lagrimas lhe foram inevitaveis, ou seja, o
tema do racismo propria e previamente dito. A segunda diz respeito ao tempo deste romance,
ha ai o entendimento de que a personagem conta esta passagem ja no seu tempo transcorrido e

ndo em seu tempo real.

H& alguns marcos que possibilitam as observacbes de tais tempos, como 0s
advérbios: “hoje” e “quando” e também os verbos. Quanto a estes Gltimos, no primeiro
momento 0 verbo “ter” estd no presente do indicativo na passagem “ndo tenho pejo de
confessar]...]”, € no segundo momento, com os verbos “ouvir” na passagem “me ouvi tratado
assim” e o verbo “vir” no trecho “as lagrimas me vieram aos olhos” estdo ambos no pretérito

perfeito, tudo apenas neste periodo, em outros, estes marcos continuam a aparecer.

Vé-se, por exemplo, que no segundo periodo em que ha outros dois momentos, e
consequentemente, outros dois elementos de marcacdo temporal a serem considerados: o
primeiro é que os verbos “sair” e “viver”, aqui, estdo no pretérito Mais-que-perfeito na
passagem “Eu saira do colégio, vivera sempre num ambiente artificial de consideragao [...]".
E o segundo, a consciéncia da personagem, e por conseguinte a do escritor, a consciéncia
barretiana, que considera que ainda que o ambiente fosse artificial, mas mesmo assim o era de
respeito a sua integridade moral e fisica, diferente da situacdo vivida com quem deveria ser

um respeitoso representante da lei.

H& ainda mais uma consciéncia, a localizagcdo temporal e pragmatica de que a
semantica da palavra “mulatinho” pudesse até ndo ser mais ofensiva um dia, mas que naquele
momento causou baixo amor proprio a quem lhe foi enderecada. No entanto, isto néo
aconteceu, a mais de cem anos do tempo da publicacdo da obra em questdo, a palavra

“mulato” e suas derivagdes constituem-se como extrema violéncia a quem lhe é dirigida. Mas
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cabe salientar que naquele contexto quase se tende a considerd-la normal, e talvez o fosse,
menos para a personagem e, sem confusdo das identidades, menos ainda do autor também. No
mais, ha toda essa fala sentimental do protagonista que faz trazer aos olhos de quem Ié o tema

do preconceito racial.

De agora em diante se analisara dois peculiares paragrafos ambos iniciam o sexto
capitulo, de Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha (1909). O primeiro, ao levar-se em
conta o transcurso temporal, percorre predominantemente o terreno do fluxo da consciéncia e,
a um sé tempo, o da autorreflexdo que se percebe da personagem, mas também sem confuséo
de identidade, a do proprio autor Lima Barreto. O segundo, aborda sobre uma discussao
literdria que se mantem coerente com o que 0 autor escreveu sobre literatura. Entdo pede-se a

leitura e analise do proximo excerto barretiano:

DESPERTEI HOJE® cheio de um mal-estar que néo sei donde me veio. Nada
ocorreu que o determinasse. Ontem, vivi um dia igual a todos. Nao tive nem mesmo
uma questdo com o coletor. Por que ndo estou satisfeito? N&o sei. E quem o podera
saber! H& em nos tanta coisa misteriosa, tantos sentimentos cujas origens nos
escapam, que me esfor¢o em véo por explicar este meu atual estado d'alma. De uns
tempos a esta parte, acontece-me isso amiudadas vezes. Tudo vai correndo
normalmente; os dias com o mesmo enfado de sempre, e as noites serenas e
placidas; entretanto, esta ou aquela manhd, ergo-me e olho pela janela aberta, o rio
que desliza 14 embaixo, ensombrado de melancolia, cheio de lassiddo, com maus
desejos passando-me pela cabeca. Penso — ndo sei por qué — que é este meu livro
que me estd fazendo mal... E quem sabe se excitar recordacdes de sofrimentos,
avivar as imagens de que nasceram nédo é fazer com que, obscura e confusamente,
me venham as sensacdes dolorosas j& semimortas? Talvez mesmo seja angustia de
escritor, porque vivo cheio de duvidas, e hesito de dia para dia em continuar a
escrevé-lo. N&o é o seu valor literario que me preocupa; é a sua utilidade para o fim
que almejo. (BARRETO, 2001, p. 162).

Nos primeiros periodos, percebe-se a questdo temporal mesclada com a questdo
tematica do romance de educac¢do bakhtiniano, o personagem/narrador se queixa de seu mal-
estar e da ndo compreensdo de onde o mesmo vem. Ha ai uma consciéncia em forma de
desconfian¢a, ha um aprendizado, uma educacdo, ha a percepcdo de que ndo se esta feliz
apesar de neste recorte temporal a personagem poderia se considerar um vencedor, pois ja
estava apenas a fazer sua literatura de forma sossegada em seu lar familiar, em que, ele era o
chefe de familia, sua autobiografia pronta sem os antigos problemas. Mas ao se ultrapassar 0s

limites dos primeiros periodos, surge a desconfiancga de que recordar o fazia mal.

8 A caixa-alta nestas duas primeiras palavras obedece ao conceito estético da edicdo de Prosa Seleta (2001).
Pede-se consultar referéncias.
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Hé4 um marco temporal importante na passagem: “o rio que desliza 14 embaixo,
ensombrado de melancolia, cheio de lassiddo, com maus desejos passando-me pela cabega”,
pois aqui estabelece o lugar sossegado da propriedade rural da personagem porquanto “rio” se
esta escrito com inicial mindscula demostrando literalidade e impedindo de se confundir com
0 Rio — de janeiro — onde se estava antes, e de onde se retirou a historia que se escrevia e ao
mesmo tempo o verbo “deslizar” estd no presente do indicativo enquanto o verbo “passar”

estd no gerundio. A combinacéo de ambos indica o aqui e agora da cena.

Nos quatros ultimos periodos, a desconfianca de que as recordacfes para o livro
estavam fazendo mal ao escritor vem de algumas palavras claras como “Penso” e “Talvez”.
H& a confissdo de que as recordacdes eram de sofrimentos. O que faz supor que apesar do
sucesso final de sua carreira como um profissional do jornalismo o que tinha ocorrido

predominante em sua vida no Rio de Janeiro foram as desventuras.

E agora os periodos mais significativos do paragrafo em questdo sdo as palavras
gue o encerram e que pode-se ler: “porque vivo cheio de davidas, e hesito de dia para dia em
continuar a escrevé-lo. N&o € o seu valor literario que me preocupa; € a sua utilidade para o
fim que almejo.”. Acompanha-se 0 drama da personagem ao se encontrar em estado duvidoso
de se levar, ou ndo, para frente seu projeto de escrever um trabalho literario. Possivelmente ai
guem grita ndo € apenas a personagem lsaias Caminha, mas sim e também, o préprio autor
Lima Barreto, pois o trecho € muito chocante e a verossimilhanca se faz muito forte. E no
ultimo periodo, a consciéncia barretiana associada as suas coeréncias com o que ele mesmo
escreveu como critico literaria. Também ha ai, neste ultimo periodo, o gancho linguistico para

iniciar o paragrafo imediatamente seguinte.

Quatro elementos de enunciacdo fazem jus a serem notados no subsequente
parégrafo. O primeiro concentra-se no fato de que a palavra “ele” no primeiro periodo se
refere ao livro que Caminha/Barreto estava a escrever na época desta fala. O segundo, aludi a
consciéncia literaria e confissdo de seus modelos e até mesmo seus amores literarios, sem ser
indireto a0 mencionar nomes, pois 0s cita sem hesitacdo. O terceiro € a admissdo da
linguagem direta e acessivel. O quarto e Gltimo é a recusa de que o personagem/narrador ndo
possui ambigdes literarias e a fala de que gostaria de apenas “modificar a opinido” de seus

“concidadaos” (criticos e leitores brasileiros):
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Quem sabe se ele me ndo vai saindo um puro falatorio?! Eu ndo sou literato,
detesto com toda a paixdo essa espécie de animal. O que observei neles, no tempo
em que estive na redacdo do O Gloho, foi o bastante para ndo os amar, os imitar. S&o
em geral de uma lastimavel limitacdo de idéias, cheios de formulas, de receitas, so
capazes de colher fatos detalhados e impotentes para generalizar, curvados aos fortes
e as idéias vencedoras, e antigas, adstritos a um infantil fetichismo do estilo e
guiados por conceitos obsoletos e um pueril e errdneo critério de beleza. Se me
esforco por fazé-lo literério é para que ele possa ser lido, pois quero falar das minhas
dores e dos meus sofrimentos ao espirito geral e no seu interesse, com a linguagem
acessivel a ele. E este 0 meu prop6sito, 0 meu Gnico prop6sito. Ndo nego que para
isso tenha procurado modelos e normas. Procurei-os, confesso; e, agora mesmo, ao
alcance das mdos, tenho os autores que mais amo. Estdo ali O Crime e o Castigo de
Dostoiévski, um volume dos contos de Voltaire, A Guerra e a Paz de Télstoi, o
Rouge et Noir de Stendhal, a Cousine Bette de Balzac, a Education Sentimentale de
Flaubert, o Antéchrist de Renan, o Eca; na estante, sob as minhas vistas, tenho o
Taine, o Bouglé, o Ribot e outros autores de literatura propriamente, ou néo.
Confesso que os leio, que os estudo, que procuro descobrir nos grandes romancistas
0 segredo de fazer. Mas, ndo é a ambicdo literaria que me move o procurar esse dom
misterioso para animar e fazer viver estas palidas Recordagbes. Com elas, queria
modificar a opinido dos meus concidad&os, obrigé-los a pensar de outro modo; a ndo
se encherem de hostilidade e ma vontade quando encontrarem na vida um rapaz
como eu e com 0s desejos que tinha hd dez anos passados. Tento mostrar que séo
legitimos e, se ndo merecedores de apoio, pelo menos dignos de indiferenca.
(BARRETO, 2001, p. 162).

As quatro consideracbes feitas anteriormente, sobre o paradgrafo barretiano
supracitado, serdo analisadas cada uma de modo seccional diferente desde entdo. Para que ndo
se sinta uma espécie de desaviso, ¢ preciso notar que nas falas: “Quem sabe se ele me nao vai
saindo um puro falatério?!” e: “Se me esforco por fazé-lo literario”, o elemento que é
recuperado pelas palavras “ele” na primeira oragdo e “-lo” — completando o sentido do verbo
“fazer” — na segunda, a saber, se trata do livro de literatura que a personagem principal esta a
escrever. Percebe-se isto relendo o paragrafo barretiano anteriormente citado — antes mesmo

do imediatamente aludido.

A consciéncia literaria de Lima Barreto € percebida tanto em sua escrita critica
guanto em sua escrita literaria, ha uma enorme coeréncia, uma grandiosa harmonizacao entre
as duas escritas, suas duas ideias, hd uma criatividade artistica muito evidente e, deste modo,
inibe qualquer possibilidade do pensamento em pousar em areas pejorativas como acusar 0
autor de sem técnica ou coisa parecida. Pois nota-se nesta passagem que a verossimilhancga é
muito forte quando se compara a vida de Isaias Caminha com a prépria histéria de vida de
Lima Barreto, uma vez que ha momentos dificeis de identificar e separar — ao leitor que
conhece a biografia do artista carioca — se quem esta a declarar as confissdes € a personagem

ou 0 proprio autor.
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Ali se pode encontrar, como ja mencionado, ndo so a consciéncia literaria de Lima
Barreto, mas acima de tudo e principalmente, também a confissdo de seus modelos e até
mesmo seus amores literarios, sem ser indireto, j& que Caminha/Barreto elenca nominalmente
os seus preferidos, dentre eles ndo so literatos como tambem outros, aqueles, que o escritor

julgava imprescindivel conhecer para poder confeccionar sua boa literatura militante.

A escolha desta obra como langamento, Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha
(1909), ao invés de Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa que seria publicado somente dez
anos depois, em 1919, foi segundo Francisco de Assis Barbosa (1914-1991) pela consciéncia
que o autor possuia em causar efeito polémico em sua obra de estreia ja que a personagem de
Isaias Caminha possui como idiossincrasia, como caracteristica comportamental um espirito
muito mais revoltado e agressivo do que o pasmo e paciencioso Manuel Joaquim Gonzaga de
Sa. Desta forma, esperava o escritor carioca que sua obra causasse impacto: “Estrear com
barulho, ser discutido, analisado, criticado, atacado, numa palavra ser notado, ser alguem! Era
ao que visava com a publicacdo do manuscrito que Antdnio Noronha Santos encaminharia ao
editor portugués.” (BARBOSA, 2002, p. 186).

H& num dado momento deste segundo paragrafo barretiano a consideracao de que
a literatura deva ser feita numa linguagem acessivel a todos que dela quisessem fazer uso.
Inclusive na edicdo de Prosa Seleta (2001) da editora Nova Aguilar® a palavra inteligivel vem
em italico’® como que tentando chamar a atengdo para este fato. Agora, depois de percorrer em
um breve porém incisivo estudo sobre a primeira obra do autor a ser publicada, parte-se em

busca de se compreender as concepcdes tedricas sobre o género satirico.

% Ver referéncia.
10 Pois manteve-se, também aqui, na citagdo o mesmo italico.
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CAPITULO 1l

CONCEPCOES TEORICAS SOBRE O GENERO SATIRICO

O crescente refinamento e 0s progressos do
intelectualismo traduzem-se, a partir do fim
do século v a. C., por uma desconfianga
clara em relacdo ao riso desfreado,
manifestagdo indecente de uma emogé&o
primaria, ainda préximo de um instinto
selvagem, inquietante, que & preciso
aprisionar, domesticar, civilizar. Ao riso
homérico, duro e agressivo, sucede-se, a
partir do século IV a. C., o riso velado,
simbolo de urbanidade e de cultura, o riso
finamente irénico que Soécrates pde a
servigo da busca da verdade.

Geroges Minois (2003)

2.1 A origem do termo satira

O presente capitulo tem por objetivo o estudo das origens do termo séatira
procurando fazer um panorama de evolucdo através da historia. Para isso, varios tedricos que
tratam do assunto serdo abordados, entre eles: Georges Minois, Paul Harvey, Northorp Frye,
Mikhail Bakhtin, e ainda: Adolfo Hansen e Sérgio Vicente Motta — até o fim deste capitulo: a
trajetoria da satira como género literario e como a mesma se lapida ao longo dos séculos até
se tornar na satira que Lima Barreto fez uso em Os Bruzundangas (1922), e que, passados
quase cem anos da primeira publicagdo desta obra os escarnios, as parddias, o foco no
conteldo (muitas vezes em detrimento da propria forma) enfim, todas as suas caracteristicas

que ainda hoje em dia se conhece, permanecem praticamente, de modo incélume, inalteradas.

O termo “Satiro”, substantivo masculino singular da Lingua Portuguesa, vem do
grego antigo Satyros e subsequentemente do Latim Satyru e d& origem ao termo satira
substantivo feminino singular da mesma Lingua Portuguesa esta por sua vez nomeia um
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género literério que desde sempre tende a ser marginal. Ou seja, a palavra satira — substantivo
feminino — que se possui no idioma verndculo provem de outra que se origina no idioma

grego passa pelo romano até desembocar no luso.

O satiro na literatura grega significava uma divindade guerreira, ajudante e
companheiro do deus Dionisio e tal divindade possuia uma caracteristica transgénica, uma
mistura. Mistura esta formal, um biforme, uma espécie de culto ao zoomorfismo artistico e/ou
religioso, logo, caracteristicas que mesclavam formas humanas e animalescas tais como, no
mar, os Tritbes e as Sirenas (ou sereias), e na terra 0s minotauros e os centauros. O satiro deu
origem posteriormente, ja com 0s romanos, aos Faunos — ser mitolégico com as mesmas
caracteristicas formais dos satiros — e mais posteriormente ainda encontra-se as figuras nédo
menos hibridas do Vampiro (morcego e homem) e do Lobisomem — como 0 home genérico

desta mistura j& denuncia: lobo e homem. Leia-se a citacdo seguinte:

Sétiros (G. satyroi), na mitologia grega, acompanhante de Dibnisos, espirito
das florestas e das colinas, associados especialmente a idéia de sua fertilidade.
Aparecem representados como criaturas grotescas, com 0 corpo quase todo humano
porém com algumas partes de animais — p. ex., com cauda de cavalo ou pernas de
bode (v. monstros). Os satiros sdo ldbricos e amigos de orgias. Os romanos
identificaram-nos com os Faunos (v.). Os componentes do coro dos dramas satiricos
(v.) caracterizavam-se de satiros. (HARVEY, 1998, p. 455).

Mikhail Bakhtin (1895-1975) em sua obra denominada, na tradugdo para o
portugués, de A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais (1987) ndo chega a usar o termo “Satiro”, mas alerta sobre algumas imagens do

grotesco que, segundo ele, sdo pertencentes a uma tradi¢do antiga. Postula o critico:

Uma das tendéncias fundamentais da imagem grotesca do corpo consiste em
exibir dois corpos em um: um que d& a vida e desaparece e outro que é concebido,
produzido e langado a0 mundo. E sempre um corpo em estado de prenhez e parto ou
pelo menos pronto para conceber e ser fecundado ou 6rgdos genitais exagerados
(BAKHTIN, 1987, p. 23).

Prossegue o autor: “Além disso, esse corpo aberto ¢ incompleto (agonizante-
nascente ou prestes a nascer) nao esta nitidamente delimitado do mundo: estd misturado ao

mundo, confundido com os animais!! e as coisas.” (BAKHTIN, 1987, p. 24).

11 Aqui a fonte em italico foi colocada — neste trabalho e ndo como esta no original da edicdo — com o fito de
chamar a atencdo que o corpo se funde com o de animais. Como acontece com os Satiros, Silénios e Faunos.
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E ainda, ao postular que analisar o riso na cultura popular situa-se na contramao
do canone Bakhtin fornece algumas pistas que estdo todas em nascimento e desenvolvimento

do género satirico. Em uma nota de rodapé, a nimero sete, escreve Bakhtin:

Mas ndo da Antiglidade em geral: na antiga comédia dérica, no drama
satirico, nas formas da comédia siciliana, em Aristéfanes, nos mimos e atelanas,
encontramos uma concepgao analoga, assim como em Hipécrates, Galeno, Plinio, na
Literatura dos “banquetes”, em Ateneu, Plutarco, Macrobio e muitas outras obras da
Antiguidade ndo-classica. (BAKHTIN, 1987, p. 25).

Contudo, Bakhtin ndo est4 sozinho nesta observacdo, segundo outro tedrico o
historiador Georges Minois (1946-) em seu livro Histéria do riso e do escarnio (2003) os
Sétiros faziam parte de pecas interlidicas nos concursos de tragédias que surgiram por volta
do século V a.C em honra a Dionisio e possuiam uma figura paralela em imagem e
semelhanca denominadas de Silénios. Além de sua hibridez corporal: Sétiros, Silénios e,
possivelmente na posterioridade com os romanos, Faunos possuiam os 6rgaos reprodutores
em tamanho exagerado — interpretado por muitos numa visdo cultural judaica/crista como
algo imoral, mas que — segundo Mikhail Bakhtin nada mais era que o simbolo forte da

renovacao atraves da fertilidade. Escreve Minois:

(...) os autores tragicos também praticam o comico: além das Trés tragédias, eles
devem apresentar uma curta peca familiar, o drama satirico, que € representado
pelos mesmos atores, utiliza a mesma métrica e o mesmo vocabulario, mas
desenrola-se em cenario campestre. A pe¢a é animada por um coro de Satiros,
personagens fantasmagoricos, companheiros de Dioniso e dirigidos por um bébado
hibrido, Silénio. Seres lubricos, eles exibem a sua animalidade: dotados de um sexo
em erecdo e de uma cauda de cavalo, eles pGem em cena um universo parddico e
burlesco, no qual alguns véem o prolongamento de cultos zoomorficos. (MINOIS,
2003, p. 36).

Como se pode ver, a palavra satira vem de uma personagem que se chamava
Satiro, ou seja, até ai se tem uma figura que atuava em um tipo de peca que ndo compartilhava
do mesmo status de grandeza que possuia as epopeias e tragédias, e pode-se igualmente
perceber no excerto citado que a pega em que esta personagem atuava punha “em cena um
universo parddico e burlesco” e nao fica dificil adivinhar que é por isso que ainda hoje o
género satirico usa de tais expedientes, a saber, “parddico e burlesco” para atingir seus
objetivos de critica social. Até ai, contudo, ndo se possuia a palavra Satira como género

literario, mas sim o embrido deste mesmo género.
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A palavra sétira, que ao mesmo tempo vem do latim satira, tem um percurso
muito interessante até se chegar ao entendimento que se possui sobre ela nos dias de hoje.
Significava a principio, com 0s romanos, a mistura que se fazia de frutos e cereais em
oferenda nas festas e cerimonias religiosas. Provavelmente, ha uma espécie de roda viva de
catacrese que nomeou o estilo literario, por ser o personagem Satiro uma mistura, com ja se
viu de homem e bode na época grega possivelmente nomeou uma mistura de frutas e cereais
dos banquetes romanos. Por sua vez, para nomear um “estilo” literario que misturava a prosa
e 0 verso, a satira passa a se tornar uma espécie de catacrese, tornando a mistura dos frutos e
cereais das oferendas, em “mistura” de prosa ¢ verso ou vice-versa, € em muitos casos a
mistura até mesmo de géneros quando, por exemplo, um estilo parodiava o outro. Leia-se um

pequeno excerto em que Paul Harvey tem declarado algo sobre isto:

Sétira, em latim satura, equivalente provavelmente a satura lanx, uma
iguaria composta de varios ingredientes, e por isso na literatura uma miscelanea ou
mixordia, cuja variedade pode consistir nos assuntos escolhidos ou na forma
(didlogo, fabula, historieta, preceitos, versos de metros variados, combinagdo de
verso e prosa), ou em ambos. A palavra aplicava-se a principio a uma espécie
simples de drama, ou pouco mais desenvolvida que as fesceninas (v.) Tito Livio a
menciona em conexdo com cerimonias religiosas para evitar calamidades, realizadas
pelos etrusco ao som de flautas. Havia aparentemente didlogo na satira, mas pouco
ou nada de enredo. De um lado ela contribuiu para a evolugdo da comédia latina, e
do outro transformou-se numa forma literaria de uma espécie mista e semidramatica,
a “Satira” um comentario jovial ou mordente sobre topicos decorrentes da vida
social, da literatura e dos defeitos de certas pessoas. (HARVEY, 1998, p. 453).

Por ser nesta literatura latina um estilo livre na forma, na métrica e no proprio
género, acabou por se tornar um dos mais difundidos modo de escrita literaria do mundo
ocidental. Mas ndo foram apenas tais aspectos as Unicas razdes de seu sucesso, outro fator de
grande importancia foi o plano do conteido que girava em torno da critica pessoal e/ou social
e dos costumes e vicios culturais. Refletir sobre essa tradicdo literaria até se chegar a Os
Bruzundangas (1922) faz com que se compreenda o I6cus no qual esta obra esta assentada,
com as mesmas criticas milenares dirigidas a sociedade estratificada desde a Grécia Antiga a

passar pelo Império Romano, até os dias de hoje.

E dificil fazer referéncia de carater exato na evolugdo do termo Satira e do género
satirico como conhecidos hoje no universo literario sem mencionar outros termos
imediatamente associados a tal género e seus possiveis desdobramentos, estes também

possuem grandes campos semanticos e fronteiras muitas vezes imprecisas tanto quanto o
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primeiro aqui j& apresentado. Néo se pretende, entretanto, enfatizar todos estes termos, pois
servem apenas como agentes auxiliares ao estudo de como a Sétira se tornou um género
literario como o conhecido nos atuais dias. Para ser mais exato, o foco aqui € estudar a

tradicdo do género satirico no qual se encaixa a obra Os Bruzundangas (1922).

Nada obstante, as outras palavras — tais como ironia, parodia, burlesco e/ou
grotesco, comedia e/ou comico e chiste, e seus possiveis desdobramentos, além de parecerem
reivindicar espaco na discussdo quando se trata de Satira como género literario, estdo,
também, todas presentes nesta obra de Lima Barreto. Mais uma vez se afirma no entanto que
sdo elas aqui dignas de uma pequena atencdo, atencdo esta secundaria, pois no presente
capitulo se perseguira com mais insisténcia a origem da palavra satira e do género literario

denominado satirico.

Entdo, o termo ironia, por exemplo, vem do grego eironeie, significava em
principio interrogacdo ou dissimulacdo. Diz-se que se tratava da técnica que Sécrates (s. V a.
C.) se utilizava para fazer teu interlocutor confessar sua ignorancia no objeto discutido. Tal
técnica consistia em: de maneira discreta, interrogar o ouvinte e com as préprias respostas que
este prestava serviria de prova de sua insuficiéncia ou total ignoréncia no assunto tratado.
Embora tal concepcao conceitual seja de certo modo contestada por Sgren Aabye Kierkegaard
gue em seu livro O Conceito de ironia Constantemente atribuido a Sécrates (1991) mostra a
complexidade de tal conceito, todavia, grosso modo, confirmara a certeza metodica de que se
deve arrancar do ponto de partida mesmo e ndo de outro ponto qualquer e servir-se-a de todos

0s conceitos, afim de que se comece a discussdo. Impetra Sgren Aabye Kierkegaard:

Se a ironia é pois uma determinacdo da subjetividade, entdo veremos em
seguida a necessidade de duas formas de apari¢do neste conceito; e a realidade
ajuntou um nome a ambas. A primeira forma é naturalmente aquela na qual a
subjetividade pela primeira vez fez valer seu direito na histéria universal. Aqui
temos Socrates, quer dizer, com isso nos é assinalado onde temos de procurar 0
conceito em sua apari¢do historica. (KIERKEGAARD, 1991, p. 212).

Mas na sequéncia, como se podera deixar (entre)ver, 0 conceito de ironia comeca
a se inclinar para aquele que se conhece na era de entdo, o que chega até os dias de hoje,
comeca a abandonar aquele que tem relacdo com o termo isolado atribuido a Sdcrates e,
inicia-se desde entdo a referenciar outro filésofo, dobra-se com o sentido do discipulo de
Socrates, Aristoteles, que trata de uma atitude ideal, ou melhor, de uma parddia dos géneros
considerados por ele como os elevados, a saber, a Tragédia e a Epopeia. No tocante a
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linguagem é, como se viu no capitulo anterior, prosaica e, deveria ser expressa de forma
direta, entretanto a parddia e a ironia vdo buscar uma falsa linguagem direta “dizendo”
realmente o que o autor quer dizer atraves do narrador onisciente e da fala e dos pensamentos
das personagens. Perceber-se-a ainda que tal parddia e ironia quando se iguala a vertente da
comédia torna-se sinbnimo de satira, sabe-se de igual modo que ndo existe sindbnimo perfeito.
Na sequéncia, outro trecho que deixa mais evidente os conceitos aqui discutidos. Eles nascem

da visao fryeiana das concepgdes teoricas de aristotélicos:

Deparamos a concepgdo de ironia na Etica de Aristételes, onde o eiron é 0
homem que se censura, ao contrario do alazon. Tal homem se faz invulneravel, e,
embora Aristételes o condene, ndo ha ddvida de que ele é um artista predestinado,
tal como o alazén é uma de suas vitimas predestinadas. O termo ironia, portanto,
indica uma técnica, de alguém parecer que € menos do que é, a qual, em literatura,
se torna muito comumente uma técnica de dizer o minimo e de significar o maximo
possivel, ou, de modo mais geral, uma configuracdo de palavras que se afasta da
afirmacdo direta ou de seu proprio e 6bvio sentido. (N&o estou usando a palavra
irbnico em qualquer sentido inusitado, embora esteja explorando algumas de suas
implicagdes.) (FRYE, 1973, p. 46).

Ja na concepcdo do Northrop Frye (1912-1991) a palavra ironia estéd totalmente
contida na palavra satira, pois que por vezes aquela € até mesmo sinbnimo desta em certas
combinacdes entre ambas. E importante que se saiba que todo o trabalho do autor Anatomia
da Critica (1973) é também voltado, além de lancar a teoria dos mitos, para dar uma resposta
ao trabalho, ndo menos de critica, de Aristoteles em sua Arte poética. Segundo Frye, a satira
com pouca ou sem nem uma ironia se torna um xingamento, um ralho e possui apesar de
proporcionar um forte prazer inicial tem pouco alcance e vida curta. J& quando se consegue 0
efeito contrario, o satirista consegue mais éxito. Veja o que se segue neste trecho fryeiano da
referida obra:

A principal distingdo entre ironia e satira € que a satira é a ironia militante:
suas normas morais sdo relativamente claras, e aceita critério de acordo com os
quais sdo medidos o grotesco e o absurdo. A invectiva abrupta ou Xingamento
(“flyting”, ralho) é satira em que ha relativamente pouca ironia: por outro lado,
sempre que um leitor ndo esteja certo de qual seja a atitude do autor ou de qual
suponha ser a sua, temos ironia com relativamente pouca sétira. (FRYE, 1973, p.
219).

O primeiro elemento enunciativo que ¢ muito forte e digno de que se reveja: “é
que a satira é a ironia militante”, ou seja, se em uma determinada obra literaria quando a

53



ironia esta a servico de militar em favor de uma causa — hoje em dia geralmente as ditas
politicamente corretas — esta ironia militante se imprime automaticamente no género satirico e

vale por a saber que isto se da no obra Os Bruzundangas (1922) de Lima Barreto.

O segundo elemento enunciativo fidedigno de maior observacdo é o fato de que
“A invectiva abrupta ou xingamento (“flyting”, ralho) ¢ satira em que ha relativamente pouca
ironia”, ou seja, sem este elemento ir6nico a satira se torna mera invectiva ou xingamento
perdendo assim uma maior abrangéncia segundo o0 que se viu do mesmo autor
anteriormente2. A reforcar esta afirmativa, Northrop Frye declara ainda que o contrério
também ndo funciona como bom atrativo ao leitor, assim ele escreve que: “A ironia com
pouca satira € o residuo ndo heroico da tragédia, centrado num tema de derrota perplexa.”
(FRYE, 1973, p. 220).

Em outra passagem fryeiana as palavras ironia e satira também sdo colocadas
num plano semantico de equivaléncia muito parecido ou reforcando aquele que se acaba de
Ver, ou seja, tais palavras se relacionam para dar origem ao género satirico. Também reforca
que tal género pertence necessariamente a um lugar no mundo literario entendido como
realistico, aquele espaco que se assemelha muito ao ambiente em que o leitor vive
cotidianamente em contraste com universos que normalmente € de pertencimento das pessoas
que fazem parte das decisdes do destino de toda uma coletividade, ao se trocar em miudos, o
lugar onde estdo a conviver as grandes figuras/personagens da classe dominante. Reforca
ainda que satira sempre sera, como género que €, uma parddia ou coisa que a valha, pois,
busca de forma insistente 0o género romanesco para assim imita-lo e, quando isto acontece
com certa leveza e graca entdo se tem o género marginalmente denominado satirico. Assim

observa Frye:

IRONIA: O mythos (sentido 2) da literatura que se ocupa primariamente com um
plano "realistico” da experiéncia, tomando habitualmente a forma de uma parédia ou
analoga, que contrasta com a estéria romanesca. Tal ironia pode ser tragica ou
cbmica em sua énfase principal; quando comica, € normalmente idéntica ao sentido
usual da sétira. (FRYE, 1973, p. 360 e 361).

12 Como se viu no capitulo anterior no item 1.3 a citagdo: "Mas o ataque em literatura jamais pode ser uma pura
expressdo de ddio, meramente pessoal ou mesmo social, quaisquer que possam ser seus motivos, porque as
palavras para exprimir 6dio, tal como se distingue da animosidade, tém um alcance muito limitado. Quase todas
as que possuimos derivam do mundo animal, mas chamar um homem de porco ou jaritataca ou uma mulher de
cadela proporciona uma satisfacdo fortemente limitada, pois muitas das qualidades desagradaveis do animal séo
projecBes humanas.” (FRYE, 1973, p. 220 e 221).
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Notou-se a evolucdo na qualidade e refinamento dos conceitos, quando nascem
dos postulados mais antigos proferidos por Aristoteles e, colocam-se a passar e serem
acrescentados e aperfeicoados, quando transferidos para literatura, na visdo de Northrop Frye.
Discorrendo ainda na qualidade de que se tem conhecimento de outras partes da obra, em que
os sentidos se ampliam fora dos limites do seco, objetivo e pragmatico, pode-se afirmar que
num primeiro conceito de Northrop Frye, comemorando a antiguidade classica, a ironia esta
pousada apenas em um plano da aproximacdo realistica com a existéncia conscienciosa e
também que a mesma segue em certos contrastes com o romanesco. Percebe-se ainda que o
autor subdivide ironia em sua énfase na tragédia e ou na comédia deixando entender que nédo
existe um obra irbnica puramente trdgica ou puramente codmica. Em outra passagem,
celebrando Aristételes donde surge 0 &mago de sua teoria, fica mais clara essa relacdo do que

vem a ser a ironia e satira como algo mais proximo da existéncia comum, Frye escreve:

Desde a Antiglidade que a critica de Aristoteles se inclinou a julgar a
literatura essencialmente imitativa e dividida entre uma forma "elevada" da epopéia
e da tragédia, que tratam de figuras da classe dirigente, e uma forma "baixa",
confinada & comédia e & satira e mais preocupada com personagens como nés
mesmos. (FRYE, 1973, p. 70).

Neste sentido, encontrardo nas primeiras obras de Lima Barreto
predominantemente as personagens “‘como nds mesmos”’, ou seja, nao das classes dominantes.
No entanto, em Os Bruzundangas (1922), como veremos mais adiante, Lima Barreto da ares
de querer contrastar personagem das classes menos favorecidas com os também das classes
dominantes cotejando-os indiretamente, desnudando as macaquices, 0s carinhos interesseiros,
as bajulacdes, as lisonjas, os comportamentos hipdcritas e candidatos a sinecuras de ambas as

partes — dominantes e dominados.

Entende-se, at¢é o momento, que ha& apenas uma discreta distincdo entre
concepgdes primérias e as concepgbes dos dias correntes dos vocabulos que estdo
relacionados & satira. Portanto se fard, desde entdo, um afunilamento desses termos mais
antigos até chegar aos significados mais modernos com o fito de se concluir o percurso da
evolucdo satirica. Vé-se também nesta passagem que Frye observa que Aristoteles preferia os

géneros ditos por ambos, Frye e Aristoteles, elevados da Epopeia e da Tragedia e, preteria 0s
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géneros, também ditos por ambos, de rebaixados — ou baixos — da comédia e da Satira — que

na era de Aristételes ndo existiam com este nome.

Considerando que Frye, em seu terceiro ensaio, faz de inicio em seu quarto
“Mynfos”, o do inverno, uma pequena distin¢do entre ironia e satira, classificando esta como
forma “sofisticada” daquela e, j& que em atuais defini¢des, como se verda logo neste se
despontar, a ironia esta a servico de maldizer ou ridicularizar alguma instituicdo e/ou alguém
por meio de técnicas que se ressaltem total ou parcialmente os defeitos e até mesmo em
supostas qualidades de alguém ou de algo. O critico canadense se refere a questdes incluindo
0 absurdo e o grotesco e ainda menciona o carater especifico da satira quando toma para si as
propriedades da militdncia e da tentativa engajada de se convencer dentro de suas regras
morais. De certo modo tudo isso sera visto em Os Bruzundangas (1922) de Lima Barreto,
dessa maneira 0 que se encontra na obra de Frey é: “A principal distincdo entre ironia e satira
é que a satira € a ironia militante: suas normas morais sdo relativamente claras, e aceita

critérios de acordo com os quais sdo medidos o grotesco e 0 absurdo.” (FRYE, 1973, p. 219).

De certa maneira 0 que se vive no Brasil atual ainda se enquadra no meandro do
grotesco e absurdo e tais caracteristicas foram descritas na referida obra que por hora se ocupa
ha& quase um século. Sendo assim, o que ele, Frye, seleciona como constituindo a satira, nada
mais é do que, se pode ajuizar desta maneira, uma das formas da ironia, isso é também claro,
em sua acepg¢do mais arcaica, até entdo se percebe ainda que justamente por isso, as definicbes
exatas destes termos sdo extremamente perspicazes e parecem se definirem, e a0 mesmo
tempo confundirem-se, melhor quando se aproxima dos mesmos termos na atualidade.
Conhece-se 0s mesmos vocabulos hoje, reminiscentes, sequndo Frye, as técnicas e tematicas
que eles sugerem, isso se da quando o irdnico, por exemplo, é usado como método de escrita.
E, nada obstante se encontra na mesma obra as defini¢cdes tidas como também presenciais, de
modo a saciar o que ficaria como lacuna, tal como: “Os pormenores da mesma técnica se
ajustam ao modelo geral da ironia tematica. O método irénico de dizer uma coisa e significar
outra coisa muito diferente incorporou-se na doutrina de Mallarmé, de evitar a afirmagéo
direta.” (FRYE, 1973, p. 66).

No caso da personalidade citada trata-se de um poeta, contudo vem sendo usado
tal recurso também na tradicdo prosaica. Também se percebe que tal acepcdo que diz uma

coisa para significar outra ja se consagrou e alcancou os dias de hoje fora dos limites literarios
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e ja é bastante usado no cotidiano das pessoas, e tanto, que se transformou em uma figura de
pensamento tdo descrita pelas gramaticas normativas, a ironia. Aqui ja se encontra, portanto, o
significado mais corriqueiro da palavra ironia, aparece pela primeira vez, ndo por menos, pois
rebuscando o poeta e critico literario francés do século X1X, Mallarmé, Frye mostra a origem

do atual significado mais marcante a ele proprio.

Aquele por sua vez colecionou obras que emplacaram o estilo inconfundivel que
tem seus “seguidores” ainda nos dias atuais, tal como o ¢ Yves Bonnefoy, ou seja, foi assim
que o atual significado atravessou os séculos, desde entdo, e se instalou entre as pessoas do
século XX e XXI. Também se vé, finalmente em uma das afirmac@es fryeiana as semanticas
do ontem e hoje mescladas, nota-se até mesmo que o método irdnico ndo mais se restringe a

obra, ele agora coloniza a regido da proépria critica, dai escreve Frye:

A famosa discussdo no fim da Republica entdo se caracteriza como uma
polémica contra o elemento imitativo baixo na poesia, e no Crétilo somos
apresentados as técnicas irdnicas da ambigulidade, associacdo verbal, paronomaésia e
ao aparelhamento que est4 agora sendo revivido pela critica a fim de tratar da poesia
do modo irénico - a critica que, por um refinamento adicional da ironia, chama-se
"nova" critica. (FRYE, 1973, p. 70).

Dentro destes conceitos fryeianos o que ira melhor apoiar com relacdo a obra
barretiana sera a “ironia cOmica”, nunca deixando de se observar que a mesma ndo ¢
genuinamente cdmica, mesmo nos sentidos mais ancestrais de comédia e vé-se de igual forma
gue os dois conceitos se misturam e se tornam um apenas quando a énfase recai sobre a
comédia, ou seja, quando a ironia, segundo Frye, se tem na conta de muita comédia, nas

acepcOes mais primordiais, tem-se entdo a satira.

Apobs trazer a significacdo de alguns termos relacionados a satira, suas etimologias
e as ligacbes com o género satirico faz-se acreditar que nos apontam possibilidades para um
verdadeiro tronco de pesquisa — 0 estudo das raizes dos géneros literarios. Pode-se, entéo,
partir rumo ao destino da Satira como género literario mais aprofundadamente e a analise da
linguagem satirica em Lima Barreto na obra Os Bruzundangas (1922) e, na sequéncia, outros
autores também de grande relevancia como Mikhail Bakhtin sendo ele o principal, com quatro

diferentes estudos, a saber: A cultura popular na ldade média e no Renascimento o contexto
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de Francois Rabelais (1987); Estética da Criacao Verbal (2003); Questdes de literatura e de
estética (A teoria do romance) (1998); Problemas da poética de Dostoiévski (2010)%.

2.2 Outros termos relacionados a satira

A palavra “aleg6rico” apresentada aqui neste paragrafo anterior é usada em seu
sentido primario mesmo de alegoria, aquele que Flavio René Kothe abordada em seu livro A
Alegoria (1986) para depois aprofundar tal sentido — que esta palavra pode alcancar. Ele
postula da seguinte maneira: “A alegoria costuma ser entendida como uma representacéo
concreta de uma idéia* abstrata.” (KOTHE, 1986, p. 06). Todavia se ira usar a palavra
“alegoria”, contida neste trabalho, também com seu sentido mais lato segundo o ponto de

vista deste mesmo autor neste paragrafo citado.

2.3 A histdria do género satirico

Apesar de Aristofanes — ter sido, provavelmente, quase contemporaneo — e ter
composto obras de estilistica e conteddo muito semelhante, 0 que se observa nos melhores
criticos e teoricos, é que, a satira como género literdrio teve origem no “grego” cinico e
hedonista Menipo de Gadara (s. Il a. C), contudo as obras deste se perderam com o tempo.
Depois através de seu discipulo romano Varrdo, sua tradicdo teve continuidade, mas as obras
deste romano também ndo resistiram a passagem do tempo e, de igual modo e por motivos
alheios, ndo se pode contar com nenhum exemplar na atualidade. Veja o que escreve Paul

Harvey:

Meénipos (G. Menippos) de Gédara, escravo de nascimento, que viveu no S.
Il a. C., era um filésofo da Escola Cinica (v.) que satirizava a insensatez dos
homens em gera e dos filésofos em particular numa mistura de prosa e verso. Suas
obras perderam-se mas Varro (v.) imitou-as em suas Saturae Menippeae e Lucianos
(V) em seus “Dialogos”. O proprio Ménipos figura freqilentemente nos “Dialogos do
Mortos” de autoria do ultimo, ¢ uma das satiras de Lucianos traz o seu nome.
(HARVEY, 1998, p. 333).

13 pede-se consultar biografia.
14 Notou-se que o acordo ortografico da época da publicacéo foi respeitado como uma espécie de sic da edigao.
Manter-se-4 este padrdo em outras cita¢cdes durante toda a extensdo deste trabalho.
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Com Luciano e, posteriormente, Apoleio e Petrénio, principalmente, a satira
ganharia a cultura romana e aos pouco e em seguida, o resto do mundo ocidental. Aqueles
primeiros teriam introduzido a satira Menipeia em Roma e os demais deram continuidade ao
estilo livre. Pela questdo das criticas e reflexdes sociais e de costumes viciosos, tal forma
coube muito bem em todas as épocas da historia humana desde seu surgimento na Grécia até
os dias que alcancaram o homem de hoje. De certo modo, todo o declarado neste paragrafo

sera confirmado pelos tedricos, e inaugura-se entdo com o professor Sérgio Vicente Motta:

Luciano de Samosata da outro rumo ao ramo da dicgdo: a satira menipéia.
Desenvolve a narrativa satirico-fantastica, dotando a forma da jornada cdmica de
uma finalidade intelectual e parddica. A medida que surpreende a narrativa
convencional, pulverizando enredo e personagens, desata as amarras do tempo e
espago, alga voo rumo ao absurdo e empreende uma viagem para dentro do universo
literario: elege a parddia como veiculo desmistificador dos relatos fantasiosos e
fabulosos de historiadores, prosadores, poetas épicos e filésofos; faz da estrutura do
didlogo o meio de conversacdo com deuses, herdis e vildes do passado. Na
ancestralidade da satira menipéia prefiguram a velha comédia de Aristéfanes e,
principalmente, Menipo, filésofo grego do século Il a. C., um dos primeiros
escritores a misturar prosa e verso e a tratar comicamente os temas filoséficos.
Varrdo, cuja obra ndo chegou até nds, busca os principios dessa forma em Menipo e
a desenvolve em suas satiras, “uma espécie de mixOrdia de prosa e verso, imitagdes,
parodia e farsa” (ibidem, p. 50)°. Luciano, por sua vez, deriva das satiras
varronianas e sua Historia veridica e fixa a forma e o estilo da satira menipéia,
colocando o préprio Menipo como centro, narrador e protagonista, desse universo
parddico. (MOTTA, 2006, p. 165).

Mikhail Bakhtin analisa as formas do riso popular em seu livro A cultura popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1987), e como o
préprio titulo alude, expde suas raizes desde a Grécia Antiga a passar pelo Império Romano e
chega ao Renascimento e, volta-se a lembrar que o objetivo dessa pesquisa da obra barretiana
¢ analisar como se da a linguagem satirica presente numa obra que, aqui se acredita, esta
situada a mais de mil anos no chdo da satira: Os Bruzundangas (1922). E ao se tronar a Sétira

como um género literario se tem, naquele autor, o seguinte postulado:

A tendéncia abstrata deforma essa caracteristica da imagem grotesca, podo a
énfase no conteldo, cheio de sentido “moral”. Mais ainda, ela subordina o substrato
material da imagem ao aspecto negativo, e 0 exagero torna-se entdo caricatura.
Encontramos o esbogo desse processo na satira protestante dos primeiros tempos,
depois na Satira menipéia, da qual ja falamos. Mas isso é apenas um comego. As
imagens grotescas utilizadas como instrumento da tendéncia abstrata estdo ainda
muito vigorosas, elas conservam, portanto, sua natureza prdpria, continuam a

150 “ibidem” de Sérgio Vicente Motta aqui é equivalente a citacdo: (Scholes & Kellogg, 1977, p. 50). Para este
trabalho fica na funcionalidade de um mero apud.
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desenvolver sua propria légica, independente da tendéncia do autor e muitas vezes
mesmo apesar dessa tendéncia. (BAKHTIN, 1987, p. 54).

Agora alguns elementos a serem observados no excerto acima: o primeiro é que o
género satirico é, também, uma tendéncia abstrata, ainda que parece que o autor ndo é muito
simpatico a ele ou a0 menos o coloca em um plano inferior ao seu julgamento em relacdo ao
grotesco da arte popular, ainda assim o transforma e o confirma como género satirico. O
segundo € a constatacdo de que a satira pde énfase em seu contetido e ndo na forma. Dai uma
certa displicéncia barretiana na construcdo daquilo que seria o considerado formal. O terceiro
é a afirmacédo de que Satira possui sempre um fundo moral mas essa moral € contestado pelo
autor ao vir entre aspas. Algo como, o que € moral e imoral depende do contexto. O quarto e
ultimo é o fato de que o género satirico se manifesta na obra alheio ao autor é mais forte do
que ele, muitas vezes até contra sua vontade/tendéncia e isto cabe ndo sO para pensar o

primeiro e ultimo romance de Lima Barreto mas quase toda a sua obra.

Portanto, ao se acompanhar esta trajetéria da evolucdo satirica para melhor
analisar a obra barretiana sera, acredita-se, de muita utilidade. Uma das passagens que é
oportuna citar no presente capitulo, é que, Bakhtin ao descrever a historia do riso declara que
0 mesmo faz parte de um género — ndo nomeia esse género — que foi hierarquizado e nesta
classificacdo tal género acaba por ocupar o lugar de baixo, aquele menos importante, quando
escreve: “[...] O processo de reinterpretagdo do riso s6 se completa posteriormente, como
conseqiiéncia direta da instauracdo da hierarquia dos géneros e do lugar que o riso ocupara
dentro dessa hierarquia.” (BAKHTIN, 1987, p. 55). E esta interpretacdo, segundo o autor, sera
equivocada justamente porque elege um género a ser o oficial, 0 maior, em detrimento de

outro, 0 menor, que o riso ocupa.

De certo modo, Bakhtin postula que o riso sofre uma espécie de discriminacao
nesta hierarquia, e de alguma forma entende-se também a estética relacionada a este riso.
Declara que desde a Antiguidade — como aqui foi discutido sobre o género preterido por
Aristoteles em sua Arte Poética — o riso era tido como um género inferior em contra ponto ao,
gue a analise bakhtiniana chama de, sério. Declara que, Rabelais além de ndo concordar com
tal posi¢ao do género comico nesta hierarquia ainda “[...]Jopunha-se categoricamente ao lugar
que Ihe estava designado na hierarquia dos géneros, isto €, o lugar mais baixo, quase na
soleira da literatura [...]” (BAKHTIN, 1987, p. 56).
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Como se esta a discutir o riso, ha ainda algumas consideragdes a serem feitas. A
primeira € afirma que a obra Os Bruzundangas (1922) ao conter uma linguagem satirica
predominante e dai vir o enquadramento de seu género, por alguns por criticos como Alfredo
Bosi e editores como o de nossa referéncia, ndo possui o riso escrachado e/ou exagerado, mas
sim o leve humor, o “pequeno riso”, na maioria das vezes gerado pela ironia. A segunda, é
também bipartida e se refere as questdes que surge: O que € o riso? Se ndo se ri ndo se é

humano? — ja que apenas o0s seres humanos possuem a intrinseca formula do riso.

Comega-se aqui, de forma invertida, a responder pela Gltima questdo e, s6 entdo se
aborda a primeira. Se nao se ri ndo se ¢ humano? “Segundo Aristételes, a crianga s6 comega a
rir no quadragésimo dia depois do nascimento, momento em que se torna pela primeira vez
um ser humano” (ARISTOTELES apud BAKHTIN, 1987, p. 59). Logo, para Aristoteles, o
planeta terra ndo ganha mais um ser humano no choro do nascimento, mas sim, no riso do

quadragésimo dia.

Né&o foi por forma aleatdria que se inverteu as questdes. A primeira ja se tinha
uma resposta pronta desde a antiguidade pelo filésofo grego — quase sempre inquestionavel
em sua reputacdo de pensador. J& a segunda — o0 que € o riso? — recorre-se a um filésofo mais
préximo de tempo de entdo o francés Henri Bergson (1859-1941) em sua obra O Riso (2001).
Bergson ensaia diversas respostas para “O que ¢ o riso?”, “O que provoca/provocaria a
comicidade?” e a que mais interessa a este trabalho de pesquisa, ja que se averigua a
linguagem satirica e a forma parddica de Os Bruzundangas (1922) é a que tange a sociedade
transvestida. Diz o autor: “Um homem que se fantasia ¢ comico. Um homem que parece
fantasiado é comico também. Por extensédo, todo disfarce serd cémico, ndo sé do homem, mas
também o da sociedade, e até¢ da natureza.” (BERGSON, 2001, p. 31).

Uma das formas mais importantes que o filésofo parisiense citado acima pde-se a
descrever como causa de varios risos espontaneos € a situacdo de um dado movimento
uniforme ser quebrado, e/ou por conta disso, 0 mesmo movimento ser interrompido
bruscamente. Diz também que a sociedade & percebida como algo vivo que normalmente
possui um movimento natural e bem marcado em seu ritmo. Assim 0 que causaria uma

sociedade cobmica seria algo que quebrasse este movimento subitamente. Entdo ele postula:

Passemos a sociedade. Vivendo nela, vivendo por ela, ndo podemos abster-
nos de trata-la como um ser vivo. Risivel serg, portanto, uma imagem que nos sugira
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a idéia de uma sociedade fantasiada e, por assim dizer, de uma mascarada social.
Ora, essa idéia se forma logo que percebemos o que ha de inerte, de pronto, de
confeccionado enfim, na superficie da sociedade viva. E rigidez outra vez, e que
destoa da flexibilidade interior da vida (BERGSON, 2001, p. 33).

Essa dissonancia que quebra a rigidez e que vai gerar nos seres humanos o efeito
irremediavelmente comico. Em Os Bruzundangas (1922) paralelo ao posto do rotineiro, dos
costumes e, da vida normal é dado também ao leitor a quebra imediata do que seria 0
esperado para 0 bom movimento da maquina social. Isso tudo de forma muito sutil, assim o
autor Lima Barreto pde também o causador, do leve porém eficiente, do riso burlesco através

de sua linguagem satirica.

Como se sabe através do proprio Bakhtim e outros tedricos, o riso popular, se
instaurou de vez no império Romano e nem mesmo a queda deste império fez desaparecer da
superficie terrestre esse modo de compor literatura. Outra conclusdo perfeitamente cabivel é
que, assim sendo, a satira nasce primeiro, depois, seu nome e por ultimo a lingua portuguesa,
pois se constituiu em um género literario muito conhecido pelos estudantes e pesquisadores
da lingua ou literatura portuguesa, por conta das satiras medievais que ajudaram a consolidar
o0 idioma lusitano. Este género se subdividia em duas caracteristicas marcantes, a saber, a

Cantigas de Escarnio e as Cantigas de Maldizer.

Pensa-se que ja se trata de lugar comum, a questdo de que o primeiro critico de
artes que se tem registro documental escrito foi Aristoteles em sua Arte Poética e que dessa
maneira foi também o primeiro a se preocupar com a questdo formal das artes analisadas por
ele. Assim sendo legou a todas as eras posteriores possibilidades de varios mapeamentos
guanto a origem de muitas formas artisticas e a que interessa para o presente trabalho de
pesquisa, como ja se sabe, € a satira. Logo de inicio em seus apontamentos Aristoteles procura
categorizar os diferentes tipos de poesia e, acredita-se que uma das categorizac6es deu origem

a satira. Esta que chega até hoje se encontra no plano do conteddo e da forma, como se I€:

Pois bem, a epopéia e a tragédia, e também a comédia, a poesia ditirambica e,
em sua maior parte, a aulética e a citaristica, todas vém a serem, tomadas em
conjunto, imitagdes. Distinguem-se, porém, umas das outras em trés aspectos: elas,
com efeito, imitam quer por meios diferentes, quer objetos diferentes, quer de
modos diferentes, e ndo da mesma maneira (ARISTOTELES, 2006, p. 19).
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Em praticamente todo o livro, Aristoteles vem categorizando e generalizando a
escrita poética, mas parece preterir 0 que mais interessa aqui que seria a narrativa que daria
origem ao que hoje se conhece por Satira. Tanto que termina seus apontamentos o cotejo da
Epopeia e a Tragedia dando, na mesma obra, 0 seu simpatico olhar a esta ultima ajuizando de
forma valorosa a superioridade da tragédia sobre a epopeia. A comédia antiga, que no plano
do conteido daria origem a Sétira Social ou Menipeia nem resiste as ultimas paginas de seus

escritos. E possivel, também, que se existiram foram perdidas tais paginas.

Na antiga comédia grega com Aristofanes (IV-11l a. C.), e sobretudo em seus
trabalhos que estdo remanescentes até os dias de hoje aparecem os elementos satiricos da
critica sécio-politica, mas o nascimento do género satirico, tdo menosprezado por Aristételes
em sua Arte Poética, ¢ atribuido, como ja acima mencionado, ao “cidaddo grego” Menipo de
Gadara (IV-11l a. C.) em suas producGes de cunho literério e filosofico pautadas no cinismo
e/ou hedonismo. Porém, a maior parte das informacdes sobre ele é de ordem inexata. Das
obras deste, por exemplo, nada se possui nos atuais dias, apenas se conjetura por intermédio
dos trabalhos deixados por seus discipulos e seguidores mais diretos. Ou seja, nasce a
comédia de Aristofanes e dela a satira de Menipo de Gadara, entdo cabe conhecer mais sobre

aquele que da origem a tudo com suas obras comicas:

As pecas politicas de Aristofanes mostram-no como um adepto da faccéo do
campo, dos agricultores e donos de terras, e como um opositor vigoroso da politica
de guerra da qual essa gente simples era a grande vitima; sua viruléncia verbal é
reservada a todos os lideres politicos sucessivamente, de Péricles a Cleofon.
Aristéfanes expGe, caricaturando-o o lado ridiculo ou mau das opinides ou costumes
em voga, e sem ddvida 0s gracejos e tiradas sarcésticas por ele langados contra
individuos e institui¢gdes humanas e divinas eram a colhidos com bom humor e néo
literalmente demais por seus espectadores. No “Banquete” (v.) Platdo apresenta
Aristéfanes como um companheiro agradavel e jovial, que torna divertida uma
discussao séria; essa é talvez a luz sob a qual devemos ver a maior parte de sua obra,
que afinal de contas ndo parece ter afetado o curso dos acontecimentos. (HARVEY,
1998, p. 54-55).

Como se esta lidando com “terreno” muito longinquo no tempo e no espago, € 0s
principais representantes satiricos foram em sua maioria desinteressantes ou até mesmo
contrarios aos interesses da historia oficial, varias fontes normalmente fidveis entram em
contradicdo sobre a cronologia e o locus dos maiores representantes satiricos e suas
respectivas criagdes literarias. Mesmo as defini¢cdes “antes ou depois de Cristo” sdo de certo
modo imprecisas servindo apenas para sinalizar o “marco zero” da contagem dos dias do

calendario que nos chegou como um dos mais eficientes. Entdo se tem aproximadamente de
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forma cronoldgica o seguinte elencar de tais discipulos e seguidores, correndo sempre 0 risco
de deixar alguns excluidos do elenco e incluir outros que ndo necessariamente seguiram o
estilo da tradicdo da Séatira Menipeia em si, pois que se leva aqui a consideracdo feita no
postulado de Mikhail Bakhtin (2003) quando define estilo, e que se percebe o género satirico
sendo como uma das formas do grande estilo: “O grande estilo abarca todos os campos da arte
ou ndo existe, pois ele é, acima de tudo, o estilo da propria visdo de mundo e s6 depois o0 é
estilo da elaboragdo do material” (BAKHTIN, 2003, pag. 187). Também Georg Lukacs em
seu A Teoria do Romance (2000) coaduna com esta teoria bakhtiniana, quando entende que se
tratando das formas ndo h& mais espa¢o em um mundo fragmentado para um estilo uno. Vé-se

isso quando ele deixo em registro o que se segue:

Uma totalidade simplesmente aceita ndo € mais dada as formas: eis porque
elas tém ou de estreitar e volatilizar aquilo que configuram, a ponto de poder
sustenta-lo, ou sdo compelidas a demonstrar polemicamente a impossibilidade de
realizar seu objeto necessario e a nulidade intrinseca do Unico objeto possivel,
introduzindo assim no mundo das formas a fragmentariedade da estrutura do mundo
(LUKACS, 2000, p. 36).

Também € possivel pensar que na linguistica e em outras areas do conhecimento a
questdo das intertextualidades e a aceitacdo consensual de que ndo existe texto puramente de
um s6 género ajuda a compreender o que aconteceu com a satira desde seus primordios até os
dias que alcancaram a cria¢do de Os Bruzundangas (1922), ja que vimos em sua etimologia
que o termo significa “mistura”. Levando isto em alta conta, ndo se intenta, como ja dito no
inicio deste, aqui ver fielmente quem segue a satira Menipeia, pois que seria tarefa impossivel

bem como inutil a esta pesquisa, antes, pontuar as possiveis passagens desta tradicao.

Entdo, no momento apenas comemorar-se-a, além do préprio Aristéfanes e
Menipo, assim: Marcos Teréncio Varrdo (116-27 a. C.), Juvenal (55-60-140 d. C.), Marcial
(38-40-102 d. C.), Horéacio (65-27 a. C.), Petronio (27-66 d. C.), Apoleio (125-170 d. C.),
Luciano de Samosata (125-181 d. C.), e posteriormente, Rabelais (1483-4-1553 d. C.),
Thomas More (1478-1535 d. C.), Swift (1667-1745 d. C.), entre outros e, chega até ao Brasil
justamente com Machado de Assis (1839-1908 d. C.) e Lima Barreto (1881-1922 d. C.).

A partir da colocacéo feita no paragrafo anterior, cabe buscar e relembrar o fixado
no paragrafo primeiro, deste segundo capitulo, em que se afirma a intencdo de ser breve

nestas passagens, pois que o objeto abordado daria para uma ampla explanagdo que
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extrapolaria os limites deste trabalho. Assim sendo, vale relembrar que ndo se pretende
adentrar na particularidade de cada nome e suas respectivas obras, quando nem todas
chegaram até os dias de hoje. Mas igualmente, celebrar a sua existéncia caracterizada pela
satira, Menipeia ou ndo, ¢ ainda focalizar naqueles que “elegeram” a “distopia” — um
“lugar/outro” supostamente distante para causar ou caricaturar o lugar onde se vive, ou seja,
de uma posicdo confortavel a quem, seja la quem for, narra os acontecimentos, tocar nas
questdes mais relevantes na analise do aqui e agora. Nesta tradicdo especifica da satira
evocam-se 0s nomes ilustres de Thomas More (1478-1535 d. C.) com Utopia (1516) e
Jonathan Swift (1667-1745 d. C.) com As viagens de Gulliver (1726), ambas, como em Os
Bruzundangas (1922), misturam-se os elementos do “Romance de Viagem”, com a satira.
Assim sendo, possuem sempre um alguéem, mesmo nado explicito, que viajou e conheceu terras
distantes com pretensas culturas bem diferentes daquelas existentes no pais do narrador da
aventura. Faz-se importante saber ou lembrar agora o conceito de “Romance de Viagem”,

postulacdo feita por Bakhtin em sua Estética da Criagdo Verbal (2003) na qual ele escreve:

A personagem é um ponto que se movimenta no espago, ponto esse, que ndo
possui caracteristicas essenciais nem se encontra por si mesmo no centro da atengao
artistica do romancista. Seu movimento no espago sdo as viagens e, em partes as
peripécias-aventuras (predominantemente de tipo experimental), que permitem ao
artista desenvolver e mostrar a diversidade espacial e socioestatica do mundo
(paises, cidades, culturas, nacionalidades, os diferentes grupos sociais e as condi¢oes
especificas de sua vida). (BAKHTIN, 2003, p. 205/206).

E ainda:

O tipo de romance de viagens tem como caracteristica uma concepgao
puramente espacial e estatica da diversidade do mundo. O mundo é uma
contiguidade espacial de diferencas e contrastes; j4 a vida é uma alternancia de
situacOes contrastantes: sucesso-insucesso, felicidade-infelicidade, vitdrias-derrotas,
etc. (BAKHTIN, 2003, p. 206).

Nas trés obras: Utopia (1516), As viagens de Gulliver (1726), e Os Bruzundangas
(1922), estas caracteristicas se sucedem, mesmo que naquelas duas primeiras, ndo se tratando
de textos que originalmente e predominantemente pertencam ao género satirico e sim ao
género romanesco. Ressalva-se mais uma vez que ndo ha texto de um tipo apenas, e que, tais

satiras se revestem de certo ar de estilo mais elevado — como diria Aristételes em sua Arte
65



Poética — obviamente com o fim de que fique mais forte seu elemento cémico e parddico na
quebra da expectativa canone, desenha-se em uma “rigidez mecanica” da forma para depois a

contraria-la e assim causar o efeito da comicidade.

Volta-se a recorrer ao filésofo francés Henri Bergson (1859-1941), pois 0 mesmo
explica essa tal rigidez através do comportamento habitual humano, em sua obra O Riso
(2001), e que o efeito comico é causado por tudo aquilo que desfaz essa rigidez. Ha ai uma
quebra de expectativa e assim nasce 0 humor. Em um trecho que descreve um cidadao que cai
na rua ou um “distraido” que ¢ ligeiramente sabotado em seus afazeres de servico de
escritorio, afirma que ndo haveria humor se um elemento externo surpresa ndo tivesse desfeito

as acOes rotineiras de ambas pessoas. Escreve ele:

[...] A vitima de uma farsa de gabinete estd, portanto, em situacéo analoga a de quem
corre e cai. E comica pela mesma razdo. O que hé de risivel num caso e noutro é
certa rigidez mecanica quando seria de se esperar a maleabilidade atenta e a
flexibilidade vivida de uma pessoa. [...] (BERGSON, 2001, p. 7 e 8).

Ressaltam-se ainda os termos do primeiro excerto da “fala” de Bakhtin que o
narrador ndo € o centro das aten¢des consciente por parte do autor/artista e sim a diversidade
gue ha no mundo, esse diferente que na satira da tradicdo Menipeia, ou ndo, se € que se pode
doravante assim a chamar, continua a ser o igual e, do segundo excerto anteriormente descrito
gue esse universo supostamente estrangeiro no caso romanesco estabelece a evidéncia de que
o0 mundo € a vida de cada ser é de um feitio contrastivo, dir-se-ia até dialetal na concepgéo
hegeliana/marxista, € que os satiristas e/ou 0s epigramatistas usando destes saberes e
expedientes do contraste perpetram um leve pseudo-xenofobismo com que o estrangeirismo

n&o seja aos seus leitores, de todo, t&o estranho assim.

E perfeitamente possivel retomar aqui algumas partes em que o autor/artista Lima
Barreto chama a sua propria obra de um livro como uma “espécie” de roteiro de viagem
recusando ou evitando a todo modo outro tipo de denominagao para Os Bruzundangas (1922),
usa sempre “quando 14 estive” como marca de quem narra a fim de lembrar que ¢ um turista
ou coisa parecida, em uma delas o autor e artista escreve: “(...) quando 14 estive conheci um
bacharel em direito era consultor juridico da principal estrada de ferro (...)” (BARRETO,
1998, p. 61), indicando sua transitoriedade na situagdo. Em outro trecho, no inicio do capitulo
intitulado As letras na Bruzundanga, se tem: “O meu livro de viagem a Republica dos Estados

Unidos da Bruzundanga esta a sair das maos do editor carioca Jacinto Ribeiro dos Santos; por
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isso nada Ihe posso adicionar, sendo quando estiver em segunda edicdo, caso tenha ele essa
felicidade”. (BARRETO, 1998, p. 201).

Ou seja, como visto, o proprio autor confere a obra “modesto status”, se isso é
possivel, de um livro de viagem levando o pensamento de seus leitores nessa direcéo a fim,
possivelmente, de desfocar da forma/estilo/género para que se centre tdo somente no

conteddo. Como o postulado bakhtiniano.

Num apanhado mais amplo do visto até entdo, pode-se dizer que 0 género satirico
nasce de um tipo de escrita que foge a seriedade e a gravidade da epopeia e da tragédia.
Ignorado por Aristdteles, resta apenas verificar as ideias de Frye e Bakhtin neste capitulo a
fim de colher os elementos que possam embasar as afirmativas desta pesquisa — passivel de

estar eternamente aberta.

Da entrada do prosaico na literatura dos “primordios”, ja que no inicio tudo era
poesia, provavelmente neste estilo satirico, surgem os diversos géneros conhecidos por
completo hoje e, até mesmo o que se tende a ser considerado 0 mais importante deles, desde a
criacdo da sociedade burguesa, como diria Georg Lukacs, o romance. Leia-se: “Eis porque a
tragédia, embora transformada, transpbs-se inclume em sua esséncia até nossos dias, ao
passo que a epopéia teve de desaparecer e dar lugar a uma forma absolutamente nova, o
romance” (LUKACS, 2000, p. 39). Tende-se a reflexionar no presente trabalho que onde se 18
Tragédia no excerto de Lukacs mencionado é perfeitamente cabivel se ler igualmente Satira,
pois que, desde sua apari¢do como estilo até hoje esta se transferiu também incélume em sua
esséncia — mas é claro ao mesmo tempo mutatis mutandis em varios aspectos— até se chegar

ao mundo dito por uns, perigosamente, de pds-moderno.

Interpretado a luz da questdo metodoldgica, anteriormente escrita neste capitulo,
em que ndo se pode analisar apenas 0s acontecimentos, antes suas estruturas, a satira como
uma forma, ou melhor, como um género literario, surge quédo intensamente de modo possivel
e aceitavel e por haver igualmente a demanda popular avida em ver contestado valores rigidos

e atitudes culturais fixadas e estaticas.

Apesar de suas diversas nomeacOes feitas por criticos e artistas de épocas e
lugares diferentes, como Satira Menipeia e Séatira Social, esta em sua esséncia esta intacta

como elemento formal para uso dos autores-artistas e dos diversos criticos que ainda ndo a

67



nomearam como marca de si mesmos, a exemplo de que fez Frye. Fato este ndo importante
aqui. O que importa como realmente relevante é entrar, talvez na vala comum, de que hoje ao
se ouvir, ou ver, a palavra satira, esta transportara a quem a assimilou a um mundo da ironia
(do “dizer nas entrelinhas”), da parodia, da utopia, do riso (sobre tudo o popular), do
fantéstico, do grotesco e da comédia. Enfim, do estilo satirico tdo marginalizado pelos nobres
e pelas classes dominantes desde a antiguidade passa-se e torna-se — porém, nunca
abandonado, nuca esquecido, bem ao contrario disto — aperfeicoado até se chegar aos dias

correntes.

As fusdes de grandes campos genéricos tais como a comédia e a narrativa prosaica
deram origem a satira como se conhece hoje. A obra barretiana Os Bruzundangas (1922)
incorpora todas essas caracteristicas intrinsecas do estilo ja citadas acima: comédia, parddia,
utopia, o riso. Toda obra satirica pressupde elemento pré-existente que foi satirizado,
pressupde parddia, pressupde intertextualidade. N&o nasceria em campo infértil da
imaginacdo tal Repulblica dos Estados Unidos das Bruzundangas se ndo houvesse ja
consolidado tal Republica dos Estados Unidos do Brasil. Lima é sarcastico, irénico, zombador
e faz rir, ao cotejar em praticamente toda a extensdo de seus escritos, de forma direta e
indireta, as duas Republicas. No momento em que o leitor adentra na verossimilhanca e
entende a proposta do autor/artista e concorda com ela, acaba por rir, rir, o riso carnavalesco
bakhtiniano, aquele riso que ri de tudo e todos inclusive de si mesmo. Pois, o leitor avisado se
enxerga na possibilidade de ser um dos agentes ou pacientes daqueles fatos descritos. Escreve
Bakhtin:

O autor satirico que apenas emprega o humor negativo, coloca-se fora do
objeto aludido e ople-se a ele; isso destr6i a integridade do aspecto comico do
mundo, e entdo o risivel (negativo) torna-se um fenémeno particular. Ao contrério, o
riso popular ambivalente expressa uma opinido sobre o mundo em evolugéo no qual
estdo incluidos os que riem. (BAKHTIN, 1987, p. 11).

N&do é preciso dizer que se Lima Barreto escreve uma obra denominada Os
Bruzundangas (1922) com o valor semantico de “Os brasileiros” ou até mesmo “O Brasil” ele
se inclui entre estes ndo pertencendo os satiristas modernos que Bakhtin se refere. Ha de se
adivinhar que, quando Lima Barreto escolhe um Pais para ser reflexo de tudo que vém a
acontecer no Brasil de seu tempo, tais como: a ignorancia e ingenuidade popular, as
justificativas para absurdos por parte de politicos, os arrivistas em geral, a literatura, a musica
e a arte no seu total, a religido, as forcas armadas, enfim, tudo que o escritor julgava ridiculo

para uma nacdo é contestado e combatido com uma das melhores armas que alguém pode
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possuir, a saber, a palavra e; nesse caso satirico, essa palavra ndo ¢ direta ao alvo, o que torna
quem esté sendo alvejado com dificuldades para revidar com suas possiveis réplicas verbais.
Veja-se, por exemplo, que tipo de juizo de valor se pode atribuir com discurso como este que

Se Ssegue.

Houve um até — uma espécie do nosso Fagundes Varela — que é ainda la
muito célebre, recitador nas salas, e cujas obras tém tido muitas edi¢Ges que viveu
anos inteiros em peregrinagdes de "amplitda" para "amplitda”, sem saber o que era
uma moeda, por mais insignificante que fosse de valor, comendo, bebendo,
fumando, sem que nada lhe faltasse, a ndo ser dinheiro de que ele mesmo néo sentia
nenhuma necessidade. Tinha tudo... (BARRETO, 1998, p. 203).

Faz-se necessario pontuar alguns elementos antes que se prossiga, 0 primeiro,
Lima se refere, parodiando, nesse trecho a questdo do mecenato vivida no Brasil de sua época,
e aqui transportada para Os Bruzundangas (1922), em que sendo coronéis e verdadeiros
senhores feudais donos de fazendas, acabavam eles por sustentar por completo os artistas das
letras e estes por sua vez o retribuiam o sustento com poesias e discursos diversos panegirical.
O segundo, € que o termo amplidda, muito sugestivo por sinal, ¢ o0 mesmo que fazenda no

Brasil — segundo o que se 1€ nos paragrafos anteriores do mesmo capitulo.

Pontuada estas duas questdes, volte-se a refletir sobre o juizo de valor no discurso
barretiano em que se vincula um nome préprio altamente conhecido no mundo das letras
brasileiras incutido num contexto em que se declara com todo peso semantico: “comendo,
bebendo, fumando...” sem se preocupar com dinheiro. Que tipo de associa¢fes mentais ficou
para aqueles que admiravam ou fingiam admirar o trabalho de Fagundes Varela? Como esses
“admiradores”, ou o proprio Varela, poderiam, se se sentissem ultrajados, responder ao Lima
Barreto? Criando outro pais imaginario sé para contesta-lo? Como esta linguagem da arte
atinge e se torna dificil de ser rebatida com este viés satirico? Estas sdo algumas das questfes
que se pretende responder no proximo capitulo quando adentrar-se-4 na analise da obra,
demonstrando sua construcdo, os motivos, a linguagem utilizada e os efeitos linguisticos que

fez de Os Bruzundangas (1922) uma obra satirica.

Mas antes de se adentrar no proximo capitulo ver-se-a duas conceituagdes que fez
Jodo Adolfo Hansen (1942-) sobre a satira. A primeira ird versar sobre as questfes mais

primordiais da satira, a saber, o efeito parddico e o efeito cdmico, neste Ultimo, de certa
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maneira o autor coaduna com Henri Bergson (1859-1941) como se pode ler na sequéncia o
postulado do Professor Hansen:

A sétira costuma jogar, alids, com o procedimento de dramatizar a mesma
divisdo de um conceito, figurando-o de modo diverso e sinbnimo em cada nova
divisdo com efeito ir6nico. Embora o discurso figurado “ande”, como encadeamento
sequencial, ndo avanca o tema reiterado nos sinbnimos, que o acumulam. O
descompasso é comico, porque produz desarmonia por meio da acumulacdo apta
para caracterizar tipos viciosos que, por definicdo, sdo desarménico e cdmicos.
(HANSEN, 2004, p. 317).

E no segundo, como agora se vera, o critico literario Hansen, promove o
entendimento acerca da satira como instrumento contestatorio — entende-se que desde seu
inicio. Aqui o autor coaduna com Mikhail Bakhtin (1895-1975) e seu livro denominado: A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (1987),
mais precisamente no capitulo |1 denominado Rabelais e a Historia do Riso em que o autor vai
discutir ndo so a histdria do riso, mas também, 14 descreve e analisa o que chamou de “baixo

material e corporal”, isso tudo se harmoniza com o que se segue:

[...] Neste sentido, a satira € uma regulacdo da alma pela scopia do corpo:
trata-se nela, sempre, de produzir uma alma virtuosa pelo esquadrinhamento do
corpo. Os pedacgos fantésticos, 6rgaos fluidos, residuos, cheiros, membros obscenos
que ocupam toda a visibilidade instaurada pela representacdo ordenam-se nela por
razdo programaticamente perversa, que constréi os monstros em ato para imobiliza-
los com o ultraje e captura-los na economia unitaria da alma. A satira teatraliza
unidade e mistura, estabelecendo dissimetria entre elas: como, por definig¢do, algo
sempre na ordem humana, a obscenidade é funcional, explicitando o “nd0-podes” da
lei. E o celibato clerical que produz a incontinéncia, € a inflagio cat6lica da Bondade
que preceitua a hipocrisia, assim como é a oposi¢do complementar dos sexos
masculino e feminino, proposta pelo cristianismo como natural, que recua na
sodomia. [...] (HANSEN, 2004, p. 391 e 392).

Quando se trata da producao da comicidade, aqui e no excerto anterior de Hansen,
como ja se afirmou, o autor tem se coadunado com Bergson, principalmente no que tange a
quebra da uniformidade formal causadora — segundo o filésofo francés — do riso. No primeiro
excerto representado com a declaragdo “O descompasso € comico, porque produz desarmonia
por meio da acumulacdo apta para caracterizar tipos viciosos que, por definicdo, séo

desarmonico e comicos”. E, no segundo excerto por “A satira teatraliza unidade e mistura,

estabelecendo dissimetria®[...]” e, entre elas e nas demais falas com Bakhtin. Veja, por

16 Sublinhado apenas neste trabalho e ndo na obra original — como o fito de que se ressalte as palavras
sublinhadas.
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exemplo, 0 que este Ultimo tedrico postula sobre o que estd ligado as formas comicas e
parddicas que se entende aqui como predecessoras do género dito satiricos. Postula Mikhail
Bakhtin em seu A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais (1987):

Néo sdo apenas as parodias no sentido estrito do termo, mas também todas as
outras formas do realismo grotesco que rebaixam, aproximam da terra e
corporificam. Essa é a qualidade essencial desse realismo, que o separa das demais
formas “nobres” da literatura e da arte medieval. O riso popular que organiza todas
as formas do realismo grotesco, foi sempre ligado ao baixo material e corporal. O
riso degrada e materializa. (BAKHTIN, 1987, p. 18).

Essas concepgBes que deram origem a varios géneros literarios entre eles a
comédia e a satira, possuem como caracteristicas inerentes, como se pdde ver, a transgressao
do que se tem parodiado, o retrato desarmonico do que se parodiou, 0 carater ndo mais
divinizado da cultura helenistica dos semideuses — da tragédia e epopeia — e na cultura
judaico-cristd com o0s santos e anjos e poder celestial de modo genérico, mas sim, a
aproximagdo com os elementos teluricos que com Bakhtin estd presente na fala do “baixo
material e corporal” e em Hansen na fala “[...] Neste sentido, a satira é uma regulacdo da alma
pela scopia do corpo: trata-se nela, sempre, de produzir uma alma virtuosa pelo
esquadrinhamento do corpo.” Ou seja, agora a “métrica” do compasso genérico ndo se baseia
mais do ceu para a terra mas na ordem contraria. Desta forma a satira como género esta
sempre atrelada ao realismo. N&o ha na expressdo “baixo material e corporal” um juizo de

valor, antes, apenas esse significado de contraponto entre divino e humano.

Feitas estas reflexdes, acredita-se ja estar apto a se adentrar no préximo capitulo.
Pois, ha na obra Os Bruzundangas (1922) de Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922)
todos os elementos historicamente constituidos para o melhor entendimento da linguagem
satirica presente nesta obra. Ver-se-a também, e ainda, que esta linguagem ja estava presente

em varios outros trabalhos do escritor, mas que explode e culmina em sua obra derradeira.
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CAPITULO 111

A CONSTRUCAO DA LINGUAGEM SATIRICA EM 0S BRUZUNDANGAS

“Com Os Bruzundangas Lima Barreto fez obra
satirica por exceléncia.” (BOSI, 1972).

Fez-se necessario os dois primeiros capitulos para que se chegasse neste ponto
crucial da presente investigacdo. No primeiro capitulo pode-se declarar que se buscou o
embasamento, ainda que de modo conciso das possiveis influéncias da familia e do meio, na
criacdo da linguagem literaria de Lima Barreto e o segundo procurou trazer a evolucdo da
sétira e do género satirico. Neste terceiro capitulo procurar-se-a de fato uma anélise de Os
Bruzundangas (1922) com o objetivo de desvendar como se da a linguagem “satirica por

exceléncia”.

Tende-se a refletir neste trabalho de analise que, Os Bruzundangas (1922) de
Lima Barreto abrange, desde as acep¢fes mais antigas até as mais modernas da linguagem
satirica e que, consciente ou ndo deste sistema linguistico complexo, ao mesmo tempo de uma
tradicdo literaria historico/cultural, o artista/escritor em questdo, como “diria” Alfredo Bosi
em seu livro Historia Concisa da Literatura Brasileira (1970), referindo-se a obra a qual é
objeto desse estudo: “Com Os Bruzundangas Lima Barreto fez obra Satirica por exceléncia.”
(BOSI, 1970, p. 364).

Dentre outras questdes a serem analisadas aqui estdo o papel e a consciéncia do
autor/narrador, a verossimilhanca que entrelaca e aproxima a republica das Bruzundangas e a
brasileira e seus respectivos elementos de nonsense, enquanto que as “despretensiosas notas”
e a linguagem de distracdo do mesmo autor/narrador formam o conjunto de capitulos que
compdem a obra em seu todo e, a consciéncia barretiana. Ou seja, procura-se demonstrar o
dominio do fazer literario por parte do escritor Lima Barreto. Muitas vezes, contestado
principalmente por parte da critica de sua época de periodos posteriores e até mesmo naqueles
criticos que viam valor literario em seu trabalho como escritor. E o caso, por exemplo, de
Nelson Werneck Sodre (1911-1999) em sua Historia da literatura brasileira (1976) que
assim se espressou: “Os aspectos contrastantes do fim da fase foram frisados principalmente
na ficcdo de Lima Barreto. O romancista carioca, apesar de seu desleixo, de sua insuficiéncias

de criador, do abuso do trago caricatural, apresentou uma galeria numerosa, viva, colorida.”
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(SODRE, 1976, p. 506) ou ainda: “A forma de atuar e de participar, através do trabalho
literario, levou-o a demasias, a erros de visio, a deformacdes, sem divida.” (SODRE, 1976, p.
507). Para reforcar sua avaliacdo escreve: “Numa obra desigual, pontilhada de graves
defeitos, realizada com deficiéncias insanaveis, descuidada na forma, por vezes desconexa,
Lima Barreto situou [..]” (SODRE, 1976, p. 508). Constata-se que apesar das criticas
negativas em relacdo a criacdo ficcional barretiana o que realmente importa é o

reconhecimento de que existe uma producéo artistica que ndo da para ser deixada de lado.

E sabido que, de certo modo como visto no primeiro capitulo, a atual sociedade de
consumo brasileira foi configurada com a Proclamacdo da Republica e, este foi o periodo no
qual viveu o escritor Lima Barreto. Entdo, refletir sobre a atualidade dos temas e das criticas
sociais feitas pelo escritor na obra em questdo passa a fazer parte das tarefas dessa pesquisa.
Ja que se constata a atualidade dos assuntos abordados na obra e que ainda hoje sdo oportunos

e atuais.

Os elementos sagrados e o misticismo de uma populacdo pouco esclarecida
perpassam toda a obra e causa sempre o riso. — apesar do capitulo XVIII, da referida obra, ser
bastante curto, o autor/narrador dedica-se totalmente a religido. E importante destacar que a
questdo do elemento sagrado é recorrente em toda a obra. Busca-se, também, o cotejo da obra
em que hora se ocupa com 0s artigos jornalisticos do mesmo autor a fim de destacar naquela a
linguagem indireta e nestes a ferina linguagem direta. Ndo se intenta aqui colocar em
discusséo o fato do autor em questéo ter conhecimento técnico da linguagem satirica ou se era
mero autodidatismo. Se detinha ou ndo o conhecimento, realmente, isso ndo interfere e muito
menos diminui o valor literario da obra criada pelo escritor Lima Barreto. O que de fato
importa € que foi construido este tipo de linguagem e com graus de exceléncia indiscutiveis e

a ela direcionaremos todo o nosso foco.

3.1 A linguagem como fator de identidade cultural

Sabe-se muito bem hoje, pelos avangos e aperfeicoamentos dos estudos
linguisticos, que a linguagem revela a identidade cultural de um determinado grupo e que, as

linguagens escritas servem de reciproco balizamento para com a fala a ponto de regular e
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permitir o entendimento entre seus interlocutores. Sabe-se ainda que, varias causas levam ao
preconceito linguistico e que uma das principais delas ¢ o “achismo” que exista uma cultura

superior a outra.

Ao se refletir sobre o contexto histérico nacional do Brasil coldnia, sua vida
cotidiana e os habitos culturais — primitivos com os indios e negros e, burgueses com 0s
emigrantes portugueses e demais estrangeiros de origem geralmente europeia em busca de
lucros — pode-se entender que se praticava uma espécie de abismo preconceituoso que
separava a cultura dos “letradoS/alfabetizados” das demais formas de manifestagdes culturais.
Com isso, o papel da linguagem, nesse cenario de extrema desigualdade econdmica/social, era
o de segregar. Os que tinham acesso a ela através da escrita eram privilegiados. Alias, na
maior parte do momento histérico nacional, indios e negros, sucessivamente “gentios e
desalmados” segundo os cristdos catdlicos da época, nem eram considerados pessoas, menos
ainda membros sociais. Tal forma de pensar ndo partia somente da perspectiva religiosa, mas
também, e principalmente, da perspectiva politica, dai o maior abismo e preconceito cultural

dos que detinham a linguagem escrita em relacdo aos demais habitantes do Brasil coldnia.

O resultado dessa heranca cultural do entendimento de algumas esferas da cultura
vista como superior versus a todas as demais — tidas como, imediatamente ou ndo, abaixo
desta e, principalmente, a vinculacdo ideal que a escrita pertencia aquela, e as vezes até
mesmo ao contrario, ou seja, chegar a supor que a “cultura superior” pertencia a escrita, fez
com que até os dias de hoje, se instalasse no pensamento do sensu comum, que a literatura e
os livros de modo geral sdo sempre bons/boa. Neste sentido, 0 povo brasileiro comeca a ser
imbuido nesta concepcdo de mundo. Recorre-se mais uma vez a Alfredo Bosi, s6 que desta

vez em sua Dialética da Colonizagéo (1992)", para confirmar tal tendéncia:

Mantendo inalterados alguns esquemas tradicionais, a arte que vive sob 0
limiar da escrita parece sobreviver fora da histéria ou, pelo menos, fora do ritmo da
historia ideoldgica da Europa Ocidental que, por sua vez, se reflete com nitidez na
vida mental das classes dominantes da Col6nia. (BOSI, 2009, p. 57).

Ou seja, na histéria da linguagem escrita literaria do Brasil desde sempre se
enraizaram os lagos da cultura romanesca burguesa tida como referencial e sinénimo de classe
dominante e o falso entendimento de que tudo que ndo estivesse contido neste nicho cultural

do dominio da escrita seria inferior, igualmente as classes em que tais culturas fossem

17 Porém aqui se trabalha com a 42 edicéo, de 2009, acrescida de posfacio. Ver referéncias.
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praticadas, geralmente com potencial econémico menor. Logo, a associagdo, desde o inicio da
historia da cultura brasileira, do poder econdmico com o juizo de valor da arte estd ligada
também ao dominio da linguagem escrita. Poréem, ndo se pode perder de vista que no regime
colonial, 0 modo de producao capitalista ndo se configurava como o € hoje, e que isso faz toda
a diferenca para a compreensdo da transformacdo que sofreu esta linguagem daquele tempo

para este.

Posto isto, se pode pensar que a forma social baseada na cultura de exploracao
colonial, em que o colonizador arbitrdrio ndo reconheceria nenhuma forma de viver do
colonizado sobrepujado também em sua cultura tida como primitiva ou inferior, propiciou que
através da linguagem, e sobre tudo a linguagem escrita, fizesse o papel de instrumento

segregador das formas culturais existentes neste periodo da histéria brasileira.

H& que se pensar, se ja nasce assim, como a cultura brasileira e sul-americana
colonial, esta tendéncia de separar pela linguagem, comum no mundo inteiro, aqui € muito
mais forte e acompanhara as formas culturais de existéncia em todas as esferas até os dias
atuais. Quanto mais erudito melhor seria a forma cultural. E assim sendo, 0 uso
indiscriminado da linguagem escrita e rebuscada como parametro foi o que se tornou cada vez

mais tendencioso.

3.2. A linguagem como forma de poder e segregacéo

Desde a primeira vinda dos jesuitas em 1549, até 0 momento da transicdo para o
estabelecimento imperial brasileiro, o saber da escrita e da leitura passou a ser estimulado,
juntamente com o trabalho de catequizacdo. Desta forma, paralela a linguagem burocrata e
formal surge a “necessidade” soberba de se manterem os degraus que separavam a “alta” da
“baixa” cultura — principalmente pelos produtores de literatura. Neste contexto, nasce no
Brasil, junto a escola denominada Realismo por volta de 1881, os movimentos Parnasianos e
Simbolistas. Tais movimentos buscam a linguagem empolada e rebuscada na literatura.
Procuram o distanciamento do que seria 0 simples expressar pela arte. De tdo radicais, por
vezes, trazem mais a valorizacdo da forma do comunicar, através da linguagem, em

detrimento ao contetido da comunicagdo. Como, de certa maneira, se viu no primeiro capitulo,
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é neste cenério politico/cultural que nasce também em 1881, o escritor Afonso Henriques de

Lima Barreto.

Recorre-se mais uma vez, como se ohserva no texto abaixo, a Francisco de Assis

Barbosa para melhor esclarecer e embasar a presente pesquisa:

Afonso Henriques nasceu numa sexta-feira, 13. Treze de maio de 1881. Dia e
nimero aziagos, dirdo os supersticiosos, com riso amarelo. E mais seguros ficardo
da mé sina do menino, ao saberem que veio ao mundo na data em que se comemora
Nossa Senhora dos Martires, embora tivesse como protetora, a hora do batismo,
Nossa senhora da Gloria, de quem Jodo Henrique era devoto. N&o verificamos qual
a posicao dos astros nesse dia, mas ndo deveria ser la muito favoravel, pois essa
forca misteriosa e desconhecida que se chama destino sempre conspirou contra
Afonso Henriques de Lima Barreto. (BARBOSA, 2002, p. 49).

Vé-se que o proprio Assis Barbosa, neste trecho, incorpora a ironia barretiana e
faz troca sobre a data de nascimento do escritor. E irénico quando declara que ndo consultou
o0s astros. Mas a énfase da piada esta no fato de querer chamar a atencdo que a vida do escritor
ndo seria facil mesmo e que de certo modo o universo “sempre conspirou contra Afonso
Henriques de Lima Barreto”. Parecia ele, Lima, ter sido predestinado a viver em tdo
conturbado momento histérico ndo s6 num tempo dificil como também num lugar dificil, a

saber, o inicio da Republica brasileira.

3.3 A linguagem e o juizo de valor

Lima Barreto viveu em um periodo conturbado, no qual a escravidao e a tortura
corporal e psicoldgica ainda vigoravam, e como se ndo bastasse, possuira como caracteristicas
fisicas os tracos da negritude. Fora corajoso ao desafiar as autoridades e as ideias retrogradas

daquele tempo, visto que o preconceito racial era muito forte no Brasil.

Dai o fator comunicativo da linguagem satirica utilizada em Os Bruzundangas
(1922), ja que a escrita foi a unica arma utilizada pelo escritor. Os Bruzundangas (1922) foi a
ultima obra, postumamente, publicada do escritor Lima Barreto e foi concebida com duas
caracteristicas que vale sinalizar. Em primeiro lugar, uma linguagem simples, como todos os
outros trabalhos anteriores, porém desta vez, tal linguagem segue inclinada rumo a tradicao
satirica e a generalizagdo dos tipos, além de se constituir em uma linguagem indireta como se
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verd na sequéncia. Em segundo lugar, com comec¢o, meio e fim bem demarcados em cada
capitulo, pois a principio, tais capitulos saiam em tiragens semanais de o A.B.C. — jornal no

qual Lima Barreto costumava fazer varias contribuicoes.

Lima Barreto tinha grande motivo para preparar em Os Bruzundangas (1922) uma
linguagem satirica simples e genérica, porém ao contrério de seus artigos jornalisticos, ndo
muito direta. Pois, ainda era um funcionario pablico em 1917, quando das primeiras até as
ultimas tiragens dos capitulos da referida obra no semanério intitulado A.B.C., e assim sendo,
temia retaliagBes e consequéncias que pudessem ameagar seu Unico sustento. Como se pode
ver no seu artigo denominado “Quem sera, afinal”, publicado no mesmo A.B.C. em 25 de
janeiro de 1919, poucos dias depois de ter sido decretada a sua aposentadoria. De quando se
vé liberto da linguagem indireta o escritor confessa: “Muitas atitudes minhas,
incompreensiveis aos olhos desses fariseus por ai, vinham do angustioso recalque dos impetos
de minha alma e da obrigacdo em que estava, de dizer pela metade, aquilo que eu podia
dizer totalmente.”*® (LIMA apud BARBOSA, 2002, pag. 284).

Como abordado no capitulo anterior, a prépria satira nasce da metade. Com 0s
gregos, a figura dos satiros era constituida de metade-homem metade-animal — no caso o
bode. Depois, em sua concretizacdo como género literario, metade-verso e metade-prosa.
Com os romanos, metade-cereal e metade-frutos nas oferendas religiosas. E mais
posteriormente ainda ndo s6 a metade, mas a mistura total, um amalgama de géneros, temas e
formas. O escritor Lima Barreto, autodidata que era, soube trazer essa linguagem para esta
obra e ainda com certo grau de inovacdo, pois, tal forma é de uma sé vez indireta e direta,

genérica e especifica, como se vera.

Com raras excec¢des, a ndo ser quando ndo € conveniente para o autor, cada
capitulo episddico da Republica dos Estados Unidos das Bruzundangas, vem bem definido
com comeco, meio e fim. Cada capitulo trata de uma histéria a parte que € coerente com o
todo que caracteriza tal pais tdo singular. Ao optar por esta forma, além de ser oportuno na
publicacdo semanal do A.B.C., o autor fica livre, como o0 género satirico o €, para caricaturar o
Brasil em suas mais peculiares maneiras de proceder na politica, economia, artes, enfim no
cotidiano cultural brasileiro. No capitulo XVII1, intitulado “A Religido”, apresenta-se, como a

maioria dos capitulos predominantes da obra, a seguinte estrutura com a seguinte linguagem:

18 Negritado propositalmente, a titulo de dar relevancia, apenas neste trabalho.
19 Figura erdtica. Ver referéncias Georges Minois e sua obra.
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Segundo afirmam os compéndios de geografia do pais, tanto os nacionais
como os estrangeiros, a religido dominante é a catélica apostélica romana;
entretanto, ¢ de admirar que, sendo assim, a sua populacdo, atualmente ja
consideravel, ndo seja capaz de fornecer os sacerdotes, quer regulares, que seculares,
exigidos pelas necessidades de seu culto.

H& muitas igrejas e muitos conventos de frades e monjas que, em geral, sdo
estrangeiros.

N&do h& mais que dizer sobre tdo relevante assunto. (BARRETO, 1998, p.
153).

Na citacdo em destaque, constata-se a presenca da gradacdo do que se pretende
focar e que se nota também, em seu fechamento a questdo da “doce mordida” da linguagem
satirica. A atualidade do tema € indiscutivel — j& que hoje se assiste a vontade catolica
brasileira de canonizar seus santos ou eleger um Papa. O capitulo se desenvolve escrevendo o
nome préprio da religido, catolica apostolica romana, tudo em mindsculas e entre o primeiro e
segundo paragrafos mostra-se que apesar da populacdo ser consideravel, a entender o Brasil,
em quantidade e formacdo/qualidade todos os oficiantes sdo estrangeiros. Mas o Ultimo
paragrafo faz sorrir, e desdenha das observagdes dos dois primeiros. Sendo assim, mordaz,

levemente, ou ndo, a satirizar.

Em outra oportunidade, dentro do capitulo XXII intitulado “Notas Soltas”,
encontra-se uma chamada “No Gabinete do Ministro”, que apesar de trecho capitular, pode-se
encontrar estas caracteristicas da unidade, que embora seja completa, é também parte de um

todo. Como se pode ver:

O senhor quer ser diretor do Servigco Geoldgico da Bruzundangas? — pergunta
0 ministro.

- Quero, Exceléncia.

-Onde estudou geologia?

-Nunca estudei, mas sei 0 que é vulcéo.

-Que é?

-Chama-se vulcdo a montanha que, de uma abertura, em geral no cimo, jorra
turbilhdes de fogo e substancia em fuséo.

-Bem. O senhor sera nomeado. (BARRETO, 1998, p. 191).

Observa-se que, dentro das estruturas de um gabinete ministerial, uma cena
perfeitamente cabivel do ponto de vista das potencialidades normais, mas a0 mesmo tempo
hiperbolizadas com a linguagem satirica. Neste pequeno trecho a gradacdo € tdo bem
marcada, e constitui menos que um capitulo inteiro, apenas parte integrante dele, e mesmo
assim, um dialogo parte de um pedido (inicio), passa pela argumentacdo em favor do pedido
feito (meio), e conclui-se com uma decisdo favoravel ao que se pediu (fim). E no qual volta a

questdo do incompetente investido no servigo publico. Tema, alids, que perpassa todo o
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trabalho literario de Lima, recorrente desde a primeira obra: Recordacfes do Escrivao Isaias
Caminha (1909) e, alcancando até a ultima Os Bruzundangas (1922).

Como se viu no primeiro capitulo do presente trabalho, desde a vida pessoal de
Afonso Henriques de Lima Barreto, passando pela vivéncia sddito/cidadd, até a vida
profissional como jornalista e escritor, 0 mesmo teve varios motivos, e coragem de sobra, para
confeccionar aquela que seria sua ultima obra a ser publicada e, uma das referéncias em
guestionamento social, e a um s6 tempo a que seria também, em sua época, se comparada as

de Coelho Neto e Olavo Bilac, a dissonante quando se quer discutir a pétria.

Observa-se com o0 engajamento do trabalho artistico de Lima Barreto, a fim de
dizer sempre o que deve ser dito, e dizer o que se acredita ser verdadeiro e justo para a
obtengdo de uma atmosfera de vivéncia melhor, sem abandonar um ponto de fuga, a néo se
comprometer diretamente, formam o conjunto de algumas causas que se constituiram na mola
mestra propulsora da motivacdo para se criar uma lapidada linguagem satirica em Os
Bruzundangas (1922). Linguagem que veio sendo aprimorada pelo escritor desde o
Recordac6es do Escrivao Isaias Caminha (1909) até culminar de forma predominante em Os
Bruzundangas (1922). Lima encontrou ai, talvez, a sua maior expressao, aquela que diz tudo,
sem, contudo, se expor com nada que o pudesse comprometer diretamente. Para todos 0s
efeitos, estaria produzindo apenas um trabalho ficticio, e assim “dizia sem dizer”. Corria 0o
risco, mas mantinha um escudo, ndo deixou de ser corajoso em época de grandes
perseguicBes, mas de certo modo se resguardou atras de um discurso satirico que, pode ser
entendido como uma linguagem da sétira de todos os tempos. Também, conseguiu atingir o
escopo de ser um comunicado, desta forma, que alcancasse desde as camadas mais modestas
da populacdo até aos ditos mais abastados ou de familia tradicional. E com tudo isso,
inaugurou no Brasil um método ja usado na Inglaterra de More (1478 — 1535) e Swift (1667 —
1745).
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3.4 A linguagem satirica em Os Bruzundangas
3.4.1 Os Samoiedas

Em um verdadeiro exercicio de metalinguagem, pretende-se iniciar aqui a analise
da linguagem satirica em Os Bruzundangas (1922) justamente pelos capitulos que tratam das
artes e, principalmente, da literatura bruzundanguense. A edi¢do com a qual se trabalha aqui®
traz, antes de qualquer capitulo, ordinariamente enumerados, um especial denominado “Os
Samoiedas” o qual ja& comeca com o seguinte enunciado: “Queria evitar, mas me vejo
obrigado a falar na literatura da Bruzundanga.” (BARRETO, 1998, p. 31). E completa o
narrador/autor tdo modesto quanto sarcastico e satirico: “E um capitulo dos mais delicados,
para tratar do qual nio me sinto completamente habilitado.” (LIMA, 1998, pag. 31). E
possivel afirmar que o episddio Samoiedas esta para a Republica das Bruzundangas como as
escolas parnasianas e/ou simbolistas estdo para a Republica dos Estados Unidos do Brasil da

época do escritor e talvez ainda sirva para alguns escritores de entéo.

Na sequéncia, procurar-se-4 confrontar o capitulo intitulado “Os Samoiedas” com
um artigo jornalistico denominado: “Literatura e Politica” que se trata de uma publicagdo de
18 — 01 — 19182 para A Lanterna, no qual Lima Barreto perfaz analise compactada da vida
publica e obra do escritor Coelho Neto. Constata-se no trecho que se segue, a linguagem seca,
direta e cortante, utilizada por Lima Barreto, direcionada ao escritor e politico, um homem de

influéncia e prestigio que foi o Sr. Coelho Neto:

Glorioso, e muito justamente pelo seu poder verbal; tendo conseguido, por
fas e por nefas, a simpatia ativa e incansével de gregos e troianos — 0s politicos seus
conterraneos, deram-lhe, durante duas legislaturas, uma cadeira de deputado pelo
seu Estado natal. Se ele estivesse a par dos males do seu tempo, com o talento que
tem, e o prestigio do seu nome, poderia ter apresentado muita medida (til e original,
embora 0s seus projetos morressem nas pastas das comissGes. Mas, nada fez;
manteve-se mudo, s dando um ar de sua graca para justificar votos de
congratulacbes a Portugal, por isto ou por aquilo, empregando nos discursos
vocabulos senis ou caducos. O deputado ficou sendo o romancista que s6 se
preocupou com o estilo, com o vocabulario, com a paisagem, mas que nao fez do
seu instrumento artistico um veiculo de difusdo das grandes ideias do tempo, em
quem ndo repercutiram as ansias de infinita justica dos seus dias; em quem nao
encontrou eco nem revolta o clamor das vitimas da nossa brutalidade burguesa, feita
de avidez de ganho, com a mais sinistra amoralidade para também edificar, por sua
vez, uma utopia ou ajudar a solapar a construgdo social que ja encontrou balangando
(BARRETO, 1918, p. 75-77).

20 Consultar referéncias.
2L Observe que a linguagem totalmente atrevida é datada pos-aposentadoria.
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Constata-se ainda no trecho apresentado, a linguagem direta, seca e cortante
utilizada pelo escritor. Aqui Lima Barreto, como diria o dito axiomatico popular, d& nome ao
boi e, ele se chama Coelho Neto. Observa-se que o critico escritor ndo ironiza quando
reconhece o “poder verbal” do deputado/romancista. Contudo, na sequéncia da escrita tem-se
a ferroada quando declara que a simpatia que o mesmo conseguiu foi “por fas e por nefas”
maneiras. Observa-se que caminho t&o incisivo rumo ao coragdo do adversario seria
impossivel de se alcancar por meio de obra de arte. E que, a reciproca ndo é verdadeira, pois
por meio de artigo jornalistico, isso a forma indireta seria possivel, porém ndo foi ao que se
observou na op¢do que Lima fez em relagdo ao artigo jornalistico, pois foi o mais direto que
se podia presumir. Na continuidade, tem-se a observacao severa, a cobranca dura e sem meias
palavras sobre o posicionamento que Lima entende ser o ideal de um artista e politico, ou
seja, a possibilidade da influéncia de Coelho Neto agir decisivamente nas questdes sociais de
seu tempo. Ele entende que muito poderia ser feito “Mas, nada fez, manteve-se mudo...”. E
como se ja ndo fosse absurdo o deputado encontrou meios de se auto promover “s6 dando o ar
de sua graga para justificar votos de congratulagdes a Portugal...” e entdo vem a observacao
que faz com que prossiga o presente ensaio de metalinguagem. “(...) empregando nos

discursos vocabulos senis ou caducos.”

Em todo o excerto, pode-se observar a presenca da consciéncia social de Lima
Barreto em relacdo ao papel militante que deve seguir o artista e ndo ser indiferente aos
problemas de sua época, dai o préprio produtor do artigo, quando artista, ndo o era. Também
demonstra consciéncia em relacdo a linguagem usada na arte, ja que a mesma deve ser a mais
simples e abrangente possivel a fim de comunicar, fazer pensar e fazer com que as massas
reajam. Quando alguém que é representante do povo pelo seu cargo publico e ainda artista
parece soar aos ouvidos de Lima Barreto um duplo desperdicio em ndo promover um levante
contra toda injusti¢a, pois ambos os atributos, e com talento reconhecido, devem trabalhar em
favor dos desfavorecidos. Nota-se a preocupagdo do jornalista que com “vocabulos senis ou
caducos” ndo se pode nem se quer comunicar a todos, e iSso, a0 que aparenta provoca a

revolta de Lima Barreto.

Dando continuidade na analise de “Os Samoiedas” pode-se observar o ataque
presente a uma das formas caracteristicas do(s) movimento(s) simbolista e/ou parnasiano, e
depois ha que se analisar 0 mesmo tema com a linguagem artistico-satirica, o detrimento do

conteudo pela forma. Escreve: “O deputado ficou sendo o romancista que sé se preocupou
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com o estilo, com o vocabulério, com a paisagem, mas que nao fez do seu instrumento
artistico um veiculo de difusdo das grandes ideias do tempo...” (BARRETO Apud AIEX,
1990, p.90). E possivel perceber a coeréncia apresentada pelo escritor Lima Barreto entre o
que criticava e 0 que escrevia. Ressalta-se que quando ele escreve Os Bruzundangas (1922) o
autor intenta a linguagem satirica e generaliza os tipos, pois talvez ndo intentava mais alvejar

tdo somente Coelho Neto e Olavo Bilac, mas antes, 0s caracteres que estes representavam.

E por ultimo deste trecho do artigo, voltam-se os olhares para a questdo da
consciéncia e linguagem barretiana, a qual se constituiu produto, e origem, da sociedade que
se viveu quando declara que “o clamor das vitimas da nossa brutalidade burguesa”
(BARRETO Apud AIEX, 1990, p.90) oprime €, um artista e ainda deputado poderia muito
bem “ajudar a solapar a constru¢do social que ja encontrou balangando” (BARRETO Apud
AIEX, 1990, p.90). Ou seja, ao se analisar a linguagem aqui ndo se pode afirmar que se
percebe o tratamento de uma forma indireta de se expressar. Mas se retorna a observar, trata-
se de um trabalho néo artistico, e dai a possibilidade de ser mais diretamente panfletario, ja

gue a mesma linguagem usada na arte permite vias indiretas causando o efeito satirico.

Ao analisar o0 mesmo tema, mas dessa vez, na linguagem artistico-satirica, com o
capitulo especial do inicio e, que se veja a forma de linguagem do mesmo autor que foi
utilizada aqui. Ha no trecho seguinte um verdadeiro exercicio metalinguistico em que a
consciéncia barretiana se mostra entendedora das questdes da linguagem de seu pais em
conformidade com esta época. Diz o narrador se referindo a lingua e as linguagens da

Bruzundanga:

Eu cheguei a entender perfeitamente a lingua da Bruzundanga, isto é, a lingua
falada pela gente instruida e a escrita por muitos escritores que julguei excelentes;
mas aquela em que escreviam os literatos importantes, solenes, respeitados, nunca
consegui entender, porque redigem eles as suas obras, ou antes, os seus livros, em
outra muito diferente da usual, outra essa que consideram como sendo a verdadeira,
a lidima, justificando isto por ter feicdo antiga de dous séculos ou trés. (BARRETO,
1998, p. 31).

E possivel dizer que o tema da linguagem que se intenta inacessivel ao pablico em
geral, a linguagem burilada, é tratada aqui no pais imagetico barretiano de forma genérica. O
narrador diz de sua estadia e que aprendeu a falar e escrever fluentemente nesse outro idioma
e que mesmo assim ndo entendia a linguagem dos escritores que se tinham na conta de
solenes e importantes, ou seja, 0s escritores da escola Samoieda. Aqui ndo se sente mais a
linguagem que se esté a ferir o tempo todo, do contrario, muito sutilmente o autor ataca os
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mesmos pontos anteriores demonstrados, contudo, sem ser direto e incisivo. E claro que
incomodava a quem se encontrasse em tal situacdo, mas a linguagem agora utilizada é
indireta, muito mais dificil de ser combatida de frente por ndo mais nomear diretamente as
pessoas e principalmente por engloba-las em uma sé esfera ridiculamente criada por ele —
Lima Barreto — a fim de ressaltar os vicios daquelas. O autor de Os Bruzundangas (1922)
compreendeu que através da linguagem satirica, indireta e abrangente, conseguia atingir mais,
guando se atacava um tipo e ndo apenas uma pessoa. Desta forma, a linguagem satirica
possibilitou a Lima Barreto ndo mais atacar apenas a pessoa do escritor Coelho Neto, mas,

sim, um tipo genérico que ele — Coelho Neto — era um dos mais auténticos representantes.

Observa-se que através da obra de arte, o artista, utiliza uma linguagem mais
suave, entretanto, ndo menos critica. Seu estilo predominante em Os Bruzundangas (1922) ¢é
inconfundivel por conta desta linguagem satirica. E esta linguagem, ao mesmo tempo que
propiciou em outras épocas, e outros lugares, a outros autores a agirem como agora, 1922,
Lima Barreto inaugura de modo prosaico no Brasil ja que na poesia Tomas Anténio Gonzaga
(1744-1810) ja havia criado em suas Cartas Chilenas (1863) um mundo outro para criticar o
seu. A satira como contestacdo dos valores de todos os tipos. Por ser mordaz, irbnico,
sarcastico, satirico, e por vezes cinico, o narrador &, supde-se, percebido pelo leitor em seu

perfil mais auténtico, dinamico e observador.

Desse jeito, se repassa uma atmosfera de quase inocéncia, uma em que hd um que
de distracdo, passa a impressdo de que 0 mesmo narrador ndo percebe bem o que ele mesmo
conta, com mais profundidade, cabendo essa tarefa, de completar o sentido de todas ideias,
axiomaticas ou ndo, ao leitor atento. Por exemplo, a adverténcia que vem expressamente
escrita nesta obra barretiana publicada em 1922 é de que ndo se cometa 0S mesmos enganos
presenciados na Bruzundanga aqui no Brasil, mas a comparagdo em semelhangca com o que
acontece na sociedade e no governo brasileiro aparece naturalmente para quem conhece a

Republica das Bruzundangas, € quase automatica.

Do mesmo modo em que se fechou o paragrafo que trata do artigo a discutir a
impossibilidade de crenca, ainda que de leve, na linguagem indireta, a inversdo aqui também
ndo se alcanga. Ou seja, impossivel pensar em linguagem direta e apontada a alguém neste
trecho de Os Bruzundangas (1922).
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Como ¢ igualmente recorrente o tema da antiguidade das palavras, o autor de Os
Bruzundangas (1922) volta a tocar no assunto que o incomoda: o uso dos vocabulos antigos,
aqueles que ndo se conhece no presente momento em que se 1€, como sindnimo de muita
erudi¢ao. Como se viu na obra em questao os usuarios desse tal “poder verbal” consideram

ser eles os detentores do verdadeiro idioma.

Obvio que isso acontecia nas Bruzundangas, mas antes no Brasil. E vale a pena
lembrar que o autor/narrador que possuia proficiéncia na lingua bruzundanguense néo
conseguia compreender aqueles escritores “porque redigem eles as suas obras, ou antes, 0s
seus livros, em outra muito diferente da usual, outra essa que consideram como sendo a
verdadeira, a lidima, justificando isto por ter feicdo antiga de dous seéculos ou trés”
(BARRETO, 1998, p. 31). Ou seja, aqui existe critica por parte do escritor, a tematica das
palavras obsoletas como sendo as unicas verdadeiras da linguagem literaria de um
determinado povo, uma espécie de cddigo secreto do qual seus detentores ou iniciados se
distinguiam superiormente do resto da populagéo, segregando através da linguagem as castas
bruzundanguenses e consequentemente as brasileiras. Mas aqui na obra, sempre de maneira
sutil e elegante, para se abordar o mesmo tema que antes, como se viu em seu trabalho

jornalistico, o deixava extremamente agressivo e incisivo em seu linguajar.

Na sequéncia, a observacdo sabia e continuada do assunto da linguagem empolada
dos Samoiedas ou para ser mais preciso dos adeptos do parnasianismo. Referindo-se a tal
linguagem escreve Lima: “Quanto mais incompreensivel € ela, mais admirado € o escritor que
a escreve, por todos que nao lhe entenderam o escrito.” (BARRETO, 1998, p. 31). Ha que se
pensar, em qudo injusta fora a critica tradicional da época do escritor Lima Barreto, ao
condenar a linguagem como simples e ndo literaria em Recordacbes do Escrivao lIsaias
Caminha (1909) ja que 0 mesmo escritor manteve-se coerente em seu estilo até a ultima obra

publicada: Os Bruzundangas (1922).

Pensa-se que desde entdo, atraves deste cotejo entre a cronica jornalistica e a obra
de arte, ja se consegue perceber a diferenca gritante entre as linguagens utilizadas entre um
trabalho e outro, a saber, aquele, o escritor se permite com muita coragem ser direto, enfatico
e incisivo, enquanto neste, o autor aperfeicoa-se em sutilezas impessoais e irdnicas que da
forma a linguagem satirica. E antes que se pense que a diferenca se da por conta da estrutura

de cada obra, 0s seu escritos em jornais, por exemplo, fazem parte da vida real enquanto a
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literatura de um mundo imaginario, enfatiza-se que quando Lima Barreto quis, introduziu
personagens reais também em sua ficcdo — promovendo de certo modo proposital a perca

dessas fronteiras.

Um dos mais contundentes deles foi o Marechal Floriano Peixoto na obra Triste
fim de Policarpo Quaresma (1915). Ou seja, a diferenca bésica da linguagem aqui em Os
Bruzundangas (1922), é que ndo se quer mais alvejar o Marechal Floriano Peixoto, mas sim
tipificar o que 0 mesmo representa, enquadra-lo em um arquétipo caricato que muitas pessoas
podem ser por fazer o papel que lhes convém quando se defende seus préprios interesses de
manutencdo do poder. Percebe-se que desde Triste fim de Policarpo Quaresma (1915), a
linguagem satirica continua a se manifestar. Nos trés paragrafos da citacdo seguinte, percebe-
se o conflito da personagem principal quando o mesmo coteja a imagem que ele tinha do
Marechal Floriano Peixoto com a real aparéncia que ele, ali no aguardo, para ser ouvido pelo
Presidente da Republica, conseguia vislumbrar:

Era vulgar e desoladora. O bigode caido; o labio inferior pendente e mole a
que se agarrava uma grande “mosca”; os tragos flacidos e grosseiros; ndo havia nem
o0 desenho do queixo ou olhar que fosse préprio, que revelasse algum dote superior.
Era um olhar mortico, redondo, pobre de expressdes, a ndo ser de tristeza que n&o
Ihe era individual, mas nativa, de raga; e todo ele era gelatinoso - parecia néo ter
nervos.

N&o quis o major ver em tais sinais nada que lhe denotasse o carater, a
inteligéncia e o temperamento. Essas cousas ndo vogam, disse ele de si para si.

O seu entusiasmo por aquele idolo politico era forte, sincero e desinteressado.
Tinha-0 na conta de enérgico, de fino e supervidente, tenaz e conhecedor das
necessidades do pais, manhoso talvez um pouco, uma espécie de Luis XI forrado de
um Bismarck. Entretanto, ndo era assim. Com uma auséncia total de qualidades
intelectuais, havia no carater do Marechal Floriano uma qualidade predominante:
tibieza de &nimo; e no seu temperamento, muita preguica. N&o a preguica comum,
essa preguica de nos todos; era uma preguica morbida, como que uma pobreza de
irrigacdo nervosa, provinda de uma insuficiente quantidade de fluido no seu
organismo. Pelos lugares que passou, tornou-se notavel pela indoléncia e desamor as
obrigacdes dos seus cargos. (BARRETO, 2001, p. 362).

Neste cotejo em que a imagem real briga com a imagem ideal surge aqui duas
guestdes que exigem ser tratadas. A primeira diz respeito a linguagem satirica utilizada pelo
narrador para a descricdo de Floriano Peixoto. Nesta descri¢cdo, o autor consegue passar a falta
de animo do Marechal e de certo modo ensaia a linguagem satirica. A segunda, é a propria
briga das imagens na consciéncia da personagem principal, ha ai o inicio de um
“reconhecimento” no sentido aristotélico, no qual, Policarpo Quaresma comeca a descobrir a

verdade que antes ele desconhecia por sua ingenuidade e amor exacerbado a patria. Os
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elementos reais iniciam-se a surgir diante dos seus olhos levando-o a decepcéo total. A
peripécia, no sentido aristotélico, deste livro comeca ai neste trecho supracitado.

No trecho sequencial do artigo “Literatura e Politica” publicado em A Lanterna

em dezoito de Janeiro de 1918 h4 a seguinte nota:

Em anos como os que estdo correndo, de uma literatura militante, cheia de
preocupac@es politicas, morais, e sociais, a literatura do Senhor Coelho Neto ficou
sendo puramente contemplativa, estilizante, sem cogita¢des outras que nao as da arte
poética, consagrada no circulo dos grandes burgueses embotados pelo dinheiro.
(BARRETO Apud AIEX, 1990, p.90).

Mais uma vez, pela expressdo utilizada, — “literatura militante” — a qual se vera de
maneira mais detalhada posteriormente, pode-se perceber o estado de consciéncia barretiana
quanto ao papel que o escritor deve desempenhar diante dos desafios sociais de seu tempo. As
observacdes feitas sdo de umas linguagens retilineas, isentas totalmente da linguagem estética
satirica, pois como ja escrito aqui, no modo de artigo isto nem seria possivel. Esta
consciéncia, fez com que Lima Barreto escrevesse e assim revelasse também, outro modo de
conceber a literatura. A valorizacdo da literatura oral por exemplo. Porém, agora com a
linguagem artistica indireta, ao se referir ele & RepUblica das Bruzundangas, escreve assim as
seguintes frases: “Nela, hé a literatura oral e popular de canticos, hinos, modinhas, fabulas,
etc.; mas todo esse folklore ndo tem sido coligido e escrito, de modo que, dele pouco lhes
posso comunicar” (BARRETO, 1998, p. 32).

O que se pode supor € gue, a consciéncia aqui € de que, além do reconhecimento
como forma verdadeira de literatura, a oral, a escrita deva se aproximar desta, a fim de melhor
socializar as comunicacOes entre as pessoas. Visto que Lima Barreto declara em suas
Impressdes de Leitura (1956): “devemos mostrar nas nossas obras que um negro, um indio,
um portugués, ou um italiano se podem entender e se podem amar, no interesse comum de
todos n6s” (BARRETO, 1956, p. 73).

Consciéncia esta da miscigenacao brasileira e das variantes linguisticas, e assim a
necessidade de se comunicar de forma mais abrangente através da literatura. Veja-se agora a
leve valorizacdo da literatura oral e a mordaz linguagem satirica aqueles literatos
bruzundanguenses/brasileiros que a tinham na conta de “arte menor”. Surge o discurso com o
narrador, depois de este ter contado uma historia que segundo ele seria da tradi¢do oral das

Bruzundangas:
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Como esta ha, na Bruzundanga, muitas outras “histérias” que correm de boca
em boca e se transmitem de pai a filho.

Os literatos, propriamente, aqueles de bons vestuarios e ademanes de
encomenda, ndo Ihes ddo importancia, embora de todo ndo desprezem a literatura
oral. Ao contrario: todos eles quase ndo tém propriamente obras escritas; a bagagem
deles consta de conferéncias, poesias recitadas nas salas, maximas pronunciadas na
intimidade de amigos, discursos em batizados ou casamentos, em banquetes de
figurdes ou em cerimdnias escolares, cifrando-se, as mais das vezes, a sua obra
escrita em uma plaquette de fantasias de menino, coletaneas de artigos de jornal ou
num macudo compéndio de aula, vendidos, na nossa moeda, a razdo de quinze ou
vinte mil-réis o volume (BARRETO, 1998, p. 36).

Percebe-se no momento da fala do autor/narrador quando declara a relacdo e o
posicionamento dos literatos para com a literatura oral: “ndo lhe ddo importancia, embora de
todo ndo a desprezem...” porque daqui em diante a linguagem ferina satirica ira — ndo so de
forma indireta, mas também leve — dizer que apesar do desdém daqueles letrados, apesar deles
se acham diferentes, na escrita produzem muito pouco estando suas maiores producoes
concentradas em: “conferéncias, poesias recitadas nas salas, maximas pronunciadas na
intimidade de amigos, discursos em batizados ou casamentos, em banguetes de figurdes ou
em cerimonias escolares...” e etc., ou seja, quando de suas erudi¢des e suas palavras dificelis,

n&o produzem muitos livros, ou antes, qualquer forma relevante de obra escrita.

Repare-se também o verbo pronominal “cifrando-se”, com o sentido de
resumindo-se, na fala sequencial do narrador. Leia-se entdo: “cifrando-se, as mais das vezes, a
sua obra escrita em uma plaquette de fantasias de menino, coletaneas de ligeiros artigos de
jornal ou num magudo compendio de aulas...”, para reforcar o dito acima da contradi¢do em
que os proprios literatos se instalaram, de estarem, a um sO6 tempo, em um plano:
megalomaniacos e limitados/resumidos, dai por serem desmascarados, desnudados nessa fala
“distraida” da narrac¢do. Distraida, porém bem marcada da linguagem satirica. A reflexdo que
se faz, como de certo modo ja declarado aqui, € que, para Lima Barreto, se a literatura oral
conseguia ser transmitida, entre as pessoas simples e ndo “letradas”, de geragdo em geracdo
era porque se constituia de elemento cabal e eficiente de comunicagdo, devendo a escrita so
ter sentido se tornasse um apoio a isto, e ndo tendo sentido o contréario, qual seja, se
transformar em um idioma a parte. Aqui ha imenso argumento filoséfico defendido pelo
escritor ndo s6 em seus artigos jornalisticos como também na sua linguagem satirica em Os
Bruzundangas (1922).
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Observa-se que Lima Barreto descreve a origem da escola literaria denominada
Samoieda e, diga-se de passagem, qualquer semelhanca com a escola parnasiana brasileira

nao é mera coincidéncia:

Esses poetas da Bruzundanga, para dar uma origem altissonante e misteriosa
a sua escola, sustentam que ela nasceu de um principe samoieda, que viveu nas
margens do Artico, nas proximidades do Obi ou do Lena, na Sibéria, um original
que se alimentava de carne de mamutes conservados ha centenas de séculos nas
geleiras daquelas regides. (BARRETO, 1998, p. 37-38).

N&o é preciso abstrair-se muito para perceber a comparacdo com a escola
parnasiana, pois se recorda a justificativa de sua criagdo — pela origem do termo grego, por
exemplo — enxerga-se que 0s Parnasianos estavam para o Brasil como os Samoiedas estavam
para a Republica Bruzundanguense. Pois, € também lugar comum o conhecimento de que o
movimento literario ou a escola literaria denominada Parnasianismo, nasceu em principio em
Paris, Franga quase que concomitantemente com a filosofia positivista de August Comte
(1798 — 1859) e — se contaminou desta —, tal nome referia-se ao monte Parnaso da antiguidade
classica grega. Ou seja, um pais estrangeiro, europeu, rebuscando outro, e ambos ganhariam
forca em suas historias, filosofias e lendas na literatura brasileira. Tanto que ha a comparacao
que, existe outro trecho, da mesma Ultima pagina, em que o escritor/narrador impetra a defesa
que os bruzundanguenses fazem da imagem que tem do homem de origem samoieda, declara

ele:

Entretanto, na opinido dos poetas daquela republica, que dizem seguir as
teorias da literatura do Oceano Artico, ndo sio os samoiedas assim, como o contam
0s mais autorizados viajantes; mas sim os mais belos espécimes da raca humana,
possuindo uma civilizagéo digna da Grécia antiga” (BARRETO, 1998, p. 38).

E na sequéncia: “Essa Grécia serve para tudo, especialmente nas
Bruzundangas...”. O “especialmente na Bruzundangas” revela que ndo era apenas neste
peculiar pais, ao contrério, sabe-se ainda como terra-terra que no Brasil “essa Grécia serve
para tudo” desde o descobrimento — época do Renascimento —, passando pelo Romantismo e
Realismo/Naturalismo até desembocar no Parnasianismo e Simbolismo. E sabido igualmente
qgue, apesar de uma escola posterior sempre tentar romper com as caracteristicas da
precedente, estas tais caracteristicas acabam por permanecer no movimento cultural literario
da atualidade. O mito da pratica de ensino em literatura para o antigo Segundo Grau, hoje
Ensino Médio, em que se procurava marcar bem os periodos e caracteristicas de cada escola
ndo se pode mais se sustentar, ja que, as chamadas “rupturas” o que pressupunha um tipo de

novo total na transicdo de um escola para outra, hoje se sabe que tal pressuposto ndo pode
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existir, pois que as “novas caracteristicas” foram amadurecendo nas escolas anteriores. Por ser

um produto desta cultura, assim também se deu com a linguagem da literatura brasileira.

Veja-se a imagem de perfeicdo atribuida ao povo samoieda, um trecho em duas

paginas diferentes e que culmina com a linguagem satirica barretiana:

Em geral, os vates bruzundanguenses adeptos da tal escola samoieda, como
os senhores veem, ndo primam pela ilustracdo; e, quando se conteste no tocante a
beleza de tais esquimds, respondem categoricamente que a devem ter extraordinaria,
pois quanto mais fria é a regido, mais belos sdo os seus tipos, mais altos, mais
louros, e 0s samoiedas vivem em zona frigidissima. (BARRETO, 1998, p. 38-39).

Vale o confronto da teoria critica, sobre a critica do século XIX no Brasil,

conforme Zélia Nolasco-Freire (2005):

E importante ressaltar a forte influéncia europeia em todos os segmentos
sociais no Brasil, e ndo seria diferente, ao se tratar de critica literaria, uma vez que
ndo tinha uma tradicdo solidificada. Tudo se voltava para o exterior. A ideia
dominante na Europa era que por ser uma regido de clima frio tornava-se o lugar
ideal e, principalmente, onde habitavam os homens mais inteligentes e civilizados.
Em contrapartida, 0 homem do clima quente estaria relegado as posices, atitudes e
comportamentos menos esperados pela sociedade (FREIRE, 2005, p. 40-41).

Vé-se que tanto na declaracdo da ficcdo barretiana quanto na observagao
historiografica da critica Nolasco-Freire que ha a ideia de que o homem do clima frio era
superior em tudo ao que vivia na regido mais quente do planeta. Assim, aqui encontra-se a
imagem da perfeicdo no que esta distante, aquilo que por ser tdo perfeito ndo esta ao alcance
imediato, como as figuras das divindades cristds ou mitoldgicas por exemplo. Ha sim, a todo
0 momento e em alguns deles identificado e comparado pelo préprio autor/narrador, em que
tal exaltacdo aos poetas e suas obras sao cotejados com cultos religiosos como se vera mais
adiante, por hora veremos pela primeira vez que tal ideia que se fazia dos samoiedas estava
mais do que concretizada na cabega daqueles que na Bruzundangas os seguiam como artistas
e publico admirador. Entdo na mesma pégina e no paragrafo seguinte tem-se:

Ndo ha como discutir com eles, porque todos se guiam por ideais feitas
receitas de julgamentos e nunca se aventuram a examinar por si qualquer questéo,
preferindo resolvé-las por generalizacfes quase sempre recebidas de segunda ou
terceira mao, diluidas e desfiguradas pelas sucessivas passagens de uma cabeca para
outra cabeca. (BARRETO, 1998, p. 39).

A fé cega e religiosa num conjunto de ideias ou teorias literarias, que compde a
formula perfeita da determinada escola, é observada pelo autor/narrador na posicdo de

conforto de quem narra na terceira pessoa, so ai, neste efeito artistico ja se pode encontrar a
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linguagem simples, direta e a0 mesmo tempo satirica e genérica. E o autor ainda voltara a
escrever sobre essa teimosia ou fé cega. Tende-se a refletir que no trecho analisado acima ha
uma espécie de tese central da cultura da sociedade capitalista em questdo, a qual, tenciona-se
a fazer das pessoas que acumulam capital financeiro entes sem opinides proprias, sem
criatividade principalmente a artistica. Visam sempre em defender seus interesses e enxergam
a arte como uma mercadoria valiosa para obtencdo de lucros. Tais pessoas ndo se arriscam,
vivem em seus, por assim dizer, portos seguros. Tal questdo é aqui avaliada como relevante

para o que Lima Barreto gostaria de chamar a atencéo, tanto que o tema sera retomado.

Lima Barreto cita subsequentemente, uma espécie de homem atrevido que trouxe
a escola para a Republica Bruzundanguense e mostra como o mesmo desafiou as regras da
critica especializada quando escreve que: “O seu desagio a critica, escudado na poética e
estética das margens do glacial Artico, trouxe-lhe logo uma certa notoriedade e discipulos.”
(BARRETO, 1998, p. 41). E continua ainda:

Estes vieram muito naturalmente, pois, dada a indigéncia mental daquela
espécie de esquimds, a sua pobreza de impressdes e sensa¢des, a sua incapacidade
para as ideias gerais, 0s hinos, os canticos, os rondds dos mesmos, citados pelo
medicastro, facilitavam muito o oficio de fazer verso, desde que se tivesse paciéncia;
e a facilidade seduziu muito dos seus patricios e determinou a admira¢do dos bardos
bruzundanguenses (BARRETO, 1998, p. 41).

Aqui depois da afronta a critica especializada, com suposto embasamento tedrico,
a gloria e os discipulos aparecem imediatamente e ai o autor/narrador denuncia. E a denuncia
recai sobre um pais do “achismo” de maioria analfabeta, que como se viu em outro excerto ja
citado, as pessoas acabam por ir através dos pensamentos ou teorias de segundos e as vezes
até de terceiros, pratica que se percebe perdurar no pais real de Lima Barreto ha quase um
século depois da tua denuincia. E preciso que se chame novamente a atencdo para a maneira
que esta dendncia foi feita. Ndo se usa a forma direta dos ataques que praticava o autor
através de seus trabalhos jornalisticos. Ja ndo ha mais a necessidade de atacar Coelho Neto
(1864-1934) ou qualquer outro nome que lhe parecesse oportuno, mas sim o tipo que eles
representavam. Com isso a linguagem artistica se torna satirica indireta e principalmente
geneérica, com o fim de atingir e ridicularizar mais pessoas que 0s simples presungosos que
Lima Barreto pudesse conhecer. Dessa forma também, levaria a arte o mais longe possivel e,

talvez modificasse um comportamento de tendéncia global.
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No préximo trecho a ser analisado a linguagem satirica recai sobre a questdo das
“regras que ndo falham” e ainda sobre a volta de entdo ao tema: comparacdo da atitude
artistica com a fé religiosa, tanto por parte do produtor da arte como da recepcéo publica, essa
cotacdo € recorrente ndo s6 no capitulo que ora se ocupa — “Os Samoiedas” —, como também,
nos outros e até mesmo nas outras obras barretianas. Tem-se, assim desta forma, a seguinte
consideracdo do autor/narrador num primeiro tema: “Os discipulos de Chalat ou Chamat?
tiram da sua obra regras infaliveis para fazer poetas e poesias e um certo até aplicou a teoria
dos erros a sua arte poética.” (BARRETO, 1998, p. 41). Pede-se especial cautela na expressao
“regras infaliveis” em sua ironia mordaz e todo o veneno da linguagem satirica. E num
segundo: “A instrucdo do grosso dos menestréis bruzundanguenses ndo permitia esse apelo a
matematica; e contentarem-se com umas regras simples que tinham na ponta da lingua, como

as beatas as rezas que ndo lhe passam pelo coracdo, e outros desenvolvimentos teoricos”.

(BARRETO, 1998, p. 42).

Observa-se o respeito que Lima Barreto tinha pela obra artistica, a consciéncia de
gue ndo adiantava nada as regras, faceis ou dificeis, se a arte ndo fosse arquitetada dentro da
emocao de quem a recebesse. Sem mencionar a compara¢do com a questdo religiosa o que,
acredita-se, demonstra bem o tratamento e o respeito que o autor considerava o ideal de um
artista. Segue a comparagdo em outros paragrafos da mesma pagina: “Era pois essa poética e
essa estética que dominavam entre os literatos da Bruzundanga; era assim como o seu dogma
de arte donde se originavam as suas formulas litargicas, o seu ritual, 0s seus esconjuros, enfim
0 seu culto a tal harmonia imitativa, que tanto prezava Chalat®”. (BARRETO, 1998, p. 41).
Reforga-se essa aproximagdo ao enumerar, primeiro, “dogma de arte”, segundo, “formulas
littrgicas”, terceiro “ritual”, quarto, “esconjuros” e quinto, “culto a tal harmonia”. Todos sem
excecdo sdo termos ou expressdes usadas pela religido crista especialmente a catélica a qual
merece um pequeno capitulo em Os Bruzundangas (1922).

Tende-se a conjeturar aqui, que no primeiro, o termo “dogma” traz bem ao
consciente do leitor avisado a questdo ja tratada de que “ndao ha como discutir com eles” as
regras e formulas para a boa escrita, por conta de que estas ja estdo bem instaladas na
memoria e é antes de qualquer coisa um ato de fé. Fé na férmula que ndo esta no coracgdo e

sim na falsa razdo, a linguagem da satira faz festa nestas concepg¢des abstratas. No segundo, e

22 Chalat ou Chamat seria o nome da pessoa que teria introduzido a escola samoieda na Replblica
bruzundanguense.
23 |dem a referéncia anterior — niimero 13.
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qguando se mira 0 mesmo leitor informado, pensa-se logo na arte engessada pela forma, aquela
que néo consegue se livrar da camisa de forca formal a ponto de em nome dela se direcionar e
se fazer por inteira, algo ridicularizado pelo autor/narrador na cotacéo ao religioso, ao culto
oficial, ao protocolar/cerimonial, ao pragmatico em detrimento da verdadeira expressdo
artistica. O terceiro idem ao segundo e, o quarto, os “esconjuros”, que remete a todo tipo de
maldicdo a tudo aquilo que ndo seja o protocolar artistico, a pragmatica religiosa. E ser
humano o repudio e até mesmo o medo a tudo que seja o diferente, bem relatado aqui
revestido da linguagem satirica. O quinto, “culto a tal harmonia”, poderia ter sido idéntico ao
segundo e ao terceiro se ndo fosse por um detalhe, a posigdo de descrenca do autor/narrador
com as palavras: “a tal” dentro da expressdo. Estes dois pequenos vocabulos revelam o
ceticismo de quem narra com relacdo a harmonia do fazer artistico. Ha ai o sarcasmo da
linguagem da satira. Ha o encaminhamento das associagdes mentais que levam,
“descuidadamente”, ao ponto nevralgico da situagdo. Ha satira através da linguagem literaria.
Na sequéncia um longo paragrafo, do qual ndo se utilizara o Gltimo periodo e, que inicia

conectado ao quinto item aqui analisado:

Além desta deusa, havia outras divindades: o ritmo, o estilo, a nobreza das
palavras, a aristocracia dos assuntos e personagens, quando faziam romances, conto
ou drama e a medicéo dos versos que exigiam fosse feita como se se tratasse da base
de uma triangulagdo geodésica. Ninguém, no entanto, podia sacar-lhes da cabega
uma concepgdo geral e larga de arte ou obter o motivo deles conceberem separados
da obra d’arte, esses acessorios, transformando-0s em puros manipansos, fetiches,
isolando-os, fazendo-os perdera sua funcéo natural que supde sempre a obra literéria
como fim. (BARRETO, 1998, p. 42).

Inevitavel ndo tocar que a questdo que continua a cotacdo com o que € religioso e
sagrado, segue quase que a pagina toda, e que o fim disto ja se tem discutido, trata-se da
idolatria exacerbada da arte samoieda/parnasiana e seus feitores. Como se estes pertencessem
a um grupo privilegiado que dominam um tipo de arte rara. Sendo que Lima, no que leva a
crer, ao se aperceber disto, prova que é exatamente o contrario, ao se percorrer amparado
sobre algumas “regras infaliveis para fazer poetas e poesias” (BARRETO, 1998, p. 41) e,
como no trecho que se acaba de recordar acima, isso resvala para romances, contos, e outras
formas literarias, evidenciados no enunciado seguinte: “(...) quando faziam romances, contos
ou dramas e a medi¢do dos versos (...)” (BARRETO, 1998, p. 42), j& vistos na pagina

anterior.

Inevitavel também é reforcar duas situacdes existentes no mesmo paragrafo. A
primeira, diz respeito a expressao inicial, “Além desta deusa”, rebuscando outra do paragrafo
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anterior, “harmonia imitativa”, dando prosseguimento de modo conectivo ao fio condutor da
ideia de metafora ou cota¢do com o que é religioso e sagrado. Se utilizando de uma linguagem
que apesar de simples, tem muito de refino e sutil e, deste modo, a construir o que ha de
melhor na linguagem literaria em que se faz uso do mais completo senso satirico. A segunda,
é o retorno da ideia de teimosia ou fé cega, mostrada em outras paginas, através da expressao:
“Ninguém, no entanto, podia sacar-lhes da cabe¢a uma concepgdo geral e larga de arte (...)”,
mostrando a evidéncia da parte conscienciosa de Barreto. Ou seja, além do ninguém podia
sacar-lhes da cabeca, 0 que ndo podia ser sacado o complemento informa diretamente, uma
concepcdo mais abrangente de arte do que aquela conhecida pelos bruzundanguenses em
geral. Ai j& se tem imediatamente o juizo de valor que denuncia as praticas artisticas

acomodadas no pais real e imaginario de Lima Barreto, ambos satirizados de uma sé vez.

Na sequéncia averiguar-se-a dois curtos paragrafos que denunciam outros olhares

e aspectos da consciéncia barretiana.

Todos os samoiedas limitavam-se quando se tratava dos tais assuntos, a falar
muito de um modo confuso, esotericamente, em forma e fundo, com trejeitos de
feiticeiros tribais.

N&o nego que houvesse entre eles alguns de valor, mas os preconceitos da
escola os matava. (BARRETO, 1998, p. 42).

No primeiro paragrafo, a expressdo final, “trejeitos de feiticeiros tribais”, que faz
com que o leitor ao acabar de ler, estenda o (so)riso pela boca toda, — ou pelo menos em boa
parte dela — o autor/narrador consegue através de uma técnica de descri¢do criar uma imagem
mental em que o soberbo é ridicularizado. A se conseguir com isso, que o leitor ndo desejasse
ser de tal modo. Sem mencionar que na mesma imagem, é confirmada a figura do esnobe que

tende sempre “(...) a falar muito de um modo confuso, esotericamente, em forma e fundo

(..

E aqui no segundo, ndo seria a primeira vez que, o narrador da e entender que nao
generaliza em suas observacgdes, recorda-se aqui “Nao que todo o escritor bruzundanguense
pertenca a semelhante rito literario; os mais pretenciosos, porem, e 0s que se tém na conta de
sacerdotes da Arte (...)”. (BARRETO, 1998, p. 37). Também como se vé desde ai ja havia a
comparagdo com o sagrado e religioso. Percebe-se ainda que, a consciéncia barretiana que se
revela, novamente, através de uma palavra bem marcada a quem ler atentamente, ou seja,
Lima Barreto chama pela primeira vez os samoiedas/parnasianos de preconceituosos. O
autor/narrador ndo nega que “houvesse entre eles alguns de valor”, e fica subentendido que
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estes faziam uso das palavras mais simples e assim buscavam se expressar através de suas
artes, pois na sequéncia ele(s) completa(m): “(...) mas os preconceitos da escola os matava.”.
H& em tudo isso o juizo de valor que s6 se mostra através dos exemplos risonhos que
satirizam, e quando se volta a lenda contada na Bruzundanga tem-se um autor/narrador que
conhece certos nomes como: "Aristoteles, Bacon, Descartes, Spinosa e Spencer, como Sélon,
Justiniano, Portalis e Ihering, todos os fildsofos, todos os juristas afirmam que as leis devem
se basear nos costumes”... (BARRETO, 1998, p. 34), e assim faz jus que se busque ainda o
pensador Francois Marie Arouet, o Voltaire (1694 - 1778) com o seu “Ridendo Castigat

Mores”.

Agora a consciéncia barretiana, ira deixar-se revelar, a origem de suas conviccdes
e a patente de que — ao contrario do que acontecia com ele, Lima Barreto — as personagens da
cena histdrica brasileira ndo estavam a par das ideias existentes no mundo ocidental daquele
momento e, a contrariar ainda, o pensamento de que o autor era um frustrado ou coisa que 0
valha, pois que, isso remete a imagem de alguém que declara acontecimentos com um ponto
de vista desagradavel por puro impulso sem se preocupar em embasar os fatos declarados.

Veja-se se isso procede na linguagem satirica barretiana:

Isto de Hegel, de Taine, de Brunetiére ndo era com os samoiedas; a questdo
deles era encontrar uma espécie de tabuada que Ihes fizesse multiplicar a versalhada.
Como as tais regras poéticas do suposto principe eram bem acessiveis a sua
paciéncia de correcionais, adotaram-nas como artigos de fé, exageraram-nas até ao
absurdo. (BARRETO, 1998, p. 43).

Continua-se a metafora com os objetos sagrados, ou melhor, ainda entre as regras
academicistas da poesia bruzundanguense e a pragmatica religiosa de fé, mas acima de tudo o
que se verifica neste paragrafo é a consciéncia do narrador/escritor que cita
“despretensiosamente”, Hegel — que dissertara sobre o que é o belo —, Taine — que impunha
sua metodologia de analise literaria pautada nos trés aspectos que determinariam a criacao
literaria e —, Brunetiére — que também “acabara” de inaugurar uma metodica critica complexa
e avancada para o seu tempo. Neste sentido, e levando em conta que se estd em um periodo

que ainda perduram as caracteristicas do Realismo-Naturalismo, leia-se:

A partir de 1870, processa-se radical transformacdo literaria, em reacao
contra 0 Romantismo. Sob a influéncia da reforma filoséfica produzida na Europa,
com as novas doutrinas positivistas, materialistas, deterministas, evolucionistas,
cientificistas, a geracao que se iniciava na vida intelectual na década de 70 deixou-se
impregnar por esse espirito, tornando-se a geracdo materialista. Intenso debate
intelectual apaixonava 0s jovens vanguardistas, geralmente estudantes das
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academias de Direito de Recife e Sdo Paulo, e Medicina da Bahia, e das rodas
intelectuais do Rio de Janeiro e do Ceara. (COUTINHO, 2004, p. 139).

Vé-se que Afranio Coutinho elenca uma série de doutrinas existentes desde a
década anterior ao nascimento de Lima Barreto e que se nota, claramente, as continuacfes
intactas das mesmas até a criacdo de Os Bruzundangas (1922). Além delas, a “fala”
recorrente em Lima Barreto sobre pessoas/personagens, ou melhor, tipos que se dispunham a
retirar um diploma universitario com o intuito de se verem famosos no mundo das artes
literarias € muito grande. Volta-se, a questdo das doutrinas que davam base a critica literaria
da época do escritor, tdo firmemente combatidas com a linguagem satirica de Os

Bruzundangas (1922). Leia-se:

Assim, foi empreendida uma verdadeira revolugéo na vida cultural do pais.
Em Recife, constituiu-se a camada “Escola do Recife” chefiada por Tobias Barreto,
tendo como principal discipulo o critico Silvio Romero. Os numes tutelares dessa
revolugdo foram Comte, Taine, Buckle, Spencer, Darwin, Haeckel, Ratzel, a luz de
cujas idéias, se produziu a revolucdo no pensamento, com repercussdo imediata nas
letras. Foi assim que do Romantismo passou-se ao Realismo e ao Naturalismo em
ficcdo e ao Parnasianismo em poesia (COUTINHO, 2004, p. 139).

Ao saber — ou comemorar — que Lima Barreto nascera nesta lidima “revolu¢ao na
vida Cultural do pais”, ndo poderia ser ¢ele, atento ¢ obstinado como era, um intelectual alheio
a todos esses turbilhdes de teorias, com certa exceléncia de ser ainda, questionador de muitas
delas. Destaca-se como relevante para a presente pesquisa que, por isso mesmo, foi a frente de
seu tempo e incompreendido por seus contemporaneos e sobre tudo pela Critica Literaria
pautada em valores estético-filosoficos convencionais. E 0 que deixa entrever a pesquisadora
NOLASCO-FREIRE (2005):

O Realismo se preocupava com o presente, com 0 contemporaneo, além de
revisitar o passado sobre outro prisma. Além das teorias de August Comte, de Karl
Marx e Charles Darwin, os autores realistas, influenciados por Hippolyte Taine —
Filosofia da arte (1866) — séo adeptos do determinismo e da concepg¢do segundo a
qual o individuo bem como a determinacdo ficcional vém determinados por trés
fatores: meio, momento histérico e raca — esta, no que se refere a hereditariedade.
No século XIX, o avango das ciéncias influencia sobremaneira os autores da nova
estética, principalmente os naturalistas, razdo por que se fala em cientificismo nas
obras do periodo (FREIRE, 2005, p. 34 - 35).

Ao recordar que Lima Barreto traz a baila, no trecho acima, a critica literaria de
seu tempo nas Bruzundangas, e consequentemente no Brasil, e que, a pesquisadora Nolasco-

Freire refere-se as teorias, filoséficas ou ndo, em geral que calcaram tal critica, chega-se ao
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crucial no que se pode obter da consciéncia barretiana e a motivagdo pela escolha da

linguagem satirica na obra em quest&o.

Quando se viveu em um universo em que o elemento historico sequenciou a
evolugéo da linguagem predominantemente brasileira que, na linguagem da escola romantica
comegou a romper com os elos lusitano-universais, passando como se Viu, por outras escolas,
ou periodos literario-culturais, os quais também se tornaram decisivos na evolucdo da
linguagem literaria brasileira, até culminar na passagem do século XIX para o XX, e neste 0
autor de Coisas do Reino de Jambdn (1956), sua satira anterior, com esta linguagem literaria
brasileira ja& bem consolidada, comp6s com a maestria que lhe era peculiar, Os Bruzundangas
(1922) em que a linguagem torna-se predominantemente e naturalmente satirica para fechar o

conjunto de seus trabalhos.

Referindo-se a critica, aos escritores e as regras que engessavam as formas
poético-literarias das “Bruzundangas”, veja-se que o autor/narrador fecha sua ideia sobre
critica, forma e regras guias, ao declarar que: “Convinham elas por ir ao encontro da sua falta
de uma larga Inteligéncia do mundo e do homem e facilitar-lhes uma critica terra-a-terra de
seminaristas mnemonicos.” (BARRETO, 1998, p. 43). As tais regras de certo modo
facilitavam a vida de todos, escritores e criticos, pois encerravam em si mesmas a questdo do
que era o belo, por isso “convinham”. Ai o olhar agudo e irado, € ndo muito comum para o
momento histérico do autor/narrador, pois o0 que poderia ser visto como o belo e perfeito por
ele era visto como uma grande bobagem e amarras que limitavam o poder comunicativo da
arte literaria. A expressao disso, dessa metalinguagem, é feita pelo ataque direto nos tipos

comuns em os Bruzundangas e genialmente indireto com os tipos comuns no Brasil.

Quando declara que de certo modo os ‘“entendidos” de literatura e poesia na
Bruzundanga eram pessoas de visdes restritas, que lhes faltavam “uma larga Inteligéncia do
mundo e do homem”, revela uma espécie de consciéncia sobria nos dominios conceituais do
que seria o belo e arte/literatura, que vai muito além dos tempos atuais. Pois sdo, ainda hoje,
poucos o0s que entendem a liberdade artistica desse jeito. Esta mesma posicdo em relacdo a
critica literaria é recorrente na obra barretiana, desde o seu primeiro livro, Recordagdes do
Escrivao Isaias Caminha (1909). Na obra citada, um jovem poeta leva o seu trabalho para ser

analisado pelo critico literario, Floc, do jornal em que Isaias Caminha trabalhava, O Globo,
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em n&o encontrando aquele, 0 mocgo entrega o seu livro ao proprio lIsaias que fica encarregado

de repassa-lo a Floc:

Prometi-lhe e o candido poeta Félix da Costa saiu satisfeito, apertando-me a
mao demoradamente, oferecendo-me a casa e os préstimos. Folheei um instante o
livro; era uma plaquette de cento e tantas paginas, povoadas de sonetos e outras
poesias soltas. Depositei-o0 sobre a mesa do secretario. De antemdo, sabia que Floc
ndo se deteria na sua leitura. Os livros nas redacdes tém a mais desgracada sorte se
ndo sdo recomendados e apadrinhados convenientemente. Ao receber-se um, lé-se-
Ihe o titulo e 0 nome do autor. Se é de autor consagrado e da facgdo do jornal, o
critico apressa-se em repetir aquelas frases vagas, muito bordadas, aqueles elogios
em cliché que nada dizem da obra e dos seus intuitos; se é de outro consagrado mas
com antipatias na redacéo, o cliché é outro, elogioso sempre mas ndo afetuoso nem
entusidstico. H4 casos em que absolutamente ndo se diz uma palavra do livro.
Acontecia isso com trés ou quatro autores. Um deles era Raul Gusmao, a quem o
diretor invejava o talento de escrever; além dele, havia um grande poeta, respeitado
em todo o Brasil, e um outro moc¢o que se rebelara contra a ditadura do jornal. Com
0s nomes novos ndo havia hesita¢des; calava-se, ou dava-se uma noticia anddina,
“recebemos, etc.”, quando ndo se descompunha. (BARRETO, 2001 p. 228)%,

E ainda observando o comportamento da critica literaria feita nos jornais da
década de 1910:

N'O Globo, as coisas corriam assim. O secretario recebia o volume e dava-o a
Floc. Quimera, romance, Abilio Gongalves, lia Floc alto, e logo perguntava:

— Quem é este Abilio Gongalves?

— N&o conheces? E o filho do senador Gongalves, de S&o Paulo.

Floc olhava outra vez o livro e voltava:

— E formado?

— E, retorquia Leporace; é engenheiro de minas.

— Hum! fazia Floc com seguranca, mudando a primitiva antipatia que se lia
na contracdo dos labios, para um breve sorrir de benevoléncia.

No dia consagrado, o folhetim aparecia cheio de blandicias, de elogios, fosse
o livro bom ou mau, fosse o pai senador da oposigdo ou do Governo. (BARRETO,
2001, p. 229).

Com esta denuncia satirica mostrada em sua primeira obra, Lima mostra outro
critério que regia a critica de seu tempo em seu pais real, a do interesse financeiro e a do
panegirico. O autor/narrador vai repetir uma conversa em que acaba por demonstrar a que
ponto chega o absurdo da perseguigcdo formal, mas que aqui seria uma analise do “ja dito”,
entdo se vera outra situacdo que sempre se fez notar em Lima Barreto, era a visao do ridiculo
da superproducéo na vestimenta dos brasileiros, e aqui imediatamente representada na obra

Os Bruzundangas (1922), geralmente baseada em modas europeias sem que se levasse em

24 Todas as outras obras artisticas de Lima Barreto — com excecdo da principal para este trabalho, Os
Bruzundangas (1922) — séo retiradas do livro Prosa Seleta (2001). Pede-se consultar referéncias.
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conta a questdo climética e seu respectivo conforto ao se vestir, observa-se isto nos sabios

parégrafos seguintes:

A Bruzundanga, como sabem, fica nas zonas tropical e subtropical, mas a
estética da escola pedia que eles vestissem com peles de urso, de renas, de martas e
raposas, articas.

E vestuério barato para os samoiedas auténticos, mas carissimo para 0s seus
parentes literarios dos tropicos.

Estes, porém, crentes na eficacia da vestimenta para a criacdo artistica,
morrem de fome, mas vestem-se a moda da Sibéria.

Estavam assim vestidos, naquela tarde, quente, ali naquele café da capital da
Bruzundanga, trés dos seus novos e soberbos vates [...] (BARRETO, 1998, p. 43,
44).

Em pleno uso da linguagem satirica, o autor/narrador faz, num primeiro momento,
como se estivesse do lado de fora, do estrangeiro, com que os leitores percebam estas
esquisitices de um pais diferente e, depois, hum segundo momento, haja a possibilidade de
associa-las a fatos parecidos com os que acontecem no Brasil. Alids, numa nota introdutéria
de Os Bruzundangas, Lima Barreto adverte sobre o objetivo de suas “despretensiosas notas”
sobre a Bruzundanga e almeja que os erros de |4 ndo se repitam no Brasil real. “A
‘Bruzundanga’ fornece matéria de sobra para livrar-nos a nés do Brasil, de piores males, pois
possui maiores ¢ mais completos.” (BARRETO, 1998, p. 27). Percebe-se no periodo o
pleonasmo “livrar-nos a nds” muito provavelmente com intuito de enfatizar, fortalecer mesmo
a ideia de que somos brasileiros e ndo bruzundanguenses e assim sendo ndo devemos cometer
0s mesmo pecados que eles. Ha nisso tudo muita satira atraves da habil linguagem e maneira

de transmiti-la.

Quando o escritor carioca declara que: “a Bruzundanga, como sabem, fica nas
zonas tropical e subtropical” (BARRETO, 1989, p. 43), é porque esta tese era difundida nas
teorias do periodo, a de que os homens das regies mais frias eram mais inteligentes e
melhores em tudo que os homens das regiGes quentes, e assim era quase natural que estes
imitassem aqueles em tudo, até na maneira de se vestir, ainda que o clima fosse desfavoravel
a isso. Por isso, o autor carioca escreve: “a estética da escola pedia que eles vestissem com
peles de urso, de renas, de martas e raposas, articas” (BARRETO, 1989, p. 43). N&o seria
mera coincidéncia que em outras situa¢fes o autor ja havia criticado a questdo das roupas que
cobriam demasiadamente o corpo em um lugar como o Rio de Janeiro que fazia, e ainda faz,
um calor insuportavel com temperaturas elevadissimas. Entdo, surge um dos elementos mais

sébios da consciéncia barretiana, a questdo dos custos e do fetiche da mercadoria. De precos
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tdo normais em seu lugar de origem, carissima e inapropriada em locais de climas quentes,
essas mercadorias — no caso 0 vestuario — possuiam um lugar cativo na consciéncia barretiana.
Isso mostra um retrato da burguesia carioca que tentava imitar os europeus em quase tudo,
ainda que isto levasse ao desconforto na hora de se vestir, por exemplo. Tudo isso em nome
de uma vaidade infinita que chegava a maltratar ndo s6 no preco como também no uso. Esse
tema também é recorrente desde sua primeira obra artistica com as Recordac6es do Escrivao
Isaias Caminha (1909) quando o autor propde a discussdo em torno da lei municipal que
obrigaria os cariocas a andarem calgados no centro da cidade “para evitar a ma impressao” e
assim “ndo perder para os buenairenses” e ainda, até em outros tipos de escritas. Ver-se-a

ambas a sequir.

Assim, volta-se a comparacdo da fé cega — ou como diria o proprio Lima Barreto
em sua primeira obra: “miopia exagerada” —, com a arte literaria bruzundanguense. Tal fé é
tdo forte que o autor/narrador afirma que as pessoas morriam de fome, mas se vestiam a
carater ja que acreditavam que sem tais vestimentas suas criacdes artisticas seriam muito
prejudicadas. Portanto, essa metaforica e (meta)linguagem, reforcam e muito a linguagem
satirica. J& que, um crente, como regra geral cré com adoracdo e fanatismo e ndo cré,
necessariamente, em uma verdade absoluta. Aqui, causa-se o efeito da ironia fryeiana de que
se estd vendo a personagem, nesse caso a situacdo e o tipo, de cima para baixo. Ou seja, pelas
palavras indiretas do autor/narrador se constroi mentalmente um protétipo em que o leitor se
vé obrigado a discordar de suas ideias e modo de ser e de pensar provocando o efeito satirico
quando da nascenca do juizo de valor.

E, finalmente, no ultimo paragrafo que se recorta, a declaracéo de que se estava de
roupas de pele em uma “tarde quente”. Provavelmente uma comparacdo da indumentéria
completa que se usava — e ainda se usa, composta de paletd, colete e calgcas do mesmo tecido
— 0s ternos europeus e as temperaturas médias da cidade do Rio de Janeiro, ja que em outras
oportunidades Lima Barreto prontamente havia criticado tal jungdo. A palavra “quente”
escrita isolada entre virgulas mostra o quéo escritor carioca reforca na cabeca do leitor a ideia
de inconveniéncia do uso daqueles tipos de vestimenta de pele, mas ao mesmo tempo, antes ja
havia sido mostrado que 0s pretenciosos poetas se sentiam bem assim e, sem aqueles
vestuarios ndo poderiam se sentir nem mesmo poetas. 1sso tudo fica tdo bem construido que a
linguagem satirica vem com muita discri¢do no todo, torna-se sutil porque provoca o riso, mas

a um s6 tempo ataca esses tipos bruzundanguenses e brasileiros.
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Ainda h& outra questdo a ser vista, da conversa destes trés poetas — Kotelniji,
Wolpuk e Worspikt — Lima Barreto coloca mais ainda a problematica da comparagdo da
criacdo artistica com fé religiosa, s6 que desta vez em primeira pessoa, ou seja, as palavras

vem da boca das proprias personagens, veja-se a passagem seguinte:

— Eu, porém - aduziu Kotelniji —, conquanto permita nos outros certas
licencas poéticas, tenho por principio obedecer as mais duras e rigidas regras, nao
me afastar delas, encarcerar bem o meu pensamento. No meu caso, eu empregaria a
vogal “a” para a harmonia em vista. (BARRETO, 1998, p. 44, 45).

Percebe-se desde ai, no inicio da fala, certo orgulho em néo se afastar da regra por
nada. Isso porque, alguns opinides bem marcadas sobre esse tema, como também os dos
poetas parnasianos no Brasil, tediam a pensar em conseguir criar tais artes da palavra
entubadas nas tais regras era prova irretorquivel de que o poeta era muito bom. Ou seja, num
primeiro momento de atencdo, poderia se pensar que se ndo consegue escapar das regras
tratava-se de um defeito muito grosseiro, mas aqui, Bruzundangas/Brasil, € totalmente o

oposto, isto é, motivo de se orgulhar totalmente.

Toda a declaracdo é muito forte, mas chama especialmente atengdo a passagem:
“encarcerar bem meu pensamento”, pois nela hd uma carga seméantica do que o autor/narrador
vem mostrando ao longo do capitulo e agora dita diretamente da personagem Kotelniji em
primeira pessoa. E no ultimo periodo do mesmo paréagrafo, a consciéncia barretiana da
discussdo inutil que s6 percebe a questdo formal e ignora a conteudistica. Tal discusséo é
longa e atravessa quase toda a parte final do capitulo e, em apenas um momento breve surge a
preocupacdo com o que se deva ser transmitido e ndo com o como deva ser transmitido, como

se V& na sequéncia:

— Bem, perguntou o autor da poesia; como vocé faria, Kotelniji?

— Eu diria: "A lua acaba de calar a caraca parva".

— Mas ndo teria nada que ver com o tema da poesia, objetou Wolpuk;

— Como? O iceberg toma as formas mais variadas... Demais, ha sempre
onde encaixar, seja qual for a poesia, uma feliz "imitativa".

— Vocé tem razdo — aplaudiu Wolpuk.

Worspikt concordou também e prometeu aproveitar a maravilhosa trouvaille
do amigo de letras. (BARRETO, 1998, p. 45).

Percebe-se que pela primeira vez na discussdo alguém toca na tematica do
conteddo — no caso, nesta breve passagem apresentada acima —, mas no total da fala das

personagens ela se caracteriza como infima. 1sso é muito bem construido a partir do autor que
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ora d& voz ao narrador e ora da voz as personagens, com as mesmas tematicas, fazendo com
que um corrobore com o outro na visdo do ridiculo exagerado que caracteriza os crentes
poetas em tal mistica e, pintando assim o todo ideal do leitor e causando nisso tudo o efeito de

sua linguagem satirica.

Antes da contestacdo fatidica sobre o contetdo, vé-se que Kotelniji busca uma
aliteracdo, "A lua acaba de calar a caraca parva", e que o efeito no contetdo é feio, drastico e
assim risonho, pois além de tudo nao se importa de vez com o conteudo e sim, apenas com 0
efeito sonoro que causara tal aliteragdo. Quando diz que “a lua”, como sujeito da oragdo, se
“cala” com sua “caraga parva”, causa um resultado muito risonho, mas a personagem em
questdo nem se da conta disto de tdo preocupado com o estagio formal. A construcdo da
linguagem satirica estd muito aperfeicoada, pois se ataca com ela e, com tanta fluéncia e

naturalidade torna-se quase que imperceptivel para quem a Ié.

Em Os Bruzundangas (1922) ndo existe uma personagem de centro, aquela que
como na primeira obra da o fio condutor de toda a trajetéria da trama. Apenas algumas,
caracteres que voltam em outros capitulos, mas que ndo podem ser chamados de
protagonistas. E valido que se conjecture, que tal fato é proposital justamente para nio desviar
a atencdo e assim coerente com o qual se acredita ser o oportuno, qual seja, a centralizacao
dos olhares apenas no assunto/contetido, e ndo na forma, que neste caso € a satirica, dai o0 seu

efeito se constituir de modo tdo sutil.

E por ultimo comentario do mesmo trecho acima mostrado, depois de se ter
deixado o leitor em muita expectativa e finalmente alguém tocar no assunto do conteudo, tem-
se a explicacdo, da personagem contestada, do porqué daquela sugestdo e tal explicacdo
continua no campo formal e mesmo assim tem-se o aplauso do inquiridor quando percebe o
efeito sonoro. Ou seja, nem mesmo este que introduz o assunto do conteudo, percebe que a
resposta dada tem que ver com a forma. Como o interrogado foi tdo enfatico em sua réplica, a
mesma soou como verdadeira e até o dono da poesia, Worspikt, prometeu mudar como o
sugerido. Ha nisso, muito de irdnico, mordaz e de modo principal, se consegue isso com a
linguagem satirica, barretiana, que segue a tradicdo milenar da satira. A exposi¢do das
personagens envolvidas na fala como completos tolos, causa o efeito de riso para quem o0s vé
as tais personagens num plano, propenso, superior. Porque se fica esperando que as falas

fluam para umas ideias mais sensatas e quando se acena com essa possibilidade, qualquer
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justificativa formal leva tudo por correnteza abaixo. Assistindo a tolice dos envolvidos, o

efeito humoristico é imediato.

Tém-se muitas outras passagens até se chegar ao final do capitulo em que a
linguagem satirica aparece com muita forca de expressdo, tais como nas regras que O
autor/narrador declara lembrar dos samoiedas, que em tese, seriam para a busca da poesia
perfeita. A primeira delas digna de ser (re)vista aqui segue-se a saber, ou (re)lembrar: “1* —
Sendo a poesia 0 meio de transportar 0 nosso espirito do real para o ideal, deve ela ter como
principal fun¢do provocar o sono, estado sempre proficuo ao sonho” (BARRETO, 1989, p.
46). H& nesta, ndo s6 a regra como também sua justificativa e a primeira € pouco
convencional e a segunda risonha. A linguagem satirica se faz em estado de exceléncia, pois a
estranheza, a sensacao do ridiculo, s6 pode ser percebida pelo leitor na qualidade de que vé de
fora, do estrangeiro, ou melhor ainda, de que vé de cima para baixo, o plano irénico — com se
viu na concepcao fryeiana — da cena, muito bem construido pelo autor/narrador. Se assim ndo
o fosse, se se estivesse pelo lado interior do prisma, ndo se veria do mesmo modo e ndo se

teria o efeito levemente comico.

Contudo, apesar de se encontrar outras passagens que so faria melhor entender tal
linguagem neste capitulo, ater-se-4 doravante em seu final ndo menos irbnico, mordaz e
satirico, comeca ele por descrever mais uma vez um samoieda, e assim mostrar 0 qudo estes

se encontravam em um plano ridiculo, a saber:

Era este de fato um samoieda tipico no intelectual, no moral, no fisico. Tinha
fama.

Poderia mais esclarecer semelhante escola, 0s seus processos, as suas regras,
as suas supersticBes; mas ndo convém fazer semelhante cousa, porque bem podia
acontecer que alguns dos meus compatriotas a quisessem seguir.

Ja temos muitas bobagens e sdo bastantes.

Fico nisto. (BARRETO, 1998, p. 47).

O “tinha fama” no segundo periodo faz lembrar que em pais predominantemente
constituido de analfabetos, como o Brasil da época, tais poetas podiam ser perfeitamente
admirados sobre a égide de sua figura misteriosa. Mas o que chama de forma magna a atencéao
foi o fato de nas justificativas do porqué (do e) no livro que o autor/narrador chama, com
visto, de “despretensiosas notas”, era que 0 mesmo servisse para nao cometer os brasileiros os
mesmo erros dos bruzundanguenses e, aqui no trecho final acontece justamente o contrario, o

autor/narrador prefere terminar o capitulo a descrever mais uma vez as caracteristicas da
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escola samoiedas. SO nesta ocasido ja hd uma quebra de expectativa a causar efeito cémico e,

quando poe termo: “fico nisso” efetiva a quebra de expectativa ¢ o efeito cOmico.

Neste capitulo, que é uma espécie de resumo de toda a obra, dai capitulo especial
e, a0 mesmo tempo, um verdadeiro exercicio de metalinguagem, pensa-se ter explorado
suficiente a questdo da construcdo da obra, a consciéncia barretiana e sobre tudo linguagem
satirica. Analisar-se-4 na sequéncia, outros textos de outros capitulos. Assim, dando
continuidade a analise da obra Os Bruzundangas (1922) deixar-se-a para tras “Os Samoiedas”
e se passara ao capitulo denominado “A Constituigdo” este por Seu turno se constitui de um

dos mais iconicos do conjunto da obra.

Neste capitulo se estabelece a parddia a uma das primeiras assembleias
constituintes que existiu desde a criacdo da Primeira Republica, a Constituicdo de 1891. Lima
contava entdo dez anos de idade, porém os resultados todos destas discussdes provavelmente
o0 alcancaram até a maturidade — ou seja, entre oito a dez anos depois — sendo que o principal
autor de tal Constituicdo foi Rui Barbosa (1849-1923), um dos inimigos declarado que seu pai
tivera. A criatividade do autor aqui € imensa, deixando transparecer sua consciéncia literéaria e
até dialogando com Jonathan Swift (1667-1745), mas, sobretudo incumbe-se de mostrar 0s
bastidores de um dos maiores eventos politicos do Brasil através da Republica

Bruzundanguense.

O capitulo inicia-se com a reflexdo do autor/narrador sobre a crenca geral de que a

atual constituicdo estava obsoleta:

Quando se reuniu a Constituinte da Republica da Bruzundanga, houve no
pais uma grande esperanca. O palis tinha, até ai, sido governado por uma lei bésica
que datava de cerca de um século e todos os jovens julgavam-na avelhentada e ja
caduca. Os militares do Exército, iniciados nas sete ciéncias do Pitagoras de
Montpellier, — criticavam-na da seguinte forma: "Qual! Esta constituicdo nédo
prestal Os que a fizeram ndo sabiam nem aritmética; como podiam decidir em
sociologia?”. (BARRETO, 1998, p. 95).

Quando retrata sua visao sobre os militares, fica bem figurado e posto as suas
visdes positivistas que associava uma ideia de gradacdo, ou seja, se ndo ‘“sabiam nem
aritmética; como podiam decidir em sociologia?”. Como se ndo dominassem aquela como

poderiam entender desta, tal imagem de pensamento, de quando em vez exibida, mostra a
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tolice que causa a comicidade, através da linguagem distraida do autor/narrador que gera a

linguagem satirica.

Na sequéncia, trés elementos dignos de atencdo cobrirdo a analise das
obsolescéncias da constituicdo bruzundanguense, o primeiro diz respeito a continuidade da
insatisfacdo com a atual Carta Magna até mesmo pela classe doutoral — tdo bem descrita por
Lima Barreto na mesma obra em outros dois capitulos —, o segundo a linguagem satirica, e 0

terceiro a volta da crenca religiosa:

Os outros doutores também achavam a Constituicio monarquica
absolutamente tola, porque, desde que ela fora promulgada, havia surgido um certo
jurista alemo ou aparecido um novo remédio para erisipelas. A nova devia ser uma
perfeicdo e trazer a felicidade de todos. (BARRETO, 1998, p. 95).

Ao se continuar a sequéncia apresentada acima, se vera agora suas caracteristicas,
a primeira vez que se apresenta a linguagem satirica & quando o autor/narrador diz “d’Os
outros doutores” dando a entender que se sdo “outros” os primeiros relatados: “os jovens e os
militares do exército” também o sdo. Ha evidente ironia, em sua acep¢do mais moderna, ¢ a

leve comicidade por montar a imagem de que todos sdo entendidos em todos 0s assuntos.

Quando se declara: “Constituicdo monarquica”, qualquer semelhanca com o
momento histérico do Brasil ndo € mera consciéncia, pois se se esta criticando a constitui¢do
de 1891, a Unica anterior a esta seria a feita no periodo regencial de D. Pedro | em 1824. A
fixar assim, o cinismo da linguagem satirica quando se diz que isso ocorre na Bruzundanga e

se esquece que o relator da viagem € brasileiro e aqui também ocorreu 0 mesmo.

Na segunda cabe observar que por vezes a linguagem satirica se torna tdo indireta
que beira ao ininteligivel em suas abstrac6es. 1sso sucede, ja que se analisa estas passagens
em época historica tdo distante dos acontecimentos do mundo relatados e retratados na obra.
Como foi o caso da justificativa de pensa-la, a Constituicdo, como obsoleta, “porque, desde
que ela fora promulgada, havia surgido um certo jurista alemdo ou aparecido um novo
remédio para erisipelas”. Ai estd uma mostra cabal desta viagem na lingua da satira que leva a
muitas interrogacdes. Fica assim evidente apenas o fato de ndo se querer fazer uso de uma
linguagem direta, como a jornalistica, ou uma injuriosa, mas uma que causasse 0 grau

comparativo com a realidade circundante, ou seja, a linguagem artistico-satirica.
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Na terceira e ultima a volta da crenca religiosa, desta vez na esperanca de uma
nova Constituigdo “perfeita” como diria o proprio autor. A linguagem ironizante das crencas
de um povo se mostra no refor¢o quando declarado que além de perfeita ela deveria “trazer a
felicidade de todos”. Quando se descreve desta maneira, se expde 0 inconsciente coletivo

ingénuo e sonhador. Provoca-se a comicidade e o olhar irénico fryeiano na recepcao.

Em seguida e no mesmo texto dois pardgrafos muito oportunos e emblematicos.
No primeiro a linguagem satirica se manifesta pelos grupos que compem a constituinte e, no

segundo a consciéncia barretiana em ostentacdo e em um termo literario:

Reuniu-se, pois, a Constituinte com toda a solenidade. Vieram para ela,
jovens poetas, ainda tresandando a grossa boémia; vieram para ela, imponentes
tenentes de artilharia, ainda cheirando aos "cadernos” da escola; vieram para ela,
velhos possuidores de escravos, cheios de o6dio ao antigo regimen por haver
libertado os que tinham; vieram para ela, bisonhos jornalistas da roga recheados de
uma erudicdo a flor da pele, e também alguns dos seus colegas da capital, eivados do
Lamartine, Histdria dos girondinos, e entusiastas dos caudilhos das republicas
espanholas da América. Era mais ou menos esse o pessoal de que se compunha a
nova Constituinte.

Tinham entrado no ritual da nova Republica os banquetes pantagruélicos; e,
nas vésperas da reunido, houve um de estrondo. (BARRETO, 1998, p. 95).

Como ja de certa forma escrito acima, o primeiro paragrafo causa a comicidade
através da linguagem satirica porque o autor/narrador da um ar “solene” quando elenca os
encarregados de fazer aquela constituicdo. Como em qualquer lugar do mundo da sociedade
burguesa, os mesmos fazem parte da sociedade civil e militar entdo até ai estaria tudo normal,
contudo para quem tem o conhecimento da sociedade, dita pelo autor/narrador de “doutoral”,
vEé-se nos mesmos a incompeténcia para realizar as tarefas mais simples e, dai como fazer um
conjunto de leis que regem o pais? A ironia fryeiana persiste tambeém. Quando se declara que
“Reuniu-se, pois, a Constituinte com toda a solenidade” e na sequéncia descreve-se a cena de
seus participantes em chegada, o quadro ¢ comico, ir6nico e satirico, pois “jovens poetas,
ainda tresandando a grossa boémia”, tenentes de “artilharia, ainda cheirando aos ‘cadernos’ da
escola”, “velhos possuidores de escravos, cheios de 6dio ao antigo regimen por haver
libertado os que tinham”, “bisonhos jornalistas”, “e entusiastas dos caudilhos”, descrevem um

cenario mental de descrenca na possibilidade de que dali sairia algo que prestasse.

Agora, a consciéncia literaria barretiana se manifesta através de uma espécie de
neologismo do seu tempo, talvez criado por ele mesmo na grande nacdo brasileira:

“pantagruélicos” como sinonimo de ‘“‘gigantescos” e principalmente como adjetivo de
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“banquete gigantesco”. Pois, € sabido que Pantagruel é uma personagem, a principal, do
primeiro livro do francés Frangois Rabelais (1494-1553) e, que a mesma, era filho de um
gigante e possuia a caracteristica de ser um glutdo. Segundo Mikhail Bakhtin ndo ha a
comicidade se ndo se introduz a imagem do banquete: “As imagens do banquete associam-se
organicamente a todas as outras imagens da festa popular.” E além disso: “O banquete é uma
peca necessaria a todo regozijo popular. Nenhum ato comico essencial pode dispensa-lo.”
(BAKHTIN, 1987, p. 243).

E ainda complementa oportunamente:

As imagens do banque estdo estreitamente mescladas as do corpo grotesco. E
dificil por vezes tracar uma fronteira precisa entre elas, de tal forma estdo organica e
essencialmente ligadas, por exemplo no episddio da matanga do gado (mistura do
corpo comedor e do corpo comido). Se voltarmos ao primeiro livro (escrito) isto é,
Pantagruel, veremos imediatamente até que ponto essas imagens estdo imbricadas.
(BAKHTIN, 1987, p. 244).

Ou seja, Lima Barreto tinha o real valor semantico da palavra que estava a usar
para descrever a ostentacdo dos republicanos nesta passagem: “Pantagruélicos”. Pois, ela
remete ao um sentido Unico (“banquete farto”), porém, formado de dois outros sentidos
(“gigante ou gigantesco e glutdo ou guloso™). A palavra ¢ muito oportuna, bem empregada e
ainda principia a exibir a cena cdmica da gula dos que seriam bons para comer e ruins para 0

trabalho. Os glutdes, os pantagruélicos.

Agora uma sequéncia de pequenos paragrafos ndo menos cdmicos visto que
inseridos na linguagem satirica universal de Lima Barreto. Os mesmos demonstram num tom
bem jocoso que os constituintes ndo sabiam o que fazer, mesmo ja estando na situacdo de

elaborar o projeto constitucional:

Quando sairam os constituintes, Z., um deles, perguntava de si para si:

— Que vou propor eu?

H. excogitava:

— Devo ser pelo divorcio? Esses padroes...

B. meditava:

— Antes ndo me metesse nisto. O imperador pode voltar e é o diabo...

Quase todos, porém, consideravam com toda a convic¢do, com todo o
acendramento, com um recolhimento religioso:

— Qual a Constituicdo que devemos imitar?

Em geral, eles esperavam ser escolhidos para a comisséo dos vinte e um que
tinha de redigir o projeto da futura lei bésica, e era justo que tivessem semelhante
preocupacao absorvente:

— Qual a Constituicdo que devemos imitar? (BARRETO, 1998, p. 96).
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O primeiro, “Que vou propor eu?”, mostra sarcasticamente o desespero de quem
ndo sabia se quer o que estava ali a fazer. Mas, ficou nas entrelinhas que o beneficio de estar
la era bem gozado, como um banquete, por exemplo, porém na hora do trabalho passa-se

aperto por nao saber o que fazer. Sem sombra de davidas gera a comicidade.

O segundo “Devo ser pelo divorcio? Esses padrdes...”, exibe muito gratuitamente
a falta de opinido propria e assim sendo o receio comico de errar ao tomar partido de uma das
possibilidades. Nas entrelinhas também o temor de se ficar mal com a opinido publica, e a
geragdo do leve humor, do “raiar num sorriso” — fryeiano — por parte da recepcao ao realizar a

cena. Leia-se:

Duas coisas, pois, sdo essenciais a satira; uma € a graga ou humor baseado;
na fantasia ou num senso de grotesco ou absurdo, a outra destina-se ao ataque. O
ataque sem humor, ou pura denncia, forma um dos limites da satira. E um limite
muito nebuloso, porque a invectiva é uma das formas mais legiveis da arte literéria,
assim como o panegirico é uma das mais enfadonhas. E um pormenor verificado em
literatura, 0o de que gostamos de ouvir as pessoas serem imprecadas e nos
aborrecemos ao ouvi-las serem louvadas, e quase toda denincia, se bastante
vigorosa, é seguida pelo leitor com uma espécie de prazer que logo raia hum sorriso.
Para atacar alguma coisa, escritor e audiéncia devem concordar quanto a
indesejabilidade desta, o que significa que o conteldo de grande quantidade de
sétira, baseada em aversdes nacionais, esnobismo, preconceito e ressentimento
pessoal, obsolesce®® muito rapidamente. (FRYE, 1973, p. 220).

O terceiro, “Antes ndo me metesse nisto. O imperador pode voltar e ¢ o diabo...”
0s que hoje séo (re)conhecidos popularmente como “estando em cima do muro”, pois ha a um
sO tempo a satisfacdo de se estar ai nesse momento histérico e o pavor da possibilidade da
volta do Imperador. H& que se observar que do primeiro ao terceiro sd80 0S mMesmos
identificados apenas por letras mailsculas, Z. H. B., indicando de modo subentendido, as
iniciais de seus respectivos nomes. Tende-se a predizer que isso se trata da intencdo do
autor/narrador do uso da linguagem satirica tipificar e ndo nomear. Dessa forma, leva a
atencdo ao conteldo e ndo aos personagens, conseguindo mais ganho em sua linguagem

satirica universal.

Neste sentido, adentra-se em um texto cruciais para a tipificacdo da cena em sua
verossimilhanga. No momento em que se Vé em apuros por ndo saber o que fazer, recorre-se

e, Volta-se a fé religiosa em “quase todos” os espiritos presentes e, assim sendo, surge a

%5 Comemora-se que se prometeu manter o acordo ortografico da publicagdo como sic. O "obsolesce” aqui
comunica obviamente que o "conteldo da satira" — com aquelas caracteristicas: aversGes nacionais, esnobismo,
preconceito e ressentimento pessoal — torna-se obsoleto "rapidamente”.

107



panaceia ideal, “Qual a Constituicdo que devemos imitar?”, vé-se que 0 autor/narrador ainda
relata que “Em geral, eles esperavam ser escolhidos para a comiss@o dos vinte e um que tinha
de redigir o projeto da futura lei basica [...]”, € na sequéncia a tal questao retorica que também
¢ uma panaceia recorre, “Qual a Constitui¢do que devemos imitar?”. E sabido que no Brasil, a
Constituigdo de 1891 teve como “modelo” a Constituigdo Norte-Americana e parece ter sido

bem retratada tal cena politica na consciéncia e linguagem satirica barretiana.

Na analise do texto sobre a Constituicdo, ha trés paragrafos sendo que o primeiro
um mero suporte do segundo onde se explode a linguagem satirica, e o terceiro, independente,

também faz uso desta linguagem, conforme segue em destaque:

Votado o regimento interno da grande assembléia e tomadas todas as outras
disposi¢des secundarias, a comissao dos vinte e um membros, encarregada de redigir
0 projeto, foi escolhida; e, em reunido, houve entre 0s seus membros caloroso debate
a respeito de quem deveria ser o relator ou os relatores.

Escolheram, afinal, trés sumidades: Felicio, Gracindo e Pelino, todos eles —
ben — qualquer cousa.

O resto pds-se a descansar e 0s trés, em sala separada, no dia seguinte,
juntaram-se e trataram dos moldes em que devia ser elaborada a nova Magna Carta.
(BARRETO, 1998, p. 96, 97).

Como dito, o primeiro paragrafo esta para suportar o segundo, pois quando se
declara naquele que ha uma verdadeira concorréncia para se ver “quem deveria ser o relator
ou os relatores”. Nesta ocasido surge a linguagem satirica, primeiro com a expressdo, “trés
sumidades”, esta contida nela boa dose de ironia em seu sentido atual, ou seja, declara-se um
enunciado quando se quer falar justamente o contréario do que foi dito. Como ja se viu antes
isto esta diretamente ligado a parddia e a satira. O reforco ideal de que se quer declarar o
oposto de “sumidades” ¢ o fato de na sequéncia se escrever assim: “todos eles — ben —
qualquer cousa.” Este “ben” entre travessdes ao mesmo tempo que indecifravel, pois ndo tem
letras iniciais mailUsculas para ser (sobre)nome, nem termina com a letra “m” para se dizer um
advérbio em lingua vernacula, e estd em italico sugerindo uma palavra estrangeira. D& o
primeiro efeito sonoro “todos eles bem qualquer coisa” e o segundo efeito semantico “todos

eles bem atoa” ou coisa parecida. Claro que o terceiro efeito o cdmico satirico € muito

evidente no sarcasmo do autor/narrador e em sua linguagem satirica.

Agora o trato do terceiro e Gltimo paragrafo, o cinismo na linguagem distraida do
autor/narrador quando anuncia: “O resto pds-se a descansar”, ou seja, de vinte e um, apenas

trés se pde em sala separada e o resto a descansar, da um retrato ultra satirica da situagédo
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estabelecida e o humor inerente de tal linguagem e de tal imagem. Igualmente a palavra
“moldes” esta ai a ndo deixar esquecer-se da coOpia que deveria ser feita de alguma

constituicdo estrangeira.
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3.4.2 Dialogo com Jonathan Swift

Doravante analisar-se-4& uma parte da obra em que Lima Barreto (1981-1922)
trava um verdadeiro didlogo com Jonathan Swift (1667-1745), quando coloca em paralelo a
Republica Federativa das Bruzundangas e os paises que aparecem na obra Gulliver’s Travels*
(1726).

Na sequéncia, chama-se a atencdo para os doze paragrafos dos quais, analisar-se-a
cada um deles, segue em destaque:

Pelino foi de parecer que a Constituicdo futura devia ser vazada no cadinho
em que fora a do pais dos Huyhnms.

— E um pais de cavalos! exclamou Gracindo.

— Que tem isto? retrucou Pelino. Nés somos bastante parecidos com eles.

— N&o, ndo queremos, objetaram os dous outros.

— Entdo, como vai ser? perguntou Pelino. Se ndo querem a moda dos
cavalos, ndo podemos achar outro modelo, pois o pais dos camelos ndo tem
Constituicao.

— Fagamos a Constitui¢do aos modos da de Lilliput, fez Felicio.

— Na&o me serve! exclamou Pelino. Semelhante gente ndo pesa, € muito
pequena!

— Entdo ao jeito da de Brobdingnag, o pais dos gigantes.

Todos acharam justa a proposta e comecaram a redigir o projeto de
Constituicdo da Bruzundanga republicana, conforme o paradigma da do pais dos
gigantes.

Quando Gulliver 14 esteve (creio que os senhores se lembram disso), figurou
como um verdadeiro brinquedo. Ninguém o levava a sério como homem; era antes
um boneco que dormia com as mogas e tinha outras: intimidades que, se ndo foram
contadas, podem ser adivinhadas.

A populacdo da Bruzundanga, tirante um atributo ou outro, néo era composta
de pessoas diferentes do doutor Gulliver; eram mindsculos bonecos, portanto, que
queriam possuir uma Constituicdo de gigantes.

Felizmente, porém, ja na grande comissdo, jA no plenario a imitacdo foi
modificada; e, em muitos pontos, a Carta da Bruzundanga veio a afastar-se da de
Brobdingnag. (BARRETO, 1998, p. 97, 98).

Assim, se vé que no primeiro pardgrafo deste recorte aqui apresentado, o
autor/narrador entra direto ao assunto com Swift. Possivelmente a logica agora &, ja que se
estd em um pais imagético, porque ndo se buscar outros. Até entdo isto ainda néo tinha
acontecido, as comparagfes eram sempre feitas com paises que existem fora do plano

literario, ou seja, no plano real como a Sibéria e o proprio Brasil.

% As viagens de Gulliver.
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Mas, agora ndo se confronta a Bruzundangas com outros paises imagéticos. Para
ser mais especifico, aqueles criados por Jonathan Swift (1667 — 1745) em Gulliver’s Travels
(1726). O autor/narrador antecedido de varios trechos que focava o0 assunto
Constituinte/Constituicdo, inicia logo uma fala e, nela ha um pais ja conhecido no mundo
literario: “Pelino foi de parecer que a Constituicdo futura devia ser vazada no cadinho em que

fora a do pais dos Huyhnms.”.

Ha um forte poder semantico/metaforico, pois € sabido que este € um pais em que
os cavalos representavam a vida inteligente e os seres humanos eram um tipo de besta. Ou
seja, leva-se a uma confusdo ideal de quem seria a vida inteligente ou bestial. Tal situacéo é
bem vista na passagem: “E um pais de cavalos!” em que Gracindo é enfético, “exclamou”
como quem diz: “enlouqueceu! E uma constituicio idiota, ndo nos serve”, alids, a abstragdo
da linguagem satirica ai é elevadissima, pois, como se entenderia isto em um plano que até
entdo havia muita verossimilhancga e os elementos comparativos com paises reais. Paises de
pessoas e, ndo de cavalos. O nivel de abstracdo foi tdo forte quanto os de Thomas More (1478
— 1535) em sua Utopia (1516) e o proprio Jonathan Swift (1667 — 1745) em Gulliver’s
Travels (1726).

Entdo os elementos de verossimilhancas sdo distanciados propositalmente neste
excerto. Ou, sdo aproximados de outras verossimilhancas abstratas como as de More e Swift.
Toda a discussdo em torno da constituicdo ser um arremedo da dos Huyhnms possui carga
altamente semantico-metaférica, pois quando se afirmava que o pais é de cavalos, a resposta
enfatica é: “Nos somos bastante parecidos com eles”, ha ai a intengdo em causar no leitor
maultiplas interpretacdes provocadas pela dualidade ou ainda as mdltiplas possibilidades da
linguagem irdnica e satirica. Quando a continuacdo da discussdo é: “Nao, ndo queremos,
objetaram os dous outros”. Ha que se perceber que as objecdes foram, dois, puros e simples,
porém fortes “ndo” e, ndo se objetou o fato de serem muitos parecidos com os cavalos apenas
refutaram a ideia de possuirem uma constituicdo parecida com a deles. Ndo a copiaram. A

linguagem altamente sarcastica, mordaz, irénica e satirica atinge mais uma vez o seu apice.

E o didlogo com Swift prossegue: “Fagamos a Constituicdo aos modos da de
Lilliput, fez Felicio” e, a imediata resposta: “Nao me serve! exclamou Pelino. Semelhante

gente ndo pesa, ¢ muito pequena!”. Sabe-se que Gulliver ao desembarcar em Lilliput se

depara com uma gente muito miuda a ponto de fazer dele um gigante. A parddia em Swift dos
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romances de navegacdo é forte, mas nesse didlogo emprestado por Lima Barreto a duplicidade
da linguagem continua muito eficiente, pois 0s constituintes de os Bruzundangas ndo querem
possuir uma constituicado de “gente pequena” que ‘“ndo pesa”. O efeito duplo da linguagem
irbnica e satirica se faz de modo muito eficiente como se pode observar, pois esse tipo de
gente ndo se quer imitar nem nas Bruzundangas nem no Brasil mesmo sendo a populagéo na

visdo narrada possuidora daquelas mesmas caracteristicas.

E assim, finalmente, se chega a um consenso: “Entao ao jeito de Brobdingnag, o
pais dos gigantes”, ou seja, todos queriam imitar os grandes, ha alta linguagem metaférica
afirmativa ainda que satirica. Sabe-se que o referido pais foi onde Lemuel Gulliver figurou
como uma pessoa minuscula, sendo entregue como brinquedo de crianga a uma menina e 0
humor e malicia faz seguir a um s6 pensamento na passagem em que se refere ao protagonista
de Gulliver’s Travels (1726): “Ninguém o levava a sério como homem; era antes um boneco
que dormia com as mogas e tinha outras: intimidades que, se ndo foram contadas, podem ser
adivinhadas”. Aqui o dialogo ¢ de forte presenca, pois se “podem ser adivinhadas” ¢ a fala do
leitor Lima Barreto da obra de Swift dando a sua leitura e interpretacdo ao conhecimento do

dominio publico.

Agora a forca maxima da linguagem satirica de que se esta a resaltar ja a algumas
paginas: “A populacdo da Bruzundanga, tirante um atributo ou outro, ndo era composta de
pessoas diferentes do doutor Gulliver; eram minusculos bonecos, portanto, que queriam
possuir uma Constitui¢do de gigantes.”(BARRETO, 1989, p. 97), pois a comparacao do que €
pequeno almejando o que é muito grande causa o efeito no receptor da ndo conformidade, da
ndo adequacdo e ainda, da falta da “personificacdo” com o perfil exato da nacdo. Ou seja, tal
copia ndo cabia bem no pais que a copiou, mas o autor/narrador também reconhece que:
“Felizmente, porém, ja na grande comissdo, ja no plenario a imitagdo foi modificada; e, em
muitos pontos, a Carta da Bruzundanga veio a afastar-se da de Brobdingnag.” (BARRETO,
1989, p. 98), isso talvez, faz com que ele ndo s6 se renda nos itens que reconhece como
acertados nas modificacdes feita posteriormente, como também, aproxima a “coincidéncia” da

Constituicdo da Bruzundanga com a do Brasil.

Mas ndo se pode avaliar por que a linguagem satirica se retirara, pois na imediata

subsequéncia da leitura se pode ver: “Houve mesmo disposi¢des originais que merecem ser
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citadas. Assim, por exemplo, a exigéncia principal para ser ministro era a de que o candidato

ndo entendesse nada das cousas da pasta que ia gerir.” (BARRETO, 1989, p. 98).

Vé-se que a criatividade artistica barretiana ndo tem limites e, possui como
caracteristica a surpresa, ndo se pode apostar aqui em um padrdo sob pena de ser sempre
surpreendido. O Unico elemento que perpassa toda a obra € a linguagem satirica, pois neste
excerto ela age no sentido de denunciar utilizando-se da ironia, em seu sentido atual, para
dizer que “a exigéncia principal” “era a de que o candidato ndo entendesse nada das cousas da
pasta que ia gerir.”. Aqui ha riso, mas também ha criticidade, hd linguagem satirica por
exceléncia quando se é contraditério a l6gica. Nem um cargo pode possuir como exigéncia a
possibilidade de ndo se saber nada sobre ele e, na “voz” do autor/narrador isto “soa” com a
maior naturalidade imprimindo por vezes a sensa¢do e o tom do cinismo e, sempre a sensacao

e 0 tom do humorismo.

Como se sabe da historia republicana nacional, mais precisamente sobre sua
estrutura politica, ha num plano federal a chamada “politica do café com leite”, num plano
estadual (provincial) a denominada “politica dos governadores” e num plano municipal
(regional), o “Coronelismo”. Sabe-se ainda que como o quarto presidente de nossa histdria,
Campos Sales (1841-1913), sugere e implanta um esquema que beneficiaria todos os que
estivessem na situacdo a se apoiarem mutualmente, desde a pressdo, fisica e psicoldgica, em
quem tinha o direito a voto, até a eliminacdo dos eleitos opositores. Veja-se a sequéncia
descrita pelo autor/narrador na republica das Bruzundangas, observe-se ainda a semelhanca
com o periodo historico brasileiro, ndo por um acaso, fatos ocorridos pouco antes desta

criacdo artistica barretiana:

Os deputados ndo deviam ter opinido alguma, sendo aquelas dos
governadores das provincias que os elegiam. As provincias ndo poderiam escolher
livremente os seus governantes; as populagdes tinham que os escolher entre certas e
determinadas familias, aparentadas pelo sangue ou por afinidade. (BARRETO,
1998, p. 98).

Como se pode ver, toda esta descricdo do paragrafo acima narra muito bem a
histéria do Brasil da Republica Oligarquica. S6 que o autor/narrador “esquece-se” de fazer a
comparacdo. Ou, simplesmente ndo precisa utilizar tal recurso, pois que, sua linguagem

fluente e natural traduz toda a situagdo encerrando-a em si mesma. Nem se precisa declarar
113



que tal construcdo na linguagem a torna satirica. Lima mostra ainda de onde se embasa tal
artimanha politica, tanto na Bruzundangas como no Brasil, na prdpria Constituicdo dos

respectivos paises com se vera a seguir:

Havia artigos muito bons, como por exemplo o que determinava a ndo
acumulacdo de cargos remunerados e aquele que estabelecia a liberdade de
profissdo; mas, logo, surgiu um deputado prudente que estabeleceu o seguinte artigo
nas disposicOes gerais: "Toda a vez que um artigo desta Constituicdo ferir os
interesses de parentes de pessoas da ‘situacdo’ ou de membros dela, fica
subentendido que ele ndo tem aplicagdo no caso”. (BARRETO, 1998, p. 96).

Um dispositivo providencial que salvaguarda o interesse de quem esta na situacao,
uma manobra tdo simples quanto antiética denunciada pelo autor/narrador em sua linguagem
“desatenta”. Corrobora e embasa o paragrafo anterior aqui analisado e, coincide e muito com
a historia da republica brasileira em seu periodo dito oligarquico. Cabe reforcar: a linguagem
que denuncia o faz “sem querer”, de forma distraida, como uma crianca que revela coisas
intimas dos pais. A dendncia é por assim dizer: inocente. O que constroi natural e

fluentemente a forma satirica.

Sobre tais armacdes politicas ocorridas no Brasil republicano e de forma idéntica
na republica dos Estados Unidos das Bruzundangas, o autor/narrador ainda prossegue por
varios paragrafos, veja-se o préximo procura coadunar com os até entdo apresentados a este
respeito: “Com este artigo a Lei Suprema da Bruzundanga tomou uma elasticidade
extraordinaria. Os presidentes de provincia, desde que estivessem de acordo com o presidente
da Republica, — na Bruzundanga chama-se Mandachuva — faziam o que queriam.”
(BARRETO, 1998, p. 96).

Qualquer historiador brasileiro ou pessoa que conheca um pouco da histéria
republicana do Brasil apreenderd nestas falas do autor/narrador enormes paralelos de
coincidéncias com a histdria que se contou da Republica das Bruzundangas. Pois o excerto
demostrado acima corrobora com o esquema de colaboracdo politica entre Coronéis,

Governadores e Presidente com seus respectivos parlamentares.

Sabe-se ainda que a politica do Café com Leite se deu pela produgdo econémica
de café no Estado de S&o Paulo e de Leite no Estado de Minas Gerais. Aquele, representava o

colégio eleitoral mais rico e influente e este o colégio eleitoral com maior nimero de
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eleitores. Veja-se a continuagdo das coincidéncias, desta vez, com o0 nome da seguinte

provincia de Os Bruzundangas e a atitude tomada por ela:

A Constituicdo afirmava que ninguém podia ser obrigado a fazer ou deixar de
fazer alguma cousa, sendo em virtude de lei. Nao havia lei que permitisse as
provincias deportar individuos de uma para outra, mas 0 Estado do Kaphet, gracas
ao tal artigo, deportava quem queria e ainda encomendava aos jornais que O
chamassem de provincia modelo. (BARRETO, 1998, p. 96).

Chama a aten¢@o no pardgrafo acima “o Estado do Kaphet” que soa numa leitura
aportuguesada ja que ndo se conhece a pronuincia do idioma de origem algo como “café”, ou
seja, seguem-se as tais coincidéncias. “Estado do Kaphet” em sonoridade chega como “Estado
do Café” que no Brasil tem endereco certo, o Estado de Sdo Paulo do Brasil republicano. O

mais rico da nacao desde aquela época até os dias atuais.

Além disso, uma tendéncia dos grandes centros desde o inicio da republica até os
dias de hoje é retirar as pessoas de baixa renda dos lugares de maiores evidéncias como
centros comerciais para envia-las a lugares menos visitados pelas classes dominantes. Aqui a
denuncia do assunto enviado no mesmo pacote com a indignacdo de se encomendar aos

jornais o status de provincia modelo.

Presentemente se examinard as exigéncias de se eleger um “mandachuva” — termo
inventado por Lima Barreto e até hoje usado para designar pessoa de muito poder — nas
Bruzundangas, que se tenha sempre em mente que € o equivalente ao presidente da republica

no Brasil. Para tanto se seguem dois curtos paragrafos que abonardo o assunto:

Estabelecia que devia unicamente saber ler e escrever; que nunca tivesse
mostrado ou procurado mostrar que tinha alguma inteligéncia; que ndo tivesse
vontade prépria; que fosse, enfim, de uma mediocridade total.

Nessa parte a Constituicdo foi sempre obedecida. (BARRETO, 1998, p. 96).

Vé-se no primeiro paragrafo que, a constituicdo “estabelecia que devia
unicamente saber ler e escrever” e, que isso realmente estabelecia a constituicao brasileira de
1891, porém como nunca demora a recorrer a linguagem satirica vem na fala distraida o
autor/narrador ao apresentar o outro critério de escolha, que o candidato a mandachuva “[...]
nunca tivesse mostrado ou procurado mostrar que tinha alguma inteligéncia, vontade prépria,
que fosse, enfim, de uma mediocridade total”, s6 ai ja seria para qualquer mente em suas
faculdades normais de funcionamento um disparate. Mas como se ja ndo fosse muito, no

paragrafo subsequente ainda completa: “Nessa parte a Constituigcdo foi sempre obedecida.” O
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absurdo que “soa” com naturalidade nas palavras do autor/narrador cria por si s6 um dos
momentos mais satiricos com um leve fundo cdémico, muito bem construido por uma pessoa
que ndo fora académico das letras para poder manipular com maestria as palavras. Tudo ai
recupera uma tradicdo milenar da satira como instrumento de contestacdo dos costumes.

E agora para finalizar a analise deste capitulo denominado “A Constituicdo” o seu
ultimo paragrafo com a firmeza e a for¢a da linguagem satirica, na qual se tem: “No que toca
ao resto, porém, ela tem sofrido varias mutilacdes, desfiguracdes e interpretacdes de modo a
ndo me permitir continuar a dar mais apanhados dela, a menos que quisesse escrever um livro
de seiscentas paginas. (BARRETO, 1998, p. 100)”.

Se se pensa em constituicédo brasileira, mais precisamente a de 1988 que tem sido
a que nos rege até hoje e, se ler novamente que “[...] ela tem sofrido varias mutilagoes,
desfiguracdes [...]”, pensa-se nos artigos desde a constituicdo de 1891, pensa-se nas emendas
parlamentares, nos Als do golpe de 1964, nas PECs, enfim, nas varias mutilacdes sofridas nas
constituicbes brasileiras, muito parecida com o que descreve o autor/narrador de Os
Bruzundangas. E a linguagem satirica final para falar das tais mutilacdes é o siléncio, pois se
assim ndo o fosse, 0 mesmo teria que “escrever um livro de seiscentas paginas”, e dai a ideia
de quanto ela, “A Constituicdo”, sofreu mutilagdes. A linguagem satirica, € aqui hiperbolica
em seu sarcasmo, age com muita forca de expresséo.

Observa-se a imprevisibilidade barretiana no capitulo XVIII denominado A
RELIGIAO:

Segundo afirmam os compéndios de geografia do pais, tanto os nacionais
como os estrangeiros, a religido dominante é a catdlica apostélica romana;
entretanto, ¢ de admirar que, sendo assim, a sua populacdo, atualmente ja
consideravel, ndo seja capaz de fornecer os sacerdotes, quer regulares, quer
seculares, exigidos pelas necessidades do seu culto.

H& muitas igrejas e muitos conventos de frades e monjas que, em geral, sdo
estrangeiros.

N4&o ha mais que dizer sobre tdo relevante assunto.

(BARRETO, 1989, p. 153).

Como se pode ver o capitulo todo é escrito em apenas trés pequenos paragrafos.
Que se pode dizer inesperado do ponto de vista da extensdo, pois até entdo ndo se teve
capitulo tdo curto assim. No entanto, 0 que mais chama a atencdo € a capacidade de poder
comunicar tudo o que precisava sobre 0 assunto com tdo poucas palavras. Logico também

que, isso j& € uma grande ironia.
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A atualidade contida nos temas barretianos continuam, pois no primeiro
parégrafo, o autor/narrador reconhece que a religido dominante nas Bruzundangas € a
“catdlica apostolica romana”, e que assim sendo ¢ de se estranhar que o pais ainda ndo tenha
sido competente para eleger um oficiante. E tema atual porque ainda hoje no Brasil os
catdlicos gostam de ter em seus oficiantes a mesma nacionalidade, os patricios e,
constantemente querem beatificar algum dos seus compatriotas e, ha bem pouco tempo houve
no Vaticano o conclave que elegeu o papa argentino Jorge Mario Bergoglio apesar da torcida
imensa, de brasileiros, para que fosse um dos seus. Mesmo ndo sendo brasileiro, o simples
fato de ter sido o primeiro papa latino-americano, causou em nosso povo uma espécie de
fanatismo, de idolatria, tanto que Bergoglio quando aqui esteve arrastou multiddes. Este
desejo de ver oficiantes brasileiros na igreja de maior expressao no Brasil foi percebido e

parodiado por Lima Barreto em Os Bruzundangas (1922) mais precisamente neste capitulo.

Observa-se ainda que, Lima Barreto ndo so percebeu e parodiou como também
tomou as dores de seu povo e atacou tudo isso com uma linguagem inovadora ao escrever o
nome proprio desta religido cristd com as iniciais minusculas o que passa ao leitor o distraido

pouco caso.

O segundo paragrafo é uma espécie de elo entre o primeiro e o terceiro, pois ao
mesmo tempo em que acrescenta informacédo ao primeiro encaminha a finalizacéo do terceiro,
quando declara: “H& muitas igrejas e muitos conventos de frades e monjas que, em geral, sdo
estrangeiros.”, da a real dimensdo das estruturas das igrejas dos bruzundanguenses que em
muito se assemelham a dos brasileiros. Lembre-se ainda que nesta época do escrito artistico, 0
Brasil havia recentemente se tornado um Estado laico com a mesma Constitui¢do de 1891,

porém ainda se notava, e se nota, o predominio estrangeiro na gestdo da igreja cristd Catdlica.

No ultimo paragrafo do capitulo, a mais habil linguagem satirica e ironia em seu
sentido mais atual quando declara e justifica o encerramento do assunto: “N&o ha mais que
dizer sobre tdo relevante assunto.”, isto fecha inesperada e magistralmente o capitulo, pois “se
vinga” dos que nao querem saber de nds ndo querendo mais nada saber sobre eles. A forte

ironia estd no “tdo relevante assunto” embutida na mais alta linguagem satirica.
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3.4.3 A nobreza da Bruzundanga

Dois dos mais curiosos capitulos que se encontram presentes na obra em que
agora se ocupa sao 0s que Lima Barreto se propde a descrever as nobrezas das Bruzundangas.
Sim, as nobrezas, pois segundo o autor/narrador existiu dois tipos de nobreza nas

Bruzundangas a “doutoral” e a “imitagdo” — ou nem isso, daquela primeira.

E sabido que a atual sociedade brasileira foi configurada com a Proclamagio da
Republica em 1893. Na doutoral, tudo é descrito sobre o prisma do privilégio, tende-se a
refletir neste trabalho, que muitos dos vicios que ainda hoje se encontram na populacdo

brasileira, ja havia desde o inicio da formacao da republica.

Para que se comece a analise do texto que pertence ao capitulo denominado “A
Nobreza da Bruzundanga” apresenta-se na “voz” do autor/narrador esta tal nobreza. Na
sequéncia, trés elementos dignos de atencdo cobrirdo a analise das obsolescéncias da
constituicdo bruzundanguense, o primeiro diz respeito a continuidade da insatisfacdo com a
atual Carta Magna até mesmo pela classe doutoral — tdo bem descrita por Lima Barreto na
mesma obra em outros dois capitulos —, o segundo a linguagem satirica, e o terceiro a volta da

crenca religiosa:

A aristocracia doutoral é constituida pelos cidaddos formados nas escolas,
chamadas superiores, que sdo as de medicina, as de direito e as de engenharia. Ha de
parecer que ndo existe ai nenhuma nobreza; que os cidaddos que obtém titulos em
tais escolas vao exercer uma profissdo como outra qualquer. E um engano. Em outro
qualquer pais, isto pode se dar; na Bruzundanga, ndo. (BARRETO, 1998, p. 58-59).

Como se pode observar, o autor/narrador comeca a sua apresentacdo da nobreza,
deste imagético pais, que ele chama de doutoral. Percebe-se ainda que o autor/narrador em
sua apresentacdo faz uma oportuna ressalva, ele observa que tais titulos em outros paises
seriam meras habilitagdes profissionais, mas “na Bruzundangas, ndo”, isto “la” e uma espécie
de cetro sagrado que faz de seus possuidores pessoas igualmente sagradas. Ou seja, volta-se
ao tema que perpassa toda a obra, os elementos sagrados causadores de misticismos na

populacéo, principalmente nos, ndo portadores dos tais diplomas.
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Quando se mostra as Vvarias caracterizacdes que descreve este tipo, tipo este que é
cercado de uma &urea sagrada, depois que se mostra os prestigios amparados por leis miticas.
Mostra-se finalmente que, a nobreza doutoral também € protegida por leis tellricas. Veja-se 0
proximo excerto: “Quanto aos costumes, € isto que se observa em relacéo a nobreza doutoral.
Temos, agora, que ver no tocante as leis.” (BARRETO, 1998, p. 60). E daqui em diante o
autor/narrador praticamente entra a revelar que tais diplomas habilitavam os “doutores” a
quase tudo. Tais figuras para conseguirem determinados empregos publicos se faziam acima

das leis do pais. Como se pode ver subsequentemente:

A Constituicdo da Bruzundanga proibe as acumula¢es remuneradas, mas as
leis ordinarias acharam meios e modos de permitir que os doutores acumulassem.
S8o cargos técnicos que exigem aptidfes especiais, dizem. A Constituicdo nao fez
excecdo, mas os doutores hermeneutas acharam uma. (BARRETO, 1998, p. 96).

E entdo a emendar as leis constitucionais podiam, eles os doutores, agirem
conforme suas conveniéncias, assim se permitiam, como Se vera na sequéncia, as

possibilidades privilegiadas:

H& médicos que sdo ao mesmo tempo clinicos do Hospital dos Indigentes,
lentes da Faculdade de Medicina e inspetores dos telégrafos; h, na Bruzundanga,
engenheiros que sdo a um so tempo professores de grego no Ginasio Secundério do
Estado, professores de oboé, no Conservatério de Musica, e peritos louvados e
vitalicios dos escombros de incéndios.

Quando 14 estive, conheci um bacharel em direito que era consultor juridico
da principal estrada de ferro pertencente ao governo, inspetor dos servigos
metallrgicos do Estado e examinador das candidatas a irmads de caridade.
(BARRETO, 1998, p. 96).

Logo apos tais dendncias distraidas, encontradas nestas “despretensiosas notas”,
surge majestosa a linguagem satirica na curta declaragdo sequencial: “como véem, eles
exercem conjuntamente cargos bem técnicos e atinentes aos seus diplomas” (BARRETO,

1998, p. 61), nitida linguagem mordaz, satirizante e irbnica em seu sentido mais recente.

Desta forma fecha-se esse primeiro trecho avulso, a intencdo maior fora
descrever, brevemente, este traco de um tipo social caracterizado por Lima Barreto em Os

Bruzundangas (1922). Evidente é perceber que tal tipo ndo pertence apenas a Republica dos
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Estados Unidos das Bruzundangas. Lima Barreto o conheceu muito bem para que de maneira

tdo excelente conseguisse figura-lo, por isso a verossimilhanca é alcangada.

Mesmo quando Se adentra o proximo capitulo em que se analisa “a outra
nobreza”, neste, como eram concebidos a principio como artigos de jornal, o autor/narrador
sente a necessidade de fazer uma pequena retomada das caracteristicas principais da nobreza

doutoral, e entdo ele (re)lembra:

A nobreza dos doutores se baseia em alguma cousa. No conceito popular, ela
é firmada na vaga supersticao de que 0s seus representantes sabem; no conceito das
mocas casadeiras € que os doutores tém direito, pelas leis divinas e humanas, a
ocupar os lugares mais rendosos do Estado; no pensar dos pais de familia, ele se
escuda no direito que tém os seus filhos graduados nas faculdades em trabalhar
pouco e ganhar muito. (BARRETO, 1998, p. 65).

Segundo o mesmo paragrafo, o elemento mistico que cerca os doutores, possui,
ainda gue incipiente, uma base para que se possa crer em tais figurantes. No mesmo paragrafo
sdo dispostos muitos pontos de vista — o popular, o das mocas casadeiras e o dos pais de
familia — que corroboram para esta crenca. Isto fica posto quando se declara que a nobreza
doutoral, pelo prisma popular, “¢ firmada na vaga supersti¢do de que os seus representantes
sabem”, pressupde saberem algo ou alguma coisa e que os demais, nada sabem sobre qualquer
matéria e, também, no olhar das “mogas casadeiras”, o elemento mistico esta presente, pois 0s
doutores “tém direito, pelas leis divinas?” e humanas, a ocupar os lugares mais rendosos do
Estado”. Todas estas “falas” do mesmo narrador ajudam a construir um tipo social que ainda

hoje pode ser encontrado no Brasil, aquele que esta sempre a buscar a sinecura.

Quando este mesmo autor/narrador se vé satisfeito de descrever o doutor que
através de seu diploma se sabe com plenos poderes — maiores do que aqueles que realmente
teriam em qualquer outro pais. Quando se estd saciado, através da linguagem satirica, de
mostrar que tal situacdo e um crasso absurdo. Quando se faz pensar que ja se viu de tudo
nessa desastrada Bruzundanga, surge mais um elemento do nonsense, vem ao mundo literario

“a outra nobreza da Bruzundangas”. Veja-Se as caracteristicas desta outra:

27 Este grifo pertence apenas a este trabalho e ndo na publicacéo origianl.
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A outra nobreza da Bruzundanga, porém, ndo tem base em cousa alguma; nao
é firmada em lei ou costume; ndo é documentada por qualquer espécie de papel,
édito, codigo, carta, diploma, lei ou o que seja. Foi por isso que eu a chamei de
nobreza de palpite. Vou dar alguns exemplos dessa singular instituicdo, para
elucidar bem o espirito dos leitores. (BARRETO, 1998, p. 65).

Constata-se que na comparagdo entre as duas nobrezas, a primeira, a doutoral,
possuia ainda que infima, um pequeno embasamento sobre a sua razdo de ser, qual seja, 0s
diplomas emitidos pelas escolas superiores. E que esta outra, sugestivamente bem nomeada
pelo autor/narrador de “nobreza de palpite”, ndo se apoia em nada, ou quase nada, pois na
sequéncia o autor vai descrever um tipo de bovarismo que faz com que as pessoas mesmo
depois de estarem ricas financeiramente ainda procurem por titulos de nobreza. Tal situacdo
também dialoga, e estava de certa forma tratada na literatura universal, em O leopardo (1958)
de Giuseppe Tomasi di Lampedusa (1896-1957) obra na qual burgueses compram titulos de

nobreza.

A partir do momento, no paragrafo supracitado, em que o autor/narrador se
propde a exemplificar esta “singular instituicdo, para elucidar bem o espirito dos leitores”, ele,
como declarado, fixa algumas demonstracées em que populares bruzundanguenses depois de
enriquecerem com especulagdes, procuram forjar descendéncias nobres e até mudam de nome
e confeccionam brasfes para melhor estarem com a nova situagdo. A especulacédo e toda a

situacdo titular descrita pelo autor/narrador fica assim dita:

Um cidaddo da democratica Republica da Bruzundanga chamava-se, por
exemplo, Ricardo Silva da Concei¢do. Durante a meninice e a adolescéncia foi
conhecido assim em todos os assentamentos oficiais. Um belo dia, mete-se em
especulagdes felizes e enriquece. N&o sendo doutor, julga o seu nome muito vulgar.
Cogita muda-lo de modo a parecer mais nobre. Muda 0 nome e passa a chamar-se:
Ricardo Silva de la Concepcion. Publica o aniincio no Jornal do Comércio local e
estd 0 homem mais satisfeito da vida. Vai para a Europa e, por 14, encontra por toda
a parte principes, duques, condes, marqueses da Birmania, do Afganistdo e do
Tibete. Diabo! pensa 0 homem. Todos sdo nobres e titulares e eu ndo sou nada disso.
(BARRETO, 1998, p. 65).

Ao se lembrar de um episodio, veridico, da historia do Brasil recém-republicano,
A Crise do Encilhamento, no governo ainda do Marechal Deodoro da Fonseca (1827-1892),
uma politica econdbmica fomentada pelos entdo Ministros da Fazenda, numa espécie de
governo de transicdo, Afonso Celso de Assis Figueiredo (1836-1912), o Visconde de Ouro
Preto e Rui Barbosa (1849-1923). Tal crise teve como principal motivo 0 excesso de
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especulacéo financeira do capital nacional e estrangeiro e, Lima Barreto estava atento a mais

um item social. Deixando-se entrever a consciéncia barretiana.

Outra passagem muito interessante do mesmo capitulo é a afirmacdo que a

nobreza doutoral também poderia acumular a outra nobreza, a “nobreza de palpite”:

Alguns nobres da casta dos doutores acumulam também a outra nobreza. Séo
condes ou duques e doutores; e usam alternativamente o titulo de uma e o da outra
aristocracia. Passam assim a ser conhecidos por dous nomes — cousa que é quase
verificada entre os malfeitores e outros conhecidos da policia. (BARRETO, 1998, p.
68).

Percebe-se no primeiro periodo, a confirmacdo do exposto, acima, neste trabalho,
qual seja, o acimulo das duas formas de nobreza existentes nas Bruzundangas, a doutoral e a
titular de palpites. JA no segundo, a declaragdo do uso alternativo desses dois titulos de
nobrezas e, finalmente no terceiro e ltimo, ressurge a linguagem satirica com forca maxima
ao se comparar tal uso alternativo aos marginais conhecidos da policia, ja que se troca de

nome alternativamente.

Na sequéncia, para terminar a andlise do presente capitulo, segue-se dois
paragrafos ndo menos curiosos em relacdo com os antecedentes. Eles possuem caracteristicas

complementares, leia-se:

Os costumes daquele longinquo pais sdo assim interessantes e dignos de
acurado estudo. Eles tém uma curiosa mistura de ingenuidade infantil e idiotice
senil. Certas vezes, como que merecem invectivas de profeta judaico; mas, quase
sempre, o riso bonachdo de Rabelais.

O que ficou dito sobre as suas duas nobrezas, penso eu, justifica esse juizo. E
para elas ainda é bom nédo esquecer que devemos julgé-las como aconselha Anatole
France; com ironia e piedade. (BARRETO, 1998, p. 65).

No primeiro periodo do primeiro paragrafo, pela primeira vez, depois de dizer
que, descrever a Republica das Bruzundangas seria apenas “notas despretensiosas”, ou meros
“relatos de viagem” surge a fala de se fazer “acurados estudos” sobre “os costumes daquele
longinquo pais [...]”. Bem verdade também é relembrar que o autor/narrador por vezes

advertiu que tais relatos deveriam orientar os brasileiros a ndo cometerem 0s mesmos erros.

No segundo periodo do primeiro paragrafo, a linguagem satirica quando se
mistura as duas fases vitais, infantil e senil, concomitante a duas degradagOes levemente

injuriosas e comicas, ingenuidade e idiotice.
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No terceiro periodo do primeiro paragrafo, a consciéncia barretiana ao citar “0
riso bonachao de Rabelais”, tdo comentado e discutido por Mikhail Bakhtin (1895 — 1975) em
A cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Francois Rabelais
(1941), pois desta forma ndo esconde os embasamentos da literatura universal que possuia
Lima Barreto ao escrever obra satirica em territério brasileiro. Apesar da observacao anéloga
do escritor brasileiro e o filésofo russo sobre o autor francés ndo é sabido do conhecimento
que Lima Barreto tivesse conhecido a obra bakhtiniana ainda ndo traduzida no Brasil de seu

tempo.

E entdo, vem a questdo do fechamento em que o autor/narrador entende que “o
que ficou dito” bastava para que se fizesse um juizo das duas nobrezas das Bruzundangas. No
segundo, ressurge mais uma vez a consciéncia barretiana ndo s6 ao citar Anatole France
(1844-1924), mas também como o cita, rebuscando um conceito avancado de ironia aquela
que aqui neste trabalho foi postulada por Northrop Frye.

Ao se fechar a presente analise, ndo sé deste capitulo mas também da obra Os
Bruzundangas (1922) como um todo, cabe ressaltar — apesar de mencionados e discutidos no

corpo do texto — ainda alguns elementos que merecem uma atengéo especial, tais como:

Primeiro, a tessitura desta obra ao contrario do que se supde de que seja um feitio
desleixado €, antes de tudo, uma expressao de forma artistica extremamente engenhosa que
permite seu escritor tocar nas questdes mais capitais do tempo e espaco em que a obra foi
produzida sem que, contudo, ele, o escritor, precise se indispor com uma o mais figuras da
sociedade carioca de seu momento histérico e, a um sé tempo, atingir com sua linguagem
satirica universal o maior nimeros de pessoas que se enquadravam na tipificacdo colocada na

obra.

Segundo, que ha um juizo de valor e uma consciéncia barretina aguda e sabia
desde suas bases mais profundas para as principais questdes de seu pais e momento historico.
Este juizo de valor contextualizado e consciéncia das bases e origem dos problemas que mais
atingiam a populacdo brasileira mais desprotegidas do capitalismo que surgiam no Brasil
ainda de forma incipiente e permitiu a Lima Barreto o comentario e até mesmo a discussao

inteligente destes mesmos problemas.
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Terceiro, € a prépria linguagem satirica desta obra pautada na universalidade da
sétira e a0 mesmo tempo nas particularidades locais da até entdo incipiente Republica dos
Estados Unidos do Brasil retratada na Republica dos Estados Unidos das Bruzundangas. Esta
linguagem satirica esta presente em praticamente toda a obra barretiana, contudo aparece
muito aperfeicoada em sua obra derradeira — Os Bruzundangas (1922).
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CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s ter apresentado, no primeiro capitulo as influéncias do artista-escritor
Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) e, depois ter-se percorrido e refletido, no
segundo capitulo, sobre as acepc¢des, desde as mais antigas até as mais modernas, da palavra
satira e, do género literario denominado satirico, se pdde entdo demonstrar no ultimo capitulo,
através da andlise da ultima obra do escritor, o porqué de Os Bruzundangas (1922) ser
considerada quase que unanimemente uma obra satirica, e no terceiro e ltimo capitulo, de

certo modo se perseguiu também a prova da razdo satirica.

Os estudos teoricos-criticos dos autores Hermam Northrop Frye (1912-1991),
Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975), Jodo Adolfo Hansen (1942-) entre outros
embasaram a presente analise sobre a contextualizacdo do género satirico e a andlise da obra
derradeira do escritor carioca. Acredita-se ter possibilitado a resposta do porqué a obra Os
Bruzundangas (1922) ter sido enquadrada historicamente, durante seus quase um século de
existéncia, no género satirico e ao mesmo tempo, numa concep¢ao mais moderna de género
pode ser classificada como uma literatura distopica. Toda a andlise concorreu para esta linha
de pensamento juntamente com o caminho percorrido nos capitulos apresentados que também

contribuiu para atingir o objetivo proposto inicialmente.

No primeiro capitulo — por sua contextualizacdo, suas mostras de marcas de
influéncias praticas e teoricas, a trajetoria da escrita desde a crénica até a satira por parte do
autor, a verificacdo da arte literaria na concepc¢éo do escritor carioca, também a verificacao de
elementos satiricos e da linguagem satirica na obra de estreia Recordacdes do escrivao Isaias
Caminha (1909) e ainda as condicGes de vida do escritor que ndo o deixaria ser indiferente as
questdes mais opressivas e expressivas de seu tempo e de seu pais por conta de sua
idiossincrasia — pensa-se ter cumprido o papel de calcar um entendimento necessario para

que, depois sim, se partisse para a analise de sua obra derradeira.

N&o sem antes ter se adquirido outro conhecimento e passado por outro
entendimento no segundo capitulo. Assim, o escritor Lima Barreto procurou em sua arte

literaria a maneira de se comunicar de forma simples com o maior nimero de pessoas possivel
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e aperfeicoou seus elementos e género satirico e distopico. Este Gltimo presente nas obras
como Contos Argelinos (1920) e Coisas do Reino de Jambon (1956) até culminar na obra Os
Bruzundangas (1922)%. Pode-se perceber que estas primeiras obras serviram de processo
evolutivo até se alcancar a exceléncia na ultima obra. Elas tem como ponto genérico de
partida a expressdo como uma das formas de se (re)pensar o Brasil do tempo do escritor —
situado na Primeira RepUblica — e a caracteristica marcante do papel que esta presente e,

pertencente a satira. ai nestas estruturas da economia age a linguagem satirica.

No segundo capitulo, por ter-se buscado a etimologia da palavra “satira” e,
consequentemente a origem do género literario denominado de satirico, e assim mostrar que
este nasce da necessidade de se rever as praticas sociais em todos os tempos em que foi
concebido. O escritor Lima Barreto e a obra Os Bruzundangas (1922) nascem dentro de um
contexto em que o género satirico/distépico, como hoje é conhecido, ja havia evoluido e se
consolidado da forma em que se entende e se espera de tal género na atualidade. Contudo,
para que ai pousasse 0 género, este passou por milénio de transformacédo historica. O segundo
capitulo entdo, comeca por investigar e discutir a palavra satira em sua etimologia e outras
palavras que se percebeu indissocidveis da palavra satira e do género satirico. Estas,
normalmente a acompanha nos dias de hoje, tais como: “humor”, “parodia”, “ironia”, alegoria
entre outras e seus possiveis e respectivos derivados. E termina por averiguar também a
metamorfose sofrida pelo género da satira como uma passagem pelo género utdpico/distopico
que se entende aqui que, Os Bruzundangas (1922) ainda se enquadra também nos mesmos e,

de modo principal no ultimo.

No terceiro e Ultimo capitulo, depois de ter preparado o cenéario tedrico e
ideoldgico através da trajetoria de vida do escritor e com suas influéncias tetricas, mas
sobretudo as praticas — ou seja, aquelas influéncias pessoais e familiares — no primeiro
capitulo e, no segundo a situacdo ideal do que vem a ser “satira” e um pouco também do que
vem a ser 0 género satirico, adentrou-se em definitivo na analise da Gltima obra barretiana.
Tudo isso prepara para o entendimento de que, com a enformacdo de suas personagens e seu
narrador e, sua linguagem especifica, aqui denominada de “linguagem satirica”, Os
Bruzundangas (1922), é reafirmada como satirica, s6 que desta vez buscou-se demonstrar

com o proéprio texto literario o porqué desta denominacdo. Logo, neste capitulo analisou-se

28 Cumpri informar que, antes que se pense que as datas ndo justificam a palavra "culminar”, ai as obras estdo em
sua ordem de publicacdo e ndo de confec¢do/composicao.
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propriamente a obra de entdo, procurando contrapor com as teorias apresentadas e €
importante informar que esta parte da pesquisa pode e deve continuar ainda aberta, pois

apenas neste trabalho de duracéo limitada ndo se pode exaurir a matéria.

Os Bruzundangas (1922) — como uma obra literaria — € pertencente
primariamente ao género da sétira, identificada assim aqui no presente trabalho através de sua
marcante linguagem satirica e, enquadrada ainda, em segundo plano, nesta analise, no género
distopico através de seu imaginario de Iécus no qual surgem os problemas e até mesmo as
mazelas sociais e, certas intervencbes implicitas e, também em seu didlogo com Jonathan
Swift (1667-1745) no oitavo capitulo denominado A Constitui¢do, entre outras caracteristicas
ja relatadas no corpo da presente pesquisa. Mas 0 que tem seu relevo é mesmo a linguagem

satirica no texto barretiano e em prisma especial na obra: Os Bruzundangas (1922).

Portanto, ndo s6 os trés capitulos que compdem este trabalho, mas também as
outras parte integrantes do seu todo, se buscou encaminhar a reflexdo no sentido de
demonstrar que a obra de Lima Barreto (1881-1922) e acima de tudo Os Bruzundangas
(1922) fez uso da mais alta e abrangente linguagem satirica, e que esta, além de estar
assentada numa tradicdo histdrica encontrou no escritor carioca certos tons de requintes e
inovacOes, ja que, 0 mesmo tinha inovado na linguagem desde sua primeira obra entendida
como predominantemente pertencente ao género romanesco, porém, desde 14, ja se via as
primeiras ditas nuancas irbnicas e a satira presente nas falas dos narradores e das personagens.
A linguagem satirica barretiana, desde ai, percorreu toda a sua obra — contando aquelas em
gue 0 género nao pertencia a satira — até desembocar aperfeicoada em Os Bruzundangas
(1922).
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ANEXOS - TEXTOS SELECIONADOS

ANEXO |

CAPITULO ESPECIAL - OS SAMOIEDAS

Vazios estais de Cristo, vos que vos justificais pela lei; da graca tendes caido.

Sao Paulo aos Galatas.

Queria evitar, mas me vejo obrigado a falar na literatura da Bruzundanga. E um
capitulo dos mais delicados, para tratar do qual ndo me sinto completamente habilitado.
Dissertar sobre uma literatura estrangeira supde, entre muitas, o conhecimento de duas cousas
primordiais: idéias gerais sobre literatura e compreensdo facil do idioma desse povo
estrangeiro. Eu cheguei a entender perfeitamente a lingua da Bruzundanga, isto é, a lingua
falada pela gente instruida e a escrita por muitos escritores que julguei excelentes; mas aquela
em que escreviam os literatos importantes, solenes, respeitados, nunca consegui entender,
porque redigem eles as suas obras, ou antes, os seus livros, em outra muito diferente da usual,
outra essa que consideram como sendo a verdadeira, a lidima, justificando isso por ter feicdo
antiga de dous séculos ou trés.

Quanto mais incompreensivel é ela, mais admirado é o escritor que a escreve, por
todos que ndo Ihe entenderam o escrito.

Lembrei-me, porém, que as minhas noticias daquela distante republica ndo seriam
completas, se ndo desse algumas informacdes sobre as suas letras; e resolvi vencer a hesitacdo
imediatamente, como agora venco.

A Bruzundanga ndo podia deixar de té-las, pois todo o povo, tribo, cld, todo o
agregado humano, enfim, tem a sua literatura e o estudo dessas literaturas muito tem
contribuido para nés nos conhecermos a nés mesmos, melhor nos compreendermos e mais
perfeitamente nos ligarmos em sociedade, em humanidade, afinal.

Seria uma falha minha nada dizer eu sobre as belas-letras da Bruzundanga que as tem

como todos os paises, a ndo ser 0 nosso que, conforme sentenciou a Gazeta de Noticias, ndo
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merece té-las, pois o literato ndo tem funcdo social na nossa sociedade, provocando tal
opinido o protesto de um socidlogo inesperado. Devem estar lembrados deste episédio —
creio eu. Continuemos, porém, na Bruzundanga.

Nela, ha a literatura oral e popular de cénticos, hinos, modinhas, fabulas, etc.; mas
todo esse folclore ndo tem sido coligido e escrito, de modo que, dele, pouco lhes posso
comunicar.

Porém, um canto popular que me foi narrado com todo o sabor da ingenuidade e dos
modismos peculiares ao povo, posso reproduzir aqui, embora a reproducdo ndo guarde mais
aquele encanto de frase simples e imagens familiares das an6nimas narragdes das
coletividades humanas.

Na versdo dos populares da curiosa republica, o conto se intitula —"O GENERAL E
O DIABO" — havendo uma variante sob a alcunha de — O PADRE E O DIABO". Como
ndo tivesse de cor nem as palavras da versdao mais geral, nem as da variante, aproveitei o
tema, alguma cousa do corpo da "historia" e narro-a aqui, certamente muito desfigurada, sob a
crisma de:

SUA EXCELENCIA

O ministro saiu do baile da embaixada, embarcando logo no carro. Desde duas
horas estivera a sonhar com aquele momento, Ansiava estar s6, s6 com 0 seu
pensamento, pesando bem as palavras que proferira, relembrando as atitudes e 0s
pasmos olhares dos circunstantes. Por isso entrara no coupé depressa, s6frego, sem
mesmo reparar se, de fato, era o seu. Vinha cegamente, tangido por sentimentos
complexos: orgulho, forca, valor, vaidade.

Todo ele era um poco de certeza. Estava certo do seu valor intrinseco; estava
certo das suas qualidades extraordindrias e excepcionais. A respeitosa atitude de todos

e a deferéncia universal que o cercava eram nada mais, nada menos que o sinal da

convicgdo geral de ser ele o resumo do pais, a encarnacdo dos seus anseios. Nele

viviam os doridos queixumes dos humildes e os espetaculosos desejos dos ricos. As
obscuras determinagGes das coisas, acertadamente, haviam-no erguido até ali, e mais
alto leva-lo-iam, visto que sé ele, ele s6 e unicamente, seria capaz de fazer o pais
chegar aos destinos que o0s antecedentes dele impunham...

E ele sorriu, quando essa frase lhe passou pelos olhos, totalmente escrita em
caracteres de imprensa, em um livro ou em um jornal qualquer, Lembrou-se do seu

discurso de ainda agora:
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"Na vida das sociedades, como na dos individuos"...

Que maravilha! Tinha algo de filosofico, de transcendente. E o sucesso daquele
trecho? Recordou-se dele por inteiro:

"Aristoteles, Bacon, Descartes, Spinosa e Spencer, como Sdélon, Justiniano,
Portalis e lhering, todos os fildésofos, todos os juristas afirmam que as leis devem se
basear nos costumes"...

O olhar, muito brilhante, cheio de admiracdo — o olhar do leader da oposicao.
— foi 0 mais seguro penhor do efeito da frase...

E quando terminou! Oh!

"Senhor, 0 nosso tempo € de grandes reformas; estejamos com ele:
reformemos!”

A cerimbnia mal conteve, nos circunstantes, o entusiasmo com que esse final
foi recebido.

O auditério delirou. As palmas estrugiram; e, dentro do grande saldo
iluminado, pareceu-lhe que recebia as palmas da Terra toda.

O carro continuava a voar. As luzes da rua extensa apareciam como um sO
traco de fogo; depois sumiram-se.

O veiculo agora corria vertiginosamente dentro de uma névoa fosforescente.
Era em v&o que seus augustos olhos se abriam desmedidamente; ndo havia contornos,
formas, onde eles pousassem.

Consultou o relégio. Estava parado? N&o; mas marcava a mesma hora, o
mesmo minuto da sua saida da festa.

— Cocheiro, onde vamos?

Quis arriar as vidracas. Ndo pbde; queimavam.

Redobrou os esfor¢os, conseguindo arriar as da frente.
Gritou ao cocheiro:

— Onde vamos? Miseravel, onde me levas?

Apesar de ter o carro algumas vidragas arriadas, no seu interior fazia um calor
de forja. Quando lhe veio esta imagem, apalpou bem, no peito, as gré-cruzes
magnificas. Gragas a Deus, ainda ndo se haviam derretido. O Ledo da Birméania, o
Dragéo da China, o Ling3o da India estavam ali, entre todas as outras, intactas.

— Cocheiro, onde me levas?
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N&o era 0 mesmo cocheiro, ndo era o seu. Aquele homem de nariz adunco,
queixo longo com uma barbicha, néo era o seu fiel Manuel!

— Canalha, para, para, sendo caro me pagaras!

O carro voava e 0 ministro continuava a vociferar:

— Miseravel! Traidor! Para! Para!

Em uma dessas vezes voltou-se o cocheiro; mas a escuriddo que se ia, aos
poucos fazendo quase perfeita, s6 Ihe permitiu ver os olhos do guia da carruagem, a
brilhar de um brilho brejeiro, metalico e cortante. Pareceu-lhe que estava a rir-se.

O calor aumentava. Pelos cantos o carro chispava. N&do podendo suportar o
calor, despiu-se. Tirou a agaloada casaca, depois 0 espadim, o colete, as calcas...

Sufocado, estonteado, parecia-lhe que continuava com vida, mas que suas
pernas e seus bracos, seu tronco e sua cabeca dancavam, separados.

Desmaiou; €, ao recuperar os sentidos, viu-se vestido com uma reles "libré" e
uma grotesca cartola, cochilando a porta do palacio em que estivera ainda ha pouco e
de onde, saira triunfalmente, ndo havia minutos.

Nas proximidades um coupé estacionava.

Quis verificar bem as coisas circundantes; mas ndo houve tempo.

Pelas escadas de marmore, gravemente, solenemente, um homem (pareceu-lhe
isso) descia os degraus, envolvido no farddo que despira, tendo no peito as mesmas
magnificas gra-cruzes...

Logo que o personagem pisou na soleira, de um s6 impeto aproximou-se e,
abjectamente, como se até ali ndo tivesse feito outra coisa, indagou:

— Vossa Exceléncia quer o carro?

Como esta ha, na Bruzundanga, muitas outras "histdrias" que correm de boca em boca

e se transmitem de pai a filho.

Os literatos, propriamente, aqueles de bons vestuarios e ademanes de encomenda, ndo

Ihes d&o importancia, embora de todo ndo desprezem a literatura oral. Ao contrério: todos eles

guase ndo tém propriamente obras escritas; a bagagem deles consta de conferéncias, poesias

recitadas nas salas, maximas pronunciadas na intimidade de amigos, discursos em batizados

ou casamentos, em banquetes de figurGes ou em ceriménias escolares, cifrando-se, as mais

das vezes, a sua obra escrita em uma plaquette de fantasia de menino, coletaneas de ligeiros

artigos de jornal ou num magudo compéndio de aula, vendidos, na nossa moeda, a razdo de

quinze ou vinte mil-réis o volume.
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Estes tais sdo até os escritores mais estimados e representativos, sobretudo quando
empregam palavras obsoletas e sdo médicos com larga freguesia.

Séo eles 14, na Bruzundanga, conhecidos por "expoentes” e ndo ha moga rica que néo
queira casar com eles. Fazem-no depressa porque vivem pouco e menos que o0s seus livros
afortunados. Ha outros aspectos. Vamos ver um peculiar.

O que caracteriza a literatura daquele pais, ¢ uma curiosa escola literaria Ia conhecida
por "Escola Samoieda”.

N&o que todo o escritor bruzundanguense pertenca a semelhante rito literario; os mais
pretensiosos, poréem, e 0s que se tém na conta de sacerdotes da Arte, se dizem graduados,
diplomados nela. Digo — "caracteriza", porque, como 0s senhores verdo no correr destas
notas, ndo ha na maioria daquela gente uma profundeza de sentimento que a impila a ir ao
amago das cousas que fingem amar, de decifra-las pelo amor sincero em que as tém, de queré-
las totalmente, de absorvé-las. S6 querem a aparéncia das cousas. Quando (em geral) véo
estudar medicina, ndo é a medicina que eles pretendem exercer, ndo é curar, ndo é ser um
grande médico, é ser doutor; quando se fazem oficiais do exército ou da marinha, ndo é
exercer as obrigacdes atinentes a tais profissfes, tanto assim que fogem de executar o que é
proprio a elas. Vao ser uma ou outra cousa, pelo brilho do uniforme. Assim também séo os
literatos que simulam sé-lo para ter a gldria que as letras dao, sem querer arcar com as dores,
com o esforco excepcional, que elas exigem em troca. A gldria das letras s6 as tem, quem a
elas se da inteiramente; nelas, como no amor, s6 é amado quem se esquece de si inteiramente
e se entrega com fé cega. Os samoiedas, como vamos ver, contentam-se com as aparéncias
literarias e a banal simulacdo de notoriedade, umas vezes por incapacidade de inteligéncia, em
outras por instrucdo insuficiente ou viciada, quase sempre, porém, por falta de verdadeiro
talento poético, de sinceridade, e necessidade, portanto, de disfarcar os defeitos com
pelotiquices e passes de magica intelectuais.

Tendo convivido com alguns poetas samoiedas, pude estudar um tanto
demoradamente os principios tedricos dessa escola e julgo estar habilitado a lhes dar um
resumo de suas regras poéticas e da sua estética.

Esses poetas da Bruzundanga, para dar uma origem altissonante e misteriosa a sua
escola, sustentam que ela nasceu do poema de um principe samoieda, que viveu nas margens
do Artico, nas proximidades do Obido ou do Lena, na Sibéria, um original que se alimentava

da carne de mamutes conservados ha centenas de séculos nas geleiras daquelas regides.
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Essa espécie de alimentacdo do longinquo principe poeta dava aos olhos de todos eles,
singular prestigio aos seus versos e aos do fundador, embora pouco eles 0s conhecessem.

O principe chamava-se Tuque-Tuque Fit-Fit e 0 seu poema Parikaithont Vakochan, o
que quer dizer no nosso caldo — O siléncio das renas no campo de gelo.

Tuque-Tuque Fit-Fit era descrito pelos "samoiedas"” da Bruzundanga como sendo uma
beleza sem par e triunfal entre as deidades daquelas regides articas.

Tudo isto era fantastico, mas gracas a credulidade dos sabios do pais, s6 um ou outro
desalmado tinha a coragem de contestar tais lendas.

Como todos nds sabemos, a raga samoieda € de estatura baixa, pouco menos que a dos
lapdes, cabelos longos, duros e negros de jade, vivendo da carne de renas, de urso branco,
guando a felicidade Ihe fornece um. Tais homens andam em trenos e fazem kayacs de peles de
renas ou focas que eles empregam para capturar estas ultimas.

As suas concepgdes religiosas sdo reduzidas, e os seus idolos, manipansos hediondos,
tocos de pau besuntados de pinturas incoerentes. Vestem-se, 0os samoiedas, com peles de renas
e outros animais hiperboreos.

Entretanto, na opinido dos poetas daquela republica, que dizem seguir as teorias da
literatura do Oceano Avrtico, ndo sdo 0s samoiedas assim, como o contam os mais autorizados
viajantes; mas sim os mais belos espécimens da raca humana, possuindo uma civilizacdo
digna da Grécia antiga.

Esta Grécia serve para tudo, especialmente na Bruzundanga...

Em geral, os vates bruzundanguenses adeptos da tal escola samoieda, como 0s
senhores véem, ndo primam pela ilustracdo; e, quando se conteste no tocante a beleza de tais
esquimos, respondem categoricamente que a devem ter extraordinaria, pois quanto mais fria é
a regido, mais belos sdo os tipos, mais altos, mais louros, e 0s samoiedas vivem em zona
frigidissima.

N&o ha como discutir com eles, porque todos se guiam por idéias feitas, receitas de
julgamentos e nunca se aventuram a examinar por si qualquer questéo, preferindo resolvé-las
por generalizagdes quase sempre recebidas de segunda ou terceira mao, diluidas e
desfiguradas pelas sucessivas passagens de uma cabecga para outra cabeca.

Atribuem, sem base alguma, a esse tal Tuque-Tuque a fundacdo da escola, apesar de
nunca lhe terem lido as poesias nem a sua arte poetica.

Sempre procurei saber por que se enfeitavam com esse exdtico avoengo; as razdes

psicologicas, eu as encontrei na vaidade deles, no seu desejo de disfargar a sua indpia poética
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com um padrinho esquisito e misterioso; mas o nucleo da lenda, o grdozinho de areia em
torno do qual se concretizava o mito artico da escola, sé ultimamente pude encontrar.

Consegui descobrir entre os livros de um inglés meu amigo, Senhor Parsons, um
volume do Senhor H. T. Switbilter, de Bristol (Inglaterra) — Literature of the Stingy Peoples;
e encontrei nele alguns versos samoiedas. S0 andnimos, mas o estudioso de Bristol declara
que os recolheu da boca de um certo Tuck-Tuck, samoieda de nacéo, que ele conheceu em
1867, quando foi encarregado pela Sociedade Paleontoldgica de Bristol de descobrir na
embocadura dos grandes rios da Sibéria monstros antediluvianos conservados no gelo, como
escaparam de encontrar, quase intactos, o naturalista Pallas, nos fins do século XVIII, e o
viajante Adams, em 1806. A histéria do tal principe Tuque-Tuque alimentar-se de carne de
elefantes fosseis, parece ter origem no fato bem sabido de terem os cdes devorado as carnes
do mamute, cujo esqueleto Adams trouxe para 0 museu de S&o Petersburgo; e o principe ja
sabemos quem é.

O Senhor Switbilter pouco acrescenta a algumas poesias que publica; e as que estdo no
volume, traduzidas, sdo por demais monstruosas, sempre com um mesmo pensamento
denunciando uma concepcdo estreita da vida e do universo, muito explicavel em béarbaros
glaciais.

O viajante inglés que conhece o samoieda, entretanto, diz aqui e ali, que elas séo
enfaticas, sem quantidade de sentimento ou um acento musical agradavel e individual,
descaindo quase sempre para a melopéia ou o "tanta" ignaro, quando ndo alternam uma cousa
e outra.

Mas néo foi no livro do Senhor Switbilter que os augustos poetas da Bruzundanga
foram encontrar as bases da sua escola. Eles ndo conhecem esse autor, pois nunca 0s Vi Cita-
lo.

Eles, os "samoiedas" da Bruzundanga, encontraram o mestre nos escritos de um tal
Chamat ou Chalat, um aventureiro francés que parece ter estado no pais daquela gente artica,
aprendido um pouco da lingua dela e se servido do livro do viajante inglés para defender uma
poética que lhe viera a cabeca.

Esse Chamat ou Chalat, Flaubert, quando esteve no Egito, encontrou-o por 14, como
médico do exercito quedival; e ele se ocupava nos écios de sua provavel mendicancia em
rimar uma tragédia classica, Abdelcader, em cinco atos, onde havia um célebre verso de que o
grande romancista nunca se esqueceu. E, o seguinte:

"C'est de Id par Allah! qu' Abd-Allah s'en alla".
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O esculépio do Cairo insistia muito nele e esforcava-se por demonstrar que, com
semelhante "harmonia imitativa" como os antigos chamavam, obtinha traduzir, em verso, 0
sonido do galope de cavalo.

Havia mais belezas de igual quilate e outras originalidades. Ndo obstante, quando
apareceu, foi um louco sucesso de riso muito parecido com o do Tremor de terra de Lisboa,
aquela célebre tragédia do cabeleireiro André, a quem Voltaire invejou e escreveu, entretanto,
ao receber-lhe a obra, que continuasse a fazer sempre cabeleiras — "toujours des perruques”,
Senhor André.

Chalat afrontou a critica e ndo podendo defender-se com os cléssicos franceses, apelou
para a poesia em lingua samoieda, que conhecia um pouco por ter sido marinheiro de um
baleeiro que naufragou nas proximidades da terra desses lapdes, entre 0s quais passou alguns
meses. Nao desconhecia o livro do Senhor Switbilter, como tive ocasido de verificar nos
fragmentos de um seu tratado poético, citado na traducdo da obra de um seu discipulo basco
por onde os "samoiedas"” da Bruzundanga estudaram a escola que verdadeiramente Chalat ou
Chamat fundara.

O seu desafio a critica, escudado na poética e estética das margens do glacial Artico,
trouxe-lhe logo uma certa notoriedade e discipulos.

Estes vieram muito naturalmente, pois, dada a indigéncia mental daquela espécie de
esquimos, a sua pobreza de impressdes e sensacdes, a sua incapacidade para as idéias gerais,
os hinos, os canticos, os rondos dos mesmos, citados pelo medicastro, facilitavam muito o
oficio de fazer verso, desde que se tivesse paciéncia; e a facilidade seduziu muitos dos seus
patricios e determinou a admiracgdo dos bardos bruzundanguenses.

Os discipulos de Chalat ou Chamat tiraram da sua obra regras infaliveis para fazer
poetas e poesias e um certo até aplicou a teoria dos erros a sua arte poética.

A instrucdo do grosso dos menestréis bruzundanguenses ndo permitia esse apelo a
matematica; e contentaram-se com umas regras simples que tinham na ponta da lingua, como
as beatas as rezas que nao lhes passam pelo coragdo, e outros desenvolvimentos teoricos.

Era pois essa poética e essa estética que dominavam entre os literatos da Bruzundanga;
era assim como o seu dogma de arte donde se originavam as suas férmulas liturgicas, o seu
ritual, os seus esconjuros, enfim, o seu culto a tal harmonia imitava, que tanto prezava Chalat.

Além desta deusa, havia outras divindades: o ritmo, o estilo, a nobreza das palavras, a
aristocracia dos assuntos e dos personagens, quando faziam romances, contos ou drama e a

medicdo dos versos que exigiam fosse feita como se tratasse da base de uma triangulacéo
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geodésica. Ninguém, no entanto, podia sacar-lhes da cabeca uma concepc¢édo geral e larga de
arte ou obter o motivo deles conceberem separados da obra d'arte, esses acessorios,
transformando-os em puros manipansos, fetiches, isolando-os, fazendo-os perder a sua fungéo
natural que supde sempre a obra literaria como fim. E ela, a sua concepgéo, a idéia anterior
que a domina e o seu destino necessario, que unicamente regulam o emprego deles, graduam
0 Seu uso, a sua necessidade, e como que ela mesma os dita.

Todos os samoiedas limitavam-se quando se tratava dos tais assuntos, a falar muito de
um modo confuso, esotericamente, em forma e fundo, com trejeitos de feiticeiros tribais.

N&o nego que houvesse entre eles alguns de valor, mas os preconceitos da escola os
matava.

A maioria ia para ela, porque era comoda no fundo, pois ndo pedia se comunicasse
qualquer emocdo, qualquer pensamento, qualquer importante revelacdo de nossa alma que
interessasse outras almas; que se dissesse usando dos processos artisticos, novos ou velhos, de
um pouco do universal que ha em nds, alguma cousa do mistério do universo que 0 nosso
espirito tivesse percebido e determinasse transmiti-la; enfim um julgamento, um conceito que
pudesse influir no uso da vida, na nossa conduta e no problema do nosso destino, empregando
os fatos simples, elementares, as imagens e 0s sons que por si s6s ndo exprimiriam a idéia que
se procura, mas que se acha com eles e se vai além por meio deles.

Isto de Hegel, de Taine, de Brunetiére ndo era com os samoiedas; a questdo deles era
encontrar uma espécie de tabuada que lhes fizesse multiplicar a versalhada. Como as tais
regras poéticas do suposto principe eram bem acessiveis a sua paciéncia de correcionais,
adotaram-nas como artigos de fé, exageraram-nas até ao absurdo.

Convinham elas por ir ao encontro da sua falta de uma larga inteligéncia do mundo e
do homem e facilitar-lhes uma critica terra-a-terra de seminaristas mnemonicos.

Para mais perfeito ensinamento dos leitores vou-lhes repetir um trecho de conversa
que ouvi entre trés dos tais poetas da Bruzundanga, adeptos extremados da Escola Samoieda.

Quando cheguei, eles ja estavam sentados em torno da mesa do café. Acabava eu de
assistir uma aula de geologia na Faculdade de Ciéncias do pais; 0 meu espirito vinha cheio de
silhuetas de monstros de outras épocas geoldgicas. Eram ictiossauros, megatérios, mamutes;
era do sinistro pterodactilo que eu me lembrava; e ndo sei por que, quando deparei 0s trés
poetas samoiedas, me deu vontade de entrar no botequim e tomar parte na conversa deles.

A Bruzundanga, como sabem, fica nas zonas tropical e subtropical, mas a estética da

escola pedia que eles se vestissem com peles de urso, de renas, de martas e raposas articas.
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E um vestuario barato para os samoiedas auténticos, mas carissimo para 0S seus
parentes literarios dos tropicos.

Estes, porém, crentes na eficacia da vestimenta para a criacdo artistica, morrem de
fome, mas vestem-se a moda da Sibéria.

Estavam assim vestidos, naquela tarde, quente, ali naquele café da capital da
Bruzundanga, trés dos seus novos e soberbos vates; estavam ali: Kotelniji, Wolpuk e
Korspikt, o primeiro que tinha aplicado o vernier para "medir" versos.

Abanquei-me e pude perceber que acabavam de ouvir uma poesia do poeta Worspikt.
Tratava de lua, de iceberg, — descobri eu por uma e outra consideragéo que fizeram.

Nenhum deles tinha visto um iceberg, mas gabavam 0s ouvintes a mogdo com que 0
outro traduzira em verso o espetaculo desse fendmeno das circunvizinhancas dos polos.

Num dado momento Kotelniji disse para Worspikt:

— Gostei muito desse teu verso: — "ha luna loura linda leve, luna bela!™

O autor cumprimentado retrucou:

— Né&o fiz mais do que imitar Tuque-Tuque, quando encontrou aquela soberba
harmonia imitativa para dar idéia do luar — "Loga Kule Kulela logalam”, no seu poema
"Kulelau".

Wolpuk, porém, objetou:

— Julgo a tua excelente, mas teria escolhido a vogal forte "u", para basear a minha
sugestdo imitativa do luar.

— Como? perguntou Worspikt.

Eu teria dito: Ui! "lua uma pula, tu moo! sulla nuit!"

— Hé& muitas linguas nela, objetou Kotelniji.

— Quantas mais melhor, para dar um carater universal a poesia que deve sempre té-lo,
como ensina o mestre, defendeu-se Wolpuk.

— Eu, porém, aduziu Kotelniji, conquanto permita nos outros certas licencas poéticas,
tenho por principio obedecer as mais duras e rigidas regras, ndo me afastar delas, encarcerar
bem o meu pensamento. No meu caso, eu empregaria a vogal "a" para a harmonia em vista.

— Mas Tuque-Tuque... fez Worspikt.

— Ele empregou o "e" no tal verso que vocé citou, devido a pronunciacdo que essa
letra 14 tem. E um "e" molhado que evoca bem o luar deles, mas...

— E com "a", como é? indagou Wolpuk.
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— O "a" € 0 espanto; seria ai 0 espanto do homem dos. trépicos, diante da estranheza
do fendmeno artico que ele ndo conhece e 0 assombra.

— Mas Kotelniji, eu visava o luar.

— Que tem isso? Na harmonia em "a" também entra esse fenébmeno que € o
provocador do teu espanto, causado pela sua singularidade local, e pela hirta presenca do
iceberg, branco, fantéstico, que, a lua ilumina.

— Bem, perguntou o autor da poesia; como vocé faria, Kotelniji?

— Eu diria: "A lua acaba de calar a caraca parva".

— Mas néo teria nada que ver com o tema da poesia, objetou Wolpuk;

— Como? O iceberg toma as formas mais variadas... Demais, ha sempre onde

encaixar, seja qual for a poesia, uma feliz "imitativa".

— Vocé tem razdo, aplaudiu Wolpuk.

Worspikt concordou também e prometeu aproveitar a maravilhosa trouvailhe do amigo

de letras.

Kotelniji era considerado como um grande poeta "samoieda"™ e tinha mesmo

estabelecido com assentimento de todos eles, as leis cientificas da escola perfeita, "a

samoieda”, que ele definia como tendo por escopo ndo exprimir cousa alguma com

relacdo ao assunto visado, ou dizer sobre ele, pomposamente, as mais vulgares
banalidades.

Dentre as leia que estatuia, eu me lembro de algumas. Ei-las:

1." — Sendo a poesia 0 meio de transportar 0 nosso espirito do real para o ideal, deve
ela ter como principal funcdo provocar o sono, estado sempre proficuo ao sonho.

2." — A monotonia deve ser sempre procurada nas obras poéticas; no mundo, tudo é
monotono (Tugue-Tuque).

3." — A beleza de um trabalho, poético ndo deve ressaltar desse préprio trabalho,
independente de qualquer explicacdo; ela deve ser encontrada com as explicacfes ou
comentarios fornecidos pelo autor ou por seus intimos.

4. — A composicdo de um poema deve sempre ser regulada pela harmonia imitativa
em geral e seus derivados.

E muitas outras de que me esqueci, mas julgo que so estas ilustram perfeitamente o

absurdo da qualificacéo de leis cientificas da arte. Alhos com bugalhos!
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Denuncia tal denominacdo, de modo cabal, a sua incapacidade para grupar idéias,
nogdes e imagens. Que pensaria ele de ciéncia? Qual era a sua concepcao de arte? Sera
possivel decifrar essa historia de "leis cientificas da arte™? Qual!

Era assim o grande poeta samoieda.

Além de uma gramaticazinha que nds aqui chamamos de tico-tico e da arte poética de
Chalat aumentada e explicada com uma légica de gafanhotos, ndo possuia ele um acervo de
nocOes gerais, de idéias, de observacOes, de emocbes proprias e diretas do mundo, de
julgamentos sobre as cousas, tudo isso que forma o fundo do artista e que, sob a acdo de uma
concepcao geral, Ihe permite fazer grupamentos ideais, originalmente, criar enfim.

A importancia do vate lhe vinha de redigir A Kananga, 6rgdo das casas de
perfumarias, leques, luvas e receitas para doces, onde alguns rapazes, sob o seu olhar cioso,
escreviam, para ganhar os cigarros, algumas coisas ligeiras.

O bardo samoieda tomava, entretanto, a cousa a sério, como se estivesse escrevendo
para a Revue de Deux Mondes uma formula de mée-benta; e evitava 0 mais possivel que
alguém tomasse pé na pueril A Kananga. Era essa a sua maxima preocupacao de artista.

De todos os posticos literarios, usava, e de todas as mesquinhezas da profissao,
abusava.

Era este de fato um samoieda tipico no intelectual, no moral, no fisico. Tinha fama.

Poderia mais esclarecer semelhante escola, 0s seus processos, as suas regras, as suas
supersticdes; mas ndo convém fazer semelhante cousa, porque bem podia acontecer que
alguns dos meus compatriotas a quisessem seguir.

J& temos muitas bobagens e sdo bastantes.

Fico nisto.

(BARRETO, 1998, p. 31- 47)

141



ANEXO 11

A CONSTITUICAO

Quando se reuniu a Constituinte da Republica da Bruzundanga, houve no pais uma
grande esperanca. O pais tinha, até ai, sido governado por uma lei basica que datava de cerca
de um século e todos os jovens julgavam-na avelhentada e j& caduca. Os militares do
Exército, iniciados nas sete ciéncias do Pitagoras de Montpellier, — criticavam-na da seguinte
forma: "Qual! Esta constituicdo ndo presta! Os que a fizeram ndo sabiam nem aritmética;
como podiam decidir em sociologia?"

Escusado é dizer que isto ndo era verdade, mas o critério historico deles e o seu
orgulho escolar pediam fosse.

Os outros doutores também achavam a Constituicdo mondarquica absolutamente tola,
porque, desde que ela fora promulgada, havia surgido um certo jurista alemédo ou aparecido
um novo remédio para erisipelas. A nova devia ser uma perfeicdo e trazer a felicidade de
todos.

Reuniu-se, pois, a Constituinte com toda a solenidade. Vieram para ela, jovens poetas,
ainda tresandando a grossa boémia; vieram para ela, imponentes tenentes de artilharia, ainda
cheirando aos "cadernos" da escola; vieram para ela, velhos possuidores de escravos, cheios
de 6dio ao antigo regimen por haver libertado os que tinham; vieram para ela, bisonhos
jornalistas da rocga recheados de uma erudicdo a flor da pele, e também alguns dos seus
colegas da capital, eivados do Lamartine, Historia dos girondinos, e entusiastas dos caudilhos
das republicas espanholas da América. Era mais ou menos esse 0 pessoal de que se compunha
a nova Constituinte.

Tinham entrado no ritual da nova Repulblica os banquetes pantagruélicos; e, nas
vésperas da reunido, houve um de estrondo.

A sessdo inaugural, prestou guarda de honra uma brigada; mas, bem contando, era
unicamente um batalh&o.

Quando sairam os constituintes, Z., um deles, perguntava de si para si:

— Que vou propor eu?

H. excogitava:
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— Devo ser pelo divorcio? Esses padrdes...

B. meditava:

— Antes ndo me metesse nisto. O imperador pode voltar e é o diabo...

Quase todos, porém, consideravam com toda a convic¢do, com todo o acendramento,
com um recolhimento religioso:

— Qual a Constituicdo que devemos imitar?

Em geral, eles esperavam ser escolhidos para a comissdo dos vinte e um que tinha de
redigir o projeto da futura lei bésica, e era justo que tivessem semelhante preocupacéo
absorvente:

— Qual a Constitui¢do que devemos imitar?

Votado o regimento interno da grande assembléia e tomadas todas as outras
disposicdes secundéarias, a comissdo dos vinte e um membros, encarregada de redigir o
projeto, foi escolhida; e, em reunido, houve entre os seus membros caloroso debate a respeito
de quem deveria ser o relator ou os relatores.

Escolheram, afinal, trés sumidades: Felicio, Gracindo e Pelino, todos eles — ben —
qualquer cousa.

O resto p0Os-se a descansar e os trés, em sala separada, no dia seguinte, juntaram-se e
trataram dos moldes em que devia ser elaborada a nova Maga Carta.

Pelino foi de parecer que a Constituicdo futura devia ser vazada no cadinho em que
fora a do pais dos Huyhnms.

— E um pais de cavalos! exclamou Gracindo.

— Que tem isto? retrucou Pelino. Nés somos bastante parecidos com eles.

— Nao, ndo queremos, objetaram 0s dous outros.

— Entéo, como vai ser? perguntou Pelino. Se ndo querem a moda dos cavalos, ndo
podemos achar outro modelo, pois o pais dos camelos ndo tem Constituicéo.

— Fagamos a Constituicdo aos modos da de Lilliput, fez Felicio.

— N&o me serve! exclamou Pelino. Semelhante gente ndo pesa, € muito pequena!

— Entdo ao jeito da de Brobdingnag, o pais dos gigantes.

Todos acharam justa a proposta e comecaram a redigir o projeto de Constituicdo da
Bruzundanga republicana, conforme o paradigma da do pais dos gigantes.

Quando Gulliver |4 esteve (creio que os senhores se lembram disso), figurou como um

verdadeiro brinquedo. Ninguém o levava a sério como homem; era antes um boneco que
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dormia com as mocas e tinha outras: intimidades que, se ndo foram contadas, podem ser
adivinhadas.

A populacdo da Bruzundanga, tirante um atributo ou outro, ndo era composta de
pessoas diferentes do doutor Gulliver; eram minusculos bonecos, portanto, que queriam
possuir uma Constituicdo de gigantes.

Felizmente, porém, j& na grande comissdo, ja no plenario a imitacdo foi modificada; e,
em muitos pontos, a Carta da Bruzundanga veio a afastar-se da de Brobdingnag.

Houve mesmo disposicdes originais que merecem ser citadas. Assim, por exemplo, a
exigéncia principal para ser ministro era a de que o candidato n&o entendesse nada das cousas
da pasta que ia gerir.

Por exemplo, um ministro da Agricultura ndo devia entender cousa alguma de
agronomia. O que se exigia dele é que fosse um bom especulador, um agiota, um judeu,
sabendo organizar trusts, monopolios, estancos, etc.

Os deputados ndo deviam ter opinido alguma, sendo aquelas dos governadores das
provincias que os elegiam. As provincias ndo poderiam escolher livremente 0s seus
governantes; as populacdes tinham que os escolher entre certas e determinadas familias,
aparentadas pelo sangue ou por afinidade.

Havia artigos muito bons, como por exemplo o que determinava a ndo acumulacéo de
cargos remunerados e aquele que estabelecia a liberdade de profissdo; mas, logo, surgiu um
deputado prudente que estabeleceu o seguinte artigo nas disposicdes gerais: "Toda a vez que
um artigo desta Constituicdo ferir os interesses de parentes de pessoas da 'situacdo’ ou de
membros dela, fica subentendido que ele ndo tem aplicagdo no caso".

Na constituinte, todos esperavam ficar na "situagdo”, de modo que o artigo acima foi
aprovado unanimemente.

Com este artigo a Lei Suprema da Bruzundanga tomou uma elasticidade
extraordinaria. Os presidentes de provincia, desde que estivessem de acordo com o presidente
da Republica, — na Bruzundanga chama-se Mandachuva — faziam o que queriam.

Se algum recalcitrante, a vista de qualquer violacdo da Constitui¢do, apelava para a
Justica (14 se chama Chicana), logo a Corte Suprema indagava se feria interesses de parentes
de pessoas da situacéo e decidia conforme o famoso artigo.

Um certo governador de uma das provincias da Bruzundanga, grande plantador de
café, verificando a baixa de preco que o produto ia tendo, de modo a ndo lhe dar lucros

fabulosos, proibiu o plantio de mais um pé que fosse da "preciosa rubiacea".
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Era uma lei colonial, uma verdadeira disposicdo da carta régia. Houve entdo um
cidaddo que pediu habeas corpus para plantar café. A Suprema Corte, a vista do tal artigo
citado, ndo o concedeu, visto ferir os interesses do presidente da provincia, que pertencia a
"situacao”.

Como todo 0 mundo ndo podia pertencer a "situacdo”, os que ficavam fora dela, vendo
0s seus direitos postergados, comecavam a berrar, a pedir justica, a falar em principios, e
organizavam, desta ou daquela maneira, masorcas.

Se eram vitoriosos, formavam a sua "situacdo” e comecavam a fazer o mesmo que 0s
outros.

Havia apelo para a "Chicana", mas a Suprema Corte, considerando bem o tal artigo ja
citado, decidia de acordo com a 'situacdo”. Era tudo a "situacdo".

Todos os partidos que nao pertenciam a ela, pregavam a reforma da Constituicao; mas,
logo que a ela aderiam, repeliam a reforma como um sacrilégio.

A Constituicdo afirmava que ninguém podia ser obrigado a fazer ou deixar de fazer
alguma cousa, sendo em virtude de lei. Ndo havia lei que permitisse as provincias deportar
individuos de uma para outra, mas o Estado do Kaphet, gracas ao tal artigo, deportava quem
queria e ainda encomendava aos jornais que o chamassem de provincia modelo.

A Constituicdo da Bruzundanga era sdbia no que tocava as condigcdes para
elegibilidade do Mandachuva, isto €, o Presidente.

Estabelecia que devia unicamente saber ler e escrever; que nunca tivesse mostrado ou
procurado mostrar que tinha alguma inteligéncia; que ndo tivesse vontade prépria; que fosse,
enfim, de uma mediocridade total.

Nessa parte a Constituicdo foi sempre obedecida.

A Republica dura, na Bruzundanga, ha cerca de trinta anos. Tém passado pela curul
presidencial nada menos do que seis Mandachuvas, e ndo houve, talvez, um que infringisse
tdo sabias disposicdes.

A Carta da Bruzundanga, que comecou imitando a do pais dos gigantes, foi
inteiramente obedecida nessa passagem, e de um modo religioso.

No que toca ao resto, porém, ela tem sofrido varias mutilagdes, desfiguracdes e
interpretacdes de modo a ndo me permitir continuar a dar mais apanhados dela, a menos que

quisesse escrever um livro de seiscentas paginas.

(BARRETO, 1998, p. 95-100)
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ANEXO 111

A RELIGIAO

Segundo afirmam os compéndios de geografia do pais, tanto os nacionais como 0s
estrangeiros, a religido dominante é a cat6lica apostolica romana; entretanto, é de admirar
que, sendo assim, a sua populacdo, atualmente ja consideravel, ndo seja capaz de fornecer os
sacerdotes, quer regulares, quer seculares, exigidos pelas necessidades do seu culto.

H& muitas igrejas e muitos conventos de frades e monjas que, em geral, sdo estrangeiros.

Nd&o ha mais que dizer sobre tdo relevante assunto.

(BARRETO, 1998, p. 153)
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