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Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo 0s poemas que esperam ser escritos.

Estdo paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia se obscuros. Calma, se te provocam.
Espera que cada um se realize e consume

Com seu poder de palavra

E seu poder de siléncio.

Carlos Drummond de Andrade
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RESUMO

A pesquisa discute a relevancia dos géneros textuais e suas caracteristicas linguistico-
discursivas, com énfase na cronica literaria, na formacéo do leitor critico. Ao considerar a
diversidade de géneros linguisticos e a importancia do literario, o objetivo da pesquisa é
abordar como a literatura contribui para essa formacdo, segundo Chartier (2002). Nossa
investigacdo explora questdes em torno do literario, no livro didatico: Portugués Linguagens,
de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes, na Escola Estadual Amélio de
Carvalho Bais, de Campo Grande — MS. Espera-se que, ao apresentar o texto literario a esse
leitor, contribui-se para a sua formacao, por meio do letramento literario.

Palavras-chave: Texto literario. Leitura. Formag&o do leitor. Letramento literario.
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ABSTRACT

The research discusses the relevance of text genres and their linguistic and discursive
attributes, with emphasis on literary chronicle, in the formation of the critical reader.
Considering the diversity of linguistic genres and the importance of the literary, the aim of
this research is to demonstrate how literature contributes to this formation, according to
Chartier (2002). Our research opens up questions related to the literary, in the textbook:
Portugués Linguagens, by William Roberto Cereja and Thereza Cochar Magalhées, a book
used in the State School Amélio de Carvalho Bais, in Campo Grande - MS. It is believed that,
in presenting the literary text to this reader, it contributes to his formation through literary
literacy.

Keywords: Literary text. Reader’s training. Literary literacy.
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INTRODUCAO

Ensinar literatura, no ensino médio, tem por objetivo formar leitores que sabem e,
sobretudo, gostam de ler o texto literario por liberdade de escolha e pelo valor estético. Esta
pesquisa discute a relevancia dos géneros textuais e suas caracteristicas linguistico-
discursivas, com énfase na cronica literaria, abordando como a literatura contribui para a
formacéo do leitor critico, segundo Chartier (2002).

Para fundamentar o trabalho, embasamo-nos nos seguintes documentos oficiais:
Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (Brasil/MEC, 2002) que pressupde a
necessidade da arte; nas Orientacbes Curriculares Nacionais (Brasil/MEC, 2006), que
oferecem subsidios a reflexdo sobre o curriculo e visa a implementacdo das novas préaticas
indicadas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais; ambos com diretrizes voltadas a
composigdo de programas comprometidos, principalmente, com a formagdo de leitores,
incluindo-se leitores de literatura. Recorremos, também, ao livro didatico Portugués
Linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhées e finalizamos com uma
pesquisa in loco com os alunos da Escola Estadual Amélio Carvalho Bais, Campo Grande —
Mato Grosso do Sul.

Este estudo é de cunho qualitativo e embasou-se em autores com pesquisas de grande
relevancia na tematica em questdo, como: Bakhtin, Koch, Marcuschi, Cosson, Turchi, Faria,
Chartier, Cavallo, Lajolo, Solé, Certeau, Soares, Moisés, Sa, Candido, Arrigucci, Drummond,
Cereja, Magalhdes, Jauss, Jouve, Rojo, dentre outros.

A metodologia da pesquisa foi organizada com vistas na abordagem discursiva e
interpretativa dos enunciados e géneros intercalados no livro didatico e culminou em uma
pesquisa de campo com apresentacdo de crénicas aos alunos no final das investigacoes.

O trabalho com a literatura, segundo os documentos oficiais, afeta, sobretudo, um dos
principais objetivos do ensino médio: o aprimoramento do educando como pessoa humana,
incluindo a formacéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento
critico (LDBEN, 1996, Art.35).

O valor literario de um texto pressupde um trabalho com a linguagem que se faz com a
arte, com a intencdo de produzir um efeito estetico. Assim, a avaliagdo recai sobre a forma:
Literatura é forma ordenadora, organizagdo da palavra, conforme Céandido, (2004).

A literatura deve proporcionar ao aluno o conhecimento do nosso patriménio cultural e

artistico, conhecer nossos autores, refletir sobre um tempo histérico e inumeraveis leituras.



Postula-se que, ao apresentar o texto literario ao leitor em formacé&o, contribui-se para
a sua formacao, por meio do letramento literario.

No primeiro capitulo, abordamos como a urbanizacdo do pais, a universalizacdo da
educacdo, a vinda da Linguistica afetou o ensino de Lingua Portuguesa. Em seguida,
focalizamos a presenca do texto literario nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) e nas
OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio (OCNEM).

No segundo capitulo, expomos apreciacdes sobre a formacdo do leitor literario e a
importancia da literatura neste processo. No terceiro capitulo, comentamos uma acao de
campo que proporciona reflexdes diante do ensino de literatura e, ainda, mais algumas
perspectivas centradas na leitura literaria e na diversidade de géneros discursivos, com foco
na cronica literaria e no letramento na formacao do leitor critico.

Por fim, apresentamos as consideracdes finais de nosso estudo, enfatizando a

importancia da literatura na formacao de leitores literarios.
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CAPITULO I
Diversidade de géneros e leitura literaria: apontamentos

O ensino de Lingua Portuguesa no Brasil passou por sua primeira grande
transformacdo na década de 50, quando do processo de urbanizacdo do pais e a
universalizacdo da educacdo, identificou-se a necessidade de modificar os contetdos basicos
da disciplina de portugués (Soares, 2002). A primeira tentativa foi a de unir gramatica e texto,
0 que incidiu, nas décadas seguintes, na diminuicdo dos exercicios gramaticais nos materiais
didaticos e no surgimento da discussao sobre ensinar ou ndo ensinar a gramatica na escola.

Com a insercdo da linguistica como area de referéncia no curso de Letras, desde a
década de 60 e, na elaboracdo das propostas curriculares oficiais para a educacdo basica,
desde a década de 70, a celeuma sobre o ensino de gramatica fez insurgir o discurso da
mudanga (Pietri, 2003), provocando equivocos, como o de que a linguistica seria contra o
ensino de gramaética.

Esse equivoco resulta dos efeitos da popularizacdo das pesquisas (Soares, 1986), que
advertem para a existéncia de variedades ndo prestigiadas e para o preconceito linguistico
(Bagno, 1996). Assim, a norma culta deve sim ser objeto de reflexdo e aprendizagem nas
aulas de portugués, mas faz-se relevante um novo entendimento do que é gramatica dentro das
novas exigéncias sociais.

Segundo Travaglia (2003, p. 45), “a gramatica de uma lingua é o conjunto de
condicdes linguisticas para a significacdo.” Ao nomear-se uma forma de falar, mobiliza-se a
bagagem gramatical, em funcdo de um efeito semantico que se pretende provocar no
interlocutor. A¢Oes essas realizadas tanto nas variedades prestigiadas, quanto nas variedades
ndo prestigiadas do idioma patrio. Quando o aprendiz reflete e opera sobre a lingua (Geraldi,
1996), o estudo da gramatica torna-se uma pratica de analise linguistica (BRASIL, 1998).

Assim, a partir da segunda metade da década de 90, surgem os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) com o objetivo de que a competéncia de leitura dos estudantes
melhorasse com a inser¢do dos géneros textuais, uma vez que, em Seus pressupostos, a
diversidade dos géneros seria realidade nas aulas de lingua e literatura. O texto passaria a ser
0 objeto de estudo das aulas de Lingua Portuguesa.

As poucas atividades que havia de producao de textos ndo eram contextualizadas, nao
contribuiam para uma aprendizagem plena, como dizem os PCN (1998, p.18), “a excessiva
valorizagdo da gramatica normativa” como uma das criticas mais frequentes ao modelo de

ensino tradicional.



Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e
usos, podem favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de
pensamentos mais elaboradas e abstratas, bem como a frui¢do estética dos
usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena participacéo
numa sociedade letrada (PCN, 1998, p.24).

Assim, segundo essa proposta, o0s textos bem elaborados sdo aqueles que levam os
alunos a uma reflexdo critica, a pensar sobre o contetdo, formando-os em cidaddos que
possuem capacidade de articular em uma sociedade erudita.

Com o advento dos estudos linguisticos voltados ao ensino, o olhar sobre a lingua
portuguesa sofreu alteracbes. A metodologia antes centrada em frases soltas e
descontextualizadas cedeu espaco ao trabalho da gramatica no/com texto, fato que deveria
fortalecer o ensino da lingua por intermédio dos géneros textuais.

O ensino da Lingua Portuguesa passou a ser visto como um grande desafio em relagdo
a relevancia e a proficuidade da construcdo do conhecimento, haja vista que ser proficiente na
prépria lingua consiste em utilizar os recursos linguistico-discursivos que a lingua dispde e,
assim, transitar com propriedade pelos diversos géneros discursivos.

A palavra géneros fora utilizada, historicamente, pela Retorica e pela Teoria Literaria
com sentido especificamente literario, identificando os géneros classicos e 0s modernos.
Mikhail Bakhtin (1992), pensador russo que, no inicio do seculo XX, dedicou-se aos estudos
de linguagem e da literatura, empregou a palavra géneros em sentido mais amplo, referindo-
se, também, aos textos empregados nas situacdes de comunicacao.

A partir desse conceito de género textual como unidade de ensino, tanto relacionado a
leitura quanto a producédo de textos, torna-se fundamental abordar os géneros em que eles se
concretizam, tomando como base seu aspecto tematico, composicional e estilistico.

Tanto os PCN como os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Medio
(PCNEM) respectivamente, partem da proposta de que um trabalho pedagdgico, desta ordem,
explicita que a escola deve incorporar, em sua pratica, os géneros ficcionais ou nao ficcionais

que circulam socialmente. De acordo com Bakhtin (1992):

Os géneros constituem formas relativamente estveis de enunciados,
disponiveis na cultura, caracterizados por trés elementos: contetido tematico,
estilo e construgdo composicional. As inten¢bes comunicativas, como parte
das condi¢cbes de producdo dos discursos, geram usos sociais que
determinam os géneros que dardo forma aos textos como parte das condigdes
de producdo dos discursos, geram usos sociais que determinam os géneros
gue dardo forma aos textos. (BAKHTIN, 1992, p.274)
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De acordo com o autor, 0s textos que produzimos, quer sejam eles orais ou escritos
apresentam um conjunto de caracteristicas relativamente estaveis. Essas caracteristicas
configuram diferentes géneros discursivos.

O estudo dos géneros textuais como um objeto para o ensino de lingua e,
consequentemente, suas estreitas relacdes com a leitura e a escrita, visto que eles corroboram,
indiscutivelmente, o desenvolvimento da linguagem e, sobremaneira, quando por intervengéo
do professor, leva a reflexd@o da reescrita com articulacdo entre teoria e pratica, com promogao
de diversas situacOes de interacao e letramento. O texto deixaria de ser mero pretexto para o
trabalho pedagdgico e passaria a ser o objeto de estudo das aulas de Lingua Portuguesa.
Segundo Koch (2002):

O ensino dos géneros seria, pois, uma forma concreta de dar poder de
atuacdo aos educadores e, por recorréncia, aos educandos. Isto porque a
maestria textual requer - muito mais que outros tipos de maestria — a
intervencdo ativa de formuladores e o desenvolvimento de uma didatica
especifica. (KOCH, 2002, p.55)

Além disso, devido a diversidade e a variedade com que os textos fluiram e o
entrelacamento entre o ensino dos géneros textuais e a pratica de leitura que a principio houve
na maioria das aulas de Lingua Portuguesa, resultou em uma equivocada préatica de ensino dos
textos literarios, ou seja, uma relagdo sem sentido e interacdo que colaborou para que 0s
alunos perdessem o contato com essa leitura diferenciada. Assim, o género literario passou a
ser mais um género de texto a ser estudado, pautado no historicismo literdrio e o contato
efetivo como o texto literario relegado ao acaso.

Marcuschi (1997) ressalta que “os eventos a que chamamos propriamente géneros
textuais serem artefatos linguisticos concretos e esta circunstancia ou caracteristica dos
géneros torna-os, fendmenos bastante heterogéneos e por vezes hibridos em relacdo a forma e
aos usos”. O autor enfatiza que os géneros sao manifestagdes simples do cotidiano, porém ¢

importante para a compreensao e producao de textos.

Usamos a expressao género textual como uma nocgdo propositalmente vaga
para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diéria e
que apresentam caracteristicas sdcio-comunicativas definidas por contetdos,
propriedades funcionais, estilo e composicdo caracteristica [...]
(MARCUSCHI, 2005, p. 22-23).
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Desse modo, os conhecimentos sobre 0s géneros relacionam-se as representacfes
sobre o contexto social em que se processa a linguagem, suas condi¢Oes de uso e de
adequacdo, uma vez que o trabalho com os géneros possibilitam inimeras possibilidades,
tanto quanto as esferas de atividade humana.

Segundo os PCN:

[...] é preciso que as situacBes escolares de ensino de lingua portuguesa
priorizem os textos que caracterizam os usos publicos da linguagem. Desses,
o0 selecionado é aquele que, por sua caracteristica e uso, pode favorecer a
reflexdo critica, o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e
abstratas, bem como a frui¢do estética dos usos artisticos da linguagem. Ou
seja, um dos mais vitais para a plena participagdo numa sociedade letrada.
(PCN, 1998, p.21)

Ainda nesse pensar, o0 ensino de Lingua Portuguesa, por meio dos géneros do discurso,
pode trazer discursos que circulam, em diferentes esferas sociais, um trabalho com vistas a
transversalidade, tema presente nos Pardmetros como um dos caminhos para a constituicdo do
cidaddo, uma vez que o0s temas transversais podem perpassar, com exceléncia, a
aprendizagem da lingua, desde que criadas situacdes em que os trabalhos dos alunos
integrem-se em atividades em prol da comunidade.

De acordo com as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (OCNEM), (2006,
p.19), as transformacdes dos estudos da lingua e da linguagem, no Brasil e no exterior, assim
como dos estudos especificamente vinculados ao processo de ensino e de aprendizagem da
Lingua Portuguesa como lingua materna provocaram, nos ultimos anos, a reflexdo e o debate
acerca da necessaria revisdo dos objetos de ensino.

Esse debate ocorrido por volta da década de 70 objetivava priorizar os novos e 0s
tradicionais conteidos de ensino integrados as préticas de ensino e aprendizagem na escola na
perspectiva dos fatores da variacdo linguistica.

Segundo as OCNEM (2006, p.20), o que se defendia, nesse momento, em sintese, era
uma descoberta dos estudos cientificos, de cujos efeitos apenas recentemente a Linguistica
deu-se efetivamente conta.

Preconizava-se que, se as linguas variam no espaco e mudam ao decorrer do tempo, o
processo de ensino e de aprendizagem de uma lingua ndo poderia ficar indiferente a esse
paradigma e, assim, urgia trazer textos difundidos na sociedade para a sala de aula.

No entanto, ndo houve, nesse periodo, uma efetiva alteracdo em termos de objetos de

ensino, ndo se consideraram a variagdo e a mudanca linguistica como fatos intrinsecos aos
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processos sociais de uso da lingua, visto que essas reflexdes ameagavam o conhecimento
estabelecido sobre a lingua.

Os estudos da Linguistica tedrica ou aplicada levaram, ao longo dos anos 80, a que se
considerasse, ainda a desejar, que a variacdo dos usos da lingua apenas seria, realmente,
compreendida quando considerada na materialidade textual e, ainda, quanto ao contexto de
producéo de sentidos.

Essas constatacdes propiciaram uma mudanca de paradigma e, conforme as OCNEM
(2006, p. 21), o texto passa a ser visto como uma totalidade que somente alcanca esse status
por um trabalho conjunto de construcdo de sentidos, no qual se engajam produtor e receptor.
Ressalte-se, alids, que essa nova perspectiva passa a ser essencial para o amplo
desenvolvimento dos estudos dos géneros discursivos no momento atual.

No entanto, os estudos sobre as variacdes encontradas no processo de producdo e/ou
recepcdo dos textos em suas multiplas dimensdes: linguistica, textual, sociopragmatica/
discursiva e cognitivo-conceitual, ainda ndo foram satisfatorios porque as investigacdes vém
sendo construidas a medida que se aprofunda a compreensdo desses aspectos.

Feitas estas consideracdes, entendemos como necessario discutir o conceito de

letramento literario, aspecto abordado na proxima se¢éo do trabalho.

1.1 Letramento literario: um caminho

Tratando-se de documentos governamentais, as OCEM, éarea de linguagens,
compreendem que, na area de atividades de producdo e recepg¢do de textos, uma abordagem a
ser ressaltada é aquela proposta pelo interacionismo sécio-discursivo (ISD). Desse modo,
reforca os principios do interacionismo ao afirmar que todo e qualquer texto constroi-se na
interacdo (BRASIL, 2006, p.23).

Assim, a interseccdo entre estudos advindos da Linguistica Aplicada vinculada a
concepcdo interacionista da linguagem e estudos pedagdgicos voltados para a aquisi¢cdo da
escrita e da leitura vém contribuindo para a aproximacgdo da concepcdo de letramento e do
ensino por meio de géneros textuais.

Com o desenvolvimento tecnologico, novas formas de interacdo surgiram e diferentes
habilidades de linguagem sdo exigidas: ha necessidade de leitores de diferentes gamas de
textos multimodais em suas constituicbes. Marcuschi (2003) esclarece a diferenga entre

letramento, alfabetizacéo e escolarizagéo:
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O letramento é um processo de aprendizagem social e histdrica da leitura e
da escrita em contextos informais e para usos utilitarios, por isso € um
conjunto de praticas, ou seja, letramentos [...]. Distribui-se em graus de
dominio que vdo de um patamar minimo a um maximo. A alfabetiza¢do
pode dar-se, como de fato se deu historicamente, & margem da instituicdo
escolar, mas é sempre um aprendizado mediante ensino, e compreende o
dominio ativo e sistematico das habilidades de ler e escrever. [...]. A
escolarizagdo, por sua vez, € uma pratica formal e institucional de ensino que
visa a uma formacdo integral do individuo, sendo que a alfabetizacdo é
apenas uma das atribuicOes/atividades da escola [...]. (MARCUSCHI, 2003,
p. 21-22)

Na atualidade, a concepcdo de letramento, refere-se aos usos sociais da leitura e da
escrita muito mais além da adquirida na escola. Esta, em um contexto formal, hoje, abrange a
capacidade de o individuo produzir e atribuir sentidos a mensagens oriundas de maultiplas
fontes de linguagem.

Com fundamentagdo no conceito de letramento que se define, segundo Kleiman
(2004), enquanto “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema
simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”, torna-
se bastante relevante esse conceito para os estudos literarios, uma vez que se trata da escrita
literaria que abriga objetivos diferentes em contextos diferentes e tem por primordial
caracteristica a ficcdo e, portanto, pode-se afirmar que existem inlimeros eventos de
letramento literario.

De acordo com Marcuschi (2002), é algo trivial a ideia de que os géneros textuais sdo
fendmenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural e social, fruto de trabalho
coletivo e que contribuem para ordenar as atividades comunicativas do dia a dia. No entanto,
a dificuldade é lidar com a concepc¢édo de género na escola, principal agéncia de letramento,
pois nem todos 0s géneros sdo classificaveis e as caracteristicas constituintes deles variam de
acordo com a funcdo destinada e perceber que 0s géneros emergentes sdo criados a partir de
necessidades sociais contemporaneas.

Para tanto, é preciso compreender a relacdo e o papel que a escrita assume para com 0s
sujeitos em diferentes situacfes e ampliar as perspectivas sobre como a construcdo interna dos
conhecimentos acontece, portanto, a inser¢cdo dos géneros no processo de ensino e
aprendizagem faz-se relevante para o desenvolvimento da linguagem, do letramento literario e
das demais questdes relativas ao ensino de Literatura.

Toda obra literaria deve ser considerada como evento de letramento praticado pelos

estudantes dentro ou fora do ambiente escolar para que ao se tratar da leitura literaria, as
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praticas de letramento, em outros contextos, ndo entrem em confronto com as préaticas
exigidas pela escola.

Desse modo, as atividades de linguagem, tanto de compreensdo como de producao,
fundamentadas na concepcao de linguagem como interacdo social, levando para o ambito
escolar, contribuem para que o aluno compreenda como ocorre o letramento literario.

E oportuno ainda sobre esta quest#o, citar Rildo Cosson:

A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escrita, consiste exatamente
em uma exploracdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da
escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana. Por essa
exploracdo, o dizer o mundo (re) construido pela forca da palavra, que € a
literatura, revela-se como uma pratica fundamental para a constituicdo de um
sujeito da escrita. Em outras palavras, € no exercicio da leitura e da escrita
dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos
discursos padronizados da sociedade letrada e se constr6i um modo préprio
de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, é também de todos
(COSSON, 2012, p.16).

Para Cosson (2006), o letramento literario € um processo que se estabelece via textos
literarios, compreendendo muito além da dimensdo diferenciada do uso social da escrita,
como também assegurar seu dominio e permitir-nos conhecer a vida, por meio da experiéncia
do outro e, também, vivenciar essa experiéncia.

Desse modo, para desenvolver no aluno o conhecimento com exceléncia dos conceitos
do que é literatura, perceber, nos textos literarios, as diferentes épocas, nacionalidades, estilos
e torna-los leitores criticos, o exercicio da leitura literaria e interpretacdo de diferentes

géneros literarios torna-se imprescindivel.

1.2 Leitura e Literatura: os géneros literarios e a sala de aula

Embora sabedores de que um leitor critico faz-se a partir de leituras de diferentes
géneros textuais, o texto literario, mais do que qualquer outro, requer um acionamento de
estruturas cognitivas e sociais, elementos contextuais presentes no texto e no meio em que o
leitor encontra-se inserido, bem como requer ativar categorias e esquemas de conhecimentos
estratégicos acerca do mundo, dos elementos contextuais em que este foi produzido na busca
pela producdo de sentidos.

Segundo Turchi (2006), o texto critico funciona, por sua vez, como uma escola do ver,
uma pedagogia da sensibilidade.
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A critica da literatura infantil e juvenil, ao conquistar o seu espaco, deve
desterritorializar-se, provocada por suas multiplas fronteiras. Ndo pode ficar
fechada nos espacos académicos, precisa ocupar espacos mais amplos de
comunicacdo, deve chegar as escolas e a todos os espagos onde a formagao
do leitor acontece. A critica de literatura infantil e juvenil precisa responder
com eficiéncia as questdes tedricas da ciéncia e, a0 mesmo tempo, alcancar
uma pratica capaz de contribuir efetivamente na formacdo de leitores.
(TURCHI, 2006, p. 32)

Ademais, faz-se necessario tornar os interlocutores leitores criticos e competentes na
busca de interacdo e sentidos do texto, pois a prépria dindmica do texto literario estimula a
reflexdo e a prética.

Segundo Faria (1999), a relevancia dada nos PCN a integracdo das disciplinas, por
intermédio dos temas transversais, mostra que a literatura pode transformar-se num “espaco

de transversalidade”:

Os temas transversais potencializam valores, fomentam comportamentos e
desenvolvem contetdos conceituais, procedimentais e atitudinais que
respondem a necessidades sociais e pessoais... [Assim] a transversalidade
consiste em colocacdo séria, integradora... contextualizadora da problematica
gue as pessoas como individuos e como grupo possuem no
momento.(FARIA, 1998, p. 11)

Assim, o texto literdrio deve ser compreendido como um objeto plural, com
interferéncia e ciéncia dos leitores das condicdes de producdo e recepcdo em que foi
produzido, bem como deve agregar as ressignificacdes das diversas disciplinas que,
necessariamente, perpassam o ler literario pela natureza dindmica desse género, permitindo ao
leitor social compreender os padrdes de interacdo na perspectiva entre linguas, culturas e
sociedades.

Dessa maneira, uma vez que 0s géneros estdo presentes nas atividades de interacdo do
cotidiano, defende-se a ideia de que se fazem imprescindiveis que se ensinem, a sua
funcionalidade, o seu carater social e o poder que as palavras exercem dentro de cada
contexto, pois, acredita-se que o ensino de lingua portuguesa, por meio de géneros, pode
assegurar ao aluno, dominio da lingua, promovendo a formagdo de sujeitos do saber,
discursivamente, competentes e com habilidades para o exercicio de sua cidadania.

Afinal, apropriar-se dos géneros € uma pratica incomensuravel de socializagdo das
atividades comunicativas, pois, além de ampliar, significativamente, a competéncia linguistica
e discursiva dos alunos, norteia-os as diversas esferas sociais para serem cidadaos participes
frente as exigéncias contemporaneas dos diversos campos do conhecimento.
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1.3 A crbnica literaria: didlogo com a leitura

A historia da leitura tem sido estudada sob as mais diversas abordagens teoricas.
Roger Chartier, historiador francés, pesquisou-a por um viés alternativo. O autor a compara a
acdo humana em uma pratica composta por gestos, espacos, habitos e porqués, que se definem
em consonancia com aspectos diminutos do cotidiano.

No entendimento do autor, a leitura que fizemos ontem e a que fazemos hoje,
independente de ser um mesmo livro, de um mesmo trecho, de uma mesma edi¢cdo nao é a
mesma em si. No ato de leitura e estudo desta, ndo ha leis imutéveis.

De acordo com Chartier (1988), nos séculos XVI ao XVIII, considerando que a
maioria da populacdo ndo era alfabetizada, a escassez de livros e de material impresso, a
leitura que prevalecia era a intensiva e compartilhada, lia-se varias vezes o0 mesmo livro e em
voz alta para que 0s que ndo soubessem ler ouvissem, visto que esse modo tipo de leitura era a
Unica opcao de essas pessoas entrarem em contato com o0s textos impressos.

E, ainda, de acordo com lzabel Solé (1998), no ato de ler, o leitor proficiente ou néo,
utiliza-se de varias estratégias de leitura, a saber: estratégias de selecdo, de antecipacdo, de
inferéncia e de verificagdo. Visando a um trabalho que tocasse nas bases fundamentais,
elencam-se, neste corpo teorico, as duas teses do autor francés. A primeira tese decorre de que
a leitura e todos os gestos que a compreendem sdo variantes historicas e sua apropriacao, isto
¢, a compreensdo e uso do que esta escrito, também varia de acordo com fatores presentes na
pratica da leitura. Destaca-se, entre esses fatores, o suporte material do impresso, sua época,
abrangendo, ndo s6 a data de fabricacdo, como também, a data em que é lido, escrito ou
editado e a comunidade em que circulava.

Nesse sentido, segundo o autor francés , exemplos de gestos esquecidos, seriam: 0
empréstimo de livros, pratica tdo antiga quanto o préprio meio e de muita relevancia no ato de
difuséo; a diversidade de formas de ler-se um livro e, ainda, os fatores que condicionam as
pluralidades. Uma caracteristica marcante do trabalho de Chartier (1988) e que compde o
universo dos habitos de leitura, entendidos como capazes de interferir no processo e téo
relevantes quanto os dados estatisticos, é saber se o livro poderia ser manejado com uma s
méo, pois a forma em cddice permitia isto, deixando a outra livre para as observacgdes, uma
vez que as minimas diferengas na forma de ler possibilitavam um estudo mais minucioso das
producdes literarias.

No entanto, destaca-se, nos estudos de Chartier (1988), uma ampla fundamentacdo de

dados estatisticos vistos nos estudos tradicionais, abordando porcentagens, nimeros, datas,
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associada a um sério acompanhamento das transformagdes dos indices no decorrer dos anos e
séculos e, ainda, em regides especificas.

Ademais, esta compreensdo do mundo da leitura remete as ideais de Michel de
Certeau (1998), estudioso que nao elegeu a leitura, especificamente, como objeto de estudo,
mas que contribuiu, decisivamente, para a consolidacdo desse campo de estudo histérico,
fonte para os estudos de Chartier. Certeau (1998), afirma que “a escrita acumula, estoca,
resiste ao tempo pelo estabelecimento de um espaco e multiplica sua producdo pelo
expansionismo da reproducao”.

Afinal, esse olhar minucioso sobre o universo dos textos corrobora a ideia de que “a
leitura ndo é apenas uma operacgdo intelectual abstrata: ela é uso do corpo, inscricdo de um
espaco, relagdo consigo mesma ou com os outros.” (Chartier e Cavallo, 1998).

A segunda tese decorre de suas ideias sobre 0 momento que vive agora 0 universo da
leitura. Para o autor, a invencdo dos textos eletronicos diferencia-se de todas as outras
revolugdes da leitura. Chartier afirma que:

[...] pela primeira vez, estes trés niveis: o nivel da técnica, o nivel da forma
de suporte, e o nivel da pratica da leitura se transformam ao mesmo tempo.
Quer dizer que a textualidade eletrénica é, evidentemente, uma revolucao
tecnologica, que transforma totalmente a forma de inscricdo da cultura
escrita, substituindo pela tela do computador todos os objetos e a cultura
impressa: o livro, o jornal, a revista, etc. E isso implica, ou permite uma
transformacéo da relagdo com o texto escrito pelo leitor (CHARTIER, 2004,

p.1).

Em torno desse tema, Chartier ja publicou diversas obras, entre elas inimeros livros
traduzidos para o portugués, além de artigos sobre as muitas formas de leitura que figuraram
na sociedade ocidental da antiguidade até a atualidade. O historiador tornou-se conhecido em
muitos paises. Atualmente é membro das universidades de Harvard e a Universidade da
Pensilvania nos Estados Unidos da América. No Brasil é visto como um estudioso importante
na area das ciéncias humanas.

O autor esclarece que, apenas pelo método quantitativo ndo € suficiente para descrever
com propriedade os caminhos da leitura e que, essa usual tomada, muito restrita, é
consequéncia de uma representagdo da leitura elaborada pela literatura e repetida por uma
corrente da historia, que pensa o0 texto como algo que existe em si mesmo, independente de
sua materialidade. (Chartier, 1998). E afirma [...] que ndo existe texto fora do suporte que
permite sua leitura, fora da circunstancia na qual € lido (Chartier e Cavallo, 1998). Logo, 0s

textos ndo podem ser estudados isolados do seu suporte e do contexto de leitura.
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Dentre os estudos da leitura, notam-se duas abordagens, que divergiam ou excluiam
elementos levados em consideracdo pela outra. Segundo o autor, uma visava ao deslocamento
da historia literaria tradicional, a outra preconizava uma histéria social dos usos do escrito.

Em oposicdo a primeira posicdo, temos a histdria da leitura descrita pela historia da
alfabetizacéo, da escolarizacdo, das normas e competéncias culturais e dos usos do impresso.
Devido a heranca dos estudos cléssicos, foi possivel catalogar e documentar a presencga de
textos como prolongamento necessario as pesquisas e, de acordo com o autor, “que
desenharam para diferentes locais europeus, a conjuntura da producéo editorial, a sociologia
dos possuidores de livros, a clientela dos livreiros, dos gabinetes literarios e das sociedades de
leitura” (Chartier, 1998).

E, ainda, hd uma terceira abordagem que articula pontos das duas posi¢cdes anteriores,
proposta pela analise bibliografica de correntes inglesa e americana, mostrando “como as
formas do livro e as disposi¢des da pagina afetam a construgdo do sentido do texto”. (Chartier
e Cavallo, 1998) e, a0 mesmo tempo, apontam para 0s tracos de circulacdo e de leitura do
livro.

Nesse sentido, o autor seguiu a terceira abordagem, com maior ligacdo a tomada
historica e, assim, em uma abordagem com caracteristicas proprias do autor, péde-se expor

seus objetivos por essa escolha citados nos tragos de circulacao e leitura do livro.

[...] reconhecer as coercOes que limitam a frequéncia aos livros e a producéo
do sentido; inventariar os recursos mobilizaveis pela liberdade do leitor —
uma liberdade sempre inscrita no interior de dependéncias multiplas, mas
que estd em condicbes de ignorar, deslocar ou subverter os dispositivos
destinados a reduzi-la. Dispositivos estes que serdo mais detalhados na parte
destinada a compreensdo do mecanismo da apropriagdo. (CHARTIER e
CAVALLO, 1998, p. 37).

Sendo assim, destaca-se a relevancia e a proficuidade do modo como cada leitor utiliza
o livro, seja para fins subjetivos, como ostentacdo social, em épocas que ser letrado era um
privilégio, seja para obter informacdo. Assim, Chartier aplica uma nova metodologia de
pesquisa, uma corrente que articula as abordagens classicas com enfoque histérico em dois
elementos basicos, os de circulacdo e os de leitura dos textos, conduzidos por duas forcas: as
de coercéo e as de liberdade, fundamentais para a compreenséo da apropriagdo, principais
vieses de sua obra.

Lajolo (1993) afirma que ndo se pode fugir de alguns encaminhamentos mais

tradicionais, no ensino da literatura, visto que os textos ddo-nos acesso a uma historicidade
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ligada a obra literéria, ou seja, a inscri¢do do texto na época de sua produgdo. Outro aspecto €
a inscricdo do texto, do conjunto dos principais juizos criticos que sobre ele foi-se
acumulando, torna-se , segundo a autora, “fundamental para fazer o aluno vivenciar a
complexidade da instituicdo literaria que ndo se compde, exclusivamente, de textos literarios,
mas sim do conjunto destes, mais todos os outros por estes inspirados”.

Outro exemplo da autora refere-se a inscricdo do e no texto, no e do cotidiano do
aluno, considerando que esse cotidiano compreende desde o0 mundo contemporéneo até o
impasse, individual ou coletivo em relacdo a leitura e que pode dar um norte ao texto.

Lajolo afirma que o desencontro que acontece na escola entre a literatura e os jovens é
reflexo de um desencontro muito maior. “Os alunos ndo leem e os professores também néo;

os alunos escrevem mal e os professores também, mas eles, ao contrario de nos,

[...] ndo estdo investidos de nada. E o bocejo que oferecem & nossa
explicagdo [...] é incobmodo e subversivel, por que analisa nossos impasses.
Mas sinalizando, ajuda a supera-los. Pois s6 superando-0s € que em nossas
aulas se pode cumprir, da melhor maneira possivel, o espaco de liberdade e
subversdo que, em certas condigdes, instaura-se pelo e no texto literario.
(LAJOLO, 1993, p.16)

Para tanto, para configurar-se como leitor competente, o aluno precisa saber utilizar a
linguagem escrita e a oral em diferentes situacdes de comunicacdo com efetiva seguranca e
competéncia, apropriando-se das estratégias e dos procedimentos de leitura das diferentes
esferas sociais, reconstruindo os sentidos dos textos com proficiéncia.

No segundo capitulo, abordarmos, de forma sucinta, a histéria da cronica, ao longo
dos séculos, destacando alguns dos grandes escritores de cronicas do Brasil e, neste estudo,
em especial, o autor Luis Fernando Verissimo. Faremos breves consideracdes sobre a cronica
literaria e suas caracteristicas linguistico-discursivas, dando énfase a importancia da crénica

liter&ria na formag&o do leitor literario.
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CAPITULO I

A crbnica: um género em contato com o leitor

A cronica é um género textual hibrido, muito difundido no Brasil, em uma interseccao
entre as modalidades do texto jornalistico e do literario e, embora nem sempre ela apresente
uma forma pura, predominando sempre algum dos tipos textuais, o género propicia uma
abordagem textual e escrita que visa ao tratamento do assunto pelos diferentes tratamentos de
estilo e concepcao de texto: humoristica, lirica ou poética, reflexiva, jornalistica.

Assim, a crénica é um género literdrio que, de forma geral, apresenta estrutura textual
e intervalo de tempo curto e, muitas vezes, assemelha-se ao conto e a reportagem. De acordo
com Candido (1992), “pode-se afirmar que a cronica € um género, a principio jornalistico, no
entanto, ela ndo se originou com o jornal”. Para Moisés (1978), saindo desse &mbito hibrido, a
cronica apresenta uma expressdo literaria com caracteristicas peculiares e, de acordo com 0
autor, a primeira delas é a brevidade, sendo a subjetividade uma de suas marcas mais

relevantes e seu foco narrativo centra-se na primeira pessoa do singular.

A impessoalidade é ndo s6 desconhecida como rejeitada pelos cronistas: é a
sua visdo das coisas que lhes importa e ao leitor; a veracidade positiva dos
acontecimentos cede lugar a veracidade emotiva com que 0s cronistas
divisam o mundo. Ndo estranha, por isso, que a poesia seja uma; de suas
fronteiras, limite do espago em que se movimenta livremente e o conto a
fronteira de um territorio que néo Ihe pertence. (MOISES, 1978, p. 255).

Por ser um género ligado a realidade e focalizar de maneira mais detida cenas do
cotidiano, acaba assumindo tracos de critica social e ambientacdo politico ideoldgica como
marcas. Outra caracteristica fundamental da cronica literaria ndo pode ser ignorada: a leveza e
a capacidade de abordar a realidade circundante dentro de um nivel de invengdo que projeta a
arte na esteira do conceito de mimessis, conforme Aristoteles (2000). A apropriacdo mimética
do mundo e a manipulacdo estética da linguagem configura a esséncia literaria da crénica e a
distancia do pragmatismo da reportagem objetiva e referencial em direcdo ao percurso
artistico. Coutinho (2003) afirma que flexibilidade, mobilidade, irregularidade € préprio da
natureza desse género. E por estar ainda entre o jornalismo e a literatura; entre a cronica e o
conto, podendo, assim, preservar a informalidade, outra de suas caracteristicas.

De acordo com Sa (1985), a cronica tramita entre o lirismo poético e a densidade do
conto, ambos oscilam em uma linha diviséria muito ténue. Por isso, € comum a consideragdo

de muitos de que narrativa curta ¢ sindnimo de conto: “Acontece que o conto tem uma



densidade especifica, centrando-se na exemplaridade de um instante de condi¢do humana”.

Segundo o autor:

Enquanto o contista mergulha de ponta-cabeca na construcdo do
personagem, do tempo, do espago e da atmosfera que dardo forca ao fato
exemplar, o cronista age de maneira mais solta, dando a impressao de que
pretende apenas ficar na superficie de seus proprios comentarios, sem ter
sequer a preocupacdo de colocar-se na pele do narrador, que &,
principalmente, personagem ficcional [...]. (SA, 1985, p.09)

Embora a ambiguidade, no conto, o tempo e 0 espago sejam restritos, uma vez que ndo
ha essa liberdade, nem interesse em desvelar o passado ou o futuro das personagens, limitado
apenas no ambito dramatico, para que o enredo desenvolva-se, um s6 espaco é suficiente.

Ainda que a crbnica literaria possa transmitir alguma superficialidade, toda a
transitoriedade e despretensdo do género no qual o autor evidencia, tanto sua subjetividade,
como seu dom de contador de historia, o espaco onde as personagens movimentam-se sao de
ambito livre, visto que ao cronista é permitida tal liberdade em uma linguagem solta e
desestruturada que se aproxima de situacdes e reflexdes cotidianas, apontando-se, assim, para
uma conversa entre o autor e o interlocutor sempre numa determinada circunstancia.

Com uma linguagem natural, direta e metaférica a crénica dissipa, via de regra, com a
prosa jornalistica. E, embora o espago predominante desse género seja o urbano, com recortes
inusitados do cotidiano, aparece também o rural em forma de memdria. Infere-se que essa
natureza ambigua da crbénica vem ao encontro da afirmacdo de que a cronica figura entre
diversas formas literérias e que, conforme Moisés (1978), “a cronica podera ser conceituada
como a poetizag¢ao do cotidiano”.

Por essa liberdade e autonomia, a cronica permite-se infiltrar pelas formas dos géneros
literarios. No livro A companheira de viagem, de Sabino (1965), em uma pauta do autor, que
mostra a semelhanca entre a crbnica e o conto e que, embora designados de cronicas,
percebem-se a ambiguidade e tracos de ficgdo em seus textos, caracteristicas dos contos e das
historias curtas.

Seu discurso é viavel a partir do modelo tedrico e pela presenca de marcas de
oralidade, elementos grafico-linguisticos, uso de uma variante coloquial da linguagem,
supressdo de lacunas sintaticas, recursos que nao escapam da perspicacia do cronista para

envolver o leitor e buscar efeitos de sentido, humor, lirismo, ironia, emocéo, entre outros,
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evidenciando nos textos abordados o dialogismo, a analogia irbnica e, também, a voz do
individuo.

Cada escritor incorporou as caracteristicas do género suas singularidades préprias, que
foram lidas e seguidas por outros autores que, por sua vez, também incorporaram suas

proprias singularidades ao texto, ampliando suas caracteristicas.

2.1 Cronica: pequena historia

A cronica, nascida na Franca, originaria dos feuilleton dos jornais franceses, a partir de
meados do século XIX, encontrou, no Brasil, espaco para seu desenvolvimento, ajustando-se
a imprensa brasileira, ao contexto nacional, repaginando o dia a dia social e particularidades
estruturais préprias. Em Portugal, a pedido do rei D. Duarte, com o objetivo de registrar a
historia, Ferndo Lopes, em 1418, iniciou as Cronicas de D. Pedro I, D. Fernanda e D. Jo&o I,
configurado um dos perfis historicos para a origem da crénica literaria.

O Brasil, a Franca e a Espanha tiveram também cronistas historicos, ressaltando que
no Renascimento, séc.XVI, “o termo cronica comegou a ser substituido por histéria”, segundo
Moisés (1997). Segundo Sa (1985) Caminha registrou de forma literaria em suas obras de
fundo historico, como era a terra descoberta, as circunstancias de seu contato com a cultura e
0s costumes indigenas naquele momento histérico de confronto entre a disparidade da cultura
europeia e da cultura primitiva, apresentou uma visdao mais de um cronista do que de um
historiador. Assim, segundo S& (1985), “Caminha estabeleceu também o principio basico da
crOnica: registrar o circunstancial”.

No século XVI em diante, varios cronistas viajantes passaram pelo Brasil,
simultaneamente ora focalizando, de maneira descritiva, ora opinativa a realidade brasileira,
porém com significativa subjetividade, em temas como tipos humanos, religiosidade,
costumes, regides, flora, fauna dentre outros.

Assim, ao longo de trés séculos de existéncia, adquiriu muitos adeptos como José de
Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac, Paulo Barreto (pseuddnimo Jodo do Rio), entre
outros. Na década de 30, a crbnica torna-se largamente difundida e aceita no ambiente
jornalistico e literario, surgindo uma legido de escritores, como por exemplo, Manoel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga e outros.

Firmou-se com Drummond e Braga a relacdo da tradicdo literaria classica unida a
prosa modernista, relacdo presente nas cronicas de Paulo Mendes Campos e Fernando Sabino,

na década de 40 e 50, seguidos por tantos outros. Logo que 0 género surgiu no pais, nao
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apresentava uma forma fixa, por abordar temas variados, obrigava os cronistas a criar uma
forma propria de escrita e, por tratar-se de um género veiculado ao jornal, de um limitado
espaco para o texto, tornou o género breve e conciso.

A cronica adquiriu grande realce durante o seculo XIX. Os textos, marcados por um
viés divertido e ameno, recorriam-se ao conhecimento prévio dos leitores, em um clima de
cumplicidade e proximidade, a respeito dos assuntos selecionados, em uma espécie de cédigo
pré-estabelecido entre autores e leitores, caracterizando o género como dialégico por
primazia.

Embora ndo fossem textos pensados para a posteridade, eles obedecem a uma
convencdo narrativa que corrobora a construcdo e complexidade que permeiam o género,
comprovando que ndo se deve partir da premissa de que ele € escrito despojado de construcédo
literdria. Ainda que a crbnica ndo tenha surgido junto com o jornal, foi por meio dele que ela
se consagrou e, no século XIX, com o objetivo de proporcionar ao jornal maior leveza e
expansao, ela acompanhou o crescimento do nimero de leitores, contribuindo, assim, com
exceléncia.

Na metade do século XIX, surgiu um novo jornalismo. As pequenas folhas séo
substituidas pelos grandes jornais, em ritmo de massificacdo cultural, visando a um maior
lucro e contemplar um publico maior.

Em 1800, o escritor francés Jean Louis Geoffroy publicou no Journal des Débats,
textos em feuilletons (folhetins). “Seus imitadores entre nés (no Brasil), traduziam o termo
para folhetim, mas ja para a derradeira quadra do século, a palavra crbnica principiou seu
curso normal” (Moisés, 1997). Em estudo classico sobre o assunto, intitulado A vida ao rés do

chéo, Candido (1992), acrescenta:

No Brasil ela tem uma boa historia, e até se poderia dizer que sob varios
aspectos é um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui
e a originalidade com que se desenvolveu. Antes de ser cronica propriamente
dita foi folhetim, ou seja, um artigo de rodapé sobre as questfes do dia-
politicas, sociais, artisticas, literarias. Assim eram os da se¢ao “Ao correr da
pena”, titulo significativo a cuja sombra José de Alencar escrevia
semanalmente para o correio Mercantil, de 1854 a 1855. Aos poucos 0
folhetim foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta
escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente
pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que é hoje.
(CANDIDO, 1992, p.15)

De acordo com Candido (1992), a crbnica por apresentar uma série de nossas

caracteristicas historicas, poder-se-ia afirmar ser um género predominantemente brasileiro. No
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entanto, a cronica teve como marco, no Brasil, em 1808, com a vinda de D. Jodo VI que
trouxe para o pais a imprensa e os folhetins.

Porém, somente em 1836, recebeu o nome de folhetim e, mais tarde o de cronica, e
pelos jornais que se disseminou, aperfeicoando-se esteticamente e estruturando-se nessa
linguagem despojada, humorada e lirica. Os folhetins eram publicados no rodapé dos jornais e
apresentavam variados assuntos do dia a dia: contos, artigos, ensaios, romances seriados,
poemas, musica, informacdes sobre teatro e a vida social.

A respeito dos folhetins Sa (1985) afirma-nos que, no pé da pagina, a croénica:

[...] era apenas uma secdo quase informativa, um rodapé onde eram
publicados pequenos contos, pequenos artigos, ensaios breves, poemas em
prosa, tudo, enfim, que pudesse informar os leitores sobre os acontecimentos
daquele dia ou daquela semana [...]. (SA, 1985, p.08)

Nessa esteira, faz-se relevante destacar, apds essa sintese pela historia de pouco mais
de dois séculos de forma literaria da cronica, o fato de que, no Brasil, tanto a evolu¢do como
difusdo desse género legitimaram significativamente a historia da literatura, haja vista que em
1971, Gerald Mose publicou, na Carolina do Sul, nos Estados Unidos, “The cronica: a new
genre in Brazilian Literature?”, “A cronica: um novo género na literatura brasileira?”.

Sendo assim, cresceu, ao longo desses anos, a producdo desse género, aléem de estudos
sobre essa literatura no Brasil. Arrigucci (1987) enfatiza que a crbnica por suas qualidades

estéticas e por semelhanca com outras formas de escritas literarias:

Teve aqui um florescimento de fato surpreendente como forma peculiar, com
dimensdo estética relativa autonomia a ponto de constituir um género
propriamente literario, muito proximo de certas modalidades da épica e as
vezes também da lirica, mas com um histdria especifica e bastante
expressiva no conjunto da producéo literaria brasileira [...].( ARRIGUCCI,
1987, p.53).

A respeito da cronica, Candido (1992), argumenta que “o seu grande prestigio atual &
um bom sintoma do processo da busca de oralidade na escrita, isto é, de quebra do artificio e
aproximacgdo com o que h& de mais natural no modo de ser do nosso tempo”. Desse modo, a
partir do século XIX, a crdnica aproximou-se mais do jornalismo. Ainda, segundo Arrigucci
(1987):

Agora se trata simplesmente de um relato ou comentério de fatos
corriqueiros do dia a dia, dos fait divers, fatos da atualidade que alimentaram
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0 noticidrio dos jornais desde que estes se tornaram instrumentos de
informacéo de grande tiragem, no século X1X. A crbnica virou uma se¢do do
jornal ou da revista. Para que se possa compreendé-la adequadamente em
seu modo de ser e significacdo, deve ser pensada, sem duvida, em relagdo
com a imprensa a que sempre esteve vinculada sua producdo. Mas seria
injusto reduzi-la a um apéndice do jornal, pelo menos no Brasil, onde
dependeu na origem da influéncia europeia, alcan¢ando logo, porém, um
desenvolvimento proprio extremamente significativo. (ARRIGUCCI, 1987,
p.53)

A principio, os cronistas emprestaram temas dos jornalistas e transformaram-se em
comentaristas. E, segundo Candido (1992), “[...] foi largando cada vez mais a intencdo de
informar e comentar para ficar, sobretudo, com a de divertir. A linguagem tornou-se mais
leve, mais descompromissada e afastou-se da l6gica argumentativa ou da critica politica para
penetrar poesia adentro”.

O cronista é um pouco repérter, porque utiliza as informag6es do cotidiano, porém o
que o diferencia do repérter € por acrescentar um toque pessoal ao texto, mesclando
informacdes com a exploragdo da linguagem polissémica e coloquial.

Segundo Sa (1985), a cronica, assim como o jornal, nasce, cresce, envelhece e morre
em 24 horas. Ademais, esse Vviés jornalistico imprimiu-lhe fugacidade e um tom popular em
oposicao ao carater eterno e elitista do género literario.

De acordo com Moisés (1978), “Cronica é para nos hoje, na maioria dos casos, prosa
poética, humor, lirico, fantasia, etc., amor afastando-se do sentido de histéria, de
documentario que lhe emprestam os franceses”.

A cronica, por reunir diversas caracteristicas em um mesmo texto, consegue ser
original e independentemente da época em que foi escrita, sua leitura remete-nos sempre ao
presente. Devido ao seu hibridismo, torna-se um texto literario agradavel a leitura, partindo de
uma leitura mais leve para outras mais complexas, portanto muito relevante nos dias atuais

para o trabalho literario.

2.2 O género crbnica e suas caracteristicas linguistico-discursivas

Com o objetivo de contribuir com o estudo que leve o aluno a aprimorar o contato com
a leitura, desenvolver o pensamento critico e a autonomia para a efetiva préatica da oralidade,
leitura e escrita, busca-se, com este estudo, analisar o género cronica literaria e suas
caracteristicas linguistico-discursivas sob a éptica de um melhor aproveitamento nas praticas

pedagdgicas de literatura no ensino médio.
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A literatura que se realiza na fronteira com outros géneros literarios, a cronica literéria
por apresentar dupla filiacdo, permite o tratamento literario a temas jornalisticos, pois busca
do jornal a brevidade e a urgéncia, da literatura, o encantamento, o rebuscamento estético e a
poeticidade. A crénica literaria retira do cotidiano seu manancial teméatico, mas o reordena em
um percurso estético laborioso e, com isso, apresenta, de forma bem-humorada, tracos e
conflitos de seu tempo histérico.

Depositaria de um determinado tempo historico, a crénica literaria estabelece confins
com a cronica historica, o conto e o relato de viagem. Mas é na sobreposicdo do objetivo e do
factual que a cronica literaria encontra seu espaco de diccdo, por vezes, apelando para o
simulacro de convencgfes sociais e ideoldgicas. Ao estabelecer o didlogo com o tempo
histérico e mobilizar questdes sociais, a literaria estabelece uma visao reflexiva diante de seu
tempo e, por isso, atinge a ambiéncia reflexiva inerente aos diferentes géneros literarios em
um processo de geracdo de sentidos, constituindo um fluxo de producéo textual organizado.

Desse modo, a cronica retne jornalismo e literatura e, segundo S& (1985), “[...]
assume essa transitoriedade, dirigindo-se inicialmente a leitores apressados, que leem nos
pequenos intervalos da luta diaria, no transporte ou no raro momento de trégua que a televisao
lhes permite”. A respeito desse momento textual no jornal, Moisés (1978) afirma que “Textos
escritos para o jornal morrem automaticamente a cada dia, substituidos por outros, que
exercem idéntica funcao e conhecem igual destino: o esquecimento”.

A cronica relegada ou ndo ao esquecimento dos jornais encontra no literario a forma
de perpetuacdo de uma diccdo que foge do relato objetivo em direcdo ao traco universal;
aspecto essencial para sua compreensdao como literaria. Embora haja quem a considere um

género menor e, “gragas a Deus”, isso acontece, segundo a opinido de Candido (1992):

Parece mesmo que a cronica ¢ um género menor. “Gragas a Deus” — seria 0
caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nds. E para muitos pode
servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de perto, mas para a
literatura (...). Por meio dos assuntos, da composicao aparentemente solta, do
ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque ela elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua
despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como
compensagdo sorrateira, recuperar com a outra mdo uma certa profundidade
de significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer
dela uma inesperada embora discreta candidata a perfeicdo. (CANDIDO,
1992, p.13).
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Cronistas brasileiros e de demais nacionalidades lancaram mao desse género e
demonstraram que, embora multifacetado e carregado da naturalidade do cotidiano, é uma
forma textual bastante importante para a literatura, tamanha a sua sensibilidade e poeticidade.

S4, em estudo intitulado A Crdnica (1987), realca entre outros componentes literarios
do género a simplicidade, sem prejuizo de qualidade textual, o carater sintético e urgente, o
coloquialismo, o dialogismo, o “toque de lirismo reflexivo” e a complexidade das dores e
alegrias humanas.

Assim, ao longo do tempo, a crénica com seus recursos de subjetividade, de riqueza de
expressoes literarias e a modernizacdo das cidades convergiram-na para um caminho préprio,
ultrapassando os caminhos da escrita jornalistica, atribuindo-lhe uma sintaxe e linguagem
diferentes das utilizadas nos folhetins. Igualmente, de um simples registro formal historicista,
passou para um registro circunstancial com vistas a uma interpretacdo subjetivista e com um
qué ficcional, utilizando quase sempre o humor.

Gragas a naturalidade, a crbnica consegue ser, a0 mesmo tempo, insinuante e
reveladora e, embora a exiguidade de espaco para seu desenvolvimento, ela apresenta 0s
recursos da linguagem literéria: o recorte, a captacdo e a densidade do instante, a escrita
figurativa, o ritmo cadenciado, os diferentes personagens delineados com precisao.

Candido (1992) argumenta que “a cronica consegue quase sem querer transformar a
literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada um (...) e quando passa do jornal ao
livro, verificamos meio espantados que sua durabilidade pode ser maior do que ela propria
pensava’.

E, mesmo nédo almejando a posteridade, a cronica supera a transitoriedade, tornando-se
duradoura como os livros. Assim, ao cronista cabe a responsabilidade de selecionar com arte
seus textos em uma sequéncia temporal e tematica que mais aproxime escritor de leitor.

Conforme Sa (2005), quando a crénica se quer livro, a atitude diante do texto é que
muda, pois o publico leitor sera mais seletivo e ndo mais tdo apressado quanto é o dos jornais.
Isso leva os leitores a saborearem as crénicas num tom mais reflexivo e intenso, permitindo
novas possibilidades interpretativas a partir de cada releitura.

Ademais, ao tom de urgéncia e de sintese da crdnica possuir caracteristicas paradoxais,
uma vez que a urgéncia deve-se a relacdo de exiguidade do jornal ou da revista e, o escritor
gracas a percepcdo da importancia do tema recortado do dia a dia, confere a cronica maior
transitoriedade temporal, por exemplo, em relagdo ao conto. J& a sintese, pela aproximacgéo

com a poesia, também classificada como género breve, deve o escritor concentrar 0s recursos
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estéticos em uma ambiéncia textual reduzida devido a esses caracteres. De acordo com S4, o

dialogismo reside no equilibrio entre:

alguma coisa desestruturada, solta, mais préxima da conversa entre dois
amigos do que propriamente do texto escrito. [...] o coloquial, portanto,
deixa de ser a transcrigdo exata de uma frase ouvida na rua, para ser a
elaboracdo de um didlogo entre o cronista e o leitor, a partir do qual a
aparéncia simpldria ganha sua dimenséo exata. (SA, 1985, p.11)

Os tragos constitutivos da cronica séo, segundo Candido, uma maneira privilegiada e
persuasiva de apresentar ao leitor temas que divertem, inspiram e corroboram o individuo na
sua leitura de mundo, no significado dos atos e sentimentos humanos e estabelecem uma
critica social.

Segundo S& (1985), o cronista com seu lirismo e sua visdo agugada das relacdes entre
os fatos circunstanciais e as pessoas, entre nés e o mundo, capta momentos fugazes do
cotidiano e de maneira eximia reconta uma histéria. Esse lirismo estd para “um repensar

constante pelas vias da emogdo aliada a razdo”, conforme afirma o autor:

Em todos os cronistas ha um certo lirismo, pois é através dos seus estados de
alma que eles observam o que se passa nas ruas. Entretanto ja vimos que a
aparéncia de leveza da cronica revela, quase sempre, 0 acontecimento
captado sob a forma de uma reflexdo, mesmo quando se trata de uma coisa
efetivamente ligada ao escritor. (SA, 1985, p.57)

De acordo com Sa (2005), o cronista “ndo se limita a descrever o objeto que tem
diante de si, mas o0 examina, penetra-o e o recria, buscando a sua esséncia. (...) E preciso ir
mais longe, (...) buscar exatamente aquilo que caracteriza a poesia: a imagem”. E, ainda, de
acordo com o autor, o lirismo reflexivo diz respeito a extensdo poética e de pensamento que o
cronista capta, inspirado pela realidade externa, visto que uma imagem, percep¢do ou até
mesmo um acontecimento pode originar uma reflex&o sobre a condicdo humana.

De acordo com o autor, o subjetivismo configura-se como uma compreensdo do texto
por quem o presenciou e estd contido no “processo associativo”, ou seja, “o subjetivismo
como uma forma de apreensdo do ser” e é com esse lirismo que 0 cronista transforma as
circunstancias presentes nos breves recortes diarios em uma reflexao emotiva e racional.

Drummond (1988), em “Assiste a demolicdo”, leva o leitor no seu tecer poético-

narrativo, e em uma recriagdo examina o objeto alvo da crénica.
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Comecgou a demoligdo. Passando pela rua, ele viu a casa ja sem telhado, e
operéarios, na poeira, removendo caibros. Aquele telhado que lhe dera tanto
trabalho por causa das goteiras, tapadas aqui, reaparecendo ali. Seu quarto de
dormir estava exposto ao céu, no calor da manhd. Ao fundo, no terrago,
tinham desaparecido as colunas da pérgula, e a cobertura de ramos de
buganvilia — dois troncos subindo do pétio 1& embaixo e enchendo de
florinhas vermelhas o ch&o de ladrilho, onde gatos da vizinhanga amavam
fazer sesta e surpreender tico-ticos. (DRUMMOND, 1988, p.74)

Conforme Sé& (2005), independente de o narrador colocar-se ou nao na primeira pessoa
e se dirigir a um interlocutor, o didlogo deve permanecer. Drummond, nesse texto, dialoga
com o leitor sobre a imagem da demoligdo para leva-lo & seguinte questdo: ndo devemos nos
prender a ilusdo de permanéncia (Andrade, 1998). Para tanto, descreve o morador que, forte e

tranquilo, assiste a demolicdo de seu lar:

E ndo sentiu dor vendo esfarinharem-se esses compartimentos de sua historia
pessoal. Nem sequer a melancolia do desvanecimento das coisas fisicas. Elas
tinham durado, cumprido a tarefa. Chega o instante em que compreendemos
a demolicdo como um resgate de formas cansadas, sentenca de liberdade.
Talvez sejamos levados a essa compreensdo pelo trabalho similar, mais
surdo, gue se vai desenvolvendo em nds. E ndo é preciso imaginar a alegria
de formas novas, mais claras, para aceitar de coracao sereno o fim das coisas
da que se ligaram a nossa vida. (DRUMMOND, 1988, p.75)

Nessa cronica poética, Drummond argumenta o valor da vida, da mudanca que todo
ser humano deve almejar e, assim, também € a crénica: ndo quer envelhecer e busca a
liberdade tdo bem anunciada pelo autor.

A cronica configura-se como um reflexo social de seu tempo e expressa uma
transitoriedade quase obrigatdria ja que o cronista oscila entre o poeta lirico e o contador de
historias, devido a visdo pessoal, subjetiva do cronista frente a um fato simples do dia a dia e
ao talento de traduzir uma dramatizagéo.

Por esse género tratar de temas pertinentes a contemporaneidade, registrar o tempo
vivido pelos cronistas e a escrita estar envolta por fatores externos que confere aos autores
certa liberdade, embora ligada intrinsecamente ao seu tempo, colaborando com a formacao de
opinido de seus leitores, ele constrdi na interacdo uma critica ao pais e aos seus governantes.

Portanto, faz-se imprescindivel analisa-lo, considerando os protocolos narrativos, as
opcOes dos autores e do veiculo que tramita, para que além de situar os textos em um
momento historico, possa torna-los mais coerentes a realidade, visto que ndo € possivel

separar o0 texto das conjunturas social e politica atuais.
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Sendo assim, o fato € que do ponto de vista literario e diante da lista de grandes
escritores de cronicas no Brasil, ndo poderiamos imagina-los sem a presenca de uma peca
fundamental: o talento. Assim, destacam-se: José de Alencar, Machado de Assis, Manoel
Bandeira, Francisco Otaviano, Olavo Bilac, Jodo do Rio, Humberto de Campos, Rachel de
Queiroz, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Anténio Maria de Aradjo Morais, Stanislaw
ponte Preta, Vinicius de Moraes, Fernando Sabino, Carlos Drummond de Andrade, Henrique
Pongetti, Nelson Rodrigues, Alcione Araljo, Otto Lara Rezende, Carlos Heitor Cony,
Affonso Romano de Sant’ana, Luis Fernando Verissimo, Clarice Lispector, Arnaldo Jabor,
Ferreira Gullar, Marcelo Coelho e tantos outros.

Tomamos como exemplo alguns textos de Luis Fernando Verissimo. Segundo
Menezes (2002), o autor € considerado um dos maiores cronistas da atualidade com
consideravel parte de seus textos reunidos em forma de livros, que figuram na lista dos mais
vendidos no pais, contribuindo diariamente para jornais e revistas de todo o pais.

Verissimo nasceu em 1936, em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, é filho do escritor
Erico Verissimo. E um dos escritores brasileiros mais versateis, pois escreve diferentes
géneros literarios. No entanto, € mais conhecido por suas crbnicas e textos de humor, mais
precisamente de sétiras de costumes. E também musico, contista, cartunista e tradutor, além
de roteirista de televiséo, autor de teatro e romancista. O autor ocupa posi¢éo privilegiada,
tanto no cenério sociopolitico, quanto no artistico-literario, em que ele é legitimado
socialmente como “o autor que ¢ uma paixdo nacional. A arte de fazer uma radiografia bem-
humorada da alma do brasileiro transformou o autor em um campedo da literatura”.
(GRAIEB, 2003)

Verissimo cumpre com exceléncia o papel social de cronista que é o de divertir e
depois a reflexdo. Assim, as suas cronicas tém um publico especifico, determinado pelo
enunciado e pelas tematicas variadas e que demandam uma diversidade de conhecimentos. O
leitor revelado, discursivamente, ndo quer apenas a informacao, quer reflexdo e, para tanto,
busca outras vozes que com as suas dialoguem.

Diante dessas consideracfes, destacam-se as principais caracteristicas da crbnica

literaria em um breve percurso historiograficol, uma vez que neste estudo, discutir a origem

! Indicamos ao leitor as obras: CANDIDO, Antonio [et. al.]. A Cronica: O Género, sua fixacdo e suas
transformac6es no Brasil. Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1992; SEVCENKO,
Nicolau. Literatura como Missdo: Tensfes Sociais e Criagcdo Cultural na Primeira Republica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999; NUNES, B. De Ferndo Lopes aos cronistas modernos: pequena histéria. Séo
Paulo: sf/e, 1973.
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historica da cronica literaria desde os cronistas medievais ou 0s relatos de viagem e guerra,
aspecto importante, mas que ultrapassaria os limites deste estudo.
Na sequéncia do estudo, seguem-se 0s comentarios sobre algumas cronicas

procurando valorizar a contribui¢do do género para a formacéo do leitor literario.

2.3 A cronica literaria na formacdo de leitores no livro Portugués Linguagens, de

William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes

O ensino de literatura, no ensino médio, apresentado em grande parte dos livros
didaticos, por estarem voltados ao historicismo literario como dados histdricos referentes a
época de producdo dos textos, informacGes sobre a vida dos autores, caracteristicas das obras,
dos estilos literarios e com o objetivo de cumprir um programa oficial preestabelecido,
relegam o contato efetivo com o texto literario para um segundo plano, desconsiderando,
também, a leitura de obras referendadas.

Depois de uma pesquisa de algumas obras do universo editorial para saber como se
apresentam as propostas de ensino de Literatura no Brasil e com a intencdo de observar de
que forma o estudo dos géneros literarios é abordado nos manuais e livros didaticos,
centralizamos no livro didatico: Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhées.

Apds andlise desse livro, embora os autores defendam uma proposta dialdgica, a obra
ancora-se no mesmo critério de trabalho, tanto para os géneros nao literarios, quanto para os
literarios. De forma geral, obedece ao seguinte esquema organizacional: comentarios
descontextualizados de historiografia literaria institucionalizada, estudo de pequenos textos e
ou fragmentos de textos mais longos, como capitulos de romance e novelas, seguidos de
exercicios e comentarios sobre a leitura realizada, em alguns momentos, sobre a vida e a obra
dos autores de determinado periodo literario.

Portanto, a teorizacdo literaria sobre os géneros literarios ocorre de forma limitada no
LD investigado, ndo havendo um paralelo entre os contelidos dos capitulos e os estudos das
obras, inviabilizando uma aproximacao do texto literario com outras formas de arte. Com base
em alguns historiadores renomados da literatura brasileira, de que se fundamenta no modelo
portugués, a historiografia literaria utilizada no Brasil, ideia também compartilhada por
Luciana Stegagno-Picchio (Historia da literatura brasileira-2004) que, além disso, defende

que a literatura brasileira deveria ser autbnoma, independente da Literatura Portuguesa.
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Afrénio Coutinho (Introducéo a Literatura no Brasil-1995) admite a influéncia
colonizadora sofrida pelo Brasil e chega ao final do texto com uma prerrogativa muito feliz
para retratar a cronica: trata-se de um “género anfibio”, reconhece o vinculo da literatura de
Portugal com a heranca europeia, haja vista que nos transmitiu valores classicos e técnicas
literarias, contrariand o as ideias de Candido (Formacdo da Literatura Brasileira-1981), que
argumenta que a nossa literatura surgiu como um “galho secundario da portuguesa”.

No entanto, se a teorizacdo acerca dos conhecimentos de leitura é relevante para a
construcdo de um método de ensino e se 0 objetivo do ensino de literatura no ensino médio e,
a priori, a formacéo do leitor, € incomensurdvel a dimensdo da leitura de textos literérios,
visto que o préprio texto encaminha o leitor por meio de suas necessidades.

Nesse sentido, sobre o ensino de literatura no ensino médio, argumenta Cereja (2005):

O ensino de literatura no ensino médio ndo tem alcancado os objetivos
propostos pelos programas escolares, entre outros, o desenvolvimento de
habilidades leitoras dos alunos e tem se limitado a promover a apropriacdo
de um discurso didatico sobre literatura, produzido e apresentado, em
primeira instancia, pelo professor e, em segunda instancia, produzido
socialmente por diferentes agentes: o livro didatico, os programas
universitarios, as referéncias historiograficas disponiveis para consulta de
professores, o programa do vestibular de algumas universidades, alguns sites
da internet, etc. (CEREJA, 2005, p.57).

O aproveitamento do ensino de literatura passa, indiscutivelmente, pela metodologia
adotada, resguardada a devida importancia da historicidade literaria, quando esta metodologia
pautar-se na perspectiva do ensino via géneros literarios. Entretanto, como o objetivo € a
formacdo do leitor de literatura, uma metodologia que privilegie a literatura literaria como
atividade prazerosa, proporcionara ao aluno fruicdo literaria e refletira no aproveitamento, no
desempenho em vestibulares e, consequentemente, no seu desenvolvimento intelectual.

Apenas como curiosidade, observa-se uma contradicdo entre o conteido global da
obra Ensino de literatura: uma proposta metodolédgica para o trabalho com literatura de
Cereja (2005) e a forma como este mesmo autor organiza seu LD, objeto de discussdo dos
pardgrafos anteriores. Esta distancia aponta a necessidade de valorizagdo do texto stricto
sensu e a opgdo por fragmentos e comentarios descontextualizados nos parece indicar uma
preocupacdo de mercado envolvendo a confec¢cdo dos LD no Brasil. Esta questdo devera ser
retomada em estudos futuros, mas indica, para nds, um dos problemas centrais da confeccdo

ndo sO desse livro, mas de grande parte dos materiais de apoio pedagdgico no Brasil nos
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ultimos anos: a presenca de um mercado editorial atuante na confeccdo e organizacao desses
materiais.

Na perspectiva dos géneros literarios para além do preconceito académico no tocante a
cultura de massa e a popular, ou seja, € preciso apresentar todas as formas de arte ao leitor em
formagéo e, por isso, as aulas de literatura proporcionariam ao aluno um aprendizado mais
abrangente visto que, assim os alunos lerdo obras literarias, independentes da época em que
foram produzidas, tanto de autores brasileiros como de outras nacionalidades.

Destaca-se que, em muitas situacdes, o LD pode auxiliar o professor de literatura,
servir como fonte de pesquisa para a elaboracdo de antologias, principalmente, em regides
onde o acesso a livros seja precéario. No entanto, deve-se atentar para que esse livro ndo seja o
unico instrumento, visto que conduzir as aulas de literatura a mera representacdo de dados
historiograficos, rol dos autores e obras, é reduzir o fenémeno literario a historicidade
imediatista, privando o aluno da investigacdo da estrutura da narrativa, do fazer poético, além
de transparecer desconhecimento em relacdo a escritores, poetas, dramaturgos e suas
respectivas obras.

Se um dos objetivos do ensino de literatura, no ensino médio, € a formacdo de leitores
criticos, oportunizé-los, por meio do estudo dos géneros literarios e das diversas formas de
manifestacBes literarias, proporcionara a esses alunos uma leitura mais sincronica e
abrangente quanto ao conhecimento literario, haja vista que, além do que nessa perspectiva, 0
dialogo torna-se possivel com as diversas formas de manifestacGes literario-canénicas ou ndo
candnicas, assim como com outras manifestacdes literarias.

Nesse sentido, Willian Roberto Cereja (2005, p.162) enfatiza: “No ensino de literatura
[...] hé& outras que se impdem, como, por exemplo, quanto ao recorte a serem estudados e ao
ponto de partida do trabalho, isto ¢, por quais autores ou estilos de época comecar”. Na

sequéncia da discussdo Cereja ainda pontua:

A abordagem dialégica da literatura ndo prescinde das relagbes entre a
producdo literaria e o contexto sdcio-historico. A nosso ver, elas podem e
devem ser exploradas, porém ndo de forma mecénica. A contextualizagdo
historica feita nos manuais didaticos de literatura quase sempre se limita a
um texto expositivo dos proprios autores a respeito dos fatos historicos mais
relevantes & época do periodo enfocado. N&o se estabelecem relacGes
efetivas entre esse contexto e a producdo cultural e literdria. (CEREJA,
2005, p.191).

Nessa perspectiva, Cereja ao longo de seu livro, propde um trabalho voltado para a

literatura, dialogando com outras formas de manifestacdo artistica. E no capitulo 5, O
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dialogismo como procedimento no ensino de literatura, o autor apresenta-nos trés hipoteses
de trabalho com a literatura no ensino médio. A primeira, j& vista por alguns tedricos, seria
trabalhar com unidades tematicas e, a partir de uma gama de leituras, confrontar autores e
géneros para referendar o tema. No entanto, a falta de dominio do aluno em relagédo ao autor,
ao movimento literario e a época da producdo, pode comprometer a abordagem do texto por
n&o haver um aprofundamento adequado.

A segunda hipotese consiste na proposta de trabalhar na perspectiva evolutiva de
géneros literarios, cuja origem, evolucédo e extingdo deveriam ser relacionadas com o contexto
social e cultural de cada género. Segundo o autor, embora essa proposta seja mais
contextualizada que a anterior, ainda assim apresenta dificuldades, como linguagem
inacessivel, distanciamento historico e, para 0s jovens, 0s temas sdo pouco interessantes.

A terceira corresponde trabalhar da contemporaneidade para chegar as origens da
literatura, trazendo a vantagem de colocar o aluno em contato com textos que apresentam
linguagem mais proxima de sua realidade linguistica, porém a desvantagem é ndo ocorrer essa
liga com o tema, a ideologia e as técnicas narrativas.

Para o autor, parece-lhe que a abordagem da literatura na perspectiva historiografica
ainda é o caminho mais curto para iniciar a mudanca no ensino de literatura. Argumenta que
‘“‘a abordagem historiografica pode ser uma ferramenta Util para constru¢do de uma visdo
diacronica da literatura’® (Cereja, 2005, p.164.). E argumenta: ou, ainda, por a historiografia
literaria ter ‘‘condi¢do de receber a adesdo dos professores atualmente, uma vez que nao
despreza a formacdo desses profissionais nem suas experiéncias com a abordagem historica
da literatura’’.

A priori ndo se descarta a importancia da historiografia nos estudos de literatura, no
entanto, se o0 objetivo maior das aulas de literatura é o contato efetivo com o texto literario,
visto que a experiéncia literaria € uma experiéncia estética, de prazer, de fruicdo. Conforme
Barthes (2004) espera-se que seja proporcionado ao aluno o acesso as obras literarias e uma
das possibilidades de alcance desse objeto é o estudo das obras na perspectiva dos géneros
literarios.

Faz-se relevante apresentar as Orientagdes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio - Linguagens, Codigos e suas tecnologias (OCN-2006), capitulo 2, cujo objetivo fora o
de ratificar o documento de 2002, que incorporou 0s contetidos de Literatura aos de estudo da
linguagem, versam que “o discurso literario decorre, diferentemente dos outros, de um modo

de construcdo que vai além das elaboragGes linguisticas usuais, porque de todos os modos
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discursivos € 0 menos pragmatico, o que menos visa a aplicagdes praticas” (OCN, 2006,
p.49).

Assim, 0 ensino de literatura, bem como das outras artes, no ensino médio, visa,
essencialmente, ao cumprimento do Inciso |11 dos objetivos para o ensino médio constante na
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDBEN n.9.394/96, que significou grande

avanco, como se pode ver nos objetivos a serem alcangados pelo ensino médio (Art.35):

1) consolidacdo e aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

I) preparagdo bésica para o trabalho e para a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a
novas condicOes de ocupacéo ou aperfeicoamento posteriores;

I11) aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagéo
ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico
(LDBEN, 1996).

O ensino de literatura no Brasil vinha sendo trabalhado, em consideracdo as sugestfes
dos Parametros Curriculares Nacionais — 2002, como parte integrante no ensino de Lingua
Portuguesa e ndo conferindo a Literatura seu devido valor e lugar, permitindo, varias vezes,
que o texto literario fosse utilizado como pretexto para aulas de gramética, de producdo de
textos, de preparacdo para o vestibular, assim, as OCN-2006, surgiram nesse momento
oportuno para elucidar os equivocos.

O documento divide-se em quatro tépicos: 1. Por que a literatura no ensino médio? 2.
A formacdo do leitor do ensino fundamental ao ensino médio; 3. A leitura literéria; 4.
Possibilidades de mediacdo. O primeiro topico: Por que a literatura no ensino médio? Traz o
significado de Literatura de acordo com o Dicionario Aurélio. Baseado no que afirma Jauss

(2002), pontua que:

[...] por um lado, prazer e trabalho formam, de fato, uma velha oposicéo,
atribuida desde a Antiguidade ao conceito de experiéncia estética. A medida
que o prazer estético se libera da obrigacdo pratica do trabalho e das
necessidades naturais do cotidiano, funda uma funcdo social que sempre
caracterizou a experiéncia estética. Por outro lado, a experiéncia estética ndo
era, desde o principio, oposta ao conhecimento e a acdo. (JAUSS, 2002,
p.95).

Os autores das Orientacgdes Curriculares ressaltam que:

Viver para o trabalho sem que esse signifique fonte de qualquer prazer;
querer que a escola prepare apenas para enfrentar o sofrimento do cotidiano,
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principalmente para os ndo privilegiados, €, por um lado, resultado de uma
poderosa perversa maquina que parece determinar os caminhos a serem
percorridos e, por outro lado, o determinante desses caminhos. (OCN -2006,
p.51).

A arte, no senso comum, € vista como algo nao utilitario, todavia a literatura, age de
varias maneiras em quem tem a oportunidade de vivenciar uma experiéncia de deleite
mediante um texto literdrio. Nesse ponto, os autores das OCEN-2006, para discussao do
curriculo do ensino médio, focam a Literatura em seu strictu sensu: como arte que se constroi
com palavras.

Na sequéncia, referem-se as palavras de Antonio Candido sobre a Literatura,
reafirmando a necessidade da formagao do leitor literario, de “letrar” literariamente o aluno,
fazendo-o apropriar-se daquilo que lhe é direito. Nesse quesito, os autores referem-se ao
“letramento literario”, justificando que fora emprestado da Linguistica. Segundo Magda

Soares, faz-se necessario criar um novo vocabulo para designar este novo fenémeno, visto que

a autora utiliza um termo paralelo - alfabetizag&o e suas variantes.

A medida que o analfabetismo vai sendo superado, que um niimero cada vez
maior de pessoas aprende a ler e a escrever, e a medida que,
concomitantemente, a sociedade vai se tornando cada vez mais centrada na
escrita (cada vez mais grafocéntrica), um novo fenbmeno se evidencia: ndo
basta apenas aprender a ler e a escrever. As pessoas se alfabetizam, mas nao
necessariamente incorporam a pratica da leitura e da escrita, para envolver-
se com as praticas sociais da escrita: ndo leem livros, jornais, revistas, nao
sabem preencher um formulério... (SOARES, OCN-2006, p.54).

Nesse sentido, os autores fazem alusdo ao “letramento literario”, baseados no conceito
de Soares, para quem letramento ¢ “estado ou condi¢do de quem ndo apenas sabe ler e
escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita” (SOARES apud OCN,
2006, pp.54-55).

Observam que a leitura de literatura tem-se tornado cada vez mais rarefeita no ambito
escolar, “seja porque diluida em meio aos varios tipos de discurso ou de textos, seja porque
tem sido substituida por resumos, compilagdes, etc.” (OCN, 2006, p.55).

Desse modo, urge o letramento literario como fortalecimento da apropriacdo da
literatura, extraindo, ndo s6 da experiéncia literaria, como da estética, oportunizando o leitor a
construir sua visdo de mundo para a fruigdo estética, efetivando conhecimento e participacao.

De outro lado, considerando que, se a literatura é a arte da palavra, mas nem tudo,

segundo os autores, pode ser considerado literatura, embora as diversas tentativas de
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estabelecimento das marcas de literalidade de um texto, os estudos recentes trazem para
discussdo o foco no leitor e na intertextualidade, desviando a atengao do texto.

Nessa perspectiva, 0os autores mencionam Ligia Chiappini (2005) que compreende
esse desvio de foco literario a distintas posicGes: a primeira diz respeito ao professor
autoritario e conservador que trabalha somente com autores candnicos e consagrados, textos
criticos. O segundo, ao professor libertario, por considerar-se um provocador do canone e
deselitizador do produto cultural que trabalha todo e qualquer texto passando por textos
classicos aos do topo da cultura de massa.

Porém, os autores das OCN questionam essas posturas e reforcam a posicdo de
Chiappini, de um lado a atitude “conservadora” de alguns profissionais sobre o que é
literatura e de outro a postura “democratica” também de alguns profissionais, ambos
desrespeitam manifestaces populares, sendo condescendentes, paternalistas, sem atribuir-

Ihes 0 mesmo rigor que se adota para a cultura de elite. Atentam que:

Ou, acrescentariamos nods, ndo haveria demasiada tolerancia relativamente
aos produtos ditos “culturais”, mas que visam somente o mercado? Se vista
assim, essa atitude néo seria libertaria ou democratica, mas permissiva. Pior
ainda: ndo estaria embutido nessa escolha o preconceito de que o aluno ndo
seria capaz de entender/fruir produtos de alta qualidade? (OCN-2006, p.56).

Dizem os autores:

Qualquer texto escrito, seja ele popular ou erudito, seja expressdo de grupos
majoritarios ou de minorias, contenha denuncias ou reafirme o status quo,
deve passar pelo mesmo crivo que se utiliza para os escritos canonicos: Ha
ou ndo intencionalidade artistica? A realizacdo correspondeu a intengdo?
Quais os recursos utilizados para tal? Qual seu significado histérico-social?
Proporciona ele o estranhamento, o prazer estético? (OCN-2006, p.57).

Para Chiappini (2005), o espaco da escola, proporciona ao aluno o intervalo de
releitura da propria leitura no confronto com a leitura alheia, potencializando o individual
pelo coletivo e vice-versa. Para o autor, quanto ao ensino de Literatura no ensino
fundamental, é preciso uma formacédo assistematica e aberta do ponto de vista das escolhas,
misturando livros denominados de “literatura infanto-juvenil” a outros da literatura dita
“candnica”, legitimada pela tradigdo escolar.

Em consequéncia de equivocos de referéncias e a pouca experiéncia de leitura de
professores e pais, fazem que os leitores deixem-se orientar por seus desejos imediatos e, haja

vista a filtragem dos livros antes de chegarem as escolas funciona, diferentemente, de acordo
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com as variagdes socioeconodmicas de cada comunidade escolar. Com isso, perde-se um pouco
da experiéncia estética com o texto literério, principalmente tratando-se da experiéncia com o
texto poético, em particular no ensino médio, quando se oferecem aos alunos-leitores
fragmentos de poemas.

H& que se registrar outro agravante que diz respeito aos textos que se encontram mais
afastados no tempo e/ou que possuem uma construcdo de linguagem mais formal, proprios da
cultura letrada que se deve democratizar na escola.

Para os criticos, a leitura literaria — os autores subdividem-na em trés subtopicos: a
importancia do leitor; que leitores somos e a formacgdo do leitor critico na escola. Em “A
importancia do leitor”, os atuais estudos literarios, além de voltados as teorias da recepgao,
destacam que a leitura do texto literario ndo almeje somente ao autor e ao texto, mas também
ao leitor. Para tanto, apresentam os autores Roland Barthes, Mikhail Bakhtin e Umberto Eco
para a argumentacao.

De Barthes, resgatam a reflexdo de que, por meio da leitura, da-se a concretizacdo de
sentidos multiplos, originados de diferentes lugares e tempos e a nocao de texto que se tornou
ampla: o que antes era considerado fixo é considerado “espaco de dimensdes multiplas, onde
se casam e se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma ¢ original” (BARTHES apud
OCN - 2006, p.65).

De Bakhtin, resgatam o conceito de polifonia e a dimensdo dialdgica do texto.
Ressaltam que, em Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin destaca que a pluralidade
discursiva ultrapassa os limites da estrutura interna da obra, estendendo-se a leitura. A palavra
plural, disseminada de sentidos, requer uma leitura também multipla, ndo mais regulada pela
busca do significado Unico ou pela verdade interpretativa, mas atenta as relacbes e as
diferentes vozes que se cruzam nos textos literarios (BAKHTIN apud OCN- 2006, p.66).

De Eco, a abordagem diz respeito ao famoso livro Obra Aberta, no qual ha um
levantamento sobre a questdo da relagdo “fruitiva dos receptores”. Segundo Eco (apud OCN -
2006, p. 66), “[...] € possivel fazer tdo decididamente a abstracdo de nossa situagdo de
intérpretes, situados historicamente, para ver a obra como um cristal?” Em Lector in fabula
(1986), Eco enfatiza que inseriu a questdo da “abertura” da obra de arte, no intuito de mostrar
que a solicitacdo da cooperacao do leitor j& era uma estratégia do texto colocada pelo autor.

Em “Que leitores somos”, a leitura do texto literario consiste em provocar reacoes,
estimulos, experiéncias mdultiplas e variadas, dependendo da histéria de cada individuo, uma
vez que na troca de opinibes, de comentarios, que se descobrem muitos outros elementos da

obra, mudam-se as opinides, descobrem-se outras dimensdes. J4, a arte verbal exige do leitor
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a leitura silenciosa e individual, embora haja momentos de leitura compartilhada. Porém
fatores linguisticos, culturais, ideoldgicos, por exemplo, contribuem nessa relacdo do leitor
com o texto, que tanto pode ir da rejeicdo ou incompreensao mais absoluta até a adesao
incondicional, aléem de considerar, também, a familiaridade que o leitor possui com o género
literario, que singularmente pode interferir no grau de exigéncia e de ingenuidade, de
afastamento ou aproximacgédo (OCN-2006).

Em “Formagao do leitor critico na escola”, os autores sdo unanimes com o pressuposto
de que formar o gosto literario, conhecer a tradicdo literaria local e oferecer instrumentos para
uma leitura com profundidade nas obras, supdem percorrer 0 arco que vai do leitor vitima ao
leitor critico. No entanto, a préatica escolar em relacdo a literatura tem sido a de desconsiderar
a leitura de texto literario e privilegiar atividades de metaleitura, ou seja, a de estudo dos
textos, historias literarias, estilos, etc., substituindo a leitura literaria como pretexto para
resumos, parafrases, filmes, adaptacfes ou simplesmente ignorando-a ou deixando para um
segundo plano.

Para os autores, as “possibilidades de media¢do” obedecem a subdivisao: “o professor
e a selegdo dos textos; o professor € o tempo e o leitor € o espago”. Em o professor e a selegdo
dos textos, defende-se a ideia da dimensdo do professor ndo sé como leitor, mas como

mediador, no contexto das préaticas escolares de leitura literaria:

A condicéo de leitor direciona, em larga medida, no ensino da Literatura, o
papel dos mediadores para o funcionamento de estratégias de apoio a leitura
da Literatura, uma vez que o professor opera escolhas de narrativas, poesias,
textos para teatro, entre outros de diferentes linguagens que dialogam com o
texto literario. (OCN — 2006, p.72).

Quanto as escolhas dos textos literarios, ha duas perspectivas a serem consideradas. A
primeira refere-se as escolhas pessoais; a segunda, as exigéncias curriculares dos projetos
pedagdgicos: o dos tempos escolares e o dos géneros, com base em Bakhtin, condicdo bésica
de insercdo dos sujeitos no mundo letrado; e dos autores, organizacdo em sequéncia ldgica,
ndo necessariamente cronoldgica, porém com margem para leituras ndo previstas, talvez
anarquicas.

No entanto, os autores ressaltam a relevancia do contexto histérico-social e cultural
em que a obra foi produzida, mas enfatizam que o estudo das condi¢Ges de producédo estaria

subordinado a apreensdo do discurso literario:
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Conhecer a tradic&o literaria, sim, mas decorar estilos de época, ndo. Autores
de um mesmo periodo histérico escrevem dentro da convengdo da época,
mas muitos os melhores, talvez se livram dela (muitas vezes uma camisa-de-
forga), escrevendo obras inteiramente transgressivas (0 romantismo é rico
em exemplos dessa natureza), e mesmo autoparddias. (OCN-2006, p.77).

Ademais, a escola recebe a historia literaria sem transgressdes e a repassa como se

fossem casos isolados. Nesse ambito, esclarecem:

E urgente que o professor, ele proprio, se abra para as potencialidades da
literatura e faca um esforgco para se livrar dos preconceitos didaticos que o
obrigam a cobrir conteddo mensuravel e visivel, como sdo as escolas
literarias, em prejuizo de um contelido menos escolarizado e mais oculto,
que é a leitura vagarosa da literatura, pensando-se, sobretudo no romance,
talvez o género mais popular dentre os literarios. (OCN- 2006, p.78).

Cabe a escola e ao professor selecionar os estilos literarios que lhe interessam, ou seja,
estabelecer um recorte na histéria de autores e obras que correspondam a convencao e 0s que
estabelecem rupturas, considerando que ambas proporcionam prazer estético e oferecem
conhecimento das mentalidades e das questbes da época. Os autores sugerem como
transformar a escola em espacos de leitura para trocas literarias e, consequentemente,
comunidade de leitores, bem como na composi¢do de acervos que permitam O acesso a
publicacBes, ao contexto do mercado editorial, colocando a comunidade em contato com

lancamentos.

Pelo exposto, evidencia-se um problema de curriculo: se quisermos que 0
aluno leia e consideremos que esse € o meio mais eficiente para ele
conseguir o saber que a escola almeja, entdo é preciso mudar o curriculo,
retirar dele o que é excessivo e ndo essencial. Torna-lo realmente
significativo para alunos e professores. (OCN- 2006, p.79).

Nesse sentido, as praticas de leitura e de metaleitura constituem dupla dimensdo da
leitura na escola: na frui¢do individual do texto, a maneira como se |€ literatura fora da escola,
voltada a prética social, e na reflexdo e anélise, a leitura como instrumento de aprendizagem e
ensino, voltado a pratica escolar, e a arte, em especial a literatura, age de varias maneiras no
individuo que tem a oportunidade de vivenciar uma experiéncia estética ou o deleite frente a
um texto literario, estendendo essa dimensdo social para fornecer ao aluno recursos
intelectuais e linguisticos para a vida publica.

As OCN- 2006 focadas para a formacéo integral do aluno como leitor, por meio do

letramento literario, acredita ser este o caminho tdo difundido pelos professores da literatura,
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culminando na leitura efetiva do texto literario de forma a vivenciar o prazer estético. Cabe,
assim, a escola o papel de fomentar no aluno essa experiéncia estética, para que desenvolva o
gosto pela leitura literéria e ao professor de literatura, numa postura livre de preconceitos em
relacdo as diversas ordens de manifestacdo literaria, ndo se deter apenas aos textos que
compdem o canone de uma nagdo, porém atentar-se ao risco de adotar todo e qualquer texto
sem antes passar pelo crivo de qualidade estética ou mesmo formal do texto proposto para
leitura.

As OCN-2006, com muita propriedade, norteiam para a verticalizacdo do ensino de
literatura no ensino médio. Ha que se concordar com as OCN que a Literatura requer estudo
distinto do ensino da linguagem em decorréncia de suas especificidades estéticas e formais e,
ainda, propdem um ensino de literatura atualizado e dindmico nas escolas de ensino medio,
apresentam para esta atividade curricular sugestdes muito pertinentes como desenvolver no
aluno o gosto pela leitura, uma vez que trazem a possibilidade de trabalho com textos
variados, ndo se detendo apenas aos textos do canone literario.

O principal problema, em nosso entendimento, é a fragmentacdo e 0s comentarios
diante da obra apresentada ao leitor. Ao invés do estudo especifico do texto literario ou do
fragmento de texto literario presente no LD, opta-se por comentarios descontextualizados
sobre o0s géneros literarios restritos a poucas informacGes a respeito da classificacdo
aristotélica, desconsiderando a evolugdo ao longo do tempo.

2.4 Géneros literarios no ensino médio

A literatura deve ser vista ndo como um texto de dificil compreensdo nem como um
texto em que seja possivel toda e qualquer possibilidade de leitura, mas sim como uma pratica
significativa e acessivel tanto a professores e alunos, porém € responsabilidade do professor
de literatura conhecer o vasto referencial de leituras literarias, de conhecimento amplo. Lajolo
destaca que:

O professor de Portugués deve estar familiarizado com uma leitura bastante
extensa de literatura, particularmente da brasileira, da portuguesa e da
africana de expressdo portuguesa e da africana de expressdo portuguesa.
Frequentador assiduo dos classicos, sua opcao pelos contemporaneos, pelas
cronicas curtas ou pelos textos infantis deve ser, quando for o caso, mera
preferéncia. Em outras palavras: o professor de portugués pode ndo gostar
de Camdes nem de Machado de Assis. Mas precisa conhecé-los, entendé-los
e ser capaz de explica-los. (LAJOLO, 1993, p.21).
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Assim, faz-se imprescindivel que o professor de literatura esteja familiarizado com a
historia da literatura brasileira e desperte no aluno o interesse e 0 gosto pelo texto literéario e
seduza o aluno para essa importancia e gratificacdo do mundo da leitura para a leitura do
mundo. Para isso, o professor precisa conhecer a historia, os classicos e estar atualizado com
0S textos contempordneos para assegurar sua competéncia, conhecimento e autonomia
literdria. A pratica literria ndo deve ser objeto de técnicas de andlises inspiradas na
historicidade literdria que o professor teve acesso em seus estudos académicos ou as
limitacGes dos livros didaticos de literatura do ensino médio, porém garantir o contato efetivo
do aluno com o texto literério.

Quanto a leitura efetiva do texto literario, na concepcao de Vincent Jouve (2002), o
autor concebe-a como um processo multiplo que envolve aspectos neurofisioldgicos,
cognitivos, afetivos, argumentativos e simbolicos, valorizando o papel do leitor como
receptor.

Desse modo, € importante destacar o lugar da leitura literaria, ja que ela invoca em nos
a humanizacdo por tratar de temas que tocam a dimensdo humana, tornando-nos mais
compreensivos e tolerantes.

Segundo Jouve:

O charme da leitura provém em grande parte das emo¢des que ela suscita. Se
a recepcdo do texto recorre as sobretudo — sobre sua afetividade. As emocdes
estdo de fato na base do principio de identificacdo, motor essencial da leitura
de ficcdo. E porque elas provocam em nos admiracdo, piedade, riso ou
simpatia que as personagens romanescas despertam 0 nosSso interesse.
(JOUVE, 2002, p.19).

Segundo o autor, o ato de ler € um momento de fruicdo do imaginario, que possibilita
prazer estético e vence as barreiras do tempo e do espaco.

Todavia, o texto literério tdo logo é produzido, surge, indubitavelmente, impregnado
de historia porque o sujeito que o produz situa-se numa realidade social. A producdo €
impregnada de emoc06es, desejos, inquietacbes, visdo e interacdo de mundo e, assim, as
questdes relacionadas ao ensino da literatura recaem em problematizar seu conceito e seu
inquestionavel lugar na historia. Barthes, em sua famosa “aula inaugural da cadeia de
semiologia literaria do colégio de Franga”, ao discorrer a respeito das relagdes entre lingua e

poder, afirma:
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Mas a nés, que ndo somos nem cavaleiros da fé nem super-homens so6
restam, por assim dizer, trapacear com a lingua. Essa trapaca salutar, essa
esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no
esplendor de uma revolucdo permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a
mim; literatura. (BARTHES, 2004, p.16).

Ao considerar que a histdria € uma construcdo e quem a comanda imprime nela sua
leitura de mundo e sendo a literatura aquilo que Barthes chama de “evolucdo permanente da
linguagem” e, visto que a literatura representa um texto criativo, que ndo se apega aos
sentidos instituidos pelo arquivo morto da histdria, a sua funcdo reside além do aspecto
desviante da linguagem literaria, reside no aspecto perturbador.

Segundo Lajolo (2001), j&, ha algum tempo, o termo classico compreendia apenas as
obras gregas e latinas. E no decorrer dos séculos XIV, XV, XVI, passou a incluir, também,
obras escritas em varias linguas europeias e, no decorrer dos anos, passa a abranger também
um “juizo de valor”. A palavra classico deriva de classis, palavra latina que significa classe de
escola. Houve tempo em que os alunos s6 liam autores latinos ou gregos, por isso serem
chamados de classicos por ser uma leitura recomendada as classes, ou seja, por serem
adotadas nas escolas.

Para Bakhtin (1998), voltado para a concep¢do do género, na perspectiva da
percepcdo, argumenta que os géneros literdrios apresentariam mudangas, em sistema de
literatura, a conjuntura social e os valores de cada cultura. Para Jakobson (1969), as fungdes
da linguagem identificam o literario com predominio da funcdo poética sobre as demais e
guanto aos géneros literarios estabelece uma hierarquia; a funcdo poética dominante e a
referencial na épica; a emotiva na lirica e a conativa, na dramatica.

Ademais, além dos estudos sobre a classificacdo de textos de poesia, de prosa e dos
tipos especificos chamados de géneros literarios, justifica-se a relevancia para compreender,
efetivamente, o fendmeno literario em sua totalidade, corroborando assim o interesse em
classificar obras literarias pelo que elas tém em comum, pelos aspectos que as distinguem.
Assim, inicialmente, os estudos investigativos dos géneros literarios recaem na tradicdo
classica, Platdo e Aristoteles, dentro da tradicdo grega, e Horacio, na romana.

Durante o século XX, o ensino literario sofreu mudangas pouco significativas com o
surgimento e consolidacdo da Teoria Literaria e da Linguistica, visto que se enfatizaram mais
as teorias de literatura em detrimento do proprio texto literario. Ja em relacdo aos estudos de
literatura, concretizaram-se varias teorias acerca do fenémeno literario, das experimentagdes

surgidas ao longo dos séculos, desde Aristoteles, passando silenciado pela Idade Média,
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renascendo como Renascimento, ressignificando-se no Romantismo, aportando na aurora do
século XX, com todas as vanguardas, além do surgimento da cultura de massa, ou seja, da
literatura de entretenimento, cujas raizes estdo no romance-folhetim.

Devido as poucas mudancas do ensino literario, os livros didaticos de Literatura no
Brasil continuam percorrendo o caminho diacrnico, historicista, privilegiando fatos
historicos correlacionados aos movimentos literarios, bem como o livro em questdo nesse
estudo Portugués: Linguagens, Cereja e Magalhdes, que segue essa linha, embora haja
intencdo dos autores em estabelecer uma dialética entre literatura e as outras formas de arte e
comunicacdo, preservam a historicidade literaria e o estudo dos géneros literarios limita-se a

visdo aristotélica.

2.5 A cronica no livro didatico: uma abordagem do livro Portugués Linguagens

Nas consideracdes feitas até este momento, achamos pertinente investigar, de maneira
mais detida, o tratamento dado ao literario no livro Portugués linguagens, de Cereja e
Magalhdes. Nos ultimos vinte anos, a disciplina de Lingua Portuguesa vem sofrendo
transformacbes de contetdo e enfoque. Muitas destas transformacgdes sdo adequacBes
provocadas por documentos oficiais, entre eles, os PCN e demais pardmetros teorico-
metodoldgicos que norteiam o ensino-aprendizagem nas propostas curriculares municipais,
estaduais.

Os géneros textuais estdo presentes nas mais diversas formas de comunicacéo.

Segundo Marcuschi (2002), os géneros textuais,

Surgem emparelhados as necessidades e atividades sécio-culturais, bem
como na relagdo com inovacgoes tecnoldgicas, o que € facilmente perceptivel
ao se considerar a quantidade de géneros textuais hoje existentes em relagdo
a sociedades anteriores & comunicagéo escrita. (MARCUSCHI, 2002, p. 19).

Com a chegada da cultura eletrénica, assim denominada pelo autor, e com 0s inUmeros
meios de comunicacao, principalmente com a internet, surgem, a todo tempo, novos géneros e
novas formas de comunicagéo, tanto orais como escritos e, gragas ao uso da linguagem de
lado a lado dessa tecnologia, que se da origem a novos géneros.

Conforme Bakhtin (2003), os elementos que caracterizam todo e qualquer género sao:

0 contetido tematico, o estilo e a constru¢do composicional.
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Estes trés elementos (contetido tematico, estilo e constru¢do composicional)
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sao
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer
enunciado considerado isoladamente €, claro, individual, mas cada esfera de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2003, p.
280).

O trabalho com os géneros prepara 0s alunos para dominar sua lingua nas situagdes
mais distintas do cotidiano, proporcionando-lhes instrumentos precisos e complexos, visando
aperfeicoar suas competéncias de falar e escrever e de dominio de linguagem, favorecendo
procedimentos de avaliagdo formativa e de constante construcao.

Esta pesquisa tem por objetivo investigar o tratamento que o Livro Didatico -
Portugués Linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes (2010),
publicada pela Editora Saraiva, selecionado para o corpus o volume Ill, vem dando, em suas
orientacOes e propostas pedagdgicas de como a literatura, especificamente, pelo escopo deste
trabalho, como os géneros literarios sdo tratados nessa obra destinada ao ensino médio.

Essa colecdo didatica € disponibilizada em trés volumes, cada volume destinado a uma
série do ensino medio, apresenta o selo de aceitacdo do Programa Nacional do Livro Didatico-
PNLD, 2012, 2013 e 2014 — Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo —
FNDE/Ministério da Educacdo — MEC (BRASIL, 2011).

Por compreender que o livro didatico, muitas vezes, € o Unico recurso utilizado pelo
professor e que, por conseguinte, tem a capacidade de (des) organizar o trabalho docente,
ressaltamos a importancia do estudo desse material, a fim de que ele possa contribuir para um
ensino mais significativo.

Essa colecdo didatica, cuja primeira edicdo ocorreu em 1997, mantém-se no mercado
editorial desde entdo, representa um fendbmeno editorial nos dias de hoje e tem sido adotada
entre as escolas de todo pais. Para firmar uma politica publica que concretizasse a distribuicao
de livros didaticos, essa obra foi lancada em meio aos investimentos do governo federal e
colhe, atualmente, os louros pelas aprovacdes sucessivas do MEC para a composi¢do do
catalogo de livro didatico indicado para analise nas escolas publicas.

Portugués: Linguagens efetiva a ideia de que o ensino de lingua portuguesa deve
oportunizar ao aluno o contato com os mais variados estilos de textos. Conforme os autores
Cereja e Cochar (2005), “a linguagem perpassa cada uma de nossas atividades, individuais e
coletivas. Verbais, ndo verbais ou transverbais, as linguagens se cruzam, se completam e se
modificam incessantemente, acompanhando o movimento de transformacdo do ser humano

(...)”. Ressaltamos que uma das preocupacdes dos autores em relacdo a colecéo e oferecer aos
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alunos as diversas linguagens atuais, manifestadas a partir de diferentes tipos de textos,
visando proporcionar aos alunos conhecimento das diversas linguagens do mundo
contemporaneo. Destacamos que este € um dos aspectos da obra significativo nas resenhas de
avaliacdo do catalogo de livros didaticos do PNLEM (2009) e no Guia do PNLD/2012.

O volume em estudo apresenta-se dividido em quatro unidades: uma por bimestre e
cada uma contém entre nove a doze capitulos. Aborda-se o género textual Cronica (p.58-66)
com énfase entre cronica literaria e crbnica jornalistica, a partir de seus elementos
composicionais.

Percebe-se, pelas discursividades, ao longo das construgfes da colecdo, que a
preocupacdo dos autores estd mais voltada para o aspecto literario da obra, em precisar, na
crbnica, o poético e ndo em fazer uma distincdo entre o género literario e o jornalistico.
Assim, as indefinicdes aparecem, a crénica ¢é definida tanto como registro de acontecimentos
historicos; como registro do cotidiano, ora de maneira jornalistica, ora literaria; como género
pessoal, opinativo, artistico, de maneira a distanciar-se mais do crivo informativo.

Em cada unidade, hd um capitulo extra, denominado Intervalo, cujo proposito é o de
concluir as unidades, oferecendo elementos para a efetivacdo dos projetos relacionados a
leitura e a producdo de textos, por meio de conceitos estruturais do género, levando o aluno a
fixacdo e ao dominio dos elementos que servirdo a escrita.

O capitulo que comentaremos, na sequéncia, apresenta o histérico do género cronica
no Brasil. Para o autor, a origem da cronica remonta aos folhetins do Romantismo, quando do
desenvolvimento da imprensa, e traca um panorama do prestigio do género nos dias atuais,
citando seus principais expoentes na modalidade jornalistica e na literéria.

No entanto, 0 LD comete um equivoco conceitual, pois Moisés (1985) reporta o
registro de crénicas historicas, ja no século XIII, em Portugal, quando Ferndo Lopes escreveu
Cronica d’El-Rei D. Pedro, Croénica d’El-Rei D. Fernando e Cronica d’EIl-Rei D. Joao |, nas
quais se percebe grande importancia aos movimentos de massa e a consideracdo das causas
econdmicas e psicoldgicas do processo historico.

Na secdo Produzindo a Cronica, as orientagfes para a producdo de texto propdem a
organizacdo de um livro de cronicas com textos dos alunos, elaborados com base nas
sugestdes tematicas apresentadas. A partir da cronica de Carlos Heitor Cony sobre o livro
Tempos Modernos, propfe-se a producdo de crénica, a partir do roteiro fornecido e nas
sugestdes de filmes fundamentados em cronicas célebres como O homem nu de Hugo
Carvana; Traicdo, de Arthur Fonte, Claudio Torres e José Henrique Fonseca, também como

incentivo a leitura de outra.
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Na secdo Escrevendo com Adequacdo constitui-se na exploragdo da técnica de
impessoalizagdo da linguagem, por meio da indeterminacdo do sujeito, do emprego da voz
passiva e da utilizacdo dos verbos haver, fazer, existir etc., 0 que possibilita ampliar a
abordagem dos contetdos indicados pelo descritor: Reconhecer a construcdo a partir de
unidades sintagmaticas e aprimorar a producdo da cronica do tipo jornalistica.

Sabe-se que, em muitas situacdes de aprendizagem, o livro didatico é o Unico recurso
que professores e alunos dispdem para concretizarem o trabalho, uma vez que lhes faltam
recursos basicos, ja que nem sempre o aluno disp&e de biblioteca provida com bom acervo de
obras literéarias.

Ressalta-se que, assim como héa profissionais que procuram ultrapassar as raias do
prototipo de ensino de literatura e do livro didatico, indo além com préaticas eficazes de
leituras do texto literario, também ha profissionais que se habituam a pratica de reproduzir,
sem, na maioria das vezes, posicionarem-se criticamente, 0 que apresentam o0s livros
didaticos.

Cereja e Magalhdes (2003) propdem o trabalho com o género a partir da sequéncia:
leitura e interpretacdo de um texto do género; comentarios a respeito do género[...] vinculados
a textualidade, em detrimento de aspectos relativos a interagcdo; producdo de um texto do
género.

Embora ndo seja objeto de investigacdo nesta pesquisa, porém € um aspecto recorrente
qgue pode ser constatado na analise da colecdo quando da visdo do todo, o Capitulo II,
Unidade I, do Volume I, intitulado Introducdo aos géneros do discurso, percebemos que 0s
autores apresentam algumas proposi¢des importantes acerca do conceito de texto, sua funcao
e as diferencas existentes entre textos, contudo estes, ao longo deste e dos capitulos, ndo sao
retomados.

O que nos parece importante observar € que a valorizacdo do literario é algo muito
ténue na abordagem que o livro da a especificidade dos géneros literarios. Em nosso
entendimento, um dos problemas no trato com o literario no livro didatico em discusséo é a
aproximac&o unilateral entre textos literdrios e ndo literarios, sem uma abordagem mais detida
a particularidades estilisticas significativas do literario, aspecto que entendemos minimizar a
necessidade de uma avaliacdo especifica dada a cada género linguistico, conforme orienta, por
exemplo, os PCN. Esta questdo é polémica e, retomaremos sua discussdo em trabalhos
futuros, mas é algo que demanda uma reflexdo mais detida como forma de, efetivamente,

valorizar o literario em contexto escolar.
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Ainda no Capitulo |1, faz-se importante analisar o topico: Os géneros literarios, apds o
subtitulo: O que € um género textual? Os autores no tocante ao texto sobre géneros literarios
ndo fazem distingdo entre géneros literarios e ndo literarios e, ainda, ao apresentarem 0s
géneros textuais no mesmo contexto que os géneros literarios, sem nenhuma observacao em
relacdo ao objeto de estudo, podem comprometer o entendimento desses temas e até torna-los
ambiguos.

Mesmo que os textos literarios e ndo literarios apresentem pontos convergentes em sua
elaboracdo, existem alguns aspectos que tornam possivel a diferenciacdo entre eles e saber
identifica-los torna-se fundamental para a compreensdo dos diversos géneros textuais aos
quais estamos expostos no dia a dia.

No Manual do Professor deste livro didatico, observamos um comentario dos autores:

[...] esta edicdo adota para o ensino-aprendizagem de producdo de texto a
perspectiva de trabalho centrada nos géneros textuais ou discursivos, sem
deixar de lado alguns aspectos relacionados com a tipologia textual, tais
como a descricdo a servico de varios géneros, 0 ponto de vista narrativo a
servico de géneros narrativos ficcionais, as técnicas de argumentagéo e de
contra-argumentacdo a servigo dos géneros argumentativos, e assim por
diante. (CEREJA; MAGALHAES [Manual do professor], 2010, p.10).

A colecdo possui uma caracteristica bem peculiar quanto a quantidade e a variedade de
géneros que apresenta, embora quantidade e variedade ndo representem qualidade se néo
forem bem trabalhadas pelo docente no momento de sua apresentacao aos alunos. No entanto,
guando bem ministradas, quanto mais contato o aluno tiver com a diversidade de géneros
textuais, maiores serdo as suas chances de uso com eficiéncia.

O LD ocupa um lugar de realce na educacdo atual, representando o principal, sendo
unico, instrumento de trabalho para a maioria dos professores brasileiros.

Apontamos a Oliveira (2010) quando fala que:

Os livros didaticos adquiriram uma presenca inevitavel e quase
inquestiondvel no ambiente escolar. Infelizmente, ha livros didaticos de
qualidade duvidosa. O professor ndo pode deixar de analisar criticamente as
atividades ali propostas, antes de decidir usa-las com seus alunos. Para
proceder a analise, ele precisa de alguns critérios nos quais se basear para
decidir se usara a atividade exatamente da forma proposta pelo livro
didatico, se precisard modifica-la ou se ird descarta-la. (OLIVEIRA, 2010,
p.100)
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Quanto as atividades do LD, o professor necessita ter autonomia para analisa-las e
decidir se deve usa-las, descartd-las ou modifica-las, visto que as atividades passiveis de
melhorias poderdo transformar-se em expressivos momentos de reflexdo e discussao. Mesmo
porque, por mais que um LD seja eficiente para um contexto educacional, surgirdo atividades
que ndo estardo harmodnicas para outro contexto, pois nesse territorio, ndo h& uma
homogeneidade.

Nesse sentido, o professor deve ter perspicacia para redimensionar as atividades
propostas no LD, a fim de tornar o trabalho um momento favoravel para o desenvolvimento
dos alunos no que tange as suas habilidades de ler, produzir textos e ampliar a competéncia
comunicativa com criatividade e criticidade.

A leitura de um unico texto, a partir das caracteristicas elencadas pelos autores do
livro didatico, é inviavel para a constru¢cdo do conhecimento procedimental do aluno a
respeito do género. Faz-se imprescindivel que o professor disponibilize aos alunados vérios
exemplares do género para que eles tomem ciéncia desse conhecimento de forma reflexiva,
critica e autbnoma.

Segundo Geraldi (2002), a producdo de texto abre espaco a subjetividade, é o lugar em
que o sujeito compromete-se com suas palavras. Nesse ambito, em uma ligacdo com o pensar
bakhtiniano, apreende-se a producdo textual como o lugar em que o individuo manifesta a sua
compreensdo de mundo e posiciona-se frente seu(s) interlocutor (es). A leitura representa “o
espaco possivel de respostas, de novas interpretacfes, de outros saberes que, confrontados
com os seus, podem permitir novas descobertas”.

Aferimos a relevancia de discussfes relativas ao livro didatico sobre propostas
metodoldgicas, assim como dos documentos oficiais que, mais recentemente, vém causando
reflexdes a propoésito da pratica pedagogica em relacdo ao ensino de literatura, segundo
determinados estudos confirmam.

Apreender 0s aspectos presentes nas linguagens € essencial para melhor compreender
os diferentes tipos de discursos que produzimos e aos quais estamos expostos nas diferentes

conjunturas comunicativas.

2.6. O género cronica no livro didatico Portugués Linguagens

No tocante & composicdo da unidade 1, ainda que composta por 11 capitulos, ela

apresenta apenas uma proposta de texto, a do género discursivo crénica. No entanto,
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presenciamos, o cuidado do livro didatico (doravante LD) em exibir algumas especificidades
do género (BRASIL, 1996).

Género hibrido que oscila entre a literatura e o jornalismo, a crénica € o
resultado da visdo pessoal, subjetiva, do cronista diante de um fato qualquer,
colhido no cotidiano do jornal ou no cotidiano. Quase sempre explora o
humor; as vezes, diz as coisas mais sérias por meio de uma aparente
conversa fiada; outras vezes, despretensiosamente, faz poesia da coisa mais
banal e insignificante. Registrando o circunstancial do nosso cotidiano mais
simples, acrescentando, aqui e ali, fortes doses de humor, sensibilidade,
ironia, critica e poesia, 0 cronista, com graca e leveza, proporciona ao leitor
uma visdo mais abrangente, que vai além do fato; mostra-lhe, de outros
angulos, os sinais de vida que diariamente deixamos escapar da nossa
observacdo. (CEREJA & MAGALHAES, 2010, p. 59).

Na analise do texto: “A ultima cronica” do LD (anexo 01) ocorre uma hibridizag¢ao dos
géneros literario e social. Segundo Marcuschi (2002), os géneros textuais estabelecem por
meio de comunicacBes que possuem hibridismos em sua estrutura, um género que tem varios
tipos textuais, caracteristica definida como “heterogeneidade tipoldgica”.

O hibridismo ¢ trabalhado pelo LD no inicio das questdes referentes ao texto:

Exercicio 1: A cronica é um género textual que oscila entre literatura e
jornalismo e, antes de ser publicada em livro, costuma ser veiculada em
jornal ou revista. No inicio da crbnica em estudo, o cronista conta que parou
num botequim para tomar café no balcdo, mas, na verdade, estava com esse
gesto adiando o momento de comecar a escrever. Ao falar da falta de
assunto, o cronista revela onde procura material para escrever. a) Onde ele
procura assunto? b) Em que consiste esse material? Dé exemplos. (CEREJA
&MAGALHAES, 2010, p. 59).

Quanto aos aspectos tipoldgicos da narracdo, que constituem tanto a cronica literaria
como a social, sdo encontrados nos fragmentos: “A caminho de casa, entro num botequim da
Gavea”; “Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se”; “O pai corre os olhos
pelo botequim”. Esses sdo exemplos da marcagdo do lugar onde ocorre a historia: botequim
na Gavea, bairro da cidade do Rio de Janeiro. Na referéncia ao tempo da historia, é crivel
observéa-los pelos atos do narrador, ou seja, o espaco de tempo em que narrador-personagem
entra em um botequim, por alguns momentos, observa uma familia e, ali mesmo, termina sua
reflexdo. Assim, a histdria acontece em um curto espaco de tempo.

Com relagéo ao ensino da leitura e a escolha dos textos, a coletanea é representativa do
que a cultura escrita oferece ao aluno do ensino médio, haja vista que os autores construiram
um trabalho relevante com textos de diferentes esferas de circulacdo (literaria, jornalistica,
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artistico-musical, escolar, divulgacdo cientifica), sendo que h& uma quantidade,
significativamente, maior de textos literario.

A obra apresenta diversidade de géneros, como roteiro de cinema, poema, cronica,
reportagem, letras de mausica, texto de divulgacdo cientifica, dentre outros. Os autores
apresentam uma breve contextualizacdo do assunto no inicio de cada unidade e exploram,
parcialmente, as diferentes leituras que os textos oferecem, visto que poderiam acrescentar
mais apreciacles estéticas, politicas e ideoldgicas, inclusive para 0s outros textos que ndo sao
da esfera literaria. No entanto, percebe-se mais a valorizacdo das atividades de leitura no que
diz respeito & abordagem dos textos literarios, sem obstante adentrar nas especificidades
literarias, bem como a valoriza¢do da producdo de texto em um trabalho de exploragdo de
algumas estratégias de leitura.?

No tocante a presenca de personagens, também como caracteristicas da narracao,
fazem parte da historia o personagem-narrador, ja que, além de narrador é de primeira pessoa,
a menina, seu pai e sua mae. Assim, toda a sequéncia narrativa que constitui a cronica é

trabalhada nos exercicios sugeridos pela obra em tela.

Exercicio 2: A crbnica quase sempre € um texto curto, com poucas
personagens, gue se inicia quando os fatos principais da narrativa estdo por
acontecer. Por essa razdo, nesse género textual o tempo e 0 espaco sdo
limitados. Na cronica em estudo, o cronista, em busca do assunto, olha ao
redor, vé o casal de negros com a filha e, do que observa a partir de entdo,
extrai um material para seu texto. a) Quais sdo as personagens envolvidas na
historia? b) Onde acontece a comemoracdo? ¢) Qual é, aproximadamente, o
tempo de duragéo desse fato? (CEREJA & MAGALHAES, 2010, p.59-60)

Exercicio 3: Em uma crbnica, o narrador pode ser observador ou
personagem. Qual € o tipo de narrador da cronica em estudo? Justifique sua
resposta. (CEREJA & MAGALHAES, 2010, p.60).

Podem ser concebidas algumas das caracteristicas da crénica literaria, como o
entrelacar da realidade e da ficcdo, a partir de alguns elementos, em que Sabino inclui
opiniBes e interpretacdes pessoais no enredo.

Sdo exemplos, os fatos: de a narrativa acontecer em um botequim da Géavea, que, na

realidade, € um bairro do Rio de Janeiro; da busca de “recolher da vida diaria algo de seu

2 As estratégias de leitura podem ser cognitivas (inconscientes) ou metacognitivas (reflexivas;
conscientes): predi¢do, automonitoramento, autoavaliagdo, autocorrecdo, selecdo, leitura detalhada,
inferéncia. Cf. PEREIRA, V. W. (org.). Leitura e Cognic&o: teoria e pratica nos anos finais do Ensino
Fundamental. Rio Grande do Sul: EdiPUCRS, 2000.
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disperso contetido humano”; em que o narrador-personagem ‘“visava ao circunstancial, ao
episddio doméstico” para ser tema de sua tltima cronica.

A crdnica por ser constituida de fatos do dia a dia, passa, essencialmente, pela insercao
de subjetividade do autor e a interpretacdo que se efetiva pela atencdo dada ao sorriso de
realizacdo do personagem pai j& ao final da historia. Nessa fracdo de tempo do sorriso que o
narrador-personagem apreende que era aquela simplicidade que ele ansiava para sua cronica.

A crbnica tem como abordagem temaética o cotidiano e, na crbnica, o autor
personagem-narrador estad na pesquisa de um tema sobre algo que envolve simplicidade da
vida das pessoas e, segundo Sabino, trata-se de sua Ultima crénica. E, na sua busca, acaba
encontrando em “trés seres esquivos que compdem em torno a mesa a institui¢ao tradicional

da familia, célula da sociedade”.

Nos exercicios de compreensdo e interpretacdo o tema € abordado:

Exercicio 4: O cronista costuma ter sua atencdo voltada para os fatos do dia
a dia ou veiculados em noticias de jornal e os registra com humor,
sensibilidade, critica e poesia. Ao proceder assim, qual dos seguintes
objetivos o cronista espera atingir com seu texto? a) Informar os leitores
sobre determinado assunto. b) Entreter os leitores e, ao mesmo tempo, leva-
los a refletir criticamente sobre a vida e os comportamentos humanos. ¢) Dar
instrucbes aos leitores. d) Tratar de um assunto cientificamente. e)
Argumentar, defender um ponto de vista e persuadir um leitor. (CEREJA &
MAGALHAES, 2010, p.60).

O exercicio 5, trabalha a linguagem empregada pelo autor do texto.

Exercicio 5 : Observe a linguagem empregada na crénica em estudo.

a) Como é narrada a cena do aniversario: de forma impessoal e objetiva,
isto €, em linguagem jornalistica, ou de forma pessoal e subjetiva, ou
seja, em linguagem literaria. b) A crbnica, quanto a linguagem que
apresenta, estd mais préxima do noticiario de jornais/ revistas ou mais
proxima de textos literarios? c) Que tipo de variedade linguistica ela
adota? (CEREJA & MAGALHAES, 2010, p.60).

A Literatura deve ser compreendida como arte e, por iSso, Ndo pPossui CoOMPromisso
unilateral com a objetividade e com a transparéncia na emissdo de ideias. A linguagem
literdria faz da linguagem um objeto estético, e ndo simplesmente linguistico, ao qual
podemos deduzir significados de acordo com nossas singularidades e perspectivas.

A criacdo linguistica em uma comunidade extrapola a mera funcdo de adequacao as

necessidades de comunicacdo. Assim, ndo estabelece como um direito exclusivo do falante
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comum, mas de uma figura encarregada pela méxima producdo criativa da linguagem: o

poeta, escolhido pela propria comunidade linguistica. Conforme afirma Bittencourt (2004):

Tratar da criacdo linguistica implica invadir o terreno dos poetas, ja que criar
mundos possiveis e impossiveis, provaveis e improvaveis € dom que 0s
deuses s6 concedem aos herdis, aqueles que, embora ndo gozando da
imortalidade como os moradores do Olimpo, ainda assim, através de suas
obras, se vao da lei da morte libertando (...) (BITTENCOURT, 2004, p.11).

Nesse sentido, o prestigio de criador ser confiado aos poetas deve-se ao fato de ele
capturar nas teias da linguagem tudo aquilo que o falante comum idealiza e concretizar, com
maestria, essa criacdo linguistica no texto literario e, também, ao fato de os falantes
concederem aos poetas o poder de “semideuses” da linguagem: ¢ com o “delirio da criagdo”,
como diz Manoel de Barros, que podemos alcancar uma fonte inesgotavel de catarse e de
prazer.

Quanto ao tempo verbal, que também constitui o estilo do género, € levantado no
exercicio 6:

Exercicio 6: Como a maioria dos géneros ficcionais, a crénica pode ser
narrada no presente ou no pretérito. a) Que tipo de tempo verbal predomina
na cronica em estudo? b) Que efeito de sentido a escolha desse tempo verbal
confere ao texto? (CEREJA & MAGALHAES, 2010, p. 60).

A escolha do tempo verbal confere ao texto uma reflexdo sobre o traco linguistico
presente na construcdo do sentido. O autor poderia utilizar o pretérito perfeito e o pretérito
imperfeito por tratar-se de agdes conclusas e ndo conclusas no passado; no entanto, ao optar
pelo presente do indicativo, tempo verbal mais utilizado na lingua portuguesa, tanto na
modalidade escrita como na falada, ele garante a conducdo do leitor, pelo envolvimento com
0s pensamentos e as dificuldades dele e a participacédo do leitor na historia narrada.

Uma proposta de intertextualidade pode ser observada no préximo exercicio.

7) Leia este poema, de Manuel Bandeira:

O ultimo poema

Assim eu quereria meu ultimo poema

Que fosse terno dizendo as coisas mais simples e menos [intencionais
Que fosse ardente como um soluco sem lagrimas

Que tivesse a beleza das flores quase sem perfume

A pureza da chama em que se consomem 0s diamantes mais [limpidos
57



A paixdo dos suicidas que se matam sem explicacéo.
(BANDEIRA, 1998, p. 223).

Esse € o poema que contém um verso citado 1° e no ultimo paragrafo da
crbnica em estudo. Releia-os e, considerando também o poema, responda: a)
Que tipo de cronica é possivel dizer que o cronista pretendia escrever? b) O
cronista conseguiu realizar o que pretendia? Justifique sua resposta.
(CEREJA & MAGALHAES, 2010, p. 60).

Cada aluno carrega consigo um nivel de proficiéncia e a compreensdo do poema
demanda conhecimentos prévios, logo se faz preciso que o professor atente-se a isso para
buscar, com a sala de aula, um levantamento desses pré-requisitos e, a partir deles, bem
conduzir a leitura, além de promover diferentes maneiras de exploracao textual dos géneros,
dos aspectos semanticos e de estruturas para que o aprendizado seja significativo. Segundo
Rojo (2013):

A ideia é que a sociedade hoje funciona a partir de uma diversidade de
linguagens e de midias e de uma diversidade de culturas e que essas
coisas tém que ser tematizadas na escola, dai multiletramentos,
multilinguagens, multiculturas. (ROJO, 2013, p. 03)

Dessa maneira, as dificuldades dos estudantes com atividades de niveis de
proficiéncias mais abrangentes e que comprometam algumas limitagdes em lidar com as
diversidades textuais precisam ser diagnosticadas para que ndo comprometa o entendimento
da atividade.

O exercicio 7, ao apresentar a intertextualidade, o dialogo, entre a cronica em questao
e um outro texto, um poema, trabalha com o elemento ficcional presente na composigédo desse
texto.

No que se refere a terceira caracteristica definida por Bakhtin (2003), como
indissoltvel do género como um todo, bem como as outras duas, o estilo pode ser observado,

ou melhor, o trabalho com esse elemento ocorre por meio dos exercicios:

Exercicio 8: Relina-se com seus colegas de grupo e, juntos, concluam: Quais
sdo as principais caracteristicas da cronica ? Respondam, levando em conta
os seguintes critérios: finalidade do género, perfil dos interlocutores, suporte
ou veiculo, tema, estrutura, linguagem. (CEREJA & MAGALHAES,
2010, p. 61).
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A andlise da obra didatica que constituiu objeto desta pesquisa sugere que a
indefinicdo terminoldgica a respeito da questdo do género ocasiona imprecisfes conceituais,
que podem prejudicar a elaboracdo didatica do género para a pratica de leitura, escuta e
producdo textual, bem como em relacdo aos exercicios notamos que 0s autores nao
trabalharam o género textual em sua complexidade; faltaram alguns componentes que
caracterizam a sequéncia do narrar presentes no texto.

Quanto a analise realizada na unidade um, producdo do género discursivo crbnica
(Cereja & Magalhdes, 2010), destaca-se que ela relaciona-se ao projeto proposto nessa
unidade, sobre a confeccdo de um livro de crbnicas, contemplando as producdes finais dos
alunos.

Além disso, alguns aspectos relacionados as condicdes de producdo de texto foram
contemplados nesta proposta de producdo escrita, como a realizacdo de leituras sobre o tema
proposto, a apresentacdo de um objetivo para a sua producdo escrita, além de um interlocutor
para seu texto. Podemos observar que, antes de solicitar que o aluno faga uma producéo, o LD
apresenta-lhe um texto-exemplo desse género, possivelmente, para que o aluno sirva-se dele
como um modelo ou como uma espécie referéncia, para a sua producao.

As atividades de producdo de texto sdo instigadas, no aluno, a partir de praticas de
leitura. Todavia, essas leituras sdo oferecidas escassamente, comprometendo a concretizacéo
de que o aluno possa instrui-se sobre as peculiaridades do género, haja vista que o
deslocamento do suporte em que o género circulou originalmente colaborou para a debilitacao
de algumas especificidades de interacdo, a qual levou a selecdo do género, excepcionalmente,
no tocante aos interlocutores e a esfera da comunicagdo verbal em que veiculam.

Devido ao nimero escasso de textos de um mesmo género, a dimensdo estilistica do
género é pouco especificada, visto que uma maior disparidade de textos permitiria ao aluno
compreender determinadas legitimidades e precisGes referentes ao estilo daquele género.

Ademais, as imprecisdes geram simplificacOes, reducdes e generalizagdes que
obstruem a compreensdo tanto do género como da forma como delimitam a producdo textual,
transmitindo-lhe caracteristicas acerca do estilo do género, da dimensdo temaética e
composicional.

Quanto ao conteudo tematico, muitas vezes ele parece ser apreendido como o assunto
ao qual o texto expede com a percep¢do de género as quais os autores fazem referéncia no
manual do professor, abandonando-se sua finalidade discursiva e a sua orientagdo em relacéo

a resposta do outro.

59



Aufere a dimensdo composicional do género mais atencdo e cuidado, sendo por vezes
privilegiada, excepcionalmente, a anélise da organizagdo textual.

Pode-se verificar que, embora os autores tenham uma fulgente intencéo de explicitar o
contexto dos géneros e estabelecer um dialogo entre a literatura, com as outras formas de arte,
com 0s outros meios de comunicagdo e, concomitantemente, interagir com a Visdo
interacionista de ensino, o trabalho ainda é focado de uma forma reducionista de estudo dos
géneros literarios, pois mantém a historiografia com textos fragmentados. Os autores fazem
referéncia ao género como sendo hibrido, ressalta o carater jornalistico da cronica, registro de
fatos do cotidiano, sem, no entanto, um aprofundamento da abordagem do literério.

O texto literario, que deveria ser o principal objetivo das aulas de literatura, com
relevancia os géneros literarios, embora conste nos livros didaticos de literatura, surge em
segundo plano e, muitas vezes, descontextualizado.

Os autores fazem referéncia a origem da crénica no Brasil, a qual remonta ao
Romantismo, ja que é um dos mais antigos géneros jornalisticos, também ao surgimento da
imprensa, como o folhetim, quando as cronicas eram publicadas como um artigo de rodapé.
Destacam os escritores que também foram cronistas, no entanto, ndo fazem mencéo aos
cronistas da época das grandes navegacGes a quem cabia o registro dos fatos ocorridos
durante as viagens.

Depreendemos das analises realizadas que se trata de um LD recomendado pelo MEC,
apresenta-se como inovador e atualizado pelo ponto de vista tedrico-metodoldgico, conforme
as orientagdes dos PCN, além da fundamentacdo nas principais teorias linguisticas e nos
estudos contemporéaneos sobre ensino da producdo de textos a partir de géneros discursivos,
mesmo assim, o0s resultados obtidos nesse objeto de pesquisa podem ser considerados como
um indicio de mais cuidado dessa producao didatica.

Na simile entre as informacGes contidas no Manual do Professor e as propostas de
producdo de texto, essa colecdo ndo aborda amplamente 0 ensino dos géneros discursivos aos
alunos em sua complexidade.

O que predomina na colecdo analisada € o trabalho com os aspectos formais do texto,
orientado para uma abordagem do género textual. Isto porque, tanto nas instru¢fes do Manual
do Professor, quanto nas atividades de escrita analisadas, a énfase no estudo é numa
apresentacdo tangencial dos géneros discursivos dos alunos. Desse modo, o enfoque recai,

basicamente, sobre a estrutura composicional ou na materialidade linguistica dos textos.
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Faz-se importante que o LD adicione as suas propostas orientativas de escrita uma
abordagem mais proficiente de géneros e que as apresente aos alunos em sua amplitude e
exceléncia, corroborando, sobremaneira, para que os tornem pensadores livres e competentes.

No terceiro capitulo, abordaremos sobre as vivéncias, expectativas e habitos literarios
do aluno do ensino médio. Comentaremos um percurso de pesquisa de campo que, por um
lado, avaliou e ouviu alunos da E. E. Amélio de Carvalho Bais no municipio de Campo
Grande - MS por meio da tabulacéo e interpretacdo de dados oriundos de um questionario
aplicado aos alunos dessa escola. Em um segundo momento, investigamos como a crénica
literaria aparece no livro didatico, tomando como objeto de estudo o livro Portugués
Linguagens, de Cereja e Magalhdes. Em um terceiro momento, apresentamos aos alunos uma
proposta que focalizou algumas cronicas de Verissimo como possibilidade de discussédo do
literario, em sala de aula, que para nos, valoriza o texto e, com isso, contribui para a formacéo
do leitor literério.

Na sequéncia do estudo, apresentamos nossas consideragOes finais, nas quais
procuramos retomar o percurso da pesquisa e comentar a relevancia do tratamento especifico
ao literario. Por fim, oferecemos ao leitor interessado nosso referencial tedrico e, como anexo

ao estudo, incluimos as cronicas trabalhadas na escola, como uma diferente proposta.
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CAPITULO Il
Vivéncias, expectativas e habitos literarios do aluno do ensino médio

Ao considerar 0 ensino de literatura, no decorrer da historia, a luz das Orientacbes
Curriculares — 2006, a analise critica do livro didatico de literatura para saber de que forma a
Literatura ocorre nas aulas de Lingua Portuguesa, fez-se necessaria uma pesquisa de campo
sobre dados socioecondmicos e os habitos de leitura de um conjunto de alunos, da E. E.
Ameérico de Carvalho Bais, em Campo Grande-MS, para que, com base nessas informacoes,
definir-lhe o perfil em formacdo académica e humanistica, obtermos um levantamento do
interesse literario desses estudantes.

Durante 0os meses de setembro, outubro e novembro de 2014, em que tivemos a
oportunidade de acompanhar o cotidiano de duas turmas dos 3% anos do ensino médio, do
turno matutino, a experiéncia de aplicar nossa pesquisa de ensino de literatura, na perspectiva
dos géneros literarios, com énfase na cronica literaria, foi gratificante.

No periodo de observacdo, expusemos o objetivo, a metodologia e o porqué de
realizarmos aquelas atividades. Embora a justificativa de poucas aulas para cumprir 0s
programas oficiais assumisse um carater recorrente e, naturalmente, justificavel, uma vez que
as aulas de literatura sdo comprimidas entre as atividades de Lingua Portuguesa, producao de
textos e trabalho com outras linguagens, pudemos constatar que as praticas que simulam a
leitura de literatura, dentre elas a do resumo, a de leituras obrigatdrias, eram praticas
constantes.

No entanto, tivemos oportunidade de ressaltar o valor do letramento e, incentivar a
leitura do literario. O trabalho contou com leituras de enunciados concretos do género cronica
de Luis Fernando Verissimo, a saber: “A Croénica e 0 Ovo”, “Provocaces e Somos todos
filhos do Caminha”. Por Verissimo apresentar textos que visam ao humor e a critica social,
atribuindo significacdo ao texto, com base na identificacdo das marcas textuais e nas
inferéncias sugeridas para uma melhor compreenséo e interpretacdo do texto, a competéncia
linguistica foi desenvolvida de maneira ludica.

A leitura do género em questdo propiciou um resultado eficaz, visto que o foco era o
literario como espaco importante para a formacao do leitor critico, o objetivo foi alcangado. E,
assim, as turmas participaram das atividades referentes as cronicas de Verissimo. O papel da
escola é incomensuravel na formacgdo do leitor, principalmente se o professor assumir uma

postura ndo discriminatoria em relagdo a textos que circulam na sociedade.



A proposta era de um estudo da cronica embasado nas propostas dos documentos
oficiais ja mencionados; com oportunidade de um momento especifico em que os leitores,
apos a leitura literaria comentassem suas impressoes.

Selecionamos os textos de Verissimo, primeiro por uma questdo de gosto pessoal e,
em segundo, pelo fato de o autor ser considerado um dos grandes cronistas da atualidade.
Segundo Menezes (2002), Verissimo é considerado um dos maiores autores literarios da
atualidade e contribuindo, diariamente, com textos para jornais, livros e revistas de todo o
pais. Outro fator que justificou a escolha é o facil contato dos leitores com a obra de
Verissimo, pois o autor tem parte consideravel de suas cronicas reunidas em forma de livros,
que figuram na lista dos mais vendidos do Brasil e isso facilitaria aos leitores o contato futuro
com outros textos do autor.

Apbs algumas reflexBes e de uma apresentacdo sucinta do percurso da cronica
literaria, destacamos para os alunos suas principais caracteristicas ao longo da histéria, sua
evolugdo como género literario; passamos a leitura das crénicas selecionadas. Na “A cronica e
0 Ovo”, Verissimo deixa claro de que ha leitores de caracteristicas e interesses diversos e que
muitos deles buscam uma leitura sem compromissos tedricos ou didaticos, demonstrando,
logo no inicio do texto, até com um pouco de impaciéncia, porém, depois, parece querer
acabar com a discussao sobre ajustar a cronica em modelos preestabelecidos.

Verissimo, de maneira hil&ria, justifica e limita, por meio dessa cronica, a liberdade de
criacdo do escritor, do critico e do leitor e enfatiza que a diferenca entre eles reside no
objetivo que cada individuo busca o texto. E, ainda que, haja a necessidade de classificar o
género em modelos determinados pelo género de discurso, o cronista ressalta que ao escritor e
ao leitor cabe a tarefa de interacdo literaria, a satisfacdo e o prazer da leitura e, aqui com a
responsabilidade de satisfazer um desejo que mobiliza o leitor: “Os textos estdo na mesa:
fritos, estrelados, quentes, mexidos... Vocé precisa de um bom apetite”.

J& na crbnica “Provocacdes”, Verissimo mostra como o discurso critico subverte as
relaces de poder tradicionais, verticais e monoliticas, impondo ordens do opressor para o
oprimido. O autor aborda a vida de um cidaddo excluido da sociedade, que depois de muito
tolerar provocagOes desde o nascimento até a vida adulta, acaba por reagir, tomando para si a
capacidade de representar-se.

Para tanto, para representar a realidade em que o individuo marginalizado esta
inserido, o cronista dramatiza seu texto e revela seu dom de contador de historia: “A primeira
provocacao ele aguentou calado. Na verdade, gritou, esperneou. A segunda provocagéo foi a

alimentacao que lhe deram, depois do leite da mae. Uma porcaria. Nao reclamou...”.
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E perceptivel a intencdo do autor, na construgdo do personagem, em dar voz ao
individuo sobre a forma de denuncia sobre as condi¢des subumanas em que ele vive. Percebe-
se, pois, ndo ha interesse do autor em desvelar o passado ou o futuro da personagem,
dedicando-se na exemplificacdo de circunstancias cotidianas, permanecendo, portanto, restrito
ao espaco pautado na perspectiva dramética.

Na crbénica “Somos todos filhos do Caminha”, Verissimo, em uma ligacdo entre
cronista e crbnica, apresenta 0 conceito primeiro da cronica, destinada aos relatos e
comentarios sobre os feitos histéricos em um registro circunstancial, produto da urgéncia do
tempo, expressa em uma interpretacdo subjetiva com toque ficcional. Por meio da
metalinguagem, utilizou a crénica para falar das caracteristicas préprias do género sob um
olhar bem humorado e, ndo necessariamente, fiel a realidade sobre a historia relatada por
Caminha e o género como estabeleceu entre nos.

Consideramos, assim, encerrada a nossa reflexdo sobre o género crénica, por meio do
qual pudemos constatar que, embora o texto apresente-se simples e acessivel, ele requer do
cronista a obrigacdo de, em tom despretensioso e em um espaco reduzido, atrair e interessar o
leitor, demonstrando toda a transitoriedade e despretensdo do género e, por outro lado, o0 dom
de contador de historias dos autores, propiciando uma reflexdo poética dos valores
existenciais.

Ademais, como a crbnica esta ligada as alegrias e as dores humanas € um recorte mais
imediato do cotidiano e possibilita que o texto dialogue com o leitor no texto literario e
assuma varios posicionamentos sobre problemas politicos, sociais e humanos, caracterizando
0 género como algo ligado a realidade social cotidiana, o que diminuiria o distanciamento
histérico diante do texto.

Desse modo, esse estudo corrobora a afirmacao de Moisés (1978) de que a crbnica €
uma expressado literaria de natureza hibrida, visto que pode, perfeitamente, assumir uma ou
outra forma literdria. Como vimos, nas consideracfes apresentadas, no decorrer deste
trabalho, a cronica configura-se como um reflexo social de seu tempo e expressa uma
transitoriedade quase obrigatdria que ora invade o terreno do lirismo poético, ora a densidade
do conto.

As cronicas aqui estudadas apresentam caracteristicas muito peculiares como a
abordagem do cotidiano por meio da valorizacdo do tom coloquial e do humor. Embora a
cronica literéria seja alvo de preocupacdo de muitos teodricos e de alguns autores que sdo,

constantemente, requisitados a manifestarem-se, num consenso, quanto aos limites estéticos

64



de formatagdo do género. O nosso objetivo ndo é discutir os limites estéticos do género, antes
apresentar consideragdes sobre a contribuigdo da cronica literaria para a formacao de leitores.

Damo-nos por satisfeitos em verificar que os alunos envolvidos na acdo leram na
integralidade as crbnicas e promoveram um amplo debate sobre a leitura realizada.
Entendemos que este percurso, de promover o debate apds a leitura do literario, é
imprescindivel na formacédo do leitor literério e, por isso, acreditamos que um dos caminhos
para a formacao deste leitor é promover o contato do leitor em formacdo com o literario.

O desdobramento das observacdes apresentadas no paragrafo anterior é criar
mecanismo para que o professor de Literatura seja, também, um leitor literario. Incentivar o
professor a promover estratégias para a leitura e abordagem da literatura, aqui a crénica
literdria, como espaco de formacdo de leitores e, consequentemente, valorizar a literatura
stricto sensu, em ambiente escolar, parece ser um dos grandes desafios do trabalho com a
literatura na escola.

Como forma de construir uma reflex&o sobre o que os alunos envolvidos na pesquisa
de campo leram, apresentamos trés percursos metodoldgicos: a) aplicacdo de um questionario
que procura investigar o tipo de leitura realizada pelos alunos, bem como o perfil de leitores;
b) a analise e discussdo do tratamento do literdrio, no caso as crbnicas, em livros didaticos,
mais especificamente, o livro que comple o corpus desta pesquisa; ¢) a aplicacdo via
discussdo stricto sensu das cronicas de Verissimo que compde a investigagéo.

Ao final, confrontaremos alguns dos dados obtidos na pesquisa com a acao de campo,
item ¢, como forma de discutir a relevancia de apresentarmos crénicas literarias aos alunos
investigados e, com isso, confrontarmos os dados da pesquisa no que se refere a apreciacao do
literario. Antecipamos que 60% dos entrevistados indicam ndo gostar de Literatura, percentual

que iremos revisitar apds a apresentacao do literario e sua discussdo em sala de aula.

3.1 Tabulacéo e interpretacao dos dados do questionario

O formulario da pesquisa foi apresentado aos alunos e consiste em vinte e uma
questdes: abertas, fechadas e de mdltipla escolhas e, ainda, dividido em duas caracteristicas: a
primeira questdo visou tracar o perfil socioeconémico dos alunos entrevistados; a segunda,
diagnosticar a realidade dos alunos como leitores, tanto na escola como extraescolares.

Ressalta-se que foi solicitado aos alunos que nédo se identificassem, uma vez que essa
identificacdo ndo seria relevante para esse levantamento. A soma dos percentuais também é

inconsistente na pesquisa, pois, em algumas questdes podem ultrapassar o total de 100%,
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devido a possibilidade de o aluno optar por mais de uma alternativa e nenhuma delas deixar
de ser respondida na pesquisa.

No dia da pesquisa, na turma do 3° ano A, estavam presentes 35 dos 37 alunos. Da
turma do 3° ano B, estavam presentes 37 dos 40 alunos o que nos da um total de 49 alunos
entrevistados em um total previsto de 77 alunos. Apds a tabulacdo dos dados, fez-se uma
andlise dos resultados obtidos e, na sequéncia desse estudo foram expostos 0s comentarios
advindos dessas respostas.

Antes da discussdo, faz-se pertinente apresentar os dados obtidos e as questdes

apresentadas em sua integralidade.

| Dados socioecondmicos

1) Qual a sua idade e sexo?

Idade Sexo
14al19anos | 20a26anos | Total Feminino | Masculino | Total
100% 0% 100% 57% 43% 100%

2) Seus pais ou responsaveis possuem

EF completo | EM completo | Ens Sup completo | N&o sabem ler e escrever | Total
12% 51% 37% 0% 100%
3) A renda familiar € de
um salario minimo dois salarios mais de dois Total
minimos salarios minimos
2% 38% 60% 100%
4) Na sua casa ha ?
Televisdo | Telefone fixo Celular Carro Computador Outros
100% 78% 100% 82% 26%
5) Vocé tem acesso a internet?
Nao Sim, em casa Sim, na escola Sim, na lanhouse
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2% 86% 22% 78%
6) Vocé possui telefone celular?
Néo Sim, pds-pago Sim, pré-pago
2% 25% 78%
I1. Vivéncias Literarias — O que vocé gosta de ler-ouvir-assistir?
7) a) Vocé gosta de Literatura ?
Sim Né&o Total
40% 60% 100%
b) Vocé possui livros em casa?
Sim Né&o Total
70% 30% 100%
c) Vocé possui biblioteca em casa?
Sim Né&o Total
02% 98% 100%
8) a) Na sua casa, seus pais leem
livros literarios revistas jornais leituras on-line ndo leem
30% 60% 70% 30% 12%
b) E vocé?
livros literarios revistas jornais leituras on-line ndo leem
40% 70% 25% 75% 0%
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9) Com qual frequéncia voceé 1&?

Sempre As vezes S6 leio na Nunca leio Total
escola
55% 35% 20% 0% 100%

10) De que género(s) vocé mais gosta?

Literatura infanto-juvenil 30%
Literatura brasileira 30%
Literatura estrangeira 20%
Ficcdo cientifica 70%
Texto teatral 30%
Texto religioso 20%
Texto poético 30%
Texto de cronica 30%
Texto de terror 50%
Literatura de cordel 05%
Texto de autoajuda 10%
Comeédias para se ler na escola 30%
Algum best seller 30%
Biblia 20%
Historias em Quadrinho 50%

11) Cite trés géneros/livros que vocé leu (ou que esté lendo) por iniciativa propria.

Literatura infanto-juvenil 30%
Literatura brasileira 30%
Literatura estrangeira 20%
Ficcdo cientifica 80%
Texto teatral 20%
Texto religioso 20%
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Texto poético

30%

Texto de cronica 30%
Texto de terror 40%
Literatura de cordel 10%
Texto de autoajuda 10%
Comeédias para se ler na escola 20%
Algum best seller 30%
Biblia 20%
Histdrias em Quadrinho 40%
Livros dos vestibulares de 2013, 2014 e 2015
Viagens na Minha Terra, Almeida Garrett 00%
Til, José de Alencar 00%
Memorias de um Sargento de Milicias, Manuel Antonio de Almeida 10%
Memorias Péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis 15%
O Cortico, Aluisio Azevedo 20%
A cidade e as serras, Eca de Queirds 00%
Vidas Secas, Graciliano Ramos 20%
Capitdes de Areia, Jorge Amado 10%
Sentimento do mundo, Carlos Drummond de Andrade 00%
Alguns titulos sugeridos pelo LD

Iracema, José de Alencar 10%
A Moreninha, Joaquim Manuel de Macedo 15%
A Escrava Isaura, Bernardo Guimaraes 20%
Inocéncia, Visconde de Taunay 10%
Senhora, José de Alencar 15%
Noite na Taverna, Alvares de Azevedo 00%
O Primo Basilio, Eca de Queirds 20%
Dom Casmurro, Machado de Assis 30%
O Ateneu, Raul Pompeia 00%
Os Sertdes, Euclides da Cunha 00%
Triste Fim de Policarpo, Lima Barreto 00%
Urupés, Monteiro Lobato 00%
Macunaima, Mario de Andrade 10%
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Ensaio sobre a cegueira, José Saramago

00%

O Quinze, Rachel de Queiroz 00%
Sao Bernardo, Graciliano Ramos 00%
Fogo Morto, José Lins do Rego 00%
Tieta do Agreste, Jorge Amado 10%
O Tempo e o Vento, Erico Verissimo 00%
Os Ratos, Dionélio Machado 00%
Historias abensonhadas, Mia Couto 00%
Hora di Bai, Manuel Ferreira 00%
Perto do Cor Selvagem, Clarice Lispector 00%
Sagarana, Jodo Guimardes Rosa 00%
Quaderna, Jodo Cabral de M. Neto 00%
N&o veras pais nenhum, Ignacio L. Brandéo 00%
Lavoura Arcaica, Raduan Nassar 00%
Alguns titulos segundo a midia
Diéario de Anne Frank, Anne Frank 00%
O Pequeno Principe, Antoine de Saint Exupéry 20%
Romeu e Julieta, William Shakespeare 30%
O Cadigo Da Vinci, Dan Brown 15%
O Auto da Compadecida, Ariano Suassuna 30%
Saga de Harry Potter, J. k. Rowling 30%
Lisbela e o Prisioneiro, Osman Lins 30%
O Cacador de Pipas, Khaled Hosseini 20%
O Menino do Pijama Listrado, John Boyne 10%
A Menina que Roubava Livros, Makus Zusak 15%
Crepusculo, Stephenie Meyer 30%
Lua Nova, Melissa Rosenberg 30%
Cinquenta Tons de Cinza, Erika L. James 10%
12)No estudo de Literatura, a obrigatoriedade da leitura
€ necessaria para perceber melhor a linguagem. 30%
€ necessaria para adquirir novos conhecimentos de mundo e 60%

linguisticos.
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€ necessaria para apurar o gosto pela leitura e ser prazerosa. 40%

ndo é necesséria, pois desmotiva o contato com o texto literario. 70%

13)Nas aulas de Literatura vocé tem oportunidade de ler poesias e crénicas?

Sim Nao Total

60% 40% 100%

14) Vocé encontra dificuldade nas aulas de Literatura?

Ndo encontro | Encontro dificuldades. Ndao tenho aula de literatura. | Total
dificuldades.
55% 45% 0% 100%

15) Para entender bem um livro de literatura é preciso ter informacdes sobre a vida do autor?
Por qué?

Sim, porque tudo o que o autor viveu esta representado na obra. 20%
Sim, porque ajuda a entender melhor a historia. 30%
Sim, porque ajuda a achar o motivo de o autor ter escrito o livro. 60%
Sim, porque é preciso saber o significado da obra para a época. 50%
N&o é preciso obter informac6es sobre a vida do autor para bem entender | 30%
um livro de literatura.

16) Quando vocé Ié um romance, uma crénica, um conto, o que acha mais importante?

A histédria (independente do género) | 80%
As acdes dos personagens 20%
As descricdes 30%
A linguagem 40%
O tamanho do livro 10%
As ilustragdes 10%
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17) De que tipo(s) de filme vocé gosta mais?

Ficcdo-cientifica 80%
Drama-romance 50%
Terror 60%
Guerra 30%
Desenho animado 60%
Comedia 70%
Suspense 70%
Baseado em fatos reais 60%
Outros 10%
As vezes assisto 2%

N&o assisto 0%

18) De que género(s) musical(is) vocé gosta?

Sertaneja 20%
Forro 10%
Jazz 0%

Rock 40%
Romantica 50%
Axeé 10%
Eletronica 60%
MPB 50%
Gospel 30%
Heavy metal 20%
Religiosas 20%
Funk 20%
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Samba

30%

Pagode

30%

19) Vocé gosta de assistir a pecas teatrais?

Sim Nao As vezes Nunca fui ao S6 assisto na
teatro escola
40% 10% 30% 10% 10%

20) Quais sites/blogs vocé costuma acessar?

Sites de pesquisas 80%
Sites institucionais 40%
Sites de moda 20%
Sites de revistas ou jornais 50%
Sites de relacionamentos 30%
Sites/Blogs de humor 50%
Wikipédia 70%
Vagalume 40%
YouYube 90%
Globo.com 50%

21) Quais midias sociais e/ou aplicativos vocé usa?

Facebook 90%
Instagram 70%
Secret 10%
Twitter 20%
Tinder 10%
Whatsapp 90%
ICQ 10%
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Snapchat 20%

Tumblr 20%

3.2 Discussao dos dados

No que se refere ao perfil socioecondmico dos entrevistados, a 1 questdo mostra que
100 % dos entrevistados tém idade entre 14 e 19 anos e que ha, praticamente, pouca diferenca
de faixa etaria entre eles, o que facilita aos professores fazerem um planejamento com foco
nos interesses comuns. Em relacdo ao género, observa-se que estdo bem equilibrados; 57 %
correspondem ao sexo feminino e 43%, ao masculino.

Na questdo numero 02, sobre o grau de escolaridade, verifica-se que o grau de
escolaridade dos pais ou responsaveis, pelos resultados obtidos, 12% possuem ensino
fundamental completo; 51%, ensino medio completo e 37%, ensino superior completo. A
maioria possui 0 ensino médio e é bem expressivo 0 nUmero de pais e/ou responsaveis com
ensino superior completo. Esse dado pode gerar uma inferéncia de que os pais dos alunos ao
serem, em sua maioria, escolarizados facilitam o acesso dos filhos a leitura, embora a maioria
dos entrevistados afirme nédo possuir biblioteca em casa.

Em relacdo a renda familiar, objeto da questdo 03, os resultados evidenciam que 2%
possuem renda familiar de um salario minimo; 38%, de dois salarios minimos e 60%
revelaram que a familia vive de uma renda de mais de dois salarios minimos. A maioria
possui renda acima de dois salarios minimos.

Com relacdo aos bens de consumo que a familia possui, questdo 04, ficou evidenciado
que 100% possuem televisdo e celular; 78%, telefone fixo; 82%, carro; 96%, computador e
26% responderam outros, fazendo uma referéncia a outros bens de consumo néo listados no
formulério como video game, aparelho de DVD, Play Station, Xbox.

Na questdo 05, investiga-se a maneira com que 0 aluno tem acesso a internet: 2%
disseram ndo ter acesso a internet; 86% acesso em casa; 22%, na escola e 78%, em lanhouse.

Na questdo 06, quando questionados se possuiam aparelho celular, a maioria dos
entrevistados respondeu que sim. Alguns informaram possuir mais de um telefone celular e,
apenas 2% informaram nédo possuir celular no momento, mas por questao de perda ou roubo.

No que se refere as vivéncias literarias dos entrevistados, a questdo 07, item a,
mostrou que apenas 40% afirmaram que gostam de literatura literaria; 60%, no entanto,
respondem que ndo gostam. No item b, 70% dos entrevistados disseram que possuem livros
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em casa. Embora ainda seja uma porcentagem muito boa, infere-se que o fato de terem livros
em seus lares, ndo significa que tenham desenvolvido o habito de leitura, pois a maioria indica
ndo gostar de literatura literaria. No item c, apenas 02% dos entrevistados disseram possuir
biblioteca em casa.

Na questdo 08, item a, 30% dos pais, leem livros literdrios; 60%, revistas; 70%,
jornais; 30%, on-line e 12%, ndo leem. A informacéo de que apenas 30% dos pais sdo leitores
literarios € um dado interessante em favor da importancia da escola como espaco de formagéo
de leitores literarios no escopo dos investigados, pois, ao responderem o item b, apenas 40%
dos alunos leem livros literarios; 70%, revistas; 25%, jornais e 75%, leituras on-line.

Na questdo 09, o formulério volta-se mais para a experiéncia do aluno com a leitura:
55% leem sempre; 35%, as vezes; 20%, sO na escola e 0%, nunca leem. Pode-se observar que,
conforme mencionado, o estudante, tem potencial para adquirir o habito da leitura.

Na questdo 10, maltipla escolha, 70% preferem ficcdo cientifica; 50%, historinhas em
quadrinho e terror; 30%, literatura infanto-juvenis, literatura brasileira, texto de teatro, poesia,
crbnica, comédia, best seller; 20%, literatura estrangeira, livros sobre religido e biblia e 10%,
de autoajuda.

Sobre os livros que o estudante leu ou esta lendo por iniciativa propria na resposta a
questdo 11, ha uma predominancia pelos livros da midia.

Na questdol2, os alunos escolheram mais de uma alternativa quanto a obrigatoriedade
da leitura ao estudo de Literatura. Assim, 30% pontuaram que a literatura é necessaria para
perceber melhor a linguagem; 60% adquirirem novos conhecimentos de mundo e linguisticos;
40% apurarem 0 gosto pela leitura e ser prazerosa e para 70%, ndo € necessaria, pois
desmotiva o contato com o texto literario.

A questdo 13, o total de 60% tém oportunidade de ler poesias e cronicas nas aulas de
literatura, por meio do livro didatico, e a questdo 14, demonstra que 45% dos entrevistados
tém dificuldades nas aulas de Literatura.

Na questdo 15, sobre a vida do autor para entender bem um livro de literatura, 20%
dos entrevistados indicam que tudo o que o autor viveu esta representado na obra; 30%
ajudam a entender melhor a historia; 60% ajudam a achar o motivo de o autor ter escrito o
livro; 50%, que é preciso saber o significado da obra para a época e 30%, que nédo é preciso
obter informac6es sobre a vida do autor para entender um livro de literatura.

Na questdo 16, ao ler um romance, uma crénica ou um conto, a pesquisa mostrou que

10% citaram o tamanho do livro como quesito mais relevante; 10%, as ilustragdes; 20%, as
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acbes dos personagens; 30%, as descricBes; 40%, a linguagem e 80%, a histdria,
independentemente, do género em que esta inserido.

Na questdo 17, os géneros de filmes que os entrevistados mais gostam: 80% preferem
ficcdo-cientifica; 50%, drama-romance; 60%, terror; 30%, guerra; 60%, desenho animado,
70%, comédia; 70%, suspense; 60%, baseado em fatos reais; 10%, outros géneros nao
mencionados nestas opg¢des do questionario; 2%, as vezes assistem e 0%, ndo assiste.

Observa-se que a maioria optou pela ficcdo-cientifica e os demais indices mostraram-
se balanceados, independente do género.

Nas questdes 18 e 19, a musica e o teatro sdo apontados como importantes fontes de
contato com a arte.

Quanto aos sites que mais acessam, questdo 20, as percentagens: 80% foram de
pesquisas; 40%, institucionais; 20%, da moda; 50%, de revistas ou jornais; 30%, de
relacionamentos; 50% , sites/blogs de humor; 70%, Wikipédia; 40%, Vagalume; 90%, You
tube e 50%, Globo.

A respeito das midias sociais e/ou aplicativos, questdo 21, as percentagens: 90% usam
Facebook; 70%, Instagram; 10%, o Secret; 20%, Twitter; 10%, Tinder; 90%, o Whatsapp;
10%, o ICQ; 20 %, Snapchat e 20%, Tumblr.

Encerra-se a tabulacdo dos dados do questionario e iniciam-se as investigacdes sobre o
que esses dados, possivelmente, representam, destacando a relevancia do papel do professor
frente a tarefa de desenvolver habilidades de leitura e de mediador das dificuldades
enfrentadas pelos alunos na abordagem dos textos, das leituras produzidas a partir de uma
interacdo com esses textos, além de ser um ouvinte atencioso e equitativo, especialmente,
quando as leituras dos alunos néo refletirem as suas.

Segundo a indagacdo da questdo numero 5, a maneira que o aluno do ensino médio
tem acesso a internet essa informacdo € de suma relevancia, haja vista que os alunos, em sua
maioria, estdo conectados com as tecnologias digitais, e a porcentagem mostra que muitos
alunos buscam o acesso a internet fora da escola e de sua casa o que pode dificultar o contato
de ndo leitores com obras literarias disponiveis on-line, como, por exemplo, os portais do
MEC ou bibliotecas virtuais que disponibilizam obras literarias gratuitamente.

Quanto a pergunta, informal, de quantos usam a internet para leitura de obras
literarias, o resultado foi, praticamente, nulo. Entende-se que a distancia do livro e a presenca
de redes sociais e do proprio acesso a internet, em casa e na escola, sdo fatores preocupantes
no que se refere a valorizacdo do texto literério, nesses espacos de interacdo fora da escola, no

caso, na internet.
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Na questdo 6, os alunos disseram possuir aparelho celular. No entanto, quando
indagados, informalmente, sobre o uso do aparelho para a leitura literaria, o percentual foi
muito reduzido e a maioria informou que utiliza o equipamento para pesquisas mais amplas e
ndo para ler obras literarias.

As informagdes sobre a utilizagdo de midias que nédo o livro para a leitura literéria
demonstrou que grande parte dos entrevistados possui condi¢cbes de acesso a outras
tecnologias para essa leitura, mas acabam ndo utilizando o equipamento para esse fim.
Apreende-se esse aspecto como um caminho para a ampliagcdo do contato dos leitores com o
literario e, nesse caso, a utilizacdo da tecnologia pode ser uma possibilidade de atuacdo do
professor de literatura, visto que a maioria dos equipamentos eletronicos, no caso o celular,
possibilita acesso a internet.

As justificativas mais recorrentes para a indagacdo da questdo 7 a, por que 0 jovem
ndo gosta de ler literatura literéria, sdo: a incompreensao da linguagem dos textos literérios; a
ciéncia de que a literatura e suas representacoes estdo distantes de demandas contemporéaneas
e do cotidiano; a dificuldade de construcéo de sentido das obras literarias. Quando indagados,
informalmente, sobre suas preferéncias, o resultado percebido foi que o livro, em sua
materialidade, ndo é o suporte preferido de leitura literaria e que os jovens gostam de ler, mas
leem poucas obras literérias e tém preferéncia pela internet, revistas e, por fim os jornais e
livros didéaticos.

Ja no item b, afirmam possuir poucos livros em casa, no entanto é interessante
observar que 0 acesso aos bens de consumo e a valorizacdo de aparelhos eletronicos, ja que
informam possuir celulares, evidencia o grande interesse da sociedade contemporanea por
esses bens. No entanto, no item ¢, 2% disseram possuir biblioteca em casa, 0 que compromete
em muito o habito, o gosto e o compromisso de ler e, consequentemente, ndo nos é indicativo
se 0s pais sdo ou ndo leitores de obras literarias, o que para nds seria importante viés na
consolidacéo dos dados da pesquisa.

Na questdo 8, nenhum dos entrevistados informou ndo ser leitor. A conclusdo
preliminar € que os entrevistados sdo leitores; 0% informa ndo ler, mas o texto literario fica
restrito a um percentual de 40% dos entrevistados e, no caso de pais; 30%, 0 que indica uma
diminuicdo do acesso ao literario apés a formagdo académica; na questdo 9, sobre a
frequéncia do aluno com a leitura em geral, a maioria tem possibilidade de desenvolver o
habito da leitura e na questdo 10, a predominéncia foi pelo género ficcdo cientifica.

Na questdo 11, géneros e/ou livros que vocé esta lendo por iniciativa prépria; livros

dos vestibulares de 2013, 2014 e 2015; e uma mescla de livros sugeridos pelo LD, pela escola
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e pela midia. No entanto, os titulos selecionados para o vestibular apenas alguns foram
mencionados, mostrando assim desinteresse.

Na questdo 12, multipla escolha, sobre a obrigatoriedade da leitura no estudo da
literatura, a maioria pontuou como ndo necessaria, pois desmotiva o contato com o texto
literario e, na sequéncia a segunda alternativa ficou a de que a leitura é necessaria para
adquirir novos conhecimentos de mundo e linguisticos. E, informalmente, foi discutido que a
leitura deve ser incentivada, descoberta e nunca obrigatdria.

Na questdol13, mesmo sendo somente utilizado o LD, os alunos tém oportunidade de
ler poesias e cronicas, ja a questdo 14, sendo significativa a porcentagem de 45% dos que tém
dificuldade em Literatura.

Na questdo 15, a maioria, 60% pontuaram que entender bem um livro de literatura
ajuda a achar o motivo de o autor ter escrito o livro, nagquele contexto histérico, politico e
social e na questdo 16, a maioria marcou que quando se Ié um romance, uma cronica, um
conto, independentemente, do género, 0 mais importante € a historia.

Nas questbes 17, 18 e 19 é interessante destacar que foram relevantes as porcentagens
com as fontes de contato com a arte: cinema, masica e teatro, ja que todos assistem a algum
tipo de filme, haja vista que a percentagem dos que ndo assistem é de 0%; apreciam
diversificados géneros musicais e, mesmo 0s que nédo frequentam teatro devido ao seu custo,
também o apreciam.

Nas questdes 20 e 21, em relacdo aos sites/blogs e midias sociais e/ou aplicativos, as
respostas foram as esperadas, uma vez que essa geracao, em sua maioria, tem muita facilidade
e disponibilidade as novas tecnologias digitais.

Na sequéncia, apresentamos algumas cronicas de Verissimo, por intermédio de

workshops para discutir a relevancia do literario.

3.3 As cronicas de Verissimo: uma possibilidade de discussdo do literario em sala de

aula

Sabe-se que um dos grandes desafios da escola e que impede o desenvolvimento pleno
da aprendizagem dos alunos é formar alunos leitores, criticos e reflexivos.

Pela leitura, pode-se contribuir para o crescimento critico/reflexivo do aluno,
aprendizagem que possibilita muitas outras aprendizagens, nas quais estd o dominio da

escrita, da producao e compreensdo textual, da oratoria, dentre outras.
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A leitura pressupde o estudo de diferentes géneros textuais, entre eles os literarios
como uma tarefa desafiadora de inserir o aluno no mundo da leitura, como um caminho para o
desenvolvimento das competéncias do ensino.

Essa escolha unida ao talento de Verissimo surgiu do interesse de levar para os alunos
textos curtos, agradaveis e de linguagem acessivel, que pode possibilitar-lhes uma leitura
fascinante e prazerosa. Para isso, escolhemos trabalhar com as crbnicas desse eximio
cronista, as quais sao dotadas de humor e criticas.

A cronica, por dialogar com outros textos, favorece leituras outras com textos que
exigem leitores mais atentos, sagazes, bem como a textos ligados ao literario, levantando
questdes sobre o ato de ler e escrever, uma vez que, na passagem do jornal para o livro, seu
cardter circunstancial é amenizado.

Assim, o trabalho com a literatura, em sala de aula, tem a capacidade de provocar
diferentes emocdes em cada leitor, haja vista que desenvolver a sensibilidade do leitor para o
artefato verbal, compreende os sentidos, as emocdes, as reflexdes, como também contribuir
para a promocao de uma consciéncia dos valores politicos, éticos e ideoldgicos que formam
um leitor autbnomo.

Apresentamos 0 objeto do trabalho e optamos por dois métodos, o primeiro: 0s
pressupostos do Método Recepcional (MR), organizado por Bordini & Aguiar (1993).
Segundo os autores, a atitude de interagdo tem como pré-condicdo o fato de que texto e leitor
estdo mergulhados em horizontes histdricos, muitas vezes distintos e defasados, que se
precisam fundir para que a comunicacao ocorra.

A finalidade desse método € instigar o leitor a ser critico, a sentir prazer na leitura, a
entender a Literatura com a funcdo de fazer a interacdo entre leitor e escritor e confrontar
esses dois mundos. Esse método sugere o desenvolvimento de cinco etapas para
desenvolvermos os horizontes de expectativas dos alunos em relacdo a Literatura e expandi-
los.

O segundo, a teoria da Sequéncia Didatica (SD) dos autores Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) que a sugerem como uma das possibilidades para explorar a leitura e
escrita de géneros textuais. Para os autores, uma SD é um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito.

A SD apresenta um esquema para trabalhar o género escolhido: apresentar a proposta;
avaliar o conhecimento prévio dos alunos sobre o género; apresentar o género escolhido,
fazendo circular alguns de seus exemplares pela sala; usar de estratégias de leitura; propor que

os alunos escrevam um texto inicial do género; ampliar o repertério do aluno, trazendo mais
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textos do género para a sala; organizar e sistematizar o conhecimento sobre o género; fazer
uma producéo escrita coletiva com a classe, tendo o professor como escriba, para que todos
troguem conhecimentos e passem a dominar melhor o género estudado; fazer uma producéo
escrita individual; fazer a reviséo e a reescrita da producao individual, melhorando-a.

A SD é formada por quatro componentes: o primeiro, apresentacdo da situacdo que
consiste em expor aos alunos uma situagdo comunicativa; o segundo: a producdo inicial que é
a escrita de um determinado género escolhido para o objeto de ensino; o terceiro: 0s modulos,
que o professor trabalhara, por meio de atividades de leitura, escrita e andlise linguistica, 0s
problemas apresentados na producéo inicial; e o quarto, a produgéo final, momento em que o
aluno reescreverd o seu primeiro texto a partir dos conhecimentos adquiridos ao longo da
aprendizagem.

Tivemos a oportunidade de vivenciar, em duas turmas do ensino médio (doravante
turma A e B), nas aulas de Lingua Portuguesa (trés aulas/semanais), a nossa proposta de
ensino de Literatura (duas aulas/semanais) na perspectiva do género literario, cujo objetivo
constava em proporcionar ao aluno a experiéncia com o género crbnica, bem como sua
estrutura e recursos.

Este periodo de observacdo foi-nos importante, pois tivemos contato com os alunos,
ouvimos depoimentos a respeito de suas ansiedades referentes as aulas de literatura.

Seguimos os horarios de aulas da escola: turma A, uma aula na terca e uma na quarta-
feira; turma B, duas aulas na segunda-feira, totalizando seis encontros, somando doze aulas
em cada uma das turmas. Para ndo ficar repetitivo, relataremos nossa experiéncia, envolvendo
as duas turmas, narrando, de forma mais abrangente, o relato do que ocorreu durante os

encontros.

3.4 Workshops

| - Workshop

Ap0s a socializacdo, fizemos uma sondagem dos conhecimentos prévios dos alunos a
respeito do que eles sabiam sobre cronicas, se conheciam Luis Fernando Verissimo e outros
autores para provocar desestabilizagdo de hipdteses e ampliacdo dos conhecimentos. No
tocante a estratégias e recursos da aula, exibimos um video com a biografia de Verissimo,
além de um video sobre cronicas.

O Método Recepcional sugere cinco etapas para desenvolver os horizontes de

expectativas dos alunos quanto a Literatura e expandi-los.
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A primeira etapa foi mensurar essa determinacdo para prever estratégias de ruptura e
transforma-las em pesquisa de: crengas, valores, estilos de vida, modismos, aspira¢cdes quanto
ao trabalho e ao lazer, preconceitos de ordem moral ou social, preferéncias da area de leitura.

Depois de identificados essa abrangéncia e as preferéncias literarias dos alunos, a
segunda etapa constituiu-se no atendimento do horizonte de expectativas, visando
proporcionar a classe experiéncia com o0s géneros discursivos cronicas, atendendo as suas
necessidades em dois sentidos: primeiro, quanto ao objeto; segundo, quanto as estratégias de
ensino de comum acordo com a turma.

A terceira etapa constituiu-se na ruptura do horizonte de expectativas pela introdugéo
de textos semelhantes aos da segunda etapa: tema, tratamento, estrutura ou linguagem e,
ainda, atividades de leitura que agitem as certezas e costumes dos alunos, sejam em ambito de
literatura ou cultural.

Ao iniciarmos as atividades, tivemos alguns problemas com os aparelhos tecnolégicos,
mais, especificamente, com o datashow, mas isso ndo nos causou prejuizos.

Apresentamos a imagem do deus Cronos da mitologia grega e seguimos um rol de
perguntas com o proposito de investigar com os alunos a semelhanca entre 0 nome do género
crénica e o nome do deus Cronos. Segundo a mitologia grega, Cronos era o deus do tempo,
Filho de Urano (que comandava o Cosmo) e de Gaia (que comandava a Terra) e para ndo ser
destronado, eliminava os proprios filhos. E considerado o deus do Universo.

Na sala de informatica, a turma dividida em grupos, coube para um grupo: diferencas
entre cronicas e noticias, crénicas e contos, literatura e jornalismo; para outro: leitura de
cronicas de autores diversos, caracteristicas dessas producdes textuais e identificacdo das
tematicas e, para o ultimo, sobre o historico das cronicas no Brasil.

Quando do momento dos grupos selecionarem as cronicas, “Exigéncias da vida
moderna” (anexo 2) foi a que mais se repetiu.

A turma também foi alertada sobre a autoria duvidosa de muitos textos que se
encontram na internet atribuidos a autores famosos, devendo-se analisar a procedéncia da
informacdo e a autoria do site.

Ap0s as conclusdes das atividades, em uma plenéria, houve uma socializagao de todas
as informac0Oes levantadas e, embora cada grupo tenha trabalhado com mais especificidade
uma etapa, nesse momento, todos conheceram o processo.

Constituiu-se a quarta fase sobre o questionamento do horizonte de expectativas, em
decorréncia da comparagdo entre 0s passos anteriores. Os alunos exerceram seu poder de

analise e decidiram quais textos exigiram mais reflexdo e, diante do envolvimento de seus
81



sentidos possiveis, gratificaram maior satisfagdo. Conjetura-se, por conseguinte, que o0s textos
de melhor realizacdo artistica tendem a ser vistos, a priori, como dificeis e, devidamente
interpretados, serem admirados e os escolhidos.

Uma vez elencadas as relages entre a literatura e a vida, a quinta fase do processo é a
ampliacdo do horizonte de expectativas. E, em um repensar do seu horizonte inicial de
expectativas com o0s interesses atuais, os alunos perceberem que suas exigéncias tornaram-se
maiores, bem como suas capacidades de compreenderem o que era desconhecido ganhou
outra dimenséo.

Dessa forma, tomam consciéncia de qudo relevantes sdo, em suas vidas, essas
aquisicoes e alteracbes que a literatura proporciona que partem em busca de novas
descobertas literarias e, assim em uma constante evolucéo cultural e social o método reinicia.

Caso 0 objetivo é cativar para a literatura o leitor/aluno e toda a sua experiéncia de
vida e suas expectativas, esse método contribui para as aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura, haja vista que o ensino literario deve ser cada vez mais valorizado por formar
cidaddos mais criticos e reflexivos, cientes de suas escolhas, despertando o prazer pela leitura
literaria em uma percepcdo estética e ideoldgica mais agucada sobre sua atuacao, bem como a

do grupo.

Il - Workshop

No segundo workshop, o principal objetivo foi situar o aluno sobre a finalidade da
escrita e apresentar-lhe a proposta de producéo escrita lancada a partir das cronicas estudadas:
relembrar as principais caracteristicas do género, com o proposito de que ao final do
workshop, ap6s a producdo coletiva, cada um produzisse uma crbnica de forma clara e
criativa com abordagem do fato, indo além do esperado, se possivel com sensibilidade e
humor, além de preocupar-se com o pretenso leitor. Pretende-se proporcionar ao leitor uma
leitura de entretenimento, de sensibilizacdo, de divertimento ou de reflexdo? Com que
objetivo?

Dividimos a turma em trés grupos, distribuimos copias das cronicas: “A cronica e 0
ovo” (anexo 3), “ Provocagdes’’(anexo4) e “Somos todos filhos de Caminha” (anexo 5).

Na sequéncia, 0 comando das atividades ficou assim: apos a leitura das crénicas por
grupos, cada qual identificou: os elementos que caracterizam o género (titulo, introducéo,
desenvolvimento, concluséo, temética, dentre outros); a interpretagéo, a analise da linguagem,
da estrutura, das caracteristicas com comentarios das possiveis criticas feitas pelo autor, bem

como de suas opinides a respeito dos assuntos tratados nas cronicas analisadas e evidenciaram
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0s recursos literarios, a temética e os elementos da narrativa (tempo, espago, personagem,
enredo e 0 tom).

Propomos alguns passos capitais para instigar no aluno, o habito de reler o préprio
texto para bem atender a situacdo de interlocucdo, assim como quanto a organizacdo e
sistematizagdo do conhecimento sobre o género, com estudo detalhado de seus elementos, de
sua situacdo de producdo e os veiculos de circulagdo, a estrutura organizacional do género,
sua estrutura tipoldgica e suas marcas linguisticas, atendendo a variedade padrao ou informal,
dependendo das personagens selecionadas.

A primeira versdo, producdo coletiva do género cronica, focalizou os aspectos
estilisticos, estruturais do género, mostrando tanto uma histdria que manifeste apenas um
ponto de vista do acontecimento ou de uma ou mais personagens envolvidas no enredo. Foi
realizada uma producdo escrita coletiva com a classe, sendo o professor o escriba para que
todos trocassem conhecimentos e passassem a dominar melhor o género estudado e, em
seguida, a producdo individual.

Avaliacdo da cronica pelos alunos, antes da versdo individual final, foi pedido que
verificassem se a cronica apresentava uma visdo pessoal do assunto escolhido; se estavam
presentes os elementos narrativos bésicos; se ficou breve e leve; se divertia e/ou promovia
uma reflexdo sobre o assunto; se a linguagem empregada era adequada ao género e ao
contexto. Apos essa revisao, houve a reescrita da producdo individual, melhorando-a.

Essa atividade permitiu o reconhecimento das principais dificuldades dos alunos,
guanto aos aspectos linguisticos e estruturais do género. Apds as reescritas, esse foi 0
momento de tornarem puablicos os textos produzidos em uma mostra na escola, onde foram
expostas as cronicas para serem lidas pelos outros alunos e, posteriormente, as trés melhores
serem divulgadas no blog da escola.

Embora cada grupo, nesse workshop, tenha trabalhado com mais especificidade uma
determinada cronica, no momento da explanacdo para o grande grupo, todos conheceram as
trés cronicas. Ou seja, todas as etapas que cada grupo vivenciou, no primeiro momento, foram
explanadas, no segundo momento, por cada grupo expositor, leituras e dramatizacOes e,
assim, todos os trabalhos foram socializados.

Dessa forma, a atividade foi encerrada em forma de um divertido sarau literario, pois,
além de incentivar as leituras das cronicas atraiu a comunidade escolar para a biblioteca,
aprimorou a capacidade linguistica dos alunos, fortaleceu a relacéo interpessoal e o interesse
por autores diversos. A principio, alguns alunos ficaram relutantes, mas, ao longo do sarau e,

seguindo o exemplo de outros mais desinibidos, foram descontraindo-se e 0 ambiente ficou
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agradavel. Tivemos a participacdo de dois alunos revezando, ao violdo, fazendo um fundo

musical para as leituras e as dramatizagoes.

3.5 Avaliacéo da producéo escrita dos alunos

Embora no momento da producgdo escrita, tivessemos percebido que alguns alunos
ainda tinham algumas duvidas, ao analisarmos as cronicas dos alunos, percebemos que a
maioria atendeu as orientacGes tedricas apresentadas sobre o género em questdo. Frente a esse
resultado, ficamos satisfeitos, uma vez que os alunos leram, interpretaram, opinaram e, ainda,
produziram e isso, a priori, ja foi satisfatério.

A maioria das crénicas produzidas tiveram como referéncias os textos de Verissimo
com tematicas voltadas para o recorte do cotidiano, do ambiente familiar, do escolar, dos
relacionamentos amorosos e também, motivados nos poucos videos trabalhados.

Em questdo a linguagem, percebemos que os alunos utilizaram uma linguagem bem
préxima do cotidiano, escrevendo, fielmente, a linguagem caracterizada pelo género: simples,
direta e a variedade informal da lingua.

Os temas abordados pelos alunos podem ser considerados bem interessantes, porém
alguns ndo tiveram um desfecho criativo.

No encontro seguinte, os textos foram devolvidos a seus autores, que fizeram uma
leitura atenciosa, observando, se realmente possuiam as caracteristicas essenciais para que
fosse considerada uma crénica. Depois, orientados para que cada um analisasse e corrigisse a
pontuacéo, a ortografia, a concordancia nominal e verbal, enfim, observasse todos os aspectos
que pudessem comprometer a compreensdo do interlocutor. No entanto, € quase impossivel
ensinar os alunos a ter olhos de cronista para apreender um momento singular e depois de
recortar esse flash, compilar a narrativa sob uma perspectiva original e criativa.

Por fim, foi distribuido, entre os participantes, um questionario com perguntas
objetivas e subjetivas como instrumento para analise do nosso trabalho, bem como, também, a
participacdo e o desempenho dos alunos. Percebemos que os resultados foram satisfatorios,
conforme os dados coletados e analisados.

1. Para vocé a proposta vivenciada nesses encontros foi relevante e agradavel? Comente

destacando o que vocé gostou e 0 que nao gostou.

Sim Nao Total
93% 07% 100%
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A maioria dos participantes disse que a proposta foi considerada relevante e agradavel.
Diante do resultado positivo, podemos dizer que nossos esfor¢os para a realizagdo das
atividades foram recompensados, pois conseguimos atingir o interesse da turma. De acordo
com esse questionario foi destacado que eles gostaram mais de realizar as atividades em

grupos, pois ficou mais fécil e produtivo analisar as cronicas desse modo.

2. O primeiro workshop contribuiu para a sua formacao? Por qué?

Sim Nao Total
90% 10% 100%

Diante dos comentérios explicativos, a maioria afirmou que a oportunidade vivenciada
no workshop proporcionou-lhe conhecimentos significativos e que contribuiram para a sua

pratica tanto de leitura como de escrita.

3. E 0 segundo workshop contribuiu? Por qué?

Sim Néao Total
97% 03% 100%

Diante dos comentéarios explicativos, a maioria afirmou que, somado aos
conhecimentos significativos do primeiro workshop, este proporcionou, além de mais

conhecimentos, uma pratica mais dindmica e ludica.

4. Assinale a opcao que melhor se refere a contribuicdo dos workshops para a construgdo do

seu conhecimento sobre o género crénica. Justifique.

Excelente Bom Razoével Né&o responderam Total
72% 20% 06% 2% 100%

A maioria afirmou que embora j& conhecesse 0 género em estudo, a oportunidade

proporcionou-lhe mais conhecimentos sobre o género, bem como oportunizou- lhe apreciar o
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cronista Luis Fernando Verissimo e diversos autores, descobrir o prazer pela leitura desse

género e daqui para frente por outros autores.

5. Como vocé avalia a sua participacdo na elaboracdo da producdo coletiva da redacdo?

Comente.

Excelente Bom Razoavel Né&o responderam Total
80% 11% 07% 2% 100%

Diante dos comentarios explicativos, a maioria afirmou que, considerando a troca de

experiéncias e de ideias, a atividade de construcdo coletiva da redacdo foi mais produtiva.

6. Como vocé avalia a sua participacdo na elaboracdo da producgédo da redacgéo individual?

Comente.

Excelente Bom Razoavel N&o responderam Total
70% 20% 08% 2% 100%

Diante dos comentarios explicativos, a maioria afirmou que, embora tenha sido
também produtiva e prazerosa, a atividade de construgdo individual da redagdo, encontrou

mais dificuldades em produzir sozinhos.

7. Como vocé avalia a participacao da ministrante dos workshops?

Excelente Bom Razoavel N&o responderam Total
90% 07% 0% 3% 100%

A maioria afirmou que a ministrante oportunizou-lhe mais conhecimentos e descoberta
da leitura e da escrita, principalmente, da construcdo coletiva da redagédo, das atividades na

sala de multimeios, enfim as aulas foram produtivas.

8. Que sugestdes vocé daria para essa e outras propostas ficaram mais relevantes e

agradaveis?
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A maioria disse ndo ter sugestdes, pois a proposta atendeu as expectativas deles.
Outros disseram que faltaram mais videos e, ainda, outros que trouxéssemos temas
relacionados com a violéncia, a drogas, ao preconceito, dentre outros.

Com base nos resultados alcangados e conforme os depoimentos dos alunos, podemos
deduzir que atingimos a maioria dos nossos objetivos ao perceber que os alunos leram,
refletiram e produziram. Todavia, constatamos um maior interesse por parte dos alunos que
participaram mais, efetivamente, das atividades, como, também, houve grande interesse pelas
aulas. Apesar disso, cremos que uma mudanca no ensino de literatura no ensino medio,
abandonando modelos historicistas, possa promover uma melhora significativa no
aprendizado do aluno, além de possibilitar o desenvolvimento efetivo do gosto pela leitura
literaria.

Com a perspectiva de que 0s géneros discursivos constituem-se como instrumentos de
mediacdo no ensino e na aprendizagem da Lingua Portuguesa, torna-se relevante buscar novos
caminhos para a interacdo com os alunos, buscando atividades diferenciadas em sala de aula,
que propiciem a valorizacdo da leitura, da oralidade e da escrita. E o estudo da cronica,
embora ndo seja novo na escola, é de grande valia para a aprendizagem dos alunos, pois, por
meio desse género: textos curtos e bem-humorados, pode-se despertar a curiosidade dos
alunos e o interesse pela leitura.

Nossa proposta nao foi vivenciada com maior proveito, em virtude do curto tempo que
dispusemos para a realizacdo de nossas atividades, visto que para desenvolver um trabalho
com o ensino de literatura, de acordo com os moldes que nos propusemos fazer, seria
necessario um periodo maior de contato com as turmas.

No entanto, podemos dizer que os alunos fizeram uma leitura interpretativa, critica e
reflexiva das crénicas, ao participarem de um momento de interacdo entre texto e autor, pois,
conforme Antunes (2003) é por meio do didlogo com o texto, que o leitor ostenta o seu ponto de
vista e 0 confere com a apresentacdo do autor, e essa interagcdo corrobora a construcdo do
senso de criticidade.

Embora no que se refere as vivéncias literarias dos entrevistados, a questdo 07 do
questionario sobre vivéncias literarias, item a, mostrou que apenas 40% dos alunos afirmaram
que gostam de Literatura literaria, 60% dos alunos, no entanto, respondem que ndo gostam.

Os entrevistados ao serem, de maneira informal, confrontados novamente se gostavam
de literatura literaria e se as justificativas para a tese de ndo gostarem continuavam as

mesmas, a maioria insistiu na dificuldade em compreender a linguagem dos textos literarios e
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na distancia de que a literatura e suas representagdes estdo das suas demandas atuais e do seu
cotidiano.

No entanto, os entrevistados disseram que, embora o livro continue ndo sendo a
escolha preferida de suas leituras literarias e que eles gostam sim de ler, porém, a preferéncia
continua na sequéncia: internet, revistas, jornais e, por fim, livro didatico. No entanto, a
maioria disse que, a partir das atividades com as cronicas, passou a gostar mais de literatura
literaria por perceber uma construcdo de sentidos nas leituras em questao.

Nesse olhar, faz-se necessario para despertar o gosto da leitura proporcionar ao aluno
um momento adequado para a sua realizacdo, seja de textos curtos ou longos, mas que seja de
forma prazerosa e criativa, um momento de criacdo, de afeicdo pela leitura, assim como de
producao.

Nesse sentido, sentimo-nos realizados pela participacdo, pelo interesse e por ter
conseguido prender a atencdo da maioria dos alunos e satisfeitos porque acreditamos que
contribuimos de alguma maneira para a formacéo e o desenvolvimento critico e intelectual
dos jovens que conhecemos nessa oportunidade.

Encerramos nossas investigacdes e, na sequéncia deste trabalho, apresentamos nossas

consideracdes finais.

88



CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar nosso percurso investigativo, retomamos a relevancia dos géneros
literdrios, com énfase na cronica literaria, para formar o leitor literario. Esta pesquisa
compreendeu, desde as diretrizes oficiais para o ensino de linguagem e de literatura para o
Ensino Médio, as inimeras vozes de autores mencionados no trabalho, as pesquisas acerca do
valor social da literatura, as leituras preferidas pelos alunos, a relacdo do aluno com o livro e
com os autores do/a margem do nosso canone literario e, ainda, 0s motivos da resisténcia ao
literario, visto que acreditamos que a literatura no ensino médio, como expressao artistica,
pode contribuir na formac&o do leitor critico, por meio do letramento literario.

Pode-se avaliar, dessa maneira, que no ensino de Literatura no ensino médio, tomando
por referéncia o livro didatico investigado, o texto literario aparece, muitas vezes, de forma
fragmentada, seguido de questdes voltadas a aspectos estéticos ou sobre o tema abordado no
texto, ndo sendo retomado ao longo dos outros capitulos. Muitas vezes, o ensino de literatura
ndo extrapola informacgdes acerca de acontecimentos historicos, sécio-politicos, biografias e
curiosidades a respeito da vida de escritores e poetas, assim como, caracteristicas gerais de
obras e estilos de época. Dessa forma, o ensino de literatura tangencia o texto stricto sensu e
focaliza mais, detidamente, elementos externos a obra literaria, pois objetiva, em curto espaco
de tempo, expor aos alunos um rol de autores e obras para atender a um programa oficial.

Compreendemos que o texto literario ndo pode ser pretexto para objetivos outros que
ndo o letramento literario. Assim, sugerimos construcGes mais criativas sobre o ensino de
literatura, como uma arte plurissignificativa, como proclamada no poema de Carlos
Drummond de Andrade, “Penetra surdamente no reino das palavras. [...] Chega mais perto e
contempla as palavras. /Cada uma/ tem mil faces secretas sob a face neutra/ e te pergunta, [...]
Trouxeste a chave? [...]”, se as palavras ndo dispusessem dessa face neutra, de que fala o
poeta, talvez a Literatura ndo pudesse ser apreciada como uma arte, quica...

Entendemos que nosso estudo evidencia a necessidade de reflexdes mais instigantes
sobre a formagéo contundente de professor, no mundo fascinante da literatura, para exercitar
praticas, efetivamente, significativas que busquem na génese do leitor literario em uma
relacdo dialdgica com a sociedade, via textos, que lhes é apresentado como um grande desafio

ao professor de Lingua Portuguesa e Literatura.
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ANEXOS



ANEXO A - Crbnica 01

A Ultima cronica

A caminho de casa, entro num botequim da gavea para tomar um café junto ao
balcdo. Na realidade estou adiando o momento de escrever. A perspectiva me assusta.
Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta busca do pitoresco ou do
irrisorio no cotidiano de cada um. Eu pretendia apenas recolher da vida diaria algo de seu
disperso contetdo humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava
ao circunstancial, ao episddio doméstico, torno-me simples espectador e perco a nogédo do
essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do
poeta se repete na lembranca: “assim eu quereria o meu ultimo poema”. Ndo sou poeta e
estou sem assunto. Lanco entdo um ultimo olhar fora de mim, onde vivem o0s assuntos que
merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das Ultimas mesas
de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na contencéo de
gestos e palavras, deixa-se acentuar pela presenca de uma negrinha de seus trés anos, laco
na cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que se instalou também a mesa, mal ousa
balancar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de curiosidade ao redor. Trés seres
esquivos que compdem em torno a mesa a instituicdo tradicional da familia, célula da
sociedade. Vejo, porém, que se preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do
bolso, aborda o garcom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no balcdo um pedaco
de bolo sob a redoma. A mae limita-se a ficar olhando imével, vagamente ansiosa, como se
aguardasse a aprovacdo do garcom. Este ouve, concentrado, o pedido do homem e depois se
afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para os lados, a reassegurar-se da
naturalidade de sua presenca ali. A meu lado o garcom encaminha a ordem do fregués. O
homem atras do balcdo apanha a por¢do de bolo com a méo, larga-o no pratinho — um bolo
simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de coca-cola e o pratinho que o
garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer ? Vejo que os trés, pai, mae e filha,
obedecem em torno a mesa a um discreto ritual. A mae remexe na bolsa de plastico preto e
brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma caixa de fésforo, e espera. A filha

aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais os observa além de mim.
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Sao trés velinhas brancas, minusculas, que a mae espeta caprichosamente na fatia de
bolo. E enquanto ela serve a coca-cola, o pai risca o fosforo e acende as velas. Como a um
gesto ensaiado, a menininha repousa o queixo no marmore e sopra com forca, apagando as
chamas. Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compenetrada, cantando num balbucio,
a que os pais se juntam, discretos: “parabéns pra vocé, parabéns pra vocé...” Depois a mae
recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha agarra finalmente o bolo com as
duas maos sbfregas e poe-se a comé-lo. A mulher esta olhando para ela com ternura — ajeita-
Ihe a fitinha no cabelo, limpa o farelo de bolo que cai no colo. O pai corre os olhos pelo
botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da celebragdo. De subito,
da comigo a observa-lo, nossos olhos se encontram, ele se perturba, constrangido — vacila,
ameaca baixar a cabeca, mas acaba sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria a minha ultima croénica: que fosse pura com esse sorriso.

(Fernando Sabino. In: A companheira de viagem. Rio de Janeiro: Record.)
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ANEXO B - Crbnica 02

Exigéncias da vida moderna

Dizem que todos os dias vocé deve comer uma maca por causa do ferro.

E uma banana pelo potassio. E também uma laranja pela vitamina C.

Uma xicara de ch& verde sem agUcar para prevenir a diabetes.

Todos os dias deve-se tomar ao menos dois litros de dgua.

E urina-los, o que consome o dobro do tempo.

Todos os dias deve-se tomar um Yakult pelos lactobacilos (que ninguém sabe bem o que &,
mas que aos bilhdes, ajudam a digestéo).

Cada dia uma Aspirina, previne infarto.

Uma taca de vinho tinto também. Uma de vinho branco estabiliza o sistema nervoso.

Um copo de cerveja, para... ndo lembro bem para o que, mas faz bem.

O beneficio adicional é que se vocé tomar tudo isso ao mesmo tempo e tiver um derrame, nem
vai perceber.

Todos os dias deve-se comer fibra. Muita, muitissima fibra.

Fibra suficiente para fazer um pul6ver.

Vocé deve fazer entre quatro e seis refeicGes leves diariamente.

E nunca se esqueca de mastigar pelo menos cem vezes cada garfada.

S6 para comer, serdo cerca de cinco horas do dia...

E ndo esqueca de escovar os dentes depois de comer.

Ou seja, vocé tem que escovar os dentes depois da maca, da banana, da laranja, das seis
refeicBes e enquanto tiver dentes, passar fio dental, massagear a gengiva, escovar a lingua e
bochechar com Plax.

Melhor, inclusive, ampliar o banheiro e aproveitar para colocar um equipamento de som,
porque entre a agua, a fibra e os dentes, vocé vai passar ali varias horas por dia
H& que se dormir oito horas por noite e trabalhar outras oito por dia, mais as cinco comendo
sao vinte e uma. Sobram trés, desde que vocé ndo pegue transito.

As estatisticas comprovam que assistimos trés horas de TV por dia. Menos vocé, porque todos
os dias vocé vai caminhar ao menos meia hora (por experiéncia prépria, apds quinze minutos
dé meia volta e comece a voltar, ou a meia hora vira uma).

E vocé deve cuidar das amizades, porque sdo como uma planta: devem ser regadas

diariamente, o que me faz pensar em quem vai cuidar delas quando eu estiver viajando.
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Deve-se estar bem informado também, lendo dois ou trés jornais por dia para comparar as
informagdes. Ah! E o sexo!
Todos os dias, tomando o cuidado de nédo se cair na rotina. Ha que ser criativo, inovador
para renovar a seducdo. Isso leva tempo - e nem estou falando de sexo tantrico.
Também precisa sobrar tempo para varrer, passar, lavar roupa, pratos e espero que vocé
nédo tenha um bichinho de estimag&o.
Na minha conta séo 29 horas por dia.
A Unica solucéo que me ocorre é fazer varias dessas coisas a0 mesmo tempo!
Por exemplo, tomar banho frio com a boca aberta, assim vocé toma agua e escova 0s dentes.
Chame os amigos junto com os seus pais. Beba o vinho, coma a maca e a banana junto com
a sua mulher.
Ainda bem que somos crescidinhos, sendo ainda teria um Danoninho e se sobrarem 5
minutos, uma colherada de leite de magnésio.
Agora tenho que ir.
E o meio do dia, e depois da cerveja, do vinho e da macd, tenho que ir ao banheiro.
E ja que vou, levo um jornal...
Tchau!
Viva a vida com bom humor!!!

(VERISSIMO, 2007)
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ANEXO C - Crbnica 03

A cronicae o Ovo

A discussé@o sobre o que €, exatamente, cronica, é quase tdo antiga quanto aquela
sobre a genealogia da galinha. Se um texto é crdnica, conto ou outra coisa interessa aos
estudiosos de literatura, assim como se 0 que nasceu primeiro foi 0 ovo ou a galinha,
interessa aos zoologos, geneticistas, historiadores e (suponho) o galo, mas ndo deve
preocupar nem o produtor nem o consumidor. Nem a mim nem a voceé.

Eu me coloco na posicdo da galinha. Sem piadas, por favor. Duvido que a galinha
tenha uma teoria sobre o ovo, ou, na hora de bota-lo, qualquer tipo de hesitacao filosofica.
Se tivesse, provavelmente ndo botaria o ovo. E da sua natureza botar ovos, ela jamais se
pergunta “Meu Deus, o que eu estou fazendo?” Da mesma forma o escrito diante do papel
em branco(ou, hoje em dia, da tela limpa do computador) néo pode ficar se policiando para
50 “botar textos que se enquadrem em alguma defini¢do técnica de cronica”.

Ha uma diferenca entre o cronista e a galinha, além das ébvias (a galinha € menor e
mais nervosa). Por uma questdo funcional, o ovo tem sempre o mesmo formato,
coincidentemente oval. O cronista também precisa respeitar certas convencoes e limites, mas
esta livre para produzir seus ovos em qualquer formato. Nesta colecdo, existem textos que
sdo contos, outros que sdo paroddias, outros que sdo puros exercicios de estilo ou simples
anedotas e até alguns que se submetem ao conceito académico de crénica. Ao contrario da
galinha, podemos decidir se 0 ovo do dia sera listado, fosforescente ou quadrado.

Vocé, que é o consumidor do ovo e do texto, sé tem que saborea-lo e decidir se € bom
ou ruim, ndo se € crbnica ou ndo €. Os textos estdo na mesa; fritos, estrelados, quentes,
mexidos... Vocé s precisa de um bom apetite.

(VERISSIMO, 2007)
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ANEXO D - Crbnica 04

Provocacoes

A primeira provocacdo ele aguentou calado. Na verdade, gritou, esperneou. Mas
todos o0s bebés fazem assim, mesmo 0s que nascem em maternidade, ajudados por
especialistas. E ndo como ele, numa toca, aparado sé pelo chdo. A segunda provocacéo foi a
alimentacdo que Ihe deram, depois do leite da mae. Uma porcaria. Nao reclamou porgue nao
era disso. Outra provocacao foi perder a metade dos seus dez irmaos, por doenca e falta de
atendimento. N&o gostou nada daquilo. Mas ficou firme. Era de boa paz. Foram lhe
provocando por toda a vida. Ndo pode ir a escola porque tinha que ajudar na ro¢a. Tudo
bem gostava da roca. Mas ai Ihe tiraram a roca. Na cidade, para aonde teve que ir com a
familia, era provocacéo de tudo que era lado. Resistiu a todas. Morar em barraco. Depois
perder o barraco, que estava onde ndo podia estar. Ir para um barraco pior. Ficou firme.
Queria um emprego, s6 conseguiu um subemprego. Queria casar, conseguiu uma submulher.
Tiveram subfilhos. Subnutridos. Para conseguir ajuda, s6 entrando em fila. E a ajuda néo
ajudava. Estavam lhe provocando. Gostava da roca. O negdcio dele era a roca. Queria voltar
pra roca. Ouvira falar de uma tal reforma agraria. Nao sabia bem o que era. Parece que a
ideia era Ihe dar uma terrinha. Se ndo era outra provocacdo, era uma boa. Terra era o que
ndo faltava. Passou anos ouvindo falar em reforma agraria. Em voltar a terra. Em ter a terra
gue nunca tivera. Amanhad. No proximo ano. No proximo governo. Concluiu que era
provocacdo. Mais uma. Finalmente ouviu dizer que desta a reforma agraria vinha mesmo.
Para valer. Garantida. Se animou. Se mobilizou. Pegou a enxada e foi brigar pelo que
pudesse conseguir. Estava disposto a aceitar qualquer coisa. S6 ndo estava mais disposto a
aceitar provocacdo. Ai ouviu que a reforma agraria ndo era bem assim. Talvez amanha.
Talvez no proximo ano... Entdo protestou. Na décima milésima provocacao, reagiu. E ouviu

espantado, as pessoas dizerem, horrorizadas com ele: - Violéncia, nao!
(VERISSIMO, 1999)
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ANEXO E - Crbnica 05

Somos todos filhos do Caminha

Pero Vaz de Caminha descreveu o que viu e sentiu de uma maneira muito pessoal,
mentiu um pouco, fez a sua literaturazinha e até as suas gragas (quando usou “vergonha”
nos seus dois sentidos, referindo-se a genitalia da nativa e ao sentimento que ela tinha ao
exp0-la, fazendo assim o primeiro trocadilho do Brasil) e principalmente precisou escrever
as pressas, pois o barco que voltaria a Lisboa com a noticia do “achamento” tinha prazo

certo para sair. Quer dizer, Caminha foi 0 nosso primeiro protocronista.
(Caros Amigos. abril. 2003)
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