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PAIM, Laura Maria.A personagem feminina na obra de Erico Verissimo:m quadro da
sociedade brasileira dos anos 30 do século XX015. 93 f. Dissertagcdo (Mestrado em
Letras) — Universidade Estadual de Mato GrossoulloCmpo Grande/MS, 2015.

RESUMO

O objetivo desta dissertacdo é promover um estadpedsonagem feminina nas primeiras
décadas do século XX, mais precisamente a partseganda fase modernista, a luz da
fortuna critica de Erico Verissimo e especificaraaitavés dos seus romances produzidos ao
longo da década de 1930. Foram escolhidas parseadl personagens Clarissa, Fernanda e
Olivia, jovens mulheres que fazem parte de cincmarcesClarissa Musica ao longe Um
lugar ao sol (personagem Clarissafzaminhos cruzadogpersonagem Fernanda, presente
também enUm lugar ao solho mesmo nudcleo da personagem Clarisalhai os lirios do
campo (personagem Olivia). O estudo em questdo proptdedecer um paralelo entre a
condicdo social da mulher e a figura feminina, sgméada nos romances mencionados, a
partir de episdédios e mudancas ocorridas no moméisirico j& evidenciado, como
condicdo da resisténcia e da resiliéncia, que mairea ser concretizadas pelas mulheres
brasileiras nas décadas posteriores. Erico Verisapnesenta em seus romances, personagens
femininas que acompanharam as mudancas ocorridagrin@eiras décadas do século XX e
prenunciaram com suas representacdes uma novaaoridminina que viria a ser construida
historicamente pelas mulheres das décadas posterigissim foi possivel auferir que a
literatura brasileira modernista foi um importamstrumento de transformacgéao skatus quo
vigente até entdo. Uma verdadeira revolucao virdoarendo em todos os setores e aspectos
da sociedade brasileira desde meados do séculd ¥\éHa necessaria a explicitagcéo formal.
Foi o que fizeram todos os modernistas. Na liteaatdrico foi um dos grandes responsaveis
por essa tarefa. E suas personagens sao alémrdeemacao, a antecipacao profética dessa
nova realidade.

Palavras chave:Erico Verissimo. Romance brasileiro de 1930. Pergem feminina.



PAIM, Laura Maria.The female character in the work of Erico Verissimo a picture of
the Brazilian society of the 30’s of the twentiethcentury. 2015. 93 f. Dissertagao
(Mestrado em Letras) — Universidade Estadual deoNEbsso do Sul, Campo Grande/MS,
2015.

ABSTRACT

The aim of this work is to promote a study of tkenhle character in the first decades of the
twentieth century, more precisely from the secormtl@nnist stage in the light of the critical
fortune of Erico Verissimo and specifically througfs novels produced during the 1930s
were chosen for the analysis Clarissa charactersaRda and Olivia, young women orbiting
around five novels: Clarissa, Music in the distaand a place in the sun (Clarissa character),
crossed paths (character Fernanda, also presehtRiace in the sun same core Clarissa
character) and Behold the lilies of the field (cwer Olivia). The present study proposes to
establish a parallel between the social statusarhen and the female figure, presented the
mentioned novels from episodes and changes in igterical moment already seen as a
condition of resistance and resilience, to coméragion by Brazilian women in the later
decades. Erico Verissimo presents in his novelsale characters who accompanied the
changes in the first decades of the twentieth cgntand foreshadowed with its
representations a new womanhood that would be tstiorically by women of later decades.
Thus it was possible to earn the modernist Braziliterature was an important tool for
transformation of the current status quo until th&rreal revolution was taking place in all
sectors and aspects of Brazilian society sincentigeeighteenth century and the formal
explanation was necessary. They did all moderniststhe literature, Erico was largely
responsible for this task. And his characters aegobd representation, the prophetic
anticipation of this new reality.

Keywords: Erico Verissimo. Brazilian novel 1930. Female Gloter.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente pesquisa foi dividida em trés capitideguidos de consideracgées finais. O
primeiro capitulo apresenta Erico Verissimo atralésim estudo biografico a partir da oOtica
de seus principais criticos e estudiosos. PropGaisa uma incursdo pelo contexto de
producdo do autor, concentrando-se na producdarldeda primeira fase até os romances
urbanos imersos no modernismo de 1930, e ¢ justamarprimeira fase que a obra de Erico
se funde a realidade brasileira do século XX. Aimda primeiro capitulo, buscamos
compreender um pouco mais a maneira como Erico eohgpseus personagens, sobretudo as
femininas. Segundo o autor, seus “livros estaodaig ser memorias disfarcadas”, pois ele
usa as proprias “vivéncias” e, aqui e ali, o inc@rgte o atraicoa (VERISSIMO, 2003, p.29).

O segundo capitulo traca a evolucdo da condica@lsda mulher brasileira, na
tentativa de compreender a importancia das persosademininas e, dessa forma,
compreender também a importancia do papel das neslhea obra do autor inserida no
contexto modernista. O capitulo propde uma incugsga criacdo literaria e no contexto
social da década de 1930, apresentando como seo dewwcesso de composicdo das
personagens femininas desse periodo. O capitueseqr, ainda, a personagem feminina
como representacdo social na obra de Erico Vergssiobretudo através das jovens Clarissa,
Fernanda e Olivia.

O terceiro capitulo aprofunda a condicao socialifiema nas décadas de 30 e 40 do
século XX abordando criacéo literaria de Erico ¥&mo através das protagonistas Clarissa
(a evolugdo da menina inocente ao descobrimentmulado) focalizando a personagem a
partir de trés romance€larissa Musica ao longe Um lugar ao SglFernanda (o equilibrio
e a forca para mudar a realidade) estudando anagem nos romanc€aminhos Cruzados
e Um lugar ao sqle finalmente, Olivia no romaneghai os lirios do campdProcuramos
através deste capitulo, destacar a contribuicdBrid® ao processo de constru¢do de uma
nova imagem da mulher na sociedade brasileira cgruginea, enfim, é possivel e notavel a
percepcdo que Erico atribui a condicdo femininatrdauindo de fato para o legado literario
da sociedade brasileira.

Erico Verissimo, nascido em Cruz Alta, no estadoRim Grande do Sul, foi um
romancista de franca aceitacdo junto ao grandegoutBuas obras recriam cidades gauchas
ou remetem a espacos ficcionais, como a cidadeaclreranga, cenario do desenrolar de

alguns de seus mais famosos titulos, cdbtarissa (1933), Musica ao longe(1935) e
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Caminhos cruzadogl935), romances que serdo analisados em nosgaiggsque buscou
compreender a construcdo da personagem feminin@presentacdo da mulher enquanto
sujeito social, opondo-se a sociedade conservatdoépoca, é traco facilmente perceptivel na
obra do autor gaucho, conforme demonstraremosta garatuacao de trés personagens que
aqui destacaremos: Clarissa, Fernanda e Olivia.

Com estas personagens, o0 autor chama atencaoquékréeminino capaz de lutar por
seus ideais, pela subsisténcia e pela felicidadesdlando sonhos e anseios, com a
necessidade real de sobrevivéncia) diante de 8ikgagdversas, que as obrigam a rumar em
busca de seus sonhos, de suas aspiracoes e nadessi®ara Regina Zilberman: “A
constelacdo de personagens femininas que povegimfile Erico tem suscitado estudos que
privilegiam o estabelecimento de matrizes domir&n{2006, p.108). Desse modo, e através
dessas personagens, 0 autor nos brinda com muthezdstam para superar o estigma de um
cenario onde sao colocadas sempre em segundo planeggezes no papel de “sofredoras” ou
demasiadamente frageis. Dessa forma, contextuakz#& essencial para que possamos
compreender sua ambientacdo dentro das tramaasquatb autor.

Através de Clarissa, Fernanda e Olivia, Verissatnioui a personagem feminina a
condi¢ao de lutar e ndo se resignar diante dassidades. Para Zilberman, “sdo mulheres
qgue por razbes variadas, se constroem fora dosnptds usualmente atribuidos as suas
possibilidades, de agir, quais sejam a familia exo, elas come¢am por desmitificar sua
propria condicdo enquanto formulado pelo univerasaulino” (2006, p.123).

Ao analisar o ambito familiar do proprio autor, pesk perceber uma condicéo
similar. Erico, no primeiro volume de seu livro demoriasSolo de Clarinetadescreve
inmeras vezes a figura materna e traca um pex$ilrdulheres em seu convivio. Diz ele a
certa altura de seu relato: “Creio que nesse ladmithha familia, as mulheres eram mais
enérgicas e moralmente corajosas que 0s homenstalsgz explique a presenca em meus
romances de personagens femininas de carater dorteo Clarissa, Olivia, Fernanda”
(VERISSIMO 1976, p.32)0 autor consegue transpor o universo feminino esrtctalidade.

A representacado da mulher em sua obra aparecaddadpicaricaturas e clichés e se mostra
delineada sob a forma da realidade da sociedadpidsa dos anos 30. A mulher vivencia
essa realidade, estando muitas vezes a margenivtddduta pela superacédo de sua condigédo
sem jamais desanimar, sempre com esperancas deresethas.



CAPITULO |

ERICO VERISSIMO: O TEMPO E A VIDA

Iniciamos este capitulo percorrendo brevementela ®ia obra de Erico Verissimo a
partir de recortes registrados por bidgrafos conavidda Gléria Bordini e Flavio Loureiro
Chaves, criticos importantes que acompanharam jetéiia literaria do autor e muito
contribuiram para a fixacdo de dados de sua vidaoocescritor. Na sequéncia do capitulo
faremos algumas consideracées sobre a fortuneacdé Erico Verissimo, com a intencéo de
situarmos os estudos a respeito de sua obra, sdbretua producdao literaria durante a década
de 1930, pois é nessa fase que encontramos asagess femininas que compde o objeto de
estudo aqui proposto. Portanto, buscaremos no reeatesse capitulo perceber o trabalho do
autor dentro de seu contexto historico, o Moderaisian geracéo de 30.

Ao proceder a leitura d€larissg Musica ao longee Um lugar ao sol,obras
pertencentes a criacéo literaria de Erico Verissimoontexto Modernista da Geracéo de 30,
€ possivel presenciarmos a engrenagem social eigemtilhar, junto com as personagens
Clarissa, Fernanda e Olivia, o caminho da transigddominacao do latifundio rural para a
instauracdo do ambiente urbano, ao mesmo tempouemasgistimos a um repertorio de
mudancas ocorridas nos grandes centros urbanos.

As obras mencionadas representam um mergulho ne@ailsocial gaucho. Partindo
da velha aristocracia rural rumo a uma incursagraade Porto Alegre da década de 1930,
tais obras desnudam a realidade, mostrando-a ceatrmente era: problemas sociais, venda
de mao de obra barata, enfim, a luta permanenteeddwumano para a provisdo de suas
necessidades. Nesse sentido, Erico vai além ecimsmse ambiente hostil suas personagens
femininas, mulheres de carater e personalidadeami@ que precisam enfrentar a cidade
grande que é completamente diferente da realidadgue elas viveram anteriormente. Essas
personagens sao pessoas comuns que vivem uma galagke psicoldgica, ja que travam
uma luta diaria pela sobrevivéncia diante de inaselificuldades, mas conseguem manter a

solidariedade e buscar um sentido para suas vidas.
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1.1Breve estudo biogréfico e critico

No coracdo do pampa gaucho, numa época em que @ipda se configurava como
uma vasta extensdo de terras essencialmente agrieshbora ja sofrendo intensamente o
processo de urbaniza¢dmasce o escritor Erico Verissimo, aos doze dmsmés de
dezembro de 1965N&o pertencia a uma familia de muitas posses, g@is avés, tanto
maternos quanto paternos, ja estariam falidos eggtea. Mais tarde seu pai viria a comprar
uma farmacia; sua mae era modista, cosia roupas gaantir com isso boa parcela do
sustento do lar. Tempos depois, 0os esforcos dacoréie costureira viriam também a custear
os estudos do jovem Erico. Teve uma 6tima educagéajndo até mesmo aulas particulares
com uma das melhores professoras da cidade deAltajza temida Margarida Pardelhas,
gue imprimia em seus pupilos a responsabilidadeestadar arduamente. Sua rigidez e
inflexibilidade a tornavam uma espécie de mitoewos garotos da idade do pequeno Erico
que, mesmo timido e introspectivo, apreciava muigstilo da mestra. Porém, sua mocidade
trouxe a necessidade de trabalhar, pois se enearitreerido em um contexto familiar agora
conturbado, seu pai sempre ostentou uma vida dedgsmdos gastos e destemperanca, a
qual ndo conseguiu sustentar por muito tempo, tivanfarmacia da familia a faléncia. As
brigas conjugais eram constantes. Seus pais Sei@iram e 0 menino sonhador se viu diante
da necessidade de complementar a renda da méaea agea “mulher desquitada”,
trabalhando no armazém do tio, fato atestado atrdwéxcerto que se segue:

Manhd, o sol que se inclina para atravessar a gdoreamazém, denuncia o
jovem — 17 anos, descuidado de roupas, as groskmanselhas muito

préximas — em seu siléncio de soliddo. Acabou dpimgar sobre o piso a
agua envenenada de creolina e agora varre a pparinsiste em invadir

ndo apenas as narinas, mas, sobretudo os planosalearreira artistica e
literaria. Ele que sabia razoavelmente o inglésfecés, que lia Zola e
Machado de Assis, que admirava o estilo de Euclide€unha, andava nos
ultimos tempos entre sacos de farinha, arroz, degdacucar, contava

De acordo com José Lins do Rego: “A familia patdl era a célula basica de organizacdo daquela
sociedade. Na casa-grande das fazendas mais pasldrasavam-se as diretrizes econémicas e soaiais d
municipio, do estado e, mesmo do pais. O patriarga chefe do cla. Distanciava-se de todos, iiveuos
filhos, confiados as amas de leite. Em torno da-gasnde gravitavam os agregados, egressos doeaegim
escravista. Com a industrializa¢édo, esse mundowertn crise. O patriarca ou se tornava industri@herciante
ou banqueiro, levando sua familia para a capitalperderia gradativamente seu patriménio” (REG@920
9.371).

Erico nasceu na casa de sua familia no municipi€ruz Alta (RS). Desde 1986, este local abriga a
Fundac&o Erico Verissimo, conforme Lei Municipal 0867/86, hoje Patriménio Historico Cultural. Efdéo
traz & tona a validade da representacdo das obrasalitor para a cultura da sociedade sul-rioggase e
brasileira.
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tijolinhos de goiabada, pesava batatas. Quem datlesitro olhasse para a
rua veria a cidade de Cruz Alta (RS) comecar a @@mentar lentamente
como um trem que mal deixou a estacao, o ultimio @imda nos ouvidos da
plataforma. (...) Dentro da venda, o adolescenpais- separados, 0 ginasio
na capital interrompido, a obrigacdo de fazer tarafue o inibiam, — sé
pensava que a vida o havia derrotado de maneinaitoef. Até que viu a
maquina. Antiga, Underwood, por que ndo escreveruérda livros as
vezes se distraia podia fazer de conta que tralmlhanto papel de
embrulho em branco ali. (...) Seja porque acreditpye a literatura poderia
fazé-lo reencontrar o lar perdido; porque enteredgs® um homem, num
universo tao cheio de desafios ao seu proprioitspifio tem o direito de se
entregar ao tédio, porque considerasse inexorauetisstino de contador de
histérias (Cadernos de literatura Brasileira -tnsi Moreira Salles 2003,
p.05)

Se anunciava entdo, uma nova esperanca para o feriemnque, por natureza viveu e
escreveu a realidade nua e crua, com demasiadpuézam e certo tom de dendncia social, ao
mesmo tempo em que Seu senso critico e enorméiieilasie o fizeram optar pela literatura
questionando tudo o que feria a dignidade nacierggpontou a educacédo e o conhecimento
como elementos basilares para a construcdo dadadeiebrasileira. Em sua juventude
trabalhou como bancério, proprietario de farmé&cajutor, escritor, desenhista, historidgrafo
e educador na formacdo de uma sociedade na gpakssas garantissem sua dignidade pelo
mérito em suas atividades, com chances iguais tpd@s. Para a pesquisadora Maria da
Gloria Bordini, em seu artigo “Erico Verissimo eida literaria Brasileira”: “A atuacio de
Erico Verissimo no sistema da cultura Brasileiratrseluz, sobretudo por sua atividade
criativa, como romancista, mas igualmente por sngd experiéncia como editor ao lado de
Henrique Bertaso na editora O Globo” (2003).

De acordo com Alfredo Bosi, “sé ha um romancistsieiro que partilha com Jorge
Amado o éxito maci¢o junto ao publico” (BOSI, 1976456. Ao deixar a cidade de Cruz
Alta para seguir carreira como escritor em Porteghé, Erico prestou servicos a editora O
Globo, onde traduzia e revisava obras, antes memmeoseu primeiro livro de contos,
Fantochesfosse publicado. “Em principios de 1932 minhdagi@es com Henrique Bertaso
eram ainda distantes, eu andava pensando em pubiitdorma de livro meus melhores
contos (...)Fantochesapareceu em 1932 — uma colecédo de contos em soaar&n forma
de pequenas pecas de teatro, com influéncia den,ll$3eaw, Antonelle e Pirandello”
(VERISSIMO, 1973, p.251).

O municipio de Cruz Alta, situado no coracao do eugeucho, no inicio século XIX
foi marcado por acontecimentos que iriam transforohefinitivamente sua historia. Em

primeiro lugar, pode-se mencionar a chegada deramigs italianos, seguidos pelos alemaes,
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que iriam emprestar novas feicdes aos moradoresuiuia da cidade. Outro acontecimento

que cabe aqui ser mencionado, diz respeito a imaggo da ferrovia entre Cruz Alta e a

cidade de Santa Maria. A partir dai, varios trecftmam abertos, interligando a cidade a

outras regides. Foi nesta cidade que Erico Vertssiestemunhou a decadéncia de sua
familia, pertencente a velha aristocracia ruratbauque se arruinou no inicio do século XX

e significou a necessidade de reconstrucédo atde/ésia luta para tornar-se escritor e retirar
da literatura o sustento de sua familia.

Erico iniciou seus estudos oficialmente no Grupooks Venancio Aires em 1912,
diz-se oficialmente porque ao ingressar na esédalpia ler e possuia solidos conhecimentos
sobre Histéria do Brasil. Paralelo a escola fretueras aulas particulares da professora
Margarida Pardelhas: “Dona Margarida Pardelhasiera espécie de Némesis, temida pelos
alunos insubordinados ou vadios e respeitada e mesnerada pelos outros” (VERISSIMO,
1973, p.87). Em 1919, quando Erico é reprovadocposa da aritmética (ele sempre teve
aversao aos numeros e a matematica) Margarida diretara do Grupo Escolar Venancio
Aires. Esse assunto é contado no li8alo de clarinetayolume | (VERISSIMO, 1973, p.35-
6), onde o autor discorre sobre sua infancia neriont suas experiéncias amorosas e 0
casamento com a vizinha Mafalda.

Ainda na infancia, viu seu pai, Sebastido Verissifandar em Cruz Alta o jornal
humoristicoO calhorda que publicava séatiras das autoridades da époessaDmaneira,
pode-se dizer que foi por intermédio de seu pai Epieo teve o primeiro contato com a
literatura. Na obr&olo de clarinetab autor descreve o pai como um homem intelected,
possuia uma biblioteca particular; descreve tambémo um homem descontraido, e que
gostava de farras, além de ser bastante mulheré8gbastido Verissimo formou-se em
Farmacia, ndo por vocacao e sim — imagina o rorenei porque se tratava do mais curto
dos cursos académicos da época’ (VERISSIMO, 1923)pNo ano de 1920, Erico segue
para Porto Alegre onde inicia seus estudos no @ol€yuzeiro do Sul, um colégio
protestante localizado no bairro de Teresopolisfqneionava em regime de internato. Erico
apresentou um bom desempenho nas aulas de liggratém do inglés e francés. Destacou-se
também no estudo da Biblia (VERISSIMO, 1973, p.24).

Aos 18 anos de idade o jovem e futuro autor jAayaside ler Monteiro Lobato,
Oswald e Méario de Andrade. Motivado pelos famikadedica-se também a leitura de autores
internacionais como Ibsen e Nietzsche. Em 192 di& lecionar literatura e inglés, 1é Oscar
Wilde e Bernard Shaw. Erico comeca entdo a aprimeeas conhecimentos de literatura

mundial. E nessa mesma época que comeca a namarazsha, Mafalda Halfen Volpe, de
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15 anos, num episodio bastante curioso, pois oriprésico ndo nutria muitas esperangas e
acreditava nao lograr éxito junto a menina Mafald@is a essa altura suas aventuras o

deixaram com a reputacao arranhada junto as garpsabretudo as maes da vizinhanca.

Em vez de aviar receitas em nosso laboratériosere@a contos em papel
de embrulho réseo ou entdo lancava repetidos alimarelirecédo de janela de
casa da moca, na esperanca de que ela aparecéassndo aparecia,
primeiro fingia que ndo me enxergava, mas por fimawa na minha direcéo
e la fichvamos a nos mirar (...). Finalmente apnexime de Mafalda Halfen
Volpe, alem dos encontros de janela, grotescasligarde Romeu e Julieta,
havia os de baile e os de cinema (mudo) com iluisdntervalos entre as
partes do filme, muito conveniente aos namorathR(I'\SSIMO, 1974,
p.198-9).

No ano seguinte teve sua primeira publicagéo, toctiradrao de gado’pela Revista
do Globo na capital gaucha. Em 1930, logo depomsegaracio de seus pais e com a faléncia
da farmacia da familia, deixou o interior. Ao sa@& Cruz Alta (muitas vezes retratada em
seus romances como a cidade ficticia de Jacareéctmgsara Porto Alegre, com uma ideia
fixa a perseguir-lhe a mente: estava disposto arvide seus escritos. Sobre esse

acontecimento vejamos 0 excerto abaixo:

— Resolvi ir para Porto Alegre — disse eu a minfée.m- Fazer o qué? —
perguntou-me ela, cessando de pedalar por um monsmhaquina de

costura a qual estava encurvada. — Vou tentar gantida como escritor —
murmurei apenas semiconvencido de que isso fossenongossivel. D.

Bega lancou-me um olhar de alarmada surpresa. Ftdf3c— repetiu. —

Bom... sei que essa profissdo ainda ndo existerasilBMas, que diabo!

N&o custa tentar. Nao tenho a menor vocagcdo pacanwrcio. Posso
arranjar emprego num jornal, traduzir livros, col@s em revistas... Um dia,
quem sabe... (VERISSIMO, 1973, p.233).

A partir de 1930, buscou emprego na capital, deigaa noiva, mas compromissado
em voltar para se casar; levou consigo apenas uigaina de escrever portétil, emprestada

pelo futuro sogro.

Meu futuro sogro teve suficiente confianca em mamapme emprestar sua
maquina de escrever portatil. E assim, num cedduininoso e quente de

dezembro de 1930, la me fui, de braco dado comim@&o, para a estacao
ferroviaria, a pé, sentindo na planta dos pés or s pedras, através dos
buracos das solas do sapato. Levava uma rouparpo eouma na mala

(VERISSIMO, 1973, p.234).

ApOs inumeros trabalhos informais, torna-se erjop segundo semestre do mesmo

ano, redator da Revista Globo e poucos anos nrdis tdria a possuir o cargo de secretario
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do Departamento Editorial da revista, além de dbese editorial. Plinio Martins Filho em
seu artigo denominado “Um grande “inventor™, ecpara compor edicdo dgadernos de
Literatura Brasileirado Instituto Moreira Salles, fala exatamente a e#gpdesse episodio.
Vejamos como se deu o primeiro contato do jovemitescom a grande editora, que viria
mais tarde a publicar todos os seus escritos,intduseus mais famosos romances como a

trilogia deO tempo e o vento

Erico Verissimo entrou para a “familia Globo” —ias®le descrevia seus
lacos com a empresa gaucha — em fins de 1930. Assamproducdo da
Revista do Globoum magazine quinzenal que cabia de tudo: um poaco d
propaganda, outro tanto de literatura e muito dim-sobre a sociedade
porto-alegrense (...). Henrique Bertaso chefe dacs&ditora da Livraria do
Globo, logo o recrutou como “conselheiro Literaripdr duzentos mil reis
por més, mais tarde a dedicacdo seria exclusiva.Ao migrar para a
editora Verissimo ajudou a “inventar” uma maneggbduzir livros de alta
gualidade quando o negédcio ainda apenas engatimtapais(MARTINS
FILHO, 2003, p.05).

A capital Porto Alegre lhe possibilitou a convivincom escritores de renome, como
Augusto Meyer, Guilhermino César e Mario Quintafa. 1931 Erico cumpriu sua promessa,
regressou para casar-se com Mafalda Halfen Volpme,em seguida, o casal foi residir em
Porto Alegre, onde tiveram dois filhos: Clarissari$&mo e Luis Fernando Verissimo,
também escritor, pois seguiu os passos do pai,sggeindo ele mesmo, o que melhor soube
fazer em toda a sua vida foi contar historias.neotapital gaticha onde Erico demonstrou seu
dom artistico de escritor, primeiramente como jacimado, colaborando na sessédo de
suplementos literarios e depois assumindo a edittai Revista Globo No ano de 1932
estreou na literatura pela editora Globo, com sglunve de conto$-antoches Era entéo
revelado o dom de um futuro grande escritor, etphido a habilidade de quem viria a
conhecer profundamente os segredos da arte deverscMo ano seguinte publicou seu
primeiro romanceClarissa primeiro titulo de uma saga que pode ser chantedaiclo
Clarissa. O primeiro tomo conta a histéria de um#in menina do interior gaucho, que
segue para Porto Alegre para estudar, depara-se chbiicil realidade da cidade grande e ao
regressar se vé diante da decadéncia financeirsualfamilia, ndo deixando, porém, de
almejar uma vida melhor.

A luta e a condicdo feminina sempre significaramapa autor, a oportunidade de

explicitar em forma de critica, uma realidade vigera questdo da mulher encontrar-se a

3 A atuacdo de Erico no jornalismo influenciou #igativamente a forma como ele passou a escrever

seus textos e a escolher os temas de seus romances.
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margem da sociedade. Conforme observa BordinictEse coloca, como escritor na ala dos
gue s6 admitem a validade de uma personagem,,geékendo interagir com qualquer leitor,
além disso, cumpre uma missdo de reforcar ou titinsamimagem da realidade da qual
proveem” (1995, p.92). Ainda de acordo com as clamagdes criticas de Bordini, agora em
um artigo denominado “Do moderno ao pés-modernabllipado nosCadernos de Literatura
Brasileira, ficamos cientes da formacéo e do contato quecot@steve com o0 canone da

literatura universal:

A maestria o0 estreante Verissimo na arte romamgszacontece de repente.
Erico havia sido desde mocinho um leitor vora} (A biblioteca de seu pai,
Sebastido, contava com autores brasileiros — AfrBeixoto, Coelho Neto,
Joaquim Manoel de Macedo, Afonso Arinos, Jose denedr, bem como
estrangeiros: em 1918, com 13 anos, em plena gspanhola, Erico lia
Dostoievski, Tolstoi, Walter Scott e Zola, como oimha em Solo de
Clarineta Essa bagagem de leitura ndo lhe permitia ignosamodos de
composicao do romance, fosse na tradicdo naciammab ma internacional
(BORDINI, 2003, p.142).

A sociedade transposta por Erico Verissimo, noexaatsocial das primeiras décadas
do século passado, de acordo com Silveira (20X)otd que ainda hoje ha muita coisa
parecida com 0 que se encontra na narrativa deo. aateens do interior, assim como Clarissa,
ainda precisam se deslocar para a cidade grandebusca de estudo e qualificacédo
profissional; a disputa por um emprego ainda é dgae, mesmo com todos 0s avangos
econdmicos sentidos nos ultimos anos, a situagdimdatica do pais ainda € dificil; existe a
persisténcia da crise; a sociedade apresenta-seveadmais diversificada, e os conflitos
modificam-se, aumentando ou diminuindo, de acomim ©® meio social; a desigualdade
financeira € alarmante e visivel, enfim, € uma aeaficcdo que se apresenta bastante
semelhante a problemas de nossa realidade cont@me@aorAssim, no dizer do fundador e
professor da Faculdade de Letras da Universidadier&le do Rio de Janeiro, Afranio
Coutinho, “Erico d& enorme forga a seus personégeas4, p.438).

No ano de 1935, nasce em Porto Alegre sua prinfitheg batizada de Clarissa. No
exato ano em questdo, Erico fica sabendo da mearteed pai, que estava entregue ao
alcoolismo, vivendo na cidade de S&o Paulo. No seguinte, é eleito presidente da
Associacao Rio-grandense de Imprensa, e pubMigsica ao longeA obra é um mergulho
nas raizes tradicionalistas do Rio Grande do Sugstipnando a ruina de uma sociedade
patriarcal, repleta de tradicGes estereotipadapresenta ainda a nova visao do homem rio-
grandense. EnMUsica ao longeo contraste entre o campo e a cidade, o ruralsbano,

torna-se o espaco privilegiado pelo autor para raoatravés da decadéncia e desestruturacao
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familiar, a passagem das velhas tradi¢cOes arrasgada homens da familia Albuquerque,
familia da personagem Clarissa, protagonista danocay bem como dos perigos apontados
neste novo contexto urbano e das transformacoesseatas advindas, sobretudo, desse novo
tempo.

Na visdo do critico Flavio Loureiro Chaves, em agigo “A conquista do realismo”,
elaborado para compor o prefacio da 102. reimpoedslhai os lirios do campoErico
Verissimo revitalizava e dava surgimento ao romateceida urbana que iniciara ha alguns
anos antes, e tinha um objetivo certo, como elamoesio a reconhecer: “o corte transversal
duma sociedade”. Ora essa era a sociedade bragilagquele momento histérico, que se
achava em acelerado processo de transformacao,pglerdesenvolvimento das grandes
cidades, quer pela afirmacédo da classe média,mma,apela convulsdo politica advinda da
implantacdo do chamado estado novo, sob o talds®wdista de Getulio Vargas. Chaves
tornou-se bidgrafo e pesquisador da vida e fortuitiga do autor e coordenou o Ultimo tomo
da obra autobiogréaficgolo de clarinetasegundo volume, apés a morte de Erico no ano de
1975. A escolha da personagem Clarissa como figardral tanto na obra homénima
Clarissa(vivendo na pensédo de sua tia Zina, na grande Pdegre, a fim de estudar e se
formar) quanto no segundo romamdasica ao longeagoraja formada, como professora que
regressara a sua terra natal (Jacarecanga, cidéidafdo interior) para trabalhar na escola
local, é justamente a valorizagdo da figura fenainiatravés do amadurecimento da
personagem, dentro de um universo de caractesstieghistas como era a sociedade sulista
do inicio do século XX.

Antonio Hohlfeldt, em seu ensaio critico “Terra @entrastes”, que versa a respeito
das personagens dos primeiros romances de Eritmaafjue Clarissa significou um
afastamento dos fantoches que criara em seu paoiriio, queria ter personagens vivas, e,
sem duvida alguma a historia da menina adolesckenteteriorana Jacarecanga alcancou esta
intencdo” (2003). A personagem Clarissa ndo sgmasa condi¢cdo adversa, pelo contrario,
luta através do trabalho assalariado e consegusfaraar-se em esteio do lar. Essa é uma
grande facanha no comeco do século para uma josekejra e, sobretudo, mulher. No
romance Musica ao longe,a jovem, agora uma professora recém-formada, dafren
dificuldades no retorno a Jacarecanga. Numa saigethapregnada do machismo gaucho,
Clarissa encontra-se frente a frente com a degiiadde familia Albuquerque, e apos a
faléncia do pai, se vé com a obrigacdo moral delhar. Essa concep¢cao machista presente

no ambito familiar, exceto no primo Vasco, apelmde gato do mato, sua paixado de crianca,
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se reflete nos héabitos e costumes de toda a sdeietta época. Jacarecanga é simbolo de
permanéncia e de tudo que sufoca. O local é inundadmobilismo.

O romanceMusica ao longeé a explicitacdo da decadéncia econémica e maral d
familia Albuquerque. Os velhos estdo presos aoagassamarrados a uma tradicdo sem
futuro. Somente as novas geracdes como Vasco &s$alasdo capazes de encontrar novas
possibilidades de sobreviver, pois possuem umaatigade mais moderna: formacado através
da leitura, mentalidade mais aberta para as difasenulturais, uma postura nova diante da
vida. A intencdo de transformacbes faz com queramtpersonagens se fundam numa
realidade Unica.

Cabe ressaltar aqui que Erico Verissimo é oriuredorda familia da aristocracia rural
falida; seu avd materno perdeu vasta imensidaemast seu pai dilacerou uma heranca e
levou a farmacia, derradeiro negocio da familiaidgmo a faléncia. Esse assunto é tratado
no primeiro tomo de memdrias autobiograficaslo de Clarinetasegundo capitulo, onde o
autor fala de sua familia e da sociedade gauchaicio do século. Desse modo, € marcante
tanto a questdo da emancipacdo feminina, quandis$zlase vé responsavel pelo sustento
familiar, quanto a questdo da decadéncia econdrdeaym patriarcado engendrado nas
glérias do passado, a inércia dos homens diant@iska, exatamente como ocorre na obra
Clarissa(1935), pois o relacionamento com Vasco faz aagatista revisar os ideais que sua

educacéo lhe impds. No dizer de BordapdVerissimo):

E assim que Clarissa, professora recém-formadeessa a sua cidade natal
para o seio de uma familia em crise. Além de pootagr a histéria de
gradual descoberta do amor pelo primo arredioy@njomestra testemunha
o0 drama da decadéncia familiar, refletindo ambofassnarrativos em seu
diario, que escreve para compensar a mesmice da intdriorana e a
crescente soliddo de uma juventude sufocada pptesifio dos mais velhos
ante a derrota econdmica (BORDI&udVERISSIMO, p.236).

No romanceMusica ao longeo diario de Clarissa cumpre uma fungéo educatava
sociedade. Nele se manifesta, segundo Bordapud VERISSIMO), a liberdade de
perspectiva que a sociedade no inicio do séculotéfX ante sua vida, examinando um
passado familiar e infantil especulando e saltgrata um novo model@pud VERISSIMO,
p.236-7). O mundo pode ser totalmente diferenten&propde o historiador Fabio Lucas em
texto paraCadernos de literatura brasileirdOs registros do diario de Clarissa formam um
emaranhado de conceitos e juizos que dado a dimerwgutiva e a intencionalidade

metafisica da personagem. Tais fatos inevitavelnesinetem-se a consciéncia critica do
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autor” (LUCAS, 2003, p.126). O romance projetowckmo contexto modernista, visto que as
caracteristicas amplamente regionalistasMiesica ao longeo colocam no contexto dos
escritores sulistas, da mesma forma que foi otesdwrge Amado para o nordeste brasileiro.
Ainda no ano de 1935, Erico conquistou o prémioc&raranha da Academia Brasileira de
Letras com seu terceiro romanégaminhos cruzadosA obra provocou descontentamento
junto as camadas mais conservadoras da sociedatfeada de 1930, visto que apresentou a
sociedade burguesa tal qual ela era, e o romarsteudi@u ainda, nucleos de personagens
considerados com alto teor de conotacéo sexualof@ip Erico assinala, nprefacio da 242,
edicdo, que a obra € um romance de protesto, quEraanconformidade do romancista ante
as desigualdades, injusticas e absurdos da soeiduadjuesa. Neste sentidGaminhos
cruzadosinsere o jovem escritor na geracdo de 30 do roenbrasileiro. Segundo o critico

Antonio Candido:

Sob esse ponto de vista 0 decénio mais importanote.§ de 1930. Na maré
montante da Revolucdo de Outubro, que encerra @mefgacdo
antioligérquica (...), a literatura e o pensamesg@mparelham numa grande
arrancada. (...) Romance fortemente marcado denaiewoalismo e de
inspiracao popular, visando aos dramas contidoagactos caracteristicos
do pais: (...) vida dificil das cidades em rapidangformacdo (Erico
Verissimo). Nesse tipo de romance... € marcanteepopderancia do
problema sobre o personagem. (2006, p.131)

Em Caminhos cruzad8sconforme assinala Flavio Aguiar,

Erico aborda a historia ndo de um grupo de persmsagmas de varios
grupos, cujas histérias acontecem num mesmo peded@mpo, durante
cinco dias. O romance comec¢a na manhd de sabagtnimd na noite de
guarta-feira. A historia se passa em Porto Alegigye, termina por colocar
a cidade no mapa da literatura. (AGUIAR, 2005)

Os grupos de personagens podem ser chamados datosnju nucleos, e no decorrer
desses cinco dias em que se passa a trama, vaveraly simultaneamente, orbitando por
varias situacdes. Vemos, pois, que as historiaogédrendo no mesmo espaco de tempo, dai
vem a sensacao da polifonia, quando inUmeras ved@essendo reproduzidas ao mesmo
tempo. Desse modo, a histéria de cada grupo demmens compde uma linha melddica

independente. Conforme Gerson Werleng: “A técnhwaahtraponto, musicalmente falando,

4 Caminhos cruzadog o segundo romance de Erico Verissimo a ser qaduj embora, segundo
Vellinho (1963), ndo tenha sido o segundo a seritesdVilsica ao longe embora tenha sido publicado
posteriormente, teria sido escrito antes. Veio ldipd em 1935, tendo ganhado o prémio literarid-dadacéao
Graga Aranha neste mesmo ano.
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€ a técnica de combinar as varias vozes de umfoialie esse conceito é levado para a
literatura” (2009, p.236).

Ao travar contato com a obfontrapontg de Huxley, e apés traduzi-la, Erico ficou
profundamente interessado em utilizar-se da téamisarge dai a possibilidade de agregar
uma estruturagdo musical a sua obra, como ja meamdoanteriormente. Segundo afirmacao
do proprio Erico no prefacio da 242 edicdo @@minhos cruzadgsem 1980: “em 1933
iniciara eu a traducdo deoint Counter pointcuja leitura exercera grande fascinio sobre o
meu espirito — e esse trabalho me ocupou a maite ga um ano”. Desse modo, através do
contato com a estrutura melddica presente na abtdualey, Erico teve uma ideia para seu
novo romance, no qual caberia utilizar a técniczadraponto. Fabio Lucas, em seu ensaio
critico “O discurso avaliativo de Erico Verissimaignciona a relacdo entre Erico e Huxley,
afirmando: “Podemos dizer formalmente que Ericois&mo envereda-se por um desvio, ao
abrigar-se no contraponto, tdo caro a Aldous Hyxay critico da dissolu¢do dos costumes e
da decadéncia intelectual dos ingleses da déca@®'d& em seguida diz também: “Estas
obras calaram bem ao espirito de Erico e reforcarelmas propostas éticas” (2003, p.127).
O fato de poder utilizar uma estruturacdo musical lem romance, aliando literatura e
musica, atraia em especial a atencdo do escriéon, @e poder descentralizar a narrativa da
histdria, colocando em cena varios grupos indepdgredede personagens. Maria da Gloria
Bordini sinaliza para o uso desta técnica tambéno@nos romances:

Clarissg Caminhos Cruzadogl935),Musica ao longg1935),Um lugar
ao so| (1936),0lhai os lirios do camp@1938),Saga(1940) eO resto €
siléncio (1943), Erico refina essa técnica, concedendo mespaco a
motivacdes, mas se mantém fiel a uma composicagméatéria,
beneficiada pelo emprego do contraponto, aprerchida John dos Passos
em Manhattan Transfee Aldous Huxley, enPoint Counter Pointeste
altimo traduzido por ele em 1933 (BORDINI, 2003421

Percebe-se que, eGaminhos cruzadogsonforme destaca Gerson Werleng,

existem nove nlcleos de personagens que entramama ta obra. Cada
ndcleo pode ser comparado a uma linha melodicavgjusendo inserida no
siléncio inicial, e a partir de sua entrada, agssivas vozes (histdrias) vao
se sucedendo, entrando e cedendo espaco a nowss vaza volta de uma
voz que estava calada (2009, p.236).

Embora tenha sido reconhecido através do prémigaGhranha da Academia

Brasileira de Letras, Erico Verissimo foi acusado simplesmente ter copiado, ou seja,
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transposto a técnica utilizada €@ontraponto de Aldous Huxley, que ele mesmo havia
traduzido para o portugués em 1933.

Antonio Hohlfeldt menciona em seu artigo “TerraCGlmntrastes” esse episodio em que
0 autor € acusado de plagio: “A publicacddC@eninhos cruzadogem 1935 trouxe algumas
dores de cabeca ao escritor. Pesou sobre ele acaoude que teria pura e simplesmente
copiado a técnica d€ontrapontq de Aldous Huxley, que traduzira em 1933 pela Glob
(2003, p.83). A critica literaria ndo poupou Erjmsla utilizacdo desta técnica de Huxley, que
no seu romance se manifestou nas vidas e intrigasadas, a auséncia de personagens
centrais e a tentativa de dar ao romance uma @stnotusical. O préprio autor busca desfazer

o mal entendido. Segundo ele:

E, pois, explicavel que a influéncia @@ntrapontose tenha feito sentir de
maneira consideravel na técnica @aminhos cruzadosCreio, entretanto,
gue essa influéncia ndo foi tdo profunda como dexaantender os criticos
brasileiros que se ocuparam com 0 meu novo romakcEmelhanca é
apenas de superficie (2003, p.84).

A mencdo a obr&aminhos cruzadosyisa estudar o ndcleo onde a personagem
Fernanda convive. E, sobretudo, nela que focamssonobjeto de anélise, para auferir sua
importancia nas relagcdes de género e o papel deséragio como génesis de uma imagem
feminina significativa que ainda ndo vinha sendabdthada na literatura brasileira. Em
Caminhos cruzadoséao retrados alguns trechos da infancia, adolescéntoda a juventude
de Fernanda e Noel, e no préximo romance publicldo,lugar ao sqlse da o encontro
entre Fernanda e Clarissa juntando o protagonisenainino de dois nucleos distintos
apresentados e@aminhos cruzados.

No ano de 1936, Erico publidam lugar ao sol.O romance reline personagens de
outros romances. O nucleo mais importante, e queaaalestaque no capitulo terceiro deste
trabalho, é o nucleo familiar de Fernanda. Logo sguida, chegam para morar como
inquilinos, Clarissa, sua mae e seu primo Vasce, \garam de Jacarecanga em busca de
melhores dias na capitdllm lugar ao sol,no dizer do proprio Erico é “uma transcricido
demasiadamente literal da vida” (1981). As persenadutam o tempo todo com dificuldades
financeiras, preocupadas em pagar suas dividason@ance aponta, também, o papel
protagonista econdmico, assumido pelas mulher€aitssa no auge da crise econémica de
sua familia, quem banca todas as despesas dacoasaeu salario de professora auxiliada

pela mée, que costurava para fora. (1981, p.25).
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No contexto da politica nacional, em 1937, Getl\fargas desenvolve um
autoritarismo (cresce o integralismo, uma tendécarservadora afim ao fascismo) capaz de
derrotar a Alianca Nacional Libertaddra Getllio decreta o Estado Novo, a
institucionalizacdo da ditadura e através do Dapahto de Imprensa e Propaganda — DIP —
comecgou a exercer rigorosa censura sobre a impeesaestacdes de radio. Na visdo do
pesquisador Flavio Loureiro Chaves, autorEtiEo Verissimo: O escritor e seu tempga
ditadura getulista fora instaurada em 1937, trazeamd seu rastro o cerceamento a liberdade
de expressdo. Erico Verissimo vira obrigado a eacesmm programa radiofénico que
mantinha numa das estacfes de Porto Alegre, dirggi@udiéncia infantil”. Chaves tornou-se
biégrafo e pesquisador da vida do autor gaucho ardeaou o Ultimo tomo da obra
autobiogréaficaSolo de clarinetaapos a morte de Erico em 1975.

A maior parte dos intelectuais do pais, como ersedesperar, ndo aceitaram o regime
de Vargas. Erico tinha um programa de radio, nadR&atroupilha, para um publico infafitil
“O clube dos trés porquinhos”. O autor foi notiticade que dali por diante teria de submeter
previamente suas historias infantis ao Departam@atGensura, antes de narra-las aos seus
pequenos ouvintes. Segundo o proprio Erico, “asaddias temem as palavras!”
(VERISSIMO, 1974, p.223). Ele tomou a decisdo deemar o programa e ao fazé-lo
proferiu um vigoroso discurso de despedida em ndanéberdade de criagdo e ao mesmo
tempo de protesto contra a situagdo, propiciando ayolicia o interpelasse e o vigiasse.
Naquele mesmo dia um funcionario do DOPS com gquemmantinha relacbes pessoais |he
perguntou: “Quero que me fales com toda franquEgagu ndo comunista? Nem sequer me
dei o trabalho de Ihe responder” (VERISSIMO, 197.223)’

S&0 varios os depoimentos de Erico que afirmam mkais. Ele pactuou com a

posicdo dos pensadores que acreditavam que oscioiglk tinham uma funcdo social, ou

° As forcas que se articulavam na Alianca Naciobddertadora eram uma frente de liberais,

sindicalistas, comunistas, tenentistas, socialigaes pretendiam uma profunda revolucdo social.

6 Erico Verissimo teve uma dedicacdo especial eanvila as criangas. E notério em todos os seus
romances urbanos ou os da década de 30 frasesitexj@ls pelos personagens onde se acredita natydeen
como possibilidade de mudancas. S6 os novos podeanmOs velhos estdo desacreditados e amarrados nu
passado indspito que ndo os permite acreditar emasnpossibilidades. Entre 1935 e 1936 publicou uma
literatura especializada para criangas:aventuras do avido verme|Hds trés porquinhos pobreRosa Maria

no castelo encantade Meu ABC Em 1937 publicotAventuras de TibicueraEntre 1938 e 1939 o autor
publicouO urso com musica na barriga vida do elefante Basilie outra ves trés porquinhasTodos estes
livros com profundo carater educativo como oAweenturas no mundo da higiepablicado também em 1939.

! Quando em 1935 por ocasido da eleicdo de Ericaocpresidente da ARI, o autor aproveitou o
momento para fazer um desabafo respondendo de fowi@ta ao DOPS, que havia fichado o escritor
acusando-o de comunista por ter lancado naquele fwmm Caminhos cruzadegue mostrava o contraste entre
ricos e pobres, e também por ter assinado um nsémifpie condenava o fascismo e pedia o fechamento d
Acdo Integralista (Disponivel em: http://arimpransix.com/ari2#!diretoriadaari/cly0. Acesso em 24 d
outubro de 2014).
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seja, os intelectuais tém que desenvolver um tnalgue favoreca as causas humanas, defina-
se contra todo tipo de opressao e agressao adssiinemanos, questionem qualquer tipo de
privilégio, posicionem-se contra as guerras e sultisurdos da humanidade. O fato de Erico
nunca ter se filiado a um partido politico no deeode sua vida jamais o impediu de lutar na
defesa dos valores universais como justica, lilmkerda na questdo de género a conquista dos
direitos da mulher. A literatura de Erico jamaisrfeutra. Maria de Gléria Bordini atenta para
a importancia do carater sociologico da literatdeaErico Verissimo enquanto objeto de

denuncia social.

A linguagem produz efeitos objetivos sobre a real@ de modo que o
escritor de senso ético ndo pode ignorar o funoienéo da producdo do
sentido dentro dela (por isso seu interesse vé&gass explicitado pela
semantica). Vem dai seu uso do estilo realista amma de denuncia social.
(BORDINI, 1995, p.99).

Em 1938, O Globo publico®@lhai os lirios do campoo romance que iria dar novo
rumo & vida profissional de Erico. O romance demarc reconhecimento de Erico como
escritor no pais inteiro e em seguida internacioeate. Ele havia conseguido atingir os
objetivos um dia propostos a sua mée: “ResolvaragPorto Alegre. (...) vou tentar ganhar a
vida como escritor’Olhai os lirios do camp@ um romance de introspeccéo psicoldgica ou
de tensédo interiorizada. Este tipo de romance, nekyiD’Onofrio (1990, p.430) “tem por
objetivo principal a exploracdo da alma humanaatdesvendar os mistérios da memoaria, do
subconsciente e do inconsciente”. Esse romancesudbo intimista, voltou-se para as
interrogacdes mais intimas dos personagens: o®©so00k desejos e as frustracdes, sendo a
mimese da realidade, as ideias, sentimentos, a&essacdes do presente sdo misturadas
com a memoria do passado e com as projecdes do.futu

Em todos os romances que se configuram como obgtestudo desta dissertagéo,
pode-se notar que o autor descreve a sociedaderta ela é e também sempre expondo
como gostaria que ela fosse. No dizer de Gersorlawgr“a obra de Erico Verissimo se
alinha a questdo social desde o principio” (20022)p A relacdo de representacdo € assim
confundida pela agcdo da imaginacdo, que faz tonfarcao pela histéria, que carrega os
signos visiveis como provas de uma realidade qaeoré& Sua obra € maior que esta fase do
romance urbano como veremos adiante. Os percaffomntados ainda foram maiores. Em
1975, as veésperas da publicacdo do segundo volumseud livro de memoriaSolo de
clarineta, Erico faleceu, deixando um legado literario mdacgor intensas preocupacées

éticas e sociais.
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1.2 A sociedade brasileira no limiar do século XX: breg panorama historico

Quando se busca analisar um fato historico ou utermeado personagem da
histéria, como é o caso do trabalho em questdazsgambém necessario conhecer o contexto
no qual esta inserido. A ciéncia sociolégica demara influéncia do meio sobre os
individuos e a atuacao dos individuos na transfoaimalo seu meio para que este Ihe propicie
uma melhor qualidade de vida. O proprio Erico fawzteda sua obra uso da memodria histérica
da comunidade mundial e brasileira concordando @deia de Karl Marx de que a histéria é
apenas a atividade do homem na busca de seus/o8jeti

O Brasil, no decorrer do século dezenove, erapmlos intelectuais da época como
um pais atrasado em termos econdémicos e cultweisdo a doenca e a ignorancia. Para
esses intelectuais (literatos, poetas, jornalistéslicos, engenheiros) as populacdes isoladas,
ignorantes e doentes, submetidas a mandatarioss,lat@ poderiam contribuir para a
construcdo de um pais moderno. No mundo explodianflitos que atingiriam
proporcionalidades mundiais na segunda década. fdsilBa condicdo republicana nao
resolve os problemas que afligiam a maioria da lago. A Primeira Guerra Mundial foi a
responsavel pelo primeiro surto de industrializag@mnsequente urbanizacdo. Houve entao,
0 surgimento de uma burguesia industrial cada di#s rforte, porém marginalizada pela
politica econdmica do governo federal, voltada pgpeoducao e exportacdo de cafe.

Neste momento, os dois maiores centros urbanosidp $ao Paulo e Rio de Janeiro,
viviam um processo de urbanizacdo acelerado eipiawveam a industrializacdo, de modo
especial Sdo Paulo, com a utilizacdo de mao de dbsaimigrantes. O primeiro censo
nacional, realizado em 1920, revelou que o Rio @Ggaio Sul teve um grande crescimento
industrial, confirmando-o como o 3° parque indastmacional em valor de producéo e capital
empregado. O destaque era para a industria alicrentiestacando-se a producdo de carne,
devido ao grande rebanho bovino existente. Nodrdei século XX, o Brasil recebeu grande
contingente de imigrantes. Também milhares de pssdeixavam o campo em busca de
melhores condicbes de vida nas cidades, entre mlagps emigrantes. Os imigrantes

europeus, por sua vez, trouxeram ideias novas gtsvan acontecendo na Europa: o

8 Para o Materialismo Dialético, concebido por Kddrx (1818-1883) e Friedrich Engels (1820-1895),
a realidade estd em permanente transformacéo. $£€hmumano que tomando consciéncia, desalienadona
mundo real por contradi¢cdes expressadas em candjite provocam profundas transformacgées. De mod@asju
coisas, 0 mundo, as pessoas estdo mudando senfREISIMOapudD’AGUIAR, 1997, p.139-140).
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anarquismo, sindicalismo, socialismo e formaramvegeoperarias que rapidamente se
alastraram pelo pais.

Nesta época ocorreram grandes eventos com destsagiats e culturais. Citamos as
revoltas urbanas no Rio de Janeiro: Revolta da &hile da Vacina. Estes dois fatos
relevantes ocorridos no Distrito Federal trabalteieonsciéncia do povo no que tange aos
anseios de liberdade e de direitos. A Revolta dzindafoi um movimento organizado pela
populacdo do Rio de Janeiro contestando a obrigdeate da vacinacao a forca. A populacéo
reagiu provocando um grande quebra-quebra. Em Sélw Blestaca-se a greve de 1817
Esta mobilizacdo operaria foi uma das mais abraeges longas da histéria do Brasil. O
movimento operario mostrou como suas organizagdeisim lutar e defender seus direitos de
forma descentralizada e livre, mas de forte impaatsociedade. Esta greve mostrou ndo so a
capacidade de organizacdo dos trabalhadores, mhsaque uma greve geral era possivel.

A sociedade brasileira vivia grandes mudancas isocauele periodo, o surgimento

do operariado de forma organiz&ga®s artistas e intelectuais promovendo a cultaciomal,
a camada popular rebelando-se contra as regra®wiwng. Verifica-se que em todo esse
processo, a mulher também participava das mudakgagtanto, o papel central da mulher
ainda estava restrito a cuidar do lar e do mandias, com o processo de industrializagéo,
deve-se atentar também para as mulheres, que c@megaprocurar trabalho remunerado
fora de casa.

A professora e historiadora Jane Soares de Almetdata perfeitamente o periodo e a

visdo determinada para as mulheres assim comedigéo existente:

Do fim do século XIX até as primeiras décadas dmlséXX, mudancas
socioecondmicas ocasionadas pela implantacdo dmeegpublicano no
pais, pelo processo de urbanizagdo e industridlizagelas duas guerras
mundiais e seus efeitos nas mentalidades da sdeieda época, pelas
conquistas tecnolégicas representadas pela difudde meios de

° No inicio do século XX, a cidade do Rio de Jameaira a capital do Brasil. Estava crescendo

desordenadamente. Sem planejamento, as faveladigos@redominavam na paisagem. A rede de esgoto e
coleta de lixo era muito precéaria, as vezes inertst Em decorréncia disto, dezenas de doencaslgerpvam

na populacdo, como Tifo, Febre Amarela, Peste BiohpWVariola, entre outras enfermidades. Medidaanfio
tomadas pelo Presidente Rodrigues Alves e pel@iprePereira Passos, designando Oswaldo Cruz,guiddo
sanitarista, para ser chefe do Departamento NdcidmaSalde Publica e fazer as reformas necessarias.
(MARTINS, 2014)

10 A Greve Geral de 1917 é o nome pela qual ficasheoida a paralisacdo geral da industria e do
comércio do Brasil, em Julho de 1917, como resalt@al constituicdo de organizacbes operarias déagso
anarcosindicalista aliada a imprensa libert&iENTIAGO, 2014).

1 A Confederacdo Operaria Brasileira, fundada ef81§4 possuia, em 1917, centenas de milhares de
membros nas principais cidades industrializadapale. Dividiam-se os lideres operéarios entre arstagle
maximalistas (bolchevistas). O apogeu dessa lutanethores salarios ocorreu entre os anos 191722@. Fm
1922, foi fundado o Partido Comunista do Brasil.
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comunicacdo, coincidiram com a eclosédo das primeieavindicacbes do
feminismo que, nos paises onde chegou, atingiavgeracdes de mulheres,
ao alertar para a opressao e para a desigualdeid¢ saue estiveram até
entdo submetidas. Com o0 movimento feminista e neeiras das
reivindicacdes pelo voto, o que lhes possibilitamaior atuacao politica e
social, a domesticidade foi invadida e as mulhgr@assaram a atuar no
espaco publico e a exigir igualdade de direitos, elucacdo e
profissionalizagdo (ALMEIDA, 1998, p.26-27).

A partir dessa andlise historica, pode-se percejpe, mesmo timidamente, as
mudancas em relacdo a mulher estavam surgindo, agresenca de operarias nas fabricas e
a atuacao de artistas contestadoras, tais coma Mailfatti e Tarsila do Amaral. Na Europa e
América do Norte, essa foi uma época conturbada. Hwbsbawm chama atencéo para a
crescente luta entre a classe operaria, sobretdiogtaterra, através da sombria crise que ja

se anunciava no horizonte:

E de fato o boom imediatamente apds a guerra, petms nos paises nao
perturbados por revolugbes e guerras civis, pang@aissor, embora as
empresas e governos ndo vissem com bons olhos er podrmemente
fortalecido dos trabalhadores e dos sindicatosue® marecia significar o
aumento dos custos de producao, devido a saladmses e menos horas de
trabalho. Contudo, o reajuste mostrou-se maisildiice o esperado. Os
precos e oboom desmoronaram em 1929. Com isso o poder dos
trabalhadores foi minado [...] fazendo assim mais wez a balanca pender
para o lado dos patrdes, mas a prosperidade countinwgidia
(HOBSBAWM, 1993, p.94).

No Brasil, movimentos organizados nos mais diversoantos, clamam por mudancas
estruturais que desativem as elites conservadd@snicio da terceira década explode um
movimento modernista na area cultural: A Semanartka Moderna, buscando reler o pais
através das artes. Em tudo ha uma ebulicdo mu#andgr Na literatura observa-se, por
exemplo, a reflexdo dos problemas sociais queassolpais. Em 1930 explode a revolucao
da qual o Rio Grande do Sul foi protagonista palasanstalacéo da elite cafeeira paulista do
poder. A composicdo da populacdo brasileira eraumbe lado uma pequena elite que
aglutinava em suas maos o poder politico — os badecafé paulista e 0s pecuaristas
mineiros — (dai ser conhecida na histéria comoliéigaodo café com leite), uma classe média
urbana e os sertanejos. Além desses temos, no odcséculo XX, a imigracdo em grande
namero de europeus € japoneses.

Entre a Proclamacédo da Republica e a Segunda GJemdial, o Brasil tinha uma
economia direcionada para o comércio externo. Nemgedo o café, os couros e as peles sao

0s principais produtos de exportacdo. Tanto oliatifo pecuario quanto o latifindio cafeeiro
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estavam nas maos de coronéis que também controlavgrande comércio. O coronelismo
foi instituido durante a Regéncia (1831-1840). &vanas um titulo, uma patente da guarda
republicana que com o decorrer do tempo passouasaptm sentido honorifico. Mas o
coronelismo foi também um fato histérico da PrimdRepulblic¥, e em alguns rincées do
imenso Brasil atravessou a histéria se mantendo &té os dias atuais. E inegavel que o
poder econbmico e politico dos coronéis foram demssdurante esta época da histdria do
Brasil.

Na transicdo do coronelismo para a vida urbana mmepso de industrializacdo se
insere o romance de Erico Verissimo, que tornaipelssdentificar as diversas figuras
femininas que compdem as narrativas na forma degwoistas. Nesse contexto, campo e
cidade aparecem contrapondo e contracenando aoaresnpo. E 0 ser humano precisa
sobreviver em qualquer um destes espacos. Os resambanos do autor evidenciaram as
diferencas entre campo e cidade mostrando os @gsrduciais, e a queda da aristocracia
rural gaucha, porém, com forte conteddo humanistgrimeira leitura que fizemos dos
romances serviu para apreender as ideias centagispersonagens Clarissa, Fernanda e
finalmente Olivia. Durante o processo de leiturandlise, pudemos compreender que em
Erico Verissimo, vida, romance, realidade, textmtexto, e tudo o mais se misturam nessa
realidade sinfénica. A obra retrata a vida. Clars®quela adolescente que vai a Porto Alegre
em busca de estudos. O lugar fisico é também uan karial que necessita ser transformado.
Vocé nao consegue mudar a partir dai, € preciscabusnovo, principalmente a partir do

momento em que a propria condicdo social e ecorgdimipde essa necessidade

1.3Erico Verissimo: o escritor e 0 modernismo

O presente trabalho se desenvolve pautado no estmdmntexto denominado de
movimento literario modernista. Existe a utilizagiooutras terminologias tais como: escola
modernista ou periodo modernista, por se tratagpiwodio anunciado pela Semana de Arte
Moderna de 1922, e muitos autores optam por essasnblogias para reavé-la em seu
contexto histérico. Dessa maneira, para Barbosaséiyel afirmar que, “0 Modernismo na

literatura brasileira ainda espera por uma especidio essencial: em que medida é possivel

12 Segundo Antdnio Candido (2000), “da Proclamacddrdpublica até 1930 nas zonas adiantadas, e

praticamente até hoje em algumas mais distant@sura oligarquia dos proprietarios rurais, asstntobre a
manipulacdo da politica municipal de acordo condiastrizes de um governo feito para atender aos seu
interesses”.
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caracteriza-lo como moderno, vale dizer, como mamérstaurador de uma ruptura com
relacdo ao modelo literario oitocentista” (199Q,19).

O Movimento Modernista no Brasil € mais abrangeisss), porque foi fruto de uma
série de transformacdes histéricas, politicas,agmofjue remontam ao fim do século XIX e
inicio do XX, sendo um momento de ruptura com di¢éo literaria vigente. Nesse contexto,
no dizer de Bordini, fora do eixo Rio-S&o Pauloic&rVerissimo é o representante da
Modernidade no extremo sul do pais, sendo um dais populares prosadores modernos do
Brasil. Definir o Modernismo enquanto movimentargiescindivel para que se possa atuar
no tempo histérico e no contexto das transformapdtisico-econdmico-sociais e culturais
brasileiras. Conforme Afranio Coutinho, “mais queauescola, mais que um periodo, 0
Modernismo é uma postura de ndo aceitacdo diantante visdo de mundo arcaica e
dominadora, monopolizadora e etnocéntrica, e gigeeassumir, um estado de espirito geral”
(2004, p.349). Esta maneira de conceber o Modemiénsorroborada também por Graca
Aranha e outros autores. Existe um fio condutormmimento, articulando os diversos

grupos em todas as partes do territorio nacional.

Ao terminar a segunda década do século XX, todatiragdes estavam
apontadas ao ficcionista brasileiro. Criado no miseno, atravessara o
realismo, o simbolismo e o impressionismo, consodiecse Nnos seus
aspectos tematico e técnico, na caracterizacdo ateormagens ,na
fabulacdo e construgdo de narrativas, no planejmméda estrutura,no
aprofundamento estilistico no sentido brasileirbrSmdo, no que
concerne a selecao dos temas, a incorporacdo @oiaharasileiro, seja de
fonte regional, seja de origem urbana, foi feitaas de uma serie de
formulas, o indianismo, 0 sertanismo, 0 caboclisnas ciclos

regionais(sociais e econdmicos) da seca, do canghg@arimpo, do

gaucho, do cacau, ate das cidades e suburbios (NHD], 2004, p.266).

Ainda segundo Afranio Coutinho, “a ‘realidade bleisa’ ja havia sido descoberta, e
ao Modernismo coube valoriza-la num tom revoludimnaesponsavel pela sua definitiva
integracao” (2004, p.347). Todos os ideais quenfioeapostos ao publico durante a Semana
da Arte Moderna, na verdade, ja estavam preseatesemte de muitos escritores e artistas
antes da realizagcdo do evento. Ainda na visdo tinisf Coutinho, o modernismo nao surgiu
tal qual o encontramos através do estudo das tteasias desse movimento, sua ascensao

se deu atraves evolucdo dos pensamentos literaritssgco da época:

Ao romper a aurora modernista, em 1922, o romamasil&iro ja havia
fixado a sua fisionomia estética e tematica. O mgmo, nisto como em
tudo o mais, ndo foi um comeco absoluto. E a coagéo das tradigdes que



31

se haviam formado através dos séculos de evoliigiiaria. E claro que
renovou nas formas e nas técnicas. Mas a sualnaigfio tornou-se mais
valida precisamente porque jA encontrou o caminterta pelas
experiéncias anteriores (2004, p.267).

Ha uma listagem bastante significativa de automes, duas primeiras décadas do
século XX, que lancaram as bases para que postenbde viesse a ser denominado
Modernismd®. Merecem destaque: Augusto dos Anjos, Euclide€ualaha, Graca Aranha,
Lima Barreto e Monteiro Lobato.

Em 1902, tivemos no Brasil duas publicagbes imptetaOs Sertbesde Euclides da
Cunha, eCanag de Graca Aranha. S&o obras inovadoras que apmesemptura com o
passado, explicitamente com o academicismo; pripelan denuncia da realidade brasileira,
negando um Brasil meramente literario. Expéem uasiBnao oficial do sertdo nordestino,
dos caboclos do interior, dos suburbios; acentuaragmnalismo, com o qual os autores
montam um amplo painel brasileiro, de norte a dalleste a oeste. “A ficcdo brasileira
firmou um compromisso com o mundo brasileiro — asagens, os problemas os tipos
sociais, 0s costumes, 0 povo, auscultando-os atrdeéprovincianismo ou agrupamentos
regionais em missao de testemunho ou documentoUTHO, 2004, p.272). Ainda na
visdo de Afranio Coutinho: “No esfor¢o de incorparrenos a ficgdo Brasileira, tivemos a
partir da semana de 22, uma série de romancistsgsando sua gente, e seu meio, como José
Ameérico, Jose Lins do Rego, Rachel de Queiroz. iltaao Ramos recuperando aspectos do
Nordeste, e Jorge Amado colocando Salvador e lliméumapa literario mundial” (2004,
p.441).

Assim o foi também Erico Verissimo para o Rio Geadd Sul. Todos esses escritores
auxiliaram na redescoberta do Brasil, mais proxitaarealidade, e foram os grandes
responsaveis pelo novo, pelo moderno que veiossalan definitivamente em 1922. O termo
moderno € a explicitagdo de um momento em que serdatura com a alienagdo de uma
cultura espelhada em padrdes europeus. Mundialnfedatedo, a nocdo desse termo aparece
na segunda metade do século XIX junto com as caésetps da Revolucdo Industrial. No
Brasil, podemos elencar varios fatores que auaiiiano surgimento do moderno: a Guerra
do Paraguai (1864-1870) que acordou 0 sentimertiomal, a questdo do elemento servil, a
questao religiosa, pois a Igreja catdlica tinhaacetentificacdo com a Monarquia. A agitacdo

13 Alguns autores corroboram a ideia de que as piteiras décadas do século XX tém sido um pouco

subestimadas pelos historiadores da literaturaguyeorfoi durante elas que germinaram as sementes do
movimento estourado em 1922. O Modernismo ndo sutgivez em 1922, e em bloco. Tristdo de Athayde,
Wilson Martins, Afranio Coutinho e outros, falam siéa preparacédo ao longo daqueles anos e até measo,
Ultimas décadas do século XIX.
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republicana provocou o seu livre pensamento, sendeu anticatolicismo, por oposi¢do a
Monarquia, oficialmente catdlica. Todos estes fatmsiliaram a revelacdo do que podemos
chamar aqui de “pensamento moderno”. Na ordem mhenparticularmente literaria, os seus
efeitos se fizeram sentir numa maior liberdadergspl e num mais vivo espirito critico. Era

preciso fazer uma literatura nacional, demolir x@domentais externos que imobilizavam
NOSso progresso espiritual, reformando nossa nidedal, abrindo caminhos novos e novas
direcbes a nossa inteligéncia. Buscando a origiadé, no dizer de Oswald de Andrade:
“Sempre enfezei em ser eu mesmo. Mau, mas eu” (J071).

O Modernismo significou mudanca, uma atitude aitile um grupo de brasileiros,
que, ligados a arte, e assim como, diante das madajue vinham ocorrendo em diversas
partes do mundo, mudancas estas, que refletiarmdsouo modo de ser e viver, a partir de
uma visdo de mundo ndo mais aceitavel peranteca tundial no inicio do século XX. No
mundo ocorria 0 desenvolvimento cientifico e teégmlo, invencbes, guerra mundial,
revolugdo comunista e crise econémica com caratitar$ globalizadas (a crise de 1929). No
Brasil, além dos fatos historicos anteriormentenaddos, recorda-se ainda que também
fomos, de certo modo, atingidos pelos efeitos d=e ae 1929, e o total descontentamento
com a Republica Velha. Todos estes acontecimerntaesafin desabrochar o desejo de
libertacdo das amarras do passado e a vontadéadaccde novas expressoes, seja nas artes,
na literatura, na masica, na politica, etc., siitos com a mentalidade do novo século.

Afranio Coutinho fala na constru¢cdo de uma novamrépos o término do primeiro
conflito mundial em 1918, definindo como uma éposaderna em OpOSICAO as épocas
antigas. E no que tange ao espirito artisticoe€dliio encontraremos diversas categorias que

apresentam antiteses com as épocas antigas.

Como toda época moderna, ela se preocupa mais ca@malicdo e
substituicdo dos valores e convicgdes da era anterivive voltada para o
futuro, em vez de imobilizar-se conformada na acoptacdo do passado e
suas aquisicdes como se 0 mundo fosse fixo e tigdimente estruturado; a
tradicdo, opde o0 progresso, a renovacao constastartes, ciéncias, cultura,
filosofia; a imitacdo dos modelos e ao império déorddade, prefere os
direitos da razdo, do livre exame, da investigagiocriacdo pessoal; a
desconfian¢a na ciéncia, em nome da primazia dbemimento literario ou
humanistico, substitui pela supremacia da intetigénpara o dominio
cientifico da natureza, para ampliar os benefid@gécnica em todos os
campos, para 0 progresso mecanico, a despeito deamsamento de
superioridade em relacdo as épocas anteriores,ndomi moderno um
sentimento de provisoriedade e transitoriedade, guerna instavel e
inquieto. (...) Em lugar da permanéncia, € a mualaac diversidade, a
variedade; ao absoluto, prefere o relativo, a \agdanuitas verdades; as
normas absolutas, o relativismo e a diversidadexgariéncia artistica e dos
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casos individuais; a estabilidade, o movimento; aumeza, a natureza
humana (depois de o século XIX haver enquadradoneem na natureza
voltou-se ao homem propriamente); a descricdo elaeo do mundo
exterior, 0 sentimento da existéncia subjetivainfdg a tradicdo de nobreza,
dignidade e decoro, incorporou 0s assuntos baixasij@s, a realidade
cotidiana, o terra-a-terra, o circunstancial eipaldr (COUTINHO, 2004,

p.340-341).

E oportuno aferir que a literatura contribuiu comargle eficacia para formar uma
consciéncia nacional e pesquisar a vida e os prasdrasileiros, ampliando a articulacéo e
o intercambio, uma harmoniosa convivéncia e trozaetvicos entre a literatura e estudos
sociais (CANDIDO, 2006, p.137-140). Soma-se a estdribuicdo o fato de ser a literatura
de apreciavel gosto, ndo tdo aspera e rude corst@ihie as outras ciéncias sociais. No
entanto, ela se configurou como uma voz, uma nm&taigéo, e € sempre melhor o contato
com a realidade nua e crua em forma ficticia, re@sea. O romance passa entdo a ser
instrumento de contato direto com uma realidacecdiante.

O movimento literério ocorrido em 1922, batizadoS#enana de Arte Moderffaem
S&o Paulo, caracterizou-se por trés perspectivasirias®, vale dizer, direcdes distintas
provocadas pelo proprio movimento: a primeira pectpa € a do experimentalismo formal
representada por Alcantara Machado, Graca AranBapMe Andrade, Oswald de Andrade,
entre outros. Nesta perspectiva encontramos asnseg@aracteristicas: oposi¢ao, polémica,
anarquismo, busca da originalidade, luta contraadidionalismo, juizos de valor sobre a
realidade brasileira, valorizacao do cotidianojeraismo e procura de inspiracao.

Segundo Mario de Andrade e com ele a maioria dodemestas de 1922, os
participantes do movimento, a principio, ndo sabil@fimir o que queriam, mas sabiam o que
ndo queriam. Nao queriam continuar com o modeltvathicionalismo cultural que reinava ha
décadas no Brasil. Eles queriam romper com os pggnad impostos. Afranio Coutinho
(2004, p.10) afirma que: “E chegado o momento,ambet, de declarar publicamente a sua
existéncia, e o que importa mais, de revelar aodisfo em que se encontra lutar. E a hora de
romper as hostilidades”. Os escritores de maiotadas dessa perspectiva defendiam

propostas relacionadas a visdo nacionalista, pamétita, da realidade brasileira. Erico

14 A Semana da Arte Moderna foi o ponto culminarmgeudh processo de mudangas que havia sido

iniciado ha duas décadas. Eventos e publicacddimds, exposicdes, criticas e conferéncias anewed
evento e muito contribuiram para o mesmo. Todoguesse envolveram com 0 evento queriam mostrar um
Brasil de verdade, com suas favelas, seu povadsgfmarginalizado, sem os idealismos roméanticoseana
tornou explicita essa vontade e depois com o pakséEmpo vai arregimentando novos comprometidos &o
causa das transformacdes.

15 Domicio Proenca filho (1985) fala em fases do imewto modernista.
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Verissimo acompanhou o movimento através da impresme Cruz Alta, sua cidade natal, no
interior do Rio Grande do Sul, com aproximadaméifitanos.

A segunda perspectiva € a dos estagios psicolgg@iats literatura mais amadurecida,
sem 0s excessos que marcaram a Semana da Arteridpdeque, ampliaram os horizontes
das conquistas dos modernistas da primeira gerag@@sentada por Cornélio Pena, Lucio
Cardoso, entre outros. Nessa fase, Erico Verissismeveu romances sobre o cotidiano
urbano e que apresenta pouca identificacdo conbras dos modernistas do centro do pais:
Fantoches, Clarissa, Caminhos Cruzados, Musica aogk. A linguagem manteve-se
préxima da popular, e pode-se inferir que essaactaisticas sdo herdadas das primeiras
incursdes do movimento modernista na sociedadeepwmdora da época. No dizer de
Coutinho, (2003, p.266), ao romper-se a aurora mésta em 1922 o romance brasileiro ja

havia fixado a sua fisionomia estética e tematomo se faz notar através do excerto abaixo:

Ao terminar a segunda década do século XX, todadiragbes estavam
apontadas ao ficcionista brasileiro, criado no nmuiseno, atravessara o
Realismo, consolidara-se nos seus aspectos temétictécnico, na
caracterizacdo de personagens, na caracterizacaged®nagens, na
construcdo da narrativa. Sobretudo no que con@swecdo dos temas, a
incorporacdo do material regional, seja de origenana,foi feita através de
uma serie de formulas, o indianismo, o sertanisincaboclismo, os ciclos
regionais sociais e econémicos da seca, do garidpgaucho, do cacau,
até das cidades e suburbios (COUTINHO, 2003, p-266)

A realidade captada € assim como a realidade vi¥idanarrativas construidas estédo
muito préximas em verossimilhanga, pois possuensemcerne, a extracdo da vida social
brasileira. As acdes representadas no romanceadaaéle 1930, incluindo aqui o romance
moderno de ficcdo, captam a realidade e convendertoocomo se os fatos ali apresentados
fossem verdadeiros, ou ainda, algo que poderiactemtecido na vida real. E a caracteristica
da verossimilhanca que se destacara na décad@deAL &so, pode-se chamar de mimese da
realidade.

A terceira perspectiva é a dos universos regidaslisepresentada por Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, entres. Esses autores produzem uma
literatura de carater mais construtivo, de matuaiégdaproveitando as conquistas da geracéo
de 1922 e sua prosa inovadora. Neste periodo, Er@m@ou presenca com temaéticas que
abordam o regionalismo. Os modernistas estavarartgéntdar uma resposta ao momento
politico e ideologico pelo qual estdvamos atravedsae, a0 mesmo tempo, buscando

descobrir qual era o seu papel e qual a contribuigée sua obra, concretamente, poderia
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oferecer as transformacdes que ocorriam na so@edasl as motivacdes que provocaram o
surgimento de uma literatura regional caracterizada denuncia social.

Ao ler Erico Verissimo, tanto as obras do chamaduance urbano quanto as obras de
ficcdo historica e épica, sobressai o homem hoatib pelo ambiente, pela terra, pela cidade,
pelos poderosos, 0 homem sendo devorado peloseprablque o meio Ihe impde. A segunda
e a terceira perspectiva ou fase do Modernismoigumaf Erico como um romancista de
postura universalista, critico, e profundamentea@tp nas questdes sociais. O Modernismo
expressa uma caracteristica literaria que contestonservadorismo presente desde o
“descobrimento” destas terras pelos colonizadosssperpetua nos tempos histéricos estando
ainda presentes em algumas faccbes de nossa slmiedaro que hoje com menos
intensidade.

A Semana da Arte Moderna explicitou essa contestacébeldia que provocou no
interior da sociedade brasileira as transformagbeso grito de independéncia artistica. Ha
0S que séo rebeldes e chutam o balde. H& os questam, acreditam nas mudancas sem
alardear e trabalham na implementacdo das mesmassde contexto que se insere, um
pouco mais tarde, a figura de Erico Verissimo nerdtura, pois sempre acreditou na
superacao, na evolucao, na modificacdo do meis endatalidades.

Em sua obrd.iteratura e SociedadeAntonio Candido afirmou que, “diferentemente
do que sucede em outros paises, a literatura témagjui, mais do que a filosofia e as
ciéncias humanas, o fenébmeno central da vida ddrite5p(2006, p.137). Entre nés a
literatura se confirma como arte da palavra queesga uma visdo de mundo e denota uma
tomada de posicdo diante dele. Falamos de umatlitar a servico de um processo de
libertacdo da sociedade e na sociedade. Falamasndeliteratura engajada. No caso da
literatura de Erico, explicitamente a favor do @ssp de emancipacdo feminina dos dominios
machistas arraigados na sociedade brasileira @s m&ltempos, contrapondo-se as teorias da
inferioridade racial dos brasileiros causada pedatigagem, temos uma literatura engajada na
luta contra a ignoréncia e a doencga que eram e®idd século XX as causas do fracasso
nacional. Literatura preocupada e engajada congéesspecial & infancia e sua educ¥céo

Nesse contexto do modernismo da década de 198@raiura de Erico apresenta as
caracteristicas da literatura modernista brasjla@immstantes de todos os estudos que se
busque em uma bibliografia especializada, e dess® npodemos citar a liberdade de criagao

e expressdo, a incorporacdo do cotidiano, o unmanisa linguagem coloquial, as

16 Erico sempre chamou a atencdo para a necessittad®nho e da imaginacdo na literatura para

criancas, mas é inegavel o traco educativo quelssisias apresentam (VERISSIMO, 1939).
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ambiguidades e a parédia. Lembrando que, os pomeirodernistas interessavam-se por
temas brasileiros, buscando valorizar nossas @Gasli¢ cultura fazendo revisédo critica de
nosso passado histérico-cultural e eliminando d@sgdies europeias. Insere-se neste contexto
a busca de uma lingua brasileira tentando igneraegras gramaticais lusitanas e aproximam
a lingua literaria escrita da lingua falada; enrasupalavras, mais popular e coloquial. Os

modernistas procuravam serem criticos e bem-hurosrad

1.4 O escritor e o romance da década de 30

O romance de 30 integra-se na transicao histéocBrdsil rumo a industrializacéo,
distanciando-se de um pais marcado pelo colonialismetratando as tensdes vividas num
periodo extremamente delicado para o Brasil e papavo brasileiro. Adriana Polato em
interessante ensaio denominado “O Romance Regtmdidés 30 e seu valor enquanto
producao cultural: uma leitura das interseccdetu@is e ideoldgicas para compreensao da
identidade do brasileiro” sinaliza paaamportancialesse periodo para o contexto literario da
época:‘O periodo de 30 marca uma fase nova e particulaerfecunda no desenvolvimento
da literatura brasileira. Conquanto, esse fenénfiecundo e explosivo nédo ficou circunscrito
ao nordeste, onde houve uma producdo mais intedgatla segundo Polato, fora do
Nordeste Erico Verissimo foi um dos que lograramqaistar junto ao publico posicéo
equivalente. No caso dele, porém, embora pertergeragdo de 30, sua principal obra de
tematica regionalista foi a trilogi@ tempo e o vent@ue se situa em uma fase posterior na
evolucao da novelistica brasileira, quando a teradggionalista passa a ser abordada a partir
de posicOes estéticas um pouco diversas do reatjsmaorteou o romance do decénio de 30.

Desse modo, no dizer de Hildebrando Dacanal:

E, sobretudo na década de 30, no Brasil, que e@oo$ O romance
moderno, que trouxe inovacdo as formas de namanp e pode notar na
obraCaminhos cruzadode Erico Verissimo, que quebrou padrdes fixos até
entdo vigentes, de maneira que proporcionou maierdade ao escritor e
conquistou a preferéncia do leitor por esse tipteg® (1986, p.15).

A linguagem como caracteristica de origem técnicaramance da década de 30
apresenta o chamado “cédigo culto” dos grandesraznirbanos. Tanto narrador quanto
personagens falam segundo as normas gramaticgisige@os grupos urbanos da costa
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atlantica. Além dessa caracteristica de origemidécidacanal apresenta mais duas e outras
quatro de natureza temética para o romance daalélea8D.

Destaca-se como grande caracteristica de natuwez&d a verossimilhanca. Ha uma
analogia entre a palavra e a vida, as acOes esid#o proximas da realidade. Os escritores
captam a realidade vivida no inicio da terceiraadéacdo século XX. Adriana Polato

compartilha desse pensamento e expde que,

essas produgdes configuram parte da literaturalsuente engajada que nao
deixa de ser uma producdo e expressao culturadpteomo foco nao
somente o determinismo do meio natural sobre o hgmaas, sobretudo, a
abordagem de questdes politicas sérias, como aicéondios menos
favorecidos na relagcdo dominacdo/subordinagdo aeda sociedade
capitalista (2013, p.293).

Menciona-se agora mais uma caracteristica do medeonda geracdo de 30,
caracteristica essa de origem técnica. Dacandbgpana a linearidade quanto a estrutura dos
fatos narrados. Ele diz que, “o romance de 30r&@dmentalmente, linear. Isto significa que
h& uma correspondéncia cronoldgica entre a ocaaré&ls eventos narrados e o lugar que
ocupam no desenrolar da narracdo” (1986, p.13)am@dambém diz que: “Tecnicamente,
esta linearidade que poderia ser chamada de ‘@r&i@roduto da presenca constante do
narrador em terceira pessoa (...)” (1986, p.14afuas caracteristicas de origem tematica, a
gue aparece em primeiro lugar, talvez por ser recip@l do romance de 30, diz respeito ao
seu valor documental, pois mostra a realidade lbnasivista de frente, com suas
transformacdes politicas, com o fortalecimento dagiesia, com a industrializacdo. Ainda

conforme Dacanal:

O romance de 30 fixa diretamente estruturas histsriperfeitamente

identificAveis por suas caracteristicas econénecssciais. Os personagens
sdo integrantes destas estruturas, aceitandotadtupor transforma-las ou
sendo suas vitimas. Ao contrario do que ocorre goase todo o romance
brasileiro do séc. XIX, ndo € preciso nem ‘intetrenem desvelar nada. A

realidade histérica, em seus elementos econdmicaxiais, € agora parte
que integra de forma imediata — sendo muitas vezesis importante — o

enredo (1986, p.14).

Como segunda caracteristica de origem tematicajtar aiz que “estas estruturas
histéricas sdo geralmente agrérias. Ou entdo —eocghre praticamente todas as obras do
romance de 30" (1986, p.15). No caso dos romancesestudo neste trabalho e as
personagens femininas que dao origem a motivacgwedente estudo: Clarissa, Fernanda e

Olivia est&o presentes num contexto de transigéco Kerissimo, nessa fase, busca através
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desses romances fazer um levantamento da sociedagiandense mostrando a dissolucao
do patriarcado e a ascensao da burguesia em PledoceASeus romances sao o cerne de onde
se originam o desvendamento da sociedade brast@ir&poca com novo enfoque: o
regionalista.

Através do romance deste periodo consegue-se galizar a literatura brasileira a
partir de cada regido. O particular comp6e tambéamigersal. Olivia, no caso d@lhai os
lirios do campo(1938), € uma pessoa serena e humana, que seaes@eyrestricoes e
remorsos, observa a sociedade em que vive e adeédaugénio com quem mantém um
relacionamento na contramao do esperado e tém proamnsso de juntar os pedacos de uma
sociedade desconcertada através de suas acOes.tefvops explicitamente a questdo da
introspeccdo. Mesmo que os conflitos sejam extreanén violentos, ha uma grande
possibilidade de transformacéo, pois tudo que aceném torno desses individuos, mesmo
gue seja incomum, é totalmente compreensivel. lissa caracteristica de origem tematica
integra e encerra o conjunto de caracteristicasessas por José Hildebrando Dacanal para os
romances de Erico escritos na década de 30.

S&o considerados romancistas modernos aqueles riguant condicdes para uma
reflexdo sobre a articulagdo das relacfes eneal@made e a representacdo. O romance é um
género literario. A maioria dos dicionarios da liagportuguesa diz ser a descricdo das agdes
e sentimentos de personagens ficticios, numa taitgm da vida para um plano artistico. A
tradicdo diz que a literatura é arte, um produtovggginacao criadora, cujo meio especifico
a palavra, e cuja finalidade é despertar no leitgprazer estético. H4 também os que
entendem a literatura como uma representacdo devig®a de mundo e também de uma
tomada de posicao diante dele. Tal representagie@dida como cépia ou reproducdo da
realidade. Hoje ha o consenso de que a linguageacttedzada como literaria pode ser
alcancada por meio do texto.

Mas o romance nao é um texto como qualquer outaca Rlikhail Bakhtin (1988,
apud FIORIN, 2006, p.117) o surgimento do romance digiddo a sociedade burguesa.
Perpassa toda a histéria da literatura até osatliass, incorpora diferentes linguagens, vozes,
mistura diferentes géneros, além de conseguirtaetd@terminada época. O que diferencia o
romance dos demais géneros textuais é essa inaggmode diversos géneros, interligando-
os, dando-lhes outro tom, isto é, ele pode apraseliferentes didlogos de todos os tipos:

cartas, poemas, diarios, memaorias, monologos, idoige assim um género mais flexivel.
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Na medida em que absorve qualquer género, o ron@nca género em

processo, entre géneros que, embora possam méadaacabados’ ou estédo
mortos. O que € radicalmente novo no romance éogdiscurso nao sé

representa a realidade, mas — 0 que é mais imperaele é representado.
Talvez se pudesse dizer que a real matéria do wamara pluralidade de

vozes, de linguas, de discursos, de variantesardégs, de estilos de uma
dada formacéao social (FIORIN, 2006, p.118).

Erico Verissimo produziu seis romances no periamtoespondente & década de 30:
Fantocheg1932), Clarissa(1933), Musica ao longg1935),Um lugar ao sol(1936) e, por
fim, Olhai os lirios do campa(1938). Romances caracterizados pela denuncialsoci
formando um verdadeiro documento da realidade lbnasi atingindo um elevado grau de
tensdo nas relagdes dos personagens com o mungio,Asla producdo literaria nesse
periodo apresenta personagens complexas, com {rasis’os e negativos, como seres que
se transformam, exatamente para representar o staal-provocado pela modernidade.
Segundo Flavio Loureiro Chaves (1981), a ficcaaprada a partir de 1930, sobretudo os
romances do gatcho Erico, foi quase sempre romsowal. Os romances publicados, pelo
autor, nessa fase modernista da geracao de 3@ fostrumentos de observagéo e analise da
sociedade. “O meio é sempre a condicdo do individsiteis do espaco habitado determinam
a origem dos conflitos individuais, o0 reconhecimedt realidade circundante € funcao
inerente ao texto narrado” (CHAVES, 1981, p.16).

Podemos afirmar que o romance da década de 19&Uiseescritores alcancou a
maturidade que se protagonizou no cenario brasit@mo novo paradigma e se firmou como
instrumento a servico do homem brasileiro, de todssrincées, fazendo com que o
regionalismo fosse valorizado num nivel até enééwajs alcancado na literatura brasileira,
conduzindo ao extremo as relacdes do personagenoaoeio natural e social. Nessa fase
literaria, os romances de Erico se aproximam mugtoealidade do leitor. Visto a partir do
escritor, podemos dizer que ha o encontro destesacsua propria realidade, o encontro com
seu préprio povo, conforme afirmava José Lins dgdReaa conferéncia “Tendéncias do
Romance Brasileiro”, pronunciada em 1943.

NGs, no Brasil, queremos, acima de tudo, nos eramonbm 0 povo, que
andava perdido. E podemos dizer que encontrames pesto fabuloso,
espalhado nos mais distantes recantos de nosaa®@eromance de nossos
dias esta todo batido nesta massa, esta todo ctampos) a carne e 0
sangue de nossa gente. O mestre Manuel Antonidrdeida, em 1850, nos
dera o roteiro. O segredo era chegar até o poediritla todo o ouro, toda a
alma, todo o sangue para nos dar a verdadeiraggan8em ele ndo haveria
eternidade. Sem o povo nao haveria eternidade.sSon@mance tem um
século. Justamente em 1843 publicava-se no Bragilimeiro romance.
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Levamos uns anos para chegar ao povo. Hoje, poddines j& podemos
afirmar: o povo é em nossos dias heroi de nossmslilsto equivale a dizer
gue temos uma literatura (REGPUANICOLA, 2003, p.352).

Com a década de 30 surge no Modernismo sua quadpeqttiva que é o tratamento
das questbes sociais, politicas, entre outras dodonwcontemporaneo. Segundo Flavio
Loureiro Chavesapud VERISSIMO), nos romances que Erico Verissimo mabiientre as
décadas de 1930 e 1940, “a burguesia urbana ternéeteo de indagacao, obtendo a voz da
sua consciéncia na denancia das injusticas satngsesente ou na arguicdo da sequencia de
tiranias que formaram o passado do Brasil meridiqa887, p.19). Ao lelm lugar ao sol,
Caminhos cruzados Olhai os lirios do campm leitor se depara com a vida dificil nas

cidades em rapida transformacao.

1.5 Erico Verissimo: o contador de histérias

E bem particular a caracteristica de Erico comodrone romancista que explicita a
necessidade de estar sempre sendo provocado aiprddhilizando a imagem da ostra (o
bicharoco) que produz a pérola para representadeuago considerado vil alcanca-se uma

preciosidade, o romancista necessita de certesipecial de irritagao.

Um japonés descobriu que provocando uma irritacdp oerta parte
anatdbmica da ostra pode-se por o bicharoco a prodom secrecao que
com o tempo florescerd numa pérola. Pois creioogu@mance € o produto
de uma irritacdo do romancista. Mas tem de ser emo ¢ipo especial de
irritacdo (VERISSIMOapudRONAI, 1985, p.856).

No capitulo décimo segundo de seu romateelugar ao soErico manifesta através
da voz de sua personagem Fernanda, a definicaontience moderno. Noel, o marido de
Fernanda, que se define como romancista escrevandprimeiro romance, queria colocar
lantejoulas na narrativa, descrever paisagensmglas, atribuir a Jodo Ventura, um de seus
personagens, ideias e impressbes de artista, dapédsar em termos de poesia. Mas
Fernanda contrariava Noel dizendo que Jodo Vemtwraim pobre diabo sem imaginacéo e
que os problemas dele eram elementares: comerjrdoastir... (VERISSIMO, 1981, p.340).

Faca um romance moderno. Sabe qual € a diferetrgaceromance de hoje
e o romance de ontem? E que no romance de onterhesasastro-rei; no
romance de hoje sol € sol mesmo. Ninguém morreodee frecitando
Shakespeare. Ninguém pede emprego em versos rimgdgsMas a coisa
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vai se passar como na vida... O romance deve séinon. hino ndo, € um
termo muito convencional, deve ser uma exaltacdocodegem, do espirito
de camaradagem. Deve dar uma esperanca de diasreselbara os que
sofrem e lutam... E deve também ser um libelo.).g0s que por egoismo,
descuido, ganancia ou qualquer outra razdo ndoreamgem que todos tem
o direito de viver decentemente... (...) — quargl@mcura um livro ndo é
para fugir da vida, mas sim para viver ainda maigr a vida de outras
personagens, em outras terras, outros tempos. &imddesejo de viver que
nos leva para os romances (VERISSIMO, 1981, p.3¥0)-3

Desse modo, Fabio Lucas, em seu ensaio “O disawalativo de Erico Verissimo”
nos mostra a dimens&do do carater social das masatie Verissimo: “E importante esta
invariante da ficcdo de Erico Verissimo, o pringima superioridade moral de certas
personagens, mesmo em desvantagem no confrontaséongas dominantes” (2003, p.127).
Afirma ainda que: “A narrativa de Erico traz comsigma novidade para a ficcdo brasileira
entdo tradicionalmente propensa a imitacdo dosrealinaturalismo de origem francesa, ou
entregue ao terremoto das vanguardas e do expésiisero” (2003, p.127)No prefacio
escrito pelo proprio Erico em 1963 e que const23faedicdo do romandgm lugar ao sol
(1981) encontramos a seguinte passagem: “o quatan@@ humanidade [...] De que vale um
romance com arte, mas sem humanidade?”. O autelargue estava falando de sua realidade

através de sua personagem Fernanda.

O leitor tera observado como as personagensnaéugar ao solutam com
dificuldades financeiras e como se preocupam coas dlividas. Nao
precisarei repetir que tudo isso € reflexo da gs@&oaecondmica e das
preocupacfes materiais do proprio autor, 0 quatned visto a familia
acrescida de dois membros entre 1935 e 1936 —tim@raaainda com um
meio de aumentar a renda mensal (Pref&3®edicéo, 1981).

Estudiosos da literatura brasileira normalmentetucoam dividir a obra de Erico
Verissimo em trés grupos caracteristicos. Antoniohlféldt compartilha desta ideia,
claramente perceptivel através de um ensaio pdbolica volume dedicado a Erico Verissimo
pelosCadernos de literatura Brasileiram 2003:

De 1932, quando estreia em livro na edi¢do da Glideantochesa 28 de
novembro de 1975, quando vem a morrer, deixandampteto o segundo
volume deSolo de ClarinetaErico Verissimo produziu mais de trinta livros,
entre romances, obras dirigidas a juventude, eéawxeas, livros de viagens e
relatos autobiogréaficos. RelembrarféantochesnoSolo de ClarinetaErico
Verissimo dar-se-a por satisfeito com a acolhida lpe dedicou Agripino
Griecco, critico conhecido a época como verdadd#molidor de figurbes
literarios, mas que dispensou ao estreante cattdgiéncia (HOHLFELDT,
2003, p.52).
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Em sua fortuna critica constam romances urbanasamoes histéricos e por fim,
romances politicos. O primeiro grupo (o qual seceatra o objeto do presente estudo) refere-
se ao romance urbano de ficc&arissa (1933), Caminhos cruzado$1935), MUsica ao
longe (1935),Um lugar ao so1936),0lhai os lirios do camp@1938). Ao ler estas obras o
leitor apreende com fidelidade a vida da pequemgueasia porto-alegrense retratada numa
perspectiva otimista do futuro. Clarissa, nome utefgha e personagem constante de varios
romances é simbolo desse otimismo. A menina saitdoor e vai a capital para estudar e se
formar. Sua linguagem tradicional vai relatandovelédo do personagem que é também a
evolucéo da sociedade. Destaca-se nesta primeggCiaminhos cruzadegonsiderado pela
critica um marco na evolucdo do romance brasil®iEsse romance Erico Verissimo usa a
técnica do contrapont desenvolvida por Aldous Huxley, de quem forautad

O segundo grupo de obras do autor trata-se do gleipomances historicos ou épicos:
O Tempo e o ventd\ trilogia sintetiza duzentos anos da histériadRiom Grande do Sul (1745-
1945). O primeiro volume) Continente narra a conquista de Sdo Pélimelos primeiros
colonos e é considerado o ponto mais alto de stm th segunda fase na obra de Erico
coincide com suas primeiras (e logo constantes) ads Estados Unidos. Em 1941, vai, por
trés meses, a convite do Departamento de Estadocame realizar conferéncias em vérias
regibes do pais” (Revista Cult, edicdo 86). O ievogrupo de obras de Erico constitui o rol
de Romances Politico&® senhor embaixadp©O prisioneiroe Incidente em Antaregkscrito
durante o periodo da ditadura militar, iniciada E964, esses romances denunciam os males
do autoritarismo e as violagbes dos direitos humabesta série destacaiseidente em
Antares Ao longo de toda sua vida em todos os anos deupém literaria, Erico sempre
evidenciou a tematica da crise da liberdade indalicem uma sociedade devastada pela
violéncia fisica e psicolégica. Humanista em prdidade, realista com certeza, renovou o
romance brasileiro moderno. Ele foi o primeiro er@ger o romance urbano de cunho social.

Erico é natural do Rio Grande do Sul. E o moderaiseve caracteristicas proprias
desta regido. Ao regionalismo pertencem as obras apresentam a fixacdo de tipos,
costumes e linguagens locais, cujo contetido nd® $entido sem esses elementos. Erico,
como ja afirmado anteriormente, entende o homenopcasultado do meio social em que

vive. E, sendo assim, demonstrou uma alta capaeidadinvestigacdo e observacao da

17 . . . .
Esta técnica consiste em mesclar pontos de diftaentes, do escritor e das personagens, com a

apresentacao fragmentaria das situacdes vividas pefsonagens, sem que haja no texto um censsador.
O recurso do contraponto é um recurso provenienteth técnica de composi¢cao musical.
18 Sé&o Pedro é o nome do atual estado do Rio Gdm&el.
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realidade. Conforme Chaves, no panorama do romsowial da década de 30, o realismo
social de Erico aparece fora de grupos e prografasais “ele constitui o0 romance de 30

numa de suas tendéncias mais significativas aertpgra a ficcdo rio-grandense a sua mais
profunda renovacao” (1981, p.25).

O tema da burguesia urbana e o do patriarcado sémbs preferidos de Erico, que
em seus romances realistas passam por diversass etapinvestigacdo. Tratam sempre da
crise da liberdade individual. Os personagens Vasttarissa vivem na pele esta situacdo em
Porto Alegre durante todo o desenrolar da trambmddugar ao sal Em Olhai os lirios do
campo Verissimo aborda essa temética da burguesia ersigdpoao mundo da miséria
urbana, da desigualdade das classes sociais, daa@gzacdo do homem na busca da
sobrevivéncia. Todas as obras que fazem parteatoado ciclo de Porto Alegre (1936-1946)
apresentam personagens que nao tém poder, fazeéen dgaruma multiddo andénima das
cidades, e buscam encontrar a propria identidadanésmo tempo revelam a realidade. Os
personagens descrevem o processo industrial endéagaplantacdo como a destruicdo do
humano pelas maquinas. O proprio humano sobreviraaluta desigual na qual o sexo e o

estbmago como necessidades essenciais 0s derretaranentemente.

O romance de Erico Verissimo é romance realistaemtido do seu apreco
pela fidelidade ao real, pelo detalhismo descrjtimas o que é também
devido a férmula empregada na génese das persanagen explicagdo do
seu destino onde importam sobremaneira 0s acordgrtig) as raizes
sociais, a funcdo que desempenham na coletividmdégtores hereditarios
(CHAVES, 1981, p.49).

Retomando as palavras da personagem Fernandamdéugar ao sqgl o texto de
Chaves denota, em parte, o talento que Erico #mhariar personagens tdo reais, com vida
propria, de carne e 0sso e, a0 mesmo tempo, catot=tor dentro da realidade social de
cada um desses personagens. Nesse contexto, fioat@xa posicio humanista de Erico, ao
utilizar a ideologia da classe média ou da burguediana no discurso de suas personagens.
Na verdade é o pensamento liberal da década septioitado através de seus personagens,
como é o caso da luta pela conquista de uma vidaomesempre buscando vivé-la com
serenidade, sem clichés e sem falsas relacdes asopwm interesse, assim é a conduta das
personagens Olivia, Clarissa e Fernanda.

Erico como romancista fez uma bela apreciacaaarita sociedade gaticha. Procurou
desnudar a privacdo de liberdade individual caugamavioléncias fisicas e psicolégicas

vivenciadas por seus personagens, ao mesmo tempoeitvuscavam uma nova identidade.
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Seu romance se transforma em instrumento de réeldg crise de identidade e ao mesmo
tempo dendncia dessa sociedade moderna massad@rtiemano. Ele da uma enorme
contribuicdo para que a literatura brasileira nciindo século XX possa discutir assuntos
como: o fendbmeno da ignorancia, a miséria e a @oeogo temas literarios que questionam

0S rumos da modernizagéo, os entraves ao desemeniio, 0S contrastes sociais.



CAPITULO Il

A PERSONAGEM FEMININA COMO REPRESENTACAO SOCIAL

Ao longo do tempo a literatura sempre possuiu itdmoia histérica, a medida que se
torna reflexo de determinada época, e a regisbasahar de seus autores. Assim, podemos
dizer que a literatura, mais precisamente a mostermbjeto de nossa analise, cumpre funcao
social, pois como instrumento de informacéo, acarnpa registra transformacdes sociais, a
ponto de transmitir as inquietacdes de sua épas teanspbe através das atitudes de suas
personagens. O estudo em questdo, como outroraianado, propde tracar um paralelo
entre literatura e sociedade através da voz da®magens femininas, cuja imagem aparece
refletida nos romances desse periodo literarica Realhor compreender as figuras femininas
dos romances de Erico Verissimo presentes nessartdisio, é essencial que fagamos,
primeiramente, uma definicdo de personagem, partiedum modo geral.

A personagem ou o personagem € um ser ficticioéquesponsavel pelo
desempenho do enredo; em outras palavras, € quesrafgio. Por mais real
gue pareca, 0 personagem € sempre invencdo, masndajse constata
que determinados personagens sdo baseados em spessma. O
personagem é um ser que pertence a historia equanto, s6 existe como
tal se participa efetivamente do enredo, isto éage ou fala. Se um
determinado ser € mencionado na histéria por ogosonagens mas nada
faz direta ou indiretamente, ou ndo interfere dedlonalgum no enredo,
pode-se ndo o considerar personagem. (GANCHO, 1099)

E importante salientar que a composi¢cdo das peysasadentro de uma narrativa,
embora dotada de certo grau de verossimilhanca,caédesponde a pessoas reais, muito
embora os autores modernistas se utilizassem darvaigio de fatos reais e buscassem
inspiracdo no seu proprio contexto histérico, camorre nos romances regionalistas, para
dar vida & sua criacéo ficcional. “E paradoxalmasta intensa “aparéncia” de realidade que
revela a intencdo ficcional ou mimética. Gracasvigor dos detalhes, a “veracidade” de
dados insignificantes, a coeréncia interna, a &des motivacdes, a causalidade dos eventos”
(CANDIDO, 1996, p.12).

Os modernistas com a composicdo de seus personagsnsldo uma ideia de
transposicao fiel da realidade, pois sdo capazetesencadear no leitor, emocdes, além de
propor a reflexdo acerca da sociedade de determi@aoca. Suas personagens cumprem a
funcéo de desnudar a realidade, a medida que dtoe=x se apropriam dessa realidade em

si. Erico Verissimo, em seus romances da década9de, transcreve o contexto social
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gaucho, e através dos romances que compde o darisga Clarissa Musica ao longe Um
lugar ao so) descreve a queda da aristocracia rural, as dispudliticas e as dificuldades
vividas por Clarissa e sua familia, ao migraremagaigrande Porto Alegre, do comeco do
século XX. Antonio Candido ao descrever a relew@mlel composicdo dos personagens em
um enredo enfatiza: “E, porém a personagem queroais nitidez torna patente a ficgéo, e
através dela a camada imaginaria se adensa estaizai’ (CANDIDO, 1996, p.14). Nesse
sentido Beth Brait oferece uma importante definicho como se da a composicdo de
personagens em uma obra literaria. Para ela, an@gsm seria uma espécie de porta-voz do

autor, uma

Funcéo passivel de ser desempenhada pela persortagganvisao, também
discutivel, baseia-se huma longa tradicdo, empenigad enfrentar essa
instancia narrativa como a soma das experiénciadag e projetadas por
um autor em sua obra. Nesse sentido, a personage@arus amalgama das
observacdes e das virtualidades de seu criadoAIBR 985, p.27).

Portanto, a literatura brasileira ao longo da escubdernista se manifesta como
reflexo do contexto social vigente, e a composi@igeus personagens, sob a égide de seus
autores criadores, tornam-se a transposicdo do a&eahedida que sdo protagonistas, e
remetem o leitor a vivenciar esse contexto. Naavya$ de Candido: “a ficcdo define-se
nitidamente como tal, (...), todavia, o critériggdor mais 6bvio é o epistemoldgico, atraves
da personagem, mercé da qual se patenteia as wez®E®0 por meio de um discurso
especificamente ficticio — a estrutura peculiarlittaatura imaginaria” (CANDIDO, 1996,
p.19). Assim percebemos a aproximacdo dos ficdmsida era modernista com a realidade
social, suas narrativas nos dao a dimensdo dadaxtal de sentimentos e acdes vividas
atraves da otica de seus personagens.

O movimento modernista, sobretudo o romance de,HBivés de seus escritores vai
delineando uma literatura mais livre, verdadeieargplamente voltada para o contexto social,
seus romancistas compde narrativas que nao estaivefeormas e fogem propositalmente ao
tradicionalismo, ndo estabelecendo para si, padeSedicos de linguagem. O romance
regionalista, com seu teor popular, desponta n@r@emacional e passa entdo, a ser
amplamente valorizado, estabelecendo um vincul@ entealidade e a ficcdo. Esse contexto
literario passa a representar através dos romamggsnais, as tradicdes arraigadas em
determinadas regides do pais. Assim como 0s rostasaiordestinos retrataram com riqueza
de detalhes, a condicdo social de seu povo, Errgs$imo descortina através de sua obra, o

regionalismo da regido Sul do pais.
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2.1 O social e a composicdo das personagens femininas:literatura brasileira e a
década de 1930

No movimento modernista, desde seu limiar, a figaminina sempre foi marcante,
embora e conforme se pdde notar, houvesse a pre@loce masculina, mesmo assim,
observamos a atuagdo das mulheres ligada aos nmdesnée liberdade artistica e cultural,
participando direta e ativamente, em um periodductbado, de mudancas e contrastes. “A
atividade artistica tornou-se uma esfera separadadd comum, pois primava pela agresséo
aos valores estabelecidos, fossem de que ordenenids@BORDINI, 1994, p.141). No
contexto social, as mulheres comecam a tornars$e pamponente da classe trabalhadora, e
sua luta intensifica o conceito de feminismo. Nma® cultural, tornam-se escritoras,
artistas, e comecam a buscar sua liberdade fiaima| e intelectual. No dizer de Luiz Lafeta:
“A consciéncia da luta de classes, embora de fmonéusa, penetra em todos os lugares, na
literatura inclusive, e com uma profundidade que causar transformacgdes importantes”
(LAFETA, 2000, p.28).

A mulher que, no final do século XIX e principio déculo XX, era submissa e
dependente dos homens, seja pela figura do pailoomarido, se vé agora diante da
oportunidade de ampliar seus horizontes. A produgétstica imprime nas mulheres
presentes no contexto social modernista, uma Haeranaior, uma chance de conquistar seu
proprio espaco, e essa valorizacdo acaba se mdffetias personagens femininas produzidas
durante esse periodo. No romance de 1930, os prablele cunho social e psicologico
inerente aos personagens torna-se a tbnica dadivasr e esse terreno literario € muito fértil,
a medida que transcreve as mazelas sociais de exptioito, nas quais as forcas e fraquezas
desses personagens sdo reveladas e esmiucadasnmuealista e bastante familiar. A fala de
Antonio Candido reforca essa percepcdo, quandmelefs elementos do campo literario

ligados a producgéo e ao enredo dos romances mstrni

Romance fortemente marcado de Neo-naturalismo iasp@&acéo popular,
visando aos dramas contidos em aspectos cardctesidb pais: decadéncia
da aristocracia rural e formacao do proletariads€lins do Rego); poesia
e luta do trabalhador (Jorge Amado, Amando Fonés)do rural, cangaco
(José Américo de Almeida, Raquel de Queirds, Gaaml Ramos); vida
dificil das cidades em rapida transformacéo (Eviedssimo). Nesse tipo de
romance, o mais caracteristico do periodo e freqoemte de tendéncia
radical, € marcante a preponderancia do probleina sopersonagem. E a
sua forca e a sua fraqueza. Raramente, como enuwtm livro de José
Lins do Rego (Bangué) e, sobretudo Graciliano Ra(®sBernardo), a
humanidade singular dos protagonistas domina asefatdo enredo: meio
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social, paisagem, problema politico. Mas, ao megengpo, tal limitagdo
determina o importantissimo carater de movimentsadase do romance,
gue aparece como instrumento de pesquisa humantéag 80 centro de um
dos maiores sopros de radicalismo da nossa hist@®iaNDIDO, 2006,
p.130)

Desse modo, € pertinente que mencionemos aquiraimiances da década de 1930
gue sao fundamentais para entender o percursgua fieminina na sociedade brasileira do
inicio do século XX, um deles inclusive, de autdeminina:O Quinze publicado no ano de
1930, pela autora cearense Rachel de QueidapeBernardppublicado no ano de 1938, por
Graciliano Ramos, autor alagoano, muito importarttecenario dos romances regionalistas.
As duas obras citadas trazem em seu enredo pratggpfemininas, ambas que, de certo
modo, estiveram a frente de seu tempo e desafiarandlem social vigente para perseguir
seus proprios ideais. A forca e a luta as imputsioo decorrer da narrativa, e ambas
configuraram-se como mulheres capazes de supera@aguinzesitua o drama da seca no
nordeste e o descaso governamental que atinge @aptoprietarios de terra como, mais
fortemente, a trabalhadores pobres, perambulandoupm terra explorada, desértica e
assolada por secas” (POLATO, 2013, p.293).

Esses romances apresentam Maria da Conceicdo deMadaspectivamente, como
personagens decididas, que embora lutem para adguiugar na sociedade local, sofrem
com o peso de suas proprias escolhas e sentenadopiesdo de uma sociedade patriarcal,
machista e inflexivel, onde a Unica voz ativa @a dos homens, sdo consideradas fora dos
padrdes, aos quais a mulher eram destinadas t&ntmuas lidas e afazeres domeésticos. Para
Regina Zilberman, as personagens femininas queobeessaem em forga, significam
naturalmente a ruptura de um paradigma. “Mulhetes gor razdes variadas, se constroem
fora dos paréametros usualmente atribuidos as spssbpidades de agir, quais sejam, a
familia e o sexo, elas comecam por desmitificar pudpria condicdo enquanto mito
formulado pelo universo masculino” (ZILBERMAN, 2032122).

Ao romperem com esse esteredtipo social pré-estatie| as personagens femininas
acabam, por vezes, travando um conflito com a dade e com a familia, basicamente
formada por patamares patriarcais e conservadoogs/hes € imposto um preco muito alto
por sua conduta libertaria. Conceicdo era uma jogsimdada e independente, que resoluta,
nao se deixava vencer, e defendia seus ideais cHigfin, uma professora que divide o tempo
entre as aulas e a assisténcia aos necessitadéerepestar solteira aos vinte e dois anos,
contrariando os costumes locais, onde as jovens, Ipais cedo, ja estavam casadas”
(POLATO, 2013, p.295). A personagem, embora commende uma familia abastada, é
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sensivel para com a condicdo do sertanejo, ndmstaralheia a miséria causada pela seca
no sertdo do Ceara, ela adota o afilhado Duquimesino doado pelo casal Chico Bento e
Cordulina e um dos pequeninos sobreviventes d@dragla seca. Na narrativa, a jovem é
decidida, toma sempre as rédeas da situacéo, eldtage interessa por estudos relacionados
ao género, com tendéncias feministas. Ainda assipertinente mencionarmos aqui, que o
processo de evolucdo da condigdo social e inteledas mulheres no principio do novo
século, ndo foi um processo de simples maturagées &i marcado pela intolerancia e
preconceito da sociedade, pois conforme pontuartraséa da fala de Lafetd, veio para
provocar intensas alteracdes no contexto social.

Nesse sentido, tanto Madalena quanto Conceicag, mutheres fortes, que tém em
comum a instrucdo através da docéncia, tornam-smagi dessa ndo aceitacdo, da
descriminacdo dos homens que passam a refutarosuic@o de ascensao profissional e
intelectual. A esse respeito, podemos citar unhtreta obré&S&o Bernardd1938) em que o
personagem Paulo Hondério, fazendeiro, e possuielpodses, propde casamento a Madalena,
pois estava ele a procura de uma esposa paraiconataimonio, constituir familia e deixar
um herdeiro, as consideracdes de Paulo Honoricspeite de Madalena demontram sua
frustracdo, a medida que toma consciéncia de que escolhida é uma mulher
excepcionalmente diferente das demais: “Mulher $opeS6 os artigos que publica no
Cruzeiro! Desanimei. Ah! Faz artigos! Sim, muitatimiida. Que negdécio tem o senhor com
ela! Eu sei la! Tinha um projeto, mas a colaborag@&ruzeiro me esfriou. Julguei que fosse
uma criatura sensata” (RAMOS, 1981, p.85). A figdma feminina no modernismo, e,
sobretudo no romance de 1930, mostra personagengmibora vivam em uma época social
de limitagBes, onde a mulher € socialmente told&ldireitos e vive a margem da sociedade,
onde lhes sdo negados direitos primarios como eitalia liberdade de expressdo, essas
mulheres fortes como Madalena e Conceicdo conse@odressair dentro da narrativa,
resistindo as dificuldades econémicas, aos abatmaise psicoldégicos que constantemente
sofrem, e ingressam na narrativa para expor adotstante as quais as mulheres estao
sujeitas a enfrentar.

A leitura dos romances de Erico Verissimo, nos jiermercorrer, juntamente com
suas personagens femininas, o caminho de lutaspél@vivéncia, uma luta muitas vezes
intrinseca que significa mudanca. As mulheres dorasdo personagens fortes, possuem em
si, algo de superior, de encorajador, algo quedprjw Erico, em seu livio de memori&glo
de Clarineta primeiro volume, disse encontrar nas mulheresuwde familia. A dominacéo

imposta pela cultura machista se delineia maisuciante em algumas de suas personagens, e
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aqui vamos nos referir mais especificamente asianeds, chamadas também de “matronas”,
principalmente na genealogia da personagem Ana,Tque da inicio a um ciclo de dois
séculos de cultura sulista, em seu famoso congmtmmos que compde a oldatempo e o
vento.Essas matronas sédo o simbolo da resisténcia, oeapéncia na terra, e de luta contra a
dominacdo. Aqui podemos citar também Dona QuitéBiampolargo, uma mulher
tradicionalmente galcha, que com sua personaliftatie, comanda com pulso firme as
rédeas de sua familia, e nem mesmo a morte € dapegssar suas a¢cdes na trama, pois ao
regressar ao mundo dos vivos, ainda faz valer susagle. Erico Verissimo, em seus
romances, tem o poder de nos transportar paraigsnéspeciais, nos fazendo vagar no
tempo, assim como Jacarecanga (cidade fictici&kmssa, Musica ao longee em alguns
momentos se insere também &aga) temos também, Santa Fé, cenario onde se insere a
familia dos Terra Cambara. Nesses cenarios, asestim repertério de mudancas ocorridas
tanto no ambiente rural do Rio Grande, como suepagens percorrem 0s centros urbanos.
As mulheres se inserem nesses ambientes, lutararaespor seus esposos, se preparam
muitas vezes para a fome e para a morte. Essesnpgens, que via de regra, retratam
pessoas comuns vivem uma complexidade psicolégieasuravel, ja que travam uma luta
diaria pela sobrevivéncia, diante de inUmeras uliliades, conseguem manter a solidariedade
e buscar um sentido para suas vidas. Vivendo nuexim onde as mulheres néo tinham voz
e nem vez, onde a sociedade era feita, dirigidaodifrtada apenas pelos homens, as
personagens femininas sado dotadas de caracteidiganticamente reais. Elas ndo soé
representam, mas suplantaram a decadéncia econ@nsmial de suas familias. Num
contexto que relegava as mulheres a condicdo raspastadoras, Erico lhes atribuiu dotes de
lutadoras por um espago no mundo capazes de @mtest pratica, com suas acbes o

ambiente em que vivem.

2.2 Configuracdes do feminino na obra de Erico Verissim

A visdo do feminino defendida por Erico Verissimm seus romances da década de
1930 é inovadora, principalmente se considerarngpseonormalmente se aceitava a época: a
figura da mulher dedicada ao casamento, respongielal casa, cuidadora dos filhos.
Clarissa, Fernanda e Olivia extrapolam esses mopaes sdo mais comprometidas com o
social, isto €, suas experiéncias individuais edpamnse para o coletivo. Apesar de Clarissa

ndo ter uma atuacdo tdo marcante quanto FernaDtiai®, ela esteve preocupada, refletindo,
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atuando como docente, questionando a si e tambkgitoo quanto ao papel da mulher na

modernidade. No caso de Clarissa, Fernanda e QOévieos mulheres jovens que muito cedo
se tornam responsaveis por chefiar a familia enassuum papel que, tradicionalmente, seria
masculino. As personagens femininas que aqui sdastepresentam a proposta de um novo
modelo de sociedade.

O que pudemos perceber com a leitura dos titulesistidos a analise, bem como ao
proceder a leitura de seu titulo autobiograftsmio de Clarinetavolumes | e I, é a clara
sensacao de que muitas de suas personagens ilustp@rtepcdo e experiéncia social do
proprio Erico, que desde a mais tenra idade setepeea participacdo marcante do género
feminino no que tange a delimitacdo do papel dedmora mulher. Essa percepc¢éo se torna

evidente no excerto extraido 8elo de Clarinetaprimeiro volume:

Meu pai era um sonhador, minha méde uma realistgudfrio ela mantinha
0os pés firmemente plantados na terra, ele se deieaguer no baldo
iridescente de sua fantasia, recusando ver a adaljcferecendo a lua a si
mesmo, e aos outros, desejando sempre o imposaigebriedade seca de
Dona Bega, era uma rustica moldura que dava umisiésquelevo aos
exageros e extravagancias do marido. Sebastidesifad deixava que seu
otimismo lhe dirigisse o raciocinio, ao passo quecmpanheira conservou
durante toda a vida uma inesgotavel reserva dengies®. Como sempre,
esperava o pior, jamais o destino apanhou-a dempdar Tinha uns olhos
negros e lustrosos, duma mocidade que durou até dedsua morte, aos
setenta e oito anos. Ao menino e ao adolescente fquesempre
impressionou a expressdo de tristeza destes dhoglho que hoje sou
ainda ndo exorcizou de todo esse par de ternoasfaas (VERISSIMO,
1976, p.32).

Regina Zilberman, em “Mulheres: entre o mito e stdmia”, escrito para compor a
publicacdo semestral d&adernos de literatura Brasileirado Instituto Moreira Salles, faz
uma colocacio importante acerca do papel das neslleen narrativas de Erico Verissimo.
Segundo ela: “A constelagio de personagens fersinine povoa a ficcdo de Erico
Verissimo tem suscitado estudos que privilegiaratabelecimento de matrizes dominantes”.

Em seguida, a autora faz uma analise da personageranda, destacando que:

Fernanda d€aminhos cruzadosUm lugar ao sqlsintetiza outro padrdo de
comportamento, da mulher liberada, que peleja pos sdeais, ao mesmo
tempo aliciando o homem amado,cujo amadurecimentau®nomia
dependem da paulatina sintonia com os principicest sociais advogados
pela companheira (ZILBERMAN, 2003, p.05).

Ainda tomando como ponto de partida a analise dgnBeilberman, percebemos que

“além de Fernanda, outras personagens femininasaraig de um livro para outrq2003,
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p.05). “Clarissa, que se tranfere do romance qu& $&u nome parslilsica ao longeUm

lugar ao sol e Sagq...) exemplificando o risco assumido pelo audorepeticdo dos mesmos
atores”(ZILBERMAN, 2003, p.06). O autor, porém, ndo sermtou, pois, a0 mesmo tempo
em que repetia suas personagens, mantinha a c@ed&naniverso feminino a medida que

elas amadureciam na narrativa. Ainda segundo Zilaer

Algumas figuras femininas, porém, sobressairamesedgsmentirem essa
técnica, exibiram-se uma Unica vez e perpetuararpese irrepetiveis,
estrelas cuja luminosidade ofusca o que as circumdado por que seu
brilho dura o tempo da narrativa a qual aparec€&032p.06).

Com essa afirmagdo de Regina Zilberman nos vemnaonee a personagem Olivia
gue, embora tenha aparecido somentéd#mai os lirios dacampq retorna ao enredo @&aga
somente nas memorias de Eugénio que, embora adetzalo para viver com outra, em um
casamento de aparéncias, em troca de prestigial,sogpvem médico ndo consegue esquecé-
la.

Ao estudar as personagens femininas de Erico detestque a trajetéria de Clarissa,
Fernanda e Olivia acompanhou as mudancas oconadpgele periodo da historia brasileira,
sobretudo, a que ocorreu nos grandes centros wbAi@n do mais, a representacao destas
personagens apontou uma condi¢ao feminina singidéinguindo das condi¢gbes existentes
até entdo, prevendo e antecipando as mudancascaalade ocorridas no decorrer das
décadas de 1930 e 1940, e até anos mais tarddagi@orao sexo feminino.

Erico Verissimo, autor modernista, compde persamademininas que traduzem o
ideal de luta, de forca e de resiliéncia, suasagmiistas sdo mulheres que encorajam. Os
romances do autor, ndo apenas na segunda geragdernista, mas em termos gerais,
possuem um carater humanista, ligado as quest@ss se, sobretudo voltado para uma
literatura limpa e pautada na transcricdo das s@es humanas, muito acentuada,
sobretudo na obra literaria do chamado romance Gle“Bssa foi a opc¢do de Erico,
antibelicista por conviccao, que no ano de 193maisss um manifesto antifascista, na linha
de defesa do humanismo” (BORDINI,2003, p.146).

2.3Clarissa, Fernanda e Olivia: um olhar sobre a reatiade

Apresentaremos agora um breve apanhado do enredtitalos selecionados como

objeto do estudo desse trabalho. Esperamos consiiser cada uma das trés personagens
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analisadas, Clarissa, Fernanda e Olivia, no cantextial e histérico da sociedade gaucha
dos nos 1930. Comecemos entdo pela personagenss@laprotagonista do romance de
mesmo nome e também ddusica ao longe aparecendo ainda em outros romances,
dialogando com Fernanda.

Musica ao longanarra a volta de Clarissa agora jovem professara @ zona rural da
pequena Jacarecanga: “Clarissa estuda, se foregressa’. Na pequena Jacarecanga assiste
ao declinio de sua familia e a perseguicdo imppstas forcas politicas locais aos seus
opositores. Ela mesma sente na pele esta perseg@cfrefeito de Jacarecanga transfere
Clarissa para um povoado distante da cidade, $Hata, que ficava “no fim do mundo: era
um povo esquecido de Deus” (VERISSIMO, 1981, p.2). contexto familiar, a jovem
“mulher e professora” assume o papel de manteneliola, numa sociedade impregnada de
machismo, assumindo, inclusive, as despesas doQulando a familia vai a faléncia,
perdendo seus bens para os imigrantes italianoglgge estabeleciam, e com o assassinato
de Joado de Deus, seu pai, motivado por questo@scasl os que sobraram decidem partir
para Porto Alegre. Clarissa, sua mae e seu primeco/&ao tentar a sorte na grande
metrépole.

Ja a obraCaminhos cruzadosipresenta em um de seus cenarios a infancia de
Fernanda, também 6rfa. Seu pai, um militante, dseassinado também por desafiar a politica
local. A narrativa apresenta ainda, Noel, filho glas pertencentes pequena burguesia.
Fernanda zela pela seguranca do amiguinho fragif@spectivo, levando-o para a escola. A
medida que ambos vao amadurecendo na trama, Farmama-se esteio do lar. Com seu
primeiro emprego, assume as despesas da casandrerpassui uma forga interior muito
grande e é transformadora da realidade que a cArgeersonagem recorda sua infancia,
relembrando o trajeto diario até a escola e naigéneia escolar esteve sempre em situacao
protetiva, levava Noel pela méo, e assim seriaoatésto de suas vidas. E como se Noel

estivesse alienado do mundo real durante todansacia, adolescéncia e juventude:

Fernanda pensa... A vida poderia ter sido bematiferpara ela. Se o pai
nao tivesse morrido daquela maneira desastrosase@Omorrendo deixasse
a familia amparada: um seguro, uma pensdao... Svetze conseguido ser
nomeada professora (...). Fernanda sorri. A memiaja mais longe. E um

dia de abril. (...) A menina Fernanda I4 vai s@wlp com a mochila de livros

as costa.(...) Fernanda segue. Passa pela casa #®osorato. Noel j4 esta
ao portao, junto da negra velha. (Por que serdaggente nunca vé mae
dele?) Noel é pélido, louro e ndo gosta de briccan 0os outros meninos
(...). Ela tem a impressdo de levar pela médo umé bmle ainda esta
aprendendo a caminhar. No entanto Noel tem dez coros ela. Mas é tdo
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triste, tdo fraco, tdo sozinho, que ela se sentéente por poder guia-lo.
Assim, como se fosse uma irmézinha mais velha ($BRNO, 1975, p.57).

Em casa, Fernanda assumia a funcéo de pai, maentenadora do lar, exercendo
também a funcdo psicossocial, pois ela € quemisolaos problemas de todos que a cercam,
enfrentando dificuldades diarias, como lutar pelstento da familia, cujas atribuicbes nao

eram para as mulheres. Na visdo de Erico Verissimo:

Fernanda é a menina esperta que desde a infameiadep “a se virar”,
buscando na escola e na vida a formacdo necegsdidao enfrentamento
cotidiano. Na educacao béasica conhece Noel, — matdrclasse média que
vive um dilema pessoal: um Edipo controverso, da n&b recebe afeto, o
pai quer lhe dar carinho, porém, ndo consegue, gudm se transforma na
protetora. Noel cresceu com uma visdo deformaduicia (VERISSIMO,
1980, p.09).

Um lugar ao solapresenta o exato momento em que 0s caminhos rdanéda e
Clarissa se cruzam, e ambas se toraamygas e confidentes, justamente por intermédio das
dificuldades, seguindo um tracado comum na luta pebrevivéncia e a inconformidade ante
as desigualdades e absurdos da sociedade bur@ims@. sdo mulheres, inUmeras vezes
dentro da narrativa, foram objetos de desejo eobl&c@ dos mais variados tipos, de colegas
de trabalho a patrdo, como no caso do poderosad_kéiria, o0 dono do escritério comercial
gue empregava Fernanda em sua juventude: “Leit#tal@ha de viés para as pernas de
Fernanda e um pensamento mau (quem € que podengowsr pensamentos?) Ihe cruza a
mente: Se essa menina quisesse, eu arranjava uranapato discreto, uma baratinha
Chevrolet...” (VERISSIMO, 1980 p.65).

Na medida em que a narrativa se desenvolve, évebsaimbém observar a presenca
das mulheres na sociedade burguesa da época: agtauepela vida ampliando seu espago
social, as que se isolam na prostituicdo, as quelleecem agourando a vida, as que cuidam
dos doentes, as que fazem parte da antiga socipdad®cal, as que praticam a caridade em
nome de uma moral burguesa que justifica a medade da sociedade, e aquelas que, por
razdo da mesmice, procuram um companheiro, um horpara com ele seguir junto seu
caminho. Fernanda vive em meio a essa sociedade,sal@® que nao pertence a ela:
“Fernanda pensa na luta de cada dia. Luta com d_diria no escritério. Luta com o
fatalismo da mée. Luta consigo mesma” (VERISSIM@80Q, p.133). E ainda: “Fernanda (...)
esta vendo com os olhos interiores um dia indigeldm que o esforco dos homens de boa
vontade, sem violéncia nem fanatismo, possa iguadiferencas sociais” (VERISSIMO,
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1980, p.139). Esse mundo ndo € o mesmo de Nodku'anundo é uma ilusdo”, diz ela
(VERISSIMO, 1980, p.194).

No romanceUm lugar ao sqgl ja nos primeiros capitulos, acontece o encomitcee
Clarissa e Fernanda, precisamente no gabineteatet&géo de Educacéo em Porto Alegre. E
neste local que as duas se conhecem buscando gaamao professora. Fernanda casada
com Noel e gravida. Clarissa recém-chegada a Pdefgre como retirante de Jacarecanga.
Atuando como professora em Canoas, grande regi&ode Alegre, é ela quem continua a
garantir o sustento da familia.

Olhai os lirios do campe lancado em 1938 em pleno contexto social daluia
getulista. E foi a partir do aparecimento dessearareque Erico conseguiu fazer da literatura
a sua profissdo. Aparentemente, o romance €, tieroedo, simples: dois jovens meédicos de
origem pobre, Eugénio, ambicioso, e Olivia, umahmulque, embora jovem, €& forte e
independente. Sozinho na formatura, Eugénio sai @mcolega Olivia (também
desacompanhada) para comemorarem o diploma. N#agalia noite de formatura, ambos
ficam a conjecturar: que fazer da vida, dali pamnte, pois anos de luta, Eugenio
marginalizado por ser pobre e bolsista e Oliviagnatizada por ser pobre e mulher. Ambos
verificam que n&o basta o diploma, e acabam desclabum ao outro.

A Revolugéo de 30 explode pelas ruas naquele angértio trabalhando em um
hospital publico recebe a dificil tarefa de realigaa primeira cirurgia. Olivia e irma Isolda o
auxiliam. Infelizmente Eugénio ndo consegue éx@ooperacdo e 0 paciente, um militar
envolvido em uma briga, vem a obito. Eugénio acarhpaOlivia até sua casa e ambos
conversam bastante sobre o episédio, pois Genamap era chamado, ndo consegue
esquecé-lo. Depois vem a atracdo e uma noite de. #ugénio se sente confuso e nao se
julga preparado para assumir o relacionamento cbhwaOSua maior ambicdo agora € obter
prestigio social e fazer fortuna para, de certoanotiZidar-se da condicdo de inferioridade,
gue sempre o acompanhara desde a infancia. Algomotanais tarde Eugénio consegue
salvar uma crianca pobre. A cirurgia é um suceasthos Genoca e Olivia saem para
comemorar o éxito da operacao, jantando e se ghgerjuntos. Olivia aproveita para contar a
Eugénio que foi convidada para trabalhar um tempo Qolénia Nova Italia, numa
maternidade. A proposta de trabalho € irrecusdwabaesolve partir para o interior. Esse
emprego duraria o prazo de dois anos e logo am®rdbho regressaria a Porto Alegre.
Quando chegam a casa de Olivia entram no quarkcedebvamente o amor. Olivia parte em

seguida.
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Um dia Eugénio é chamado na casa de uma familialtdasociedade para prestar
atendimento a uma das criadas que sofreu um gadendée com objeto cortante e abriu o
pulso. L&, o Dr. Eugénio conhece Eunice Cintra.é&provocado pela moga com ironia. Ela
Ihe faz perguntas sobre Freud e psicanalise, arjoea transtornado e Eunice, a garota
mimada, o surpreende tocando em sua principalafesidomplexo de inferioridade. O jovem
médico, ofendido, recusa o dinheiro que ela quésdhgar e vai embora humilhado. Em
seguida recusa muitos convites que a moca Ihedi@que saiam juntos. Mas um dia resolve
aceitar. E a duvida entra em sua vida. Com querarigeficar? Olivia ou Eunice? E Eugénio
acaba se casando com Eunice buscando com o casamemtolocacdo na sociedade.

Regressando de Nova Itdlia, Olivia se reencontmm ¢ugénio. Ela ja tinha
conhecimento de seu casamento com Eunice atrawsailtas que havia recebido dele.
Eugénio que ja vinha se arrependendo de um rekamiento por conveniéncia e sem amor,
bem como do fracasso como administrador de umdathaigas do sogro, tentava agora se
explicar para Olivia e redimir-se perante ela. hagessario que Eugénio se inserisse na alta
sociedade para que percebe quao vazias e artifieraim as relacbes que se estabeleciam
nesse meio social. Olivia, por sua vez, se mostnapreensiva, entregando-se a Eugénio
novamente, dizendo que estava se despedindo dédevéda. Diz ela: “Esta noite é uma
encruzilhada” (VERISSIMO, 2005, p.120). Olivia n@obra nada, apenas afirma ja ter
tomado conhecimento da unido de Eugénio atravésalamas sociais, e da imprensa que

noticiava a atuacao dos ricos e poderosos da regiao

Quando eu estava ainda em Nova Italia, li muitaey® teu nome ligado ao
do teu sogro, em grandes negdcios, sindicatos, pdtine e ndo sei mais

qué. Estive pensando muito na flria cega com queopb®ens se atiram a
caca do dinheiro. E essa a causa principal dosadradas injusticas, da
incompreensdo da nossa época. Eles se esquecernedtéry de mais

humano e sacrificam o que a vida |lhes oferece daomeas relagcbes de

criatura para criatura. De que serve construirnaascéus se ndo ha mais
almas humanas para morar neles? (VERISSIMO, 20054p

Seu casamento seguiu uma chatice. Num dos jamaregsa dos Cintra ele 1€ o jornal
e descobre que Olivia reabre seu consultorio ero Pdegre. Havia voltado de Nova Italia.
Para a sua satisfacdo pessoal, Eugénio tambémrrs® amante de Isabel, mulher do
engenheiro Felipe, seu amigo intimo, formando uergpsa teia de mentiras, segredos e

vaidades. Tudo era como uma valvula de escaped®gpoocurar Olivia. E Ihe pergunta:

— Olivia, tu... tu me amavas? — Cego! Ela lhe apestmao com mais forca.
E Eugénio viu-lhe no rosto uma tdo grande expredsdmor, que teve uma
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sensacao de desfalecimento. Nunca ninguém olhaaaepa daquele modo.
O amor de Isabel era diferente... o de Eunice nigiiz mais. Enfim ali
estava uma criatura que se interessava por elepcumava de maneira
profunda. Que tudo dava e nada pedia... (VERISSIRD5, p.146).

Depois de conversarem por algum tempo, Olivia Ewgénio a pensao dos Falk, (um
casal de imigrantes aleméaes que acolheram Olifeeeaendo-lhe estadia e, sobretudo, afeto
desde que voltara), para mostrar-lhe Anamarialha fjue Eugénio ndo conhecia. Ele néao
sabia de sua existéncia, emocionado, chora aofitbaaEsses fatos compde a primeira parte
do romance, pois a narrativa se desenvolve solmaafdeflashback sdo apenas recordacoes
de Eugénio, enquanto estd em seu veiculo viajamdadire¢do ao hospital onde Olivia se
encontra a beira da morte. Ela mesma pediu para&ltaraassem Eugénio. Desesperado, ele
chega ao hospital. Quer encontrar a mulher Olilndaaviva. Quer lhe pedir perddo pela
auséncia, pelos erros, quer a oportunidade de wwa vida ao seu lado. Tarde demais.
Recebe a noticia de sua morte atraves de irméaalsold

De volta a realidade e com a filha nos bragos, BEog@&ma conhecimento que Olivia
deixou-lhe um legado de cartas escritas destina@des, caso ela morresse. Nessas cartas que
agora Eugénio Ié, Olivia pede que ele desperteagngué tempo. Olivia ndo lhe sai do
pensamento. Isso o conduz a buscar a separacadmibe e também de sua amante Isabel. E
vai morar com Anamaria na pensdo dos Falk. Deed#wém abrir uma clinica para cuidar
dos pobres. Sua vida aos poucos vai mudando enetstea finalmente a paz interior. Ele
passa a gostar da vida e se sentir livre. Aproveitampo ocioso para brincar e contar
histérias para sua filha. Eugénio também procuenagentrar seu irmao Ernesto que
desaparecera e busca saber noticias de algumede@tivia na vila Sdo Martinho. Em véo.
Eugénio torna-se famoso na comunidade, pois pasdander aos pobres, na maioria dos
casos, sem cobrar pelo servico. Foi chamado deristalpelos outros médicos, mas ele ndo
se importava. Estava convencido de que os serearfagrpossuiam alma e precisavam ser
tratados, e que 0s seus problemas eram pequemds dos deles.

Se comCaminhos cruzadose denota claramente o segmento ideolégico de Kyie
em 1935 havia se declarado sem partido, mas qaeef@mpartido bom é aquele que assegura
uma vida decente e cheia de liberdade),@hai os lirios do campaa seguimento a sua
opcdo pelo caminho socialista utilizando a profissdédica com uma proposta de
socializacdo da medicina. Flavio Loureiro Chawgsu@ VERISSIMO, 2005, p.13) diz que a
postura ideoldgica de Erico era de um “socialismménista’, evidenciada nas propostas que

Olivia registra em seu diario e nas cartas dirgidd@&ugénio.Olivia é a grande porta-voz de
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uma nacao tolhida nos seus anseios de liberdadimb®lo da resisténcia a todas as formas de
totalitarismo. E, a0 mesmo tempo “paradigma de mpsidade e perseveranca” (CHAVES
apud VERISSIMO, 2005, p. 14). A visdo de mundo expdida por Olivia € a melhor
expressao da preservacao que se sobrepde as slif@rsas de destruicdo. O amor de Olivia
por Eugénio, mesmo apds sua morte, € a forca chgpamidar vidas. O ambicioso Eugénio se
transforma agora em um homem simples e solidatm.tdfmina com seu casamento por
conveniéncia com Eunice e separa-se também darsarstea Passa a morar com a filha onde

todas as outras transformacdes ocorrem. Ele estpagne assim a vida se desenvolve.



CAPITULO 1l

A CRIACAO LITERARIA EM ERICO VERISSIMO: MULHERES EM  CENA

Vivendo em um contexto no qual as mulheres ndoatmtvoz e nem vez, e a
sociedade era feita, dirigida e modificada aper&esphomens, as personagens Clarissa,
Fernanda e Olivia sdo dotadas de caracteristicanagpadas para seu tempo. Elas ndo sé
representam como também suplantam a decadénci@reimande suas familias e garantiram a
sobrevivéncia de todos os que delas dependianmo Fes atribuiu forca e verossimilhanca na
medida em que lutam por um espa¢co no mundo dolli@lsapaz de contestar, na pratica, o
conservadorismo vigente, ainda que a mulher fosdeumla a tarefa de cuidar do espaco
domeéstico zelando pelo bem-estar dos filhos e dadma

Na visdo de Bordini, “Erico se coloca como criadma, ala dos que s6 admitem a
validade de uma personagem, se ela podendo inteagiqualquer leitor, alem disso cumpre
a misséo de reforcar ou transmitir a realidadewd grovem” (BORDINI, 1995, p.93). Ao
proceder ao estudo dessas personagens femininaexpgstas, detectamos que a trajetoria
de Clarissa, Fernanda e Olivia acompanhou as maslancorridas naquele periodo da
histdria brasileira, sobretudo, as que ocorrerasignandes centros urbanos, quando a mulher
se integra, ainda que de forma precaria, ao merdadoabalho. Bordini apresenta de modo
simples sua vis&o critica acerca da composicapeasnagens femininas de Erico. Segundo

ela:

A personagem, portanto, ndo mimetiza 0 autor, sicias ou pessoas
gue delas fazem parte. A matéria biografica é apenaarro que ele molda
segundo as necessidades de seu projeto (mesmoogupalie delas seja
inconsciente). Como o mecanismo do despistamenimrénante, torna-se
facil desenhar vidas por analogia e ndo por cdpig.isso um escritor do
sexo masculino produz criaturas do sexo feminif@RBINI, 1995, p.93).

Esse terceiro capitulo busca aprofundar as diseassdbre a condicdo social
feminina, materializada na figura de trés personsigearcantes: Clarissiernanda e Olivia,
ja mencionadas no capitulo anterior como protag@sidos romances analisados. A medida
em que tentamos nos aproximar mais destas persm)gmErcebemos o processo literario de
construcdo de uma nova imagem da mulher na so@dutagileira contemporanea, partindo

do contexto historico efervescente da década de. 193
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3.1 Clarissa: da menina inocente ao descobrimento do mdo

Ja sabemos que o romar@lrissafoi publicado em 1933 e reeditado muitas vezes.
Em uma dessas muitas reedicbes, Erico Verissimoredes no prefacio como construiu a

personagem homaonima:

Sob os jacarandéas floridos da velha praca da MaleizPorto Alegre,
caminhava uma rapariguita metida no seu uniformenalenalista. Teria
guando muito treze anos, seu andar era uma daegarosto uma fruta
madura e seus olhos, que imaginei escuros, deviar sorvendo com
aridez a graca luminosa e também adolescente daoaelhd de primavera.
De minha janela eu a contemplava com a sensac&stde ouvindo, uma
sonata matinal e ao mesmo tempo vendo uma pinturignada

(VERISSIMO, 2005, p.12).

Assim, de uma simples cena do cotidiano, que ssapas plena luz do dia, o escritor
descreve a construgdo da personagem Clarissateral@® sensac¢ao criativa a sensacao de
ouvir uma musica agradavel, ou de contemplar undrguartistico em movimento. Clarissa é
uma menina do interior, da cidade ficticia Jacargase seus pais a enviam para estudar na
cidade grande, vislumbrando a possibilidade dedjaiese tornasse professora realizando o
sonho de muitas jovens naquele periodo. Com a mgad@assa a viver em uma pequena
pensdo que pertence a irma de sua mae. A pensa&spago que propicia a convivéncia com
diversas situacfes que a colocam diante da vida,ghiovivem diferentes personagens, de
diferentes profissbes, classes, etnias, etc. S8sope de diferentes convic¢bes sociais,
politicas e religiosas dentro de um mesmo ambi€ltgissa € aquela que capta a beleza de
cada coisa, de cada pessoa, de todas as situAg@msde sua beleza fisica, a beleza interna
também lhe € peculiar e cada detalhe sobre assomigassoas que a rodeiam séo observados
com calma e concentracdo. A jovem Clarissa visaadiznundo como uma amplitude de
possibilidades. Ela é adoravel e essa é a mellHoig® que dela podemos encontrar no
livro:

Amaro fecha o livro e olha o jardim. Por que saré e vem a memoria a
imagem de Clarissa? Clarissa é parte integrantee dasdim florido e

luminoso, Clarissa é como a relva veludosa, comgliagias, como as
margaridas, como as rosas. Clarissa € qualquea dgisagreste e puro.
Clarissa € musica e é poesia, menina e moga — ali@$os para o0 mistério

da vida, alma que amanhece (VERISSIMO, 1971, p.69).

Amaro, um jovem bancario morador da penséo de Zaove tia de Clarissa, € quem

contempla Clarissa, e em silencio comec¢a a nuétat menina um amor platénico. Amaro
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contempla na vitalidade fisica e espiritual de €& tudo aquilo que a vida lhe negou:

seguranca, alegria, imaginagéo, o sentimento decipar de uma realidade concreta que se
constréi a cada instante. Na adolescente de trexe (&larissa) esta concentrado o félego da
juventude, uma vida cheia de planos. O tempo v&sgalo e ele tenta descobrir os mistérios

gue a vida esconde. Conforme observa Bordini:

O gque salta a vista no primeiro romance de Ericdsgano, Clarissa de
1933, E a polifonia das vozes a se entrecruzarem na pedsdDona
Eufrasina. Na abertura, sob os olhos melancélices Atnaro, nela
encantado, a adolescente Clarissa se balanca ho dalum pessegueiro
florido e de imediato a cena contemplativa, umdilaquarela em tons
primaveris se enche de sons (BORDINI, 2003, p.142).

Amaro é um dos moradores da pensédo, bancario dessdm acima dos 40 anos,
descontente e frustrado com a vida por nédo consegplizar os sonhos que teve. No amago
do seu quarto se esforca por construir partiturasseu velho piano alugado enquanto no
sigilo do seu coracao vai mantendo uma afeicaceepela menina Clarissa. Ele transfere
para Clarissa a imagem da mulher que sempre idealiz sabe que nunca chegara a possuir.

Amaro, ao contrario de Clarissa, é a fotografiaudagque se frustrou.

Uma vez, ha muitos, muitos anos, um menino olhowida com olhos
interrogadores. Tudo era mistério em torno dele. itrma casa grande. O
arvoredo que a cercava amanhecia sempre cheiontiessae passaros. (...)
Além do horizonte havia mais terras, e campos, etanbas, e cidades, e
rios, e mares sem fim. Dava na gente vontade dercomundo, andar nos
trens que atravessam as terras, nos vapores giaencos mares. Andar...
Nos olhos do menino havia uma saudade impossigalidade de uma terra
nunca vista. Um dia — quem sabe? —, um dia um Jgooou mau passa e
leva a gente. Um dia... — Amaro, meu filho, queué gocé quer ser? —
Marinheiro. Pra viajar. Ou maquinista, pra via@mbém. Mamae sorria e
continuava a bordar. Tinha uns olhos bons e um fedo especial de olhar
para os outros. Papai falava grosso. Tinha bigodfiescidos e uma enorme
medalha de ouro presa a corrente do relogio. —fey um homem precisa
fazer forca para triunfar. S6 os fracos é que s¢eabdiante da vida. Papai
dizia isto sempre, com a testa franzida, sacudindw@o fechada no ar; e a
medalha grande dangava contra o colete escuror.lLufemaro sentia
arrepios. Lutar. Luta era sangue. Lutar era fersee ferido. Homens que
vencem e sdo vencidos. Mas que é o triunfo, qufisig vencer? Nao seria
melhor ficar sempre e sempre ali, junto da méecidade natal, na rua
humilde onde havia um cego que tocava concertimagachorro sem dono
gue se refestelava ao sol e um vendeiro portuguésglas tardinhas... —
Posso trazer o almogo, seu Amaro? Na sua frenteifdesorri com dentes
alvissimos. Amaro sacode a cabeca afirmativamen®ade. Enfim... Eram
recordacoes boas. Tudo aquilo tinha ficado muitgdéono passado. Verdade
€ que a gente nunca esquece a infancia. PiegW@sue € que a vida nos
pode oferecer de melhor, de mais puro? (VERISSIMIF], p.19-20).
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Erico contrapds o despertar de Clarissa de merana moga com o temperamento
descontente e frustrado de Amaro. Clarissa conmsuneira sonhadora e poética de encarar o
mundo, com sonhos muito comuns como “andar de Bdgdende novidade das metropoles
da época) ou sonhar com um “principe sapo”, “um anlegiro dentro duma carruagem
dourada” (VERISSIMO, 1971, p.135-6) é a janelint@iior de uma menina adolescente que
encara 0 mundo com anseios e sonhos por realizém,FAmaro é a representacdo da velha
sociedade brasileira, assolada pelo velho, domjnddaninadora, sem perspectivas de
mudancas, patriarcal e machista. Clarissa € a possibilidade, o novo, a juventude aberta
para a beleza do mundo, a nova sociedade poteacialia capacidade de aprender, a vontade
de disseminar o respeito pelas diferencas, difeasemgie valorizam as individualidades e
constroem uma sociedade com maior senso de j@stespeito.

Outras realidades que ainda fazem parte da suavéogia na pensdo e que na sua
simplicidade infantil Clarissa até entdo descorthes@io: o eterno desemprego de seu tio
Couto, a infidelidade de Ondina ao seu marido Batatdificil deficiéncia de seu vizinho
Tonico e o sofrimento de sua mae e as lamentac@eslda dona Tata, cuja pobreza
contrasta com a abundancia material dos vizinhosada rica, localizada logo em frente.
Ainda vivem na pensao outras pessoas, como 0 judeinsky e sua constante critica a
politica atual e ao cristianismo. E impressionam@mo em todo o desenrolar do romance a
histéria de todas estas pessoas se espelham rms dghClarissa. A menina ingénua do
interior passa agora a conhecer e sentir na peldif@sldades pelas quais passam os
moradores da pensdo de tia Zina, bem como os @gsos que se encontram no entorno
dessa vizinhanca. Clarissa reflete acerca dos eworgntos e pessoas que a cercam,
buscando, sobretudo, uma explicagdo para as detagesa e dificuldades enfrentadas por

seus vizinhos.

Clarissa aproxima-se da janela e fica olhando fmea (...). No patio da
casa vizinha o menino doente brinca com os sedadiohos de chumbo. E
palido e tristonho, parece de cera. Olhos no fundato redondos, bacos e
desencantados, Tonico ndo tem amigos. A mée nempredhe pode fazer
companhia e o pequeno fica por muitas horas nm,p&imando sol,
movimentando os seus soldados, imaginando batallpasadas fantasticas.
As vezes Tonico fica a olhar com olhos compridessiosos os avibes que
passam (...). Clarissa tem uma pena infinita dgoséwe vizinho mutilado —
Meu Deus — reflecte ela —, como € que o0 Senhorifesssas coisas, como
€? Por que é que ali naquela casa rica do outm Haddsempre cortinas
bonitas nas janelas, musica, cantigas, um automgnagide, um jardim
imenso com todas as flores do mundo, criancas loedinpas, bem coradas,
bem alegres, que tém duas pernas, que podem s#mdesl quando
crescem... que podem seguir na rua os batalhges.podem sorrir... Meu
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Deus, como é que 0 Senhor permite que D. Tata setowo o dia e toda a
noite em cima da maquina de coser? Meu Deus, porogBenhor deixou
gue um bonde estragasse a perna do Tonico? Po{\gEBPSSIMO, 2009,
p.19).

A escola é o segundo lugar para Clarissa se depamarrealidades novas e com
colegas que se Ihe apresentam as possibilidadesdiernidade. Mas ela havia de esperar até
completar quatorze anos para poder usar sapatsaltdealto (VERISSIMO, 1971, p.13). O
gue ela sonhava e esperava com ansiedade. A idgeleude Clarissa era tamanha que até o
fato de uma de suas colegas de escola Ihe bolimgad de fora” era motivo de reclamar com
a professora. Clarissa tem uma enorme vontadevde &indo gosta muito de passar o tempo
estudando e indo para o colégio, mas sabe que inggessario para passar de ano, e assim
poderd retornar para a casa de seus pais em Jagaede onde sente muita saudade. Isto é o
gue ela revela no intimo ao conversar com seurg@xno aquario (presente de Amaro no seu

aniversario de quatorze anos):

Clarissa encosta o rosto ao vaso de vidro. Seos®@ fuma tolice conversar
com um peixinho colorido eu ndo pode entender cagugessoas dizem, ela
diria: - Meu amigo, eu também vivo presa. Sou dopma La fora, corro
pelas macegas, vou tomar banho no lajeado, momigucpetico zaino e vou
sozinha apanhar sete-capotes na beira do mate, cescata grande... Aqui,
presa, estudando, estudando. Pra qué, ndo é mésmRPSSIMO, 1971,
p.145).

A vida na pensao se revela amiude triste. Mas $Slarsente que o0 mundo é muito

mais do que se pode ver por aqui.

O mundo nao terminava no fim daquela rua quieta,tqina um cego que
tocava concertina, um cachorro sem dono que sste&fga ao sol, um
portugués que pelas tardinhas se sentava a frerdeadcasa e desejava boa
tarde a toda gente. Ndo. O mundo ia além. (...)homem precisa fazer
forca para triunfar. S6 os fracos é que se abatéanted da vida
(VERISSIMO, 1971, p.19).

Ao mesmo tempo em que Clarissa tem consciénciaieedo sabe nada da vida, que
€ apenas uma menina do sitio, que veio estudapitaicPorto Alegre, e que mora na pensao
da tia, tem consciéncia de que sua tia vive corthe @em cima dela: ndo a deixa passear, sO
Ihe permite um cinema por semana (e isto nem mésdas as semanas) para que ela nao
tenha muito contato com as garotas vividas da eidgue conhecem muitos mistérios, sabem
0 segredo do beijo, e muitos, muitos outros segredais. Mas ela sabe esperar o tempo

certo. Um dia tera um namorado, que sera seu noasarao e terdo filhos. Da pensao ela



64

observa os namorados. Lé os romances. E se pergquortajue sera que na vida tudo é

diferente dos romances?

Nos romances ha principes. Na vida ndo ha. Nosnmoesah4 fadas. Na vida
ndo ha. Nos romances os animais falam. Na viddal@dm. Os namorados
dos romances sdo sempre bonitos. O mocinho é fietegmbros largos,
valente, e esta sempre disposto a morrer pelarsadaa A mocinha tem
cabelos de ouro, olhos azuis, e vive num castelbomouito lindo, com
aias, pajens... (...) Quando conversam, s6 dizensaso bonitas
(VERISSIMO, 1971, p.33).

Clarissa, certa tarde, estando na pensao de Dm@a €iencontrando-se perdida em
seus pensamentos de adolescente acaba ponder@simaimorados dos romances falam
bonito, mas na vida real tudo é diferente. Gente fobreza, ndo ha tempo para o romance,
tudo parece sem graca. Falam erradamente. Fumdranta da namorada. N&do sabem dizer
coisas delicadas e agradaveis.” (VERISSIMO, 197123). No cotidiano da penséo, a
menina vai amadurecendo, contemplando a vida cam s¢hos inocentes e tentando
desvendar seus mistérios. Aos poucos vai descabgud a vida ndo € “um conto de fadas”
como ela imaginava: “a vida € ma, menina, a videeana” (VERISSIMO, 1971, p.123). E
na sua tenra juventude ela sabe de coisas que @ésaoas ndo sabem: Ondina, a dama bem
alinhada, toda pintada, que adora ler os romaniremoecinema, que mora na pensao com seu
esposo Barata, o trai em plena luz do dia com KeStarissa os surpreende, certa tarde, aos
beijos, no corredor perto das escadas, o flagtama-se um choque para a ingénua Clarissa,
que percebe uma mudanca em relacdo ao tratametodsspensado por Nestor e Ondina,
agora ambos d&o inicio a uma sucessao de bajulagiresentes na tentativa de comprar-lhe

o siléncio.

De subito os dois vultos se separam, rapidos. Uesdaminha para a zona
de luz. Clarissa sente um baque no coracdo. E @ndia sombra o outro
se movimenta. Clarissa quer dizer alguma coisan&agode... O espanto a
imobiliza. O outro... — santo Deus!- o outro € NestClarissa esta
estonteada, sem compreender. Nestor e Ondinaagalws, colados num
beijo prolongado? Mas entdo... e 0 Barata? Ondiwaénesposa do Barata?
Boca aberta, maos enlacadas, Clarissa olha, ndenglee compreender.
Ondina cantarola, disfarcadamente arranjando ol@abestor pigarreia,
conserta o né da gravata, puxa da cigarreirautiraigarro. Até a explosao
fraca do fosforo que se acende faz Clarissa estermé& chama brilha por
um instante, ilumina o rosto sereno de Nestor, aps@a depois, deixando
no ar apenas um fumo azulado. — Queres alguma, cisassa? A voz de
Ondina é natural, sem o menor tremor, como se tieelsse acontecido. A
custo Clarissa conseguiu balbuciar: — N&o... nddHa-se. O coracédo bate-
Ihe desordenadamente. Vai agora descendo as espasss rapido, perdida
em meio dos pensamentos, mais desencontradosrNe3talina... Barata...
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Clarissa acelera o passo, quase corre, desce @adete dois em dois. Tem
a impressao de que a perseguem, de que a queresn. Nat sala de
refeicbes detém-se ofegante. Olha para a cartacgoecou a escrever
(VERISSIMO, 1971, p.105).

Clarissa tece suas observacdes acerca do amboemé da pensao e aos poucos vai
descobrindo as agruras dos personagens que arhaBit@aro € um musico triste e frustrado;
a tia Eufrasina € uma mulher conservadora que eduaptou ainda a modernidade e aos
novos “costumes”; na casa ao lado mora uma viteati@balha dia e noite, noite e dia para
conseguir dinheiro para cuidar do filho mutilado;alitro lado ha uma casa rica com criancas
felizes, musica e alegria. Toda essa reflexdo pags&larissa e ha quase um século vem
educando a sociedade brasileira. Erico Verissima madescreve cenas com todos os matizes
e cores abordando temas polémicos inerentes dizatdes da modernidade como questdes
sociopoliticas, filosoéficas, econémicas, culturais.

Os sentimentos da menina Clarissa, de Jacarecaraganfia do interior), repletos de
encantos, mistéerios, angustias, representam aiogachsentimento de muitas criancas do
interior e das periferias das grandes cidades.sBiyel ter alegria num ambiente hostil & vida
humana? Clarissa tem que ser pai e mée de si megmaiundo em que quem paga o prego
dos erros dos adultos sdo os mais jovens. A forenaadracdo desta trama, a maneira de
apresentar esta menina tao sensivel, amavel euagémadurecendo, despertando para os
mistérios da vida, vendo seus sonhos e fantasiastim ser destruidos a medida que vai
crescendo, num curto espaco de tempo, é fascinante.

Mas Clarissa esté feliz. Completou quatorze argenbou de sua mae permissao para
usar salto alto e assim se sente mais adulta. fevgona os estudos e regressa para o interior.
E incrivel como Erico Verissimo ndo tenha permitidentrada de um aproveitador, com pode
ocorrer em muitos casos de meninas na adolescémaameco do século passado. Clarissa
ainda possui belos sonhos, se sente viva, semejt@reasse necessario ainda a presenca
duma outra vida na sua. A presenca masculina sendarproximos titulos do ciclo Clarissa:
Musica ao longe, Um lugar ao S@ culmina com seu casamento, ja ho rom&aga este
altimo néo se configura como objeto do presentedestpois se concentra na trajetoria do
retorno de Vasco Bruno, primo e esposo de Clanigsayolta da guerra na Espanha.

E assim a trajetoria de Clarissa até se formartar @separada para o regresso ao
interior. O caminho de volta se inicia com seuaticonduzindo de auto até a estacao de trem.

No trajeto a contemplagéo continua:
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Clarissa vai como num sonho... Que ir4 aconteamadl udo mudou: ela ja
nao € mais a menina de antes. Em casa tera uno gegdrado, como moca
gue é. Os rapazes conhecidos da vila, os rapazesoqano passado
passavam por ela sem lhe dar atengéo, agora \atcafitsmados quando a
virem chegar assim, de sapatos de salto alto,ideeguase mulher... Primo
Vasco vai ficar admirado. (...) ‘Que serd de mimpensa Clarissa. —
Quando sera que vou ter uma pessoa amiga, muitwanaimiga para quem
eu possa contar tudo o que sinto, tudo o que pernsalos os segredos?
Quando? Quando?’ Olha em torno. Siléncio. As viagdgzilam ao sol. As
nuvens se desfazem no céu. Quando? Quando? Quistadofinguém |he
responde. Siléncio ainda: e dentro do siléncioidorumole e abafado dos
pneumaticos rolando no chdo cimentado. Casas, e®yvoveiculos,
transeuntes, postes — tudo passa. Clarissa lemhiansa fita que viu certa
vez: uma locomotiva correndo a toda a velocidadetrithos luziam, a
paisagem girava, dando tonturas na gente. O aut®, m@da... O vento
fustiga o rosto de Clarissa, agita-lhe os cabelageus! Adeus!
(VERISSIMO, 1971, p.157).

E ao regressar que Clarissa encontra sua familialemadéncia. Ela se formou, é
agora professora, mas ainda ndo conseguiu emyiggo.apresenta uma pagina belissima de
um momento historico do Rio Grande do Sul: o inttdodecadéncia do latifundio rural, que
no caso deMusica ao longeé visivel no momento em que Jodo de Deus (pai das€h)
hipoteca o casardo aos Gambas, imigrantes itali@esus desafetos (VERISSIMO, 1978,
p.157-8); e o inicio dos latifindios urbanos: “ria dm que eles nao tiverem mais teto (...).
Os gringos v&o tomar conta do quarteirdo, da cidddemunicipio” (VERISSIMO, 1971,
p.229). Esse fragmento registra a troca da posserda a partir da mao e da forca dos
imigrantes. Tradicdo, nome, valentia j& ndo saicisates para manter o patrimonio.

A condicdo humana é expressa através desses pggasn&larissa é ainda jovem e,
aos dezesseis anos, torna-se precocemente madurgerdm na pele o peso da
responsabilidade de ser uma mulher, educadora, ngpareente da forca de trabalho
remunerada. Possuidora do habito da leitura apmgaescrever confidéncias em seu diario e,
a partir dessas confidéncias, é possivel ao lewahecer o perfil psicolégico da jovem.
Clarissa torna-se recém-formada, encontra um emmpragscola local e realiza o trajeto a pé
diariamente. Pode-se perceber que a menina do csofigoessa transformacgéo, agora é uma
mulher e tem uma misséo ardua: garantir que osqiikngues néo perecam de fome. Clarisse
percebe gue toda sua familia depende dela.

Enfrentando dificuldades desde seu retorno a Jaaraga, sua cidade natal, Clarissa se
depara com uma sociedade impregnada do machismth@aéxceto no primo Vasco,
apelidado de gato do mato, sua paixdo de criangesEpoucos espacos ao ar livre que os
dois podem desfrutar, no desenrolar da trama (ontenpara a escola, a sombra da figueira,
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0 quintal do casardo onde ocorrem as festas ddd&#&oe onde Vasco se abre para ela como
possibilidade de transformacéo) breves momentoguenconseguem desafogar suas ansias.
Porém, ndo conseguem alcancar uma solucdo perreandoinentos de ternuras e caricias
platbnicas.

A sensibilidade de Vasco e os seus questionamaonérsa da sociedade tradicional de
Jacarecanga, visualizada em sua familia e seusteise bem como sua rebeldia, faz com
gue nasca um estranho sentimento entre ele e $&lafsque ela mesma define em seu diario
como sendo uma “musica ao longe” ou “0 amor querdegainda ndao sabe que é amor”
(VERISSIMO, 1978, p.40 a 199). Na verdade, Clarisddasco vao se descobrindo um ao
outro por sua escrita, sua pintura, pelos livros gstdo lendo e pela forma de encarar o
mundo. Depois que Vasco |&, as escondidas, o diériGlarissa, sem sua prévia permissao,
este revela: “Agora vejo que vocé ndo é como o0sU{VERISSIMO, 1978, p.171). Esse
relacionamento com Vasco faz Clarissa revisar eaisdque sua educacdo Ihe imp0s. No

dizer de Bordini:

E assim que Clarissa, professora recém-formadeessa & sua cidade natal
para o seio de uma familia em crise. Além de poriggr a histéria de
gradual descoberta do amor pelo primo arredioyanjomestra testemunha o
drama da decadéncia familiar, refletindo ambosios Mharrativos em seu
diario, que escreve para compensar a mesmice da imidriorana e a
crescente soliddo de uma juventude sufocada pplesifio dos maigelhos
ante a derrota econdmicap(uid VERISSIMO, 1978, p.236).

Também é do personagem Vasco o questionamentougasag e da revolucdo. A
guerra sO serve para matar pessoas e fabricasltpr@indo servem para nada. Durante todo o
enredo ele questiona a professora recém-formadas$ziasobre o que esta ensinando para as
criancas: “Por que ndo diz que matar é feio? For) que ndo ensina que na vida ha coisas
belas e nobres...” (IDEM, p.215). Clarissa revefaseu diario que ndo se deveria ensinar as
criancas historias de guerras: “Porque eles vaendpndo que matar e ser valente € muito
bonito e muito bom. Quando ficarem grandes acabegolddores como muitos que conheco
aqui na minha terra” (IDEM, p.99). Vasco demonsi@a suas pinturas que “todos os homens
sdo irmaos” (IDEM, p.164). Através dos revesesesnfirdos por Vasco e Clarissa, temos uma
demonstracdo de como era a vida no contexto sgaiatho da década de 1930, a ficcédo
parece mesclar-se com a propria realidade. A \edhparece ser transportada para a ficcao.
Esta, por sua vez, questiona a realidade. Assiras&ritor Erico Verissimo.

Clarissa sabe que nao podera saldar a hipotecasabé que os bens adquiridos pelo

velho Olivério, seu avd, um forasteiro que, a culdaseu proprio trabalho, construiu uma
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fortuna em terras e gado, esta agora aniquiladesdérma, pode-se perceber inUmeras
caracteristicas negativas presentes nos personaggs@ilinos da familia Albugquerque: a
prepoténcia, o orgulho e o machismo, proprios ddgseado da época. A ruina instaurada
apos a morte de Olivério decorre da visdo de see gpaus tios, que ndo consideravam digno
gue homens como eles, pertencentes a aristoctaalagalcha, se submetessem ao trabalho,
e desse modo vao dilapidando o patriménio consiraallongo da vida de Olivério. Assim,
Clarissa se vé na obrigacdo moral de trabalhan Emscepcdo machista presente no ambito
familiar se reflete nos habitos e costumes de #oslaciedade da época, e pode ser percebido

no excerto abaixo extraido tisica ao longe:

Siléncio. Os Albuquerques pensam nos seus pecddom vida de
facilidades, farras, mulheres, bolsa de cordéisxfys, preguica, luxuria.
“Papai é rico”. “Nos Albuguerques ninguém encosta dedo”. “Meu avd
foi um grande general”. “Temos léguas e léguasatepo, gado em penca”.
O siléncio perdura. Os pecados ndo tem conta. dosispira. Amancio
tosse. Jodo de Deus morde o labio. — Sim senhextlama. — Quando eu
me lembro que o Vittorio Gamba aqui nesta mesma agilb implorar o
auxilio de papai, para evitar que uma letra dessdrotestada (...) Quem
viu aquele gringo chegar, sujo e esfarrapado, com mao adiante e outra
atrds ... — Meu Deus! Ele s6 tinha de seu, a trouwafilho e a gringa,
mulher dele... — Vinham pedir os restos de comidandssa casa... —
Andaram até pedindo esmola pela cidade... — De moigringo ficava na
frente da baiuca chorando de saudade da ItaliaagoEa esta ai que € um
lorde, podre de rico e nos botando pra fora de, clestossa” casa! Da casa
que foi dos nossos avos... — Quem havia de dized® €sse quarteirdo foi
nosso. O canalha estd avangcando e tomando cdai@o..de Deus se sente
francamente roubado. (...) més que vem estamasan@ERISSIMO, 1978,
p.67).

Nessa situacdo de paralisia dos velhos, a Unicectatfva de mudanca vem dos mais
novos. Clarissa trabalha arduamente e com sua fieagdém a casa. Vasco sonha com novas
possibilidades. Uma guerra se trava no interior plessoas movidas pela necessidade de
entendimento e adaptacdo, ou ndo, aos ventos dass tempos. O mundo antigo é
apresentado sem chances tanto@arissaquanto enMusica ao longe©O mundo moderno
luta para se compreender e para vencer o passkdiss@ se apega cada vez mais a Vasco
Bruno, pois ambos compartilham da mesma necesstladeudar as coisas. Os jovens nao
sao orgulhosos e sabem que a ruina se instautamgiste pela inobservancia da necessidade
de mudanca e trabalho.

E Clarissa, como professora, que aponta aspecstes m@dernidade, traco que denota
a posicao ideologica do préprio autor. Esse papekérvado a mulher e professora. Fica ao

encargo dela apresentar uma visao do Rio Gran&ildoomo parte do Brasil e ndo como um
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pais a parte. O Hino Nacional é entoado na escala Glarissa trabalha, vinculado a imagens
positivas, como beleza, liberdade e céu '‘8zuh atuacdo de Clarissa nesse romance é
moderna, nacionalista, mas, ao mesmo tempo, cadtgst dos aspectos politicos da

Revolucao Farroupilha. O Rio Grande do Sul é Bmagiio um pais a parte. O que seria a

revolucao?

Olha para os alunos. Hoje eles sdo meninos. Amaen@ homens e
mulheres adultos, esquecidos de que estiveramsjsoto 0 mesmo teto, no
colégio, alguns sentados no mesmo banco. (...) Afnaada qual tera o seu
partido politico, havera uma guerra civil e Pedtdeitor se encontrardo no
campo, e se espicacardo a lancacos e a tirosaeidutom coragem e
ferocidade, porque um dia, quando eles eram criangma professora
inconsciente lhes ensinou que matar € bonito quamadoata pela patria, que
morrer pela sua bandeira € a coisa mais sublirsepeema gléria da vida
(VERISSIMO, 1978, p.216).

Outro aspecto explicitado nos diadlogos de Clares3fasco é a visdo de respeito a
diversidade cultural. E na diversidade que se pocddimar as individualidades que
enriquecem a totalidade dos elementos culturaiscgngpdem o todo. Clarissa, enquanto
professora, d& visibilidade as diferentes claseemis e as diferentes etnias que formaram
nossa sociedade, mostrando o quanto ela se engeamgg@ndo se observa e questiona
pensamentos diferentes dos nossos, em vez de simgiee rejeita-los como fariam seus
ascendentes. Ao ir com o pai levar mantimentos @areca, Clarissa percebe que Vasco esta
pensativo. Ela pergunta a ele o que estd se passamdua mente naquele exato momento,
Vasco lhe relata que esta desiludido com a vidac®¥anenciona cenas de sua infancia, nas
quais ele passava seus dias em incansaveis brirasadem Clarissa, e 0s negrinhos pobres
dos arredores, incluindo a alegre e prestativa gohalo era tdo simples, ndo existiam
dificuldades financeiras e preconceito racial, fodcam irmaos, amigos e dividiam tudo o
quanto lhes era caro, como por exemplo, os objetados nas disputas e brincadeiras. Ele

cita alguns exemplos e se detém no caso da “pagrnha’:

Vocé se lembra como ela era? Alegre, levada, itataQue olho brilhante,

que dentuca branca, sempre arreganhada... Cresgsoy, teve filhos e
agora estd ai, atirada. Qualquer dia morre, a deoii# ela num caixdo
barato, manda de carrocga pro cemitério... e adars;a! Ninguém mais fala
nela. E como se tivesse morrido um cachorro sern.dagn.) — A troco de

gue nés estamos morando numa casa boa e a negstdhgpodrecendo num
rancho do Barro Vermelho? (VERISSIMO, 1978, p.293-4

19

Esta alusdo ao hino também aparece no ron@lacissaem duas ocasides (VERISSIMO, 1971, p.2
151).
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Observemos, porém, que a questio da negritudebras @e Erico apresenta um nivel
interessante de complexidade. E@Glarissg € notorio, pois que a maior parte dos
trabalhadores é afrodescendente, como Belmiraneidivdria da pensao da tia em Porto
Alegre (VERISSIMO, 1971, p.05 e 109), Outro exemg@oLuzia, a baba das criancas do
vizinho, que o autor descreve da seguinte forma: rdéto de fuligem, as jabuticabas gratudas
e lustrosas dos olhos se agitam, mais escuras’dibdeM, p.88); e ha até um carregador de
gelo que Clarissa encontra quando vai para a e¢ifaav, p.10). O rosto de uma crianca
comparado com a fuligem e imagens como as seguiifte As criancas da casa vizinha.
S&o quatro. Com Luzia seriam cinco. Mas negro mdmena conta” (IDEM, p.87). Sao
passagens que poderiam dar margem a comentarigsied@s obras de Erico Verissimo
seriam racistas. Entretanto, se encararmos saies@omo depoimentos, visdes particulares
da realidade, veremos que a sociedade se manded&ssa forma. No entanto, a menina
Clarissa e seu primo Vasco Bruno relutam e, entenaciéncia de crianga, buscam trata-los
sem distingdo — talvez estas passagens possartesepdra uma futura discusséao acerca do
tema. Em relacdo as etnias, tantoMdsica ao longequanto entClarissa percebe-se que a
figura do imigrante é tratada com respeito. Osaitals e os judeus em especial. Os primeiros
sdo colocados como trabalhadores e empreended@®sultimos como inteligentes,
estudiosos, cultos e misteriosos, como o persondd@mnicio Levinsky, morador da penséo,
judeu que esta estudando um livro de Marx (IDEN5p.

Ha ainda um aspecto relevante presente tanto ernssaauanto em Vasco, que € a
busca constante por aprender a ser gente. Novangergm Clarissa que situamos o
entendimento das atitudes e dos pensamentos dos.obhtender a diferenga é fundamental
para escapar a dominacdo ideoldgica. Clarissa bpscauma identidade a partir da
compreensao do outro (Vasco), segundo a comprealesd@me ninguém nasce pronto. Ja
observamos anteriormente a importancia do diari€ldeissa enquanto explicitacdo de um
mundo interior emocionado e inquieto, oposto a rtamia e a decadéncia no mundo exterior.
Agora com dezesseis anos e em meio a monotoniagieepa cidade do interior gaucho e da
tristeza pela dissolugcédo da familia, a jovem samm um acontecimento extraordinario, que
se dard progressivamente com sua aproximacdo stescem seu primo Vasco, que é
misterioso, agressivo, e que a desperta para o bgorapds ter lido seu diario. Vasco
desperta a furia em Clarissa ao furtar seu dianoler por completo. A verdadeira Clarissa
descortina-se diante de Vasco e ele passa a edrertgéno realmente €, ao ponto de dizer a

ela, que esta feliz, pois descobriu que ela ndan®as outros da familia. A paixao que vive
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pelo seu primo a fara dar os primeiros passos eegdt a vida adulta e a maturidade. O
romance é permeado por uma tristeza do inicio raoefn funcdo da decadéncia da nobre
familia gautcha. Através dos Albuquerque, Ericoatatra sociedade decadente e o novo
nascimento da sociedade brasileira — mais vivas alagre, mais colorida, que € simbolizada
pelos jovens Vasco e Clarissa.

Apresenta-se a partir de agora, finalmente a pssgrede Clarissa no romanden
lugar ao sol.Aqui as histérias de vida de Clarissa e Vasco, dreta e Noel se entrelacam. O
romanceUm lugar ao solnZo é o final da histéria de Clarissa. Erico \&ni® apresenta
ainda o romanc8aga que nao se configura como objeto de estudo domees@balho, pois
o ultimo titulo atenta-se mais ao ambito politicoetrata a saga de Vasco Bruno, agora
homem feito, casado com Clarissa, sendo entdogmuta do livro, e que enfrenta as
trincheiras e horrores da guerra civil espanholauaAdo como soldado voluntario perde
inlmeros companheiros em batalhas sangrentas a finabnente encontrando o que tanto
procurava: o sentido da vida. E a pergunta aqugual seria esse sentido existencial
perseguido por Vasco durante toda sua trajetoriad#® Ao final do dltimo romance, Vasco
quer ir para casa, quer ser livre, porém ndo n@isocantes, para ser um rebelde sem causa,
incompreendido pela sociedade. Vasco quer agorxoagar Clarissa e viver uma vida
simples e modesta, a guerra desperta em Vascew dkspaz.

O romancdJm lugar ao soinicia com um momento traumatico velorio de Jodo de
Deus, pai de Clarissa, morto devido a desentendosepoliticos, pois fazia oposicdo e
combatia ferozmente o partido politico do prefeigoJacarecanga. Apos inumeros incidentes
de desentendimento entre Jodo de Deus e o prefstly,como represalia, transfere Clarissa
para lecionar em um confim; é a gota d’agua pareaa®s animos do velho pai.

No dia da eleicdo Jodo de Deus passou de um ladoopautro, num Ford

modelo antigo, a conduzir eleitores. Era o0 maisisasmado dos cabos
eleitorais (...). Passaram-se as elei¢cbes, a viagda prefeito ndo tardou.
Um dia Clarissa recebeu a noticia de que tinha tsadwsferida para o grupo
escolar de Santa Clara. Foi um choque. Santa {itara no fim do mundo:

era um povoado esquecido de Deus. Clarissa pertma por um instante.

Dona Cleméncia sentiu um no na garganta. Jodo de f@eveu de raiva,

pegou o chapéu e saiu como uma bala (VERISSIMOL,1087).

Apés a morte do pai, Clarissa, ainda arrasada, cameensar desesperadamente em
uma saida para a situacdo da familia, pois perdéwalm e ndo conseguiram honrar a
hipoteca, foram despejados. Mais uma vez € Clagissen sente o peso da responsabilidade.

Tanto ela como Vasco, ambos remanescentes do gtmirda aristocracia rural gaucha,
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representada pela faléncia, queda e desintegrasaaliduquerque, ndo tém para onde ir. Sua
mae esta velha e ndo sabe trabalhar, corroidgppsetbdos anos, ndo possui forga para tomar

uma resolucdo. Vasco nao consegue a principio ashtguma reacédo, esta perplexo.

Vasco caminhava sem rumo. O sol era um castigo.amisa ficava
encharcada de suor. Ardiam-lhe a cabeca, os adhgarganta, a sola dos
pés. Para onde ir? Nao tinha amigos intimos commgeepudesse abrir. Os
outros, ndo os procurava. Orgulho? Sim, orgulhaitav@a o fantasma de
Jodo de Deus. Andava a toa pelas ruas desertata Sete? Entrava nem
café, pedia agua gelada, bebia estupidamentea.eB@anovo a rua, o sol, a
poeira, as pedras quentes, o céu palido e rutikpliddo. (...) Analisava.
Desconhecia-se. Onde estava o Gato-Do-Mato? Ortdeaes menino que
confiava na sua coragem, que queria correr o mwidetr aventuras, ver
outras terras (...) Bobagens, sonhos doidos doszguanos. Agora a
realidade ali estava a bater-lhe na casa. Era e oartal de Jodo de Deus, a
dissolucao lenta de Jovino, a falta de empregalta de dinheiro, as contas
batendo a porta, os espectros de um passadodristeuro (VERISSIMO,
1981, p.52).

A pequena familia agora parte em busca de vida, msaaum novo contexto, o hostil
ambiente urbano da grande Porto Alegre, onde aliata pela sobrevivéncia torna-se o pano
de fundo para que Erico, mais uma vez, nos mosréomna tdo idéntica e perspicaz, as
mazelas humanas. Seus romances sdo como nuancidade que transportam o leitor a
esse ambiente e convidam a reflexdo, pois os praslesociais por ele retratados séo, ainda
hoje, tdo nitidos e atuais. Primeiramente, regnessgpensado de Dona Zina, tia de Clarissa,
esta se mostra feliz em té-los consigo novameefmid de tantos anos. Porém, é necessario
partir, pois, embora estejam necessitando muim hdaquartos suficientes. Desse modo, fica
a promessa: assim que Clarissa e Vasco consegeilenacdo, a familia deixara a pensao.

O encontro com Fernanda, a aproximagao, a amizadenvivéncia faz com que ela
cresca humanamente, aspecto deficitario de suaaédmn Alias, Fernanda € a grande
responsavel por fazer com que o sentimento exetarite Clarissa e Vasco possa, depois de
longos anos, da infancia de Jacarecanga até aideaterda cidade grande, ser visualizado.
Fernanda atua como um elemento importante par&a definitiva de Vasco e Clarissa, pois
€ ela quem da conselhos para a amiga recém chedgaitderior para que preste a devida
atencdo ao primo Vasco, pois 0s sinais de uma mpag&o soélida entre eles ja se faz visivel
a todos. Mas ao tomar conhecimento do amor de SStaratravés de Fernanda, agora
trabalhando na editora onde o livro de Noel forhlipado, ele leva a prima todos os dias até
o ponto de 6nibus que a conduz até Canoas. E edsierde de calmaria que o romance

chega ao seu final sem que o leitor se dé conta.
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3.2 Fernanda: o equilibrio e a for¢ca para mudar a realilade

Desde a infancia, Fernanda é apresentada comoaamezlina capaz de conduzir
Noel, seu coleguinha de escola, pela mao. Ela,magmbre. Ele, filho Unico de pais ricos.
Ela, enfrentando todas as dificuldades apresentadaseu mundo. Ele ndo conseguindo
sequer saber o que ocorre ao seu redor. HA comamaesenda em seus olhos que nédo o
deixam ser atingido pela dureza da realidade. Bafela se torna para ele uma protetora. A
fragilidade de Noel é notadamente expressa poo Exicdecorrer d€aminhos Cruzados

pode ser verificada no excerto abaixo:

Na esquina estava Fernanda, toda limpinha, avémgadco, mochila de
livros &s costas, perfilada e sorridente, & suarasyg...) E os dois seguiam
de maos dadas, ele timido e encolhido, Fernandaxa-lp pela mao,
decidida, caminhava na frente, em passadas lafgdsa negra Angélica
como que o educou dentro do reino da fantasia,monos, doces e contos
de fadas. Aquela madrinha preta, a0 mesmo tempdolare tiranica, era
um muro que se erguia entre ele e a vida. (...) blesceu com uma visao
deformada da vida. Jamais conheceu a liberdadeomler ddescalgo pelas
ruas ao sol. Davam-lhe livros com gravuras colatit@necos, soldadinhos
de chumbo: e as paredes do quarto dos brinquadiiayam o seu mundo
(VERISSIMO, 1978, p.8).

Assim se inicia o enredo d€aminhos Cruzadgsromance protagonizado por
Fernanda, menina de origem humilde que, assim dBlanssa, demonstra coragem para
vencer 0s obstaculos que a situacédo socioecondhedenpde. Muitas sdo as caracteristicas
em comum entre Clarissa e Fernanda, além da candigdher: encontram-se em ma
situagao financeira e sdo mantenedoras de sewss @bserva-se que ambas optaram pela
docéncia que, embora fosse a profissao mais “dpdgirpara as mulheres a época, ainda era
inacessivel a maioria delas, visto que o ensinoalya que privilegiava as classes mais
abastadas e, mesmo nessas circunstancias, amisagwem se tornar professoras. Porém, é
pertinente mencionar ainda, que ambas possuem ioyiatante caracteristica em comum:
as duas perderam os pais em atentados politicosariea ficou orfa, seu pai era responsavel
por um jornal e ativista, que iniciou um perigosgg de denudncias envolvendo politicos e
empresarios corruptos. Pagou com a prépria vida, atentado a bala.

Clarissa e Fernanda sdo sinbnimos de coragem mgigapostas a resignagdo que
pairava sobre a maioria dos homens pertencentsgaasrespectivas familias. Seus destinos
se cruzam na trama diém Lugar aoSol Ao leitor fica a certeza de uma amizade sincera,

duradoura, nascida da dificuldade:
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D. Cleméncia também se entregava a vizinha. Admifearnanda, gostava
dela. Era um recurso que sempre tinha a méo, umrrsopronto, um
conselho firme. As vezes debrucava-se & janelafuiogos. — Vizinhal
Fernanda aparecia: — Pronto! — Me empreste um pdacagucar que o
armazém esta fechado e nos se esquecemos de cobdpsatbia o acucar,
tinha inventado uma cacamba especial, um balde yiso a uma corda
(VERISSIMO, 1978, p.8).

Ao mesmo tempo em que se tornou, desde a infanoia,espécie de irma mais velha
de Noel, protegendo e orientando-o, Fernanda, ap@sgyedia ocorrida com o pai e, ainda na
adolescéncia, se vé diante da necessidade dehtmalpsra garantir o sustento da familia,
composta pela mde e irmao mais novo. A jovem erg@at diante de uma situacdo
lastimavel, pois esta ciente da necessidade dedsarbas despesas da casa, mas enfrenta a
hipocrisia, o tédio e o0 jogo de interesses, preseatescritorio do poderoso Leitdo Leiria, ao
mesmo tempo em que se mostra sonhadora e ideatizavida diversa da qual se encontra,
onde possa viver a experiéncia do primeiro amda@o de Noel. A jovem sabe que necessita
trabalhar. Sua mée, com problemas de salde, trestgooa inexperiéncia e o peso da idade;
nunca poderia sair para enfrentar a vida la foeajmais, ndo sabia nem coser, pois fora
educada para criar os filhos, administrar a casgoea conviver com a viuvez.

O sonho de Fernanda é que seu irméo Pedrinho esseléorne alguém na vida. Mas
isso também nao ocorre. Nao obstante, existe Naelem seus devaneios, desde a infancia,
sonha em ser escritor, e encontra na jovem amigia®@ esposa, um esteio. Percebe-se, pois,
que todos lancam suas expectativas em Fernandan&iaDona Eudoxia, € extremamente
pessimista, sua visdo do mundo baseia-se na peedesgue todos ao seu redor sao pobres e
estdo fadados ao desespero, miséria e morte. Daltxia possui ainda o mérbido habito de
frequentar assiduamente todos os velorios que eooma vizinhanga. Sua obsesséo pelo
sofrimento e fracasso é constantemente combatidé&groanda, que busca mostrar a mae a

necessidade vital de se enxergar o lado bom da vida

Agora, nesse principio de tarde, d. Euddxia estéaalcanto, de bracos
cruzados, calada, remexendo na memodria, procurandontrar alguma
recordacao triste, buscando um cadaver de desgaga ressuscitar. A
atmosfera de paz que reina na casa lhe é quagmitétel. (...) Quando ndo
encontra alimento facil para seu pessimismo, déiadse sente como que
roubada, e a sensacao de estar sendo vitima dgrande injustica de certo
modo lhe oferece um motivo para se julgar infel@ que ndo deixa de ser
uma compensacao. (...) Olhos semicerrados, FersamdaE preciso opor &
mae uma resisténcia severa, retrucar-lhe com palaenérgicas de
repreensdo, ou entao resistir assim, passivansond, em silencio, com ar
indiferente, desligado... (VERISSIMO, 2005, p.5§:57
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Fernanda luta, porém esta cercada de dificuldad@s:pode deixar o emprego, nao
encontra perspectivas. E importante mencionar tamipée a jovem se recusa a prostrar-se
diante da vida. Fernanda sempre se refaz e sausi@ngps pessoais a convencem que um dia
ird ser feliz, seja como for. Quando é demitidaedprego, acusada de ideias comunistas, na
verdade a razdo € muito simples: Teotdnio Leitddrid enecessitava empregar uma
apadrinhada de Monsenhor Gross, o0 reverendo ddecitlaJacrecanga e como nao houvesse
mais vagas, pois a outra secretaria, Dona Brangujahavia sido empregada por intermédio
de um politico local, resolveu demitir Fernandae géo possuia influéncia e com certeza ndo
traria nenhum incidente incbmodo ao chefe, poissheanseguido a vaga por mérito préprio.
Vejamos como ocorre esse episddio da vida de Feanatravés das conjecturas estratégicas

de Teotdnio Leitdo Leiria:

Mas de suUbito lembra-se do pedido de Monsenhor sGraganjar um

emprego para uma protegida. Que fazer? SO ha umda. sBespedir

Fernanda. Mas ndo se pode mandar embora assimnah&ec sem mais
nem menos... Se ela desse motivo... (...) Paraentefdo espelho, alisa o
cabelo, ajeita a gravata e resolve: Fernanda tem gpr despedida
(VERISSIMO, 2005, p.231-232).

No entanto, Fernanda nao se frustra. Mesmo aolecenque esta sendo alvo de uma
falacia, de uma artimanha que liga seu nome ao ©@mo, acusada de ler livros e possuir
“ideias vermelhas”, atitude muito reprovavel a edeide burguesa da época, ela sabe que
precisa lutar. Recai sobre si o peso da respoigadd. E importante observar como
Fernanda reage: possui autocontrole, sensatezapazidade de reorganizar as ideias para

elaborar estratégias tédo necessérias a resolugdmlblema:

Fernanda sorri. Mas sorri nos labios. Dentro umsacdhe déi. Uma
angustia. Nao pode esquecer 0 que aconteceu. éifpdrieve impetos de ir
embora do escritério imediatamente, sem esperaraaop sem aceitar
gratificagdo. Mas depois pensou na mae, no irmés,AMPromissos, e
ficou. Agora tem de procurar trabalho, em silénesgonder tudo da mée e
do irmdo. Se a mae soubesse, desandaria a chgmmaado desastres
tremendos, fome, miséria, morte. Fernanda estdvidaa guardar segredo
a todo custo. Por isso sorri (VERISSIMO, 2005, §)23

Através de Fernanda, e@aminhos CruzadesUm lugar ao Sole Saga a alma
feminina é desmitificada de maneira singular exfaite transcrita, exatamente em uma época
em que a sociedade brasileira é extremamente coneea e capitalista. Fernanda, desde

muito cedo, carrega sobre si 0 peso da respordadiglide tornar-se o esteio econdmico e
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psicolégico de sua familia e também de Noel, coengsee casa posteriormente. Essa ideia

pode ser observada através deste excerto:

Fernanda pensa... A vida poderia ter sido bematiferpara ela. Se o pai
nao tivesse morrido daquela maneira desastrosase@Omorrendo deixasse
a familia amparada: um seguro, uma pensdao... Svetze conseguido ser
nomeada professora (...). Fernanda sorri. A memiaja mais longe. E um

dia de abril. (...) A menina Fernanda I4 vai s@wlp com a mochila de livros

as costas. (...) Fernanda segue. Passa pela casa Henorato. Noel ja esta
ao portao, junto da negra velha. (Por que serdaggente nunca vé mae
dele?) Noel é pélido, louro e ndo gosta de brinoar os outros meninos [...]
Ela tem a impresséo de levar pela mdo um bebéinda asta aprendendo a
caminhar. No entanto Noel tem dez anos como ela &#&o triste, tédo

fraco, tdo sozinho, que ela se sente contentequ®ruia-lo. Assim, como

se fosse uma irmazinha mais velha (VERISSIMO, 1p7%).

Na juventude, Fernanda e Noel se descobrem comerh@mulher apaixonados e se
casam. No capitulo sexto ten lugar ao sqlquando ha o encontro entre Fernanda e Clarissa
na Secretaria de Educacédo de Porto Alegre, nosepdsmdialogos, Fernanda revela estar
casada com Noel ha sete meses, gravida, faltaBdarteses para o nascimento da crianca
(VERISSIMO, 1981, p.160).

Fernanda se torna uma mulher serena, cuidando dadoarmao e do marido Noel.
Este achava a esposa admiravel por sua forca, esaragpmpreensdo e bondade. Noel a
amava muito. Ela ndo permitia que os pais de Npelagsem nas despesas da casa,
impedindo-o de crescer. Homem sensivel em demasistumado a viver num mundo de
fantasias que os bons livros e a boa musica daadpegoroporcionavam, nao era capaz de
adaptar-se a dura realidade em que vivia. As migiagas que Noel teve quando crianca,
sobretudo leituras de contos de fadas, transparjpara um universo onde as coisas, por lei,
eram agradaveis, bonitas e menos sofriveis quddaareal. E justamente por isso que ele
sofre bastante. Fernanda se mostra sua amiga iatinsgparavel e é quem lhe dé o apoio de
gue necessitava para voltar ao mundo real.

Olhando para as personagens Clarissa e Fernandabemos que Erico explicita
duas realidades novas: a mulher que assume uma@aposia sociedade, até entdo
exclusividade dos homens e a docéncia, isto ég@sso no mercado de trabalho. Assim,
através dessa nova realidade, elas influencianramsformacdo dessa mesma sociedade.

Vejamos como Fernanda se comporta diante de suadéo:

Fernanda lanca um olhar para o diploma que es@upato na parede, num
quadro (ideia da mae, porque ela néo liga a esssasc(...). Sorri. De que
Ihe serve aquilo? Anos e anos de estudo e de so8hews: nas vésperas



77

dos exames, vigilias ansiosas, olhos cansadosepalPedagogia, Algebra,
Psicologia, Fisica... quanta coisa mais! Para §a&& acabar taquigrafando
as cartas idiotas de Leitdo Leiria ‘Acusamos ra®loi seu estimado favor
de 23 dltimo...” E faturas, duplicatas, guias. ERISSIMO, 1980, p.34).

Observamos que Erico mostra uma nova posi¢cdo oaypeld mulher. E o inicio da
percepcéo de novos horizontes, no qual ela sesnval processo, despertando para novos
comportamentos no interior da sociedade.

Fernanda continua a ler. Olivia é a heroina do nesmaAmanhece no dia do
seu aniversario, recebe o0s beijos e os presendeslhb um corte de vestido
cor de chama. Olivia est4 pensando com insisténeia baile que se vai
realizar dentro de poucos dias. Agora, ela e a,iade, lutam com uma
grande dificuldade: a falta dum par para o bailéoMNa rapazes na
vizinhanga. Que Angustia! Fernanda ri do ‘problen&’Olivia. Como o seu
draminha é inocente! Ela tem um lar, pai e mae tidnquila e s6 se julga
infeliz por ndo achar um par para o baile! Olivéoriem de cuidar duma
casa, de fazer as vezes de mée da sua mée. Gliviem de se preocupar
com um emprego, com as contas do fim do més. Avilea toda esta
concentrada no baile. Gomo vai ficar lindo o sestide cor de chama! Os
rapazes virdo tira-la para dancar? Ah! Olivia, manboba, tu ndo sabes
como és feliz! Tudo isso passa, bailes e vestidgmzes para dancar e o
mais que, agora, te preocupa! (...) Fernanda I& md@ pode evitar os
comentérios mentais. O livro (...) é encantadagnt&o ela procura meter-se
dentro dele o mais que pode (VERISSIMO, 1980, p.270

Quando Fernanda encontra-se com Clarissa, suadamrdbce ainda mais. Clarissa e
sua familia vd8o morar no andar de cima onde resiffanilia de Fernanda. O pai de Vasco
retorna e também vai morar com eles. Vasco levic®dkense (um negrinho abandonado
morador de rua) para viver em casa. Delicardensbaga confianca dos homens da casa,
Vasco e seu pai, ambos desempregados. A respodadbide Fernanda e Clarissa aumenta.
Somente as duas com trabalho fixo. Reside ainda Bodoxia, mae de Fernanda, Pedrinho,
irmao, Noel, esposo, e Dona Cleméncia, mae desS&ariuUma grande comunidade sob a
responsabilidade dessas duas mulheres. Considerfase de que Fernanda esta gravida de
Noel e logo nascerd Anabela, de quem Vasco e €dasisrdo padrinhos. A pequena Anabela
traz felicidade a todos, particularmente Noel, gneontra na filha uma alegria contagiante.
Ja Fernanda, transforma-se na propria solidariedade

Fernanda torna-se entdo esposa, mae, professotagrniarte, corajosa, otimista,
experiente e vivida, estudiosa e aplicada, semnetg a ajudar os vizinhos e a todos que a
cercam. Todos os personagens desta grande comenigadontexto desta obra, vivem o
embate diario com as inumeras dificuldades enocda$rana luta pela sobrevivéncia. Na

convivéncia, eles conseguem manter a solidariedadepara com 0s outros, a paixao pela
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vida e a busca pela liberdade. H4, nestes persosiagma luta interna dos mais variados
sentimentos. Diante de toda a realidade conflitasdeumstatus quocristalizado, lutando
contra toda falta de esperanca, era possivel almdga melhores, amar a vida. Dai tirava a
esperanca para lutar contra toda falta de esperanca

A vida de Fernanda e Clarissa &ym lugar ao Solé a explicitacdo do contraste
existente na sociedade brasileira da época: riqgdezam lado e pobreza de outro. Erico
Verissimo ressalta os problemas enfrentados p@ wadh destas camadas sociais. Ao expor
aquela realidade de forma brilhante, sem rodeioautor foi considerado pelos criticos
literarios da época um subversivo. Ja observamtesiamente que Erico Verissimo foi
questionado direta e indiretamente pelo DIP e D@RSrelacdo a sua postura ideoldgica.
Outros setores consideraram a obra como imoral. dé&iworou também até q@aminhos
cruzados de 1935,fosse considerada uma obra comunista, ganhandom&ragdo dos
seguidores desta ideologia, mas, por outro ladoeglendo a imagem do autor perante o
governo Vargas, coincidindo temporariamente contentona Comunista

Em meio a esta atmosfera, Erico faz diversas asitic sociedade burguesa da época.
Utiliza de uma linguagem realista/naturalista pgpeesentar de forma explicita os desniveis
existentes entre os grupos sociais. Escrito nesteexto,Caminhos cruzadosscandalizou
muita gente. Quase oito décadas depois de esgritimance ainda tem conteudo suficiente
para criticar os mesmos absurdos que ocorrem camsugsticacdo e é aplicavel ao mundo
todo. E um livio que aponta, sem qualquer rodesocendicbes em que vive 0S seres
humanos no mundo, oprimidos por diversas injustigals voracidade dos que vivem por sua
vontade desenfreada de ter cada vez mais, sem @@tam se para iSso aniquilam os
semelhantes.

De outra parte, eldm Lugar ao Sok experiéncia de vida comunitaria do nucleo
composto por Fernanda, Clarissa, suas familiasregados, apresenta indicios de uma
sociedade socialista. Resolvendo de forma conjostgroblemas que atingem a todos,
utilizando-se a ferramenta da solidariedade emrapattida a miséria, a opressao social e a
hipocrisia. O proprio Erico Verissimo destaca neffirio que escreveu em 1964, referindo-se
ao romance como “um livro de protesto que maraacanformidade ante as desigualdades,

injusticas e absurdos da sociedade burguesa” (186#yanda é, sem davida, o simbolo da

20 A Intentona Comunista foi uma revolta, ocorrida rovembro de 1935, liderada pela ANL e que

pretendia derrubar o governo de Getulio Vargas.GB foi colocado na ilegalidade pelo governo de Getl
Vargas. Os comunistas se uniram a outros oposi®rEsmaram a ANL. Os aliancistas passaram a ser a
principal forca de oposicao ao governo Vargas,tifado mudancas politicas e sociais profundasgBrasil.
Considerando uma ameaca para o Brasil, Vargasveasobmbater a ANL, proibindo suas atividades eB5619
Porém, os integrantes da ANL continuaram atuan@ésym de forma clandestina e ilegal.
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esperanca, isto €, esperanca de dias melhores apeeas mulheres. E a Gnica caracteristica
de todos o0s personagens que convivem no mesmaaeBir € que move a todos na busca
de algo que nem eles sabem o que é. Talvez segapdo sol. Ja que o sol nasce para todos,
mas ha os que insistem em fazer sombras para oaiddeidulheres de fibra, Fernanda e
Clarissa, encarnam o que se destacaria posteri@rnemo a nova imagem projetada para a

mulher brasileira.

3.3 Olivia: a figura marcante de uma mulher lutadora

A personagem Olivia é protagonista @hai os lirios do campode 1938. Jovem
interiorana, de classe social baixa, ingressa oaldade de medicina em Porto Alegre. La
conhece Eugénio, um jovem também pobre, mas qubasoom a mudanca de vida.
Comecemos por uma breve apresentacdo de Eugém#,gpa assim possamos, de fato,
pontuar os acontecimentos desta narrativa, poie sste personagem incidem a maioria das
acOes de Olivia.

Eugénio é um homem profundamente pessimista, znfetomplexado. Filho de um
alfaiate, sente vergonha de sua familia e procszaneler suas origens. Desde os tempos do
colégio interno, onde conhece rapazes de classémédlta, trava com eles relacdes de
amizade. A simples ideia de que, algum dia um dmdssa vir a saber que seu pai conserta e
lava as roupas de cama do colégio, em troca deesgodto na mensalidade, o corroi. E desse
modo, prestando servicos & instituicdo, que o vAlngelo consegue que seu filho frequente
um bom colégio. Sua motivacdo era ser alguém, ddquisicdo social a qualquer custo, e
nao ter que passar pelas humilhacdes que sempee diesde a infancia. Para Eugénio, o
dinheiro e cstatussocial passam a ser uma obsesséao.

O romance ocorre em duas partes distintas: a paneenflashback na qual Eugénio
vai recordando-se dos fatos que compdem o0 seudmassaa infancia, seus traumas, seus
aprendizados ao conhecer Olivia. A narrativa aptasginda o casamento com Eunice e sua
frustracdo: o sentimento de ter se vendido paraegnir vencer na vida. Ha também uma
série de atitudes negativas que agravam ainda seaissentimento de inferioridade. Na
segunda parte do romance h&4 um entrecruzamenterds com personagens, conduzindo
Eugénio a um processo de tomada de consciénciaantas de rumo frente a existéncia.

Menino timido, medroso, de infancia pobre, Genamamo era chamado, foi, por

vezes, ridicularizado na escola, sobretudo na [mamefancia, quando ndo possuia roupas e
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sapatos novos, sua vestimenta @éenodée constantemente as pecas eram remendadas pelo

proprio pai, Angelo.

Que vergonha! O pai estava a dever o dinheiro dopaésado, a professora
tinha reclamado o pagamento em voz alta, diantedtes os alunos. Ele era
pobre, andava mal vestido. Porque era quieto, t®@busavam dele,

trocavam-no, botavam-lhe rabos de papel... Sabadsado, ficara de

castigo, de pé — num canto, porque estava comhas wujas. O pior de tudo
eram as meninas. Se ao menos na aula s6 houvessesa. Meu Deus,

como era ruim, como era vergonhoso ser pobre! Gddetscrevia com uma
caneta de ambar com anéis dourados. O Heitor tim@amochila de couro,

onde trazia os livros e cadernos. Nas festas dadéinano, quem fazia os

discursos para a professora era o Tancredo, pamgeva limpinho e bem

vestido, cheirando a extrato (VERiSSIMO, 2005, p.24

O jovem Eugénio cresce e ingressa em um bom colédise intensifica o objetivo
maior de sua vida: obter ascensao social. Para faga qualquer coisa. Na escola nao
conseguia se entrosar com a turma e isso faziago@mivesse mais tempo para os estudos.
Um dia ele seria o Dr. Eugénio Fontes e deixaris@lesimplesmente o Genoca (apelido
familiar). Com o esfor¢o de seu pai e de sua naebém modista, Eugénio cursou medicina
e finalmente um dia p6de ser médico. Na noite dmdtura, ele e Olivia se encontram.
Eugenio ndo assume nenhum compromisso com elaantleg abandona-la para se casar
com Eunice. Depois de algum tempo, a médica renebeonvite para trabalhar em uma
cidade do interior e acaba aceitando. Enquantoigifabalha, na capital Eugénio conhece
Eunice, filha de um bem sucedido empresario, eelé& a oportunidade de atingir o objetivo
que tracou para sua vida desde criancga: ser rico.

Eugénio casa-se com Eunice Cintra, ganha um bogo cer empresa do pai dela, um
bom consultério médico e, finalmente, torna-se wmém rico. E a realizagdo de um sonho
de infancia: “Sonhou que era rico” (VERISSIMO, 20p34).

Olivia é mais uma das classicas figuras feminire&dco Verissimo que apresenta
docura e compreensédo diante de inquietudes dosnagmsns masculinos. Ela tem grande
forca e determinacdo. Nao se deixa subjugar. Higpoeende as limitacdes de Eugénio, fruto
de sua eterna ambicdo. Recebe uma proposta pbathttaem Nova Italia. Sai em busca de
seus ideais, mantém sua carreira de médica e stia flha Anamaria sozinha.

Olivia sempre foi o simbolo de que a vida é feita \@comecos. A propria
personagem, ao regressar a Porto Alegre, ao ssgadd por Eugénio sobre a razdo de nunca
ter manifestado veemente oposicdo ao seu casampeninteresse com Eunice Cintra, da a
seguinte resposta: jamais interviria, pois sabiaet®ssidade de que Eugénio, com o passar
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dos anos, enxergasse por si mesmo, com olhos @a,rgue a felicidade, o animo, a
serenidade, assim como a paz de espirito, ndo pseleaompradas com dinheiro. E ainda se
ficasse com Eugénio, este se arrependeria de némtado.

Olivia representa a forca de uma mulher maduralefaepelos seus ideais, crista e
segura de suas convicgbes. Foi a Unica mulher mafese médica num ambiente
exclusivamente ocupado por homens. Entrega-se ao @mEugénio, ainda quando este era
pobre e agndstico, cuja maior ambicéo seria alcgreatigio e ascender socialmente através
da carreira de médico. Genoca leva essa ambig@itiraas consequéncias, e abandona Olivia
para casar-se com Eunice, uma dama da sociedadeagale personalidade fatil e mimada
pelo pai. Olivia é sinbnimo de for¢a e benevolénoids carrega no ventre uma criancga, filha
de Eugénio, torna-se mée solteira em uma épocauenespa condicdo era condenavel aos
olhos da sociedade, encontra-se ainda diante al thirefa de lidar com um céancer que a
leva a morte.

Olivia demonstra coragem e superioridade ao per@aroca, deixando algumas
cartas nas quais se dirige ao amado de forma ainabordando questdes como a propria
morte, bem como apontando para a auséncia de pédsmie propria em Eugénio, que se
deixa manipular pela esposa Eunice. As cartastasqror Olivia e deixadas para Genoca sédo
de uma sabedoria, for¢ca e maturidade que o cogstmgrtornando-se o primeiro passo para a
sua libertacdo. Olivia possui uma visdo humanisteredita que a sociedade necessita ater-se
menos a busca de prestigio e valorizar mais oerarimano, como pode ser explicitado

atraves do excerto abaixo, retirado de um didlogee livia e Eugénio:

Quero falar de ti. Lembras-te daquela tarde em rgpse encontramos nas
escadas da Faculdade? Mal nos conheciamos, tu m@rimentaste
atrapalhado, eu te sorri um pouco desajeitada & gadl continuou o0 seu
caminho. Tu naturalmente me esqueceste no instedainte, mas eu
continuei pensando em ti, e ndo sei porqué, figoen a certeza de que
havias de ter uma grande, uma imensa importancianinha vida. Sao
pressentimentos misteriosos que ninguém consegplieax Hoje tens tudo
guanto sonhavas: posicdo social, dinheiro, confons no fundo te sente
ainda bem como aquele Eugénio indeciso e infelizgiondesarvorado e
amargo subindo as escadas do edificio da Faculéagergonhado da sua
roupa surrada. Continua em ti a sensacao de intlade (perdoa que te fale
assim...), o vazio interior, a falta de objetivoaiones. Comecas agora a
pensar no passado com uma pontinha de saudadeyroopouquinho de
remorso. Tens tido crises de consciéncia, ndo éofefois ainda passaras
horas mais amargas e eu chego até a amar o tewmestfs, porque dele
estou certa, ha de nascer o0 novo Eugénio. Uma matdisseste que Deus
nao existe, porque em mais de vinte anos de vidaondudeste encontrar.
Cré gue nisso se manifesta a magia de Deus. Unggemexiste, mas é
invisivel para uns, mal perceptivel para outroe @ma nitidez maravilhosa
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para 0s que nasceram simples ou para os que adgusimplicidade por
meio do sofrimento ou da funda compreensdo da \bd&a.virh em que
nalguma volta do teu caminho has-de encontrar Deuk.Se soubesses
como tenho confianca em ti, como tenho a certeZaiaa&itéria final... (...)
Reli o que acabo de escrever. Estou fazendo umncesfara ndo chorar.
Tolice! Espero que tudo corra bem e que dentroudes demanas eu esteja
gueimando esta carta, que ja agora me parece upo poalodramatica.
Antes que esqueca: na gaveta da comoda ha um neagarths que te
escrevi de Nova Italia expressamente «para ndanelan». Agora, podes |é-
las todas. Nao encontrards nada do meu passadpatiounca te falei e
sobre o qual tiveste a delicadeza de n&do fazeuptas, E pena. Gostaria
gue soubesses tudo, que visses como a minha Vidisf¢da e escura e como
lutei e sofri para encontrar a tranquilidade, a gazDeus. Adeus. Sempre
aborreci as cartas de romance que terminam de petético. Mas permite
que eu escreva Tua para a eternidade. Olivia (VERIS, 2005, p.152-
153).

O grande contraponto da vida de Eugénio € Olivia.éEpobre como ele, porém a
pobreza ndo a incomoda. Olivia € um ser equilibradasciente do seu papel dentro da
sociedade, extremamente humana, religiosa e diffagentrega-se a Eugénio sem cobrangas
nem remorsos, demonstrando uma capacidade de amaespeito e tolerancia. Assim como
Eugénio, Olivia também € médica, mas ela ndo vé&iémacia a cura para os males da
humanidade, mas na crenca, na fé em Deus, no ameicapacidade de equilibrar relacdes
pessoais e profissionais. Ela enfatiza a solidadec a relacdo existente entre vida e fé. Com
a morte de Olivia, € Anamaria quem ajuda o pai atéka viva na memodria e, a0 mesmo
tempo, como crianca que €&, sinaliza para a esperacconfianca de que o futuro pode ser
diferente. Depois da morte de Olivia ha um espacmmance em que Eugénio |é as cartas
gue Olivia Ihe escreveu ao longo dos meses emdgaeaedoente, mas nunca lhas enviou.

Através de suas cartas, Olivia faz com que Eugépense seus valores, tocando
diretamente em seu coracao. Na ultima carta, diaautomo referéncia o trecho do Serméao
da Montanha, que deu origem ao titulo da ol@Hrai os lirios do campoA critica ao
materialismo e a defesa da fé como Unico meio teesivéncia, feita pelo Mestre dos
mestres o conduz a introspecc¢éo. Nessa cartag@évela seu otimismo e sua confianga num
mundo melhor e sugere a Eugénio que repense saasuds atitudes em prol da riqueza e

reflita sobre as relacdes entre os seres.

Quero que abra os olhos, Eugénio, que acordes miogéaempo. Peco-te
que pegues a minha Biblia que esta na estanterds, Iperto do radio, leias
apenas o Sermao da Montanha. N&o te sera diffedrapois a pagina esta
marcada com uma tira de papel. Os homens deviagmheditar esse trecho,
principalmente no ponto em que Jesus nos falaidos io campo que néo
trabalham nem fiam, e, no entanto nem Salomé&o dandsua gléria jamais
se vestiu como um deles (VERISSIMO, 2005, p.153).
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Olivia possui valores essenciais que dao sentiddaae sdo as razdes para seu viver:
solidariedade, valores morais, amizade e fé. Amsaue escreveu para Eugénio, na medida
em que séo lidas, o impulsionam a buscar mudargasuts valores e o conduzem a abrir um
novo caminho para sua vida. Olivia sabe que Degsddoa vida e cabe a cada um nés
buscarmos significa-la ou melhora-la baseando-sgquaé certo e justo. O amor, a fé, o
respeito, a solidariedade e a tolerancia servemocpomto de equilibrio para a vida dos
individuos e o dinheiro deve ser uma consequéngidrabalho de cada um. Quando o
dinheiro esta acima do ponto de equilibrio cabeadacum parar e refletir sobre o que é
prioridade. “E quando o amor ao dinheiro, ao suxasss estiver deixando cegos, saibamos
fazer pausas para olhar os lirios do campo e asdaveéu” (VERISSIMO, 2005, p.153).

E através das cartas de Olivia que Eugénio chetmmada de consciéncia e a
transformacéo de sua vida e, através de Anamdha,do casal, lhe advém a renovacéo e o
recomec¢o. Renovacédo porgue convivendo agora calimaa dle consegue manter Olivia viva
em sua memoria; e recomeco porque Anamaria tradsotio e esperanca de um futuro mais
humano e digno. Fato muito caro a Erico Verissimd@los os seus romances deste periodo:

0S jovens representam a mudanca, os velhos estf@@gs a um passado inerte.

Deixo-te Anamaria e fico tranquila. J4 estou vendcés dois juntos muito
amigos na nova vida, caminhando de maos dadasa Rgesias nisto: ha
nela muito de mim e principalmente muito de ti. A¥aaia parece trazer
escrito no rosto 0 nome do pai. E marca de Deuso&e compreende bem
isto. Vias continuar nela: é como se te fosse daddelar, com o barro de
que foste feito, um novo Eugénio (VERISSIMO, 200353).

Diante da filha, Eugénio sente-se profundamentestgquedo a tomar decisdes
sensatas e responsaveis para com os outros. 8aalfgé permite uma compreensdo da
miséria humana e da necessidade de que o conjastacdes dos homens seja orientado para
minimiza-las. Ele se torna um médico popular comiasl de socializar a medicina. A
memoria de Olivia nas cartas, nos olhos de sua Alamaria, o fortalece quando pensa nas
dificuldades.

Mesmo na memoaria, Olivia acompanha Eugénio, eezmsdiela passam a ser os dele.
“Veja 0 mal que faz as pessoas a falta de um islgagrior, seja ele religioso, artistico ou
simplesmente humano” (VERISSIMO, 2005, p.259). Mgdade foco muito drastica. O que

antes era ascensao social, dinheiro, agora sédmarasem necessidade de um ideal superior.
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Na verdade, Eugénio buscava por uma ascensao gaeia fizesse provar ao mundo
sua existéncia e que era capaz de superar o esfi@mabreza. No entanto, ele tinha em seu
intimo algo que precisava ser despertado: a sadte. Nao foi uma tarefa dificil para
Olivia e Anamaria ajuda-lo, uma vez que ele nasedoi criado sob um teto digno e
respeitavel, familia onde se aprendia valores, camtignidade e o respeito, e que |he
conseguiu oferecer os estudos, apesar da concegaobdeza.

Concluindo este apartado poderiamos dizer que @&Ddvnamaria problematizam a
vida de Eugénio que tinha como objetivo ascendeialknente. Elas conseguem fazer de
Eugénio um ser mais digno, capaz de refletir, repea de leva-lo a buscar um sentido novo
para a vida. O romance termina quando Eugenioaee Eunice. A futilidade e frieza da
esposa sao para Eugénio, agora, insuportaveissepanar-se ele inicia vida nova ao lado de
Anamaria. Monta para si um consultério bem maisitdenseu nome desaparece das colunas
sociais, pois esta agora desvinculado do nome ddlidaCintra. Todos esses eventos
poderiam parecer, a primeira vista, desvantajgs@®m, a medida que se procede a leitura
do romance, € possivel perceber a sufocante retagé® Eugénio e Eunice e o modo frio e
distante como o casal se relacionava. Embora Eoigémiencontre em posicdo elevada
perante a alta sociedade, este nunca conseguiassentilhar do estigma de inferioridade
que paira sobre si. O divorcio significa para elerdade, o recomeco. O conjunto de cartas
deixadas por Olivia representa essa libertacdajagng ela acompanha de longe a vida de
Eugénio, este se sentia cada vez mais aniquilasisimA ao receber de presente as cartas e

Anamaria, o desejo de mudanca nasce no coracaogmis.

3.4Clarissa, Fernanda e Olivia: um breve passeio pek#culo XX

Na sociedade brasileira, a proposta inovadora damamto modernista, que rompeu
com os padrdes literarios tradicionais atravéshamuae cultural, também se configurou como
0 estabelecimento permanente da presenca femiainaiverso cultural. Conforme destacou
Antonio Candido, a Semana de Arte Moderna “foimeadte o catalisador, coordenado gracas
ao seu dinamismo e a ousadia de alguns protagehi&aANDIDO, 2006, p.121). Eric
Hobsbawm fala em um “rompimento com a tradicaoiteaatura” (1994, p.178). A partir
daquele instante a presenca feminina se intengifias artes e na literatura, tornado-se
crescente. E pertinente mencionar que Erico Ventssiescreve a figura feminina de acordo
com o reflexo daguele momento historico, pois ssarretou implicacdes nas suas escolhas

estéticas. A leitura de suas obras nos mostra watefmentre mulheres submissas sofredoras
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e arraigadas aos valores sociais tradicionais, @psiCao a outro tipo de personagem, mais
arrojadas, corajosas e independentes.

A composicao dessas personagens se da pela fiexdsl nas producdes literarias da
época, visto que, a era modernista, sobretudo amoende 1930, abriu caminho para
mudancas na forma de se construir a narratival-slerespaco para uma literatura mais livre,
incluindo a literatura de género. Muitos autoreslemnistas tais como Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos, Mario de Andrade ao produzireos gemances regionalistas, souberam
dar voz a figura feminina, apresentando, assim comatcho Erico, personagens fortes que
souberam superar as condi¢cdes adversas e residtirmas de dominagdo exercidas pelas
circunstancias e pela sociedade. Mencionamos naxarkbsbawn, que nos apresenta uma

definicdo sucinta para o0 movimento modernista:

Qualquer que fosse sua forma especifica, 0 Modemise baseava na
rejeicdo das convencdes liberal-burguesas do s&tXldanto na sociedade
guanto na arte, e na necessidade sentida de onmratte de algum modo
adequada ao tecnologica e socialmente revolucmn&éculo XX.
(HOBSBAWM, 1994, p.497)

Desse modo, pode-se perceber que ndo had somenipaide representacdo para a
figura feminina, mas diferentes perfis de mulhems,seja, inUmeras representacdes, visto
gue 0s romances aqui mencionados sdo ambientadus snciedade patriarcal, em que as

mulheres se prestam a lida doméstica e a criacgtldos.

Muitas figuras femininas surgem ao longo da leitdea obra, elas sao
construidas das mais diferentes formas, expressasdon diferentes
representacoes, [...] os diferentes niveis de septacéo [...] exigem que o
leitor va montando a historia, como se juntass@egms de um quebra-
cabeca. (SANTOS, 2005, p.56)

O estudo em questéo se concentra no perfil dasrBgens que fogem aos padrdes do
ideal de mulher esperado para a sociedade dos1®3®s imersa em valores machistas e
conservadores. As personagens analisadas, sendo pedéagonistas ou personagens
secundarias, exprimem anseios, desejos e necessidadis, e encontram-se diante de
situacOes que as obrigam a rumar em busca dedsais,ide suas aspiracdes e necessidades.

O autor apresenta essas personagens, mulhereslutaisras, abordando de forma
contextualizada, de modo a expressar a condicamifanndo de maneira desfocada, mas
apenas tipificando-as para que possa haver pog parfeitor a percepcédo dessa diferenga

entre as personagens femininas, bem como se pgdegantambém a diferenca de género e
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a condicdo ainda superior do homem em termos sodtairém, sdo as mulheres que se
sobressaem ao se analisar o aspecto psicolégicavést da visdo de Antonio Candido,
percebemos Erico Verissimo como um porta-voz detes@po, através da mimese que ele

constréi da realidade social a qual pertenceu. igkgCandido:

Os elementos individuais adquirem significado datéamedida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivatgse @&gindo, permitem
por sua vez que os individuos possam exprimirisegrarando repercussao
no grupo. As relagbes entre o artista e o grupopagam por esta
circunstancia e podem ser esquematizadas do seguodo: em primeiro
lugar, ha necessidade de um agente individualame & si a tarefa de criar
ou apresentar a obra; em segundo lugar, ele é ouatdnhecido como
criador ou intérprete pela sociedade, e o destinolia esta ligado a esta
circunstancia; em terceiro lugar, ele utiliza aagpbassim marcada pela
sociedade, como veiculo das suas aspiracdes indigidnais profundas.
(CANDIDO, 2006, p.29)

Erico sinaliza para uma mudanca que principiavaaarer, pois as mulheres estavam
sendo inseridas no mercado de trabalho atravésainda, isso € percebivel ao analisarmos
a personagem Clarissa. Outros fatores visiveigndiarl da emancipacao feminina também
estdo expressos na obra, um exemplo € quando esssj@usavam se aventurar pelas ruas
desacompanhadas, frequentando as festas da sa@ciedatjcomo a personagem Chinita em
Caminhos cruzados.

O desenvolvimento de nosso trabalho possibilitocompreensdo da identidade
feminina no inicio do século passado, pois a pddgiabordagem de andlise em relacdo as
personagens escolhidas, verificando o caminhodoagar essas mulheres, contextualizando-
as frente a sociedade de seu tempo, pudemos carmdpreas bases pelas quais estava
fundamentada a condicdo feminina em uma sociedddeameamente conservadora. As obras
submetidas ao estudo, justamente pela ambientacéondicdo historica, permitiram a
observacdo dessas figuras femininas no contextoesmnomico e cultural, uma vez que no
processo interativo entre os sujeitos masculinfsreninos, se sobressaem, a voz e a agao
das mulheres. Desse modo, os romances escolhidus aojeto de estudo, apesar de serem
de autoria masculina, mostraram-se como um objetpig@o para a realizacdo desse
trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

O romanceClarissaé o primeiro entre trés titulos que narra as toamsacdes vividas
pela protagonista Clarissa, menina interiorana gue intensas descobertas e vai
desenvolvendo sua personalidade, atravessandos ceis@lescobrindo, de uma forma
imperfeita e real, a vida e o amor.

A trilogia do ciclo ClarissaGlarissg 1933;Musica ao longel1935 eUm lugar ao sal
1936) descreve desde sua ida para a capital, @s3a p viver no ambiente da pensdo de uma
tia e onde também toma conhecimento das artimaehasses humanos, pois entra em
contato com 0s mais variados tipos de pessoasa ldara seu retorno a terra natal, sua vida
de jovem professora, a descoberta do amor, bem emerrocada de seus familiares, a
tradicional familia Albuquerque, que se encontfaldae desestruturada. Narrando mais tarde
a sua volta para a capital galcha, acompanhadaualende e seu primo Vasco, que
representou seu amor de infancia.

A condicdo humana € expressa atraves desses pgrasn&larissa se desenvolve,
torna-se madura e sente na pele o peso da respmagbbde ser uma mulher, educadora, e
componente da for¢ca de trabalho remunerada. Pasaudb hébito da leitura apega-se a
escrever confidéncias em seu diario e, a partisatesonfidéncias, é possivel ao leitor
conhecer o perfil psicolégico da jovem.

Clarissa torna-se uma professora recém-formadeergahdo dificuldades no retorno
para Jacarecanga, sua cidade natal, numa sociédadegnada pelo machismo gaucho,
exceto pelo primo Vasco, apelidado de gato do nsat paixao de criancga.

Podem-se perceber também inameras caracteristiegativas nos personagens
masculinos da familia Albuguerque: a prepoténciargulho e o machismo, préprios do
patriarcado da época. Ha ainda, a ruina instawapds a morte do patriarca Olivério, avo de
Clarissa. E ainda, seu pai e seus tios ndo coas@®ar digno que homens como eles,
pertencentes a aristocracia rural galcha, se sebsagh ao trabalho. Desse modo, os homens
da familia vao dilapidando o patriménio construao longo da vida de Olivério. Assim,
Clarissa se vé na obrigacdo moral de trabalhan Emscepcdo machista presente no ambito
familiar se reflete nos habitos e costumes de aoslaciedade da época.

Erico retrata essa realidade enfatizando a cond@éimina de modo a explicitar uma
critica social na ficcdo. Percebe-se que o autorondite a condicdo social da mulher, porém,
apresenta variacoes, fugindo a generalizacao esaifinacdo do perfil feminino. Atenta-se

para algumas personagens femininas que povoamras sibmetidas a analise, justamente
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por possuirem agucado senso critico acerca dadsoe@eque as cerca, e por serem
determinadas, sobressaindo-se em qualidades pssitjuando comparadas com as
personagens masculinas, que revelam comodismore@&tas de vicios e preconceitos.

O autor consegue retratar o universo feminino emtstalidade. A representacao da
mulher na obra de Erico aparece despida de camsatalichés e se mostra delineada sob a
forma da realidade da sociedade burguesa dos &30s A mulher vivencia essa realidade,
estando muitas vezes a margem dela. Mas luta ppEra;ao de sua condicdo sem jamais
desanimar, sempre com esperancas de melhores dias.

Desse modo, estas figuras femininas presenteskmas submetidas a analise fogem
aos padrées do ideal de mulher, esperado para ocedade do inicio do século passado,
ainda submerso em valores machistas e conservadoms se esperaria o ideal de esposa
fragil e submissa aos designios do marido. Ao éontras diferentes personagens escolhidas
exprimem anseios, desejos e necessidades reamsoptam-se diante de situacdes que as
obrigam a rumar em busca de seus ideais, de spigacées e necessidades, sejam de cunho
econdmico, politico, afetivo.

Isso é perceptivel em Fernanda,Glminhos cruzadogiue ao mesmo tempo em que
se tornou, desde a infancia, uma espécie de irmé wetha de Noel, se vé diante da
necessidade de trabalhar para garantir o sustarfandlia, composta pela mae e irm&do mais
novo. Fernanda encontra-se diante de uma situasimével, pois esta ciente da necessidade
de subsidiar as despesas da casa, mas enfrernpaaidia, o tédio e o jogo de interesses,
presente no escritorio do poderoso Leitdo Leiria, naesmo tempo em que se mostra
sonhadora e idealiza uma vida diversa da qual senéa, onde possa viver a experiéncia do
primeiro amor ao lado de Noel. A alma feminina é&ndiéificada de maneira singular e
fielmente transcrita, exatamente em uma €época emsgupercebe a sociedade brasileira
machista, conservadora e capitalista.

A personagem Olivia, d®lhai os lirios do campaepresenta a forca de uma mulher
madura que luta pelos seus ideais e é segura seamaccdes. Foi a Unica mulher a formar-
se meédica num ambiente exclusivamente ocupado poreis. Entrega-se ao amor de
Eugénio, colega de classe, pobre e agnodstico,ncajar ambicdo € ter prestigio e ascensao
social através da carreira de médico. Genoca, ceraochamado, leva essa ambicdo as
ultimas consequéncias, e abandona Olivia pra saseom Eunice, uma dama da sociedade
gaucha, de personalidade fatil e mimada pelo paria®é sinbnimo de forca e benevoléncia,
pois carrega no ventre uma crianca, filha de Ewgérorna-se mée solteira numa época em

que essa condi¢do era condendvel aos olhos daladejesncontra-se ainda diante da dificil
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tarefa de lidar com um céncer que a leva a motigiaGlemonstra coragem e superioridade
ao perdoar Genoca, deixando algumas cartas nas spigirige ao amado de forma sincera,
abordando questdes como a prépria morte, bem cqgmootando para a auséncia de
personalidade propria de Eugénio, que se deixapuk@nipela esposa Eunice.

As cartas escritas por Olivia e deixadas para Geséo de uma sabedoria, forca e
maturidade que o constrangem, tornando-se o porpasso para a sua libertacdo. Percebe-se
que as personagens femininas de Erico Verissinboetsmo Clarissa, Fernanda e Olivia s&o
mulheres inteligentes, que possuem personalidadeanta e buscam construir ao redor de si
um ambiente limpo de hipocrisia e futilidade, ocupmse apenas da dificil tarefa de
encontrar a felicidade.

Clarissa, Fernanda e Olivia foram, sem duavida, fegppara seu tempo, pois nenhuma
delas apresenta como objetivo final de suas vidzmsamento e a maternidade. Estes vieram
como parte integral de um projeto de vida. Suaasvihzem parte de um processo mais
abrangente, e nele estéo envolvidos seus parcegus descendentes e seus esforgos na busca
por encontrar a felicidade.

O romance de Erico Verissimo, através de suasmagsas femininas, que aqui foram
estudadas, disseminou para o contexto nacionahmos 1930 e 1940 e, subsequentemente,
uma nova imagem da mulher, ndo mais subserviedtenmais dominada, mas altiva, com
forca para transformar-se a si e a seu mundo. der®das as amarras e pronta para construir
uma nova postura. Chegando aos pincaros em todegtoes que esta nova sociedade

apresenta.
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