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RESUMO

O trabalho tem o seu ponto de partida na recuperacdo do texto literario Selvas e Chogas
publicado em 1922 por Othoniel de Campos Motta. Entendemos que a obra literaria de
Othoniel Motta apresenta aspectos estilisticos e tematicos relevantes, o que possibilita a
releitura e apresentacdo de um autor praticamente desconhecido. Este trabalho tem como
principal objetivo a discussdo do regionalismo e do humor nos contos de Selvas e Chogas. A
obra se vincula as producdes literarias do periodo pré-modernista na medida em que dialoga
com a época de sua publicagdo e com o regionalismo literario enquanto corrente estética e
tematica dentro da tradicdo literaria brasileira. Para tanto, buscaremos no perfil da discussao
tedrica sobre os limites estéticos do regionalismo literario brasileiro o suporte a analise dos
contos de Selvas e Chocas, privilegiando, sempre que possivel, para alem da questdo do tema
regionalista, a organizacdo dos processos internos de escrita e tratamento do humor em nosso
corpus de investigacdo. Por meio da discussdo e analise dos contos procuraremos delinear o
perfil de uma narrativa que dialoga com a presenca do humor como recurso estético e
estilistico, o que singulariza a producéo de Othoniel Motta.

Palavras chave: Pré-modernismo. Regionalismo. Humor.
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ABSTRACT

Firstly, this work aims to recovery the literary text of Selvas e Chocgas (1922), Written by the
Brazilian writer Othoniel de Campos Motta. | have come to that his work introduces relevant
stylistic and thematic aspects. Such elements enable a rereading of a virtually unknown
author. The main objective of this assignment is to discuss the humor and regionalism in
Selvas e Chocas. The ten stories present in the book have a regional content establishing a
connection with some productions of the pre-modern literary period. By reading the short
stories told in Selvas e Chocas this assignment will focus on the presence of historical-critical
elements of the early twentieth century in regional literature. Therefore, we will discuss some
aspects of the Brazilian literary regionalism as well as the combination of Selvas e Chocas
writting process and the presence of humor. Through discussion and analysis of the short
stories we will try to sketch out a rich and creative regionalism manner that dialogues to the
presence of humor as an aesthetic and stylistic resource. These are the elements that
particularize Motta’s work.

Keywords: Pre-modernism. Regionalism. Humor.
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INTRODUCAO

Selvas e Chogas (1922) € o titulo do livro no qual Othoniel Motta transforma em
ficgdo as experiéncias que, segundo ele, foram ouvidas e mesmo vividas em suas expedicoes
pelos sertdes de S&o Paulo e Minas Gerais no inicio do século XX. A maioria dos contos
explora aspectos pitorescos e a cultura popular do espaco em que transitam as personagens: a
figura do caboclo do sertdo paulista e mineiro, o espaco do sertdo, suas belezas e agruras, e 0s
elementos populares adjacentes aos costumes das “gentes” que habitam esses lugares ermos.
Esses sdo os temas retratados nos contos de Selvas e Chogas (1922).

O livro, editado pela Imprensa Methodista, € introduzido por um prefacio do autor,
em que revela alguns aspectos do processo de criacdo dos contos que compdem a obra. Neste
prefacio o autor lamenta que seus contos ndo tenham sido publicados antes, “[...] quando
outros escritores, mais dotados, ja produziram coisa mais interessante” (MOTTA, 1922, p.2).
Os dez contos de Selvas e Chocas séo intitulados, respectivamente: “Noite aziaga”; “Visita
importuna”; “Um feriado cheio”; “A roda do fogo”, “Bandeirante”; “Vassordca”; “Um sonho
caro”; “O que tem de ser”; “Piramombd”; “Mosaicos sertanejos”.

Othoniel de Campos Motta nasceu em 16 de abril de 1878 em Porto Feliz, Estado de
Séo Paulo, foi Pastor evangélico, professor de Lingua Portuguesa no Ginasio de Ribeirdo
Preto/SP e professor de Filologia da Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras da Universidade
de Sdo Paulo — USP. Foi membro da Academia Paulista de Letras ocupando a cadeira de
namero 17, cujo patrono fora Julio Ribeiro. Othoniel Motta teve uma vida dedicada ao
ministério pastoral e as letras, no dia 14 de agosto de 1951 faleceu em Sao Paulo-SP.

Além de suas publicacdes teoldgicas e linguisticas, no @mbito da literatura Othoniel
Motta, é autor de Selvas e Chogas (1922); Amor que Santifica (1909), publicado sob o
pseuddnimo de Bar Joseph; Perde-Ganha (1937) e Historietas (1946).

A maioria dos manuais de literatura brasileira, como Histéria da literatura
brasileira: prosa de ficcdo: de 1870 a 1920 de Lucia Miguel Pereira (1988); Historia Concisa
da Literatura Brasileira de Alfredo Bosi (1979); A Literatura no Brasil de Afranio Coutinho

(2003), para citarmos alguns exemplos, ndo traz o nome de Othoniel Motta dentre o0s
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escritores de sua geracdo. Portanto, este projeto de pesquisa tem o intuito de iniciar um
processo de recuperacgdo da literatura desse escritor.

Optamos por organizar este estudo da seguinte maneira: no primeiro capitulo
apresentaremos Othoniel Motta, sua vida e obra, bem como a recepc¢do critica de sua obra. Em
seguida tracaremos um percurso histérico do regionalismo literario, incluindo na discussdo
referéncias aos contos de Selvas e Chogas.

No segundo capitulo focalizaremos a obra Selvas e Chocas apontando elementos de
humor, riso e diadlogo com a tradi¢do oral. No terceiro capitulo falaremos sobre os contos e as
personagens desse universo.

Por fim apresentaremos nossas consideracdes finais demonstrando que a obra de
Motta nos faz pensar nas instancias pelas quais a literatura regionalista pré-moderna continua
sendo interessante tanto aos leitores ndo especializados como aos estudiosos de literatura em

geral.
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CAPITULO |

Othoniel Motta: reconhecendo o desconhecido

O nome de Othoniel Motta® ndo figura entre os grandes nomes da literatura
brasileira, nem mesmo entre 0s escritores menos prestigiados pela critica. Nascido em 16 de
abril de 1878 em Porto Feliz/SP, Othoniel de Campos Motta construiu uma carreira de
prestigio como pastor presbiteriano, professor de Lingua Portuguesa no Ginasio de Ribeirdo
Preto, diretor da Biblioteca Publica de S&o Paulo-SP e professor de Filologia da Faculdade de
Filosofia Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo — USP sendo, inclusive, membro da
Academia Paulista de Letras ocupando a cadeira de numero 17, cujo patrono fora Jalio
Ribeiro.

As informacdes biograficas’ a respeito de Othoniel Motta, de que disponibilizamos,
em sua maioria enfocam sua carreira enquanto Teblogo e Fildlogo, deixando lacunas a
respeito de sua contribuicdo enquanto escritor na producdo de uma literatura regionalista no
inicio do século XX, a literatura paulista da “Primeira Republica”.

Sobre seu carater, Wendell Lessa Vilela Xavier assinala: “[...] Apreciava a fama de
sisudo e austero, e seus escritos sempre se apresentavam com certo grau de provocagao, tanto
pessoal, quanto cientifico” (2012, p. 18). Para Xavier € possivel que as relagdes eclesiasticas,
que contrariavam ndo sO as perspectivas positivistas que influenciavam o pensamento da
época, mas também as tendéncias politicas ligadas & magonaria tenham contribuido para esse
traco polémico do carater de Othoniel Motta.

Os trabalhos eclesiasticos de Motta fizeram dele um viajante. Em razdo de seu
ministério pastoral, Othoniel Motta percorreu o interior paulista residindo por algum tempo na
cidade de Jau e transferindo-se posteriormente para a cidade de Ribeirdo Preto. Tornou-se

professor do 1° Ginasio de Ribeirdo Preto, fundado em 1° de abril de 1907, sendo nos dias de

' Em documentos oficiais 0 nome de Othoniel Motta apresenta duas grafias: a de Othoniel Motta e Otoniel Mota.
Neste trabalho preferimos utilizar o nome de Othoniel Motta pela razéo de ser a grafia utilizada na publicacdo de
Selvas e Chogas (1922).

? Para maiores informacdes biogréficas recomendamos a leitura do primeiro capitulo da tese de doutorado de
Wendell Lessa Vilela Xavier intitulada Do meu Idioma & Chave da Lingua: A Peregrina¢do Histérico-
Gramatical de Othoniel Motta.
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hoje a Escola Estadual Professor Otoniel Mota. “A presenga de Othoniel Motta no Ginasio,
significava um elogio a sua competéncia, subsidiada pelo relacionamento com Eduardo
Carlos Pereira, reconhecido mestre de Lingua Portuguesa, no inicio do século XX (XAVIER,
2012, p.6).

Othoniel Motta exerceu grande influéncia no projeto linguistico da gramaética
brasileira com a publicacdo de obras tais como: Ensaio Linguistico — LicGes de Portugués
(1918); O meu idioma (1918); Horas Filolégicas (1937); Chave da Lingua — primeiras licdes
de gramatica (1930); dentre outras.* Motta dedicou-se ainda a traducdes para o portugués de
livros de Charles Wagner, como Valor (1946), Temas Espirituais para pequenos e grandes,
além do que se responsabilizou pela publicacdo de inimeras colunas nos principais jornais de
sua época, como o Folha da Manhé e O Estado de Sao Paulo.

Othoniel Motta faleceu no dia 14 de agosto de 1951, na capital de Sdo Paulo. As
referéncias péstumas em sua memdria foram inumeras, dentre as quais o voto de pesar dos
deputados Gilberto Chaves e Camilo Ashcar e a honrosa homenagem escrita pelo professor
Silveira Bueno. No Folha da Manha de 23 de agosto de 1951 Silveira Bueno lamenta a morte
do autor e faz referéncia a importancia do autor em questdes politicas e linguisticas referentes

a lingua portuguesa no Brasil. Silveira Bueno afirmou:

A tristeza deste acontecimento enche de luto ndo s6 os ambitos ainda
humildes da filologia no Brasil, mas também todos os vastos limites da
filologia romanica na Europa e na América. Os seus trabalhos que
mereceram os louvores de Mayer Lubke [...] eram conhecidos e citados em
todos os livros dos modernos estudos desta ciéncia da linguagem [...] Os dois
Evangelhos de que foi grande ministro, o de Cristo e o de Camdes, 0
eternizardo na face da terra, assim como as suas obras ja o eternizaram na
presenca de Deus (BUENO, 1951, p.5).

Por meio do excerto transcrito da coluna de Silveira Bueno, podemos perceber que
Othoniel Motta seria lembrado mais como pastor, professor e filologo do que como escritor

literario, considerando que a maioria das mengdes ao seu nome antes e apos a sua morte sao

> Além de vasta contribuicdo as letras Othoniel Motta notabilizou-se pela publicacdo de indmeros textos
teolégicos nos 6rgdos da imprensa Oficial Protestante do Brasil, como O Estandarte, A Semana Evangélica, O
Cooperador Cristdo, revistas A Reforma, Cultura Religiosa, Lucerna e Unitas. Xavier (2012) elenca, se néo
todas, a maioria das obras publicadas pelo autor.
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acompanhadas de referéncias aos aspectos teoldgicos e linguisticos ligados a sua produgéo

bibliogréafica.

1.1. Recepcao critica de Othoniel Motta

Além de suas publicacgdes teoldgicas e linguisticas, no ambito da literatura Othoniel
Motta é autor de Amor que Santifica (1909) sob o pseuddnimo de Bar Joseph, novela em que
encara problemas religiosos e sociais, como o celibato clerical e a pureza varonil; Selvas e
Chocas (1922) livro de contos regionalistas, nos quais explora a figura do caboclo do sertdo
paulista e mineiro, 0 espaco do sertdo, suas belezas e agruras, e 0s elementos populares
adjacentes aos costumes das gentes que habitam esses lugares ermos; Perde-Ganha (1937)
novela em que estuda questdes religiosas e sociais, especialmente as da educacdo rural;
Historietas (1946) pequenos relatos extraidos do cotidiano e que envolvem tracos da
formacdo religiosa nas primeiras décadas do século XX.

No ensejo de suas viagens ndo sé pelo interior paulista, mas também pelo Tridngulo
Mineiro, Othoniel Motta angariou larga matéria para a elaboracdo da tematica rural presente
nos contos de Selvas e Chocas, conforme declara no prefacio do livro: “Busquei os assuntos
em fatos e no cenario genuinamente nacional ou paulista, estudando com maior exacao a alma
de nossa gente, mormente a sertaneja, em cujo ambiente passei dias e meses de que trago
saudosa recordacdo” (MOTTA, 1922, p.3).

A maioria dos manuais de literatura brasileira ndo traz o nome de Othoniel Motta
dentre os escritores de sua geracdo. Essa informacéo € retirada da abordagem dos seguintes
manuais e compéndios de Historiografia literaria: Historia da literatura brasileira: prosa de
ficcdo: de 1870 a 1920 de Lucia Miguel Pereira (1988); Histéria Concisa da Literatura
Brasileira de Alfredo Bosi (1988); A Literatura no Brasil de Afranio Coutinho (2003).

Acreditamos que um dos motivos que contribuiram para que essas obras ndo fossem
mais detidamente analisadas seja o fato de que muitas obras desse periodo, “pré-
modernismo”, tenham sido consideradas dentro de uma perspectiva de tendéncias conflitantes
e inacabadas, sendo ignoradas em sua complexidade e importancia, ndo s6 em sua

historicidade, mas também em seu proprio valor estético.
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De fato, uma breve consulta aos compéndios de historia literaria basta para
indicar que, sob o epiteto de “pré-modernismo”, agrupam-se tendéncias tidas
como inacabadas, conflitantes, anacrénicas ou de pouco valor estético [...]
(FERREIRA, 2002, p.175).

Para Ferreira (2002) a viséo apresentada por Alfredo Bosi (1988), que entende as
manifestacdes literarias do periodo pré-modernista como um atraso em relacdo ao século da
revolucdo industrial, € marcada por um ponto de vista que subtrai a historicidade peculiar
dessas manifestages”.

Estudiosa da literatura paulista, Sylvia H. Telarolli de A. Leite (1989) em artigo
publicado na Revista de Histéria da UNESP cita diversos autores e obras do periodo pré-
modernista tracando um panorama histérico em que enfoca motivos para a expansao e a
posterior perda de forcas do regionalismo literario paulista na Primeira Republica.

Para a selecdo das obras da literatura paulista que compdem seu estudo A. Leite
(1989) recorreu as seguintes fontes: A Literatura em S&o Paulo, de Massaud Moisés; Grupo
Paulista, de Edgard Carvalheiro e Cornélio Pires, O Cronista de Um Mundo Quase Perdido,
de Ernani Silva Bruno. Os autores, citados em ordem cronoldgica de publicacdo, retirados
dessas fontes sdo: Jose Pizza; Carlos Fonseca; Ledncio de Oliveira; Salviano Pinto; Monteiro
Lobato; Cornélio Pires; Jodo Pedro da Veiga Miranda; Valdomiro Silveira; Albertino
Moreira; Jerénimo Osorio; Léo Vaz; Paulo Setubal; Oliveira e Souza; Armando Franco
Soares Caiubi e Othoniel Motta.

Este Gltimo é o Unico, segundo nota explicativa da autora, que ndo consta em
nenhuma das trés fontes: “Esta obra ndo consta em nenhuma das trés fontes referidas” (A.
LEITE, 1989, p.60). Nessa citacdo indireta ndo encontramos referéncias especificas a sua
ficcdo ou qualquer estudo critico que focalizasse detidamente o teor de Selvas e chogas,
objeto de nosso estudo.

Embora a referéncia a Othoniel Motta como um estudioso da Lingua e um excelente

professor, bem como um pastor dedicado em seu ministério sejam predominantes em sua

* Estamos cientes de que essa discussdo merece um tratamento cuidadoso, no entanto, por ora ndo é nosso
objetivo dar maior folego & questdo. Desejamos tdo somente apontar possiveis motivacfes que fizeram com que
0 estudo das obras pré-modernistas tenha sido menos fecundo até entdo no entender de Ferreira (2002).
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bibliografia, alguns textos fazem mencdo aos seus escritos literarios. Entre eles podemos
destacar o texto de Gilberto Chaves e Camilo Ashcar publicado em 17 de Agosto de 1951
como nota oficial da Assembléia Legislativa Estadual do Estado de S&o Paulo.

Embora tenhamos a mencdo a obra de Othoniel Motta o texto assume um trago de
condoléncias funebres e pouco ilustra aspectos mais especificos da producdo artistica do

autor.

Requeremos se consigne em ata um voto de profundo pesar pelo falecimento
do professor Otoniel Mota, fildlogo, romancista, jornalista, ensaista,
sociodlogo e orador, cuja vida construtiva e eminentemente crista significou a
expressao plena da harmonia existente entre a Ciéncia e a Fé (CHAVES e
ASHCAR apud XAVIER, 2012, p. 12).

Como visto no excerto, a referéncia a Othoniel como romancista é ténue,
porém indica a percepcdo de sua obra de ficcdo, o que para nds € um caminho para corroborar
0 ponto de vista segundo o qual opera 0 presente trabalho, qual seja, apresentar a obra de
ficcdo do autor. Do mesmo modo, a Revista de Historia da USP (1951), publica na secéo de
noticiarios, uma extensa nota que mescla biografia e homenagem. Selvas e Chocas (1922),
objeto de nosso estudo, aparece, nesse texto, dentre os seus trabalhos mais conhecidos.

A repercussdo dos trabalhos filoldgicos e religiosos do autor permanece a eclipsar as
referéncias a sua obra literaria.

E o0 que podemos verificar no excerto:

Noticiando, com pesar, a sua morte, a Revista de Histéria rende um tributo
de homenagem a uma das inteligéncias mais brilhantes e cultas de nossa
terra e a um incansavel pesquisador sempre empenhado a resolver problemas
ainda ndo esclarecidos da filologia portuguesa, latina e grega, da exegese
biblica, da histéria e de outros ramos da cultura (MAURER, 1951, p. 479).

E em meio ao siléncio da critica e aos “outros ramos da cultura” que a obra literaria
de Motta tem permanecido desde sua publicacdo em 1922. E, pois, pelo teor artistico que
compde uma parte significativa da obra de Motta que compreendemos ser possivel a busca de

sua consolidacdo enquanto escritor, autor e artista literario.
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Como pudemos observar nesse levantamento preliminar da fortuna critica de
Othoniel Motta e, sobretudo, no estudo de A. Leite (1989) a literatura paulista desse periodo
estd recheada de obras e autores menos populares se compararmos, por exemplo, com a
notoriedade de um Monteiro Lobato.

E necessario salientar, mais uma vez, que nesta pesquisa estamos lidando com uma
obra literaria sem uma fortuna critica consolidada. Ao realizarmos buscas em diversos
periddicos académicos® ndo encontramos nenhum estudo mais detido na obra de Othoniel
Motta, além das referéncias ja apresentadas neste estudo.

Para melhor compreendermos o contexto de escrita, elaboracdo estética e estilistica
de Selvas e Chocas, iremos revisitar, ainda que de maneira sucinta, o periodo que recobre o
regionalismo literario em nossas letras. O proximo topico, portanto, sera dedicado a uma

pequena histdria dessa vertente literaria.

1.2. O regionalismo enquanto corrente estética: pequena historia

Em literatura as paisagens, as pessoas, 0s lugares, os costumes e tudo aquilo que tem
lugar no mundo néo ficcional - neste mundo em que vivemos - ganha contornos simbolicos,
podemos até mesmo dizer que se tornam simbolos, motivos, temas que serdo tratados por
cada escritor de maneira a transformar os referenciais externos de sua obra em relacdo ao
carater interno de sua escritura. A natureza arbitraria da linguagem nos permite afirmar que a
palavra na literatura passa a configurar um mundo préprio, ndo podendo retornar ao
referencial externo sem que haja uma ressignificacdo em relacdo ao mundo real.

A propdsito do conto Cortazar (2006) afirma “[...] um conto, em Gltima analise, se
move nesse plano do homem onde a vida e a expressao escrita dessa vida travam uma batalha
fraternal [...]” (p.150). Podemos ampliar essa consideracéo ao dizer que a escrita da literatura
trava essa batalha com a vida real. Esse embate fraternal, para Cortazar (2006), possibilita a
construcdo do que chamamos de verossimilhancga, que se estabelece na coeréncia interna do

texto literario tornando-o aceitavel, oportunizando o pacto entre leitor e texto ficcional.

> Buscamos em revistas académicas especializadas em regionalismo literario como a Cerrados da UNB. O Eixo e
a Roda da UFMG, entre outras e no banco de dissertagdes e teses da CAPES, mas ndo foi encontrado nenhum
estudo que focalizasse a obra de Othoniel Motta.
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E pensando em termos mais fluidos e menos rigidos que podemos falar em
regionalismo literario e também em elementos como nacionalidade e identidade. Quer sejam
eles temas explicitos ou ndo, estdo sempre presentes em maior ou menor evidéncia, como
marco de determinado periodo na historia da literatura. Certo é que as tendéncias que se ligam
ao regionalismo podem ser encontradas mesmo em obras literarias que tem a regido somente
como pano de fundo de um tema universal. Por isso, a importancia de caminharmos pelas
definigBes plausiveis de regionalismo literdrio e crermos que essas coordenadas ndo nos
levam a uma solidez no tratamento do tema, mas contribuem muito mais para um olhar que
relativiza as concepgdes do que se tem por regional e local.

Compreendamos que as varias concep¢des do que seja o regionalismo literario, ndo
nasceram prontas como um programa a ser paulatinamente executado pelos escritores
brasileiros na construcdo de um abrasileiramento pela valorizacdo do interior do Brasil e de
Seus costumes.

O regionalismo constitui uma etapa de nossa literatura que se faz necessaria e,
sobretudo, presente na producdo literaria de hoje, porque trata das regibes e sob diversos
aspectos ndo podemos escapar ao local.

Ao tratarmos de temas que carregam em seu bojo aspectos do pitoresco e da cor
local, é sempre oportuno discutir a funcdo desses elementos no processo de escrita literaria. A
descricdo da natureza e dos costumes de determinada regido pretende, no conjunto da obra,
recobri-la de contornos préprios, fazendo com que estabeleca certa singularidade tematica em
face de quaisquer outras literaturas. Convém, portanto, revermos a maneira pela qual essas
“singularidades” desejam contribuir na criacdo de uma identidade literaria propria.

Na contramdo de um discurso totalizador e universalizante, compreendemos a
identidade literaria brasileira como construto de tudo aquilo que ja é sabido a seu respeito,
mas também de tudo aquilo que ela representa no presente momento histérico e no momento
gue ainda esta por vir. Dessa maneira, ndo ha como aferir a identidade, ela ndo se mostra
como algo pronto, mas se deixa entrever por fragmentos de seus diversos aspectos.

A natureza como elemento de apropriacdo literaria é, por assim dizer, um meio
legitimo de identificacdo na literatura de um pais, porém o que torna o texto literario um bom

texto, serd o tratamento do tema, recebido da pena do escritor. Esse tratamento esta



18

intimamente vinculado ao ser do escritor, enquanto homem que deva representar, nas letras, o
sentimento de seu pais e de seu tempo histérico (ASSIS, 1873).

Ainda que ndo encerradas sob o epiteto de regionalismo, muitas obras abarcam
elementos que se relacionam com o local sem deixar de ser, sobretudo, universal. Pellegrini

(2006) trata da revitalizacdo do género em Milton Hatoum:

Esse regionalismo revisitado de Hatoum consiste, portanto, numa mescla de
elementos que brotam de todos os matizes de uma matéria dada por uma
regido especifica, com outros advindos de matrizes narrativas de inspiragdo
europeia e urbana, formadoras da nossa literatura, tudo filtrado por um olhar
que contém horizontes perdidos num certo oriente e num outro tempo. Com
isso, 0 autor revitaliza o género, num momento da histéria da ficcdo
brasileira em que ele parecia aos poucos estar se esgotando (PELLEGRINI,
2006).

A revitalizagdo do género passa, em primeiro lugar, pelo crivo criador do artista,
nesse caso, 0 escritor. Entdo, aquilo que Machado de Assis (1873) chama de sentimento
intimo do escritor com 0 seu tempo, aparece no texto literario na medida em que o autor,
dotado de técnica, saiba combinar os elementos brotados de sua regido aos mais variados
assuntos, temas e personagens. Essa dinamica da criacéo literaria acentua o caréater plastico do
género regionalista, revitalizando-o, trazendo-o para o tempo presente e projetando-o para o
futuro.

Convém, portanto, pensarmos nos desdobramentos da ficcdo regionalista e o que ela
significou e ainda significa para nds brasileiros, € para nossa literatura. “[...] o discurso
narrativo sempre cria, inventa uma representacéo verossimil de mundo, o que significa que ela
expressa também um imaginario e uma mentalidade ou visdo de mundo ou ideologia [...]”
(VICENTINI, 2007, p. 1).

O regionalismo literario brasileiro se constitui num gradual, mas sinuoso percurso
nas nossas letras. Concordando com Coutinho (2003) partimos do pressuposto de que a
trajetdria do regionalismo literario é perceptivel desde o romantismo. Desde muito cedo nos
escritos sobre o Brasil observa-se uma tendéncia de representar a nova terra em todo o seu

esplendor e exuberancia.
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A literatura de viagens ja era um género muito representado durante o século XV em
Portugal e Espanha. Buscava revestir-se de um realismo sem pregas, com vistas ao
mercantilismo (BOSI, 1988). Mesmo assim ndo é dificil perceber o apego as formas que

privilegiam, nas missivas, aspectos do exdtico.

Resgataram por la cascavéis e outras coisinhas de pouco valor, que levavam,
papagaios vermelhos, muito grandes e formosos, e dois verdes pequeninos, e
carapucas de penas verdes, e um pano de penas de muitas cores, espécie de
tecido assaz belo, segundo Vossa Alteza todas estas coisas vera, porque o
Capito vo-las h4 de mandar, segundo ele disse ° (p.11).

Neste excerto da carta de Pero Vaz de Caminha, podemos constatar a preocupacao
em descrever as “novidades” da terra de maneira a torna-las objetos de curiosidade e desejo
por parte do rei de Portugal. Note-se que o cronista garante a D. Manuel que de tudo tera uma
amostra.

A presenca do trago ornamental vai aos poucos aderindo ao espirito dos viajores, que
enalteciam as proprias conquistas aos olhos de seus governantes. Por meio das cartas dos
viajantes, o0s ares dessa nova paisagem se ddo a conhecer com minucioso requinte de detalhes.

Como nos mostra Galvao (2000) em seu ensaio Anotaces a margem do regionalismo

Quando os cronistas e viajantes falam em tatu, tamandua, abacaxi, caju, etc.
estdo introduzindo em seus textos, ndo s6 alusdes aos seres do Novo Mundo,
mas a propria especificidade dos significantes da linguagem que nomeia
esses seres (p. 45-46).

N&o € gratuitamente que 0s escritos sobre a nova terra esbanjam predicados

positivos.

[...] as descricdes minuciosas da terra com suas caracteristicas fisicas
minerais, vegetais e animais, além de constituirem uma série de primeiras
tentativas literarias, serviam também para valorizar os produtos tropicais, seu
valor mercantil e os lucros previstos para a coroa portuguesa (CAMPOS,
1999, p.19).

® Muitas sdo as edicBes da carta de Pero Vaz de Caminha. Neste trabalho, porém, utilizamos a versio online
publicada pelo IPHAN, Instituto Historico e Artistico Nacional.
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Das primeiras tentativas literarias destacam-se, pois, essas crbnicas. O que ndo
sabiam os cronistas é que a maneira peculiar, pela qual descreviam a terra, com objetivos mais
mercantis que literarios, iria enviesar toda uma producdo literaria nos séculos vindouros.

De acordo com Antonio Candido (1997) o nosso olhar se volta para n6s na
perspectiva do outro, do estrangeiro “propiciando, nas letras, a exploragdo do pitoresco no
sentido europeu [...]” (p 289). Herdando ndo sé a cultura alheia, mas com ela a maneira de
conceber a propria terra, o culto a cor local esta presente nas letras desde muito cedo e se
torna inevitavel na construcdo da identidade literaria brasileira.

Dessa forma a imagem do Brasil é configurada pela poesia dos primeiros poetas e
prosadores e é dada a largada num longo processo de legitimacao literaria, pois que, a base
do processo da literatura se encontra no lugar entre a brasilidade original - a natureza
enquanto tal - e aquela que esta em constante movimento pela criacdo artistica que quer
legitima-la (CAMPOS, 1999).

E a partir do Romantismo que os tracos ja delineados ganham mais forca. Com a
independéncia politica, a literatura impregna-se de nacionalismo. Partindo da proposta do
Romantismo europeu, 0s escritores nacionais buscam valorizar o0 que entendem por
originalmente brasileiro, recuperando a figura do indio como simbolo de nacionalidade. Como
salienta Candido (2000) o nacionalismo independe do Romantismo, 0 que acontece € que O
ambiente politico gerado pela independéncia se integra ao movimento romantico que vai
representa-lo no plano das letras.

A forca motriz desse periodo € o desejo de criar uma literatura como prova de uma
atividade intelectual independente. Diferente dos modelos classicos e portugueses, 0 que se
pretende é lacerar o vinculo umbilical com a mée-patria, valorizando a tarefa da construcéo
nacional.

A sede de uma literatura de pena brasileira foi beber na fonte das paisagens, nao s
na natureza como pano de fundo, mas também em toda sua dinamica, criando um vinculo de
verossimilhanca entre personagens, espaco e tempo. No entanto, a tarefa a que se propunham
na construcdo de uma literatura nacional ndo pdde, de todo, se desvincular dos modelos ja

propostos pelas literaturas europeias.
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Calcados na historia e no imaginario dos povos, os modelos preexistentes, ao mesmo
tempo, que serviam de norte aos escritores nacionais, ndo deixavam de suscitar certos
problemas no processo de organizagao e construgdo do espago e das personagens no interior
da obra.

Alfredo Bosi (1985) ao analisar, em O Guarani (1857) de Joseé de Alencar, a
dindmica do espaco natural com vistas no cenario, na paisagem que cerca o solar dos Mariz- a
casa do fidalgo Dom Antonio, pai de Cecilia- salienta que a ténica da relagdo entre espaco e
personagens se da justamente pela maneira como 0s elementos naturais sdo amarrados a
pequena comunidade. Para Bosi, Alencar busca reproduzir na Selva o modelo de vida
medieva em que a casa assemelha-se a um castelo cuja fortaleza é assegurada pela rocha
natural que a cerca. “Na interacdo dos caracteres, o principio que tudo rege ¢ o que faz a
natureza subordinar-se a comunidade fidalga [...]” (BOSI, 1985, p.240).

No romantismo brasileiro a natureza ¢ ativa, repleta de sensacoes, € 0 seu heroi é o
homem que coabita com ela, o indigena. “A natureza romantica é expressiva [...] Ela significa
e revela[...]” (BOSI, 1979, p. 102, grifo do autor). Os tragos que definem as personagens sao
dados no conjunto do espaco, uma quase reproducdo do feudo que se quebra de encontro ao
selvagem. A representacdo das personagens com base na comunidade feudal, quando
inseridas num espaco de natureza selvagem aponta para uma tensdo no conjunto da obra.

Importante aqui € compreendermos que O espaco no romance indianista esta
configurado de maneira a ndo so reafirmar a caracterizacdo das personagens, mas também a
provocar certas tensdes que apontam para o carater histérico a que se submete o texto. Essas
tensOes presentes na obra literaria ndo sdo gratuitas, elas aparecem como um indice
testemunhal de uma época de conflitos ideoldgicos. Em as ideias fora do lugar Roberto
Schwarz (2005) expde os conflitos ideoldgicos vividos durante o século XIX no Brasil e 0
reflexo de suas contradices na producdo literaria do mesmo periodo. “Frequentemente
inflada, ou rasteira, ridicula ou crua, e s6 raramente justa no tom, a prosa literaria do tempo é
uma das muitas testemunhas disso” (p. 61).

Um dos problemas de nossa prosa romantica, pois, toca paradoxalmente no ponto da
construcdo de uma nacionalidade mediante uma identidade forjada por ideias importadas que

nem sequer correspondiam as aparéncias.
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E diante desse cenario conturbado que a literatura brasileira da os seus primeiros
passos emancipatorios, e € também nesse ambiente que nasce o que mais tarde chamariamos
de prosa regionalista. Em meio a essa comédia ideoldgica (SCHWARZ, 2005) nasceu uma
literatura com manifestacdes que sé seriam possiveis entre nos, haja vista as representacdes da
natureza e do sujeito em contraponto aos acontecimentos politicos e sociais.

Assim, é preciso que compreendamos que o regionalismo literario serd delineado nas
circunscricbes do romantismo brasileiro. No romantismo o prazer estético da paisagem €
instaurado pelo escritor, buscando por meio da descricdo dar a conhecer o Brasil. De acordo
com Bosi (1988) o regionalismo é um dos fildes que Alencar propde na tematizacdo de seus
romances, e que mais tarde sera também explorado por romancistas que véo tratar da terra e
do homem do interior.

Como vimos, as tendéncias que surgem com a valorizagdo do Brasil independente,
partem de um olhar dos arredores litoraneos, para s6 mais tarde adentrar ao interior do pais.
As formas de expressdo do regionalismo sertanista presente nas obras de Alencar, Bernardo
de Guimardes, Taunay e Tavora, podem ser vistas como uma forma de protesto contra a
hegemonia das letras na corte.

Nascem do conceito de que o Brasil auténtico poderia estar no sertéo, longe do litoral
deslumbrado pela Europa. “Verificam logo que o indio ndo tem todas as credenciais
necessarias a expressdo do que € nacional. Transferem ao sertanejo, ao homem do interior,
aquele que trabalha na terra, o dom de exprimir o Brasil” (SODRE, 1969, p. 323-324).

Nesse sentido, quem ganha notoriedade é Visconde de Taunay que em seu romance
Inocéncia (1872), enquadra o enredo em um cenario ¢ conjunto de costumes “onde tudo ¢
verossimil” (BOSI, 1979, p. 160). Em Inocéncia, essa verossimilhanga é construida por meio
da presenca fisica do meio rural. Mais do que o plano imediato da representacdo, €
interessante notarmos em que medida essa natureza serve como pano de fundo dando
especificidade ao modo de tratar as acdes no interior da trama. A respeito disso Gil (2013)
observa: “A estrutura espacial torna-se funcional na abertura para com o mundo em torno, na
natureza das acdes e das relagdes sociais cruciais dos personagens que se definem e se

desdobram no plano externo do mundo [...]” (p.100).



23

Tragando esse percurso historico da literatura regionalista brasileira € sempre muito
tentador descrever um quadro linear, sem maiores impasses para a compreensdo do momento
historico, no entanto, ao fazermos um retorno ao passado histérico, ndo podemos deixar de
indagéa-lo, de sermos criticos e questionadores frente a tenses que se evidenciam por meio de
obras literarias. Diante de tais impasses, ndo podemos nos furtar, pois nisso consiste um dos
pontos que justificam a prépria pesquisa em literatura.

Voltando a questdo do romance regionalista ou rural, como preferem alguns, cremos
ser oportuno discutirmos, nesse interim, a relacdo do escritor/narrador e a matéria narrada. Em
ensaio intitulado A duplicidade do romance rural no século XIX, Gil (2013) comenta a relacdo
das instancias narrativas com a matéria rural em romances como Inocéncia, O cabeleira, O
Vagueano, entre outros. A relacdo que se estabelece entre os escritores e 0 mundo rural s6 se
torna possivel por meio do discurso literario no qual, contraditoriamente, prevalece ndo a letra
impressa, mas elementos da oralidade. “Os nossos letrados perceberam e sentiram a
necessidade de literarizar, tornar literario o mundo rural, que era percebido como o interior, 0s
grotoes do pais” (p. 89).

A necessidade de ficcionalizar o sertdo surge diante de uma implicacdo mais objetiva
que diz respeito a dois sistemas socioculturais distintos que convivem num mesmo pais, a
saber, 0 universo urbano e o universo rural. Alencar, Taunay e outros escritores acreditavam
no poder de sua linguagem como instrumento capaz de enunciar este outro mundo.

E, pois, nessas circunstancias que podemos falar em implicagbes mais subjetivas que
dizem respeito as instancias narrativas e ao tema. Bosi (1979) ja assinalara essa contradicdo
do dialogo entre a ficcdo e a realidade interiorana, como o cerne do problema estético do
sertanismo romantico, o que correspondente ao impasse do encontro do homem culto, o
escritor, com o rustico. Ora enaltecido, simbolo de beleza sublime, ora tido como espaco
indspito e bruto, a representacdo do mundo rural mostra-se dubia e contraditoria no
regionalismo, assinalando as posicGes que nNossos escritores puderam e quiseram assumir em
face do conflito entre os sistemas socioculturais distintos. A aproximacdo e o distanciamento
da instdncia narrativa da matéria narrada constituem uma constante em romances como

Inocéncia. Observe-se o seguinte trecho em que o narrador se aproxima de tal forma da
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matéria narrada que sua voz pode ser tomada pela voz de um narrador-personagem, cComo que

revelando sua propria experiéncia com o sertéo.

Tais sdo 0s campos gue as chuvas ndo vém regar.

Com que gosto demanda entdo o sertanejo os capdes que la de bem longe se
avistam nas encostas das colinas e baixuras, ao redor de alguma nascente
orlada de pindaibas e buritis?!

Com que alegria ndo satda os formosos coqueirais, nancios da linfa que lhe
ha de estancar a sede e banhar o afogueado rosto?! [...] oasis para 0s
membros lassos do viajante exausto de fadiga, para os seus olhos
encandeados e sua garganta abrasada.

Entdo, com sofreguiddo natural, acolhe-se ele ao sombreado retiro, onde
prestes desarreia a cavalgadura, a qual da liberdade para ir pastar,
entregando-se sem demora ao sono reparador que lhe trard novo alento para
prosseguir na cansativa jornada. (TAUNAY, s.d. p. 9-10).

O Narrador descreve as sensacdes dadas pelo contato com a natureza: “Odasis para os
membros lassos do viajante exausto de fadiga, para os seus olhos encandeados e sua garganta
abrasada”. “[...] Com que gosto demanda entdo o sertanejo os capdes que la de bem longe se
avistam [...]” “[...] acolhe-se ele ao sombreado retiro, onde prestes desarreia a cavalgadura
[...]”. Aqui se confundem sertanejo e viajante que encontram acolhimento e sossego em meio
ao sertdo. Percebe-se claramente a fusdo das vozes do narrador com a da personagem nativa.
Em outro momento, entretanto, o narrador distancia-se do universo narrado como se esse lhe
fosse estranho, “[...] cujos comentarios € juizos constituem a parte mais evidente do desejo de
diferenciagdo emitido pela instancia narrativa” (GIL, 2013, p.92).

Pereira pai de Inocéncia adverte Cirino a respeito da filha e de seu compromisso de
casamento com Manecdo Doca. Nesse interim, Pereira faz um discurso injurioso sobre o
carater feminino, apos o que, o narrador intervém dando seu parecer no que concerne as

crencas da personagem de Pereira.

Esta opinido injuriosa sobre as mulheres é em geral corrente nos nossos
sertdes e traz como consequéncia imediata e pratica, além da rigorosa
clausura em que sdo mantidas, ndo s6 o casamento convencionado entre
parentes muito chegados para filhos de menor idade, mas sobretudo os
numerosos crimes cometidos, mal se suspeita possibilidade de qualquer
intriga amorosa entre pessoa da familia e algum estranho (TAUNAY, s.d. p.
27-28).
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Esses excertos motivam uma reflex&o no sentido de pensar o distanciamento entre o
escritor culto e 0 mundo que propde. Antes de obnubilar o abismo que separa o escritor da
temética, a representacdo da natureza descrita pelo narrador como sendo intima sua, desvela
uma visdo toda particular desse espaco que se evidencia nesse distanciamento, isto €, 0
escritor/narrador ndo sendo 0 homem do campo, o préprio sertanejo, aproxima-se da natureza
e do ambiente, a0 mesmo tempo em que pela palavra se torna seu intimo, paradoxalmente
pela sua condicdo letrada corrobora seu afastamento.

As quatro décadas que recobrem o periodo romantico no Brasil sdo marcadas pela
énfase dada ao sentimento de autonomia do pais que se reflete nas atitudes criticas e
ideologicas. Nas palavras de Alfredo Bosi (1979) “[...] dos indianistas e sertanistas aos
condoreiros transmite-se 0 mito da terra-mae, orgulhosa do passado e dos filhos e esperangosa
do futuro” (p. 171).

Entretanto devemos evitar uma generalizacdo em termos estéticos, de modo que a
historia ndo vire tautologia. Convém assinalar, embora de maneira sumaria, a presenca de
outras tendéncias que em conformidade com os padrGes romanticos sugeriram expressoes
diversas. Surgindo em tempos dispares ndo se conformaram a construcdo de uma linha
evolutiva na historiografia literaria. Bosi (1979) destaca quatro grupos: O grupo fluminense
que instalou o romantismo na poesia, no teatro e na historiografia, fins da década de 30,
dentre eles encontram-se escritores como Magalhdes e Porto Alegre. O grupo paulista,
formado por mestres e estudantes de Direito que defendiam teses de Denis e Garret, 1833,
participaram nomes como Francisco Bernardino Ribeiro e Antdnio Augusto Queiroga.

O terceiro grupo € o maranhense, classico na linguagem e de espirito liberal, nele
encontram-se Jodo Francisco Lisboa, Sotero dos Reis, Odorico Mendes. E por ultimo o grupo
pernambucano, mais empenhado na luta ideolégica que na critica literaria, representando o
progressismo liberal roméantico, citemos aqui Abreu e Lima e Pedro Figueiredo. Esses grupos
expressaram outras facetas romanticas que nao aquelas ligadas ao amor a patria.

Como vimos, o regionalismo literario nasce do crescente desejo de afirmacdo da

nacionalidade. Iniciado no romantismo com a figura do indio, simbolo do que seria
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autenticamente nosso, 0 regionalismo busca nas regides interioranas a tonica de uma
brasilidade livre de influéncias estrangeiras.

A identidade como algo nunca definido e constantemente mutével, passivel de
construcdo e desconstru¢cdo (BAUMAN, 2005), configura, no século XI1X, o problema mais
significativo para os escritores imbuidos em construir uma autodefinicdo nacional. Uma nova
literatura, para um pais novo que, entretanto, emerge da transplantacdo de uma cultura
tradicional.

O século XIX convive com o entrecruzamento de diversas correntes literarias. Tragos
do que se constituird o realismo ja se fazem notar antes mesmo do fim do periodo em que
predomina o romantismo. Dai a necessidade de compreender 0 movimento das estéticas
literdrias como ndo estanque, pressupondo que a transicdo de um periodo, marcado por
determinada tendéncia, para outro ndo indica em si uma ruptura, no sentido mais abrangente
do termo.

De maneira geral o contexto ideoldgico e cientifico que envolve os dltimos decénios
do século XIX corrobora a mudanca de perspectiva na literatura. Voltada para o cientificismo,
com as teorias darwinianas e do evolucionismo, a elite intelectual favorece um novo momento
para o afloramento de um novo ideéario na literatura.

O advento do Realismo/Naturalismo se faz sentir na prosa regional. Subordinando o
idealismo, os sonhos romanticos a realidade dos fatos, a prosa realista enfoca o presente
livrando-se do saudosismo passado e da esperanca no futuro. A no¢do romantica de paraiso
natural é gradualmente substituida ou sobrepujada pela conflituosa relagdo do homem e da
natureza.

A regido da seca e do cangaco ganha fisionomia literarias nas penas de escritores
cearenses como Adolfo Caminha, Manuel de Oliveira Paiva, Domingos Olimpio, Rodolfo
Tedfilo e Antdnio Sales. Observando a vida literaria de que Fortaleza desfrutava, imbuida por
ideais abolicionistas e republicanos podemos concluir que houve um favorecimento para que
surgissem, nas duas Ultimas décadas do século XIX, varios grémios politicos e literarios, a
moda naturalista, responsaveis por acolher a producao de contos e ensaios (BOSI, 1979).

Diante de tal cenario nascem romances de expressdo regional sob o signo do

naturalismo, dentre os quais iremos nos deter um pouco em Dona Guidinha do Pocgo (1952),
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de Manuel Oliveira Paiva, escritor que ndo tendo alcancado fortuna de publicagcdo imediata €
tido como o melhor escritor do grupo: “Nao alcangou a mesma fortuna imediata o melhor
escritor do grupo, Manuel Oliveira Paiva” (BOSI, 1979, p. 218, grifo do autor).

Dona Guidinha do Poco, desde a sua criagdo até a sua publicacdo, teve uma
trajetoria marcada por obstaculos. Comecando pela morte prematura do autor que falece em
1892 sem antes ver seu trabalho publicado. O Romance foi inicialmente publicado por
capitulos em um periddico da época que por infortanio interrompe suas publicacdes a partir
do quarto volume, deixando, assim, o leitor de Dona Guidinha do Pogo a deriva.

Somente em 1952 é que o romance chega ao publico leitor, por meio dos esforcos de
Lucia Miguel Pereira e do acolhimento da editora Saraiva. Dona Guidinha do Pogo tem por
cendario o Sertdo cearense, em que Margarida, dona Guidinha, € proprietaria da fazenda Poco
da Moita. Casada com o Major Quinquim Damido, submisso marido, Guidinha cultivara um
caso de amor com o0 sobrinho do esposo, que por motivos de suspeita de assassinato, refugia-
se na casa do tio. O desfecho encaminha-se para a tragedia: o assassinato de Quinquim a
mando dos amantes.

Para além do enredo, entretanto, o que ressalta no romance € o tratamento do tema:
0 contexto da vida sertaneja, a seca, o retirante, o cangaco, a religiosidade, a cultura popular.
Extraindo dessa materia consideracGes mais amplas: “O texto, contudo, ndo se atém a analise
da condicdo do homem na moldura da sociedade rural nordestina: dai ele arranca para
consideragdes mais amplas, de alcance universal” (SOUZA, 1986, p.47). De acordo com
Souza, é 0 escandalo que fara com que o tema ganhe maior abrangéncia, a palavra ird se
repetir inGmeras vezes a partir da ultima parte do livro.

O escandalo é o objeto que tangenciara as instancias da moralidade. Como podemos
observar em determinadas passagens: “Os hipocritas sdo finos conhecedores do coragdo
humano, e evitam sempre o escandalo, isto ¢, a evidéncia do mal” (PAIVA, s.d. p. 113).
Assim, compreende-se que 0 mal sé se evidencia, so se d& a conhecer por meio do escandalo.
O mal sé existird se descoberto, caso contrario todos permanecem vivendo como se ele ndo
existisse. Sao as reflexdes da personagem do Padre Jodo no capitulo 1V, da Gltima parte, que

revelam esse mecanismo de “bondade” da sociedade hipocrita.
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Souza (1986) aponta no texto literério a autorreflexdo e as reflexdes sobre a natureza
¢ o papel da arte. “Enfim, programaticamente anti-romantico, o texto, além dos varios niveis
em que se deixava interpretar, [...], se demora também numa auto-reflexdo e em reflexdes
sobre a natureza e o papel da arte” (p.48). Assim, Dona Guidinha do Pogo deixa de ser
considerado somente na perspectiva do documento da vida regional nordestina, da revelacéo
de desejos ndo concebidos pela l6gica patriarcal, pondo em pauta determinadas reflexdes que
ndo se vinculam necessariamente a tematica central e urbana, ou seja, vislumbra a fragilidade
de um Brasil urbano e civilizado ao problematizar via descricdo do espacgo regional as
mazelas de uma sociedade em lento processo de modernizagao.

Nesse sentido, o romance naturalista aplainara os caminhos que futuramente serdo
trilhados pela geracdo modernista de 1930 ao apontar para a diversidade cultural de forma a
anunciar uma critica social na entdo jovem literatura modernista brasileira, que, segundo Bosi
(1979), apds o surto modernista de 1922, retomara o veio regionalista roméantico com maior
maturidade, sem os “sestros do naturalismo” (BOSI, 1979). Escritores como Raquel de
Queirés, com O Quinze (1930) abrirao “[...] o longo e afortunado roteiro da ficgéo
regionalista moderna” (p. 219).

Como comenta Ligia Chiappini (1994) o romance regionalista mais amadurecido na
geracdo de 30 alcanca a expressao do universal, mas isso ndo se faz sem que haja uma raiz
local, € por meio do espaco historico-geografico, entranhado na vivéncia psicologica das
personagens, que € possivel concretizar essa expressdo universal.

O tom descritivo gera, também, a escrita documental que observaremos em escritores
como Euclides da Cunha e Alberto Rangel. Uma das facetas da prosa regionalista desse
momento é conferir um tratamento ndo so real/factual em relacdo ao homem e a natureza, mas
também imprimir ao documento um carater testemunhal do sofrimento de homens que
lancados aos confins dos sertbes ali sobrevivem. Busca uma saida como nos apontara,
posteriormente, as obras de Graciliano Ramos, sobretudo, Vidas secas (1938).

Entre a segunda metade do século XIX e a primeira do século XX o nordestino entra
em cena. Relacionado ao periodo econémico da borracha “[...] ¢ comum, se ndo a figura do
nordestino, a alusdo as levas deles, agenciados por representantes de seringais, em fuga as
secas do sertdo e em busca de melhores perspectivas” (FURTADO, 2013, p. 243).
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E 0 que podemos conferir em obras como Inferno Verde (1908) de Alberto Rangel
em que o proprio titulo sugere uma antinomia, considerando a conotagdo positiva do adjetivo
verde. Inferno Verde, livro de contos, sugere a contraface do paraiso amazénico. A temaética
dos seringueiros sob diversas categorias sociais, tais como a do cearense fugido da seca,
representam personagens presas ao espago de uma natureza hostil e aterradora. ’

O regionalismo literario enquanto programa comeca a delinear-se nesse entremeio do
realismo/ naturalismo e do que chamamos de pré-modernismo. Aqui, a matéria rural comeca a
figurar em contos, rejeitando os extremos do preciosismo e do banal. Desse periodo datam
obras de escritores como Afonso Arinos, Valdomiro Silveira, Simdes Lopes Neto, Hugo
Carvalho Ramos, Monteiro Lobato, Alcides Maya e Othoniel Motta®.

Em seu projeto, os regionalistas buscavam a fidelidade ao meio a descrever: “no que
aprofundavam a linha realista estendendo-a para a compreensdo de ambientes rurais ainda
virgens para a nossa ficcao” (BOSI, 1979, p. 232). Assim, os escritores puseram-Se a
pesquisar o interior com seus folclores, sua linguagem, seus costumes, de modo que o apice
desse projeto literario se vera em Guimaraes Rosa.

Num momento em que as modas sao ditadas pela belle époque nos padrdes das elites
urbanas, a producdo de uma literatura que sugere o retorno do homem a natureza, ao interior
ndo modernizado, quando comparado aos avangos das cidades, € no minimo provocativa,
induzindo a reflexdo acerca de um Brasil total, buscando levar, por meio da literatura o
reconhecimento de uma cultura diversa, de vidas e modos de vida muitas vezes ignorados pela
elite do pais.

A literatura regionalista tem sido estudada e definida por alguns criticos da literatura
no Brasil em suas historias da literatura brasileira. Afranio Coutinho (1955) define a obra de
arte regionalista como qualquer obra que tenha como pano de fundo um lugar em particular,

sem, contudo excluir da tematica assuntos de pertinéncia universal.

" Para maiores detalhes de obras desse periodo e que tem por tematica os conflitos dos seringais amazonicos,
sugerimos a leitura do excelente ensaio da professora Marli Tereza Furtado: O nordestinos entre o sertdo e o0s
seringais: Figuragdes literarias (2013).

® Sendo publicada em 1922, a obra Selvas e Chogas se insere no contexto modernista, contudo Othoniel Motta
mantém o elo com escritores pré—modernistas que pela temética dos contos revela a época de sua producéo: dez
anos antes da publicacao.
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Para Coutinho a obra autenticamente regional ¢ aquela que sabe “aproveitar”, ou

melhor, retirar a sua “substancia real” de suas particularidades.

Essa substancia decorre, primeiramente, do fundo natural — clima,
topografia, flora, fauna, etc. — como elementos que afetam a vida humana na
regido; e em segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana
estabelecida naquela regido e que a fizeram distinta de qualquer outra.
(COUTINHO, 1955, p. 146-7).

Assim, a cor local ndo se torna estatica, mas faz surgir dela mesma certa matéria que
aliada aos procedimentos formais e estéticos conferem a obra o trago de autenticidade. Para o
critico, a partir da particularizacdo pode-se alcancar a esséncia do universal.

A focalizacdo da realidade brasileira, ndo apenas urbana, é, pois, um dos interesses

centrais que motivam a escrita regionalista, pois, segundo Bosi (1979):

Hoje quando ja se incorporaram a nossa consciéncia literaria o alto
regionalismo critico de Graciliano Ramos e a expressao estética universal de
Guimardes Rosa, é mais facil reconhecer o trabalho paciente e amoroso de
um Valdomiro e de um Simdes Lopes, voltados para a verdade humana da
provincia; e tanto mais convence esse esfor¢o quando nele entrevemos, para
além da fruicdo do pitoresco, a pesquisa de uma possivel poética da
oralidade (BOSI, 1979, p. 233-234).

Observemos como esses apontamentos de Bosi podem ser confirmados pela leitura
de alguns trechos do conto, Boi Velho, de Simdes Lopes Neto. Para melhor compreenséao
facamos um breve resumo do enredo do conto. Boi velho é um conto curto que tem por
objetivo a narracdo de um caso em um didlogo entre pedes de estancias. O tema gira em torno
da maldade do ser humano para com os animais, tracando, assim, um paralelo com o mal que
0 homem pode fazer ao proprio homem.

Cabiuna é um boi velho, doméstico, que crescera junto a familia, transportando-os a
vida toda. Em determinada altura, Cabiina ndo serve mais aos seus donos, de modo que
decidem executa-lo para que possam aproveitar o que ainda resta de Cabilna, seu couro. Para

o narrador da historia o “causo” ¢ muito mais profundo, pois além de contar uma triste



31

historia, ele diz “das maldades que nés fazemos” (MARCHEZAN, 2009, p.26), demostrando
a maneira como o homem violenta os proprios sentimentos.

A propdsito de uma poética da oralidade Leite (1978) salienta a maneira como
Simdes Lopes Neto encontra uma possibilidade em aproximar a narrativa, outrora distanciada
pelo narrador culto, das personagens iletradas: a interiorizagdo do foco narrativo. Aqui nao
existe um narrador onisciente, mas um narrador que recorre ao repertorio da experiéncia e da
meméria, para narrar aquilo que aconteceu. Nao ha, portanto preocupacdo com a verdade,
pelo contrario, por meio de um narrador que busca nos meandros da memoria o contetdo da
narrativa, aponta-se para uma relativizacdo da verdade, melhor dizendo, para o que
conhecemos como ponto de vista. Contudo, o narrador culto ndo se extingue, esta ali,
revestido da personagem, estilizando a fala regional. Alguns excertos do conto sugerem a
poetica da oralidade a que se refere Bosi (1979).

A narrativa é impregnada da linguagem do pedo narrador que inicia

Cué-puchal...é bicho mau, o homem!

Conte vance as maldades que n6s fazemos e diga se ndo é mesmo!...Olhe,
nunca me esqueco dum caso que Vi e que me ficou ca na lembranga, e ficara
té eu morrer...como unheiro em lombo de matungo de mulher (LOPES apud
MARCHEZAN, 2009, p.161).

Na primeira frase ha uma inversdo “Cué-puchal... ¢ bicho mau, o homem!”. Ao invés
de dizer, o homem é bicho mau, ha antes de tudo uma exclamacdo que desperta o leitor,
chamando a sua atencdo para 0 que vira a seguir, ou seja, a descricdo das maldades do
homem. Este percurso € ampliado pela imagem de inc6modo trazida pela aproximacéo entre a
natureza ma do homem ao “unheiro em lobo de matungo de mulher” o que amplia a ideia de
incbmodo que sera explorada ao longo da narrativa.

Além disso, marca de pronto o dialeto gaicho e o uso de uma variante linguistica
proxima ao falar do matuto , “vance”, por exemplo. Ao dizer, é bicho mau, o homem, o
narrador instaura um juizo de valor, mas esse modo de inverter a oracdo colocando o sujeito
por ultimo sugere um tom poético a narrativa, bem como a exclamacdo seguida por trés

pontos indica um prolongamento, indice de reflexdo.
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No mais se percebe a valorizagéo da oralidade, pois que, o autor culto, concede voz a
um narrador ndo letrado, que toma a palavra para descrever um “caso” em suas minucias ¢ a
partir dele conceber suas reflexdes em um carater mais profundo deslocando o acontecimento
local para um tema universal de fundo ontoldgico, no caso, a maldade humana.

Ao longo da histéria o narrador reproduz em sua linguagem os acontecimentos que
se desenrolam até o triste desfecho, a morte do boi cabitna. Observemos como o narrador
descreve a cena em que os donos do boi decidem maté-lo:

Entdo, um notou a magreza do boi; o outro achou que sim; outro disse que
ele ndo aguentaria o primeiro minuano de maio; e conversa vai, conversa
vem, o primeiro, que era mui golpeado, acho que era melhor matar-se aquele
boi, que tinha caraca grossa nas aspas, que ndo engordava mais e que iria
morrer atolado no fundo dalguma sanga e... la se ia entdo um prejuizo certo,
no couro perdido... (LOPES apud MARCHEZAN, 2009, p. 164).

O pedo, narrador, busca reproduzir a maneira titubeante com que os donos véo
decidir pela morte do boi e, como depois de confabularem concordam em mata-lo a fim de
ndo perderem o couro do animal. Segue-se apos a deciséo a cena em que um pedo da fazenda
golpeia com uma faca o boi manso “[...] quando retirou a mao, ja veio nela a golfada
espumenta do sangue do coracdo... Houve um silenciozito em toda aquela gente” (2009, p.
165) Mais uma vez os trés pontos indicam a pausa do narrador, como que a refletir e, também,
a suspensao da cena em que 0s donos veem a morte de seu boi, outrora tdo querido. A pausa
conduz ao siléncio que acomete as personagens, esse silenciamento sugere o lamento, mas
também a omisséo diante do ato de vilania.

A cena mais pungente, entretanto, serd 0 momento em que o boi sentindo-se ferido

mostra abnegacéo.

O boi velho sentindo-se ferido, doendo o talho, quem sabe se entendeu que
aquilo seria um castigo, algum pregaco de picanha, mal dado, por ndo estar
ainda arrumado... - pois vancé creia!- soprando o sangue em borbotbes, ja
meio roncando na respiragdo, meio cambaleando, o boi velho deu uns passos
mais, encostou o corpo ao comprido no cabecalho do carretdo, e meteu a
cabeca certinho, no lugar da canga, entre os dois canzis...e ficou arrumado,
esperando que o pedo fechasse a brocha e lhe passasse a regeira na orelha
branca...
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E ajoelhou... e caiu...e morreu... (LOPES apud MARCHEZAN, 2009,
p.165).

De modo ainda mais enfatico o narrador emite, ao final, seu juizo, como se as
imagens do acontecimento se tornassem mais verossimeis por meio da palavra narrada. Ao
dizer “Veja vancé, que desgracados; tdo ricos... e por um mixe couro do boi velho!... Cué-
puchal... € mesmo bicho mau, o homem!” (p.166). O pedo, contador da histéria repete, como
num refrdo, a oracdo com que inicia a narrativa, mas acrescentando o advérbio mesmo
intensifica, como que para corroborar seu ponto de vista, o julgamento acerca do homem.

Essa primeira leitura do conto Boi Velho busca apontar para o que Bosi (1979)
assinala como escrita precursora daquilo que seria o alto regionalismo de Guimardes Rosa e
Graciliano Ramos.

Pudemos observar no conto Boi Velho, mesmo que de maneira sumaéria, alguns
aspectos do trabalho estético com a linguagem, a busca da representacdo do homem do campo
em seus costumes, mas também a maneira pela qual um tema, a principio, banal, é
problematizado pelo narrador, conduzindo o leitor a reflexdes mais aprofundadas.

Os contos de Simdes Lopes Neto, patriarca das letras galchas, fluem num ritmo
espontaneo, crescem harmonicamente num espaco em que Se integram a paisagem e 0S
caracteres. “Simoes Lopes € o caso limite de uma tradi¢ao ou cultura que se encarna em uma
sensibilidade riquissima sem perder, nem desfigurar (ao contrario, sublinhando) seus tracos
especificos” (BOSI, 1979, p.239). O autor € considerado como o exemplo mais feliz da prosa
regionalista no Brasil antes do Modernismo.

Assim como em Simdes Lopes Neto, a temética da maldade potencialmente gratuita se
faz presente na obra de Othoniel Motta, Selvas e Chocgas (1922). O ultimo conto do livro
Selvas e Chocas (1922) “Mosaicos sertanejos” ndo se enquadra incontestavelmente em um
género pré-definido, como ainda veremos. Subdividido em treze capitulos, cada capitulo
tematizara de maneira mais enfatica uma nota sertaneja, seja ela a cagada, o caso da onca, ou
0s casos de desbravamento em terras habitadas por indigenas, como ocorre no capitulo nove

de nosso interesse.
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Nesse excerto o narrador nos conta um caso ocorrido nos “campos de Indiana” °.
Nessa regido destaca-se a familia Medeiros, dentre as quais residem outras familias
desbravadoras. “Foi ali que os velhos Medeiros se instalaram, tragando-se a norma de viver
em paz com os indigenas. Ndo os maltratavam, ndo os contrariavam, mesmo porque seria
provocar uma luta em que a derrota tocaria fatalmente aos recém-vindos” (MOTTA, 1922,
p.163). Além dessas familias que estando instaladas na regido viviam em acordo com 0s
indios, comegam a chegar agregados, parentela das familias precedentes.

A complicagdo no conto ocorre a partir do momento em que um desses novos
elementos mata um indio. “E eis que certo dia, ignoro a razao por que, um dos novos
cometeu a imprudéncia de matar um indio” (p. 164). Dessa imprudéncia desencadeia-se uma
série de acontecimentos que como iremos observar balizam-se pela violéncia culminando em
crueldade e morte, desde o inicio com o assassinato do indio, o qual ndo é narrado em
pormenores, até o desfecho na morte desapiedada do branco.

Apl6s o acontecimento tragico, a familia Medeiros tem de bater em retirada,
entretanto, lancam mdo de um expediente: recorrem ao capitdo Galinha da bugrada,
conhecido pela sua fama de cruel assassino de selvagens. Assim “O capitdo arrebanhou 0s
seus Jecas destemidos- uns que Monteiro Lobato ndo conhece- armou-os de carabina,
municiou-o0s quanto pbde, e bateu para o sertdo d’onde fugiram os Medeiros” (p.165). Dai
entdo, o bravo capitdo ndo consegue desalojar os indios e tal qual os Medeiros tem de bater
em retirada se ndo quer ver-se morto a ele e sua tropa de jagungos. Entretanto, entre os
Jaguncos um se encontra gravemente ferido tendo de ser carregado pelos companheiros huma
padiola. “Isto, porém retardava a retirada e expunha a expedi¢ao as setas dos indios tocaiados
na mata e a seguir passo por passo a marcha dos retirantes” (p.165). Dessa forma, o capitdo

retine-se com 0s Jaguncos e fala:

? Indiana, no estado de Sao Paulo, é hoje uma cidade de 4.825 habitantes, que até o inicio do século passado era
considerada uma regido desconhecida e desabitada. Entretanto, a érea era povoada por indios Coroados,
Guaicurus, Terenos, Tupis, Guaranis e Tupiniquins, com os quais foi necessario manter contato para que ndo
houvesse lutas.
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Amigos, ndo podemos por mais tempo conduzir este nosso companheiro,
porque seria tentar a salvacdo de um com o sacrificio de muitos. As coisas
sdo como sdo. Restam-nos dois alvitres somente: ou deixa-lo exposto a furia
dos bugres, que Ihe dardo morte cruel, ou fazer-lhe voar os miolos com uma
caridosa bala de carabina. Eu pela minha parte, opto pelo segundo alvitre. As
coisas sdo como sdo (MOTTA, 1922, p. 165, grifos do autor).

E repetindo o refrdo de As coisas sdo como sdo, o Capitdo Galinha da bugrada
aproxima-se do ferido e lhe da a infeliz noticia. O ferido implora “Pelo amor de Deus seu

NA

Capitao” (p.166), entretanto ndo tem escolha sendo morrer ou morrer. O capitdo pede que
exponha em poucas palavras a sua Gltima vontade para que possa transmiti-la a mulher do
moribundo, e adverte que ndo podem perder tempo com “lamurias intteis” (p.166).

O que mais chama a atencdo do leitor, bem como toca numa questdo mais profunda
em relacdo ao ato desumano que esta para se concretizar, ndo é o didlogo do moribundo com
o Capitdo, mas a cena final com que o narrador encerra o episodio.

“E enquanto ele dizia estas coisas com a alma acerada de um tamerldo, os enxaddes
caiam soturnamente no solo, cavando a sepultura do infeliz que, afinal resignado, concordou
com a bala e a recebeu com galhardia” (p.166). Uma cena que beira o lugubre.

Embora o tom da narrativa em Motta seja um tom mais formal e privilegie a
linguagem culta, se atentarmos para o que diz respeito ao tratamento do tema poderemos
perceber uma semelhanca entre os contos Boi Velho e o excerto de “Mosaicos sertanejos”. A
imagem da sepultura sendo cavada enquanto o jagunco moribundo ainda estd vivo e
consciente € 0 momento mais pungente da narrativa.

Vejamos que no inicio do conto a familia Medeiros € obrigada a deixar sua casa por
conta do assassinato de um indigena. O narrador declara ndo saber a razéo, a circunstancia em
gue se da o acontecimento tragico, e por isso ndo discorre sobre tal. Todavia € a partir da
morte do indio que o conto ganha folego para problematizar a questdo da violéncia do homem
para com o homem, encaminhando o leitor para os acontecimentos que serdo narrados com
maiores detalhes e que constituirdo o fulcro da narrativa. Ora, sendo o leitor capaz de
aproximar a morte do indio, a qual aparentemente servira apenas como forca motriz para o
desencadeamento das demais acbes, a morte do jagunco branco, a leitura do conto se

ampliara.
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A questdo central coloca-se de modo que a morte do indio culminara paradoxalmente
na morte do branco. Ressaltemos, entretanto, que a morte ndo acometera qualquer branco,
mas o branco mais fraco, aquele que depende do favor, no caso o Jagungo, ndo o Capitéo.
Embora o narrador nos conduza a maiores detalhes na morte do jagunco, ocultando as agruras
do assassinato indigena, o narrador se fixa na encenacdo desumana que precede a morte do
primeiro. Este procedimento parece justificar a morte do indigena, o que é reforcado pelo
narrador ao concluir a narrativa, momento em que emite um juizo de valor que se assemelha a
um epitafio “L& dorme, s6 Deus sabe onde, esse obscuro pioneiro de uma civilizacdo
destruidora” (p.166).

Essa reflexdo final aponta para o perigo da violéncia vista como barbara e desprovida
de tragos humanizados. A “civilizacdo destruidora” é vista como uma forma de detalhar os
desdobramentos tragicos da morte do Jagunco como uma acdo natural em um espaco de
violéncia como o descrito no conto, 0 que traz um efeito moralizador para a narrativa. Este
ponto de vista, paradoxalmente, fara com que o leitor atento se volte para o ato inicial de
crueldade, como que a dizer que ao destruir o outro, o indio, o branco também se autodestroi
uma vez que o jagunco também é morto e a civilizagdo assume um carater problematico, pois
ndo humaniza; antes reafirma a violéncia.

Assim como em Simdes Lopes Neto e em muitos pds-modernistas, a narrativa
regional valoriza os espacos individuais de formacdo identitaria. Neste conto de Othoniel
Motta o tratamento do tema local sugere questionamentos a respeito da identidade positiva do
sertanejo, quando aponta para uma civilizacdo destruidora organizada por uma ética da
violéncia, como que a dizer que 0s mesmos sertanejos desbravadores, podem também ser os
causadores da destruicdo, traco alegorizado pela descricdo da morte do indigena e do jagunco
no conto.

Assim como a familia dona de Cabilna é responsavel pela morte que desestabiliza a
harmonia entre homem e animais domesticados; o sertanejo que vive na terra pode ser o

agente de um desequilibrio do ambiente, trazendo desgraca e morte para o outro e para si.
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Reconhecemos que o periodo do pré-modernismo ainda é relativamente um periodo
de suspensdo nas letras. Em outras palavras, obras e autores tidos como pré-modernos™®
encontram-se num entre lugar. Dizer que determinado autor é pré-moderno ndo é suficiente

para revelar aspectos estéticos no conjunto da obra desse autor.

Estudiosos que se dedicam a trabalhar com a literatura desse periodo sdo
unanimes em reconhecer a complexidade e a heterogeneidade da producao
cultural desse tempo, 0 que requisitaria ainda muita dedicacdo e empenho
para a analise e compreensdo do que tem sido chamado pré-modernismo
(LEITE, 1996, p.42).

A respeito da polémica pré-modernista Luis Bueno reconhece “[...] hd hoje um
movimento em perceptivel de reagdo a ja cristalizada postura de ver a literatura brasileira do
século XX — quando nédo toda nossa tradicdo literaria — a partir do movimento modernista”
(BUENO, 2006, p.43). A postura que vem sendo criticada encontra-se tdo arraigada a
consciéncia acerca da literatura brasileira, que mesmo buscando pd-la em xeque, muitas
vezes, 0 pesquisador em literatura se vé& no limiar da contradicéo.

A Unica maneira de enfrentarmos dificuldades como essas passa pela analise
intrinseca de obras desse periodo com a preocupacdo de perceber particularidades nas
producdes. O enfrentamento do texto literario com o intuito de revelar o seu significado
dentro de seu tempo histdrico e sua relevancia num quadro geral que compde a histéria da
literatura brasileira, bem como, recuperar um texto literario que ainda suscita, no leitor de
hoje, a reflexdo sobre o seu pais e a sua gente nos parece ser um caminho fecundo para a
valorizagéo de autores marginais ou esquecidos, como é o caso de Othoniel Motta.

Pela linha argumentativa aqui apresentada, é razoavel pensar em um percurso na
tradicdo regionalista que apresente, ao invés de um regionalismo, fixado e imexivel, uma
concepcao que tende a considerar regionalismos que variam estilo, tratamento da tematica,

tipos de personagens, concepcdes ideoldgicas. Tracar um perfil de autores mais expressivos,

% A classificagdo das obras como pré-modernas enfrenta alguns impasses. Seriam pré-modernas pela sua
posicdo na histéria, significando anterioridade ao moderno? Ou seriam pré-modernas pelo seu teor, antecipando
no trabalho estético, tema e estilo relativos ao modernismo?
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Menos expressivos, provincianos ou universais, pode ajudar na compreensdo do regionalismo
enquanto uma tendéncia estanque, mas ajuda muito pouco quando de uma compreensao
ampliada que busca livrar-se de ideias preconcebidas acerca do regional, nacional e global.

Dessa maneira consideramos que a obra regionalista ndo persegue um padrédo ideal
de criacdo que tera seu apice somente no Modernismo de 1930, em detrimento dos escritores
precedentes, mas pensamos o regionalismo literario enquanto uma tendéncia que expresse
quer seja o local, quer seja o universal com raizes no local. Esta postura amplia a
compreensdo do regional em direcdo a uma diversidade que se manifesta nas obras enquanto
marca de sua época, ou seja, revela em si, como toda obra literaria, as possibilidades que o
tempo histérico pode conceder ao escritor naquele momento uma vez que situado, enquanto
ponto de enunciacdo, em um espaco regional, mesmo sendo ele um espaco cosmopolita como
Sao Paulo ou Londres, por exemplo.

Dizer que o regionalismo dos roméanticos € menor, menos significativo, mais
provinciano que o regionalismo de Lobato, Graciliano Ramos ou Guimardes Rosa €
considera-lo numa perspectiva unilateral, que visa somente o aspecto de evolucdo dos
mecanismos de criacdo estética, 0 que para nos, leva a uma visdo descontextualizada da
tradicdo, algo dificil em termos literarios quando pensado como dialético e polifénico,
recorrendo a Bakthin (1992).

A partir dessas consideracdes buscamos salientar a diversidade das literaturas
regionalistas desde o nascimento do romance brasileiro em Jose de Alencar até o século XX.
Como pudemos notar os caminhos da literatura brasileira sdo sempre caminhos peculiares,
cheios de reviravoltas, afirmacdes e negacdes que chegam, em certos momentos, ao paradoxo,
as ideias fora do lugar, para recordar Schwarz (2005). Interessante é que ao olharmos para a
tradicdo regionalista, mais propriamente, para a tradicdo que se consolida ap6s 0 Modernismo,
ndo raro & considerarmos o romance de 30 como um desdobramento natural das ideias
plantadas no ano de 1922. Entretanto como aponta Bueno (2006) houve um forte embate
“entre a geracdo surgida na década de 30 e os modernistas” (p. 44).

O proprio Graciliano Ramos manifestou-se contrariamente ao movimento
modernista, para ele os modernistas foram aqueles que abriram o caminho a maneira da

destruicdo. Nesse sentido, os construtores de uma nova literatura seriam os autores do
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romance de 30 (BUENO, 2006). “A visdo que confere aos modernistas o modesto papel de
destruidores é aceita de forma geral ainda no decorrer da década de 30. E certo que 0 maior
gesto de recusa a0 modernismo parte da direita [...]” (BUENO, 2006, p. 48).

De acordo com Luis Bueno se olharmos para a geracéo de 30 de maneira a analisa-la
encontraremos como fator insistente a recusa de geragdo que ndo quer ter ligagdes com o
movimento de 22 e, por isso, acaba elegendo precursores como Simdes Lopes Neto e
Monteiro Lobato. O regionalismo que se configura em 1930 ¢, ja, dotado de um perfil bem
diverso do sertanismo romantico e do regionalismo anterior ao modernismo, como ja
salientado. Sem negar sua precedéncia, a literatura que se constroi a partir desse momento tem
0 privilégio de participar de um tempo que proporciona maior engajamento social, somado a
bagagem critica e reflexiva anunciada pelo movimento de 1922.

Romances como Vidas Secas (1938) e O Quinze (1930) sdo exemplares de um modo
de olhar, como dira Antonio Candido (1989), ndo mais para um pais novo, mas para um pais
subdesenvolvido, denunciando a miséria do meio fisico e social de um nordeste esquecido. A
relacdo, pois do homem com o meio natural, a terra, trava-se num espaco hostil em que a
miséria, a fome e a doenca sdo arautos do desespero e da morte iminente. As personagens
apresentam-se como seres angustiados que lutam contra 0 meio e a opressdo social,
representada pela politica e/ou pelo patrdo, fazendeiro.

O Quinze, como um romance inaugural da literatura feminina “séria” entre nés
(BUENO, 2006) revela a imagem de uma mulher pobre que contesta o estere6tipo feminino
da mulher miseravel tendo como destino a prostituicdo. Conceicao relaciona-se com o meio
de maneira a demonstrar inquietacdo, ndo quer ser esposa, Muito menos prostituta. A
personagem € dona de uma atitude perscrutadora em relacdo ao seu proprio papel social e
humano. Esses aspectos de uma relacdo critica entre personagem e espaco apontam para a
“exploragdo de temas que 0S proprios intelectuais dos anos 30 chamariam de “intimistas”
(BUENO, 2006, p.157). Encontraremos, pois, 0 entrelacamento da tematica regional a
personagens psicologicamente complexos, exemplarmente bem construido na literatura que
viria a seguir, como € o caso da obra de Jodo Guimarées Rosa.

Neste ponto, sugerimos um breve recuo em que uma revisdo das tendéncias

regionalistas na literatura nos levara a considerar a relacio homem e espaco. E por meio dessa
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relacdo que os valores culturais assomam a narrativa. Nas literaturas que tratam, sob um
enfoque todo singular, o tema da regido, observa-se uma preocupagdo em estabelecer meios
que possibilitem a permanéncia e a transmissdo dos costumes, do linguajar, em suma, da
cultura local.

Sob o signo romantico o romance indianista e sertanista descrevem uma natureza
harmoniosa que acolhe as personagens, que se imiscui com elas. Para constatar essa relacdo
de intimidade e cumplicidade com a natureza, basta olharmos para o her6i roméantico de

Alencar.

Para dar forma ao herdi, Alencar ndo via meio mais eficaz do que
amalgamé-lo & vida da natureza. E a conaturalidade que o encanta: desde as
linhas do perfil até os gestos que definem um carater, tudo emerge do
mesmo fundo inconscio e selvagem, que é a propria matriz dos valores
romanticos (BOSI, 1979, p. 152).

O tipo de relacdo que se estabelece entre espaco e personagem denota a crenga em
um Brasil ideal, um Brasil puro “uma espécie de cendrio selvagem onde, expulsos os
portugueses, reinariam capitdes altivos, senhores da baraco e cutelo rodeados de sertanejos e
peoes livres sim, mas fi¢is até a morte” (BOSI, 1979, p. 152). Essa ideologia seria passada
adiante e, como ja pudemos observar, influenciaria sobremaneira a producdo literaria
posterior.

Entretanto, o espaco compreende também o ambiente em que se relacionam as
personagens. Nesse ambiente a louvacdo dos costumes e tradigdes locais se apresenta, ora por
meio da representacdo de uma oralidade, o dialeto caipira, ora pelo surgimento de eventos
populares apresentados no interior da narrativa.

Direcionando a questdo para os contos em Selvas e Chocas (1922) podemos perceber
numa primeira leitura que em Othoniel Motta a apresentacdo desses elementos se faz de
maneira evidente, mas ndo menos elaborada. Cada conto insere o leitor numa perspectiva de
espaco que se configura de acordo com determinadas premissas, tais como o tema e o tom da
narrativa. Com isso pretendemos dizer que o sertanejo representado em Selvas e Chocas, nao
é um tipo Unico de personagem, com caracteristicas fixas, mas se reveste de diversas maneiras

para expressar os diferentes momentos em que € preciso ser ora violento, ora quieto e sisudo,



41

ora alegre, ora triste. Tudo de acordo com as relagcdes que estabelecerd com o espago e 0
ambiente representado em cada conto.
Em “Noite aziaga”, por exemplo, temos um espac¢o natural que sugere desconforto e

temor.

Nas baixadas as sombras ja se derramavam ténues.

O Eusébio, ap6s uma viagem de dez léguas, vinha moido, curvo sobre o
animal, um burro baio de crinas negras, de passo viageiro, lento e
balanceado (MOTTA, 1922, p. 5).

A situacdo de Eusébio é inquestionavelmente desconfortdvel. As sombras nas
baixadas e o detalhe das crinas negras do burro baio contribuem para a visualizagdo de uma

cena soturna. As personagens movimentam-se em meio ao siléncio e a desconfianca.

Ora, quando ele se aproximou do casebre, com a alma timida do homem da
cidade, que em geral se amesquinha ao contato com as cruezas das regites
baldias, um pressentimento de subito lhe apunhalou. O sertanejo tinha uma
cara ma, que parecia revelar “estomago danado”, na frase camoniana
(MOTTA, 1922, p.7).

A natureza € hostil, “cruezas das regides baldias” e 0 sertanejo que, aos olhos do
narrador, ¢ enigmatico e parece ter “estomago danado” proporcionam o sentido de medo, “um
pressentimento de subito lhe apunhalou”, que antecipa a constru¢do do enredo em direcdo a
um possivel assassinato muitas vezes pressentido pelo narrador do conto.

Leia-se a seguir o primeiro contato que Eusébio, homem citadino em viagem pelo

sertdo, tem com o sertanejo com quem se depara ao longo do caminho.

— Boa tarde, amigo! Desejava saber se ha algum pouso aqui por perto...

— A morada mais perto tem quatro léguas, e de beigo, — respondeu o outro,
entortando a cabega e deixando escapar do cigarro caboclo, preso ao canto
da boca, uma compacta fumaca azul. E calou-se numa impassibilidade que
gelava.

— Quatro léguas! E muita coisa para quem ja furou dez, e ndo sabe o trilho
ca pra diante, de noite, no meio dessa mataria...

— Hum! — resmungou, curto como um sapo, 0 sertanejo marmoreo. E tirou
nova e mais compacta fumacada.
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Eusébio continuava acariciando a crina do animal, e procurando ler fundo
naquela alma, que principiava a parecer-lhe a de um louco, ou a de um
monstro [...] (MOTTA, 1922, p.8).

O narrador heterodiegético em focalizagdo interna utiliza a oralidade para apresentar
0 didlogo entre os personagens. O siléncio do sertanejo e seu jeito lacunar “curto como um
sapo” assume certo ar enigmatico “o sertanejo marmoreo” o que inquieta “Eusébio” em um ar
de decifracdo. O tom de incerteza caminha em direcdo ao perigo, pois a impressao de
“loucura” do outro ¢ ampliada pela forma ambigua com que a focalizacdo interna direciona as
relagOes interpessoais entre 0s personagens do conto.

Em “Noite aziaga” impera a relacdo tensiva ndo s6 entre homem e espago, mas entre
0 homem e o homem, em um confronto esperado com certa previsdo de catastrofe, pois
Eusébio teme pela morte e, por este medo, quase mata o oponente que o acolhera em sua
choupana em decorréncia da distancia em relagdo ao pouso mais proximo.

Partindo do tragico que se insinua desde o inicio da narrativa, o conto desliza no
altimo momento para o cémico, aliviando a tensdo e quebrando as expectativas funestas do
leitor. O desfecho do conto demonstra que é o medo e a incapacidade de reconhecer a
bondade e pureza do sertanejo, matuto e taciturno, que proporciona o receio de Eusébio diante
do sertanejo rustico que o recebe e Ihe da abrigo durante a noite.

Em “Vassoroca” temos uma apresentacdo distinta do sertanejo de “Noite aziaga”.
Neste conto, 0 sertanejo matuto e taciturno cede lugar ao sertanejo repentista, prosador e
alegre em uma ambientacdo também ambigua entre a euforia e a tragédia. A paisagem
decadente da Fazenda Vassoroca contrasta com a alegria dos preparativos para as festividades
locais, apontando para aspectos contraditérios da vida rural que pode ser calma, pacifica, farta

e alegre, mas também violenta.

Na vastiddo estéril do capim baba-de-bode, ora verde, ora maduro e rosado,
ora, finalmente, amarelo e seco, derrigado no solo, espinhento como praga —
aparecia a velha fazenda Vassordca, mergulhada numa tristeza de mausoléu
secular que ficasse em cemitério abandonado.

Nem uma arvore frutifera assombrava alegrando a vista, o0 vestuto casarao,
de telhas verde-negras, de paredes sem cal, roidas pelas chuvas: apenas uma
figueira, a distancia, atraindo os sabids e os sanhagos, dava um pouco de
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vida aquele ermo desolado, lembranca de outros tempos e de outras gentes
(MOTTA, 1922, p. 81).

A fazenda encontra-se em estado de ligeiro abandono, entretanto nela ainda residem
“rebentos das melhores familias da provincia, representantes de uma tradicional aristocracia
[..]” (MOTTA, 1922, p. 81-82). O contraste entre 0 abandono do sertdo e a alegria das festas
populares é apresentado a partir do momento em que se iniciam 0s preparativos para a festa
do dia de Sao Pedro na velha fazenda secular:

Um dia, porém, a fazenda amanhecera festiva. O mastro alvacento, no meio
do terreiro, com fitas rubras entrelacadas, a bandeirola tufando a brisa, era
uma nota quase extravagante naquela tristeza geral, como enfeite assanhado
em velha encarquilhada e gasta (p. 84).

O narrador introduz a descrigdo do evento da festa de S&o Pedro de forma comica e
positiva, pois compara a presenca da bandeira de Sdo Pedro com um adorno “assanhado” de
velha. A presenca da festa e a chegada do cantador que sera personagem central do conto
impdem ao texto um cendrio transformado: antes o0 abandono; agora a festa e a alegria. O tom
de penumbra e abandono sepulcral das primeiras estrofes cede lugar ao espaco festivo que
movimenta o cendrio e traz alegria ao sertanejo diante do espaco angustiante da fazenda
corroida pelo tempo. Este tom festivo, no entanto, sera abruptamente interrompido pelo
acidente que tira a vida do cantador Luiz da Penha.

Nesse conto, o sertanejo que se destaca aos olhos do leitor, opde-se ao estereotipo do

matuto sério de “Noite aziaga”.

Era o Luiz da Penha, domador afamado e lacador ndo menos célebre,
pardavasco taludo, de tez sanguinea, dentes alvos e mildos, riso franco e
gracioso. Trazia a tiracolo a viola inseparavel, porque era repentista de pulso
(MOTTA, 1922, p. 85).

O personagem Luiz da Penha traz consigo um elemento que reforca os intentos do
preparativo para a festanca, a viola e, com ela, a alegria. Aqui, o leitor € levado a crer muito

mais na alegria de um dia de festa do que na tristeza que paira os ares de Vassordca durante o
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restante do ano. A relacdo que as personagens estabelecem com o forasteiro é ambientada pela
musica e pelo repente. O espago antes taciturno e cinzento da fazenda adquire vico e o dia da
festanca se sobrepde a imagem de desolacéo descrita no inicio do conto. E a festa popular que
cria um ambiente que influenciard o comportamento das personagens, direcionando-as a uma
postura positiva diante da desolacdo de Vassoroca.

Por meio da festa e da personagem Luiz da Penha entramos em contato com a cangéo

popular e, com ela, as quadrinhas populares e o repente.

E de novo o pinho gemeu nervoso, e a voz do violeiro, como um protesto
cheio de despeito, vibrou mais firme.

“Chumbo grosso mata paca

Mais ndo serve p’ra perdiz:

Meu am6 é muito grande

P’ra mulher que ndo me quis...”.

E as trovas iam saindo faceis, cheias de comparacfes, muitas vezes
grotescas, mas quase sempre felizes (MOTTA, 1922, p.88).

O protesto de Luiz da Penha é direcionado a paixdo que o cantador nutre por
Euphrosina “que por mais de uma vez lhe recusara a mao de esposa” (MOTTA, 1922, p. 86).
Chamada também, pelo narrador como sua “Dulcinéia”, a figura de Euphrosina estabelece um
didlogo com o amor idealizado de Dom Quixote pela camponesa rude a quem toma por
donzela em Dom Quixote de La Mancha. Esta referéncia indica uma dicgédo erudita no conto,
0 que justifica o distanciamento narrativo perceptivel nos comentarios que o narrador faz ao
longo do texto, exemplificados aqui, em “e as trovas iam saindo faceis, cheias de
comparagdes, muitas vezes grotescas, mas quase sempre felizes”.

Em “Vassoroca” a representacdo do poder simbolico por meio da manifestacdo da
cultura popular, mimetiza a maneira como as pessoas se posicionam mediante um evento
festivo que quebra a rotina, fazendo com que se esquecam momentaneamente da dureza de
suas vidas cotidianas. A propdésito do poder simbélico, Pierre Bourdieu (2007) observa como
a tradicdo neo-Kantiana considera mito, lingua, arte, ciéncia como universos simbdlicos, a
partir dos quais ¢ possivel construir e conhecer o mundo dos objetos. “Os simbolos, sdo

instrumentos por exceléncia da integracdo social: enquanto instrumentos de conhecimento e
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comunicacédo, eles tornam possivel o consenso acerca do sentido do mundo social [...]
(BORDIEU, 2007, p.10)”.

No conto, a erudicdo do narrador que cita Quixote, reforca a ideia de manipulagao
consciente da tradi¢cdo popular; algo que contribui para a ideia de distanciamento do narrador.
Acreditamos que as a¢Oes que derivam do instrumento simbdlico, manipulacdo consciente da
tradicdo popular, conferem uma qualidade intrinseca ao conto e a narrativa de Motta.

Ao retomarmos, entédo, algumas premissas na consideracdo das relagdes entre homem
e espaco representados na literatura regionalista, somos levados a apreciar a maneira pela qual
essa relacdo conduz simultaneamente a afirmacdo e transmissdo dos valores culturais do
homem interiorano em um processo de valorizagédo erudita desta diversidade cultural, razéo
que entendemos como central na obra de Othoniel Motta. O ponto de vista a respeito do
homem rural representado na ficcdo do autor tende a se alterar de acordo com algumas
variaveis, como: tempo historico, concepcdes ideoldgicas do autor e crengas da sociedade em
geral.

Como observa Marchezan (2013) em Urupés: contos sobre fatos no modo de dizer da

fabula:

O que leremos diante de tal atitude literaria é que os tracos da
individualidade, dos valores tipicos do caboclo, sua feicdo, ficam
circunscritos a antipatia que o fazendeiro nutre por aquele que ele conhece
de fato, porém do ponto de vista de um paternalismo do intelectual frente ao
povo inculto, que vé a inferioridade sempre no povo middo e jamais na
politica administrativa da classe dominante, na época, sequiosa em dominar
a novissima republica do Pais, ignorando o povo mitdo, marginalizado do
conhecimento das coisas do mundo, e com a qual Lobato ndo se compunha
(MARCHEZAN, 2013, p. 198-199).

Monteiro Lobato encontra-se entre o fato e a ficcdo, em Urupés a matéria literaria
estd aliada a visdo do Lobato fazendeiro, que vé a vida cabocla como sinbnimo de
alienamento e atraso, ressaltando as contradi¢cbes do comportamento do sertanejo em seu
ambiente, como na descricdo da pratica das queimadas para a abertura de clareiras e o plantio

de rocas ou na caracterizacdo de Jeca Tatu.
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O ponto de vista do Lobato fazendeiro espraia-se na literatura do Lobato escritor.
Assim, a literatura de Lobato que trata o caipira de maneira jocosa, como sendo um ser
incompetente em um contexto cultural decadente (MARCHEZAN, 2013) propaga uma Vvisao,
que difere sobremaneira da ternura sertaneja que encontramos em autores como Valdomiro
Silveira e Othoniel Motta. Nesses Gltimos, o sertanejo é visto como detentor de um traco
cultural valorizado na aproximacao com a erudicdo citadina.

O exemplo de Lobato é ilustrativo da maneira pela qual os valores na literatura sdo
tangenciados pelos pré-requisitos do tempo e das crengas. Podemos afirmar que a literatura
regionalista brasileira vai trazer-nos, no conjunto de suas obras, uma diversidade de
perspectivas no tratamento da personagem sertaneja em relagcdo ao seu ambiente.

Essa pluralidade so se constroi nas malhas do tempo e da historia. O caboclo de hoje,
ja ndo € o sertanejo romantico, 0 matuto realista, o retirante agénico ou 0 jagungo pensador e
violento de Guimardes Rosa. Nao consiste em nenhum deles, mas também s6 o € por
intermédio deles em um processo de fusdo e didlogo. O caboclo do século XXI é o caboclo
relido, revisto, observado no contraste e na dindmica da historia literaria. Ele € muito mais
gue um sonhador, ou um contador de causos, um ca¢ador ou um homem faminto e violento. O
sertanejo revisitado € personagem do tempo, autor da sua historia e da sua regido. J& ndo se
pode apaga-lo dos livros, ja ndo se pode nega-lo, e 0 espaco que nos cabe € o da compreensao,
do questionamento em busca de caminhos que nos levem a considerar a literatura regionalista
como expressao legitima das letras brasileiras.

Em “Vassordca” a morte do sertanejo cantador € fruto de sua opcéo pela doma do
animal. A tragédia de sua morte é descrita como resultado de sua valentia e destemor, o0 que 0
coloca em posicéo de destaque dentro de uma representacdo do sertanejo a seu tempo, ou seja,
inicio do século XX. Essa postura narrativa € importante na valorizacdo da figura do matuto e
singulariza a narrativa de Mota nos limites do regionalismo brasileiro.

O espaco que circunda as personagens em todos 0s contos esta intimamente
relacionado ao perfil que se deseja estabelecer para cada tipo de sertanejo a ser representado.
Em literatura, estamos diante de um espaco e tempo ficcionais, inventados e articulados de
maneira a enriquecer ou “[...] fazer explodir a nossa visao das coisas” (LINS, 1976, p. 64). A

construcdo do entorno, ndo s6 do espaco fisico, mas da ambientacdo, da atmosfera e do
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espaco social converge para o delineamento de personagens, que quando bem articuladas,
expressam em sua natureza ficticia a incompletude dos seres humanos reais, a instabilidade ou
fragmentacdo que se deseja a verossimilhanca da criacéo realista.

Embora, como pudemos observar, a figura do sertanejo tenha sido nos primeiros
tempos da literatura explorada de maneira idealista e romantica, em Selvas e Chocgas lemos
um espago que ndo se limita ao modo romantico, tdo pouco se contenta com o retrato cru da
realidade. Concordamos que “O delineamento do espago, processado com calculo, cumpre a
finalidade de apoiar as figuras e mesmo de as definir socialmente [...]” (LINS, 1976, p.70). Ha
um equilibrio de imagens que sugere um colorido aos personagens tragados sob diversas
perspectivas num espaco que igualmente se revela ora ideal, ora real, relativizando as
concepcOes de campo e sertéo.

O ultimo conto de “Mosaicos sertanejos” traz um perfil do cacador estrangeiro, o
velhinho italiano, padre Jeremias. E com uma Gltima pilhéria que o narrador deseja rematar
os mosaicos “Rematemos estes mosaicos com as cagadas do padre Jeremias, um velhinho
italiano que eu conhecera ja maduro ha vinte anos atras” (MOTTA, 1922, p.181). A figura do

velho padre se define em conformidade com o espaco que habita.

L& esté ele, na mesma casa em gue 0 Vi outrora, sozinho, a viver de suas
rendas e de um sitio que possui.

O casebre ameaca a ruina em uma das paredes, pelo que o moirdo angular
estd escorado por um pau inteiramente rastico, um verdadeiro Pau de
lenha...

D’ali partia outrora o levita para as suas cacadas tdo famosas (MOTTA,
1922, p. 181-182).

A partir desse preambulo o narrador recorre a um repertério popular, anénimo, em

que o padre Jeremias € a personagem central.

As cacadas do padre deram nascimento a um rosario de pilhérias que ainda
permanecem vivas por ali. Pilhérias an6nimas, devem elas ter nascido de
algum fundo verdadeiro.

Aqui vai uma (MOTTA, 1922, p. 182).
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Segue entdo narrando o Ultimo conto que completa os Mosaicos e, portanto, o livro
de contos. Mas os primeiros paragrafos é que nos chamam a atencdo pelo modo como uma
simples alusdo ao espaco habitado pela personagem pode trazer consigo um olhar mais
profundo sobre a personagem que se apresenta de modo tdo despretensioso e sucinto.

O velhinho italiano que habita na mesma casa desde ha vinte anos, ndo é mais o
cagador de outrora. O conto para ser desenvolvido necessita recorrer a memoria, ao passado.
A personagem solitaria que vive na casa difere daquela que se apresenta no conto pelo fato de
ndo mais desbravar como antigamente protagonizando as aventuras. Esse dado é reforcado
pelo modo com que o narrador descreve o ambiente, 0 casebre que estd fadado a ruina assim
como o padre a morte.

Estabelecendo uma correlacdo entre o espago e o personagem, compreendido o
primeiro como metafora do segundo, falamos de um elemento rdstico que mantem o estado de
equilibrio e vida do casebre e, por conseguinte, do proprio personagem. No excerto: “O
casebre ameaca a ruina em uma das paredes, pelo que o moirdo angular esta escorado por um
pau inteiramente rustico, um verdadeiro Pau de lenha...”. E a rusticidade que garante a
permanéncia da casa ao “escorar” a constru¢do, o que metonimicamente alude a um trago
rustico como sustentacdo do personagem e seu estado enigmatico advém de certo mistério que
ambienta 0 espacgo e 0 proprio personagem.

O Pau de lenha assegura a estabilidade do casebre, da mesma forma que o carater
rustico, que tdo pouco se apresentaria na figura de um singelo padre italiano, enrobustece a
imagem da personagem garantindo-lhe que resista ao tempo, que viva tanto em um lugar tao
desprovido de riquezas aos olhos do homem civilizado. A permanéncia da personagem que da
vida aos causos ocorre como meio de confirmacdo da veracidade das estdrias que também
permanecem vivas e, das quais, somente uma se nos da a conhecer pelo narrador.

Osman Lins (1976) afirma que “A categoria das edificagdes existentes no local onde
vive ou se move as personagens pode indicar o seu espago social [...]”. Nos contos de Selvas e
Chocas os locais habitados pelas personagens confinam-nas quando muito a uma pequena
comunidade onde se estabelecem as relacGes sociais conformadas aos modos da vida rustica

do interior do pais. E este pertencimento que garante um alinhamento identitario aos
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personagens e delimita o perfil do sertanejo que as sucessivas narrativas vao descrevendo, ou
seja, homens simples em contato com a natureza.

Em Vassordca, a velha fazenda em ruinas e seus escravos apaticos que vivem com 0s
brancos constroem a imagem decadente da aristocracia cafeeira do fim do século XIX. A
“camaradagem estranha, como seus iguais” (MOTTA, 1922, p.83) com que 0S personagens
convivem no conto aponta para uma nova conjectura social, na qual o espaco de ruinas é
também o reflexo de uma decadéncia social. As ruinas da casa grande: “O vetusto casardo de
telhas verde-negras, de paredes sem cal, roidas pelas chuvas [...]” (MOTTA, 1922, p.81). Das
senzalas: “esburacadas, em diagonal, sustidas por vigotas carunchadas [...]” (MOTTA, 1922,
p.83). A decadéncia das edificacGes é o elo, pretexto das relagdes anticonvencionais, entre
negros € brancos de acordo com os costumes da época. “[...] € espaco, simplesmente; mas o
veremos parcialmente se ndo o entendermos, pelo estilo de vida em que implica, com todo um
quadro de hébitos, de relacionamento humano, de perspectivas etc., também como espacgo
social” (LINS, 1076, p.75).

Nesse conto, entretanto, o perfil do sertanejo que se mostra vem de fora, como se se
desvinculasse da realidade espacial e social da fazenda Vassoroca. Como vimos Luiz da
Penha, o representante do mulato rustico, apaixona-se por Euphrosina “mulata liberta de tipo
fino ¢ modos delicados, criada com as mogas da fazenda como se fosse irma” (MOTTA,
1922, p.85).

A mestica lhe rejeita por duas vezes a mao de esposa, contudo Luiz da Penha segue
enamorado. A negativa da mulata em face do sertanejo pode indicar que Euphrosina, por ser
criada com as donzelas da fazenda, sente-se distinta, superior. Essa acep¢do se faz notar na

voz de Luiz:

- Vamos logo ver esse som de ago! — disse alguém.

- Quéa! Nao vale a pena — respondeu o mulato, fazendo-se de esquerdo. Isto
aqui trago p’ra me adivirti quando t6 sozinho, meu povo...

Perto ansim de gente limpa este bicho nem ndo mia, por mais que a gente
coce a barriga dele e troca a oreia...

- Olhe o enjoado! — observou 0 mogo.

-Esta querendo que a Euphrosina venha rogar, isso € que é — ajuntou um
outro (MOTTA, 1922, p.86).
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Luiz da Penha se autodenomina alguém menos importante, menos limpo. H&, porém,
em sua fala algo da falsa modéstia j& que por fim Luiz da Penha cede aos apelos da
comunidade e diverte-os com a mdsica popular. O que nos interessa, nesse momento, é
perceber qudo opressor € o espaco de Vassordca. Ndo obstante a festanca, a personagem que
deseja subverter a atmosfera decadente é engolida, tragada pelo espago, como literalmente
sucede a Luiz da Penha que cai na vassoréca **.

A tragédia desfecha o conto e restringe as personagens ao espac¢o fisico em ruinas e
ao ambiente deprimente reafirmando o perfil decadente dos habitantes desse espago. Ao
mesmo tempo em que pela morte, simbolizada na queda, exclui o sertanejo alegre definindo-o
pela oposicdo ao espacgo social que delineia as demais personagens.

No conto “Visita importuna” ocorre um processo semelhante de relagdo homem-
espaco. E o que veremos adiante no capitulo 111 em que leremos o conto sob a perspectiva do
humor tréagico e inusitado e a condi¢cdo do homem sertanejo. Adiante retomaremos o livro de
contos como um todo a fim de discutir questdes relacionadas ao regionalismo literario
contemporaneo a sua época de composicéo.

A singularidade de cada tendéncia estética também se apresenta, sob diversos

matizes, de forma particularizada na obra de cada autor.

A escolha das palavras e sua colocacdo e 0 ato de combina-las definem o
estilo de um escritor, a textura, o tom, o humor. Todo mundo tem a mesma
linguagem; nenhum par as usa da mesma maneira. As vezes, 0s escritores
nem sequer as usam da mesma forma de livro para livro (FOSTER, 2011,
p.133).

Essa combinacdo de que fala Foster (2011) € o que confere um tom peculiar a voz de
cada autor, marcado nédo s6 pela tendéncia estética a qual se alia, mas por sua personalidade
enquanto escritor.

A apresentacdo de Motta realizada nesse capitulo reconhece um autor que traz novas

significacbes na compreensdo da tendéncia regionalista como um todo. Othoniel Motta ao

1 0 nome vassordca, no conto, designa tanto a fazenda quanto a vogoroca. O termo vocoroca é definido pelo
dicionério online de portugués como: Desmoronamento provocado pela erosdo subterranea produzida por aguas
pluviais que se infiltram com facilidade em terrenos de grande permeabilidade, quando atingem regifes menos
permeaveis.
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escrever Selvas e Chocas sob a perspectiva do regional recorre em seu processo de criagéo a
motivos variados: dialogo com a tradicdo oral versus narrador culto; riso e humor;
personalidade sertaneja, compreensdo do sertdo por parte do homem citadino; além do
trabalho estilistico e estético proprio do texto literario. Dessa maneira, busca equilibrar pontos
de vistas e relativizar concepgOes revelando sua importancia e singularidade em face do
reconhecimento de outros autores mais citados.

O que propomos nos proximos capitulos é nos voltar para 0s processos narrativos,
para as particularidades da obra, ndo s6 alinhavando-a as propostas regionalistas, mas também
buscando outros significados para o que entendemos como regionalismo literario. Lendo

Othoniel Motta e, por conseguinte, relendo a tradi¢do a qual se vincula.
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Capitulo 11

Selvas e Chogas: prolongamentos de um Brasil interior

Nas palavras de Othoniel Motta, Selvas e Chogas (1922) “contém um rosario de
contos sem ser um volume de contos” (p.3). Essa declaracdo aparentemente confusa é

explicitada no mesmo paragrafo quando diz:

Quero com isto dizer que tais contos ndo foram propriamente
escritos para constituirem um volume, mas me sairam da pena
desarticuladamente, como individuos que se destinassem a
viver por si” [...] “A maioria deles escrevi-0os ha dez anos e
mais, quando o atual movimento para uma literatura regional
apenas se esbocava” (MOTTA, 1922, p.3).

Escritos num momento distante da data de publicagéo, os contos de Selvas e chogas
inscrevem-se sob duas tendéncias literarias, a primeira ligada ao momento de producéo
aproximadamente entre os anos de 1890 a 1910, ou seja, Pré-modernismo e a segunda
alinhavada, mesmo que de forma ténue, ao contexto modernista de 1922.

O conto regionalista, propriamente dito, afirma-se a partir de 1870. Afonso Arinos
sera 0 primeiro escritor regionalista considerado de real importancia nesse momento (BOSI,
1979). “Arinos soube comunicar com exatiddo a vida agreste dos tropeiros, campeiros e
capatazes, pintando-lhes os habitos, as abusbes, o fundo moral a um tempo ingénuo e
violento” ( BOSI, 1979, p. 235). Na leitura critica de Bosi, Afonso Arinos visualizou como
poucos a paisagem mineira, podendo ser considerado, ainda, “um dos bons “descritores” do
conto brasileiro” (p. 235, grifo do autor).

Passando pela escrita de autores como Valdomiro Silveira, Alcides Maya, Monteiro
Lobato, dentre outros, o conto regionalista constituira um veio de importancia significativa
nas letras brasileiras. Escrito por volta dos ultimos anos do século XIX e da primeira década
do século XX, Selvas e Chocas (1922), partilhna de um momento de diversidade da producédo

literdria no inicio do século XX. Vejamos, entdo, como a producdo literaria espraia-se em



53

obras diversas nesse momento que a luz do que viria a seguir, a semana de 22, se tornaria um
tanto tensivo para as reminiscéncias da critica.

Coelho Neto, tido como um dos medalhdes do Pré- modernismo®?, j& no inicio do
século XX produz uma quantia significativa de romances e contos. S&0 quatro romances e
0ito contos escritos na primeira década. Dos livros de contos: Apologos (1904); A Bico de
Pena (1904); Agua de Juventa (1905); Treva (1906); Fabulario (1907); Jardim das Oliveiras
(1908); Vida Mundana (1909), Cenas e Perfis (1910). O conto Os Pombos do volume Treva
(1906) aparece em antologia organizada por Luis Gonzaga Marchezan (2009), Trata-se de
uma narrativa de tristeza, violéncia e morte, em que ha “[...] a manifestagdo emocional
exagerada, violenta, de um pai que pressente a morte irremediavel do filho, homologando esse
comportamento a partir do voo tumultuado dos pombos” (MARCHEZAN, 2009, p.29).

Se publicada, relativamente, proxima aos anos em que foi escrita, Selvas e Chocas
dividiria o espago com os contos de Simbes Lopes Neto, Alcides Maya, Hugo de Carvalho
Ramos, Afonso Arinos, Monteiro Lobato, e com o préprio Coelho Neto. No prefacio,
Othoniel Motta lamenta que seus contos ndo tenham sido publicados antes “[...] quando
outros escritores, mais dotados, ja produziram coisa mais interessante” (MOTTA, 1922, p.2).

E importante ressaltar, que para além do conto regionalista que nesse momento,
limiar do modernismo, ganha maior forca de expressdo, nascem romancistas como Lima
Barreto que rejeitando o estilo em que a palavra serve apenas como anteparo entre 0 homem,
as coisas e os fatos, busca uma singularidade na qual a frase deixa de brilhar por si mesma
para alcancar naturalmente a expressdo das paisagens, objetos e figuras humanas. E nessa
perspectiva que no inicio do seculo XX comega a surgir uma preocupacao social na literatura,
em que podemos citar autores como Graga Aranha e Euclides da Cunha. Essa tendéncia,
entretanto culminard posteriormente na literatura do p6s-modernismo tendo sua expressao
mais amadurecida com o romance de 30.

O entorno que cerca a obra Selvas e Chocas, mostra-se, como ja dissemos, bastante
diversificado, embora para alguns criticos como o proprio Bosi, o periodo do pré-modernismo

se mostre um tanto falho em inovacdo (BOSI, 1979). Colocadas no limiar de um momento de

12 Alfredo Bosi, ao tratar da obra de Coelho Neto, referindo-se a critica, observa: “E verdade, que depois dos
ataques modernistas, se tornou sensivel certo desejo de ponderagéo, de meio termo, ao se falar nos malsinados
medalhdes do Pré-Modernismo” (BOSI, 1979, p.222).
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transicdo nas letras, as obras que datam desse periodo parecem ser mesmo de pouco carater
inovador, pois que, sob essa perspectiva que as enxerga em contraste com as obras
posteriores, j& mais maduras, a tendéncia da critica sera, na maioria dos casos, dedicar menor
interesse ao estudo dos autores considerados menos expressivos.

Colocando questdes acerca do canone a parte, a formulacdo das Historias Literéarias,
muitas vezes, recorrem a um mesmo expediente, que ao construir seu conjunto de autores e
obras, buscam privilegiar incansavelmente 0s mesmos nomes que outros historiadores ja
incluiram, louvaram e criticaram. Dessa maneira redundam em torno das mesmas obras ao
invés de explorar possibilidades em autores esquecidos.

Na introducdo de Uma Histéria do Romance de 30 Luis Bueno (2006) faz algumas
consideracfes sobre as pretensdes de se escrever uma historia da literatura brasileira,
salientando que a opcdo que orientou a sua escrita desde o inicio “foi a de nunca partir de
generalizacOes diante das quais o0 texto pudesse aparecer como mero exemplo” (p. 10). Mais
adiante ao explicitar a maneira com que pretende trabalhar as obras e os autores, por meio de

um enfoque direto de romances publicados nos anos 30,0 autor afirma:

Dessa maneira é possivel romper o circulo dos “principais autores”, e voltar
os olhos para escritores cuja obra, embora possa ser vista hum determinado
momento como falhada, representou esfor¢o significativo e, mesmo, muitas
vezes definidor das letras de seu tempo. A restri¢do aos “melhores” favorece
0 hébito de fazer da historia literaria um repisar das mesmas ideias sobre 0s
mesmos autores [...] (BUENO, 2006, p. 13).

O cerne do problema ndo é como pudemos observar no argumento de Bueno (2006),
apontar essa ou aquela obra como sendo menos digna de nota, mas constitui-se em tracar um
perfil generalizado que por sua vez exclui possibilidades que sugerem uma revisita a autores e
obras. Esses textos, como afirma Bueno, podem conter em si aspectos de relevancia para a
historia da literatura e para a compreensdo de obras mais maduras que posteriores a estas
possuirdo, de maneiras diferenciadas, cada qual o seu saldo devedor.

N&o se trata aqui de iniciar uma discussdo de como determinadas obras sdo incluidas
ou deixadas para tras nas historias literarias, algo que julgamos importante, porém que

tangencia a apresentacdo de nosso corpus. Entretanto, por meio dessa digressdo acerca do
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assunto, queremos apontar para o fato de que muitas obras regionalistas do periodo pré-
moderno encontram-se numa posi¢cdo menos privilegiada, em relacdo a obras pré-modernistas
tais como as de Monteiro Lobato, Simdes Lopes Neto, Graga Aranha, entre outros.

A consciéncia de lidar, neste estudo, com uma obra esquecida no tempo faz com que
tenhamos um cuidado em ndo cair em generalizagdes e, por isso, evitaremos a preocupacao de
canonizar Othoniel Mota, antes focalizaremos aspectos que entendemos como relevantes na
obra em estudo.

Selvas e Chocas retne dez contos intitulados respectivamente: “Noite aziaga”;
“Visita importuna”; “Um feriado cheio”; “A roda do fogo”; “Bandeirante”; “Vassoroca”;
“Um sonho caro”; “O que tem de ser”; “Piramombd”; “Mosaicos sertanejos”.

“Noite aziaga”, € 0 conto em que numa noite de ares aziagos duas personagens
Eusébio, citadino, e Tristdo, sertanejo, sdo postas em contato. Desse contato surge uma
narrativa de tensdo, suspense e surpreendente desfecho. No conto, muito mais do que o caso
gue se conta, ao conceder voz a personagem Eusébio, seja por meio do discurso direto ou do
discurso indireto livre, a narrativa aponta para questdes subjetivas inerentes ao ser humano.

Ao avistar uma cabana, Eusébio, por intermédio do narrador, comunica suas conjecturas:

E, nesse caso, amarga € a decepcdo de quem ja se afizera a ideia de repouso,
e tem depois de gramar, como la dizem, por esse mundo fora, sem saber
quanto nem aonde, levando n’alma o travor de uma repulsa descaridosa, e
lutando, além de mais com a obstinada repugnéncia da cavalgadura, que
mais desiludida que o dono, derriba a cabeca, se encolhe toda, endurece e
mingua o trote, e I4 se vai perreada, indiferente a espora e ao relho.

Era o que haviam dito ao Eusébio, e com razdo, 0s que antes dele
atravessaram os sertdes bravios (MOTTA, 1922, p.7, grifo do autor).

Seus receios, medos, esperancas e expectativas sdo as marcas da sua vulnerabilidade
diante do desconhecido, de sua dificuldade em lidar com o préximo que ao mesmo tempo lhe
é completamente estranho e distante.

Ja em Visita importuna lemos um caso em que a visita de um compadre a outro se da
numa ocasido muito peculiar sugerindo um acontecimento tragico, mas que acaba sendo
solucionado. Enquanto o compadre Luis Manoel cava um poco, chega o amigo, compadre

Ricardo que montado numa mula cega ao despedir-se da visita cai com mula e tudo dentro do
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poco, inicia-se dessa maneira um conto que promete reter a atengdo do leitor a desgraga
iminente. “E eles gritaram; mas infelizmente as vozes ja de si bem fracas, desapareciam nas
entranhas Uimidas da terra. Breve, ficaram roucos e esfalfados. Ninguém lhes acudia”
(MOTTA, 1922, p. 25).

O conto reflete, também, o isolamento do homem sertanejo que refém de uma
situacdo de perigo ndo tem alternativa sendo esperar pacientemente pelo socorro ou pela
morte.

Uma noite de cacadas é o tema principal do conto “Um feriado cheio”. Ja no fim da
tarde, dois amigos saem para a cagada. A ceva fica no mato da maneta, onga que “acuada de
uma feita perdera uma das méos a foice, mas conseguira fugir aos cagadores” (MOTTA,
1922, p. 47). Os sertanejos se veem numa situagédo de tenséo frente a uma natureza misteriosa,

tendo em mente a sorrateira presenca da onga que pode estar a espreita.

De quando em quando um vento perpassava: rangiam galhos, palmitos
estalavam e caiam fragorosos nas furnas alagadicas. Por aquelas almas
supersticiosas relampagueavam ideias as mais sinistras, corriam-lhes nas
costas arrepios de medo e se lhes ericavam os cabelos. De onga eles ndo
cuidavam: mas imaginem uma mula sem cabeca! Credo! Cruzes! (MOTTA,
1922, p.49, grifos do autor).

O espago noturno com seus sons, somado as superstigdes que acompanham 0s
sertanejos, cria um ambiente fantasioso, fazendo com que os sujeitos invertam a ordem de
cautela, antes temendo muito mais um fantasma como a mula sem cabeca, do que o0 perigo
real de serem encontrados por uma onga faminta.

Empoleirados num jirau que despenca durante a noite, 0S amigos veem-se
desarmados na escuriddo, pois perdem as espingardas na queda. Ao apavorarem-se decidem
procurar a saida da mata e as tontas, com muito medo e desnorteados os compadres partem
antes que a onga possa encontra-los. Mais uma vez surge a tematica do medo frente uma
situacdo desconhecida que sugere perigo, entretanto diferente de “Noite aziaga”, o conto
caminha em direcdo ao riso, mais do que ao suspense.

“A roda do fogo” sugere uma roda de causos, os sertanejos, Luiz Simdes, Quincas,

Zeca e Neco principiam uma contacdo de historias.
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E eles foram-se chegando para junto do fogo.

O Zeca e 0 Luiz Simdes contavam casos extraordinarios de cacadas; aqui,
uma espingarda negou fogo, e a perdiz, ndo obstante, estendeu no brejo; ali
era uma veada parda fazendo cara aos cdes que formaram uma acuagéo de
desorientar os cacadores [...].

Uma anedota puxava a outra.

O Quincas estava roxo de vontade de entupir 0s outros com um caso mais
curioso, mais inédito (MOTTA, 1922, p.56).

Aqui se observa nas personagens o anseio por compartilhar suas fabulosas historias,
mais do que os causos contados a roda do fogo, a tematica do conto acena para a narrativa
oral com todo o aparato gestual, as interrup¢des dos locutores e o seu carater fabuloso,
desafiando o ouvinte a crer no que esta sendo narrado.

Entretanto, nem tudo sdo facanhas, historias repletas de humor e desfechos
surpreendentes. A vida sertaneja também guarda notas tragicas. Como 0 caso que se conta em
“Bandeirante”.

Rejeitando todos os aparatos que uma vida moderna na cidade pode oferecer, Jeca
Tigre, filho de bandeirante, embrenha-se pelos sertdes e ali inicia sua fazenda, mais tarde as
chocas dos empregados comecam aglomerar-se ao redor da casa do patrao.

Adiante o narrador nos informa que Jeca tem um filho de doze anos a quem
presenteia com uma égua de nome Mimosa. Num dia, porém, Tico ndo encontra a égua no
pasto, ao procurar pelo animal, Tico logo percebe que sua égua foi vitima de um “tigre”, e
empreende uma busca pela on¢ca em quem pretende vingar a morte de seu querido animal.
“Nao! A sua Mimosa ndo ficaria morta impunemente! S6 se ndo lhe fosse dado ver a fera
traicoeira. Do contrario aquela carga ndo voltaria para casa” (p.76). O menino carrega a arma
e parte numa acao audaciosa que dificilmente terd éxito. “Bandeirante” € um conto que nos
fala qudo terrivel pode ser o embate entre a natureza selvagem e o homem que se arrisca ao
desafiar suas imposicoes.

A velha fazenda Vassor6ca € o espaco que nomeia o0 proximo conto. A fazenda
encontra-se em estado de declinio, bem como os remanescentes que ainda residem ali,

descendentes de uma aristocracia decadente. Até mesmo a figura dos escravos se reveste de
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contornos languidos. Vassordca recebeu esse nome por conta de um acidente geografico que
consumia pouco a pouco a beleza da fazenda.

Todavia, o tédio, tdnica desse ambiente deprimente, é interrompido por dois eventos
sucessivos. Primeiro o envolvimento de toda fazenda na festividade de S&o Pedro, segundo, a
chegada de um domador violeiro, prosador e apaixonado, Luiz da Penha, que vem coroar o

espirito festivo dos moradores.

O Luiz agachou-se numa gargalhada e quando se ergueu, 14 quase no meio
do terreiro, vinha com a viola feita, aos harpejos doces, e cantando uma
quadrinha popular que a folhinha da véspera Ihe dera:

“E verdade — ndo parece

Mais € verdade patente

Que a gente nunca se esquece

De quem esquece da gente” (MOTTA, 1922, p.87, grifo do autor).

Por meio da personagem de Luiz da Penha entramos em contato com a cangao
popular, como as quadrinhas populares, os repentes. O clima de festa s6 aumenta quando da
domacdo das mulas xucras. E numa dessas facanhas de domador que Luiz da Penha no
encalco de Pinhdo, a mais bela de todas as mulas, resvalara vogoroca adentro.

Em “Um Sonho Caro”, Chico Pipoca anseia pelo dia em que ird deparar-se com uma
onca e mata-la, exibindo o couro pintado como troféu, simbolo de valentia, coragem e

destemor.

- Ahi, marvada! Tomé no sovaco! Mais ainda ndo morreu! Eu tiro ja teu
bucho fora! L4 vai obra!

Assim exclamava Chico Pipoca, na salinha da frente da choupana, apenas
barreada, como os demais compartimentos. Tinha na mao esquerda a pica-
pau querida, e na destra a tira-prosa luzente, fina agugada. Fiado nesta arma,
certamente respeitavel, € que Chico Pipoca estava a berrar aquelas valentias
aos pulos para adiante e para tras, esfuracando a parede com impetos
herdicos [...].

[...] o sonho constante de sua vida: chumbear uma onga pintada e depois
cosé-la a faca para rematar a obra (MOTTA, 1922, p. 93).

O conto abre-se com a voz de Chico Pipoca esbravejando. A personagem cria todo
um cendrio e enredo do qual ele no papel de herdi esfagueia um animal feroz. Vivendo num

lugarejo que oferece poucas oportunidades para que tal evento ocorra, Chico aventura-se até
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um lugar onde possivelmente podera realizar seu sonho. Entretanto ao encontrar-se frente a
frente com o animal selvagem Chico logo reconhece o verdadeiro sentido de seu ambicioso
desejo, enfrentando sentimentos desagradaveis como o extremo medo. O conto nos fala, de
como as histérias de medo, fraqueza e covardia, podem se transformar em anedotas de
valentia, destemor e heroismo.

Um caipira romantico, cheio de simpatia e honradez é a personagem central de “O

que tem de ser”.

O Romualdo Antunes era de uma velha estirpe de agricultores honrados.
Vivia ali no seu sitieco, ali mesmo onde morrera seu pai, sua mae, trés
irmdos. Ali constituira familia, casando-se com a Liduina do Ruber&o; ali
nasceram-lhes os filhos, dos quais, o mais velho era Tonho, reflexo do
carater do avé materno, nho Mandu Sussuarana.

Era um “cabra seco”, de pouca fala e decisdes irremoviveis. Ndo ensaiava
para assumir uma atitude de consequéncias graves, uma vez que 0 assunto ja
estivesse amadurecido no espirito soturno. As explosdes de 6dio nele vinham
como 0s raios secos em céu tranquilo; mas longe de ser impulsivo, era o
homem mais ponderado que imaginar-se pode (MOTTA, 1922, p.111).

Tonho vive com seus familiares numa choga em meio a uma paisagem desolada,
filho de uma familia honrada, a personagem personifica o sertanejo calado, mas decidido que
ndo hesita diante de uma situacdo embaragosa.

O colorido de sua vida é a imagem de Nha Lola, filha de Lourenco Barbosa, um

caipirdo da regido mais bem sucedido gque seus conterraneos:

O Lourenco tinha ainda uma filha solteira, moc¢a taluda, cheia, sadia, de
cabelos negros ¢ bastos, uma “boniteza” enfim. Era a Gnica moga que até ali
fizera bater a pacuera do Tonho. Mas todas as vezes que lhe passava pelo
espirito o corpo graciosos da Lola, o Tonho passava também a méao pelo alto
da testa, por cima do nariz como que a esmaga-lo, até apertar, frenético, a
ponta do queixo entre o indice e o0 polegar. Este movimento nervoso era o
reflexo externo de um movimento intimo de brio, de amor proprio, ofendido
com a simples ideia- para ele martirizante- de que o homem das letras ndo
aceitaria nunca para gérro o filho do humilde farinheiro
(MOTTA,1922,p.115, grifos do autor).

Por sua posi¢do econdémica menos favoravel, “filho do farinheiro”, Tonho receia que

jamais possa aproximar-se de Lola. Num dia, porém, Tonho intervém numa situacdo que
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envolve a irma de Lola, Nha Nica, e 0 marido. Assim, Tonho é chamado & presenca de
Lourenco Barbosa. Receoso vai até a residéncia de Barbosa, preparando-se para enfrentar
uma conversa dificil ou mesmo algo pior. Ele ndo imagina que sua atitude diante do
acontecimento citado poderd ser a chave para a realizagdo de um sonho singelo.

“O que tem de ser” € um conto que adentra um pouco mais a realidade interior da
personagem principal. Tonho é um caipira que ndo abre mao de seus valores e que nao se
mostra alienado de sua realidade, pois questiona a si mesmo, chegando a considerar o fato de
ndo ter letras, de ser analfabeto, como desencadeador de sua posicdo economicamente
desfavoravel.

Nessa narrativa, novamente, a figura do sertanejo é valorizada e a contraposicao
entre erudicdo e elemento popular assume importancia na construgdo do enredo. O fim do
conto, nesse sentido, estima a figura do matuto, sua condigéo rastica, e 0 coloca em posicéao
de destaque.

“Piramomb6”, pendltimo conto da coletdnea, € um conto divertido que tem como
tema uma forma peculiar de pesca. Antdo Pedroso casado com Nha Rita cip0, planejava ir a
noite ao piramombo, juntamente com o Zé Tostado e o compadre Antonio Maria para pescar.
Os trés saem para a pesca numa canoinha “velhaca”. A noite ¢ escura como breu e 0s amigos
vao rodando na canoinha a dois metros da barranca “rogando no capim- guassu, moradia de
tambils e do pacu-peva” (MOTTA, 1922, p.134). Eis 0 que denominavam pescaria
piramomb0: ao rodar com a canoinha proxima a barranca do rio, buscam localizar os
cardumes de pequenos peixes iméveis e, feito isso, um dos companheiros chimpa® a canoa
fazendo com que os peixes premidos entre a canoa e o barranco venham parar dentro da
embarcacdo. Assim esta feita a pescaria.

Numa dessas chimpadas, porém, a canoinha nao resiste e vira: “Nova chimpada; mas
a canoa resvalou de chofre, virou de borco e arremessou a carga no profundo” (MOTTA,
1922, p. 135). Enquanto Antdo e Antdnio conseguem chegar a barranca do rio, Zé Tostado se
perde em meio as aguas, porém consegue agarrar-se a canoa que o mantém a salvo do
afogamento. Ao lembrar-se, entretanto, que a menos de um quarto de légua ha uma terrivel

queda, Zé Tostado vive momentos de intensa angustia, esperando apenas pela morte certa.

13 Chimpar a canoa seria 0 mesmo que pular dentro da canoa, fazendo com que essa ribombasse.
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“Fechou os olhos ¢ encolheu-se todo, a tremer sucumbindo de pavor, elevou o espirito ao céu
e aguardou 0 momento em que iria esfacelar-se na vertigem da massa precipitosa” (MOTTA,
1922, p. 137).

Os momentos angustiantes vividos por Zé tostado apds o acidente denotam que o
sertanejo ndo esta isento da sensacdo de medo, soliddo e abandono que a natureza selvagem

pode impingir-lhe.

Estremeceu e abriu os olhos. Eram o0s ramos de um ingazeiro que se
debrucavam sobre o rio. Pouco antes de precipitar-se, a agua bifurcava-se de
forma que parte dela, contorneando uma ilhota ia passar debaixo do
ingazeiro.

O baiano, com instinto de conservacdo atilado em face de uma ruina
iminente, agarrou-se ao ramo.

O ramo vergou, vergou, estalou, partiu-se! Mas era no raso! O baiano tomou
pé; estava salvo (MOTTA, 1922, p.137-8).

Na sequéncia “O ramo vergou, vergou, estalou, partiu-se!” o narrador reproduz na
linguagem a tensdo sentida pela personagem, dando um efeito de prolongado ao instante que
precede a queda de Zé Tostado. “Piramombd” é um conto que faz rir e que mesmo diante do
trdgico ndo desmente as expectativas do leitor, reinventando uma maneira de burlar a
desgraca mediante um acontecimento inesperado e ao mesmo tempo previsivel, conforme
revela o tom da narrativa, uma vez que o0 medo do sertanejo ndo é motivado pela sensacao da
morte.

“Mas era no raso” produz o efeito cOmico e reorganiza a tragédia em direcdo ao riso
como forma de produzir no leitor o sentido de humor que, nesse caso, apresenta a ingenuidade
do matuto como marca de sua personalidade.

De maneira geral o tom narrativo em Selvas e Chocas aponta para um narrador que
se aproxima do contador de causos. Esse narrador, por sua vez, ora tende tornar-se invisivel,
para produzir determinado efeito, como se 0 “causo” se contasse a si proprio, ora demonstra
conhecer o intimo de determinadas personagens, afirmando certos juizos de valor sobre as
mesmas.

Até o estrangeiro tem seu lugar garantido entre os caboclos. No excerto XIII de

“Mosaicos sertanejos” conhecemos o Franceschini, um italiano diligente, que “transformava
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tripa de porco em fiurini, com a mesma rapidez que o nosso Jeca transforma os fiurini em
tripa” (MOTTA, 1922, p.174). Acontece que esse excerto € contado pelo narrador dos
mosaicos que 0 ouviu do Saturnino Teixeira de quem o pai engordava porcos para vender.
Franceschini, portanto, era o fregués sempre disposto a comprar os porcos e transforméa-los
em linguiga.

Entre os porcos que o pai do Saturnino vendera ao Franceschini “havia um, meio
alongado, que raramente se via. Franceschini ardia por avista-lo” (MOTTA, 1922, p.175). Era
necessario captura-lo e para essa empresa foram destacados o Saturnino e o Jodo Baptista. Na
busca pelo porco alongado Saturnino e Jodo encurralam Franceschini numa situagdo em que
se vé obrigado a pegar o porco a unha. Nao tendo éxito, o italiano chama pelos caboclos e eis

0 que sucede:

- O’ Saturnino! O Juan Baptista!

O Jodo Baptista ja estava meio enfezado, porque nosso Jeca ndo suporta com
paciéncia que o italiano transforme tripa de porco em libras esterlinas, e
ainda por cima o mande pegar, aos berros, os porcos alongados, que ele,
italiano, teme.

Ao avizinhar-se, pois, trazia Jodo Baptista nas comissuras dos labios um riso
misterioso, misto de despeito e de malicia.

-Que ha?

- E’ qui il porco! — apontava Franceschini.

- Pois pegue ele! — respondeu o Jodo Baptista.

- Si... ma... questo porco...

-N&o tem perigo!- obtemperou o moleque, e em seguida, com um valente
safando, atirou com o Franceschini dentro do valo fundo, estorroando a
parede ressequida.

O cachaco, sem perder tempo encarapitou aos botes no calcanhar do
linguiceiro, que dava pulos de veado e clamava por socorro, agarrando-se as
raizes laterais que cediam ou arrebentavam ao peso do corpo, e faziam o
italiano voltar & escavacéo fatidica.

E os dois la de cima a rolarem na grama as gargalhadas, vendo como o pavor
dava ao italiano uma agilidade de guaxumim (MOTTA, 1922, p.176-177,
grifos do autor).

Afinal, Saturnino salva o italiano: “Franceschini saiu branco como cera, trincando de
raiva; mas achou melhor forcar um riso e dizer apenas ao Jodo Baptista: - Ma lei € um
desgraziato!” (MOTTA, 1922, p. 177).
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A questdo que se apresenta no conto € a da argucia do estrangeiro que sobressai com
sua habilidade empreendedora e ainda assim necessita das prerrogativas do sertanejo nativo.

O que nos chama a atencdo € que o narrador nos revela os pensamentos do Jeca e
atribui a ele a consciéncia da incapacidade do estrangeiro frente os desafios da vida rustica.
Como o trecho propde: “O Jodo Baptista ja estava meio enfezado, porque nosso Jeca néo
suporta com paciéncia que o italiano transforme tripa de porco em libras esterlinas [...]”. O
aborrecimento de Jodo esta no fato de que além de ter que tolerar o outro, 0 estrangeiro
dando-se melhor financeiramente em terra alheia, ainda é chamado para enfrentar as situaces
que 0 outro ndo é capaz de encarar.

E possivel perceber ainda a presenca de uma inveja velada que faz com que Jo&o
coloque o italiano frente a uma situacdo em que ele, Jodo, tem completa certeza de que
Franceschini ndo se saira bem. “Ao avizinhar-se, pois, trazia Jodo Baptista nas comissuras dos
labios um riso misterioso, misto de despeito ¢ de malicia”. O riso do sertanejo €, portanto, a
moeda com que negocia a fortuna do estrangeiro: “E os dois 14 de cima a rolarem na grama as
gargalhadas, vendo como o pavor dava ao italiano uma agilidade de guaxumim”. A atitude de
Jodo é uma réplica a capacidade arrojada de Franceschini demarcando os territorios, de um
lado a esperteza, o lucro, de outro a forca bruta e a valentia.

Jodo encontra uma maneira de sobrepor a inteligéncia de Franceschini demonstrando
que também pode ser sagaz. O sertanejo deseja mostrar quem €& que ainda domina as
asperezas do sertdo e que a capacidade do nativo de sobrepujar os desafios ainda é superior a
esperteza estrangeira.

Ainda em: “porque nosso Jeca ndo suporta com paciéncia que o italiano transforme
tripa de porco em libras esterlinas, e ainda por cima o mande pegar, aos berros, 0s porcos
alongados, que ele, italiano, teme”, o trabalho do narrador culto o distingue do contador de
causos pela maneira com que impde determinados juizos sobre as personagens sertanejas e,
também, pelo modo como representa, com certa propriedade, a fala da personagem italiana,
“Que mina! Viva il Brasile! La bela Italia, si, é tropo bela, ma...” (MOTTA, 1922, p. 175). A
representacdo da fala de Franceschini aparece em varios momentos do conto, “Uma bela
bestia!” (p. 175). “Ma lei é um desgraziato” (p.177). Essas variagdes discursivas em que em

determinados momentos temos o contador de causos, em outros o narrador erudito
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contrastando com a fala das personagens, mimetizando o caipira ou o estrangeiro, € um
recurso recorrente nos contos, espaco que se constréi num dialogo com a tradicéo oral.

Como ja podemos notar, cada conto traga percursos narrativos de acordo com o perfil
de personagens e espaco que deseja esquematizar. S0 modos de contar, de ceder voz aos
seres que habitam o texto, de negociar a enuncia¢do do narrador e a fala das personagens.

Prolongando, entdo, as consideracdes feitas até 0 momento, trataremos a seguir de
maneira introdutéria o modo pelo qual se estabelecem 0s percursos narrativos em Selvas e
Chocas, considerando aspectos da utilizacdo de elementos relacionados a oralidade sertaneja

em contraste com a voz do narrador letrado.

2.1. Selvas e chocas: percursos narrativos

Em Selvas e Chocas podemos contrastar dois modos em que Se apresenta a narrativa,
pensando no posicionamento de focalizacdo do narrador. Quando da voz de um narrador
onisciente, constatamos a presenca de uma linguagem culta, erudita. Quando da fala das
personagens, que narram seus causos, a presenca predominante da oralidade, o dialeto caipira
entra em cena. Esses recortes da fala caipira se fazem presente em todo o conjunto de contos
que compde a narrativa. Mesmo o narrador culto desliza, em determinados momentos, para o
traco popular ao utilizar vocadbulos da fala caipira, como num tipo de estratégia para
ambientar o leitor.

Esse embate entre narrador culto e cultura popular, sugere o confronto entre
discursos dissonantes. Ndo queremos negar essa distancia, que, alias, serd reorganizada
posteriormente em prosadores como Guimardes Rosa em um processo mais laborioso de
composicao artistica.

A dissonancia, no caso de Selvas e Chocas, aparece a0 mesmo tempo em gue sugere
um distanciamento por parte do narrador em relacdo as personagens que focaliza. E sintoma
de que existe uma busca de estilizacdo na fala dos personagens descritos no conto e uma
contraposi¢cdo em face do discurso erudito do narrador que reconta os “causos”, 0 que de certo
modo evidencia a erudicdo do narrador. Com isso queremos dizer que o0s discursos

aparentemente divergentes no conjunto de contos de Selvas e Chogas convergem para uma
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determinada convivéncia de vozes, conforme o conceito polifonico de Bakhtin (1996).
Bakhtin estabelece o conceito de polifonia ao estudar a obra de Dostoievski. O texto de
Dostoievski é entendido por Bakhtin sob o ponto de vista de diversas vozes ideoldgicas
contraditérias que coexistem igualmente. “Bakhtin encontra ai a categoria de polifonia,
quando todas as vozes em contraste tém seu espaco de exposi¢do sem submeter-se a um Unico
ponto de vista, nem aquele do narrador” (VENTURELLI, 2006).

Nesse sentido compreendemos que o conceito de polifonia contribui para a
compreensdo da divergéncia de vozes, a saber, de um lado o discurso do narrador erudito, de
outro, a variante linguistica da personagem sertaneja revelando a convivéncia de registros
linguisticos, ideologias e modos de compreensdo do mundo diferentes.

A oralidade, reproduzida no conto, mimetizada pelo escritor, a0 mesmo tempo em
que demonstra o distanciamento ndo somente no tom discursivo entre narrador e personagens
evidenciando distanciamentos culturais, paradoxalmente, valoriza essas diferencas ao
incorporar o discurso do sertanejo e elevar tracos especificos de sua cultura, muitas vezes,
pelo viés comico.

Quando reconhecidas as diferencas que distinguem o narrador, detentor de um
registro formal, das personagens que utilizam a expresséo coloquial, dialetal, esse desencontro
sugere, ao leitor despido de ingenuidade, a consciéncia de que a visdo do narrador, homem
erudito e citadino, sobre o outro, o homem do campo a quem ele cede a voz em alguns
momentos, esbarra na impossibilidade de abarcar esse outro em sua totalidade. O resultado é a
apreciacdo de uma cultura desconhecida e, por isso, valorizada pelo narrador.

A presenca de tracos da oralidade permeados por uma erudi¢cdo que mobiliza esta
oralidade nos contos de Selvas e Chocas aponta para, guardadas algumas distin¢bes, o que
fala Walter Benjamin (1994) quando da presenca da oralidade na narrativa. Em outros termos,
os contos de Selvas e chocas valorizam o relato popular como “experiéncia que passa de
pessoa a pessoa [...] a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais contadas pelos
inimeros narradores anénimos” (p. 198).

A presenca da experiéncia que se transforma em narrativa, apresentada como motivo

de construcdo de Selvas e Chocas é constante tanto na voz do narrador em terceira pessoa,
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quanto na fala das personagens, que assumem em primeira pessoa o relato de seus “causos”,
mediados por um narrador erudito. Essa transferéncia enunciativa é percebida em
determinados momentos como no conto “A roda do fogo™, “Um feriado cheio” e “Um sonho
caro”.

Vejamos o que propde o conto “Um feriado cheio” a fim de tornar claro ao leitor o
modo como a transferéncia enunciativa aparece nos contos citados. “Um feriado cheio” se
inicia com o monologo de Anthero, trabalhador de uma fazenda, que espera pelo compadre
Necdo para sair as cacadas ja combinadas de anteméo.

- Que bucha! — monologava o Anthero, a beira da levada, com o cano da
espingarda mergulhado na corrente, estirando os olhos pela estrada roxa do
pasto, como um fio de sangue coagulado.

- Que bucha! O Necdo a mode que ndo vem mais pr’o’s macuco...de certo
tamen nao ha de vim p’r’a’s anta...

E dominado por este dissabor, era machinalmente que ele fazia ir e vir pelo
cano da Laporte a vareta crissiuma com a mecha de palha de milho, como as
antenas de um inseto.

Havia combinado com o Necdo da Varge Limpa que naquele dia, 8 de
setembro, dia santificado, iriam aos macucos durante o dia e a espera da anta
no barreiro, pela noite.

E o Necdo, tratante, ndo aparecia... E 0 sol ja andava alto... (MOTTA, 1922,
p. 35).

*k*k

Anthero estd ansioso, estira “os olhos pela estrada roxa do pasto, como um fio de
sangue coagulado”. A imagem grosseira remete a maneira como a personagem registra o
espaco ao seu redor, com dissabor. O sol ja alto e nada do compadre Necao.

A partir dai o narrador mantém Anthero a parte, do momento do mondlogo até a
chegada de Necdo hd uma fenda espaco-temporal no conto que metaforiza a espera,
fortalecendo a impressdo de ansiedade na personagem de Anthero. “E o Necéo, tratante, ndo
aparecia... E o sol ja andava alto...” Esse excerto revela o pensamento de Anthero, sua
ansiedade e a continuidade do tempo cronoldgico que ndo para, embora ele continue a espera,
com o olhar fixo na estrada “roxa do pasto como um fio de sangue coagulado” o fio de sangue
coagulado se apresenta como referéncia ao tempo psicologico de Anthero. “Ao contrario do

relégio ou do tempo metrondmico, 0s seres humanos experimentam subjetivamente o tempo,
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de modo que os momentos sdo quase infinitamente elasticos [...]” (FOSTER, 2011, p. 152)
Aqui Foster fala de como é possivel que a ficcdo explore por meio de técnicas como o fluxo
de consciéncia a no¢do do tempo interior, aquele periodo que vai por dentro.

O coéagulo é metéafora do tempo estatico, do sangue que nao corre, mas que esta fixo,
parado. E assim que o tempo (n&o) passa para Anthero, como um fio de sangue coagulado.
N&o deixa de ser tempo, mas € o tempo da personagem, o tempo psicoldgico.

Nesse tempo/espaco psicolégico, que se estende para Anthero, o narrador nos conduz
ao espaco da fazenda num tempo intermediario entre o inicio do conto (a figura de Anthero a
espera do compadre) e a chegada de Necéo realizacdo dessa primeira expectativa.

Trés asteriscos marcam no texto a fragmentacdo do tempo e a incursdo num novo

espaco como se V& no paragrafo seguinte.

A fazenda atravessava uma época de paz e de fartura.

As vastas pastagens de Jaragua e o catingueiro, brotados de fresco, frisavam-
se aos ventos como lagoa tranquila.

O gado caracu, rolico, sem um berne, fartava-se, atufado na onda de verdura,
pelas manhas assoalhadas, ou acarrava-se ao meio dia sob as aceboleiras em
flor, ou se agrupava a tarde nas acequias naturais [...] (MOTTA, 1922, p. 35-
36).

A descricdo da fazenda toma oito paragrafos e funciona como a preparagdo para o
desenrolar das acdes que se seguem e das quais Anthero mantem-se distanciado. Naquele dia
haveria luta entre os touros, disputa pelas novilhas parideiras. Para 0s roceiros “ndo pode
haver espetaculo mais interessante [...]” (MOTTA, 1922, p. 37). Anthero continua com 0s
olhos postos no caminho. O narrador nos direciona aos costumes dos trabalhadores rurais em
dia de feriado, narrativa que toma trés paginas e meia até a chegada de Necéo e a retomada do
fio condutor da narrativa inicial.

Mas aqui ainda ndo chegamos ao ponto central dessa discussdo que é compreender a
transferéncia enunciativa. No excerto seguinte Anthero realca a demora de Necdo que a

propdsito de justificar-se emenda um causo.

- Mais vacé demorou — disse Anthero.
- Pois o0 que fazé! Esta porquera de burro ainda me pGe fora do juizo! Se eu
I4 conta, vacé nem ndo credita. Este burro foi do Abrahdo, aquele turco. Um
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dia o Abrahdo, de cansado co’as arte do brusso, vae e prega um tiro nele, de
chumbinho mostarda, que nem zo6io de mosquito. Pr’a que é que ele havéra
de faze isso! Azuret6 o burro que deix6 ele imprestave de veiaco.

- Defunto nho pae teve um que inté fazia gente se ri das artericia dele. Derde
segunda-fera inté sabado afio, de p’r’a menha cedinho, ele ja tava de pé rente
do cocho esperando a ragdo de tudo o dia. Mais porém no domingo...xié!
fincava a cara na capdera de Ua Véis s6!

- Ué! Mais como é que esse pagdo sabia que era domingo?

- Ahi é que ta a coisa. Vacé ndo € capaiz de descubri adonde é que tava a
mandinga do heregio. O que espantava ele era o sino da igreja. O tar capiscd
que dia de sino era dia de viagem, e como de casa nois ovia tudo os toque de
missa, era sino garra repica, ele fincava a cabeca no mato dia intéro.

- Vejum sé que pandego!

- P’ra vacé vé. Mais porém o causo ndo arremata ai. Nho pae que era mais
esperto um poco do que o burro...

- Hom’essa — interrompeu Anthero.

- ...nho pae farejé a malandricia do méco e pinduré um cincerro no pescoco
dele, 1a do burro. De jeito que noés ovia o toque e ia busca o marvado do
gavido. Mais porém o freguez intendeu logo a massada, e acabd-se.

Entrava no mato, deitava na sombra e ficava imove p’ra ndo sacudi o
cincerro. Mosquito amontoava no focinho dele: ele garrava s6 a arreganha,
que nem cachorro; mais porém a chacuaia a cabeca...xié! ndo vé! (MOTTA,
1922, p.42 - 43).

Ao conceder a palavra sob os moldes da narrativa popular, o causo, o narrador
transfere o discurso, da voz a personagem e participa-nos sua experiéncia. Assim,
compreendemos a transferéncia enunciativa de um narrador de causos (0 narrador
propriamente dito) para outro (a personagem narradora). Entretanto, para os efeitos globais do
texto, 0 conto continua sendo em terceira pessoa e o narrador onisciente conserva seu status
diante das personagens que detém a palavra de modo fragmentado.

Nos textos de Motta a transferéncia enunciativa aparece como um dado que por via
da experiéncia possibilita a aproximacio entre o narrador e as personagens. E o contar
historias via oralidade que aproxima a erudicdo do narrador aos relatos populares das
personagens dos contos, pois da mesma maneira que o narrador nos conta um caso, as
personagens desse “causo” introduzem o leitor em seu universo diegético e, com isso, nos
contam outros causos.

Chegamos a ideia de que a erudicdo do narrador é responsavel por estabelecer a
semelhanca entre 0s proprios contos e as historias orais em conformidade com o pensamento

de Benjamin (1994). As historias em Selvas e Chocas sdo contos que, em maior ou menor
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grau, suscitam o desejo de serem recontados, lidos e relidos em voz alta. Alguns provocam o
riso como “Piramomb6”, “Um sonho caro”, “Um feriado cheio” ¢ “A roda do fogo”. Outros
indicam certa ironia face a nota tragica que ensejam, caso de “Noite Aziaga”, “Bandeirante”,
“Visita importuna”, “Vassoroca” e “Mosaicos sertanejos”. Nesses Ultimos, exceto em
“Bandeirante”, podemos afirmar que convivem dois movimentos do riso: a ironia frente a
tragédia, e o riso de solidariedade e condescendéncia diante da ingenuidade dos personagens
como no afogamento em seco em “Piramombd”.

Adiante direcionamos 0 nosso olhar para elementos primeiros na construgdo do riso e
do humor compreendidos na relagdo sociedade e literatura, bem como a maneira pela qual o
tratamento humoristico reflete aspectos da tradicdo literaria regionalista e delineia os contos
de Motta.

2.2. Riso e humor: da vida para a literatura

Presente na vida da sociedade, 0 humor, o riso e a satira fazem parte do cotidiano das
pessoas, seja no riso ingénuo relaxado e despretensioso, seja no humor irénico e na
comicidade degradante, o homem encontra uma maneira de aliviar as tensdes impostas pela
vida, de criticar atitudes com as quais esta em desacordo, e até mesmo de ridicularizar pessoas
a quem julga inferiores ou menos dignas de respeito, agindo por meio de um mecanismo
preconceituoso e escarnecedor. “Essa deve ser a fungdo do riso. Sempre um pouco humilhante
para quem é seu objeto, o riso é de fato uma espécie de trote social” (BERGSON, 2004, p.
101). Um dos aspectos do riso consiste, pois, nesse paradoxo em que rir de alguém ou de
alguma situacdo pode, na melhor das hipoOteses causar certo tipo de constrangimento para o
objeto do riso. Mas o humor para além da ironia e da negatividade que pode significar,
também conduz a leveza do riso distenso, sinbnimo de alegria e prazer.

Na literatura s80 muitos os textos representantes das diversas possibilidades do
trabalho com o humor na escrita, para citar dois exemplos da literatura universal: “Bola de
Sebo”, (MAUPASSANT apud BRITO, 1967) conto de Guy de Maupassant que apresenta o
humor numa perspectiva irdnica, criticando a hipocrisia da sociedade burguesa do século XI1X

na Franca, demonstrando qudo triste e indigna pode se tornar a condicdo de uma pessoa
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ridicularizada pelos seus semelhantes. “O Fantasma de Canterville”, (WILDE apud BRITO,
1967) conto de Oscar Wilde em que um tradicional castelo britanico é assombrado ha séculos
por um fantasma, Simon de Canterville, que perdera sua honra fantasma diante da
ridicularizagdo de que serd vitima ao tentar exercer seus poderes assustadores nos novos
proprietéarios do castelo.

Os americanos Otis, modernos, industrializados e materialistas ndo reconhecem os
possiveis perigos que a estarrecedora presenca de um fantasma secular pode representar.
Entremeada a essa aparente simplicidade humoristica o conto toma o0s ingleses e 0s
americanos como objetos de satira em que estes sao criticados pelo ceticismo e materialismo e
aqueles pela persisténcia em se sentirem superiores mesmo estando em ruinas.

Na literatura brasileira, o0 humor irdnico de Machado de Assis € um dos exemplos
mais conhecidos. Em “Teoria do Medalhdo”, por meio de conselhos inescrupulosos um pai
visa orientar o filho a alcancar prestigio numa sociedade de aparéncias, ensinando-o 0S
principios de ser um medalhdo, um homem de aparéncias que ascende socialmente sem
grandes esforgcos por meio de um comportamento mediocre.

Afunilando um pouco mais nosso olhar, na estética do regionalismo literario verifica-
se em determinados momentos forte tendéncia ao humor. Santini (2007) estudando o humor
na literatura regionalista trata com propriedade do riso em Simdes Lopes Neto. Blau Nunes,
em Contos Gauchescos, (LOPES NETO, 2003), é a forma e o contetdo de um narrador
popular que deseja manter a atencdo do ouvinte regulando a matéria narrada. O cémico em
Lopes Neto principia sutilmente a desmistificacdo da figura do gaucho criada pelo

romantismo.

Tomada no conjunto das dezessete narrativas, a comicidade passeia ainda
timida pelas paginas de Jodo Simdes Lopes Neto, embora assuma importante
papel na medida em que permite a desmistificagdo de uma parcela da
sociedade do periodo e promove a cumplicidade do leitor em relacdo ao
personagem e narrador (SANTINI, 2007, p.72).

Mesmo de maneira ténue o humor se insinua pelas paginas de Lopes Neto,
estabelecendo um vinculo com o leitor das aventuras de Blau Nunes. A partir desse

preambulo, observaremos os tons humoristicos que se articulam em nosso corpus de andlise.
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A propadsito do riso e do humor em Selvas e Chocgas, comegaremos citando um trecho

do prefacio em que Motta se refere a alguns contos:

[...] escrevi-os com o proposito de os ler em reunides familiares. Alguns o0s
mais leves, 0s jocosos, tracei-0s mesmo com o intuito pedagdgico de mostrar
a uma parcela de nossa juventude, sobre a qual eu exerco alguma
preponderancia intelectual e moral, que a graca, a verdadeira graca, é aquela
que, num saldo, faz rir a todos, sem enrubescer a mais pudica das donzelas
(MOTTA, 1922, p.3).

A declaragdo do autor a respeito desses contos revela uma concepcdo de humor
moralizante. Para Motta o humor verdadeiro, como sugere, ndo necessita lancar mao de
recursos que firam a moral e os bons costumes. Outro dado importante, que o autor nos
oferece, € a respeito da génese desses contos, quando diz té-los escritos com claros intuitos
pedagdgicos. Aqui os contos funcionariam como instrumentos de motivacdo de um humor
inocente, preservando a juventude de um riso sujo, desmoralizante.

A posicao do autor nesse prefacio, portanto, nos sugere, a principio e acerca do
humor e dos proprios contos, duas questdes. A primeira € uma questdo de conceituacdo do
humor, que segundo Othoniel Motta s6 é possivel dentro dos limites da moralidade, o que até
aqui ndo representa nenhuma ameaca a leitura dos contos em si, mas que inviabiliza a
flexibilizacdo dos conceitos e concepcbes do comico que, por sua vez, podem enriquecer a
leitura desses mesmos contos.

A segunda diz respeito a literatura enquanto arte. Se os contos foram tragados com
intuito pedagogico, esse traco pedagogico, como é de se esperar no texto artistico, se dissolve
nos intersticios das narrativas e a palavra tomada como arte na literatura se torna palavra
indomavel. O que queremos dizer € que sejam quais for as inten¢bes prévias do autor, a
leitura de textos literarios, sempre suscitara, dentro dos limites do proprio texto, diferentes
niveis de reflexdo, ultrapassando numa teia de significacdes meros designios pré-
estabelecidos pelo autor e, nesse caso, retomando a presenca da ironia nos contos, mesmo a
revelia autoral.

Um pouco mais de teoria acerca do humor nos ajudara a compreender a proposta da

discussdo em “Noite aziaga”. Gostariamos de estabelecer um parametro sobre o qual
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poderemos desenvolver a reflexdo com mais clareza. Dessa maneira consideraremos o humor
e 0 riso sob algumas premissas: a humanidade do riso, o riso versus a morte e a relagdo humor
e literatura.

N&o existe humor fora da humanidade, somente 0 homem possui senso de humor.
Como afirma Bergson (2004) ndo h& comicidade fora do homem, a isso se segue a ideia de
que o riso possui um significado e alcance social. O cdmico nasceria, entdo, de uma
inadequacdo do homem frente uma sociedade que o quer mecanizar, em outras palavras, tudo
0 que ndo se ajusta as regras sociais, pode, em determinado momento, tornar-se motivo de
riso. O humor aparece diante da incapacidade de comocdo, algo que nos comove,

provavelmente suscitara emocdes de alegria ou tristeza, mas nao de riso.

Ha estados d’alma, diziamos, que nos comovem tdo logo os conhecemos,
alegrias e tristezas com as quais simpatizamos, paixdes e vicios que
provocam surpresa dolorosa, terror ou piedade [...]. Quando a pessoa do
préximo deixa de nos comover, s6 ai pode comecar a comédia (BERGSON,
2004, p. 100).

Nessa perspectiva, 0 riso é visto como incompativel com a emocdo. A comédia,
entendida como produto do humor s6 é possivel quando encaramos acontecimentos da vida
real pela otica do espetaculo, s6 somos capazes de rir quando “vemos do alto de nosso
camarote” (BERGSON, 2004) como se assistissemos a uma comédia, de fato. Em se tratando
de ficcdo, fora dos limites e dos aspectos circunspectos da vida real, podemaos pensar num riso
mais relaxado, despreocupado e isso acontece principalmente porque estamos diante de uma
peca, ou texto que foi previamente pensado pelo autor no intuito de fazer rir, de nos aliviar
das tensdes da vida.

Nesse ponto enxergamos, ja, outra faceta do humor que é a de nos fazer esquecer,
mesmo que momentaneamente a nossa descontinuidade, a finitude da vida. A sensacdo de
superioridade diante do risivel concede ao homem um instante fora da verdade da finitude.
Entendido dessa forma, o riso opera uma maneira de superacdo da certeza que todo homem
tem, a da morte. Riso versus morte € uma relacdo que nos leva a considerar como o humor
esta ligado ao tragico.

Vejamos como Baudelaire aproxima o riso e a lagrima
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O riso e as lagrimas ndo podem ser vistos no paraiso das delicias. Ambos sdo
do mesmo modo, filhos da aflicdo e surgiram porque o corpo do homem
enfraquecido ndo tinha forgas para reprimi-los. [...] o riso dos labios dos
homens é sinal de uma miséria tdo grande quanto as lagrimas de seus olhos
(BAUDELAIRE, 2006, p.3).

O riso, irméo da lagrima, € tido como um dos lados da mesma moeda que os une. O
homem ri, dentre outros motivos, porgque no riso encontra uma maneira de sentir-se superior
as durezas de sua existéncia. O riso pode ser, entdo, uma ferramenta de inferiorizar o proximo,
aquele que é o objeto de riso, mas 0 humor em si é capaz de fazer o homem rir de si mesmo,
brincando com o0s seus costumes, crencgas, pretensdes ou manias (DUARTE, 2006).

Esse riso voltado para si mesmo, ndo deixa de ser também uma forma de ironia. Ao
rir de si mesmo, o homem redireciona o olhar, voltando-o para suas proprias inadequacdes e
bizarrices, que, alias, podem numa perspectiva critica ser encontradas dentro de uma
organizagéo social considerada em padrdes totalmente aceitaveis.

E o que ocorre, quando autores literarios, ao observar a sociedade de que fazem
parte, lancam mao de recursos irénicos para desmascarar aspectos escamoteados pela
ideologia dominante. A ironia humoresque como € chamada, brinca com as verdades
cristalizadas “partindo do principio de que nada € fixo ou imutavel no mundo ou no homem,
cuja caracteristica maior (ja dizia Camdes) ¢ a mudanga e, portanto a surpresa” (DUARTE,
2006, p. 58). Ao olhar para essas verdades cristalizadas o autor literario encontra brechas que
quando trabalhadas pela linguagem revelardo um riso irdbnico motivando a reflexdo sobre
essas mesmas verdades.

Através dos tempos desde a Antiguidade classica, 0 Humor se faz presente em textos
literarios como Batracomiomaquia: a guerra entre ras e ratos de Homero, até a atualidade em
a Metamorfose de Luis Fernando Verissimo. Em outras palavras, o que foi motivo de riso
ontem, pode ndo ser mais hoje, o que € motivo de riso para um pode ndo ser para outro. A
presenca desses textos nos revela que o riso é ao mesmo tempo individual, cultural e pessoal.

O humor e o riso na literatura se desenvolvem em vertentes, dentre as quais mais
notdrias sdo as do riso leve sem intengdes pedagdgicas, do riso irénico, do riso moralizador da

satira, e do escarnio. A literatura nos mostra que o humor ultrapassa os limites do comico: o
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tombo, o palhago, a piada, anedota, filme ou programa de televisdo. “[...] ndo que o senso
comum esteja errado (vamos evitar o preconceito), mas com certeza sua percepgao se limita a
apenas uma das mil faces do simples ato de abrir a boca, mostrar os dentes e fazer os olhos e a
inteligéncia brilharem ao longo da humanidade” (COSTA, 2001).

A literatura se apropria das mais variadas formas de humor: descontraido, infantil,
tragicomico, melodramatico, de critica social ou de costumes, com o objetivo ndo s6 de fazer
rir, mas também refletir, criticar e ridicularizar. A partir dessas consideragcdes discutiremos
como o humor se apresenta em Selvas e Chogas e de que maneira as concep¢des do humor e

do riso sdo relevantes na construcdo dos contos

2.3. A logica do riso e as faces do humor em Selvas e Chogas

Os contos em Selvas e Chocas séo tangenciados por dois elementos significativos, de
um lado o riso expressdo de alegria ou chiste, de outro a morte precedida de medo e perigo.
Esses elementos podem aparecer nas narrativas desenvolvendo uma probleméatica em maior
ou menor grau de aprofundamento. Como € natural, um desses fatores se sobrepde ao outro no
decorrer da narrativa, 0 que levara o leitor a classificar o tom do conto de acordo com a
incidéncia de riso ou de tragédia.

Nesse momento consideraremos o conto “Noite aziaga” para a discussdo acerca do
humor, mais adiante, porém, retomaremos a reflexdo a partir da leitura de outros contos. O
riso estd presente na maioria dos contos de Selvas e Chocas, mas nem sempre pode ser
encontrado nas primeiras paginas, e no caso singular de “Noite aziaga”, 0 riso surge (para o
leitor) no Gltimo momento da narrativa, mais como alivio e distensdo (para a personagem).
Em “Noite aziaga” temos o caso do humor como uma alternativa a condenacdo da morte.

No conto, ao decidir pousar na choca de um sertanejo taciturno, Eusébio, homem da
cidade, vé-se numa situacdo tensiva, ou arrisca-se a passar a noite com o matuto, que pode
tanto ser um homem de bem como um jagunco violento, ou enfrenta o sertdo com todos 0s
perigos da noite, numa empreitada que promete muitas desventuras. Em sua mentalidade

citadina Eusébio deixa seu espirito ao sabor de todos os medos e receios num cismar sem fim.
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Assim os pensamentos de Eusébio sdo revelados ao leitor por meio do fluxo de consciéncia da

personagem:

Eusébio continuava acariciando a crina do animal, e procurando ler fundo
naquela alma, que principiava a parecer-lhe a de um louco, ou a de um
monstro, a de um salteador temivel, estrategicamente colocado a beira do
caminho, numa parada inevitavel a quem vinha dos centros civilizados, e isto
para mais facilmente executar os seus planos infernais.

O roceiro, com as palpebras cerradas sobre o olho esquerdo, e com o direito,
muito branco, fisgado no firmamento, nem se voltava para o viajante
desnorteado. Eusébio ndo sabia mais por onde enveredar, porque aquela
alma esquisita se lhe afigurava um terreno espinhoso que fere os pés, onde
quer que os cologuemos.

Entre o forte desejo de descanso, a ndo menos forte repugnancia de avancar
e 0 receio que comecava a infundir aquele homem, naquelas paragens
misteriosas e soturnas, o seu espirito oscilava penosamente.

(MOTTA, 1922, p.8).

Mais adiante lemos a maneira como o ambiente corrobora a sensagdo pavorosa de

Eusébio:

Aquela solidao apavorava.

Uma onca urrou a distancia, como um zurrar de jumento.

O baio estremeceu e pds-se alerta, “afuazado”. Um cdo negro, tirando a
cinzento, que estivera deitado no borralho, despertou e veio a porta,
espreguicando-se ainda, com os olhos acesos para o lado de onde partira o
urro conhecido (p.9).

Como nos mostra o texto, mal se decide pelo pouso e Eusébio se sente arrependido:

Mas apenas o viajante havia entrado, apenas se afizera a ideia de que ali era
0 Seu pouso, eis que outro alvitre comeca a impor-se, como mais prudente ao
seu espirito. Devia ter seguido. Aquele sujeito de alma fechada como léca de
pederneira, que ndo permite ver la dentro, aquele sujeito bem podia ser um
monstro acostumado aos crimes. Ali naquela choga, ndo se teriam dado
porventura cenas de homicidios a faca, de estrangulamentos e torturas,
impunemente praticadas em sitios tdo remotos, sem que ninguém soubesse
mais do paradeiro das vitimas? (p.11)

S&0 esses 0s pensamentos que povoam a mente do “homem culto embrenhado nas

selvas” (MOTTA, 1922, p.11). Eusébio se vé rodeado de suspeitas e medos. A despeito do
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suspense e da probabilidade de desgraga, a narrativa motiva no leitor, por meio das suspeitas
exageradas de um espirito amedrontado e timido como o de Eusébio, expectativas de um
desfecho positivamente surpreendente.

O narrador, quando ndo infiltrado na mente da personagem dara indicios de que seus
temores, embora ndo de todo infundados sdo mais produto de um corpo cansado e de um
animo abatido, do que de uma possibilidade certa de um perigo mortal, tal como se lhe
apresenta a figura do sertanejo. Vejamos como a personagem de Eusébio € apresentada desde
0 inicio da narrativa, para compreendermos como 0 narrador ao fornecer determinados
elementos conduz o leitor a um caminho em que as sensa¢@es de Eusébio serdo consideradas
numa perspectiva hiperbdlica. Entdo, balizados por essa discussdo, passaremos a questdo do
riso versus morte.

A personagem de Eusébio aparece no momento crepuscular, em cima de um burro

baio.

Fundos sertGes de Minas, ha muitos anos atras.

Coroando o cocoruto de um Itambé desnudo, de manchas avermelhadas,
agonizava o sol, lembrando uma aureola radiosa sobre calvice escalavrada.
Nas baixadas as sombras ja se derramavam ténues [...].

O Eusébio, apds uma viagem de dez léguas, vinha moido, curvo sobre o
animal, um burro baio de crinas negras, de passo viageiro, lento e
balanceado (MOTTA, 1922, p. 5).

Ao lermos a expressdo agonizava o sol, logo inferimos que a noite esta proxima o
Eusébio estando cansado, portanto, tende a procurar um lugar onde passar a noite. Essas sao
inferéncias que fazemos logo no inicio do texto. Mesmo ndo sabendo, ainda, que de fato,
Eusébio ird procurar um lugar onde pernoitar. A narrativa nos encaminha a essas hipoteses.
Primeiro, temos as indicacGes de que a noite esta proxima, segundo, o surgimento de uma
personagem que esta fatigada, cansada e distante do lar.

O passo viageiro, lento e balanceado do burro baio, introduz a imagem de uma
marcha cadenciada que embala a personagem, fazendo com que a urgéncia em repousar se
torne iminente, pois que, o Eusébio vinha moido, curvo sobre o animal. A personagem esta
sonolenta e necessita de repouso imediato, e, ndo s6 ela, mas seu animal que como indica o

ritmo lento de seu passo, também necessita de repouso e alimento. “Com o morrer do dia,
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mais crassas pareciam ao viajante as matas que se estendiam numa vasta e sombria quietude,
a encher a alma de receios, de tristeza e de saudades” (p. 5).

Ate aqui ja podemos ver como o narrador conduz o leitor a compreender os temores
de Eusébio como produto do estado de animo e do ambiente que o circunda, mesmo nédo
descartando as possibilidades nefastas, a atitude do leitor diante da personagem de Eusébio é
predominantemente desconfiada, ou seja, ndo é possivel atribuir seus medos tdo somente pela
realidade abrupta que o cerca sem considerar o fator preponderante de seu estado de alma. E,
pois, por meio dessa desconfianga gerada no leitor que nasce a possibilidade de uma leitura
propensa a crer na surpresa que ira desmascarar 0S preconceitos e receios da personagem
citadina. E é nessa surpresa, no desfecho (in) esperado que acena o humor, o riso e, até
mesmo, a ironia. Leiamos as cenas finais do conto em que Eusebio ja esta deitado no catre

para passar a noite.

Eusébio deitou-se com a garrucha engatilhada debaixo do lencol. Tristdo
estirou numa esteira, na cozinha, junto ao fogdo. O cdo rondava la fora a
rosnar, e o baio resfolegava, tosando a grama do banhado.

Apesar da fadiga, o viajante ndo pregava os olhos. E no suplicio daquelas
horas, “quando as imaginagdes mais certas sdo”, pensava ele na companheira

e nos filhos, no seu possivel desaparecimento e no desespero e desamparo da
familia; ou entdo, na sua chegada, mas depois de uma cena tragica, a horas
mortas, no siléncio daqueles ermos onde se tornara homicida a
contragostol...].

Mas o sertanejo roncava como um justo. Em vista disso, Eusébio afinal foi
deixando de mexer-se e tossir. Porém velava sempre, com os olhos cravados
na esteira da cozinha. [...]

De repente, |4 pelas duas da madrugada, cessou de ressonar o sertanejo, e,
com pouca demora, 0 seu busto herculeo inteiricou-se na penumbra, como
um toco robusto de peroba; acendeu a lamparina de azeite, e, com a folha-
da-espada a reluzir na destra enveredou para 0 quarto do viajante, quarto sem
porta, como se usa no sertao.

Era chegada por fim a hora aziaga!

Pé ante pé, com manifesto intuito de ndo acordar Eusébio, o Tristdo
entreparou a certa distancia, ergueu a luz a altura da cabeca, para enxergar ao
longe, certificando-se cuidadosamente de que o viajante dormia o bom
dormir.

Depois colocando a lamparina sobre um caixote de pinho, que, preso aos
barrotes, Ihe servia de tosco armario, de modo que a claridade néo ferisse o
rosto de seu hospede, - foi avancando de manso, com 0 ago a luzir na mao
enorme. [...]

E ele veio, pé ante pé. Quando estava apenas a alguns passos, 0 viajante,
com o coracdo a pulsar-lhe na garganta, apertou fogo. Mas — ¢ fatalidade ! —
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por mais que ele puxasse o gatilho, o tiro ndo saia. O infeliz deu toda a forca
de que dispunha, chegando a ferir o dedo contra o ago. Nada! Um génio do
mal — dir-se-ia — conspirava contra a sua vida.

- Virgem Santissima, Valei-me! — clamava ele em espirito. E puxava o
gatilho, e puxava, mas em vao.

E o bandido chegou, com os olhos brancos e inexpressivos, como 0 de um
cadaver (p. 16-17).

Eusébio se deita, mas ndo dorme, decide vigiar. O narrador prepara 0 ambiente de
maneira a confirmar aos olhos do leitor as suspeitas do viajante. E muito interessante observar
como o discurso narrativo é construido em torno da personagem de Eusébio, jogando com as
expectativas do leitor, que ora é levado a desconfiar dos medos exagerados do homem culto,
ora é conduzido a crer no real perigo em que se encontra o viajante.

Aqui, o discurso narrativo muda de tom em relagdo ao inicio do conto. J& ao final do
conto, ao invés de retirar as suspeitas, por meio de elementos de apaziguamento, o narrador
endossa os receios de Eusébio, construindo imagens em que 0 Sertanejo surge como um
fantasma num contraste de luz e sombras. Na exclamacdo: “Era chegada por fim a hora
aziaga!”, ja nao se distingue a voz do narrador do fluxo de consciéncia da personagem. A esse
ponto da narrativa o leitor, assim como a personagem de Eusébio, ja se prepara para
acontecimentos tragicos.

E é por meio desse jogo de certo e incerto que triunfa o humor irénico. Diante de um
cendrio que desespera, o narrador brinca com o leitor, mostrando que as aparéncias podem ser

muito enganadoras. Assim ocorre no desfecho

Ergueu com o maximo cuidado o colchdo, para o lado dos pés, tirou uma
palha de cigarro, e, de manso, afim de ndo acordar o héspede cansado, la se
foi, enrolando a palha sobre o fumo, e, estirando-se de novo na sua esteira,
soltava fumaradas azuis que remoinhavam no ar.

Eis tudo o que fora fazer no quarto do viajante. E se ndo caiu varado por um
perdigoto, deveu isso exclusivamente ao estado nervoso do viajante, que o
levou a puxar gatilho errado (MOTTA, 1922, p. 17-18).

O riso estd na brincadeira irénica do narrador, que faz rir, também, o leitor. A

personagem resta o sentimento de alivio precedido pelo suor frio.
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O comentério de Duarte (2006) a proposito do humor irbénico e inusitado elucida o
que queremos enfatizar “O espectador ri da frustrada expectativa da personagem, da
incongruéncia existente entre o que ele aguarda confiadamente e o que afinal encontra”
(DUARTE, 2006, p. 55). Essas expectativas ndo sdo s6 da personagem, mas também do leitor,
que, por sua vez, se converte em alvo da ironia do narrador.

O conto Noite Aziaga pode ser lido como uma metafora do conceito de humor

entendido como forma de tornar aceitavel a ideia insuportavel da morte.

O riso relaciona-se, assim, com a tragicidade da vida, mas também com a
capacidade de distanciamento: o prazer de pensar, o gosto do engano e da
possibilidade de subverter provisoriamente, através do jogo, a condenacao a
morte e tudo aquilo que a representa (DUARTE, 2006, p. 51).

O riso, tanto esta relacionado com a tragicidade da vida, que € comum relembrar
certos momentos de medo, agonia e desespero, com um tom de humor, desde que ndo tenham
acarretado maiores consequéncias, e que ja ndao nos comovam, fazendo parte de nossa
memoria como num repertério de anedotas.

Em “Noite aziaga” o leitor compartilha de um tipo de riso que brota da surpresa. O
encontro de incompativeis como Eusébio e Tristdo e suas distintas experiéncias culturais
resulta em riso. Eusébio é o homem culto, da cidade, e sua viséo sobre o sertdo, como nos
mostra o texto, é cheia de pré-conceitos. Essa ideia preconcebida levara o viajante a fazer
todas aquelas conjecturas a respeito do ambiente e da pessoa de Tristdo. Tristdo por sua vez
ndo demonstra nenhum receio em receber Eusébio, age na continuidade de sua rotina e de seu
comportamento corrigueiro.

Percebemos que o conceito de riso mistura-se com outros conceitos como 0s de
humor, ironia, comédia, piada, satira, etc. Ndo, ha, pois, uma definicdo satisfatoria. Na
literatura, entretanto, podemos observar, por meio da materialidade do texto, de que maneira o
riso aparece, como se instaura, na relacdo autor-texto-leitor, ou seja, faz-nos compreender o
modo pelo qual o narrador fara rir o leitor. Assim, consideramos as diversas faces pelas quais

0 humor pode ser apresentado nos textos literarios, e é dessa forma que entendemos a
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possibilidade de ler os contos de humor que compde Selvas e Chogas conforme faremos mais
adiante neste trabalho.

Contribuindo, também, para a construcao dos efeitos de humor, quando se trata de
textos como os de Selvas e Chocas, gostariamos de destacar um novo aspecto: a oralidade,
como representacdo da cultura dentro da prosa regional. A utilizacdo de um dialeto caipira
pode contribuir para enfatizar o tom humoristico no conto regionalista, no entanto, essa énfase
a0 humor so sera possivel se a construcio do texto evidenciar tais pretensdes de riso. E o que

ocorre em Selvas e Chogas, como veremos ainda nesta pesquisa.

2.4. O espaco: didlogos com a tradicdo oral em Othoniel Motta

A relacdo estrita entre regionalismo e oralidade nos contos de Selvas e Chogas nos
remete a relacdo, via linguagem, entre erudicdo e cultura popular, como dito anteriormente.
Com a pretensdo de conferir um carater mais realista ao dialogo, ndo é incomum que autores
das mais diversas tendéncias literarias possam, por meio do discurso ficcional, ilustrar um
registro linguistico de suas personagens.

E na prosa regional esse tipo de recurso € bastante comum.

E comum 0s romancistas recorrerem, nos Seus romances, a recursos como
distorcdo ortografica, formagbes gramaticais alternativas, ou ao léxico duma
particular regido para exprimir ou representar as idiossincrasias verbais e
fonéticas das suas personagens. Estas convencOes, apresentadas sobretudo
no ambito dos didlogos, usam-se com a aparente intengdo de conferir uma
dimensao mais realista ou veridica ao discurso da diegese (BLAYER, 2007).

No regionalismo a distor¢do grafica ou mesmo o léxico diverso, apontam para um
desejo de imprimir a ficcdo um aspecto de realismo, mas é, também, uma maneira encontrada
para corroborar um perfil de personagem caricato. Uma personagem que se deixa revelar pelo
seu discurso e sua relacdo com o meio em que vive. A linguagem, pois, é um elemento pelo
qual a personagem ¢é construida e adequada ao meio rural. Lucia Miguel Pereira (1988) nos
informa que a representacdo da oralidade era uma das preocupacdes dos escritores regionais,

que buscavam dessa maneira tracar um retrato fidedigno das comunidades rurais.
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Valdomiro Silveira e Afonso Arinos foram, entdo, os primeiros a enfrentar o
dilema que ira atravessar boa parte da literatura brasileira da primeira metade
do século XX, que é o de aproximacao da cultura erudita do escritor com a
popular dos povos das varias regides do pais. Em termos linguisticos, este
dilema implica em trazer para o texto literario, até entdo escrito na lingua
padréo, as variedades do portugués falado (MOREIRA, 2007).

O dilema enfrentado, ndo s6 por esses escritores, mas também pelos que viriam, é até
hoje motivo de controvérsias entre a critica. O que nos interessa, nesse momento, é essa
aproximacdo de nosso corpus da cultura popular, que aparece ndo s6 por meio da
representacdo do dialeto falado nas regides rurais, mas também pela imersdo literaria nos
costumes dessas regides expressos na inusitada focalizacéo narrativa nos contos.

Em nossa pesquisa é interessante observar como alguns contos de Selvas e Chogas
s80 escritos numa perspectiva de causos, como a iconizar uma roda de contacdo oral.
Poderiamos falar desses contos como metafora daquilo que afirma Zhumtor (1993) de que a
voz é um fator constitutivo de toda obra que venha a se chamar literaria. De acordo com o
autor a oposicao entre erudito e popular parece se dissolver se considerarmos a literatura oral
como elemento principiante de toda representacdo humana.

A cultura popular, entdo, vé-se aproximada da cultura letrada por meio das
representacdes que dela faz a literatura. Nessa perspectiva Camara Cascudo (1978) trata a
literatura oral como uma irma mais velha da literatura erudita, considerando literatura popular

ndo so aquela que vem do povo, mas a que se destina a ele:

A producéo literaria destinada ao povo independe perfeitamente da vontade
do autor. Os livros lidos sdo seculares, reimpressos no Rio de Janeiro, S.
Paulo, Fortaleza ou Belém do Para. Os versos novos, sob modelos velhos,
contam as novidades, inteiramente dentro dos estilos dos setissilabos e
versos de seis ou sete pés. A maioria desses folhetos é lida para os que nédo
sabem ler, nas varandas, copiares, terracos, cal¢adas, em roda, atentos,
silenciosos. Ainda hoje nas fazendas de gado do nordeste, nas vilas e cidades
brasileiras, em todo o territério, hA uma assisténcia obstinanda para essa
literatura [...]. Compreende um publico como néo sonha a vaidade de nossos
escritores. O desnorteante é gque ninguém guarda o nome do autor. Sé o
enredo, interesse, assunto, agao enfim, a gesta... (p. 27).



82

Nesse sentido compreendemos Selvas e Chogas como uma literatura, dentre outros
aspectos, também popular, pois é intencionalmente relacionada a uma tradicao oral. Popular
ndo porque é diretamente elaborada pelo povo, mas popular porque por meio da manipulacdo
de um narrador erudito se vale da oralidade como recurso para a expressao dos costumes
regionais, o que enriquece a cultura (popular) brasileira.

Podemos ver nos contos de Selvas e Chocas a tentativa de reproducgéo da fala do
homem sertanejo e do caipira como recurso estilistico de um narrador erudito. Em todos os
contos o autor se vale do processo de distor¢do ortografica na representacdo da diversidade
lexical do dialeto caipira. Como j& apontamos, a lingua revela-se como importante recurso
para 0 delineamento das personagens. A expressao dialetal caipira “[...] ¢ forte elemento de
auxilio para do clima pitoresco” (A. LEITE, 1996, p.137). Todavia, o tratamento linguistico
da fala das personagens nos textos de Othoniel Motta demonstra, para além do mecanismo de
caracterizacao, a busca por revelar o universo do mundo rural em sua simplicidade.

Considerando a historicidade do texto regionalista, numa perspectiva que
supervalorizava a cultura rural em detrimento da modernizacgdo das cidades, compreendemos
que o dialeto caipira representado aqui ndo implicaria em rebaixamento da cultura iletrada
quando do contraste com a voz culta do narrador, mas numa singularizacdo prépria da
caracterizacdo e a imersdo nos modos de compreensdo da realidade alheia por meio de uma
linguagem particularizada. Este percurso, para nés, é retomado de maneira mais ampla na
narrativa de Guimardes Rosa, anos depois.

Em “Mosaicos sertanejos” teriamos um exemplo deste processo em Selvas e Chocas.
Nesse conto, ultimo conto do livro Selvas e Chocas, o narrador transita entre o género cronica
de viagem ou relatos de viagens, assemelhando-se em alguns momentos a um diario de
bordo™. Por ora abordaremos “Mosaicos sertanejos” como um compéndio de relatos que
pretende enquadrar-se na configuracdo de conto®. O narrador, um homem da cidade, abre o
primeiro capitulo enunciando a viagem que o leva para longe da cidade “empegonhada” em

direcdo a natureza virgem e pura:

4 posteriormente retomaremos a discussdo sobre a caracterizacdo do género literario do conto “Mosaicos
sertanejos”.

1> A terminologia do conto aplicada a “Mosaicos sertanejos” é um tanto problemética, como se vera mais
adiante, neste mesmao trabalho.
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Com o fim de me oxigenar, mas para desenferrujar o espirito enfezado nesta
vida urbana empeconhada, durante as Ultimas férias ginasiais tomei a
Sorocabana e dirigi-me para as bandas do rio Parana.

Andava saudoso da mata, da natureza virgem, ainda ndo maculada pelos pés
de nenhum bipede (MOTTA, 1922, p.139).

A narrativa em primeira pessoa é um dos elementos que diferenciam “Mosaicos
sertanejos” dos demais contos do volume. O ponto de vista expresso pelo narrador, no
excerto, considera a natureza ainda num sentido romantizado, como espaco de pureza. A vida
do campo esté relacionada a um espirito liberto das ferrugens que a vida urbana impde ao
individuo. Mas o que buscamos destacar é que ha uma valorizacdo do rural, do sertdo, que se
impde também ao homem sertanejo como individuo que vivendo longe da cidade nédo se
contamina com sua pegonha.

Queremos com isto afirmar que o tratamento do dialeto caipira nos contos de Selvas
e Chocas nédo serve ao proposito do riso de exclusdo, de rebaixamento do outro. O que fica
mais patente aos olhos do leitor é a diferenca que marca os registros, de um lado o registro
culto, de outro o dialeto caipira. Entretanto a constancia de uma voz narrativa formal em face
da fala das personagens caipiras nao significa necessariamente o rebaixamento dessas, mas
aponta para o0 aspecto da linguagem que delimita culturalmente esses elementos no texto, a
saber, 0 narrador e as personagens.

Vejamos um excerto de “Visita importuna” em que o narrador procura entremear em
seu discurso expressdes tipicas das personagens, como num procedimento de aproximacao.
Na cena, Cotinha, filha de Luiz Manoel, aparece para atrair as aves do quintal com um

punhado de milho e, depois, escolher algumas que seriam levadas a cidade.

A Cotinha surdiu a porta do casebre com a saia vermelha arrepanhada a
esquerda, o avental alvissimo cheio de milho louro.

- Tic! tic! tic!...

Foi aquele alvoroco na pintalhada, estalido de asas, um atropelar de corpos,
uma chuva de bicadas, de pulos, de esporadas velhas, de berros e de penas
gue voavam; e o milho caindo a larga, dourando a alvura do terreiro, varrido
na véspera, cuidadosamente, pela meninada em mochiréo.

-Venham- gritava a cotinha. — chega a forma rapaziada.
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O Zico e uma pequenada acudiram, e principiaram os botes no bolo de aves
adunadas na disputa de maior quinh&o.

- Pegue a surd!

Mal se ouviu esta ordem, a suré perneou, estridulando, nas unhas do menino.
-Pegue agora o potestante!

A mesma sorte coube ao protestante. Era um frango feio de pescoc¢o pelado,
razao por que lhe chamavam — raca do coisa ruim, e dai, por extensdo, raca
de protestante (MOTTA, 1922, p. 20-21, grifos do autor)

A primeira expressdo dialetal que aparece no discurso do narrador é mochirdo, dando
a entender se tratar de mutirdo. Geralmente a expressao caipira entremeada a fala do narrador
vem entre aspas ou grafada de maneira a evidenciar uma descontinuidade, um contraste,
marcando a diferenca. Como ja dissemos, portanto, esse recurso visa antes delinear ou apontar
0 outro, o sertanejo, do que rebaixar, menosprezar.

Na cena que se desenrola nesse excerto em que ha uma algazarra de criangas e aves,
0 narrador ao utilizar-se das expressdes: raca do coisa ruim, raca de potestante tipicas das
personagens, encaminha o trecho para um desfecho cémico no dltimo paragrafo que ndo se
relaciona estritamente as expressdes caipiras por si, mas ao significado a que elas remetem.
Ao apelidarem de “protestante”, “raca de coisa ruim”, o frango de ma aparéncia, as
personagens revelam a maneira pela qual enfrentam a figura do protestante, marcando
determinada oposi¢ao de seus valores religiosos diante da “ameaga” das crengas do outro.
Partindo de expressdes coOmicas aparentemente ingénuas, 0 narrador revela a face ferina da
personagem sertaneja em relacdo ao outro, ao detentor de um discurso religioso protestante,
oposto as crengas do sertanejo de fé catdlica.

Aqui o riso ndo encontra seu enfoque nos modos de falar caipiras por si, antes, o
humor se construird na maneira com que 0 caipira ao criar determinada expressdo invertera a
ordem do riso, deixando de ser o objeto de quem se ri para ser 0 sujeito que ri.

Ainda nesse momento, fins de século XIX e inicio de século XX, a representacédo da
lingua portuguesa em sua diversidade é um dos maiores problemas que se colocam frente a

literatura de tema rural

Ou seja, sem letra impressa ndo ha mundo rural como forma de
representagdo no mundo da “literatura culta”. Esse processo cria um curto-
circuito de grandes dimensdes. A primeira questdo se coloca, para 0s nossos
escritores do X1X, é: Como dar voz impressa/ letrada a um universo gque tem
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na oralidade, e ndo na escrita, a principal forma de relagdo dos individuos
uns com os outros e com o0 mundo? (GIL, 2013, p. 88).

E preciso dizer que por detras desses questionamentos existem determinadas razdes,
ou fundamentos que nos direcionam a pensar a literarizacdo do sertdo como uma sensacao de
necessidade por parte dos letrados, ou seja, tornar o mundo rural parte da literatura. De acordo
com Gil (2013) muitos desses escritores vieram de familias de origem social fazendeira, tendo
fortes ligagdes com a terra e o mundo rural. Dessa maneira “havia algo na forma de eles
conceberem o mundo rural que o via como parte do seu universo (uma concepcdo ambigua e
contraditoria [...])” (p. 89). Contraditoria porque essa comunhdo s6 pode ocorrer plenamente
(e aqui ndo vislumbramos nem de longe uma solucdo como a de Guimardes Rosa) na
organizacgdo por meio da palavra culta, da linguagem prestigiada pelas classes dominantes. Ao
mesmo tempo, o seu uso, a formatacdo do mundo rural por meio da palavra culta € a chancela
de abertura para a integracdo desse universo ao acervo simbdlico e imaginario do pais.

No caso de Othoniel Motta a ligagdo com o interior do pais, mais especificamente, o
interior paulista, se da por meio do exercicio do ministério pastoral que o leva a viajar para
cidades interioranas que ainda, nos inicios do seculo XX, ndo diferem muito dos modos de
vida rural.

Leiamos o fragmento seguinte de “Mosaicos sertanejos”:

De volta ao sertdo fiz escala em Santa Cruz do Rio Pardo, onde residi ha uns
vinte anos. Nesse tempo a cidade ndo passava de umas dezenas de casas
espalhadas longe-longe, sobre um solo acidentado, esburacado, coberto de
capim com largos que eram excelente pasto onde se viam deitadas,
ruminando, sonolentas vacas. Ndo havia iluminacdo de espécie alguma.

Ali é que se sabia apreciar deveras a beleza de um luar que punha brilhos
argentinos na cabeleira branca do rio encachoeirado, rumorejando na solidao
da noite, acordando em minh’alma de jovem, solitdrio em meio estranho,
nostalgias indefiniveis, poesia que ndo se traduz em versos, gue se nos coa
sutilmente n’alma como a luz serena, imponderavel, das estrelas (MOTTA,
1922, p.177-178).

Nesse excerto, a maneira como a descricdo da cidade é feita pelo narrador reafirma o

gue compreendemos como um meio rural pouco urbanizado. O solo acidentado coberto de
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capim, os pastos, as vacas, avizinham noc¢des que nos dias de hoje nos parecem muito
distintas, a saber: a vida rural e a vida urbana.

“Nesse tempo a cidade ndo passava de umas dezenas de casas espalhadas longe-
longe” a referéncia a distancia das casas lembra a vizinhanga dos sitios, diferente das cidades
urbanizadas em que as casas sd0 muito préximas e separadas por um muro.

E dai em diante o narrador inclui elementos cada vez mais rurais como o pasto e as
vacas, a falta de iluminagéo, e enfim o luar que se confunde com um luar de sertdo. “Ali é que
se sabia apreciar deveras a beleza de um luar que punha brilhos argentinos na cabeleira branca
do rio encachoeirado, rumorejando na solidio da noite”. Os elementos que encerram o
periodo como o luar, o rio e o brilho das estrelas sdo tratados com o romantismo préprio das
descricGes da beleza natural do sert&o.

O narrador vai aos poucos desmanchando as fronteiras entre a pequena comunidade
urbana e o sertéo, até que no Ultimo paragrafo ja é impossivel distingui-los.

Se no século XIX autores como José de Alencar e Visconde de Taunay, ou ja no
século XX Valdomiro Silveira sentiram-se de alguma forma parte da vida sertaneja, com
Othoniel Motta ndo foi diferente, conforme declara, a proposito da composicdo dos contos, no
prefacio de Selvas e Chocgas (1922) “Seja como for, aqui vai uma prova do amor que tenho a
minha patria e a minha gente” (p.4). O autor se sente parte dessa gente, tanto da gente letrada
para a qual, com maior probabilidade, se dirige o volume, quanto da gente do mato, da roca e
dos grotbes do pais que tornaram possivel a contacao de causos, 0s risos, o drama e a imersao
nesse mundo aparentemente remoto.

E acerca dessas gentes matreiras, desconfiadas, alegres ou soturnas que dedicamos
uma parte de nosso estudo. Adiante, buscaremos tracar um perfil para esses seres de papel, a

saber, as personagens de Othoniel Motta.
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Capitulo 111

Contos e personagens de Selvas e Chogas: um perfil

Embora estando relacionadas a realidade das pessoas de carne e 0sso, as personagens
sdo, antes de mais nada, seres de papel. Com isso queremos esclarecer que estamos
necessariamente inseridos no campo da linguagem. A personagem é um ser que se constroi a
partir dos mecanismos de elaboracdo do texto literario. Em meio a esses elementos sera
fundamental a orientacdo de um narrador que de acordo com seu ponto de vista sera capaz de
iluminar ou sombrear a silhueta das personagens e dessa forma caracteriza-las.

N&o existe personagem sem narrador, assim entendemos que a personagem nao
existe por si s6, mas compde o tecido do texto literario juntamente com outros elementos que
possibilitam sua existéncia. Sobre a personagem no romance Candido (1970) declara: “O
enredo existe através das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo e
personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance [...]” (p.53). Da harmonia desses
elementos vai depender a verossimilhanca, em outras palavras, € pela organizacdo interna
dessas estruturas que o escritor conseguira, ou ndo, comunicar aquele sentimento de verdade
ao leitor.

Ao abordarmos personagens de contos como os de Selvas e Chocas entendemos que
a compreensdo desse universo ficcional passa, também, dentre outros aspectos pela maneira
com que o leitor percebe as personagens, suas agdes, sua vida, problemas e condicdes
ambientes. Para estabelecermos entdo um parametro de leitura dessas personagens e assim
buscarmos o delineamento de um perfil geral, ndo propomos aqui uma classificacdo
meticulosa das personagens, mas queremos, na utilizacdo do instrumental tedrico, abarcar os
tracos constantes e caracterizadores das personagens dos contos.

No tratamento das personagens de Othoniel Motta ndo nos concentramos em
estabelecer distingbes estreitas entre as concepcdes de sertanejo, caipira, caboclo, etc. Porque
de um modo geral na leitura de Selvas e Chocas os diferentes conceitos que englobam as
figuras do homem do campo estdo mais relacionados a forma com que narrador 0s apresenta

no conjunto da narrativa, do que as designac6es de caipira, sertanejo e homem rustico.
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No decorrer da leitura de Selvas e Chogas, o leitor atento percebera que existem no
minimo trés elementos essenciais que compdem a figura dos tipos sertanejos: O siléncio, o
riso e a coragem. Mas antes de discutirmos mais atentamente a presencga desses aspectos na
construgdo da figura sertaneja, falemos um pouco de maneira geral, das personagens que
povoam esse universo.

O herdi de Selvas e Chocgas se apresenta como o sertanejo bandeirante, 0 matuto
silencioso que vive harmoniosamente em seu meio, e 0 caipira alegre contador de causos.
Vejamos como essas perspectivas de representacdo do homem sertanejo sao trabalhadas em
alguns contos.

Jeca Tigre em “Bandeirante”, como o proprio titulo do conto propde, é descrito como

0 heréi desbravador. Leiamos o primeiro paragrafo do conto que assim inicia:

Jeca Tigre como as antas e as Jacutingas, ia-se embrenhando pelos sertdes
“de verdade”, a medida que a linha férrea avancava naquela zona, as
margens do Paranapanema. Nada de modernices!

O pai, 0 avd, o bisavd nunca andaram sendo a pé ou a cavalo. E deram-se
com isso perfeitamente, atingindo o pai um século e morrendo com todos 0s
dentes e sem reumatismo. Nada! O que da reumatismo e derriba os dentes e
deixa um homem creca é esta lufa-lufa de trens que chegam e que partem
transportando cometas pernosticos as duzias, a cantarem umas cantigas
jeitosas e a impingirem carapet@es; sdo 0s jornais que anunciam mentiras e
escandalos... Nada! Toca para o mato, para a vida simples, que foi o0 sossego
e as delicias dos antepassados (MOTTA, 1922, p.67).

O nome das personagens de Motta, como podemos ver no quadro de contos e
personagens, sao bastante significativos, isto € 0s nomes por si caracterizam as personagens.
Comecemos pelo nome da personagem Jeca Tigre. Jeca Tigre € um nome composto por Jeca
palavra comumente empregada como adjetivo sinbnimo de caipira, matuto, capiau, e Tigre é
originalmente um substantivo que nomeia um animal selvagem, certeiro, silencioso e mortal.
No conto temos outras ocorréncias da palavra tigre como sindnimo de onca, o tigre dos
sertdes brasileiros. Ha, portanto, em Jeca Tigre uma inversdo, que do ponto de vista
linguistico caracteriza uma derivacdo imprépria de acordo com a gramatica normativa da

Lingua Portuguesa. Jeca sendo originalmente um adjetivo transforma-se em substantivo
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enquanto Tigre sendo um substantivo pode ser interpretado como adjetivo para o substantivo
que o precede.

Pois bem, estamos diante de uma personagem que é tanto o jeca caipira quanto o
sertanejo bravo, astuto, valente e destemido como uma onga. O texto principia anunciando o
aspecto selvagem da personagem Jeca Tigre que “como as antas e as jacutingas, ia-Se
embrenhado pelos sertdes de “verdade™ (p. 67). Tigre (onga), antas e jacutingas, animais
silvestres, aparecem aproximados da personagem, essa aproximagdo como estratégia de
caracterizacdo é corroborada ainda por outro recurso: O jogo de imagens que opde vida
rustica e vida moderna. Em um mesmo paragrafo, o narrador joga com as imagens do homem
que se embrenha pelos sertdes a cavalo ou a pé e da modernidade, simbolizada, pela
construcdo da via férrea as margens do Paranapanema.

As imagens em contraste servem como elementos que no conjunto da narrativa
reforcam a determinacdo da personagem quanto a op¢édo pela vida rustica, que mesmo diante
de um meio de transporte moderno prefere perseverar nos costumes do pai e do av6. Mas mais
do que isso, o narrador quando, na primeira oragao, se refere ao sertdo de “verdade”, alude de
antemdao, ao perfil desbravador de Jeca Tigre, descendente de bravos bandeirantes.

Assim o narrador observador nos apresenta Jeca Tigre, mas ao passo que a narrativa
avanca nesse primeiro paragrafo ha uma mudanca no foco narrativo. A partir da exclamacao:
Nada de modernices! Temos a voz de um narrador que se mescla ao fluxo de consciéncia da
personagem. Dessa forma, o leitor conhece Jeca Tigre ndo sO pelo discurso em terceira
pessoa, mas pelo o que chamamos de discurso indireto livre. “A utilizacdo do discurso
indireto livre [...] € um artificio linguistico que dissipa a separacao rigida entre a camera e a
personagem, uma vez que lhe confere autonomia para auscultar uma interioridade que nédo
poderia ser captada pela observagdo externa” (BRAIT, 1985). O discurso indireto livre abre as
possibilidades da narrativa, uma vez que sutilmente mescla as perspectivas do narrador em
terceira pessoa a interioridade da personagem.

Jeca Tigre permanece na tradicao rastica do pai e do av. A modernidade é vista ndo
COmo progresso, mas como sintoma de desassossego, trazendo toda sorte de males ao homem
que vive nessa “lufa-lufa”, no chegar e partir dos trens, na leitura de jornais falaciosos. O

Jeca, entdo, toca para 0 mato, para a vida simples. Mas esse ndo é apenas Jeca, é Jeca Tigre.
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No meio do mato, do sertdo verdadeiro a vida pode ser simples, mas nem sempre sera
sossegada. E em busca do sossego que Jeca Tigre parte, mas a vida rdstica reserva também
muitos desgostos e perigos. Dessa forma o nome da personagem prenuncia seu destino: Jeca o
homem do mato e Tigre simbolo da vida selvagem e do perigo que representa para 0 homem
que se aproxima dela.

De maneira geral as personagens em Selvas e Chocgas séo personagens de costume,
ou personagens planas (FORSTER, 1969). Sendo observadas na maior parte do tempo por
um narrador observador, a maioria das personagens planas de Selvas e Chogas sdo divertidas
e podem ser bem compreendidas por um observador superficial. Entretanto em alguns contos,
como no caso de “Bandeirante”, a observacdo superficial parece ser insuficiente para a
distincdo de determinadas personagens, pois 0 narrador dd margem as suas consciéncias,
criando uma perspectiva que aproxima o leitor do mundo interior desses seres. Mesmo assim,
é importante ressaltar que a utilizacdo desse artificio narrativo em Selvas e Chocas fica longe
de uma abordagem psicolégica aprofundada, servindo mais como uma estratégia de
aproximacdo do mundo das personagens ruasticas em relacdo ao leitor urbano, compondo
assim a verossimilhanca do texto.

Ligia Chiappini Moraes Leite (1978) ao estudar o regionalismo por meio da obra de
Simdes Lopes Neto observa como as personagens se encaixam no paradigma dos atributos
positivos, que as caracterizam como herdis, ou no paradigma dos atributos negativos que as
posiciona como anti-herdis. Leite aponta também para narrativas em que a presenca do anti-
her6i em cena ndo é palpavel. Nos textos de nosso corpus percebemos uma ocorréncia
semelhante em que o heroi sertanejo dotado de atributos como: honra, pureza, valentia,
hospitalidade, € uma constante, ao passo que o anti-herdi entendido como um ser de atributos
opostos aos do herdi, simplesmente ndo é uma figura muito recorrente nos contos.

Em “Bandeirante” o inimigo do sertanejo, o anti-herdi, aquele que encerra atributos
ambivalentes, ora positivos, ora negativos, ndo € uma personagem humana, € o préprio sertéo.
E a natureza selvagem quem abencoa e a0 mesmo tempo castiga Jeca Tigre. O sert&o ndo é so
um lugar, uma mera paisagem, atua como elemento dinamico alterando o destino das demais
personagens. Nesse sentido a natureza deixa de servir somente como artificio pictérico para

ser também personagem.
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O fio condutor do conto é a busca de Tico, filho adolescente de Jeca, pela égua
desaparecida, Mimosa, presente de Jeca para Tico. O menino, ndo conformado decide sozinho
adentrar a selva em busca do animal. Todavia, o sertdo serd impiedoso com a crianga. J& no
comecinho da noite, Jeca Tigre intrigado com o sumico de Tico convoca 0s empregados para
juntos procura-lo. Neste ponto o conto parte para o desfecho tragico:

E momentos ap6s a procissdo macabra ia seguindo a cerca do pasto, em
direcdo ao ponto de onde partira aquele tiro estrondoso, ao morrer do dia.

E 14 na baixada, palmilhando o mesmo trilho seguido ha pouco pelo menino
homem, penetraram na selva sinistra com as luzes vacilantes das candeias.
Pouco tiveram que andar. A pequena distancia dos restos de Mimosa,
encontraram o “tigre” morto, enorme, com as presas formidaveis cravadas
nas fontes da crianga heroica (p.79).

Nem sempre o Sertanejo € capaz de sobrepujar 0 mundo selvagem. Jeca Tigre esta
frente a frente com a tragica morte do filho, resignado, impotente. Os atributos positivos de
Jeca Tigre, o seu heroismo de bandeirante ndo impedem que a natureza selvagem siga seu
curso. “[...] no sertdo tudo induz a luta pela vida, o esplendor da natureza mal esconde uma
infinidade de armadilhas, exigindo que o homem esteja sempre alerta, pronto a lutar pela sua
sobrevivéncia, diante de inimigos visiveis e invisiveis” (FERREIRA, 2002, p. 187).

Jeca Tigre € a personagem que representa o bandeirante desbravador dos sertées que
estando sujeito a quaisquer percalcos e sofrimentos ndo deixara de enfrentar as notas tragicas
da natureza. O heroismo e a coragem sdo passados de pai pra filho, estdo incutidos na
mentalidade e no comportamento dessa estirpe sertaneja.

Em Selvas e Chocas, o heréi calado, representado pela personagem do sertanejo
sisudo, é Tristdo do conto “Noite Aziaga”, como ja tivemos a oportunidade de comentar neste
trabalho.

Retomaremos, agora, alguns excertos do conto redirecionando o olhar para essa

personagem.

O roceiro, com as palpebras cerradas sobre o olho esquerdo, e com o direito,
muito branco, fisgado no firmamento, nem se voltava para o viajante
desnorteado. Eusébio ndo sabia mais por onde enveredar, porque aquela
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alma esquisita se Ihe afigurava um terreno espinhoso que fere os pés, onde
quer que os cologuemos (MOTTA, 1922, p.8).

A imagem de Tristdo semelhante a de um cego, o olho bom fechado enquanto o olho
esbranquicado fita o céu, desnorteia o viajante. E por meio da perspectiva de Eusébio que o
narrador nos apresenta Tristdo. Note-se que num primeiro momento é pelos olhos de Eusébio
que a narrativa traca o perfil de Tristao.

Pela maneira como a narrativa € conduzida constatamos que 0S pretensos aspectos
interiores da personagem de Tristdo s&o, no decorrer do conto, apresentados pelas conjecturas
da consciéncia de Eusébio, tomado pelo medo da morte. Assim, o pouco que se refere a
interioridade da personagem Tristdo se apresenta por meio da interioridade de Eusébio, numa
perspectiva ndo confiavel, pois a seus olhos “o Sertanejo tinha uma cara ma, que parecia
revelar estomago danado na frase camoniana” (p.7).

Logo em seguida o narrador observador em focalizacdo interna se encarrega das
caracteristicas fisicas: “Era alto, robusto, barba e cabelos negros, emoldurando um rosto
livido, de olhos brancos e parados, que lhe davam uma feicdo de caddver ambulante” (p.7).
Tristdo esta no campo das personagens sertanejas que optam pelo siléncio, pela soliddo. E o

tipo sertanejo representado no poema Caminho dos morros de Cora Coralina

[...]

Pretovelho calado,

mascando seu fumo.

Pretovelho fechado,

cuspindo de banda.

Pretovelho enleado

na suaronha[..] (CORALINA, s.d, p. 80).

Nessa descri¢do poética 0 homem do campo comp@e um perfil de homem de poucas
palavras, cismado e pensativo. Essa pequena aproximacdo de Tristdo, personagem de Motta
com Pretovelho de Cora Coralina nos faz perceber que esse tipo de imagem do homem rural é
recorrente no imaginario literario brasileiro.

O inverso dessa estilizacdo do sertanejo taciturno se da na tipificacdo de um caipira

alegre, como o violeiro Luiz da Penha em “Vassoroca”, os contadores de causos Quincas,
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Luiz Simdes e Z¢é Rocha de “A roda do fogo”, e os simpaticos Chico Pipoca de “Um sonho
caro” ¢ Tonho de “O que tem de ser”. Para melhor compreendermos a construcdo dessas
personagens é importante termos em mente a distingdo entre caricatura e tipo.

Ao lermos os contos de Selvas e Chocgas percebemos a presenca predominante do
tipo. A. Leite (1996) estabelece alguns parametros distintivos entre tipo e caricatura.
Primeiro, tanto a caricatura quanto o tipo s6 sdo possiveis dentro dos limites das personagens
planas de acordo com (FORSTER, 1969) o que entendemos ser o caso em Selvas e Chocas,
conforme observacdo feita neste trabalho, pois “ambas s3o personagens estilizadas,
construidas com énfase em poucos atributos” (A. LEITE, 1996, p.34).

A caricatura possui um carater agressivo que visa a degradacdo e, comumente,
carrega uma critica ferina, sendo quase sempre risivel, servindo de arma satirica. De outra
maneira, 0 tipo € elemento de construcdo de personagens cOmicas menos incisivas,
“provocadoras de riso cordial ou de humor, dada a generalidade que permeia sua concepgao”
(A. LEITE, 1996, p. 35).

O exagero, a distor¢do, a deformacdo presentes na caricatura sdo tragos que nédo se
observam no tipo que, por sua vez, traceja o desvio toleravel e “pode realizar a concilia¢ao
entre o universal e o particular, 0 que nem sempre a caricatura alcanca ou almeja” (A. LEITE,
1996, p. 35). Partindo desses pressupostos, € com maior clareza que observamos determinadas
personagens tipo de Selvas e Chogas, como no conto “A roda do fogo”, em que buscamos
focaliza-las na relacdo que estabelecem com a expressao oral dos causos contados por elas.

Em “A roda do fogo”, Luiz Simdes é a primeira personagem masculina que aparece.
Vejamos como o narrador faz sua apresentacdo aos demais homens que se sentam a roda do

fogo:

Trés homens vém entrando. O Luiz Simdes, dono do rancho, gordo, corado,
branco e meio calvo. Lembra a cara se S. Pedro que se imprime nas
bandeirolas dos mastros.

E moroso no falar, grave e com os movimentos balanceados como os de um
boi de couce.

O outro, o Quincas, é Magrinho, trigueiro, imberbe, olhos vivos e velhacos,
beicos chupados como se fora sorver um ovo na casca. E uma pilha elétrica.
Fala pelos calcanhares, gesticula desabaladamente, ri-se por qualquer coisa,



94

chora com facilidade uma patifaria que praticou, para em seguida praticar
uma patifaria maior.

[...]

Com o peito ossudo a mostra, vé-se-lhe pender do pesco¢o uma enorme
reliquia negra, um patud milagroso, cuja histéria por si sé é bastante para
evidenciar o falho daquele carater [...].

[...]

O terceiro sertanejo é 0 Zé Rocha, 0 Zeca de rosto quadrado, olhos vesgos e
gargos, cavanhaque grisalho. Fala pouco, sem expansfes francas, mas tem
satiras esfuziantes. Traz um ancorote a tira colo, cavadeira ao ombro,
alpercatas pendentes da cavadeira, e um palmito jariva seguro de um cip6
(MOTTA, 1922, p. 54-55).

Notamos que a descricdo fisica das personagens € associada ao comportamento das
mesmas. O narrador aproxima as caracteristicas fisicas de Simdes, que se assemelha ao retrato
de S&o Pedro, ao seu falar moroso, seus gestos balanceados comparados aos do boi de coice®.
Sua personalidade ndo esta para o desbravador, mas se mostra mais ponderada, é o que
podemos perceber por meio da descri¢do que o narrador faz de suas anedotas extraordinarias,

contudo provaveis, possiveis.

O Zeca e o0 Luiz Simdes contavam casos extraordinarios de cacadas; aqui,
uma espingarda negou fogo, e a perdiz, ndo obstante, estendeu no brejo; ali
era uma veada parda fazendo cara aos cdes que formaram uma acuacgdo de
desorientar os cacadores; ou entdo, era um mateiro velhaco, chibarrinho
escovado, que num certo lugar da corrida se sumia como por encanto e
deixava a cachorrada espiando, as tontas, no meio do mato, até que afinal
descobriram os cagadores que o bicho saltava numa sarpilheira que coroava
um pé de guembé e ali ficava amoitado, com os olhos vitreos a seguir 0s
caes desatinados, que perdiam os rasto e o procuravam debalde; ou ainda era
uma vez gue estavam a piar macucos, e quando um deles ja vinha rente,
piando baixinho, de velhaco e de medroso, ouviu-se um rumor estranho, um
quebrar de galhos, um tatalar de asas desesperado, um frémito de ramas na
espessura das balsas: era um mateiro que pegara 0 macuco para Ihe comer
as penas ...

Uma anedota puxava a outra.

O Quincas estava roxo de vontade de entupir 0s outros com um caso mais
curioso, mais inédito (MOTTA, 1922, p.56).

'® Boi de coice é uma classificacéo que se dé as juntas de boi, num carro de bois, que exercem o papel de freio,
principalmente na descida, enquanto os bois de cambéo sdo os que puxam o carro desbravando o caminho o boi
de coice reduz a forga dos primeiros, freando o carro.
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Ao compartilharem suas experiéncias Luiz Simdes e Zeca estabelecem um dialogo
em que se funda um pacto entre locutor e interlocutor, compreendendo-se mutuamente e
aprazendo-se um no conto do outro.

Essas hipdteses sdo lancadas sobre a palavra do narrador que atua num discurso
semelhante a um panorama da conversa e finaliza o conto utilizando as reticéncias, marcando
a continuidade, a conversacdo e o entendimento das partes envolvidas no dialogo. Essas
inferéncias sdo reforgadas pela sentenga “Uma anedota puxava a outra”, a conversa flui e
permanece no ambito do provavel, das reais possibilidades de uma cacada, mesmo
extraordindria.

Mas o Quincas, a personagem que ainda ndo tomou a palavra é que vai se tornar o
centro das atengdes. O discurso indireto que sintetiza as falas das personagens de Zeca e Luiz
Simdes no inicio do conto revela-se mais adiante como um estratagema narrativo que
direciona a atengdo do leitor de modo muito mais enfatico para a fala fantasiosa de Quincas e
os desdobramentos que dela decorrerdo. O narrador nos informa: “O Quincas estava roxo de
vontade de entupir os outros com um caso mais curioso, mais inédito”.

A personagem de Quincas € descrita como um tipo ndo confiavel, trigueiro, imberbe
por meio de sua falta de maturidade e experiéncia, 0s olhos velhacos e traicoeiros. Fala pelos
cotovelos, como diz o narrador, ri por qualquer coisa e chora com facilidade, em suma, é um
ator. Quincas € a personificacdo do sujeito em quem ndo se pode confiar, € do tipo que nédo
recusa aplausos e deseja o destaque. Mas &, sobretudo, pelo discurso de Quincas que as

suposicdes do leitor serdo confirmadas.

E principiou:

- De uma feita, 0 majé Azevedo, cum dois cumpanhero, foro caca perdiz nos
campo do Piranga. De repente, 14 bem no meio do campo, num luga
arretirado, tava ua perobeira preta, arta que a mode que ia inté nas nuve. L&
em riba tava ua coisa chato, briando, dependurado nua cordinha e balan¢ano
tudo tempo. Os home foro chegano p’ra mais perto...cada vez mais perto.
N&o era possive conhece o que fosse semeiante coisa. Arrepresentava ua teia
de aranha orvaiada quando o sor bate nela de p’ra menhad cedinho. O que
sera, o que ndo serd, arresorvero mais fogo na cordinha p’ra vé se
derrubavum ela. E trovejo tiro im riba de tiro que atroaro aquele campo.
Afinar um tiro cort6 a dita corda e a coisa despencd, alomeano, e sumiu na
macéga, que tava arto. Os cagado correro p’ra la...

Adivinhin vaceis 0 que era 0 negécio
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-N&o Posso- respondeu um.

- Argua fruita — aventurou o outro.

- Qua fruita qué nada — reatou o Quincas — Era um doradinho: sem tird nem
po!

Houve um momento de desconcerto como soe acontecer em uma roda
qguando sucede todos a um tempo perceberem a mentira calva de um
circunstante que fala (MOTTA, 1922, p. 56-57).

Rompendo o pacto de confianca subentendido na contagdo dos causos dos compadres
Simdes e Zeca, Quincas, como narrador habilidoso arrisca uma anedota fabulosa brincando
com as expectativas dos circunstantes e gerando certo constrangimento e desconfianca. A
pilhéria, entretanto ndo saira sem a devida réplica. Para tentar salvar o clima Quincas compde

um adendo aceitavel para creditar sua estéria.

Entretanto, dizia-se o pobre Quincas, ndo mentira aquela vez. O caso se dera
de fato e trouxera os cacadores atOnitos por largo tempo, até que lhes
acudisse uma explicacdo satisfatdria, ou pelo menos, plausivel.

E a melhor que acharam foi a seguinte. Aquele douradinho ferrara o anzol e
arrebentara a linha larga.

Fugira, mas enroscara-se depois em alguma tranqueira a beira d’agua. Um
gavido conseguiu desprende-lo, transportou-o para o alto da perobeira e se
dispunha a saborear a presa, quando os cavaleiros, aparecendo no campo, o
espantaram de repente.

Deixou entdo cair o peixe, que ficou todavia preso pelo toco da linha
entalada numa brecha do tronco carcomido.

Sea Quitéria, porém, ndo pode conter-se e exclamou por fim:

- Hom’essa, seu Quincas, ta forte demais! (p.58).

Mesmo diante de uma explicacdo para 0 acontecimento fantastico, Sea Quitéria,
esposa de Simdes, demonstra resisténcia diante de tdo inédito caso, bem como Zé Rocha que
da a réplica contando caso mais fabuloso ainda, a pilhéria do lagarto, que revela sua face

irbnica e satirica, numa resposta que ridiculariza a anedota brejeira de Quincas.

-Eu aquerdito- principiou o Zeca pachorrento- porque eu ja vi coisa mais
adimirave: ua casido tava eu piano nambu perto de um c6rgo, na beiradinha
de ua derrubada.

De repente ponharo fogo na rogada, que ja era tempo, e ndo demoro pipoca
aquelas taguara que inté arrepresentava ua guerra. As lavareda lambia o arto
da perovera, avuando por riba das copa que nem véu de muié que galopeia
de a cavalo.
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Quando sendo quando, seu Quinca, repont6 la do meio do fogo um lagartdo
vermeano que nem brasa, que aquilo vinha apagano pras banda do cérgo
adonde nois tava. Sururucd no reberdo, que aquilo fez — Chuiii... — que nem
ferro quente.

Quando ele remanesceu d’otro lado, seu Quinca, tava preto que nem ticdo
(p.58-59).

Para comentarmos esse excerto retomaremos a descri¢do fisica de Zé da Rocha.
Zeca € um homem de rosto quadrado, de cavanhaque grisalho. De pronto, a aparéncia de Zeca
contrasta com a de Quincas. A barba grisalha assinala a experiéncia pelos anos acumulados. E
homem de pouca fala, sem expansdes francas, mas de satiras esfuziantes. Consideremos o fato
de Zé da Rocha ndo ser homem de conversa fiada e entdo verificamos a funcdo da pilhéria do
lagarto no conto que ndo é s6 a de entreter os circunstantes, mas serve de artificio a
personagem que pretende ridicularizar, satirizar o outro, no caso, Quincas. Zé da Rocha
empreende na narragcdo do caso com o intuito de desmoralizar a anedota de Quincas. Zeca
afirma que acredita no companheiro e no mesmo instante emenda num caso completamente
fantastico, como que a dizer, que seu caso € tdo legitimo como o pode ser o caso do
douradinho.

O pacto de verossimilhanga estabelecido no inicio pelos compadres Zé da Rocha e
Luiz Sim@es se rompe, o0 intuito da conversa muda de nuanca, e Zé da Rocha recorre ao tom
zombeteiro e satirico. Rocha demonstra ser um narrador tanto ou mais habilidoso quanto
Quincas. Ao insistir na qualidade fantasiosa, aspecto primordial da narrativa do douradinho, o
caso de Zé beira a parodia em que o douradinho, animal fantastico € substituido por um
lagarto em brasas.

A intencdo marota de Quincas de ludibriar 0s ouvintes com 0 caso mais

extraordinario € o tiro que sai pela culatra.

Sea Quitéria, como diria Ega, cacarejou um riso metdlico, tal qual a
casquinha da pagoquinha, na lagoa.

O Quincas enfiou. Mas nisto ouviu-se o primeiro flap! das pipocas.

-Acuda, nha Quiterial- berrou ele no desejo de apagar a impressdo penosa
que lhe deixara n’alma a ironia do Zeca. ~ Venha o testo depressa que a
coisa aqui t4 que nem lambari no cevéro.

E mal colocaram o testo, rompeu o bombardeio cerrado, surdo. O testo
tremelicava & boca da cacarola como se estivesse por sobre a agua que
referve (59).
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A satira se consuma no riso metalico de Sea Quitéria, o riso que caracteriza a
exclusdo, forma de riso que interfere, corrige (A. LEITE, 1996). Sea Quitéria esta preparando
uma panela de pipocas e € exatamente no momento em que Quincas seré alvejado pelo riso
satirico que as pipocas comegcam a arrebentar provocando um efeito de descontinuidade no
ambiente propiciado pela pilhéria irbnica. Esse movimento, entretanto, ndo impede que se
imprima na alma do Quincas a sensa¢cdo humilhante do objeto da satira.

O uso do humor, nesse caso, remete aos causos populares e a mentira o que
possibilita a aproximacéo dos relatos ao conjunto de contos que compde a obra Alexandre e
outros herois (1962), de Graciliano Ramos. O conto ndo acaba aqui, 0S causos prosseguem
sendo contados pela personagem de Neco, filho de Simdes que chega a choga depois de ir a
pequenas compras dizendo ter vivido um “caso das Arabia” (p. 60).

Mas o que gostariamos de salientar apds essa leitura introdutoria € o carater aberto,
universalizante, das personagens tipo. Zeca, Luiz Simdes e Quincas como personagens tipo
sdo dotadas de atributos que partem do particular, para o geral. O veio satirico de Zeca, a
expansividade de Simdes e a malandragem de Quincas sdo caracteristicas que podem se
repetir facilmente tanto em seres ficticios como em seres reais. O tipo, pois, tem uma feicéo
mais genérica, mais amena, diferente da caricatura que amplia intencionalmente o traco
basico que a sustenta, “exigindo necessariamente o exagero, a deformacéo, a distor¢édo, e uma
configuracao grotesca; isso ndo se verifica no tipo” (LEITE, 1996, p. 35, grifos da autora).

As caracteristicas de Zeca, Quincas e Luiz se enquadram no eixo das semelhancas,
guardando certa fidelidade para com seu objeto e que, no caso de Selvas e Chocas, contribui
para a proximidade dos relatos ao traco popular. Como vimos, as personagens em Selvas e
Chocas, de um modo geral se apresentam de maneira bem diversificada, embora sejam na
maioria frutos de um enredo que gira em torno de um mesmo ambiente, o sertdo.

Nestes comentarios ndo procuramos verificar os tragos distintivos que por ventura se
estabelecem entre sertanejo, caipira e homem do campo, antes nos detemos em compreender
como essas personagens podem ser consideradas no enredo, por meio do relacionamento que
estabelecem com o ambiente e 0 espaco em que vivem, e dessa maneira delinear aspectos

distintivos no caréater geral do sertanejo.
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Dedicaremos, pois, 0s proximos topicos a leitura e reflexdo de alguns contos em que
recuperaremos 0 que até aqui foi pesquisado e discutido, a saber: a tradicdo do conto
regionalista, a implicacdo do humor e da ironia na literatura de Motta, e a configuracao
enredo-espago-personagens.

3.1. O tragico inusitado como elemento de humor e a condi¢cdo do homem sertanejo em

“Visita importuna”

“Visita importuna” é aquele conto em que ndo sabemos se rimos ou choramos. O
elemento de humor em “Visita importuna” se constroi sobre duas fei¢bes: a feicdo tragica e a
feicdo inusitada. Discutiremos esses aspectos a medida que procedermos a leitura do conto,
destacando também outros, relacionados aos processos proprios da escrita do texto literario e
0s sentidos que evocam.

O narrador, ndo inicia a estoria de Luiz Manoel sem antes recorrer a um prologo por
meio do qual o leitor, supostamente, podera confirmar a verdade do caso que se vai contar.

Esse artificioso tom de verdade permeia também outros contos em Selvas e Chocas,
e € desde o prefacio identificado pelo autor: “Espero que esse tom de absoluta verdade, aliado
a singeleza de estilo, que o proprio assunto requeria, ndo desagrade todos aqueles que amam a
arte simples” (MOTTA, 1922, p. 4). Esse tom de absoluta verdade, como chama, é mais
claramente reconhecido em contos como: “Mosaicos sertanejos”, “Noite aziaga” e “Visita
importuna”, contos nos quais ha mengao a pessoas que teriam presenciado os fatos ali
narrados.

No prologo de “Visita importuna” lemos:

Quem hoje se dirigir para a cidade de Tieté por via férrea tera forcosamente
de passar pelo ponto em que se deu 0 caso que serve de nucleo para o conto
que se vai ler. A poucos metros da linha ainda se vé o pocgo, cuja construgao
se descreve nesta narrativa. Ndo havera tieteense que nao confirme ao leitor
a veracidade deste fato, tomado em seu conjunto (MOTTA, 1922, p. 19).
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A localizagdo geogréfica do caso ocorrido confere ao conto certa autoridade, fato
passivel de ser confirmado. Esse primeiro paragrafo funciona como um prélogo de
confiabilidade, pacto de verdade que deseja calar no imaginario do leitor.

No inicio do conto o narrador nos apresenta de maneira geral a movimentagdo do

ambiente que cerca Luiz Manoel e a familia numa manha. Dia de festa no povoado.

Luiz Manoel e familia ergueram-se do leito aos primeiros rubores da manha.
Ja no terreiro andava a algazarra dos animais domésticos, pios, cocoricos,
guinchos, e grunhidos. Cortavam o espago, com velocidade incrivel, as
narcejas do pau fronteiro. Os tico-ticos piavam a meio nos coqueiros em
letargo, e ja se ouvia a matraca dos papagaios de mistura com a aleluia
vibrante dos vira-viras.

Aproveitando a frescura da manhd, gemia ao longe um carro, cortando a
areia. Uma voz argentina de mulher ia-se apagando no caminho fundo que
margeava 0 pasto. Depois era o rodar de um trole, o estalar de guascas,
vozes de criancas alvorocadas — em dire¢do ao povoado (MOTTA, 1922, p.
19, grifo do autor).

O espaco todo que cerca a familia de Luiz Manoel ja participa do clima festivo da
vila. A descricdo do ambiente ndo € mero pano de fundo, pitoresco decorativo. Aqui temos
uma incursdo da natureza no clima geral de festividades. A algazarra dos animais, as aves
alvorocadas, a mencdo as narcejas, aves extremamente velozes, tudo compde uma cena de
euforia folgaza que corrobora o entusiasmo alegre das personagens.

Toda a cena se volta para o local onde se concentra a festanca, o povoado. Veja
como o narrador compde essa abertura de espaco: Inicia no despertar da familia, no leito,
dentro da choca, vai para o terreiro, lugar dos animais domesticos, abre para a expansao do
horizonte, sugerido pelo vislumbre das narcejas e demais aves, atingindo a estrada la longe,
donde se escuta a voz de uma mulher, o trole'” e as vozes de criancas alvorogadas em direcio
ao povoado. Tudo é festa, e 0 espaco em que se inserem as personagens é descrito de maneira

a tornar o ambiente alegre, a prenunciar um encadeamento de acontecimentos agradaveis.

Era dia de festa. Distantes, pipocavam os foguetes da alvorada, e ouvia-se
um vago bimbalhar de sinos que morria de todo, ora ressurgia avivado por
um sopro de brisa passageira.

'7 Carruagem rustica que, antes do advento do automével, se usava nas fazendas e cidades pequenas.
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- Vacé vae também na vila? — perguntou nha Genoveva ao Luiz Manoel.

- Home, eu ndo vO , Vévinha — respondeu ele; preciso acaba o poco inté
domingo.

- Mais hoje € dia santo, Lulu; ndo facilite...

- Que fazé? E perciso...

- Entdo nods imo. Zico vorta de tarde p’ra da racdo p’r’os alima.

- Pois sim (p.19-20).

O dialogo entre nha Genoveva e Luiz Manoel gira em torno do dia de festa. Diante
da negativa de Luiz Manoel em comparecer a festanga, Vévinha solta uma adverténcia: “-
Mas é dia Santo Lulu, ndo facilite...”. O aviso de nha Genoveva é carregado do preceito
religioso de que ndo se deve trabalhar em dias santos, dias dedicados aos santos catélicos ou a
celebracdo da missa. Diante da adverténcia de Vévinha e da imagem de Manoel cavando um
poco em dia santo, o leitor é levado a alterar as expectativas em relacdo ao desenrolar dos
fatos. A personagem de Vévinha deixa entrever por meio de sua fala a predicdo de um
acontecimento funesto, os trés pontos que se seguem a sua sentenca convidam o leitor a langar
hipdteses sobre o que pode acontecer a Luiz Manoel.

A familia se divide em duas demandas: Genoveva e as criangas seguem em direcéo a
vila, a festa. E 0 homem, o pai, 0 sertanejo, ruma para 0 poco, o trabalho, o isolamento.

“Luiz Manoel ficou s6. Tomou a ferramenta, o vidro de café¢ arrolhado com a ponta
de sabugo prendeu a cinta o velho porungo de &gua e partiu entre baforadas azuis, em
demanda do pogo em construgdo” (p.21). A imagem do sertanejo se desenha por meio de seus
aparatos. O homem mais o vidro de café arrolhado com sabugo, o porungo velho com &gua e
a fumacada azul do cigarro caboclo. E, embora a personagem seja conduzida a um lugar de
soliddo, o perfil de sertanejo em “Visita importuna” nao ¢ o de homem sisudo e calado. Luiz
Manoel encaixa-se na representacdo do homem rustico alegre, amigavel e de boa prosa. E o
que compreendemos pela maneira com que mesmo diante do afastamento, a personagem
entoa cangdes que morrem no coracao da terra. “Naquele dia ele desceu cantarolando, até uma
caromana predileta. E a sua voz de tenor foi morrendo no coracdo da terra, até parecer mui
longe como que velada sob estufa” (p21).

Para Luiz Manoel, toda algazarra cessa ali, num poco que metaforiza o seu
afastamento da comunidade, a alienacdo diante do movimento do entorno. O homem sertanejo

é visto também assim, alguém esquecido dentre 0s seus, na penumbra do cotidiano, no
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trabalho diario pela sobrevivéncia. “Que fazé? E perciso...”. Nao se trata de uma escolha. E a
necessidade que o impele a tarefa arriscada.

A partir de entdo o narrador centra-se na figura de Manoel. Descreve o local onde se
encontra o pogo, a maneira como Manoel procede a descida “com uma pericia e uma calma
que congelava os inexpertos” (p.21). Manoel cumpre com seu trabalho com tranquilidade,
desce cantando e “sua voz de tenor foi morrendo no coragdo da terra, até parecer mui longe
como que velada sob estufa” (p.21). A voz de Luiz Manoel que vai morrendo, funciona como
antecipacdo ao acontecimento sinistro. Veja como o narrador arranja o periodo “Naquele dia
ele desceu cantarolando” (p.21). Ora, quem desce um pogo cantarolando certamente esta
seguro do que faz, entretanto, o narrador compde em seguida um periodo que contrasta com a
positividade do primeiro. A voz que vai morrendo e acaba como que velada sob a estufa
enseja uma disposicdo premonitdria da desgraca que pode acometer o homem que trabalha em
condicOes precarias e arriscadas. Para tanto, o tragico inusitado s6 € possivel numa
perspectiva que considera a tranquilidade de Luiz Manoel em detrimento da imagem lagubre
da voz que morre, da estufa que sufoca essa voz. O leitor atento perceberd que o componente
do inusitado ronda apenas a personagem ingénua em contraponto a um narrador onisciente
que prepara 0 ambiente para que o leitor capte a atmosfera tragicOmica do conto.

E a visita do compadre Ricardo o estopim da tragédia a servico da comédia.

Estava exatamente a broquear uma lage, quando veio passando pela estrada
0 preto Ricardo, cavalgando uma bestinha pampa-amame, cega de um olho,
nafega e empacadeira. Trazia o preto consigo dois filhinhos, o Benedito e o
Nicreto, que levava para crismar.

O preto Ricardo cavalgando uma bestinha pampa-amame, cega de um olho, manca e
empacadeira € a propria imagem do riso. Ricardo personifica o riso simbolo de inadequacéo
frente a sociedade (BERGSON, 2004). O comico nasce, também, desse desajuste. Um homem
montado a cavalo ndo teria essa graca narrativa que Ricardo numa mula tdo peculiar, chamada
pelo narrador de bestinha, diminutivo de valor pejorativo, traz para o conto.

Entdo Ricardo percebe que o compadre esta trabalhando no poco e ndo resiste, deseja

cumprimenta-lo. Até o momento da prosa entre os compadres tudo vai bem. A situacdo se
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complica no momento em que o tragico inusitado esta prestes a acontecer, quando o compadre

Ricardo vai se despedir de Manoel e esporeia a mulinha:

E o Ricardo deu de esporas na mulinha. Ela encolheu-se, gemeu, murchou as
orelhas, mas ndo saiu. Nova esporada. Ela atirou um par de coices. Mais
uma. A cavalgadura fez uma volta pelo lado do olho cego e foi de borco
dentro do pogo, sem dar tempo pra nada.

-Nossa Senhora Mae dos Home! — clamou o Ricardo, procurando com a mao
direita firmar-se na borda da escavacdo, enquanto com a esquerda sustinha o
Benedicto que trazia ao colo. Nicreto, como tamandud, fincou as unhas nas
costelas de Ricardo.

-Virgem Santissima! — berrou 1& em baixo Luiz Manoel, ao ver sumir-se-lhe
a luz de chofre, e ao ouvir o barulho cavo como o rolar de um couro seco,
com que aquela trouxa formidavel vinha raspando e estorroando as paredes
da escavacao.

-Pare la, compadre, por compaixao!

- Foge, compadre, que nds vai de uma assentada! (MOTTA, 1922, p. 23-24).

Note-se que a Unica personagem consciente do desastre que esta prestes a acontecer é
a mula cega. “Ela encolheu-se, gemeu, murchou as orelhas, mas nao saiu”. A mula ¢ guiada
pelo instinto, sente que ha um perigo, que ndo serd capaz de dar meia volta sem que se
arrisque demasiado a cair no pogo.

Ricardo que possui a visdo perfeita e a vivéncia do sertdo ndo é capaz de perceber o
aviso do animal e insiste, “Nova esporada. Ela atirou um par de coices. Mais uma. A
cavalgadura fez uma volta pelo lado do olho cego e foi de borco dentro do pogo, sem dar
tempo pra nada”. O Olho cego da mula, ao qual o narrador faz questdo de se referir logo que
apresenta o animal, sera determinante na tragédia. E por causa do olho cego que a mula
enxerga o perigo, sente que ndo sera capaz de fazer a manobra e avisa o sertanejo que néo lhe
da atencdo. A fama de empacadeira se refere ao comportamento contumaz de empacar, atitude
justificada pela falha na visdo, de modo que Ricardo minimiza a importancia da adverténcia.

Podemos nos perguntar, entdo, como um acontecimento tdo tragico, que mata um
pobre animal e p6e em risco a vida de quatro pessoas pode gerar uma atitude de riso? O que
justificaria a graca?

Bem, sabemos que o texto literario que nos provoca riso esta estruturado, construido

e estilizado de maneira a atingir esse propoésito. Ha, entdo, um trabalho com a linguagem, com
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as imagens que deseja evocar, com a maneira pela qual conta os acontecimentos e por isso faz
rir ou chorar, alegrar ou entristecer, motivar ou deprimir.

Vejamos como o narrador organiza os fatos, as falas e o encadeamento das agdes no
texto e entdo compreenderemos, ainda que de maneira introdutdria, a motivacdo do riso em
“Visita importuna”.

Primeiro, como ja apontamos, a caracterizacdo da personagem de Ricardo, sua
montaria, seu modo de se aproximar do pogo: “ Ao avistar a beira do poco o paletd de Luiz
Manoel, ndo pdde sofrer que ndo fosse dar uma prosa com seu compadre amigo” (MOTTA,
1922, p.22). Ricardo ndo quer perder a oportunidade, mesmo correndo 0 risco de ser
inoportuno, entdo necessita dar um dedinho de prosa com o compadre. O surgimento dessa
personagem ja traz ares de graca ao isolamento de Luiz Manoel, modificando a atmosfera
lugubre que se estabelece desde 0 momento em que Manoel desce 0 poco.

Contudo o que nos provoca 0 riso € o0 acidente inusitado para as personagens que
reagem conforme a surpresa, expressando em sua fala as emogdes que lhes vém de repente: “-

", (13

Nossa Senhora Mae dos Home -Virgem Santissima!”.

Em, “[...] procurando com a méo direita firmar-se na borda da escavacdo, enquanto
com a esquerda sustinha o Benedicto que trazia ao colo. Nicreto, como tamandua, fincou as
unhas nas costelas de Ricardo”. O narrador procura nos dar como que um flash do
acontecimento recorrendo ao uso do gerundio, do pretérito imperfeito e do pretérito perfeito
para lograr o efeito de simultaneidade e instantaneidade com que tudo acontece. Ricardo tenta
de todas as maneiras sanar a situagdo “foge, compadre, que nos vai de uma assentada!”. Esse
ultimato despropositadamente irdnico garante toda a graga do acontecimento. Como Manoel
poderia fugir se estd hum po¢o?

Cabe ressaltar a questdo da fala estilizada que confere o sentido cémico, O que
significaria na fala corrente a expressdo ir de uma assentada? Seria 0 mesmo que dizer:
vamos cair com tudo de uma vez! Essa expressao por si s6 carregada da entonacao caipira ja
faz surgir o riso.

Retomamos aqui o conceito de camarote de Bergson (2004), rimos porque
encaramos 0 acontecimento, e assim nos induz o ponto de vista narrativo, pela ética do

espetéaculo. O narrador transforma a tragédia num espetaculo tragicbmico.
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Ali permanecem enroscados hé alguns metros do fundo do pogo, enquanto Luiz
Manoel se recupera de um desmaio provocado pelo susto. “- Compadre, compadre! —
chamava aflito o Ricardo - Ora seja tudo por caridade! Compadre morreu, morreu de susto!
Nossa Mae dolorosa!” (MOTTA, 1922, p. 25). E nesse ponto a comédia vai arrefecendo até
que a narrativa ganha um tom de seriedade e faz refletir sobre a condicdo do homem
sertanejo: “S6 havia um recurso: gritar com todos os pulmdes; mas infelizmente as vozes ja de
si bem fracas, desapareciam nas entranhas himidas da terra. Breve, ficaram roucos e
esfalfados. Ninguém lhes acudia” (p.25). Voltamos, agora, a questdo de que falamos no inicio
desse texto: O poco, a festa, as vozes. As metaforas que se constroem ao longo do texto falam
do modo de vida do sertanejo. O pogo é o isolamento, o perigo, a grande probabilidade de
estar a beira da morte sem que ninguém lhe ouga, sem que ninguém lhe veja.

O texto nos mostra essa condigéo, a situacdo do homem esquecido, de quem ninguém
faz caso e que esta muito longe de qualquer recurso, de qualquer possibilidade de sair ileso
desse espaco insulado. A festa é para os outros. Os animais festejam, estdo em seu habitat, o
povoado festeja o dia santo, no entanto, para ele, o pai de familia, ndo ha o que fazer “¢
perciso”. Pensando na personagem, a imagem da festa, a alegria dos seres, toda essa
atmosfera que se cria em torno de Luiz Manoel ndo faz mais do que corroborar a impressao de
sua situacao de afastamento, de aspereza e trabalho duro.

O narrador cita 0s sons, vozes, berros, grunhidos, risos, gargalhadas, brados, gritos.

Em especial as vozes aparecem no inicio como em:

Aproveitando a frescura da manha, gemia longe um carro, cortando a areia.
Uma voz argentina de mulher ia-se apagando no caminho fundo que
margeava o pasto. Depois o rodar de um trole, o estalar de guascas, vozes de
criancas alvorogadas — em diregdo do povoado (MOTTA, 1922, p. 19).

O carro gemia longe e a voz da mulher vai se apagando conforme avanca pelo
caminho fundo. As vozes das criancas alvorogcadas rumam em direcdo a festa. No texto, as
vozes citadas tendem a desaparecer encobertas pela balburdia geral da festa. A referéncia ao
caminho fundo no qual a voz da mulher vai gradativamente sumindo é construcdo consciente

de um prelddio. As vozes, todas elas, representam uma unica voz, a do sertanejo que se perde
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no alvoroco distante comum no convivio coletivo. O povoado mesmo préximo se faz distante.

O socorro para Luiz Manoel e os demais caidos no po¢o mesmo perto, esté longe.

Passaram magotes de pessoas conhecidas, de volta ja da festa, a rir alto no
caminho, a cavalo soltando foguetes [...]. E aos poucos foram se arrefecendo
as gargalhadas e os foguetes eram apenas como estalos de taquara na
voragem queimada. Depois, foi o siléncio, esse siléncio triste quando se
goza, horrivel quando se sofre como ali (MOTTA, 1922,p. 25).

A presenca do siléncio em contraste com as vozes é de um matiz sobrecarregado.
Quando em paz, ja é triste e no sofrimento, como ali, é horrivel. Essa composi¢do pinta um

quadro de desesperanca, de angUstia e esquecimento.

O Zico voltou de fato pela tarde, como dissera a mae. Deu racdo aos porcos,
fez angu para a cachorrada presa no paiol, atirou milho a galinhada.

Ouviu certamente, uns como brados de socorro.

Mas eram téo fracos, tdo longe, que mal Ihe chamaram atengdo: deviam de
ser criangas dos vizinhos a gritar a toa (MOTTA, 1922, p.25).

Suas vozes ndo chegam, elas sdo sufocadas por algo maior, a festa. Zico fica
impaciente, quer voltar, ndo quer perder a patuscada do palhaco. “E, pois, voltou para o
vilarejo” (p. 26). A noite chega e nada ninguém vem socorré-los suas vidas se quedam a
mercé da misericérdia de Deus, Unico consolo e esperanca.

A madrugada se aproxima, a vila entra em relativo siléncio e nada do Luiz. Nha

Genoveva toma a dianteira e decide ver o que sucedeu ao marido. Zico a acompanha:

Mée e filho avancavam silenciosos, sentindo crescer a anglstia com a
iminéncia do temporal formado. TrovGes surdos atravessavam 0 espago
como bombardeio longinquo; coriscos lividos trincavam a tela escura do
firmamento. Fora uma dessas mudancas rapidas de atmosfera que se operam
em nossa terra nos dias de verdo

[...]

- Lulu — gritou ela afinal, um grito lancinante, como se o coragdo nele se
partisse.

- O comadre! — respondeu o Ricardo.- S6 eu o Ricardo, que st aqui ¢’o
Benedicto mai o Nicreto por riba do compadre, co’a mula e tudo

-Nossa Mée!

-Nao assuste, comadre; ele ‘sta bdo. Nos paremo no meio do caminho. Mecé
qué vé? Escuite |4. Compadre vae fala com vassuncé.
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-Vévinha!- disse 0 Luiz Manoel!- eu ‘sté6 vivo aqui; mais quage morri de
sustol E ndo sei o que sera de mim! V& acordd a vizinhanga por
misericordia! (MOTTA, 1922, p.28-29).

Finalmente nha Genoveva chega e quase ndo encontra forcas para chamar pelo
marido crendo que este ja esta morto.

Com o auxilio de Genoveva, dez homens da vizinhanga chegam para ajudar e de uma
maneira bem particular conseguem salvar os homens e as criangas. O narrador descreve em

detalhes as acGes que se seguem. Por fim, o riso vence a tragédia:

-Home compadre,- disse o Luiz Manoel ao Ricardo, que cogava a carapinha-
isso de bigita a gente no fundo do poco e ainda de a cavalo ...va ele!

Uma gargalhada partiu de todos os peitos, até o Malaquias que gemia sem
parar. A sua ferida foi o incidente mais grave de toda aquela noite pavorosa.
O temporal desfez-se. A madrugada raiava. Nos ares abluidos pela chuva a
luz expandia-se gloriosa. O dia nasceu mais belo do que nunca: um
verdadeiro dia de ressurrei¢do (MOTTA, 1922, p. 32-33, grifo do autor).

N&o obstante, essa atmosfera criada em torno da tragédia, o conto elege a perspectiva
positiva como vemos no desfecho.

A alusdo ao mundo desolado é suficiente no conto de Othoniel Motta para fazer
refletir. De maneira que o tom circunspecto ndo incorpora o texto descaracterizando a anedota
¢ deslocando “Visita importuna” do conjunto maior de textos em Selvas e Chocas que em sua
diversidade caminham num mesmo sentido em relacédo ao significado da obra como um todo.
Entdo, constatamos um posicionamento da parte do autor que prefere a anedota a literatura a
servico da denuncia, da critica social. A Gargalhada final arremata o conto e o tragico
inusitado vira causo.

A abordagem desse conto sob a perspectiva do humor e da tragédia em funcdo do
riso ndo deixa de contemplar outras possibilidades de leitura que o conto nos traz e que
citamos de maneira sucinta como a condicdo do homem sertanejo, a estilizacdo da fala das
personagens que fortalece o perfil da anedota.

Enfim, o que buscamos foi demonstrar de que maneira o autor trabalha jogando com
a sorte das personagens em favor da comédia sem desprestigiar o drama da dura realidade do

sertdo.
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No topico seguinte, Ultimo deste capitulo, faremos um enfoque especial no maior
conto da obra, “Mosaicos sertanejos”, abordando aspectos literarios ja elaborados neste
trabalho e tragando um perfil de género para o texto dos “Mosaicos”, conto singular a sua

maneira, COMo veremos.

3.2. Mosaicos sertanejos: interfaces do relato e do conto

A esséncia do mosaico é o fragmento, sem fragmento ndo ha mosaico. Organizados
artisticamente, os fragmentos se agrupam formando o todo, revelando no conjunto das pecas
uma obra completa, acabada. A nocdo de mosaico, de fragmento, de construcdo do todo
através das partes ¢ a medida que nos conduzira a leitura dos “Mosaicos sertanejos”.

Narrado em primeira pessoa “Mosaicos sertanejos” é dividido em quatorze pequenos
capitulos, podendo, os capitulos, estar interligados ou ndo como € o caso dos capitulos XII e
X1l que se ligam entre si, mas podem ser lidos a parte do conjunto dos demais capitulos,
como veremos adiante.

Ao lermos esses mosaicos propomos paralelamente a discussdo acerca de uma
questdo primordial impossivel de se negar que se impde a leitura desses fragmentos: a questao
do género.

No prefacio de Selvas e Chogas Othoniel Motta afirma que os contos que compde o
volume ndo foram escritos propriamente para comporem um volume, mas que “sairam da
pena desarticuladamente, como individuos que se destinassem a viver por si” (MOTTA, 1922,
p.3). Considerando o que revela o prefacio do autor “Mosaicos sertanejos” se agrupa aos
demais contos, sendo classificado como conto simplesmente por pertencer a um volume de
contos.

A leitura desses mosaicos, bem como o préprio nome sugere, desvela, entretanto, um
problema que essa aparente simplicidade de classificacdo pretende ocultar.

Numa leitura geral, “Mosaicos sertanejos” € um texto que mescla o diario de viagem,
o relato despretensioso, a efabulacdo do conto, apresentando caracteristicas da cronica, do
conto e do relato de viagens.

A tradicdo do relato de viagens remonta as descobertas, as grandes navegacdes
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[...] desde a mais remota Antiguidade sdo acumuladas viagens de
descobrimento, exploracbes do desconhecido, e viagens de regresso,
reapropriacdo do familiar: os argonautas sdo grandes viajantes, mas Ulisses
também o é. Os relatos de viagens sdo tdo antigos quanto as proprias viagens
— ou mais (TODOROV, 2006, p.231-232).

A essa fonte da qual emanam desde a Antiguidade uma porcao de relatos de viagens
que percorrem um extenso caminho até a contemporaneidade de Motta, sendo apropriados e
reapropriados pela cultura letrada, que o autor vai recorrer na constru¢cdo de um diario-relato
muito singular. Adequando, ndo sé a tradi¢éo do relato, mas também do conto e da crbnica a
realidade de um mosaico, 0 autor constr6i um texto de fragmentos que oscila no espacgo entre-

géneros.

Com o fim de me Oxigenar, mas para desenferrujar o espirito enfezado nesta
vida urbana empecgonhada, durante as Ultimas férias ginasiais tomei a
Sorocabana e dirigi-me para as bandas do rio Parana.

Andava saudoso da mata, da natureza virgem, ainda ndo maculada pelos pés
de nenhum bipede.

Embarquei a noite, em S. Paulo. Ndo me tinha sido possivel comprar leito
embaixo: tive de ir para o girau. Com as valsas interminais da Sorocabana,
entreveradas apenas de algum bate pé que mai as tripas, ndo me foi possivel
dormir a noite toda. Quando o dia veio raiando, JA em Botucatu, deixei o
meu poleiro e fui para o carro comum, atulhado de gente, e de malas de
todos os feitios.

Era toda aquela gente bem diversa do pessoal que viaja na Paulista ou
mesmo na Mogyana. Cada zona como que tem uma feicdo aparte.

Aquele pessoal era em sua maioria de sertanejos, que se iam debulhando na
travessia longa (MOTTA, 1922, p. 139).

Assim comeca a montagem do mosaico, 0 narrador em primeira pessoa participa ao
leitor os motivos que o levam a uma viagem a mata. Deseja espairecer, oxigenar-se. O
capitulo um inicia com feicdo de diario de viagem, em que ha uma localizacdo espaco-
temporal. O embarque ocorre a noite em Sdo Paulo com destino as bandas do Parana. A
personagem relata como passa a noite de viagem e como no dia seguinte ao levantar-se e ir ter
com os demais passageiros nota a diversidade da gente sertaneja.

Até aqui predomina o relato despretensioso do viajante que se assemelha ao relato de

viagem no que tange especificamente a ocasido de viagem. N&o estando, o relato, relacionado
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as descobertas ou novidades que tendem a figurar no relato das viagens longinquas, mas no
simples fato do deslocamento e da observacdo seguida de relato, impressdes do sujeito
viajante.

O olhar do narrador homodiegético ¢ o olhar do turista que “coloca, em primeiro
lugar, motivacOes pessoalis, a viagem como aventura, distin¢do social ou lazer torna-se um fim
em si mesmo; ¢ sua vontade e curiosidade que o motivard a percorrer os caminhos”
(ROMANO, 2013, p.34). Diferente do que pretendiam os relatos de viagens Antigos, que
tinham como missdo relatar o que se passava nas navegacdes, demostrar resultados, contar
perdas, somar lucros e gozar da simpatia da nobreza leitora por meio de descri¢des fantasticas
e acontecimentos maravilhosos, o fio que liga o relato dos “Mosaicos sertanejos” a essa
tradicdo é o desejo que o viajante possui de compartilhar as impressdes pessoais, 0
movimento do corpo e da alma, porque viajar ¢ também mudar. “O deslocamento no espago €
o indicio primeiro, 0 mais o0bvio, da mudanga; ora, quem diz, diz mudanga. O relato também
se alimenta da mudanca; nesse sentido, viagem e relato aplicam-se mutuamente”
(TODOROV, 2006, p. 231). E o deslocamento fisico que simboliza uma mudanca também
interior, e quem relata conta dessa mudanca. Compreendidos assim os viajantes e seus relatos
irmanam-se num s@ intuito, o de compreender-se na dinamica estabelecida entre o sujeito
observador, 0 eu, e 0 objeto observado, o outro. Na acep¢do de Todorov (2006) o relato é a
narracao pessoal e também viagem, um marco, circunstancias exteriores ao sujeito. Mas se 0
relato do narrador em “Mosaicos sertanejos” nao permanece numa constante narrativa a fim
de enquadrar esses fragmentos como relato de viagem, o narrador lanca médo de alguns
recursos que o aproximam do género.

Do geral (os sertanejos viajantes), 0 narrador parte para o particular, observando a

figura de um padre:

Sentado em cima de sua mala de couro surrada, com as pernas atravancando
a passagem, estava um padre trigueiro, de feicGes perfeitamente simiescas, a
fumar sem tréguas o seu cigarro caboclo e a ler sem interrupgao, pagina por
pagina, artigo por artigo, nota por nota, numa verdadeira beatitude... o que?

- O Breviario, com toda certeza, dira o leitor mui candida e naturalmente.
Pois era o Parafuso! Alias, o vagdo inteiro estava semeado de Parafusos, que
é a cartilha doutrinaria daguele povo (MOTTA, 1922, p.139-140, grifos do
autor).
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Ao observar a figura do padre, primeiro sua postura, sentado na mala velha, surrada,
com as pernas obstruindo a passagem, em seguida a feicdo morena e simiesca, depois 0
cigarro de fumarada ininterrupta, e por fim a devotada leitura, o narrador cria um percurso que
sai do geral, do olhar para os passageiros, detém-se no padre, no particular, por um curto
periodo de tempo, até desvendar para o leitor o conteldo da leitura da personagem, o
Parafuso, e encerra o paragrafo conduzindo-nos de volta ao olhar generalizante daquela
gente. O olhar da personagem viajante busca sair do lugar comum, mas depara-se com um
padre tdo mundano quanto os demais passageiros que também leem a mesma cartilha, o
Parafuso™. Mas 0 que organiza o seu relato como tal, é a mistura de dois ingredientes: a
impressdo pessoal e a descricdo objetiva. Ao dialogar com o leitor, antecipando sua hipotese
acerca do conteudo da leitura do padre, o narrador lanca como isca a propria conjectura, a
proposicdo que lhe ocorreu ao observar a figura tdo desajeitada, mal acomodada e mesmo
assim tdo compenetrada na leitura.

A observacdo atenta que comeca na feicdo geral dos passageiros, passa pela pessoa
do padre, dialoga com o leitor, lanca uma hipdtese e retorna com uma certeza: a de que o
singular é como o todo, o padre também € o sertanejo. Aqui 0 desconhecido néo € o espaco, 0
movimento da viagem, elementos de noticia, caracteristicos do desbravamento, o
desconhecido aqui € o outro, 0 padre que surpreende no simples ato de ler a cartilha de todo o
poVvo.

A situacdo espacial e temporal também € um dado que configura o relato de viagens
e estd presente no texto em questdo, como apontamos anteriormente. Mas longe de pretender
uma classificacdo, apenas queremos apontar como 0 autor apropria-se de determinadas
particularidades dos géneros do relato de viagens, do conto e da crdnica para compor 0 Seu
mosaico. O movimento viajeiro de “Mosaicos sertanejos” compde uma dindmica que tem sua
origem na leveza e nos limites escorregadios da crénica, enquanto género atravessado pela

fugacidade do tempo, como veremos adiante.

80 »Parafuso”, periédico paulista, editado pelo jornalista Baby de Andrade circulou nas primeiras décadas do
século XIX. Seu contetido explorava o sensacionalismo e os escandalos sociais.
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O viajante traga um percurso do retorno, o retorno a natureza pura “Andava saudoso
da mata, da natureza virgem, ainda ndo maculada pelos pés de nenhum bipede” (MOTTA,
1922, p. 139). A declaragdo do narrador € impregnada de uma concepgao romantica em que a
natureza virgem adquire maior valor diante do conturbado movimento das cidades, numa
volta ao que seria essencialmente a matéria de que é composto o espago original, local
preservado do pais em constantes transformacgoes.

No primeiro capitulo o percurso do viajante é fragmentado em trés estagios: O trem,
a picada, a mata fechada. Ao chegar a estacdo de Regente Feijé, o narrador encontra com o
amigo Luiz Mazzali e sua familia, além de outros amigos. “Tinhamos de entrar pela mata, que
margeia a linha férrea, e caminhar quatro quilémetros por dentro dela, a pé, em demanda de
pouso amigo” (MOTTA, 1922, p. 140). Aqui marcamos o ponto de cisdo, em determinada
altura do percurso da personagem viajante, entre a urbanidade representada pela modernidade
da linha férrea, a mecanizacdo do espaco civilizado, para a margem do espaco ruastico natural
representado pela caminhada na mata. “Organizou-se a caravana. A fita branca de areia luzia
aos raios de um pleno “luar de sertdao”; mas internava-se logo na selva, e la mal se divisava
nas sombras” (p. 140) grifo do autor. Logo a picada, 0 pequeno caminho, desaparece engolida
pelas sombras da selva. Caminham até chegar a casa do Mazzali, ali o viajante confraterniza-

se com a familia, compartilha 0 momento da refeicdo e do repouso.

A uma hora da madrugada, sentamo-nos para jantar:

Baratinhas do mato, aos milhares, subiam e desciam pelas grossas lascas de
pau a pique das paredes internas da habitacao.

Grilos em quantidade saltavam pelo chdo, estridulavam na cumeeira da casa
ou faziam estalar fibras de coqueiro no telhado.

Felizmente ndo se viam aranhas. Também ndo havia chupangas nem
percevejos.

Os pernilongos, com a mudanga da temperatura, andavam arredios.

Numa cama asseada, em paz com os grilos, mas de longe, por via das
davidas, dormi a sono solto no seio augusto de nossa floresta virgem.

Foi assim que vi raiar a madrugada, ao som festivo dos gavides caans

O caan é uma ave de tamanho médio, de costas pretas e peito branco. Ao
romper da alva ou quando o tempo é brumoso, eles se saidam mutuamente
com os gritos agudos que Ihes deram 0 nome, se acaso ndo me engano.
Ergui-me. Estava em quase pleno sertéo.

A direita, a selva descambava, léguas e léguas, em direcdo ao Paranapanema,
gue eu deixara a esquerda em Salto Grande. Apenas algumas picadas cortam
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aqui e ali, até certa distancia, aquele oceano verde. Depois, s6 0s carreiros
das antas e queixadas (MOTTA, 1922, p. 140-1).

Na descri¢do do eu-narrador o espaco ao mesmo tempo que lhe parece estranho esta
entranhado de um sentimento familiar, observa a profusdo de insetos, alivia-se com a auséncia
de aranhas, chupancas e percevejos, aprecia o cricrilo dos grilos, mas prefere que mantenham-
se a distancia. O homem acostumado ao conforto cidade repudia a presencga dos insetos, mas
dali a um momento esse mesmo citadino se delicia com a cama simples, os sons dos gavides
no raiar da madrugada.

A descricdo do espaco é interrompida por uma nota explicativa. Aqui, como nos
relatos de viagem, ocorre o cuidado com o leitor, o interesse em compartilhar o conhecimento
desse mundo que lhe é revelado. O paragrafo que se segue as sensac¢fes do sono noturno na
mata quebra a continuidade das descri¢des e impressdes do narrador. O trecho é informativo e
nos remete a tradicdo de relatos tais como o da carta de Pero Vaz de Caminha, que busca
informar e detalhar o melhor possivel ao seu leitor, o rei, as novidades da nova terra. E
oportuno lembrarmos que é desde os tempos das missivas informativas ao El-rei D. Manoel
que o traco do exotico, e da cor local comeca a despontar como elemento permanente em
nossa literatura. Nesse paragrafo reflete-se uma pequena porc¢éo dessa tradigéo.

Em seguida retoma o fio da narrativa e situa o leitor no espaco. A direita a selva em
direcdo ao Paranapanema'®que em Salto Grande foi deixado, pelo viajante, & esquerda.

A partir desse momento a narrativa segue para 0 que seria o primeiro dia do narrador

ap6s a viagem. E um dia promissor:

Levava comigo uma esplendida Sauer, calibre 20, de trés canos, um de bala.
Estava armado magnificamente: podia internar-me sem receios pelas brenhas
intrincadas da regido.

A manha era fresca. Mazzali estava de pé, pronto para me acompanhar [...].
Mazzali, de carabina e eu com a Sauer; enfiamo-nos por um picaddo que vai
ter a uma fazenda sertaneja, dessas que constam de matos e de rocas de
cereais apenas, porque tudo ainda é incipiente por ali.

lamos atravessar trés quildbmetros e meio de selva fechada, e eu imaginava
gue a Sauer faria estragos na caminhada.

'°0 rio Paranapanema é um dos rios mais importantes do interior do Estado de S&o Paulo. Ele é um divisor
natural dos territorios dos Estados de S&o Paulo e Parana.
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O sol nascera havia pouco. A frescura do mato era deliciosa. O chdo ainda
estava imido com a chuva da antevéspera.

A selva, porém, tinha um siléncio de morte, cortado apenas pelo ruido de
nossos sapatdes.

Parando de vez em quando, sondando a direita e a esquerda, na esperanca de
ver deslizar-se por entre os arbustos o vulto esbelto de um macuco arisco,
caminhei mais de dois quildbmetros sem ver absolutamente nada. Em toda a
minha vida de sertanejo nunca me foi dado encontrar natureza assim tao
desoladamente muda (p.142).

O dia que promete uma estreia na selva com uma bela cagada nasce por vias de uma
perspectiva aventureira e romantica. Ao lado da cena em que as personagens surgem
paramentadas para a aventura, o narrador louva a frescura da mata, delicia-se com essa
sensacgdo e cria um contraste com o siléncio mortificante que reina na selva. Mais adiante o
dado da experiéncia justifica o espanto com que o siléncio é pressentido pela personagem
“Em toda a minha vida de sertanejo nunca me foi dado encontrar natureza assim tao
desoladamente muda” (p. 142). Aqui aparece nitidamente o sentimento de que falamos: o de
pertencer ao sertdo, como homem da cidade que se sente parte da mata, se sente 0 proprio
sertanejo, como se autodenomina. E entdo, retomamos aquilo que nos parece uma fusdo de
vozes, em que ndo sendo homem do campo, o narrador por meio da linguagem se apropria de
um discurso que caberia ao nativo, mas que ndo lhe é possivel devido ao abismo entre o
mundo da experiéncia e 0 universo das letras. Justapostos, assim, no Unico lugar possivel: a
voz do escritor.

O narrador, entretanto, vai ainda mais longe. Se no inicio da narrativa ha uma marca
visivel da separacao entre os dois mundos, o civilizado e o selvagem, representada de um lado
pela modernidade da via férrea e de outro pelo caminho floresta adentro. No fim do capitulo

0s mundos voltam a se unir por um elemento inusitado na narrativa em questéo, vejamos:

De repente, Mazzali apontou para o chdo. Ali estavam as pegadas de uma
onca

E de seu gatinho, seguindo pelo picadao.

Fomos acompanhando os rastos ainda frescos. No siléncio absoluto s se
ouvia o ringir de minhas perneiras e o bru-bru da patrona em que eu levava a
munic¢&o de balas e cartuchos. Nem ave, nem onga, nem nada!

E assim fomos, até que atingimos a porteira do pasto da referida fazenda.

Apenas penetramos ali — 6 surpresa! — eis que se nos depara a alguns
metros...
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- A onga!- dird talvez um leitor mais séfrego.

- Nada disso. Era um tosco, mas espacoso campo de futebol!

Podera haver alianca mais estapafurdia entre a vida puramente selvagem e a
civilizagcdo mais requintada? (p. 142-3).

Num ambiente selvagem ndo é a onga que espanta, mas as marcas da civilizacdo
refinada, representada pelo campo de futebol. Esse elemento inusitado desequilibra a
paisagem e causa estranhamento a personagem que interpreta o cenario como fruto de uma
alianca construida pelo inesperado. Onde se constata com espanto que ndo existem tantas
distancias entre o sertanejo e 0 homem da cidade que o entretenimento de um futebol nédo
possa uni-los, torna-los iguais, nem que seja por alguns momentos.

Nos capitulos adiante o narrador segue contando as peripécias das cacadas,
empreendidas por ele e 0 Mazzali, que tendem a efabulacdo, em que o simples ato de relatar
cede a seducdo de contar a maneira do conto, criando estorias que se desdobram do relato.

Breve cheguei a conclusdo de que no més de fevereiro, pois foi em fevereiro,
bem como nos demais meses anteriores a agosto, 0 meio sertdo, o sertdo que
ja possui alguns habitadores, € o pior lugar para cacadas (p.148).

Por vezes o tom é despretensioso, busca narrar sem maiores rodeios, demonstrando a
simplicidade que tange a vida cotidiana no sertdo, desmistificando em parte a natureza da vida
rural. Como ocorre no capitulo IV em que a perspectiva da vida sertaneja em Motta se

assemelha a de Lobato.

Ja me dispunha a deixar a minha espingarda recolhida de vez na capa,
guando se aventou a ideia de irmos a um barreiro distante [...].

Fomos, a cavalo. Apeamo-nos em um sitio aberto naquelas funduras da
floresta.

O roceiro que ali reside, de uma tez bronzea, mas de feicdes delicadas,
aguardava-nos a porta do rancho, nu da cintura para cima, descerrando um
sorriso bondoso que punha & mostra uma dentadura posti¢a, com falta de
dois dentes.

[...]

Em torno do sitieiro se foram se agrupando os pequerruchos de sua prole
bem principiada, mais uns cunhadinhos que ali foram residir. Eram criancas
de 4 a 6 anos. Todas de cigarro a boca.

-Mas sr. Consente que essa criancada fume deste jeito? — interroguei
abelhudamente.
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-E preciso, - respondeu ele fleumatico. E pra matar a nervosa... Bateu uma
nervosa neles depois que chegaram aqui nestes ermos...

Pobres criancinhas! Cheias de berevas que o sertdo produz; fechadas ali
naquele desterro; crescendo sem escolas, em caminho talvez da
imbecilidade, corroidas de nervosa e tendo, para matar a nervosa, o fumo!
(MOTTA, 1922, p. 150).

Quando o narrador se volta para a miséria das pobres criancinhas, lamentando a sua
condicdo, questionando a causa de tao triste destino ocorre a desmistificagdo da aura cheia de
pureza que cerca 0 imaginario a respeito da vida sertaneja. E nesse ponto o tratamento do
tema assemelha-se a0 0 que posteriormente Monteiro Lobato propde em Urupés (1914),
expressando as verdades sobre um Brasil que revestido da visdo da belle époque estava
ignorando parte da nagdo, os problemas do homem do campo, a miséria ainda ndo enfrentada
(LEITE, 1996). Aqui ndo ha o tom de denuncia como em Lobato, nem a apresentacéo
caricaturesca das personagens tal como a vemos no Jeca Tatu, mas ha um ponto de contato
que indica a contemporaneidade dos autores e das obras. Em Othoniel Motta os contos
combinam a visédo idilica da vida cabocla com a face tragica do sertdo, a variacdo quanto ao
tratamento do tema ndo nega a realidade dura e tragica da vida rural: a falta de assisténcia
médica, a impossibilidade de uma educacdo formal e a consequente miséria causada pela falta
de instrucao.

Mas voltando a organizacdo desses mosaicos, com vistas aos excertos lidos, a
aproximagao do género cronica?® ocorre por meio de um narrador que mescla um saber feito
de experiéncias a habilidade de narra-las. Lidamos aqui com a concep¢do de cronica que
compreende o narrador como “[...] transformador da matéria-prima do vivido em narragéo,
mestre na arte de contar historias” (ARRIGUCCI, Jr. 1987, p.52).

Essa habilidade de narrar € um dos principais elementos de sustentacdo dos contos
em Selvas e Chocas. Davi Arrigucci Jr.(1987) ao tratar da crénica em ensaio: Fragmentos
sobre a Cronica traca um panorama historico para o aparecimento do cronista aproximando-o

do narrador popular:

*Neste trabalho nos referimos & cronica entendida como um género que ao longo do tempo assumiu diversos
papéis: o de historiar, o de relatar, o de dialogar, e que nesse interim deu lugar a outras formas literérias.
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Mas ao narrar acontecimentos, assemelhava-se ao seu duplo secular, o
narrador popular de casos tradicionais que pela memoria, resgata a
experiéncia vivida nas narrativas que integram a tradicdo oral e as vezes se
incorporam também a chamada literatura culta. Como este, o cronista era um
habil artesdo da experiéncia [...] (ARRIGUCCI, Jr. 1987, p. 52).

Seja pela meméria, seja pelos eventos do cotidiano, a narrativa da cronica é motivada
pela experiéncia pessoal que passa da instancia da vida a instancia da palavra na voz de um
narrador habilidoso e fabulador.

O narrador de “Mosaicos sertanejos™ utiliza-se do acervo memorialistico pendendo
para a efabulacdo do conto. A nocédo de efabulacdo a qual recorremos € aquela entendida no
sentido de enredo: conjunto de acontecimentos ligados entre si que nos sdo comunicados ao
longo da obra, numa conotacdo especifica (MOISES, 1922). As experiéncias vividas no
sertdo, enquanto passa por ali, séo interligadas aos casos de memoria. Nos capitulos V, VI e

VII o narrador entra a rememorar alguns casos que 0 momento propicia a lembranca.

A nota verdadeiramente tragica do sertdo é a onca. Em redor dela a
imaginacdo sertaneja tece coisas do arco da velha. Ha historias fantasticas
acerca de atagues do temivel felino a dezenas de pessoas. No meio, porém,
das muitas invencionices, andam fatos, tragédias inegaveis.

Eu, por minha parte, fico em que, no sertdo, 0 menor perigo que corremos é
a onga.

Convenci-me disto agora mais do que nunca.

[...] eu conheci ha vinte anos um rapazola franzino, de pescoco esgalgado,
com feicdo de louva-a-Deus (MOTTA, 1922, p. 152-153).

Num primeiro momento o narrador faz conjecturas a respeito do que vem a ser, na
mentalidade urbana e mesmo sertaneja, a realidade tragica do sertdo representada na figura da
onca. Sua experiéncia, entretanto, reavalia a proposicdo, e pelos fios da memoria tece um
casos que corroboram seu argumento. Nesse primeiro “causo” o rapaz louva-a-Deus,
aparentemente fragil, participa de uma cacada em companhia de varios sertanejos em que
ocorre de os cdes acuarem uma onga pintada “Nenhum dos sertanejos teve animo de ir até a
acuagdo” (MOTTA, 1922, p. 153). Mas o louva-a-Deus decide ir sozinho. O narrador entdo
descreve a cena da acuacdo da onca pelos cdes e 0 momento em que se aproximando do local

0 rapaz saca a arma e alveja num tiro feliz a testa da onca.
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Esse episddio em que um individuo aparentemente incapaz, fragil e provavelmente
covarde mostra-se destemido e consuma o ato de coragem ao aproximar-se da onga e mata-la
remete o leitor ao axioma “‘as aparéncias enganam”. Mas esse primeiro caso é mais prosaico
que os outros dois que apresentardo com maior énfase elementos da imaginacao fabulosa.

A esse relato o narrador emenda mais uma lembranca, e aqui expde ao leitor logo de
inicio as artimanhas da imaginagdo com que acresce a narrativa. “Isto me lembra o que me foi
narrado por um amigo em Jacutinga, e que procurarei reproduzir com toda a fidelidade na
esséncia, ressalvando apenas o que se permite de choro a imaginacdo de quem escreve. E as
vezes até a graca estd no choro...” (p. 154).

O choro é a atividade imaginativa do narrador, é o que Sperber (2007) define como
pulsdo de ficcdo. Esse conceito diz da capacidade inerente ao homem de recorrer a
efabulacdo, criando ficcbes, e nesse processo entra a memoria que faz com que o
reconhecimento, o conhecimento e a efabulacdo sejam acionados pela repeticdo. Nosso

narrador recorre a memoria, e de acordo com Sperber (2007):

As variacdes da meméria sdo marcadas pelas emogdes, que preservam — pelo
menos em parte — 0 passado; mais que isto, 0 evento vivido no passado,
portanto concretamente perdido, mas gque continua a repercutir em quem o
viveu. Dai ser a memdria construtora ou propiciadora de variagdes em torno
dos temas da morte ou da vida, assim como de impulsos voltados para Eros e
para Tanatos. Fundamentalmente, ela € fator de reconhecimento, de
conhecimento e de efabulacgdo (p.126).

A repeticdo de um caso, a rememoracdo, é acrescida da efabulagao, vontade criadora
do narrador, e sé é possivel por meio da emocéo preservada na memoria.

O conto delineia o perfil do narrador oral compreendido de acordo com o que Walter
Benjamin (1994) aponta “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorrem
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem
das historias orais contadas pelos inimeros narradores anonimos” (p.198). A garantia com que o
narrador busca convencer o leitor da verdade dos fatos é representada pela figura do narrador
oral, 0 amigo de Jacutinga, a0 mesmo tempo, entretanto, em que busca conferir crédito ao caso,

o narrador desarma-se, mostrando ser impossivel contar sem aumentar. E se a graca esta no



119

choro, como afirma o narrador, sem o ato criador, a efabulacdo, néo existe causo que valha ser

contado.

A partir dai comeca a sua versdo dos fatos:

- Em matéria de cagada de onca, - me disse ele- tenho ouvido muita coisa;
mas nada tao original como isto que vou lhe contar.

Tenho um tio que esta hoje velhinho e aposentado; mas que dava outrora a
vida por uma cagada de onga. Tinha sempre bons cdes onceiros e
cachorreiros praticos em sua companhia.

[...] Sabe o sr. Qual era a sua arma favorita?

- A carabina?

- Nisso ndo havia curiosidade...

- tem razdo. A zagaia?

- Também ndo seria original; delas ha muitas por goias e Mato- Grosso. Era
0 bodoque.

- Hom’essa!

- Sim senhor! Sem duvida que ele carregava também consigo a carabina;
mas esta era apenas a arma reserva.

- E os cachorreiros?

Ah! Esses levavam mas eram machados lambendo.

- Cada vez mais me sinto atrapalhado

-E isto mesmo. Soltavam a cachorrada. Se a onga estivesse por ali, ouvia-se
logo a corriddo. Como € sabido, a onga as vezes espera no chdo em mato
sujo; mas a maioria das vezes trepa. Se acontecia de trepar, aqui estava a
pagodeira para 0 homem que atirava maravilhosamente com o bodoque. Era
pelote e mais pelote na bicha, até deixa-la zonza e obriga-la a saltar da
arvore abaixo. E cachorro em cima!

[...]

Quando ele, afinal, cansado enjoava daquela patuscada, entdo vinha a baila a
carabina gue rematava a festa.

Sem ser assim, ninguém contasse com ele para cacadas de onca. E diga-me
agora: era ou ndo era original? (MOTTA, 1922, p. 155-156).

A originalidade de se cacar oncas de bodoque pode ser compreendida como fruto da

imaginacdo fabulosa dos contadores de causos, mas também como artificio narrativo do

narrador das memorias.

A anedota apresenta-se a0 mesmo tempo em trés momentos distintos, a saber, trés

temporalidades, o tempo distante em que o tio ainda jovem praticava as cacadas a onca, 0

momento da narrativa oral, em que 0 amigo de Jacutinga conta o caso ao narrador e, por ultimo,

e mais préximo, 0 momento em que o narrador reconta 0 caso ao narratario.
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E a habilidade narrativa da personagem-narradora dos mosaicos sertanejos que articula
0s trés momentos de maneira a conduzir o causo a um desfecho uno que por meio da metéfora

agrupa passado, presente e projeta a narrativa para o futuro.

- Originalissimos, tanto seu tio como as cacadas dele. E o sr. Ndo herdou
também alguma originalidade?

- Herdei

- Qual?

- A de viver sempre na onga, sem conseguir nunca mata-la.

- Confere...

- E o mais curioso é que tenho levado a vida toda a dar facadas sem dé nem
piedade... (MOTTA, 1922, p. 155-157).

De volta ao passado menos remoto, nosso narrador pergunta ao amigo se ndo herdou
tal qual o tio alguma originalidade. A resposta € metaforica “[...] viver sempre na onga, sem
nunca conseguir mata-la”. E sugere reflexao. Viver na on¢a pode figurar a maneira com que o
narrador de causos orais de tempos em tempos recorre as mesmas narrativas, repetindo-as, no
caso, 0s causos das cacgadas de onga, sempre empreendidas por terceiros, sem que ele mesmo, o
contador dessas estOrias tenha um dia sido autor da experiéncia narrada.

A mencdo a heranca remete ao passado ao passo que o dialogo dos amigos so é
possivel no presente em que se conta 0 causo, mas o0 que langa essa narrativa, numa perspectiva
global, para o futuro, momento de leitura projetado pelo autor das memdrias, € o0 complemento
da resposta que amplia a metafora: “- E 0 mais curioso é que tenho levado a vida toda a dar
facadas sem d6 nem piedade...”. Levar a vida toda esfaqueando sem piedade uma onga que
nunca morre, alude a luta constante do sertanejo pela sua sobrevivéncia num meio praticamente
indspito e esquecido. A atualizacdo da metafora €, pois, o elemento que projeta a narrativa para
o futuro, para além da leitura sincronica.

No capitulo VII o narrador nos conta outra estoria a semelhanca de uma lenda:

Meu pai contava — e 0s velhos ainda o repetem hoje — que outrora, quando
Piracicaba era apenas um presidio, um posto militar, morava abaixo do salto
do Avanhandava, nesse tempo sertdo bravio, uma cabocla misteriosa, de
espantar. O seu vizinho mais préoximo distava apenas dezoito léguas!
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Alma sombria, psicologia insondavel! Como podia esse avejdo, que para
maior confusdo nossa era mulher, viver naquele exilio absoluto, coracéo
estancado de afetos e a eles indiferente!

N&o obstante, vivia, e 14 de vez em quando, os habitantes de Piracicaba
avistavam uma canoinha que avancava rio acima, lentamente. Era ela, a
cabocla aberrada, quem, ap6s uma odisseia através das corredeiras do Tieté e
do Piracicaba, vinha guiando o seu fragil tronco, numa luta valente contra a
correnteza, a remo e a varejéo.

Sofrera o caustico do sol dias inteiros na travessia longa, ou as chuvas
abundantes dos sertdes. Dormia sO, ao relento, noites e noites, dentro da
canoinha poitada a beira da agua, a boca da mataria, ouvindo o rugir do tigre
nas noites enluaradas, que o comovem e 0 excitam, ou na escuriddo fechada,
gue abate os &nimos varonis.

Alma cheia de mistérios, quem poderia sondar os meandros do teu antro
tenebroso?

Em fim, chegava. Que trazia dentro da canoa a ndo ser a espingarda de
confianga?

Couros curtidos, especialmente couros de tigres que ela matava nas
acuacOes, de preferéncia a noite, a luz de um facho, em plena mata!
Vendia-os em Piracicaba. Com o cobre que apurava munia-se de tudo quanto
Ihe era mister para a vida de sertdo: aclcar, sal, pélvora, chumbo.
Acondicionava tudo na piroga heroica, e ei-la de novo rio abaixo. E
minguava, e sumia-se nos coleios do rio conhecido, para repontar — um ou
dois anos depois — na mesma canoinha e com as mesmas mercadorias.

Até que enfim ndo repontou nunca mais (MOTTA, 1922, p. 158-159).

Utilizando o mesmo recurso que no conto anterior, o narrador confere crédito as
palavras do narrador oral, 0 pai. A suposta transformacéo do que o narrador tem como memoria
em conto é muito bem engendrada. A narrativa ndo perde em tensdo, como bem lembra
Cortazar (2006), produto do oficio do escritor. Os contos revestidos da memoria sdo bem
posicionados em meio ao relato.

“Mosaicos sertanejos” prossegue nessa dindmica. Sendo, portanto, um texto elaborado
numa perspectiva fragmentada. Queremos salientar que o presente estudo ndo pretende dar
conta de muitos dos aspectos que podem ser explorados na leitura e analise desses mosaicos.

A propdsito desse movimento relacionado a dindmica dos géneros nos contentaremos
em abarcar essa pequena porcdo dos mosaicos, compreendendo que tanto a tradicdo do relato
quanto a do conto estdo envolvidas num processo estruturante em que o autor constrdi um perfil
de texto que se esquiva da classificacdo em determinado género, uma espécie de relato ou diario

de viagens entremeado por pequenos contos a semelhanca das estdrias orais, os “causos”.
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Dada a configuracdao de “Mosaicos sertanejos” € seu posicionamento no volume como
ultimo conto do livro, podemos toméa-lo a parte sem, entretanto, dissocid-lo do conjunto. Nosso
objetivo aqui foi apenas esbogcar um caminho que aponte para uma revisao posterior dos
“Mosaicos” num estudo mais detido. Os “Mosaicos sertanejos” oferecem um material literario
diversificado em tratamento do tema, estilo, personagens e pontos de vista, dessa maneira ndo
descartamos a possibilidade de num outro momento adentrarmos mais a esse universo propondo
uma leitura mais detalhada.

Cabe ainda ressaltar que alguns contos de Selvas e Chocgas, 0s menos citados neste
trabalho, poderiam ser lidos e analisados sob determinadas perspectivas que cremos enquadrar-
se nesta proposta, no entanto, por uma questdo de delimitacdo de nosso corpus, deixaremos
essas abordagens para um momento posterior.

Para exemplificar o que acabamos de dizer, em “O que tem de ser” ha abertura para a
discussdo do perfil do Jeca de Othoniel Motta em contraste com o mais popular de Lobato.
Tonho ¢ “[...] o homem mais ponderado que imaginar-se pode” (MOTTA, 1922, p. 111). O
sertanejo pensante, meditativo, que pondera sobre o amor e a sua condicdo miseravel. A
valorizagdo do homem sertanejo como alguém pleno de desejos, sentimentos, sonhos e
ambicdes: “Mas tudo isso provocava nele uma reacdo; nascia — lhe o desejo de se fazer valer de
alguma forma. Caramba! Porque seria que ele também nédo havia de ter letras?” (p. 115). Tonho
n3o quer que sua condicdo o detenha como refém, deseja ir além. E a figura do homem rdstico
que possui consciéncia de sua ignorancia e que manifesta seu descontentamento por meio da
indagacéo.

Ja 0 capitulo XII de “Mosaicos sertanejos” nos direciona a pensar também sobre o
espaco/ambiente construido pelo caboclo em contraste com o que o estrangeiro propde ao

habitar os sertdes brasileiros.

Até aqui o sertdo era do caboclo: o italiano, o europeu iam-lhe na peugada.
Era ele quem abria os claros na floresta bruta e erguia o rancho, inicio do
patrimdnio e da cidade.

Agora ja ndo é assim. O italiano ja se vai fazendo pioneiro nesses
empreendimentos e nds com isso sé temos a lucrar. Porque 0 nosso homem
sertanejo, por mais valente e trabalhador que seja, leva consigo a crosta de
uma civilizacdo atrasadissima. Finca os esteios de seu rancho, ergue a sua
habitacdo pouco melhor que a do bugre, planta o milho, o feijdo, o arroz e
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ndo faz mais nada. A sua casa vive solitaria, escaldando ao sol. O matuto ndo
planta uma arvore frutifera sequer, salvo raras excegdes.

[...]

Né&o assim o italiano, principalmente o vénelo, agricultor de raca. Mal a
choupana se ergue, rebentam do solo as vergénteas de um pomar.

E em breve a habitagdo modesta repousa sob larga bencdo verde de arvores
novas, sadias, fecundas! (MOTTA, 1922, p.172).

A reflexdo de tom antropoldgico proposta pelo narrador aponta para a discussao do
espaco habitado pelo sertanejo. Antes pioneiro das investidas, 0 matuto agora divide a terra com
0 estrangeiro que a transforma em habitacdo agradavel e ainda, em fonte de renda porque mais
tarde as mesmas frutas que o nativo se recusa a plantar serdo aquelas que vai comprar. Outro
aspecto que nos sugere como matéria de reflexdo € o da disputa ndo do espaco fisico em si, mas
do lugar da dignidade, do orgulho e da honra sertanejos, tais como a vimos no capitulo XIII (o
caso do italiano Franceschini) dos mosaicos.

O capitulo XII funciona, no conjunto dos textos, como prélogo para o capitulo seguinte
que é o conto, ja citado neste trabalho, do Saturnino Teixeira e do italiano Franceschini. Com
isso, queremos, ainda, demonstrar que a esquematizacdo dos capitulos em ‘“Mosaicos
sertanejos” constitui-se, também, em objeto interessante para a ampliacdo deste estudo.

Por fim, nos estudos literarios raramente se esgotam as possibilidades na leitura de um
texto artistico. Essa € uma das prerrogativas do texto literario, sempre ha um aspecto inovador
em face do tempo, do ponto de vista e das experiéncias que traz consigo o leitor.

O texto de Othoniel Motta também propde uma releitura da tradicdo regionalista na
medida em que o colocamos no patamar de valorizacdo que Ihe é devido, tratando-o de modo
contextualizado sem limita-lo aos liames da tendéncia que o classifica como literatura regional.
Esse tipo de leitura, cuidadosa, atenta e desgarrada de pré-conceitos, € o que qualifica a
pesquisa em literatura, € o que a livra de repeti¢bes indcuas, garantindo novos significados,
criando novas concepcdes e solidificando a presenca dos estudos literarios na academia.

O trabalho com Selvas e Chocas neste estudo foi tomado de maneira a redescobrir um
autor, um texto e uma historiografia literaria. Retomamos o contexto historico-literario, a
presenca de elementos como o riso, a tradicdo oral, a construcdo do sujeito enquanto sertanejo,
balizando-nos pela teoria e historiografia literarias. A juncdo desses elementos a leitura atenta

do texto de Selvas e Chocas engendrou novas ideias, nova compreensao, significados outros
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para pensarmos ndo so o regionalismo literario enquanto corrente estética, mas também, como
modo de valorizagéo dessa tendéncia formadora de um pensamento e uma imagem acerca dos

sertdes brasileiros.



125

CONSIDERACOES FINAIS

A titulo de arremate deste estudo, queremos lembrar que a recuperacdo de uma obra
como a de Othoniel Motta é tarefa reflexiva, nos faz pensar nas instancias pelas quais a
literatura regionalista pré-moderna continua sendo interessante tanto aos leitores ndo
especializados como aos estudiosos de literatura.

Tracando o percurso histérico da tendéncia regionalista procuramos entremear ao
discurso do regional a voz de Othoniel Motta, estabelecendo aproximagdes com autores mais
conhecidos, Justapondo textos, indicando correspondéncias de tema e tratamento de tema,
apontando as diferentes perspectivas pelas quais os autores do periodo buscaram retratar o
sertanejo e o sertdo.

Compreendemos que a singularizagcdo da voz de Othoniel Motta em meio a profuséo de
obras literarias regionalistas denota a importancia de construir sentido para a representacdo
literéria sertaneja a partir da leitura que se faz a margem do canone.

Vista de perto essa obra deixa de se enquadrar num campo de generalizagdes tedricas e
criticas para revelar, no estudo detido do texto, aspectos relevantes do trabalho estético em face
do tempo historico.

Nos aproximamos, pois, de compreender o periodo designado como pré-modernismo a
partir do momento em que questionamos essa mesma designacdo. Lancando luz a interrogacdes
pertinentes e necessarias por meio de uma discusséo legitima: o estudo de obras como Selvas e
Chocas (1922) camufladas nos recénditos de um periodo entremeado como é o pré-moderno.

Neste trabalho buscamos apresentar Selvas e Chogas sob a perspectiva do didlogo com
a tradicdo oral e popular, com o humor, com a tragicidade da vida sertaneja. Os contos revelam
aspectos que ultrapassam o regionalismo de fachada, o pitoresco, a linguagem elegante,
demonstrando que a heranca roméantica se aperfeicoa ndo s6 no sentido estético, mas também no
dominio critico, refinando o olhar sobre o sertdo, enxergando ndo sO a beleza natural, mas
também a tristeza, a doenca e o sofrimento provocados pelo isolamento e a falta de instrucao.

O perfil de personagens sertanejas, o trabalho com a ambientacdo e a atmosfera do
espaco compde uma gama de matizes que enriquecem o fazer artistico do autor, legitimam o

trabalho literario e apontam para uma complexidade maior do que o mero conteudo. As
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diferentes propostas que surgem a cada conto ¢ a alteracao do género em “Mosaicos sertanejos”
foram fatores que consideramos preponderantes para o aprofundamento da pesquisa e do olhar
sobre o regionalismo de Motta.

A apreciagdo do humor, do riso e suas faces antagbnicas como o medo, a tristeza, o
perigo, a soliddo e o siléncio sustentaram com propriedade as consideracGes tedricas de que nos
servimos para realizar a discussédo. Cremos que o intuito de descobrir e redescobrir novas
concepcoes do que se entende por regional por meio da leitura de Selvas e Chocas foi alcangado
com éxito nos limites tedrico-criticos deste estudo.

Para nos pesquisar é inovar, gerar novo significado, possibilitar um maior alcance da
leitura literéria fugindo de repeticdes e classificaces vazias. Reconhecer a novidade nos velhos
textos e a renovacdo de sentidos a cada releitura de um mesmo texto é o que motiva o trabalho
em Literatura.

De maneira geral a abordagem dos contos de Selvas e Chogas apresentadas até aqui se
fazem num carater inicial, com isto queremos esclarecer que estamos tracando 0 comeco de um
percurso de leituras e discussdes que nos levardo a um momento de maior entendimento e
compreensdo literaria, ndo so de Selvas e Chogas, mas também do contexto em que se esboca o

movimento regionalista brasileiro.
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