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RESUMO

No presente trabalho, analisou-se a interlocugdo entre os elementos literarios, miticos e
histéricos na obra A Cancdo dos Nibelungos. Compilada por volta de 1200, esta obra
germanica medieval compde-se de 39 cantos, ou 39 aventuras. Conta sobre as vidas de
Siegfried e Kriemhild. Podem ser percebidas duas partes claramente distintas na obra: uma
composta de 19 cantos, extraida de antigas lendas, e outra composta de 20 cantos, extraida
de elementos da propria histéria. O texto do poema foi escrito, originalmente, em alto-
alemdo medieval, lingua que daria, mais tarde, origem ao alto-alemdo moderno. Este
trabalho foi dividido em trés capitulos, sendo que o primeiro capitulo apresenta resultados
do levantamento de inventario sobre a produgdo académica e artistica a respeito do poema.
No segundo capitulo procurou-se identificar e relacionar os elementos literérios e as fontes
miticas presentes na obra. No terceiro capitulo foram identificados, discutidos e
relacionados com a obra, os elementos histdricos, bem como a maneira com que a
preparacdo estética e tematica da obra reflete esses elementos. Para a analise aqui
realizada, considerou-se a observacdo da histdria e de suas transformagdes como contetdo
social para as criacdes artisticas. Essa consideracao pressupfe a adogdo da critica marxista

como fundamentacéo tedrica.

PALAVRAS-CHAVE: A Cancdo dos Nibelungos; Literatura; Mito; Historia; Literatura
Medieval.



FONSECA, W. F. A Cancado dos Nibelungos: Mito, Historia e Literatura no poema
germanico medieval. 2016. 114 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade
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ABSTRACT

In the present study, analyzed the dialogue between the literary, mythical and historical
elements in the work The Song of the Nibelungs. Compiled around 1200, this medieval
German work consists in the 39 songs, or 39 adventures. Tells of the lives Siegfried and
Kriemhild. Can be seen clearly two distinct parts in the work: a composite of 19 songs,
taken from ancient legends, and another made up of 20 songs, drawn from elements of the
story itself. The text of the poem was written originally in Medieval High German, a
language that would later rise to Modern High German. The work was divided into three
chapters; the first chapter presents results of the research of the inventory of the academic
and artistic production about the poem. In the second chapter, we tried to identify and to
connect literary elements and mythical sources presents in the work. In the third chapter
were identified, discussed and related to the work, the historical elements as well as the
way that esthetics and thematic preparation of the work reflects these elements. For the
analysis undertaken here, it was considered the observation of history and its
transformation as a social content to the artistic creations. This consideration presupposes

the adoption of Marxist criticism as theoretical basis.

KEYWORDS: The Nibelung’s Song; Literature; Myth; History; Medieval literature.
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INTRODUCAO

Agqui nos deparamos novamente com a
particularidade da natureza alema, dotada de tal
profundidade e riqueza interior que sabe
imprimir em cada forma a sua esséncia [...].
(WAGNER, 2010, p. 43)

Este trabalho apresenta-se como uma continuidade da pesquisa realizada como
Iniciacdo Cientifica na Graduacdo, no curso de Bacharelado em Letras da UEMS
(Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul). A pesquisa originou a monografia
intitulada: Histdria, Mito e Literatura em Wagner: O Anel do Nibelungo e o relatério de
pesquisa intitulado Elementos Miticos, Literarios e Pedagogicos na Opera de Wagner: O
Anel do Nibelungo.

Os trabalhos entdo apresentados tiveram por objetivo levantar fontes e realizar um
estudo acerca dos elementos miticos, histéricos e literarios presentes nos libretos do ciclo
de Operas O Anel do Nibelungo de Richard Wagner a fim de situa-lo no movimento
romantico-nacionalista alemé&o do século XIX.

Naquela investigacdo, observou-se a influéncia da obra A Cancéo dos Nibelungos,
considerada o grande poema épico nacional germanico pelos intelectuais do romantismo
alemdo, na composicdo wagneriana?,

No desejo de dar prosseguimento a pesquisa foi proposto analisar a obra fonte do
compositor alemdo, realizando, desta maneira, um longo percurso para tras na historia,
buscando, na ldade Média, a literatura que fomentou ndo apenas Wagner, mas inimeros
artistas, leitores, escritores e intelectuais ao longo dos séculos que tiveram a oportunidade
de conhecé-la e estabelecer com ela algum diélogo.

Considerou-se também o valor do tema para o avanco dos estudos mitolégicos e
literarios. Especialmente quando se assiste, hodiernamente, a uma retomada de elementos
miticos por meio de obras, filmicas e/ou literérias, que banalizam o tema e lotam as
prateleiras das livrarias e as salas dos cinemas. A busca de compreensédo desse fendmeno, e
de elaboracdo de propostas para a valorizagdo da literatura classica junto & sociedade
contemporanea, também justifica a pesquisa e o desejo de retorno as fontes literarias

medievais bem como discussdes sobre sua influéncia em trabalhos da envergadura de um

! Sobre esta influéncia, especificamente, foi publicado um estudo comparando as duas obras em um artigo
intitulado Hist6ria e Intertextualidade em O Anel do Nibelungo de Richard Wagner: as fontes literarias
(FONSECA e SOUZA, 2013).
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compositor como Wagner, de um cineasta como Fritz Lang ou de um escritor como
Tolkien, por exemplo.

Vale ressaltar que, como literatura de documentacdo histérica, A Cancédo dos
Nibelungos foi declarada “patrimonio documental da humanidade” pelo programa Memory
of the World (Memoria do Mundo) da UNESCO em 2009.

A Cancéo dos Nibelungos é uma obra escrita em alemdo medieval que resgata o
chamado mito dos nibelungos, um grupo de estorias que remonta a época da migracéo de
povos barbaros. Durante este periodo, varios povos germanicos invadiram o Império
Romano e colonizaram vastas areas da Europa Ocidental. Um desses povos eram oS
burgindios, que estabeleceram um reino na regido do Reno, com sua capital em Worms.
Um dos eventos histdricos, que possivelmente esta nas origens da lenda é a destruicdo do
reino da Burgundia, por volta do ano 436, com a ajuda de soldados hunos. O poema refere-
se & destruicdo dos burgundios em uma luta travada contra Atila, 0 Huno. Outro evento
historico que pode ter influenciado o mito é o casamento de Atila com uma princesa alema
Idico em 453. No poema, Atila se casa com a princesa burgunda Kriemhild.

A obra € composta de duas partes. A primeira parte descreve a viagem de Siegfried
na terra dos burgundios, o amor de Siegfried e Kriemhild, a conquista de Brunhild pelo Rei
Gunther com a ajuda de Siegfried, o casamento de Siegfried e Kriemhild e a morte de
Siegfried por Hagen. A segunda parte narra a vinganca Kriemhild, que se casa em
segundas napcias com Atila, o Huno, e atrai os cavaleiros burgiindios em uma emboscada
no corte huna, causando um massacre que matou quase todos 0s protagonistas.

Este trabalho foi dividido em trés capitulos, sendo que o primeiro capitulo
apresenta resultados do levantamento de inventario sobre a producéo académica e artistica
a respeito do poema germanico medieval A Cancdo dos Nibelungos. Nele foram arroladas
as principais tradugdes da obra em lingua portuguesa, bem como producdes académicas a
ela referentes: livros, artigos, dissertacfes e teses que a tem como corpus de analise.
Apresentam-se, também, algumas adaptacGes literarias da obra.

A fortuna critica da obra foi levantada para elucidar a situacdo das pesquisas sobre
a obra em questéo pela academia brasileira, bem como para possibilitar 0 prosseguimento
da discussédo proposta. Com a incluséo das principais obras artisticas que dialogam com o
poema, 0 capitulo ganhou a caracteristica de “inventario”. Dessa maneira, 0 capitulo é
concluido com a exposicdo dos principais desdobramentos artisticos da obra, que teve

reflexos também no cinema e na musica, além de na literatura.
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No segundo capitulo procurou-se identificar os elementos literarios e as fontes
miticas presentes na obra. Tais elementos contribuem para classificar a Cancdo dos
Nibelungos como literatura de documentacao histérica, juntamente com as principais sagas
épicas que contém feitos heroicos nacionais ou de cavalaria na Idade Média.

Para identificacdo de tais elementos, primeiramente foi apresentada uma discussao
acerca da autoria — que, apesar de anénima, tém suscitado especula¢fes quanto a possiveis
autores — e da regido onde foi escrito o poema, bem como o contexto historico, cultural,
linguistico e literario da época.

A seguir foram expostas discussdes sobre o género literario da obra. Tais
discussdes apresentam pontos de controvérsia entre estudiosos que tentam fazer a
classificacdo, sendo que uns classificam-na como poesia épica, outros discordam e
defendem a classificacdo como epopeia, diferenciando “epopeia” de “poesia épica”. H3,
ainda, quem nao vé diferenca alguma entre uma classificagéo e outra. Segismundo Spina
(1997), que também fala sobre a obra, ndo considera relevante tentar classificar géneros na
literatura medieval.

Foram apresentadas, ademais, as origens miticas e as literaturas que exerceram
influéncia na compilagdo do poema, bem como alguns elementos miticos ali presentes.

Para a concepg¢do de mito aqui presente, considerou-se a influéncia do tedrico russo
Mielietinski (1987). Para ele os limites da oposicdo entre o pensamento mitolégico e o
cientifico ja teriam sido ultrapassados. Isso no campo puramente logico. Com essa
concepcao € possivel trabalhar o mito dentro de uma orientacdo especifica definida do
pensamento mitolégico. Isso porque o mito se concentraria, sobretudo, em problemas
“metafisicos” e em assuntos considerados periféricos para a ciéncia. Assim, a presenca do
mito nas literaturas miticas ndo se reduziria a presenca de elementos magicos, mas
explicaria e ordenaria eventos inexplicaveis, e sobre 0s quais 0 homem néo teria controle,
do mundo. Dessa maneira forgas como a agdo do destino, por exemplo, ficam
razoavelmente explicadas como forgas contra as quais ndo se pode lutar. Sem colocar no
homem a responsabilidade pelos eventos, o mito justificaria e explicaria 0s eventos
perturbadores da ordem. Desta maneira, 0 mito seria profundamente social e, além disso,
refletiria, em suas imagens fantésticas, os tracos reais do mundo circundante.

Foram analisados também alguns aspectos literarios da Cancdo... A discusséo
realizada se tornou possivel a partir de categorias consolidadas em teorias da literatura —

espago-tempo; narrador; personagens, etc. Assim, apresentam-se consideragdes de autores
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como Norman Friedman (2002) e Walter Benjamim (1994), sobre tipologias de narrador; e
Mikhail Bakhtin (2003 e 2010), sobre categorias de tempo e espaco, bem como para as
consideracOes sobre as personagens.

No terceiro capitulo foram identificados, discutidos e relacionados com a obra, 0s
elementos histéricos que possibilitaram a elaboracdo das diferentes lendas perpetuadas
através da consciéncia poética dos povos germanicos. Bem como a maneira com que a
preparacdo estética e tematica da obra reflete esses elementos.

De inicio, foram posicionados historicamente os povos germanicos que formaram a
nacdo alemd, bem como seus movimentos historicos que os identificaram inicialmente
como povos barbaros e, posteriormente, como povos vivendo no interior do Império
Romano, incorporando suas instituicdes, sua forma politica e sua religido. Essa
incorporacdo ndo ocorre sem conflitos (bélicos, politicos e ideoldgicos) que sao refletidos
em obras produzidas no periodo e, neste caso particular, na Cancéo dos Nibelungos.

Posteriormente identificaram-se, igualmente, os hunos, que, embora nunca tivessem
feito parte do Império Romano, também tiveram grande influéncia nos movimentos
politicos da Europa a partir do momento em que surgiram no cenario histérico da mesma, e
sua participacdo é também decisiva no desfecho da obra.

Finalmente, situou-se o periodo histérico que produziu a obra, o século XIII.
Tomou-se em conta a maneira como 0s temas, e 0s povos, foram trabalhados e
resignificados a luz da obra que Carpeaux considera como “a maior faganha de toda a
literatura dos cavaleiros™ (2013, p. 17).

Para a andlise, neste trabalho, considerou-se a observacdo da historia e de suas
transformacbes como conteddo social para as criagcGes artisticas. Esta consideracdo
pressupde a afirmacdo de uma natureza historica da obra literaria, bem como a adocéo da
critica marxista como fundamentacdo tedrica. A adocdo dessa fundamentacdo se deu pela

compreensdo de que assumir tal postura

[...] diz respeito a compreender a natureza histérica da obra literaria, a
inferir do mundo delineado pela linguagem da obra as mediacbes que
permitam perceber nela as pegadas do humano, do universal, daquilo que
representa a totalidade do mundo construido pelo homem. (SOUZA,
2005, p. 51)

A compreensdo de que fala a autora € buscada por meio do entendimento das

mediacOes estéticas através das quais as obras de arte se relacionam com o mundo. Essa
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compreensdo pode ser apreendida na singularidade das obras de arte e da literatura neste
caso em particular.

Terry Eagleton, na obra Marxismo e Critica Literaria, esboca uma concepg¢éo de
critica literaria propria do marxismo, ao enunciar que essa critica ndo é meramente uma
“sociologia da literatura”, isto €, ndo se reduz a explicar como as obras sdo publicadas ou

como elas retratam (ou nédo) a classe trabalhadora. Para Eagleton

Seu objetivo [da critica marxista] € explicar a obra literaria de forma mais
plena; e isso significa uma atencdo sensivel as suas formas, estilos e
significados. Mas isso também significa compreender essas formas,
estilos e significados como produtos de uma Histéria especifica.
(EAGLETON, ano, p. 14-15)

De modo que, para o autor, toda a arte carrega a marca de seu periodo historico,
mas a grande arte seria aquela na qual essa marca se revelaria de maneira mais profunda.
Nesta concepgdo consideramos a Cancédo dos Nibelungos uma “grande arte”, pois ela
revela com profundidade as marcas tanto do periodo historico no qual foi produzida, a
Idade Média, quanto do povo que a produziu, 0s germanos.

Foram consultadas e examinadas para fins desta pesquisa, duas traducfes da obra;
uma em versos, de Patier (2013) e outra em prosa, de Luis Krauss (2001). A traducdo de
Luis Krauss é mais antiga e mais presente na tradicdo académica; a de Patier, mais recente,
contém um estudo introdutério sobre a escrita, a autoria, a época e o sentido da obra.
Assim, quando necessaria a insercdo de ambas as traducOes, para efeito de comparacéo,
aponta-se o tradutor de cada uma das duas versdes. Todavia, para as ilustracdes dos
conceitos e das andlises desenvolvidas no decorrer do trabalho, usou-se a tradugdo em
prosa de Luis Krauss. De Patier foi utilizado, principalmente, o estudo introdutério.
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CAPITULO |
PEQUENO INVENTARIO SOBRE A CANCAO DOS NIBELUNGOS

6. Um classico é um livro que nunca terminou
de dizer aquilo que tinha para dizer.

[...]

7. Os classicos sdo agueles livros que chegam
até nos trazendo consigo as marcas das leituras
que precederam a nossa e atras de si 0s tragos
que deixaram na cultura ou nas culturas que
atravessaram. (CALVINO, 1993, p. 11)

A Cancdo dos Nibelungos, escrita originalmente em alem&o gotico, possui escassa
fortuna critica nos veiculos de publicacdo académica no Brasil. Embora seja citada em
inimeras producdes, as referéncias se localizam ou em manuais historiograficos ou apenas
no sentido de afirmé-la como importante na literatura ocidental. Assim, boa parte das
referéncias a obra coloca-a em um panorama maior, seja na literatura medieval, seja na
germanica.

Embora seja citada por nomes consagrados no meio académico brasileiro, como
Otto Maria Carpeaux (2013), a obra carece de andlises préprias e mais fecundas em lingua
portuguesa. 1sso porque a maior parte dos estudos que versam sobre a literatura medieval
recai sobre outros textos, como a Canc¢ado de Rolando ou o Cantar de Mio Cid, que, além
de serem mais estudadas, também possuem maior quantidade de edi¢des traduzidas.

A titulo de ilustracdo, foram arroladas aqui algumas traducdes da Cancao de
Rolando. H& uma traducao de Rosemary Costbek Abili, de 2006, pela Martins Fontes; uma
traducdo lusitana de Arthur Lambert da Fonseca; uma versao digital da Folio Classique,
com introducdo de Ligia Vassalo; uma edicdo de 1988 da editora Francisco Alves.
Também da Europa-américa ha uma edicdo com ano ndo identificado. Essas sdo as
principais traducGes da epopeia francesa.

As duas principais traduc6es encontradas do Nibelungenlied seguem a particdo dos
cantos encontrados nos manuscritos mais antigos: trinta e nove aventuras, sendo as
primeiras dezenove de origem mitica e apresentando personagens presentes na mitologia
germanica e escandinava; e as Ultimas vinte com base historica, refletindo personagens e
guerras que tiveram vida no interior do Império Romano.

A producdo académica, no Brasil, referente a obra centra-se em artigos cientificos e

dissertagdes que analisam questdes pontuais presentes no poema ou apresentam-no em
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comparacdo com outras obras. Livros que oferecem uma historiografia da literatura
ocidental, da literatura germénica ou especificamente da literatura medieval também
apresentam a Cancdo..., classificando-a no interior da literatura germanica medieval; as
vezes sdo tecidas algumas consideracOes sobre aspectos literarios pertinentes na obra. No
entanto, vale notar que, mesmo sendo citado em todos os casos, o Nibelungenlied ndo é
uma das obras mais estudadas pela academia brasileira, seja no interior dos estudos
medievalistas, nos estudos historiograficos ou nos germanisticos; necessitando, assim, de
uma leitura que incida sobre o valor estético-historico da obra, apreendendo a
singularidade com que esta captou as angustias, glorias e contradi¢cGes do periodo em que
foi concebida.

Além dos estudos cientificos sobre a obra, também bastante férteis sdo o0s
desdobramentos artisticos da Cancdo dos Nibelungos. Escrita no século XllI, perdida e
reencontrada apenas no século XVIII, a obra se desdobra nas mais diversas formas de
expressdo artistica. Sua influéncia alcanca as artes plasticas, a masica, a literatura e o
cinema. Por essa influéncia exercida na literatura e nos mais diversos meios artisticos é que
optou-se, aqui, por levantar esse inventario.

Para composicdo do presente inventario apresentam-se as principais traducdes em
lingua portuguesa da Cancdo..., trabalhos académicos (em portugués e alguns em lingua
estrangeira), livros que a tém por objeto e, ainda, algumas adaptacdes da obra.

1.1 TraducGes e adaptacdes literarias da Cancéo dos Nibelungos

A tradugdo mais encontrada em referéncias de trabalhos académicos é a de Luis
Krauss, publicada pela Martins Fontes na Colecdo Gandhara com primeira edicdo em
1993 e segunda edicdo em 2001. O texto € em prosa e o livro divide-se em trinta e nove
capitulos, sendo que os capitulos um a dezenove tratam das origens de Siegfried e de
Kriemhild, como eles se conhecem e se casam; da traicdo de Hagen; da morte de Siegfried,
da tomada do tesouro dos Nibelungos pelos burgundios e de seu afundamento no Reno. Os
capitulos vinte a trinta e nove tratam do casamento de Kriemhild com Etzel, rei dos hunos,
dos planos desta para vingar-se dos burguindios que assassinaram Siegfried, da batalha que
aniquilou os exércitos burgundios e hunos e do esquecimento do tesouro no fundo do rio

Reno.
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Uma traducdo mais recente, e em versos, é a de Shcmidt Patier, langada em 2013
pela Thesaurus Editora. Patier é professor de Latim na Uniceub (Centro Universitario de
Brasilia) e trabalhou mais de dez anos na traducdo que é apresentada como uma edi¢édo
preparada para colecionadores e/ou pesquisadores. Nesta edicdo a Cancao... é precedida de
um estudo introdutério, feito pelo proprio tradutor, sobre a obra. No estudo que prefacia a
obra sdo considerados dados sobre a possivel autoria da obra, sobre os manuscritos, e sobre
a preparacdo estética dos versos e das estrofes do poema, bem como algumas
consideracGes sobre o ambiente cortés no qual se passa a estoria. Patier marca, nos
paragrafos de sua tradug@o, a numerag@o dos versos presentes no manuscrito “B”, um dos
manuscritos da obra em Alto-Aleméao Medieval, do qual parte a tradugéo do professor.

Tatiana Belinki, no livro A saga de Siegfried — o tesouro dos Nibelungos, apresenta
uma adaptacao da Cancao... para o publico infanto-juvenil. A adaptacdo foi publicada pela
Companhia das Letrinhas, ganhou o prémio Jabuti de Melhor llustragdo em 1994 e obteve
Titulo Altamente Recomendével pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil —
FNLIJ em 1993 na categoria Crianca.

Da Lge Editora também ha uma adaptacdo, intitulada: A saga dos Nibelungos,
direcionada ao publico infanto-juvenil. Trabalho de diversos autores, o livro apresenta
também fontes historicas que permitem o acesso ao mito e a sua influéncia na historia e na
cultura do povo aleméo.

Um pouco mais antiga, do século XIX, é uma tragédia inspirada na saga dos
Nibelungos presente no livro Judite — Giges e seu anel — Os Nibelungos, de Friedrich
Hebbel, traduzido em portugués por Carlos Alberto Nunes (1964).

Foram consideradas aqui somente as traducGes adaptacdes literarias diretas da

Cancdo..., outras criacdes artisticas inspiradas nela serdo apresentadas posteriormente.

1.2 Producdes académicas sobre a Cangdo dos Nibelungos

Na sequéncia expde-se a producdo académica referente a obra. Nos trabalhos em
lingua portuguesa, a Cancgdo... é encontrada principalmente em compéndios de literatura
universal ou em trabalhos que fazem comparacao entre o poema e alguma outra producéo.
Ja nas traducdes de trabalhos em lingua estrangeira sdo apresentados, principalmente,

aspectos historicos e/ou regionalistas do poema.
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Livros e ensaios

Otto Maria Carpeaux lista a obra em seu livro A Histéria da Literatura Alema de
1963, reeditado pela Faro Editorial em 2013 sob o titulo A Historia concisa da Literatura
Alema. O autor inicia apontando para o carater heterogéneo da literatura alema. Segundo
ele motivos historicos, politicos, geogréficos e linguisticos teriam feito com que essa
literatura ndo fosse inequivocamente homogénea. Para ele, seria necessario defini-la. A
definicdo entdo seria puramente linguistica, segundo o autor “literatura alema ¢ literatura
escrita em lingua alemd” (CARPEAUX, 2013, p. 9). O estudioso explica a necessidade
dessa definicdo, apesar de parecer truismo, com o fato de que a Alemanha nunca teve
fronteiras certas. Segundo esse estudioso, grupos compactos de lingua alema viveriam em
paises que nunca pertenceram a Alemanha. Assim, tanto na Europa Oriental quanto na
Ocidental as fronteiras linguisticas do pais seriam muito maiores do que as fronteiras

geogréficas. Para o autor:

A literatura alema ndo é, portanto, somente a dos alemdes na Alemanha.
Também inclui as atividades literarias na Austria, Suica e Alsacia e dos
alemdes no Baltico; e de certos quistos de lingua alema encravados em
outros paises; basta lembrar a Praga de Rilke e Kafka. (Id. Ibid. mesma

pag.)

De tal modo, entre diversos outros fatores, incluindo a evolucdo histérica da lingua,
que poderiam marcar uma “literatura alema”, 0 autor pontua que antes da cristianizagéo os
alemdes ndo teriam uma literatura escrita. Entdo seria usual preencher essa lacuna
estudando literaturas em linguas aparentadas ou a relacdo da literatura alema antiga com as
nordicas e escandinavas, bem como a imigracdo de mitos, lendas e herdis. O autor situa,
entdo, a Cancéo dos Nibelungos na literatura dos cavaleiros. Essa literatura marcaria, na
transicdo para a ldade Média, uma nova lingua literaria, o Mittelhochdeutsch ou aleméo
médio, e o fim do monopolio, ou quase monopolio, do clero, e do latim, sobre as atividades
literarias.

A Cancao dos Nibelungos entra no estudo de Segismundo Spina em seu livro A
cultura literaria medieval: uma introducéo (1997). No livro, o professor lista a literatura
produzida na Europa medieval, analisando-as quanto as formas, quanto ao estilo e quanto a
tematica. Traz ainda, ao final, uma sinopse cronoldgica que abrange do século 1X ao século
XV. A Cancdo... é identificada — na classificacdo que o autor faz: literatura empenhada,

semiempenhada e de ficcdo — como literatura de ficcdo, com evidentes intuitos estéticos,
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localizada juntamente com outras literaturas dessa natureza entre os séculos XI e XIllII
(cances de gesta, poesia épica e sagas escandinavas).

Salvatore D’Onofrio em Literatura Ocidental: autores e obras fundamentais (2004)
também lista a obra germanica, classificando-a como género narrativo derivado dos versos
do “ciclo carolingio”. Este ciclo, redigido em versos, teria, segundo o autor, suas narragoes
centradas em aventuras da segunda metade do século VIII. A adaptacdo e mitificagdo de
alguns desses episddios no século XII teria originado a epopeia francesa e servido de
modelo a outras epopeias europeias, especialmente na Espanha e na Germania.

Nas obras consultadas em lingua estrangeira temos, de Manuel Cifo Gonzalez e
Rosério Maria Garcia Titos, o livro Literatura Universal Segundo de Bachillerato. O livro
divide-se em trés blocos nos quais sdo apresentados, respectivamente: 1. A historia da
literatura universal abrangendo das épicas medievais a renovacdo das novelas no século
XX com Proust, Kafka, Joyce e Thomas Mann; 2. Os mitos presentes nas literaturas, de
Ulisses ao Dracula; 3. Algumas obras, comegando com a Divina Comédia e se estendendo
até obras do século XX. A obra El Cantar de los Nibelungos aparece no primeiro bloco,
qguando os autores estdo apresentando a épica medieval (o ciclo artdrico, os cantares de
gesta e os poemas cavalheirescos); no subtitulo Epica Germanica os autores realizam uma
rapida apresentacdo da obra apontando para o paralelo entre o mito de Siegfried, e sua
invulnerabilidade, e o mito de Aquiles. A novidade da nota apresentada, embora seja
breve, é a informacdo da existéncia de uma obra em versos do século XII intitulada A
Ruina dos Nibelungos? que seria uma criagdo intermediéria entre as Eddas, estorias de
tradicdo oral dos séculos VIII e IX e compiladas de forma escrita no século XII que
apresenta boa parte das lendas presentes na Cancdo..., e a Cancdo dos Nibelungos
propriamente dita (esta, uma criacdo do século XIII).

Ha uma traducdo de Neumann (2009) de um ensaio de Joachimsthaler (2002),
professor PhD na universidade de Heidelberg, que discute o processo de literarizacdo de
regides alemds através de criacdes literarias. Aborda os artificios literarios de tipificacéo
dessas regides e seu aproveitamento em processos politicos posteriores. Entrelaca a
literarizacdo das regides, a regionalizacéo da literatura; bem como discute, teoricamente, 0s
conceitos de regido, regionalidade e regionalismo. O autor relata que a germanistica
cresceu em indissoluvel acdo reciproca com uma substancializacdo nacional, e que por

muito tempo buscou suas categorias descritivas idealisticas nesse processo. Elucida

2 Traducdo nossa, feita a partir do titulo em espanhol apresentado no livro.
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também algumas tendéncias do estudo de literatura alemd, entre elas a tendéncia de
“pesquisar ndo a esséncia de uma literatura regional, mas a forma de existéncia empirica de
literatura em uma regidao” (JOACHIMSTHALER, 2009, p.32). Nesse processo 0 autor
situa alguns estudos sobre a Cancéo dos Nibelungos ¢ a tentativa de “bavarizagdo” da obra.

A pesquisa de Gudmund Schitte, publicada no The Journal of English and
Germanic Filology em 1921: The Nibelungen Legend and its Historical Basis (A lenda dos
Nibelungos e suas bases historicas®), investiga paralelos entre acontecimentos historicos e
eventos narrados na lenda, afirmando que o Nibelungenlied representa para 0s povos
germanicos, teutbnicos e goticos o que os poemas homéricos representam para 0s gregos.
Segundo o autor, 0 poema contém elementos que abrangem acontecimentos de cerca do
ano 350 e se estendem até cerca do ano 1000. O primeiro grande climax do poema seria 0
acontecimento de 436, a derrota e morte do rei Gunther da Burgundia na batalha contra os
hunos. O segundo ponto dramético seria atingido em 575, quando o rei franco Sigbert teria
sido morto pelas méos do irmdo do rei Gunthran, da Burglndia, e a morte teria sido
atribuida a rainha Brunhild. Também é pontuada a derrota do rei Dagoberto pelos eslavos

pagdos de Samo, em 630.

Artigos e trabalhos cientificos

Entre os trabalhos cientificos publicados, ha a comunicacdo de Junior: De
guerreiros histéricos a Ritter literarios — por um estudo comparativo da tradicdo militar
germanica da Tardoantiguidade a Baixa ldade Média; comunicacdo apresentada no
Encontro de Historiadores Militares — 2012, que estuda a histéria da cavalaria e do
cavaleiro em suas representacfes no mundo germandfono entre os séculos XII e XIII, bem
como busca entender sua valorizacdo neste contexto histérico. Para o autor, o estudo da
insercdo do cavaleiro na perspectiva cultural demanda um campo de conhecimento
interdisciplinar, a Medievistica Germanistica, que na conceituacdo apresentada tem como
finalidade estudar a lingua germénica e a literatura compilada nesta lingua durante a Idade
Média. O artigo é concluido afirmando que a cavalaria permeia a histéria da propria
Europa e que seu legado — defender belas damas, proteger fracos e oprimidos — sobreviveu
atraveés dos séculos e continua sendo expandido no imaginario dos homens. Junior cita a
figura dos Rittmeister, membros da forca aérea nos anos iniciais da Primeira Guerra

Mundial, no século XX. Para ele

3 Traducgdo nossa.
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“a antiga forca hipomovel torna-se a cavalaria aérea [...] [e segue]
descortinando novos tempos para uma arma que se no(ta)bilizou e
no(ta)biliza até hoje em momentos de guerra e paz, ao desembainhar dos
sabres, ao disparo dos canhdes, mas também a luz da pena dos trovadores
medievais” (Junior, 2012, s/p).

A revista Literatura e Autoritarismo: os 50 anos de golpe e outras formas de
dominacdo, da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) apresenta, no seu primeiro
volume (2014), o artigo de Daniele Gallindo G. Silva, intitulado: Para uma (re)mitificacéo
dos Nibelungen no periodo entre guerras mundiais. O trabalho propde discutir, a luz do
conceito de mito politico, o que ele chama de “relagdo estabelecida entre o Das
Nibelungenlied e suas releituras nos periodos de Guerras em territorio alemao”.

O artigo A presenca de Atila na Canc&o dos Nibelungos: uma analise da maneira
como o grande chefe huno foi retratado no épico germanico, de Eduardo Consolo dos
Santos (2011, p. 81), analisa como o chefe huno Atila (c. 405 — 453) foi retratado na
Cancao dos Nibelungos, compilada quase mil anos apds sua morte, considerando também
0 contexto histérico no qual foi escrita a obra. O estudo aponta, ainda, algumas
contradicdes entre o Atila real e o da Cancao..., sendo uma delas a monogamia de Etzel,
contraposta & poligamia praticada entre os hunos do século Ill. Embora seja apresentado
como pagao, nota-se ai, segundo o artigo, um Atila um tanto quanto cristianizado. O Atila
da cancdo ainda aparece como um rei sabio e gentil, encarnando algumas das mais altas
virtudes da realeza europeia, contrapondo-se ao Atila cruel, sanguinario e monstruoso que
foi perpetuado pela histéria da Europa Medieval p6s-romana.

O artigo O Anel do Nibelungo — uma comparacéo entre o libreto de Wagner e a
Cancéao dos Nibelungos de Garbuio e Fiorini (2012), publicado na Revista Convergéncias,
faz uma analise das relacdes existentes entre 0s personagens, objetos e outros elementos da
lenda germéanica medieval A Cancao dos Nibelungos e a composicao de Wagner O Anel do
Nibelungo. Para tanto, o artigo primeiramente traz algumas informagdes dos libretos de
Wagner e das fontes ali presentes. Afirma que, apesar de varias fontes serem identificadas,
a tetralogia de Wagner pode ser considerada praticamente uma releitura da Cancédo dos
Nibelungos, com algumas trocas nos personagens, e algumas alteragdes ou inversdes na
ordem cronologica do enredo. O artigo se presta a esclarecer diversos pontos das relacfes

entre 0 antigo poema germanico e a adaptacao para a tetralogia wagneriana.
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A revista Brathair, especializada em publicacdo de estudos celtas e germanicos,
traz, no volume 8 (2008), o artigo de Sabrina Hufnagel: Domina sancta versus domina
diabolica? Uberlegungen zur Anbivalenz der weiblichen Darstellung im “Nibelungenlied”
(Domina sancta versus domina diabolica? reflexdes sobre a ambivaléncia da representacao
feminina na Cancéo dos Nibelungos)*. No trabalho, escrito em alemé&o, a autora apresenta
uma discussao acerca da personagem Kriemhild. A discusséo é feita a luz dos estudos de
géneros.

Na mesma edicdo da revista, e na mesma perspectiva tedrica, o artigo de Valéria S.
Pereira: Taticas de poder empregadas por personagens femininas em A Cancdo dos
Nibelungos e A Saga dos Volsungos, relata sobre a relacdo da maternidade e do casamento
das personagens femininas das sagas, especialmente de Kriemhild, com as posses de bens
materiais e com o0 jogo de poder vivenciado por essas personagens.

Na edigéo de 2004, volume 4, da mesma revista, temos o artigo de Eduardo Fabbro:
Sonhos e Visfes: a cultura popular germéanica pela luz dos Nibelungos. No trabalho o
autor faz uma analise sobre sonhos e visfes na cultura medieval através do estudo da
Histdria dos Nibelungos, ressaltando a interacdo entre cultura clerical e popular, e sua

expressdo na literatura.

Teses e dissertagoes

Sonia Heinrich de Mattos tem a tese intitulada Deuses e herdis na Edda Poética e
na Tetralogia de Wagner publicada nos Boletins da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras, “Cadeira de Lingua Alema, n. 2”. O trabalho também foi publicado pela USP em
1959. A autora dedica uma parte do trabalho a analise da Cancé&o dos Nibelungos.

Novamente de Valéria S. Pereira € a dissertacdo de mestrado: O mundo feminino
em A Cancao dos Nibelungos e a Saga dos Voélsung (2006), na qual é analisado o papel das
personagens femininas nas duas sagas, e sua participagdo nas vingangas que sao temas das
mesmas.

Outra dissertacdo notoria é a de Lucas de Melo Bonez (2009) da PUCRS: A
aventura mitica em A Cancdo dos Nibelungos e em O Senhor dos Anéis: aproximacdes e
distanciamentos do mito antigo ao mito contemporaneo. O autor disponibilizou também a
dissertacdo em forma de E-book com o titulo: A Aventura mitica em Anel dos Nibelungos e

Senhor dos Anéis. O trabalho aborda as semelhangas e diferengas entre 0 mito antigo e o

4 Traducéo nossa.
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contemporaneo, atraves das obras A Canc¢do dos Nibelungos, e O senhor dos anéis,
produzido no século XX, por J.R.R. Tolkien. E feito com base na teoria de Joseph
Campbell sobre a aventura mitica.

Pela Faculdade de Educacdo da Unicamp, hd a dissertacdo de Godiva Accioly,
intitulada: Os Nibelungos: estudo a partir do drama de Richard Wagner e do filme de Fritz
Lang. A comparagdo feita parte das imagens produzidas pelo drama musical de Wagner e
pela adaptacdo ao cinema de Lang do mito dos Nibelungos. O estudo considera que o
drama musical e o drama visual (cinema) encontram-se. Esse encontro reconstituiria,
assim, com seus respectivos codigos comunicativos, enquanto produgfes politicas e
estéticas, o mito germanico. Vale observar que o estudo ndo incide diretamente sobre a
fonte medieval.

Pela Dalhousie University Halifax, Nova Scotia — Canada tem-se a dissertacdo de
Nadine I. Herman: The Development of the Nibelungen-legend in Various Periods of
German Literature (O desenvolvimento da lenda dos Nibelungos em varios periodos da
literatura germanica)®. No trabalho a autora afirma que o mito dos Nibelungos apresenta
um padrdo de narrativa ininterrupta, iniciado antes do advento da escrita e que continuou a
se desenvolver inclusive quando inserido no contexto de uma corte cristd. Sao examinadas
as origens literarias onde o mito aparece: a Edda Poética e a Saga dos Volsungos. Entéo €
analisada a presenca do mito em varios periodos e em diversos géneros da literatura alema,
das versbes medievais até a restauracdo do mito feita por Wagner.

Os trabalhos aqui arrolados contribuiram no sentido de trazer informacgoes
relevantes sobre diversos aspectos literarios e historicos da obra, mas principalmente para
ilustrar a atual conjuntura dos estudos académicos no Brasil sobre a Cancdo dos

Nibelungos.

1.3 Desdobramentos artisticos da Cancéo dos Nibelungos

Bastante fecundos sdo os desdobramentos artisticos do Nibelungenlied. Baseando-
se parte em mitos, parte em acontecimentos historicos, a Cangdo... tem influenciado as
mais diversas manifestacOes artisticas ao longo do tempo. Principalmente a partir do século
XVIII, época em que 0s manuscritos foram reencontrados depois de passarem cerca de seis

séculos perdidos. Sua influéncia se faz sentir nas artes plasticas, na musica, na literatura,

5 Traducgdo nossa
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no cinema e na dramaturgia. A seguir sdo levantados os principais frutos artisticos
oriundos da saga medieval.

Nas artes Plasticas

:

Hunnenschlacht, por Wilhelm von Kaulbach. -

Retratando a batalha dos hunos, tema histérico de grande repercussao artistica, e
narrado com riqueza de detalhes na Cangdo dos Nibelungos, tem-se a tela de Bernhard
Wilhelm Eliodrus Kaulbach: Hunnenschlacht, de 1837.

A batalha dos Campos Cataltnicos (retratada na tela) foi transformada em mito e
teve grande repercussdo artistica posterior. Desse episodio surgiu, inclusive, a lenda de que
0s guerreiros lutavam tdo ferozmente nos campos de batalha que mesmo depois de mortos

suas almas continuavam o combate no céu.

Na musica

A principal adaptacdo considerada é a do compositor alemdo Richard Wagner, em
sua tetralogia O Anel do Nibelungo. A obra consiste em um ciclo de Operas que narram as
vidas de Siegfried e de Brunhilde, personagens extraidos do poema épico A Canc¢do dos
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Nibelungos. Embora ndo seja a unica fonte do compositor, pois influéncia das Eddas e da
Saga dos Volsungos também sdo identificadas ali, a Canc&o... é sua principal inspiracao.
De Franz Lizt, ha o poema sinfonico Hunnenschlacht, décimo primeiro de um ciclo
de treze poemas sinfénicos. O poema foi inspirado principalmente na tela homénima de
Kaulbach, que retrata a batalha dos Campos Cataltnicos de 451. Esta batalha foi travada
entre o Império Romano do Ocidente, aliado aos visigodos e aos alanos, e 0s hunos; e teve
como principais nomes Teodorico, nos exércitos aliados a Roma, e Atila, lider dos hunos.
O episodio teve larga repercussdo mitica, artistica e literaria. Tanto que os ultimos
capitulos da Cancdo... sdo, consideradas as mediac¢Ges proprias da natureza literaria, um
relato da batalha na qual os exércitos hunos, sob o comando de Etzel, e burgindios séo

dizimados.

No cinema

Na cinematografia tém-se duas producgdes de Fritz Lang: Die nibelungen: Kriemilds
rache (Os Nibelungos: a vinganca de Kriemhild) e Die nibelungen: Siegfried (Os
Nibelungos: a morte de Siegfried). Sdo ambos de 1924 e fazem parte do cinema
expressionista mudo aleméo. A adaptacdo de Lang se destaca artisticamente das demais
pela preocupagdo com a tradicédo cultural do povo alemao.

H& um remake da producdo de Lang produzida por Artur Brauner e dirigida por
Harald Reinl, também dividida em duas partes lancadas respectivamente em 1966 e 1967.

De 2004, temos de Uli Edel O Anel dos Nibelungos, que também ficou conhecido
no Brasil como A Maldicdo do Anel, produzido em parceria por Estados Unidos,
Alemanha, Italia e Inglaterra.

Na literatura

De inumeras obras que apresentam releituras dos Nibelungos, ou de seu tesouro,
foram selecionadas aqui apenas as que foram julgadas mais relevantes, e as que mantém
filiacdo mais direta com a obra medieval. Ha inimeras producdes baseadas em traducdes
posteriores e em outras adaptacdes; como a obra de Franchini e Seganfredo, que se baseia
na adaptacdo de Wagner; essas obras ndo foram contempladas no presente inventario.

De Tolkien, apresenta-se duas obras que foram inspiradas tanto nas lendas
medievais da Cancdo... quanto na adaptacdo de Wagner, conforme é testemunhado por seu

filho Cristopher Tolkien no prefacio de A Lenda de Sigurd e Gudran (2010). Séo elas: o
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ciclo do anel, que compreende as trés obras intituladas O Senhor dos Anéis; e A Lenda de
Sigurd e Gudrdn, histdria na qual a tragédia de Sigurd e Brynhild tem como desfecho o
assassinato de Sigurd pelas maos de seus irmaos de sangue. Também sdo temas dessa
tragédia o suicidio de Brynhild e o desespero de Gudrun. Na Balada de Gudrun, conta-se
seu destino ap6s a morte de Sigurd; seu casamento com o poderoso Atli, soberano dos
hunos (o Atila historico); como este assassinou seus irmaos, senhores dos Niflungs; e como
ela se vingou. Além do tema, ha dialogo com a Cancdo... também na configuracdo da
narracao de Tolkien, que empregou uma forma poética.

Conforme observou-se nesse breve inventéario, a producdo académica no Brasil
referindo-se & Cancéo dos Nibelungos se concentra em artigos cientificos e dissertacoes
que analisam questdes especificas e pontuais presentes no poema (como analise das figuras
femininas, por exemplo), ou a apresentam em compara¢do com outras obras. Informacdes
sobre a obra também constam em livros que oferecem uma historia da literatura ocidental,
da literatura alema ou especificamente da literatura medieval; as vezes sdo tecidas algumas
considerac@es relevantes de aspectos literarios e/ou historicos da obra.

Alguns assuntos literarios, e também histdricos, pertinentes a obra sdo esbocados na
obra de Carpeaux (2013). Todavia, por ter carater de inventario da literatura alemad, a
Historica Concisa de Carpeaux aponta, mas ndo aprofunda, diversos pontos relevantes
para analise da obra, como questdes de autoria e dos manuscritos originais. A mesma
caracteristica observa-se nas outras obras historiograficas. Esses assuntos sao tratados com
um pouco mais de interesse no prefacio da traducdo de Patier (2013), mas este também,
por ser um prefacio e ndo um estudo mais extenso, limita-se a algumas informacdes que
podem ser aprofundadas. Da mesma maneira o artigo de Garbuio e Fiorini (2012), que faz
uma comparacdo entre a obra e o libreto da 6pera de Wagner, levanta algumas questfes
literarias, como a composi¢ao das personagens, que puderam ser utilizadas neste trabalho.

Pouco empregamos as analises das personagens femininas (Pereira, 2006/2008),
pois ndo trabalhamos com estudos de género. Todavia foi imensamente proveitoso o
estudo no sentido de elucidar algumas caracteristicas gerais das personagens da saga. Os
estudos que fazem comparagdo também foram pouco aplicados aqui, somente no item no
qual levantamos algumas relagdes intertextuais da obra aparecem alguns ecos desses
estudos que, destarte, foram de grande interesse para melhor conhecimento do potencial

artistico da Cancao dos Nibelungos.
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Algumas questBes historicas relevantes para a andlise aqui realizada também
puderam ser identificadas na obra de Carpeaux (2013) e no artigo de Santos (2011),
principalmente. Essas questdes correlacionadas as obras de Anderson (2000), Engels
(2014) e Téacito (s/d), puderam enriquecer nossa compreensdo da dimensdo histérica da
obra.

No entanto, é interessante notar que, mesmo sendo citado em todos 0s casos
mostrados aqui, o Nibelungenlied ndo é uma das obras mais estudadas pela academia
brasileira. Quando é estudada, sdo trabalhadas questdes pontuais ou entdo ela € inserida em
analises panoramicas de obras literarias. A Cangdo... necessita, dessa maneira, de uma
leitura que incida sobre seu valor estético e histérico. E que considere a singularidade com
a qual refletiu as angustias, as glorias e as contradi¢fes do periodo no qual foi concebida.

Notar a escassez de estudos sobre a Cancéo dos Nibelungos, todavia, ndo prejudica
a consideracdo da importancia dessa obra que foi considerada “patriménio documental da
humanidade” pelo programa Memory of the World (memdria do mundo) da UNESCO em
2009. Seja nas pesquisas académicas, nos desdobramentos artisticos, ou na importancia
historica e ideologica aferida a Cancdao..., distingue-se as marcas legadas por esse poema
medieval as culturas que o conheceram.

Para confirmar a influéncia do poema na histéria e na cultura ocidental — assim
como das diversas producdes, nas diversas linguagens artisticas, aqui ilustradas, inspiradas
na obra — pode-se retomar a assertiva de Calvino (1993), na epigrafe deste capitulo, quando
diz que um classico “chega até nds trazendo as marcas das leituras que precederam a nossa
e os tragos que deixaram na cultura, ou nas culturas que atravessaram” (p. 11).

Com isso pode-se afirmar que a Cancdo dos Nibelungos chega até nos trazendo em
si ndo somente as marcas do homem que a produziu e das lendas que retrata, mas
igualmente as marcas de cada leitura realizada, de cada época que atravessou, de cada
trabalho e de cada obra que retoma e resignifica o poema.

Testemunham essas marcas as numerosas obras baseadas e/ou inspiradas na
Cancdo.., e que — apesar, ou justamente por isso — sdo também, por si s6s, grandes obras.

Na presente leitura agimos com alguma liberdade em relag&o a este classico, porque
0 reconhecemos, também como Calvino reconhece os classicos, como uma obra que

“nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (1993, p. 11).

29



CAPITULO Il

LITERATURA E MITO NA CANCAO DOS NIBELUNGOS

O mito é o nada que é tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e deshudo.

(PESSOA, 2010, p. 41)

2.1 A historia como método

Acompanhar os dialogos entre literatura, historia e sociedade implica entender a
maneira pela qual o homem de uma determinada sociedade, em um determinado periodo
historico e em uma determinada regido geogréfica deixou suas marcas registradas em sua
producdo literaria, imprimindo nela sua ideologia, seus sonhos, suas fantasias, suas utopias
e, em ultima instancia, sua prépria vida material.

Observar o desenvolvimento das sociedades humanas ocidentais desde a
antiguidade cléssica, passando pela Idade Média e chegando aos dias atuais, constitui um
mergulho de grande folego na histdria. A escolha dos equipamentos e dos meios de se
fazer este mergulho pode ser determinante na maneira de se compreender os elementos
formadores dessa histéria, de se compreender o homem.

No caso especifico da literatura, a leitura do homem na historia passa
necessariamente pela linguagem, é por ela que 0 homem se manifesta e é ela que o tem
acompanhado desde uma primeira concepcdo do homem em comunidade. A linguagem,
para Marx (2008), é a propria consciéncia do homem e nasce da necessidade de
intercambio com outros homens. A literatura é a linguagem em sua forma mais elaborada,
estetizada, sofisticada. E a linguagem em sua forma dltima de abstracdo e, justamente por
ser abstracdo, revela a maneira como o homem se percebe no mundo em que vive. Pode-se

apreender o homem histérico pelo seu trabalho linguistico. Para Souza

Pode-se dar conta do homem pela linguagem que ele produz, quer seja
filosofica ou estética, até porque toda filosofia sobre o homem vem
carregada de paixdo, como as varias formas de linguagem estéticas
contém ensinamentos sobre 0 homem, mesmo quando ndo quer conté-los.
Quem melhor do que o proprio homem para falar do homem? Na ansia de
recrid-lo, transfigurd-lo, ampliar-lhe as dimensGes, uns recorrem a
literatura, a musica, a filosofia, outros a critica literaria. A linguagem,
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seja qual for, é interpretacdo e recriacdo, mas ainda é o ser humano, sua
experiéncia existencial que estd la, no recondito de todos o0s projetos.
(SOUZA, 20086, p. 16)

Assim, mesmo quando muda, recria, transfigura 0 homem a seu proprio prazer, a
linguagem literaria ainda ¢ o homem falando de si mesmo. Concordamos com Souza
quando ela afirma que as linguagens estéticas contém ensinamentos sobre o homem
mesmo quando ndo tem essa intencdo. Por tentar transpor suas limitagdes, ficcionalizando
a realidade através da criacdo literaria, 0 homem reproduz seus sonhos; materializa aquilo
que imagina ser a forma ideal de viver, colocando nas paginas da fantasia todas as suas
impressdes sobre o mundo que o cerca. E nessa criacdo, enquanto realiza suas utopias,
também se revela enquanto homem.

Destarte, a escolha de uma literatura como ferramenta de compreenséo do homem
historico ndo pode ser feita de maneira simploria, ou desprovida de teorias que nos ajudem
alcancar toda sua dimensdo, toda sua profundidade; que nos sirva como equipamento para
o mergulho nas aguas turbulentas da linguagem/consciéncia do homem. Por isso partimos
do pressuposto de que a obra literaria reflete a ideologia do tempo que a produziu.

O estudo da origem e da formacdo das ideologias remonta, segundo Gorender na
introducdo a ldeologia Alema (2007), a corrente sensualista do pensamento francés que
teria como sua principal obra o livro Elementos de Ideologia (1804) de Destutt de Tracy.
Mas é o sistema (de ideias) de Hegel que se coloca a discussdo de Marx e Engels na
Ideologia Alema.

Para Hegel a Ideia seria o Sujeito da histdria. Nela, e a partir dela, seriam
configuradas a natureza e as formas historicas da realidade social. A historia seria, nesta
perspectiva, o autodesenvolvimento do conceito. Falamos de Hegel por ser a maior
expressao desta ideia. De fato, para Marx e Engels, Hegel € quem leva a perfeicdo o
idealismo positivo; todavia os autores também afirmam que em nada o idealismo aleméo
se distinguia da ideologia de todos 0s outros povos. Assim, em qualquer pais os estudos
das ciéncias humanas levavam a conclusdo de que o mundo era determinado pelas ideias.
Estas constituiriam o mistério do mundo material e seriam acessiveis apenas aos fildsofos.

Para Marx e Engels, todavia, as ideias teriam sua origem no mundo material.
Seriam formuladas na base das a¢des conjuntas da sociedade; e da materialidade das ac6es

humanas sairiam 0s conceitos de justica, direito, filosofia etc. Assim, para os autores, 0
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mundo material é que determinaria, em Gltima instancia, toda a producdo intelectual do
homem.

Essa formulacgdo inauguraria, ao tempo de Marx, uma nova forma de fazer ciéncia.
Até entdo a teologia da Idade Média teria apenas sido substituida por outras abstracdes, e 0
pensamento filoséfico produzido seria apenas uma nova forma dos antigos dogmas.
Conceitos de bondade, justica e lealdade eram, na filosofia de entdo, as bases da formacao
do homem, e determinariam sua relacdo com o mundo material. Marx e Engels admitem,
no entanto, que € no mundo material e nas relacdes de trabalho entre os homens que esses
conceitos séo formulados e propagados.

A afirmacdo de que “[...] toda historiografia deve partir dessas bases naturais e de
sua transformacao pela acdo dos homens, no curso da historia” (MARX e ENGELS, 2008,
p. 10) é excepcionalmente reveladora do método cientifico formulado pelos dois amigos a
partir de minucioso estudo das relagdes sociais ao longo da historia.

Entende-se a guerra de Marx e Engels contra as concepgdes predominantes de
Ideologia, Ser, e Espirito. O pensamento teria dominado, segundo essa concep¢ao vigente,
todas as formas de relagdes sociais surgidas ao longo da histéria. Para os autores, no

entanto, essa forma ndo é valida.

As premissas de que partimos ndo sdo bases arbitrérias, dogmas; sao
bases reais que s6 podemos abstrair na imaginacdo. Sdo os individuos
reais, sua acdo e suas condicOes reais de existéncia, tanto as que eles ja
encontraram prontas, como aquelas engendradas de sua propria acao.
Essas bases sdo pois verificaveis por via puramente empirica. (MARX e
ENGELS, 2008, p.10)

Particularmente revelador do combate que os dois autores empreendem contra a
concepcédo de que o pensamento determina a relagdo do homem com o mundo material é o
excerto abaixo, retirado de uma nota de rodapé que a edicdo marcou como trecho cortado

do manuscrito da Ideologia Alema:

O primeiro ato historico desses individuos, por meio do qual eles se
distinguem dos animais, ndo é o fato de eles pensarem, mas o de
comecarem a produzir seus meios de existéncia. (MARX e ENGELS,
2008, p. 108)

Assim, a grande categoria que marcaria a diferenca do homem em relacdo aos

animais seria o trabalho. O pensamento ndo se formaria sendo pelo trabalho, pois para
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Marx trabalho € atividade de intervencdo social dos homens sobre a natureza. Portanto, a
unica forma vélida de se fazer ciéncia é considerando as relagBes entre os homens e as
condicdes materiais de producdo da vida. Governos, filosofia, direto, leis, productes
artisticas e filosoficas seriam determinadas, em ultima instancia, pela materialidade
vigente.

E nesta concepcdo que consideramos que a obra literaria tem uma dimensdo
historica que reflete 0 homem que a produziu. Reflete sua fé, sua filosofia, sua justica, suas
utopias e, em ultima instancia, as relagdes sociais estaveis (ou ndo) de trabalho entre os
homens dessa sociedade.

N&o reflete de maneira direta e mediata, taxativa, mas aborda as questdes de
maneira tangencial, mediada por uma linguagem altamente elaborada, por uma estética
prépria, por meio de alegorias, de fantasias, enfim, atraves de diversos artificios que sao
proprios dessa arte. A literatura reflete os grandes acontecimentos e os grandes momentos
da histdria.

Em relacdo a dimensdo historica da obra literaria, € Souza quem afirma que

compreender essa dimenséo

[...] diz respeito a compreender a natureza historica da obra literaria, a
inferir do mundo delineado pela linguagem da obra mediagBes que
permitam perceber nela as pegadas do humano, do universal, daquilo que
representa a totalidade do mundo construido pelo homem. (SOUZA,
2005, p. 51)

Assim, para acompanhar o didlogo entre a literatura, a histéria e a sociedade
consideramos a narrativa literaria, como processo linguistico e estético, no interior de seu
papel historico e social, isto €, em suas relacfes dinamicas com a histéria e a sociedade que

a produziu. Neste sentido concordamos com Souza quando esta afirma que

Literatura é, antes de tudo, engenharia de palavras. E por meio da palavra
oral ou escrita que ela se realiza. Seu campo é vasto. Ela nasce da
necessidade de o0s homens, desde as origens, registrarem e
compartilharem suas experiéncias, fantasias e, mais do que isso, valores e
ensinamentos, transmitindo-os para as geracfes vindouras. (SOUZA,
2010, p. 09)

Na perspectiva apresentada, a literatura é reveladora de diversos aspectos do tempo

e da sociedade que a materializou. Ainda é Souza, quando discorre sobre a obra literaria
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em sua dimens&o histérica, quem, indo além do plano temético da obra valoriza o trabalho

linguistico e estético presente na mesma quando afirma que:

A dimens&o historica da obra literaria diz respeito ao fato de que a ficcéo
necessariamente revela as circunstancias e os valores da época em que foi
produzida. Mesmo que fale de outros tempos, 0 modo como o autor
organiza os elementos estéticos que compdem a estrutura narrativa
acaba por sugerir mais do que a temaética poderia revelar. 1sso porque
uma narrativa s6 se mostra em plenitude pela tessitura da trama, ou seja,
pelo modo como o autor costura o enredo, como 0 estético se organiza na
linguagem e o simbdlico é delineado na trama. (SOUZA, 2010, p. 49,
grifo nosso)

Assim, a organizacdo estética dos elementos linguisticos, a escolha da forma, o
modo de contar, a linguagem utilizada, o foco narrativo, e os préprios meios de veiculacao
de uma obra, a0 mesmo tempo em que criam um estilo, sdo determinantes no sentido de
revelar o tempo e 0 homem que a produziu; bem como a maneira que esse homem
expressou a realidade que o circundava.

Desta forma, o escritor formula a realidade que o circunda, seu objeto de
consciéncia, mediando-a com o0s procedimentos estéticos inerentes a criacdo literaria, e
passando-a por seus préprios filtros estilisticos, artisticos, politicos, ideoldgicos, etc.; cria,
com isso, uma outra realidade, uma realidade ficticia, pertencente ao mundo da fantasia e
do mito, paralela a realidade real.

Reconhecemos que a sociedade humana é produto, em ultima instancia, de suas
relacfes com o modo de producdo material da vida, de sua organizagdo politica, econbmica
e social.

Podemos, portanto, reconhecer-nos em uma grande literatura, como é o caso da
Cancdao dos Nibelungos, justamente por seu carater humanizador e por sua capacidade de
refletir com sensibilidade o homem que a produziu. As grandes literaturas sao aquelas que
nos fazem refletir, aquelas com as quais, de uma maneira ou de outra, nos identificamos,
aquelas que nos ddao um soco no estdbmago, aquelas que contribuem para nos
reconhecermos humanos. Nao se pode passar por uma grande literatura sem sair dela de
maneira diferente da que se entrou. Seu carater humanizante, sua sensibilidade e suas
reflexdes desempenham papel transformador e revelador de realidades humanas, tiram o
leitor de uma ingenuidade morbida para trazé-lo a luz em uma sensacdo catartica de

compreensdo, histdrica e social.
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Estudamos os elementos literarios neste capitulo e procuramos estabelecer em que
medida esses elementos refletem a sociedade que os formatou, bem como o periodo
histérico em memoria nos episodios do poema.

Sendo as mediacg0es estéticas o que articula a singularidade da obra com o universal
e lhe confere natureza historica, iniciamos nossa discussdo da Cangdo... por essas
mediacOes. Além do que a prépria estrutura da obra, seccionada em duas partes, sugere
uma analise a priori das categorias estéticas que seriam reveladoras de sua natureza

historica.

2.2 Escrita e autoria

Os manuscritos

Compilada por volta de 1200, esta obra compde-se de 39 cantos, ou 39 aventuras
(PATIER, 2013, p. 16). Podem, ainda, ser percebidas duas partes claramente distintas: uma
composta de 19 cantos com origem supostamente lendaria, onde sdo narradas as origens e
aventuras do bravo herdi Siegfried e de sua esposa, Kriemhild, bem como a morte de
Siegfried; e outra parte composta de 20 cantos com origem de base supostamente histérica,
onde narra-se 0 casamento de Kriemhild com Etzel, soberano dos hunos, e seu plano de
vinganca contra 0s assassinos de seu primeiro esposo.

O texto foi escrito, originalmente, em alto-alemdo medieval, lingua que daria, mais
tarde, origem ao alto-alemdo moderno. Carpeaux explica que é nessa época, dos cavaleiros,
que esse alemdo médio encontra espaco na literatura, por conta do recuo do latim aos

mosteiros. Segundo ele:

A transicdo para a Idade Média é marcada por duas profundas
modificagdes nos fundamentos linguisticos e sociais da literatura. A nova
lingua, o Mittelhochdeutsch ou alemdo médio, encontra espago literario
muito mais amplo, pelo recuo do Latim, que agora s servira de lingua
cientifica para o clero; e o clero perde 0 monopolio ou quase monopélio
das atividades literarias, em favor dos leigos e, especialmente, de uma
determinada classe de leigos: os cavaleiros. (2013, p. 12)

Assim, observamos, basicamente, duas mudancas na linguagem da Idade Média: o

recuo do latim, a lingua dominante durante a maior parte do periodo, aos mosteiros e aos
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documentos eclesiésticos; e o surgimento de uma nova linguagem literaria, o Alemao
Medieval na regido germanica.

E, de fato, Erich Auerbach também sustenta, em Introducéo aos Estudos Literarios,
que o latim seria a lingua dominante, em maior ou menor grau, durante toda a Idade

Média. Ele diz que

Durante longo tempo, o baixo latim manteve seu lugar de preponderancia
como lingua escrita: a Teologia, a Filosofia, as Ciéncias, a Jurisprudéncia
se exprimiam em latim, e o latim era também a lingua dos documentos
politicos e da correspondéncia das chancelarias. (AUERBACH, 1977, p.
101)

A evolugdo das “linguas vulgares”, segundo esse autor, teria ocorrido lentamente e
durado toda a Idade Média. Teria sido somente a partir do segundo milénio que elas
entrariam, pouco a pouco, para o uso literario e teriam comecado a se constituir como
instrumento geral do pensamento e da poesia dos povos que as falavam.

O autor ainda situa a floragao da literatura em “lingua vulgar” com a civilizagdo dos
cavaleiros, nos seculos XII e XIII. A partir do século XIIl ndo seria mais unicamente a
poesia, mas também a filosofia e a ciéncia comecariam a se desenvolver nessas linguas.
Porém ele também ressalta que: “Todavia, a preponderancia do latim em muitos dominios
subsiste até o século XVI, época em que as linguas vulgares alcangam a vitéria definitiva”
(Id. Ibid. p. 102).

Ainda sobre a lingua em que foi escrita a Cancdo..., Carpeaux segue afirmando que,
por ter sido escrita no alem&o medio, a obra ndo é legivel com facilidade, exige profundo
conhecimento dessa lingua antiga. Afirma também que as traducBGes para o alemao
moderno sao apenas “sombras do original” (2013, p. 16).

Quanto aos manuscritos originais da obra, Patier (2013) da conta de que 34 desses
teriam chegado até nés, segundo ele ndo ha, todavia, consenso entre pesquisadores sobre
qual seria 0 mais antigo. Além da quantidade de manuscritos o professor ainda esclarece
sobre as possiveis datas desses originais:

Segundo Maurice Colleville e Ernest Tonelat (“Le Nibelungenlied”,
Paris, Aubier, 1944), chegaram até nos 34 manuscritos, embora apenas
uma parte dos mesmos contenha o texto completo. Os mais antigos
recuam ao século XIIl e os mais modernos datam do século XVI.
(PATIER, 2013, p. 13)
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Ainda segundo Patier (id.), data do século XIX o sistema de ordem alfabética
utilizado até hoje para identificar os manuscritos. Nesse sistema 0s manuscritos mais
antigos, em pergaminho, sdo identificados por letras maidsculas e para 0s mais modernos,
redigidos em papel, usa-se letras minusculas.

Os manuscritos que mais tém levantado polémica entre investigadores sdo aqueles
identificados pelas maiusculas “A”,”B” e “C”. As polémicas centram-se em divergéncias
quanto a antiguidade e importancia dos manuscritos.

A antiguidade do manuscrito “A”, conhecido como Hohenems-Miinchen, “embora
Lachmann o considere como 0 mais proximo a um suposto original, ndo tem gozado de
muita aceitagdo pelas edi¢des modernas” (PATIER. 2013. p. 14), este possui 2.316 estrofes
e teria sido redigido em fins do século XIII.

O manuscrito “B”, com 2.379 estrofes, é conhecido como manuscrito de St. Gallen
e também parece datar da segunda metade do século XIlI, segundo Patier a critica moderna
da prioridade a este manuscrito sobre os demais.

Ja o manuscrito “C” parece datar da primeira metade do seculo XIII e possui 2.442
estrofes. Esses sdo os trés principais manuscritos pesquisados e discutidos pela critica,
segundo Patier a predilecdo da critica por um ou por outro manuscrito deve-se,

principalmente, a critérios particulares dos analistas. Ainda segundo ele:

Certamente ndo se descarta a existéncia de um verdadeiro original que
serviu pelo manuscrito “B” e n@o se baseou apenas no fato de ser
considerado o mais “pagdo” dos trés, mas sobretudo por recuar, segundo
Bartsch e de Boor, a um manuscrito mais antigo, atualmente perdido.
(PATIER, 2013, p. 14)

Também nesses manuscritos é possivel encontrar um ponto dubio quanto ao titulo
da obra, isso porque o titulo teria relacdo com os versos finais da poesia. Os manuscritos
“A” e “B” terminam com a expressdo: “daz ist der Nibelunge liet” (esta é a cangdo dos
Nibelungos) e intitulam-se Das Nibelungenlied (A Cancdo dos Nibelungos), ja o
manuscrito “C” intitula-se Der Nibelungen Not (A Agonia dos Nibelungos) e termina com
0 verso “daz ist der Nibelunge Not” (Esta é a agonia dos Nibelungos). Entre os estudiosos
h& quem considere a supremacia de um dos titulos sobre o outro. Patier e Carpeaux, por
exemplo, ddo uma sutil preferéncia pelo titulo e pelo final do manuscrito “C”. Segundo

Carpeaux (2013): “Costuma-se falar em Nibelungenlied (Cangdo dos Nibelungos). O
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verdadeiro titulo é tirado do Gltimo verso da obra: Der Nibelungen Not. (A Agonia dos
Nibelungos)” (p. 15-16).

Em portugués, nas duas tradugdes aqui mencionadas, ndo obstante os autores terem
mantido o titulo como A Cancéo dos Nibelungos e a traducao de Patier ser pelo manuscrito
“B”, o final fica mais proximo ao que é mencionado como sendo do manuscrito “C”. Eis 0s

versos finais da traducgéo de Patier:

2379. N&o vos posso dar noticia sobre o que aconteceu depois. Sé sei que
cavaleiros, damas e nobres escudeiros foram vistos ali lamentando a
morte de seus queridos amigos. Aqui a saga chega ao seu final. Esta foi a
agonia dos Nibelungos. (ANONIMO, Trad. PATIER, 2013, p. 466, grifo
N0sso)

Embora a forma seja diferente, esses versos sdo bastante semelhantes ao final

encontrado na traducédo de Luis Krauss:

N&o sei dizer o que aconteceu depois, sO sei que cavaleiros, damas e
nobres escudeiros foram vistos chorando pela morte de seus queridos
amigos. Aqui termina esta historia, este foi o sofrimento dos
Nibelungos. (ANONIMO, Trad. KRAUSS, 2001, p. 358, grifo nosso)

Boa parte dos estudos académicos realizados no Brasil sobre a obra se déo pela
traducdo que Luis Kraus (2001), que é também mais antiga que a de Patier (2013). Assim,
embora limitagdes linguisticas dificultem o acesso aos manuscritos originais, e qualquer
traducdo da obra, mesmo as feitas em alemdo moderno, seja, retomando as palavras de
Carpeaux (2013), apenas “sombra do original”, é possivel consolidar uma entrada a obra
pelas traducBes existentes. Uma analise mais estrutural dos versos e da evolucdo histérica
da lingua implicaria a necessidade dos manuscritos originais. Todavia, as analises literarias
e histéricas aqui levantadas sdo perfeitamente possibilitadas pela traducdo de Luis Kraus.
O que ndo exclui a necessidade (nem a curiosidade e 0 desejo) de também entrar a obra
pelas portas medievais (0s manuscritos), tendo a barreira linguistica sido devidamente

transposta.
A autoria
A autoria da obra € anénima. Nao obstante isso, diversas tentativas de identificacdo

da mesma foram feitas. Patier afirma que durante muito tempo prevaleceu a ideia de que
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seu autor fosse um trovador humilde. A sustentacdo dessa hipotese se dava pelo fato de que
se fosse um cavaleiro ou um sacerdote dificilmente seu nome permaneceria desconhecido.
A vastissima formacdo cultural, o conhecimento do latim e o conhecimento de
obras literdrias antigas e contemporaneas, do mundo germanico e greco-latino,
identificadas na obra, entretanto, ndo sustentaram a hipétese de ser um trovador humilde

seu autor. Com essas indicacOes a hipdtese é a de que o autor talvez fosse um clérigo.

Muitos citam o erudito de Passau, Dom Wolfger von Ellenbrechtskirchen,
como incentivador e amigo do autor do poema, de vez que seu periodo
como bispo de Passau — 1191-1204 — corresponde ao periodo de
elaboracdo do poema. O proprio bispo poderia muito bem ter sido o autor
dos “Nibelungos” e que por questdo de foro intimo, tenha preferido
permanecer incognito. Seu sucessor, Dom Pilgrim, é citado seguidamente
no poema. (PATIER, 2013, p. 12-13)

Também sobre a autoria, temos a consideracdo de Carpeaux de que: “o autor foi um
poeta culto, experimentado em todas as artes da poesia cavaleiresca, que deu a forma
definitiva a epopeia popular” (2013, p. 16). O estudioso também afirma que o poema
coloca-se dignamente ao lado de obras como A Cancdo de Rolando e O Cantar de Mio
Cid, podendo mesmo supera-las, uma vez que € o maior poema tragico produzido na Idade
Média.

Entre as teorias surgidas sobre a autoria da obra, Carpeaux pontua também a
existéncia da hipdtese de uma autoria popular. O fato de as trés versbes mais antigas
(manuscritos A, B e C) serem bastante diferentes teria fortalecido essa teoria. Ainda

segundo ele:

Esse fato e a existéncia de outros poemas épicos, semelhantes, mas de
valor inferior (Gudrun, Klage, Rabenschacht, etc.) inspiraram a hip6tese
de tratar-se da elaboragéo final de um ciclo de poemas (parecido com as
Chansons de Geste francesas), de autoria andnima, de autoria do préprio
povo. (CARPEAUX, 2013, p. 16)

Segundo essa teoria, o original teria sido transmitido como literatura oral e,
posteriormente, os textos teriam sido reunidos e notados por “redatores” diferentes. A
semelhancga do que foi feito com os poemas homéricos, fil6logos teriam se esforcado por
reconstituir o que seriam os 10 ou 20 ou mais “cantos” originais. A crenga nessa teoria
Carpeaux atribui ao romantismo de historiadores que teriam “fé exagerada” na forca

criadora do “espirito popular”. Mas 0 tedrico também afirma estar superada essa crenga.
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Para ele “o suposto ‘redator’ foi o proprio poeta que, baseando-se nas lendas e recordagdes
existentes, criou uma obra homogénea”, e remata a informacéo considerando a obra como
“a maior facanha de toda a literatura dos cavaleiros” (2013, p. 17).

Aludidas as presentes discussdes sobre a autoria da obra, pontua-se a necessidade
de superar essa discussdo. De todas as teorias levantadas nenhuma ha que seja conclusiva.
E improvavel que tenha sido um trovador humilde seu autor, o conhecimento da poesia
cavalheiresca e das obras classicas, refutam essa teoria.

Também parece improvavel que a obra tenha ganhado corpo atraves do trabalho de
diversos redatores diferentes. Embora haja uma obra em versos do século XII intitulada A
Ruina dos Nibelungos (GONZALES e TITOS, 2012) e outros poemas menores citados por
Carpeaux (2013), a unidade da Cancdo... ndo parece dar margem a essa teoria. E o proprio
Carpeaux esclarece que é uma teoria superada.

Assim, o mais provavel parece ser a consideracdo de Carpeaux mesmo, de que foi
um poeta culto, conhecedor de todas as artes da poesia cavalheiresca. Também reafirma-se
a necessidade do conhecimento das epopeias classicas para a compilacdo da Cancéo... na
maneira como é feita.

O fato de nédo se fechar a discussdo sobre a identificacdo de um autor de maneira
alguma prejudica a leitura e a compreensdo da obra. Pelo contrario, da mais liberdade para
a consideracdo da mesma em sua dimensao historica. Trata-se de uma obra sintese de um
tempo e de um povo que, a semelhanca dos gregos, deixa seu legado na historia através de
uma producdo literaria que atravessa 0s séculos. As proprias diferencas (e possiveis
contradi¢des) entre os manuscritos, longe de ser um problema, fortalece a leitura da
Cancao... como obra que proporciona uma sintese historica de seu tempo.

2.3 O género literario

A Cancdo dos Nibelungos é escrita em forma de versos e dividida em cantos, 39
cantos ao todo. O caréater épico, o tema cavalheiresco, a finalidade estética, a forma em
versos e a divisdo em estrofes e cantos, tém causado divergéncias nas classificaces dadas
por pesquisadores acerca do género literario no qual a obra estaria enquadrada.

Se ha relevantes elementos que a aproximam das epopeias classicas, fortes também

sdo os elementos ideoldgicos e estruturais que justificariam classifica-la como Novela de
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Cavalaria. A forma em versos aproxima-a das CangBes de Gesta. Assim ndo ha
unanimidade sobre qual seria o género especifico da Cancao...

Sobre o género literario no qual se poderia classificar a obra, Patier afirma que a
tradicdo impds a Cancdo... a classificagdo de canto épico. Todavia, segundo ele, “a
despeito do nome que a forca da tradigdo lhe impos, a ‘Cangdo dos Nibelungos’ ndo é um
canto épico, mas uma epopeia” (2013, p. 13). Ele explica porque considera a obra uma

epopeia, para ele:

A cancdo épica ndo se distingue apenas por seu carater oral. Destinada a
ser apresentada ao vivo para um publico ouvinte, é igualmente muito
menor que uma epopeia. Esta, via de regra, resulta na confluéncia de
Vvarios cantos épicos, além de ter carater escrito. (Id. Ibid. mesma pagina)

Assim, 0 autor pontua tanto a extensao quanto o estilo utilizado na escrita da obra
como determinantes na classificacdo da mesma. Para ele o canto épico seria uma série de
versos ndo muito longa, com atos heroicos, mas de carater oral. Para ser epopeia, a obra
teria que ter um carater escrito e ser muito mais longa do que a cangéo épica. Na verdade, a
epopeia seria, nessa definicdo, uma compilagdo de cantos épicos.

J& Massaud Moisés, em seu Dicionario de termos literarios (2013), ndo faz
distin¢do entre “canto €épico” e “epopeia”. O autor define “canc¢do” primeiramente como
“toda composigdo poética destinada ao canto ou que encerra alianga com a musica” (p. 63).
Posteriormente, o autor distingue a can¢do popular da cancdo erudita, afirmando que a
primeira ndo apresenta moldes definidos enquanto a segunda obedeceria a esquemas cultos
e precisos. Segundo Moisés, 0s autores que elaboraram cancdes teriam obedecido a uma
certa fixacdo de versos e estrofes. Esse trabalho estrutural no poema, gradualmente o
dissociaria da musica, ficando o termo aplicado a certos tipos de composi¢ao em versos.

Sobre a tematica na qual versariam as cang¢des o autor afirma que:

A tematica da cangdo move-se em amplo espectro, desde o0s temas
guerreiros até os morais, passando pelos patriéticos, humoristicos,
satiricos e religiosos. Entretanto, o seu motivo dileto e mais constante é o

amor, de modo tal que a palavra “can¢do” invoca “amor” e vice-Versa.
(MOISES, 2013, p. 64)

Nao haveria problemas em definir como “cang@o”, nessa perspectiva, a Cangao dos

Nibelungos, uma vez que o amor de Kriemhild por Siegfried é apresentado como motivo

41



dos acontecimentos da estdria. Todavia motivagdes politicas e de posse sdo identificadas
como o verdadeiro motivo dos grandes feitos de cavaleiros narrados no poema. Nota-se
que ainda ficaria dentro dos motivos patrioticos, religiosos, morais e guerreiros
apresentados como temas da forma “cangdo”. Tematicamente, portanto, ndo haveria
problemas em identificar a Cangdo dos Nibelungos como ‘“can¢do” na concepgdo de
Moisés (2013).

Considerando a forma fixa dos versos e das estrofes do poema, € o proprio Patier
guem o distingue das epopeias antigas, por ter sido escrita em estrofes. Segundo ele “a
‘Cangao dos Nibelungos’ se distingue das epopeias antigas (Iliada, Odisseia, Eneida) e das
medievais (Parsifal, Beowulf, Heliand, etc.) por ter sido escrita em estrofes” (2013, p. 15).
O autor ainda faz outra distin¢éo entre a Cancéo dos Nibelungos e as outras obras, segundo

ele:

Essa ndo é a Unica distincdo que torna os Nibelungos diferentes dos
poemas anteriores a ele. H4 ainda uma outra caracteristica de dois
hemistiquios metricamente independentes, de quatro pés cada um,
separados por uma cesura. (id. ibid.)

Se for analisado estruturalmente o poema, e comparado as epopeias antigas, ha
ainda mais elementos que o distancia dessas epopeias. No poema germanico nao existe a
segunda parte estrutural das epopeias homéricas: a invocacdo. Temos na estrutura da
epopeia classica trés partes distintas: a proposicdo (enunciado do tema), a invocacao (apelo

aos deuses/musas) e a narracdo dos fatos. Homero, assim inicia a narracdo de lliada:

Canta-me a colera — 6 deusa! — funesta de Aquiles Pelida,

causa que foi de os Aquivos sofrerem trabalhos sem conta

e de baixarem para o Hades as almas de herdis numerosos

e esclarecidos, ficando eles proprios aos cées atirados

e como pasto das aves. Cumpriu-se de Zeus o designio

desde o principio em que os dois, em discérdia, ficaram cindidos,
0 de Atreu filho, senhor de guerreiros, e Aquiles divino.
(HOMERQO, s/d, p. 43)

A proposicdo, nessas epopeias classicas, funde-se com a invocagdo nos primeiros
versos conforme fica ilustrado nessa traducdo de Carlos Alberto Nunes. Assim €
apresentado tanto o tema do poema, os efeitos da colera de Aquiles contra Agamenon,
quanto a invocacao divina daquelas que podem inspirar os homens a fazerem cantos e

poesias, as musas.
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A formula repete-se na Odisséia, onde € narrada a volta de Ulisses a ilha de itaca
depois da guerra de Trdia, 0s perigos que no mar passou e a perda de sua nau e de seus
companheiros. Temos a invocacdo as musas e, ainda nos primeiros versos, a tematica do

poema, conforme ilustrado também na traducdo em versos de Nunes:

Musa, reconta-me os feitos do herdi astucioso que muito
peregrinou, dés que esfez as muralhas sagradas de Troia;
muitas cidades dos homens viajou, conheceu seus costumes,
como no mar padeceu sofrimentos inimeros na alma,

para que a vida salvasse e de seus companheiros a volta.

Os companheiros, porém, ndo salvou, muito embora o tentasse,
Pois pereceram por culpa das préprias a¢bes insensatas.
(HOMERGO, s/d, p, 23)

No assunto (ou proposi¢do) do poema, ainda nos versos iniciais, segue-se narrando
que por terem comido as vacas sagradas de Hélio é que os companheiros de Odisseu nédo
puderam retornar a patria. Somente depois de apresentar o tema, fazer a necessaria
invocacdo as musas e atribuir a vontade dos deuses 0s destinos das personagens € que
segue a narracdo propriamente dita.

Na Canc¢do dos Nibelungos, por sua vez, em acordo com o dito acima, ndo ha
qualquer invocacdo. Ha apenas a apresentacdo do tema e a narracdo, conforme sera
ilustrado adiante. Talvez a falta do elemento de invocacéo, e pode-se ter alguma seguranca
de que o autor conhecia tal elemento, deve-se ao fato de que a obra constitui-se num
momento propicio para que seja o ultimo suspiro de um mundo dominado por antigos
deuses pagaos. Esses deuses se deixam entrever nos sentimentos ferozes e indoceis de seus
herdis, tdo diverso do ideal pacifico cristdo. Contudo, apesar de essas deidades serem
identificadas nas caracteristicas das personagens, ja& ndo se ousa mais invoca-las
abertamente. Segundo Patier: A “Can¢ao dos Nibelungos”, ou melhor, a “Agonia dos
Nibelungos”, é o canto funebre de um mundo pagdo que, aos poucos, se cristianiza,
lamentando o fim da era dos deuses noturnos (2013, p. 22).

Se ndo ha qualquer invocacao aos deuses antigos, nota-se, todavia, que tampouco se
invoca qualquer figura cristd conhecida na ldade Média. Pontua-se, ainda, que, apesar de
ndo constarem na invocacgéo, tanto o cristianismo quanto o paganismo emprestam figuras
suas ao enredo da obra. Constam nela tanto clérigos, capeldes e bispos (figuras cristés),
quanto ninfas que vaticinam a sorte dos guerreiros; hd andes que vivem na “Terra da

Neblina” e dragdes com poderes magicos (figuras pagas).
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Quanto a temética, ou ao conteldo, a Can¢do dos Nibelungos tem como mote
assuntos ilustres e sublimes. Contém feitos heroicos de guerra e prende-se, em parte, a
acontecimentos histéricos do passado. Sobre a tematica do poema e a classe que da vida a

ele, Carpeaux (2013) considera:

E uma classe nova [a dos cavaleiros], servindo a ideais novos: o amor
cavaleiresco e a aventura cavaleiresca. Produz uma literatura
aristocratica, sofisticada, altamente artistica. Essa literatura ndo €
exclusivamente profana. A aristocracia medieval alema est4 intimamente
ligada aos ideais politicos do Império [...] Boa parte da literatura dos
cavaleiros é de indole politica, mas muitas vezes com uma subterranea
inspiracdo mistica. [...] [dedicou-se] Em primeira linha: ao amor, que se
tornou a religido profana da aristocracia medieval. (p. 12-13)

Assim, vé-se que na Cancéo dos Nibelungos testemunha-se o desenvolvimento de
grandes literaturas cavalheirescas, com elevada elaboracdo artistica. Nota-se, também, que
os feitos heroicos e 0 amor andam tédo indissoluvelmente entrelacados nessas aventuras, e
ligados também a acontecimentos politicos, que se torna estéril qualquer tentativa de
dissocia-los em estudos segmentados.

Seguindo na temética do poema, Massaud Moisés, em seu Dicionario de Termos

Literarios, assim define o assunto da poesia épica:

A poesia épica deve girar em torno de assunto ilustre, sublime, solene,
especialmente vinculado a cometimentos bélicos; deve prender-se a
acontecimentos histéricos, ocorridos hd muito tempo, para que o lendario
se forme ou/e permita que o poeta lhes acrescente com liberdade o
produto da sua fantasia [...]. (MOISES, 2013, p. 155)

O assunto ilustre, os acontecimentos bélicos, o lendario, o distanciamento histérico
etc. de que fala Moisés sdo apresentados ja na abertura do poema germanico que adianta as
festas, o jubilo e o sofrimento que os herois irdo sofrer ao longo da narrativa.

O excerto que segue ilustra o assunto do poema. llustra, igualmente, a falta do

elemento invocacao, discutido anteriormente.

As antigas histérias contam-nos de muitos feitos maravilhosos, de
gloriosos herois, de grandes batalhas, de jubilo e de festas, de prantos e
lamentos, e das lutas de bravos guerreiros. Sobre isso podeis agora ouvir
maravilhas. (ANONIMO, 2001, p. 09)
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Voltando a Moisés (2013), no mesmo vocabulo do dicionério o estudioso ainda
afirma que o protagonista da acdo deve, necessariamente, ser um herdi de forca fisica e
mental superiores, constituicdo simples, instintivo e natural. Se forem consideradas as duas
partes distintas da Cancéo..., temos Siegfried como o principal agente de acdo na primeira
parte e sua esposa, Kriemhild, articulando sua vingancga na segunda parte. Embora todos 0s
guerreiros aparecam como herdis e, de fato, varios deles sdo minuciosamente descritos,
toda a acdo é motivada pelo amor daqueles dois.

Segue-se uma descricdo desses herois, para entdo apresentar-se a insercdo do amor

na trama histérica. Siegfried € assim assinalado em sua apresentacdo no poema:

Nos paises baixos, as margens do Reno, em um burgo poderoso e de
grande fama chamado Xanten, cresceu o nobre principe filho de
Siegmund e Sieglind. Siegfried chamava-se esse bravo cavaleiro. Levado
por sua coragem cavalgou por muitas terras, colocando-se a prova em
duras batalhas. Mais tarde, na terra dos burgundios, encontraria bravos
cavaleiros. Dos melhores dias de sua juventude poder-se-iam narrar
maravilhas, de seu renome que aumentava dia a dia e de sua grande
beleza; por isso ele viria a ser amado por muitas belas mulheres. Fora
educado com todos os cuidados que cabiam a alguém de sua posicéo, e
muitas virtudes adquiriu por seus préprios esforcos. Era considerado
distinto em todos os sentidos, o que traria mais tarde muitas honras a terra
de seu pai. (ANONIMO, 2001, p. 15)

Assim, tém-se as caracteristicas do herdi de forca fisica, inteligéncia e beleza
superiores, instintivo e natural. A constituicdo simples fica por conta da facilidade com que
este foi enganado e traido na corte de Gunther.

Ja em Kriemhild apresenta-se uma simplicidade de a¢Ges na primeira parte. Quando
esta se apaixona por Siegfried, se deixa levar pelas provocacOes de Briinhild e engana-se
com as artimanhas de Hagen, o que leva seu esposo a morte. Em contrapartida, na segunda
parte nota-se um consideravel amadurecimento da personagem, quando ndo mais se deixa
enganar por seus irmaos e da conta de um ardil complexo que amadurece ao longo dos

anos para vingar a morte de seu primeiro esposo. Assim se da sua apresentacdo no poema:

Na terra dos burgindios cresceu uma nobre jovem, bela como nenhuma
outra de qualquer terra. Seu nome era Kriemhild. Tornou-se uma linda
mulher, e por ela muitos heréis perderam suas vidas. A encantadora
jovem merecia a afeicdo de todos. Bravos guerreiros a desejavam e
ninguém lhe guardava rancor, pois de beleza indescritivel era a nobre
donzela. Suas virtudes seriam para outras mulheres uma gléria.
(ANONIMO, 2001, p. 09)
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Quanto ao amor, assim como o rapto da Helena de Troia, 0 amor de Kriemhild é
apresentado como estopim para uma guerra de grandes proporcdes, que praticamente
aniquila todos os cavaleiros do pais de seus pais e irmdos, bem como o exército de seu
marido. Se por culpa de Helena e Paris Troia foi arrasada, o desaparecimento do antes
préspero e poderoso exeército dos burgundios fica por conta do amor de Kriemhild por
Siegfried.

Nota-se, além disso, que valores cristdos aparecem em personagens praticamente
inoperantes como Etzel, rei dos hunos, e no herdi Siegfried, cujas qualidades morais e
atitudes o identificam com o cristianismo. Nos demais herois e em Kriemhild grassa uma
ferocidade indomavel e um desejo incontrolavel de vinganca.

E a constante busca de Kriemhild por justica, por querer limpar a honra de seu heroi
morto por uma traicdo, que a leva a arquitetar seu plano de vinganca. O desejo de lavar a
honra de um herdi destréi sua relacdo com a familia, mata todos os nobres de seu reino,
destroi dois exércitos inteiros, duas nacOGes, e faz morrerem praticamente todas as
personagens que participam da histoéria.

Ainda assim € um desejo nobre, carregado com todo o amor que Kriemhild
conseguia sentir por Siegfried, carregado de paixdo e de sofrer. Justamente por ser um
sofrimento muito grande, a vinganca também deve ser grande, sem que isso tire a nobreza

do ato.

[...] Quando ela quis sair para a catedral com suas donzelas o camareiro
lhe disse: “Esperai! Diante da porta ha o corpo de um cavaleiro, ele foi
assassinado.” No mesmo instante Kriemhild rompeu em pranto
desmesurado. Antes mesmo de certificar-se de que era seu esposo ela
lembrou-se da pergunta de Hagen, sobre como ele poderia proteger
Siegfried, e isso a fez sofrer. A partir do momento em que soube da morte
de Siegfried toda a sua alegria desapareceu. A infeliz mulher tombou sem
fala e ficou prostrada, tomada de terrivel dor, até que saiu de seu
desfalecimento e seu grito ressoou por todo o aposento. (ANONIMO,
2001, p. 159-160)

A Cancéo... segue narrando como a aflicdo de Kriemhild era tdo grande que lhe
brotava sangue dos labios. Também enorme é o sofrimento dos vassalos de Siegfried que,
vendo a traicdo que sofrera a rainha, juram fidelidade a ela e participam de seu plano de
vinganga. Apesar de demorar mais de uma década para ser executado, é em sua primeira

dor que Kriemhild jura conceber um plano que a vingue a altura de seu ultraje: ““Se eu
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soubesse’, disse a nobre mulher, ‘ele jamais teria minha misericérdia. Preparar-lhe ia um
fim tdo terrivel que todos 0s seus amigos teriam motivos para derramar lagrimas.””
(ANONIMO, 2001, p. 161)

Para Carpeaux (2013), esse codigo de honra, a falta de escrupulos, e 0s sentimentos
indomaveis sdo oriundos de uma época remota do paganismo germanico. Essa época, no
entanto, parece néo estar assim téo recuada no tempo.

Se considerarmos os estudos de Engels, no livro “A origem da familia, da
propriedade privada e do estado” (2014), veremos que ao tempo de César ainda alguns
povos, possiveis antepassados dos germanicos, praticavam casamentos por grupos e
mantinham uma propriedade coletiva da terra. Quando da migracdo dos povos, por volta

do século V, o autor esclarece o seguinte:

Que o0s germanos estavam organizados em gens, ao tempo da migracdo
dos povos, é fato indiscutivel. Eles ainda ndo ocupavam, evidentemente,
as terras entre o Danubio, o Reno, o Vistula e os mares do norte — e s6
fizeram alguns séculos antes da Era Cristd. (ENGELS, 2014, p. 164)

Assim ndo é de se estranhar que muito desse tempo de barbarie® tenha ficado na
memoria de povo germanico e permanecido a época da elaboracao do poema (século XI1I),
mesmo quando esse povo ja se encontrava cristianizado.

Com o estudo estrutural e tematico desse género controverso, da Cancéo...,
verifica-se que o esforco empreendido por Patier, de classificacdo da obra entre canto
épico, epopeia, romance de cavalaria, poesia géstica etc. tem sua coeréncia, todavia ndo
tem a mesma importancia para todos os estudiosos do periodo medieval. Mesmo entre
tedricos modernos ndao ha uma distingdo entre cancao épica, canto €pico ou epopeia.

Para o professor Segismundo Spina ndo h4, no periodo medieval, um conceito
rigido de géneros literarios. A existéncia de formas fixas de expressdo (rondel, soneto,
balada, sextina etc.) ndo aparece sendo de maneira embrionéaria e, assim mesmo, ja nos
séculos XIV e XV. Néo sdo, todavia, formas que chegam a definir a arte medieval em uma

concepcao classica de categorias distintas e independentes. Segundo Spina

® Engels, em A origem da familia, da propriedade privada e do estado, divide cronologicamente as
sociedades humanas de acordo com seus meios de apropriacdo da terra e de produgdo. Assim, ele classifica
trés estagios basicos do desenvolvimento das sociedades: Estado de selvagem; barbérie e civilizacéo.
(ENGELS, 2014)
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A ldade Média oferece uma multiplicidade de formas, processos e temas,
que dificilmente se ajustam as tradicionais rotulagcbes estilisticas. [...]
Realmente, as grandes virtudes do espirito classico — a &nsia de perfeicéo,
a subordinacdo da forca criadora as formas exteriores, o acabamento
formal e o sentimento de contencdo formulado do principio do nequid
nimis — ndo sdo, de maneira geral, caracteristicas da literatura medieval.
(1997, p. 42)

Spina (Id. Ibid), considera a Cancé&o... como literatura de ficcdo, em contraposicao
a literatura empenhadamente de cunho catolico produzida entdo. Para ele séo trés os tipos
literarios mais claramente identificados na ldade Média: 1. Literatura Empenhada, aquela
de cunho acentuadamente didatico, produzida por representantes catélicos com o fim de
ensinar; 2. Literatura Semiempenhada, aquela na qual comecam a aparecer fins estéticos e
elementos ficcionais, mas cujo fim ainda é didatico e 3. a de ficcdo, onde se encontram as
cancdes épicas nacionais e as poesias gesticas.

O mesmo autor ainda classifica, também, a Canc¢do dos Nibelungos como poesia
géstica, isto é, género derivado das cancbes de gesta e precursora do romance cortés.
Segundo o autor:

Na Alemanha esta poesia géstica desenvolveu-se tarde, entre fins do
século XII e primérdios do século XIII, com o Nibelunglied (por volta de
1200) e o Gudrun. Predominantemente heroica, feudal e guerreira, a
cancdo de gesta, numa segunda etapa, deriva logo para o0 romance cortés,
atingida como foi pela influéncia bretd e pela cortesia da lirica provengal.
(SPINA, 1997, p. 23)

N&o € possivel afirmar que a Cancdo dos Nibelungos seja uma cangdo de gesta
porque, entre outras razdes, essa forma, segundo Moisés, era declamada por jograis e se
fazia acompanhar por instrumentos de corda (2013, p. 65). Além disso, 0 autor também

pontua que:

De toda longeva e intrincada polémica em torno das causas que geraram
0 aparecimento das cancfes de gesta resulta o seguinte: sem desprezo das
possiveis e numerosas achegas latinas e teutbnicas, monasticas e plebeias,
pode-se dizer que se trata de uma tendéncia literdria genuinamente
francesa. (Id. ibid., p. 65-66, grifo nosso)

Ainda acerca das cangdes de gesta, Auerbach (197?) afirma serem longos poemas
épicos com estrofes de extensdo desigual, destinados a serem cantados diante de um

auditério segundo uma melodia simples. O contetdo seria histérico e conteria grandes
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feitos heroicos do passado, combates das épocas merovingia e carolingia, feitos de muitos
séculos anteriores ao periodo da narracgao.

Apesar do assunto histérico, o autor ainda esclarece:

[...] cumpre ver, todavia, que ndo narram tais fatos com exatiddo
historica; narram-nos de uma forma alterada pela lenda popular, na qual
abundam as simplificacBes, as confusdes e as invengles; € a vida dos
grandes herdis tal como se reflete na imaginagéo popular. (AUERBACH,
1977, p. 112)

Dessa maneira, 0s eventos historicos registram-se e desdobram-se de tal maneira
que é impossivel dissociar a verdade histérica da lenda. Auerbach ainda afirma que essas
cancOes surgem em grande namero a partir do ano 1100.

A respeito da classificacdo de género da Cancdo..., existe, ainda, uma terceira
posicdo: Savatore D’Onofrio a considera como género narrativo redigido em versos. Esse
autor pontua dois fildes narrativos legados pela Idade Média: o “ciclo bretao”, centrado nas
aventuras do Rei Artur que, juntamente com seus cavaleiros, teria introduzido o
cristianismo na Inglaterra; e o “ciclo carolingio”, centrado nos feitos de Carlos Magno.

Desse ciclo teria saido a epopeia germanica:

Outro fildao narrativo, o “ciclo carolingio”, redigido em versos e de
origem mais popular, é constituido pelas can¢Ges de gesta, cantos épicos
e heroicos, centrados nas aventuras militares de Carlos Magno e dos
Paladinos da Franca, que se deram na segunda metade do século VIII.
Episodios deste ciclo, mitificados e adaptados a nova realidade historica,
foram retomados no século XII, dando origem a epopeia francesa e
servindo como modelo para o surgimento das epopeias de outras
nacionalidades europeias, especialmente a espanhola e a germanica.
(D’ONOFRIO, 2004, p. 155)

Assim, apesar de afirma-la no género narrativo, D’Onofrio também a classifica, por
fim, como poema épico. Seguindo o modelo de outros poemas dessa natureza, a Cancao...
seria, para o autor, uma rapsodia’ de mitos e lendas da antiga Germania que se formaram a
partir de um fato histérico.

Claramente ndo existe um consenso entre tedricos e estudiosos sobre a natureza do

género literario da Cancéo dos Nibelungos, visto que um esforga-se por provar que ela é

7“0 vocabulo ‘rapsodia’ equivale, nos dominios literarios, a compilacio, numa mesma obra, de temas ou
assuntos heterogéneos e de varia origem [...].” (MOISES, 2013, p. 389)
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uma epopeia, outro a classifica como um canto épico, e outro, ainda ndo vé nisso qualquer
fundamento a ndo ser a consideracdo de que €, de fato, uma literatura de ficcao.

Dados os diversos contrapontos apresentados para classificacdo da Cancdo... em
algum dos géneros literarios medievais, observa-se que a obra apropria-se de um ndcleo
valido de temas e formas recorrentes aos géneros apresentados, mas ndo se limita a
qualquer um deles. Antes os incorpora e sobrepuja, resultando assim em uma obra singular
e Unica, mesmo entre as cangdes cavaleirescas do periodo.

A Unica definicdo a que ela parece ndo se furtar — até porque essas definices de
género literario mudam com o tempo — é quanto ao seu fim estético, em contraposicao a
literaturas pedagogicas e ou empenhadas da Idade Média. Mas, ainda assim, também néo
se furta a ideologia do periodo. Valores cristdos e nobres, assim como conceitos bem

elaborados de deménios e inferno, determinam o pensamento e as aces das personagens.

2.4 Origens miticas e intertextos com outras sagas

Intertextualidades

Conforme dito anteriormente, a Cancdo dos Nibelungos apresenta uma parte
totalmente embasada em mitos anteriores. As principais sagas, mais antigas que ela, nas
quais se identificam elementos ali presentes sdo as Eddas, a Saga dos Volsungos e a Saga
Thidreks.

A Saga Thidreks é ndrdica e conta a histéria de Hildebrando. Como este
chega a corte do rei Dietmar e € nomeado tutor do jovem Teodorico, identificado com a
personalidade histérica de Teodorico, o Grande, rei dos ostrogodos.

As Eddas sdo um conjunto de textos antigos, provindos da Islandia e de outras
regides escandinavas como Groelandia, Noruega, Suécia, etc., compilados no Codex
Regius por volta do século XIII. Narram feitos heroicos de deuses e homens da mitologia
nordica. Sdo duas compilagbes, uma em prosa, a Edda prosaica ou Edda menor, e outra
em verso, a Edda poética ou Edda maior, escrita por volta de 1220. Sobre a composi¢édo

das Eddas, Valéria S. Pereira esclarece:

A Edda poética também é conhecida como Saemundar Edda ou Codex
Regius. Por volta de 1220, Snorri Sturlusson escreveu a Edda, um livro
sobre poética e uma das mais importantes obras da Islandia medieval. O
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respeitado e lendario Saemundr Sigfusson viveu de 1056 a 1133, mas
nada do que havia escrito foi preservado. Dessa forma os islandeses
passaram a crer que a importante obra ndo passava de um resumo de uma
Edda maior e mais valorosa escrita por Saemundr Sigfasson. Em 1643 o
Codex Regius chegou as maos do bispo Brynjolfur Sveinsson, que se
convenceu de que aquela deveria ser a Edda escrita por Saemundr.
(PEREIRA, 2006, p. 12)

A autora segue afirmando que apesar das teorias de que a Edda poética seria obra
de Saemundr Sigfusson, ndo existe nada de concreto que comprove a autoria da obra,
inclusive alguns dos poemas ali presentes seriam anteriores ao nascimento de Saemundr.
Ainda segundo Pereira também ndo foi provada a relagdo entre os dois livros, embora
ambos sejam conhecidos como Eddas. Dessa forma sdo os nomes dos possiveis autores ou
seu género gue as identificam, sendo Snorra Edda ou Edda em prosa o tratado de Snorri
Sturlusson, e a obra mais antiga, a Saemundar Edda ou Edda poética, o trabalho de
Saemundr.

A Saga dos Volsungos, também de autoria anénima, ¢ uma lenda islandesa
compilada no século XIII. Narra a histéria do cld dos Volsungos: sua origem, auge e
declinio. Segundo a saga, 0 her6i que deu origem ao cld dos Volsungos, Volsunge, €
descendente direto de Odin, principal deus do pantedo nérdico. Essa €, também, a Unica
saga que tem referéncia a ascendéncia de Sigurd, personagem constante também nas Eddas
e na Cancdo dos Nibelungos. Novamente, as historias que deram origem a saga sdo de

tradicdo oral. Sobre essa obra, o pesquisador medievalista, Johnni Langer, afirma:

A Saga dos Volsungos € uma das narrativas islandesas mais famosas, mas
dentro do subgrupo das denominadas sagas lendérias, continua sendo a
mais influente. Composta provavelmente em meados da primeira metade
do século XIII, seu contetdo foi baseado em uma tradicdo muito mais
antiga, denominada nibelungiana®, que remonta ao periodo das migracées
germanicas, e contém alguns personagens histéricos da Antiguidade
Tardia — como Jormunrek (rei dos Godos) e Atila (rei dos Hunos). Além
disso, também foi baseado em outros ciclos germanicos, como o de Helgi
e 0 de Jormunrek, tendo como principal fonte a Edda Poética, romances
corteses do continente e conectado objetivamente com o reinado de
Hakon IV da Noruega. (LANGER, 2010, p. 204)

8 O professor Langer analisa fontes narrativas e imagéticas, como os poemas édicos e as sagas islandesas e
noérdicas. Também estuda fontes como imagens em pedras rinicas, cruzes e igrejas que marcam a transi¢do
do paganismo ao cristianismo na Europa Setentrional.
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Centramos nossa analise mais na figura de Atila e do hunos porque essas foram as
personagens histdricas que se tornaram mais significativas na Cangdo dos Nibelungos.

Ha referéncias presentes na Cancdo... que fazem conexdo com essas sagas,
especialmente com a Saga dos Volsungos. Quando Siegfried viaja pela primeira vez a terra
dos burgundios, por exemplo, Hagen o vé de longe e faz a apresentacdo dele ao rei
Gunther. Depois de contar como Siegfried lutou sozinho contra mais de setecentos homens
e os venceu, Hagen fala sobre como o herdi subjugou Alberich, o senhor dos andes, e se
tornou o senhor do tesouro dos nibelungos. Discorre ainda acerca da magia que protegia

Siegfried por ter matado um dragéo:

[...] disse Hagen. “[...] Ele também matou dois poderosos reis, e grande
perigo correu diante de Alberich, que acreditava poder vingar seus
senhores, até que o forte ando percebeu a forca de Siegfried e ndo pode
mais lutar contra ele, entdo ambos correram como ledes selvagens para a
montanha e ali ele tomou de Alberich o manto da invisibilidade. Assim o
terrivel Siegfried tornou-se senhor do tesouro. Todos 0s que ousaram
lutar estavam mortos. Siegfried deu ordens para que o tesouro fosse outra
vez guardado no mesmo local onde fora retirado pelos homens de
Nibelung, e o forte Alberich foi nomeado por ele seu guardido, depois de
prestar-lhe um juramento de que o serviria fielmente e que estaria pronto
a todo tipo de submissao”. Assim disse Hagen de Tronje.

“Estes foram seus feitos, jamais houve um guerreiro tdo forte como ele.
Sei ainda mais coisas sobre ele: com as préprias maos matou um dragéo e
banhou-se em seu sangue, tornando sua pele dura como chifre e
invulneravel as armas, o que ficou provado mais de uma vez. [...]".
(ANONIMO, 2001, p. 26)

Tudo que se sabe a respeito de feitos do herdi que sdo anteriores ao contato com 0s
burgindios é narrado apenas ai, nessa fala de Hagen. Nado ha nenhuma outra descri¢do ou
referéncia a luta contra o dragdo ou qualquer outro dos feitos de Siegfried. Mas a
referéncia é clara: € o mesmo herdi da Saga dos Volsungos.

Se na Cancao dos Nibelungos Siegfried s6 tem importancia na primeira parte, e, na
segunda parte sua relevancia é apenas enquanto motivo da vinganca de Kriemhild, a saga
islandesa praticamente gira em torno dos feitos do hero6i. Sobre o episdédio da morte do

dragdo, na Saga dos Volsungos, Langer afirma que

O encontro e a morte do dragdo Fafnir, com certeza, € 0 momento central
de toda a saga, reproduzida em cenas de estelas funerérias pagas,
inscricBes runicas, imagens em igrejas medievais e sobrevivendo pela
arte ocidental até nossos dias. (LANGER, 2010, p. 205)
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Ainda sobre Sigurd, Langer também esclarece que, em outros trechos, na Saga dos
Volsungos, ele é chamado de Siegfried. E sobre a construcdo desse herdi o mesmo

pesquisador pontua que

O herdi Sigurd Féfnisbani foi o prot6tipo do modelo de comportamento
para 0 mundo nordico: ele encarnava a ética e a visdo de mundo dos
antigos guerreiros germanicos, especialmente a nobreza, a retiddo e a
fidelidade. (LANGER, 2010, p. 205)

Na verdade, haveria uma série de narrativas miticas envolvendo Sigurdr, ou
Siegfried, em sua luta contra o dragdo Fafnir. Durante a Idade Media central essas
narrativas teriam evoluido para a forma das sagas. Langer esclarece que haveria um ciclo

de narrativas em torno de Sigurdr. Segundo ele:

As aventuras de Sigurdr Fafnisbani (“o matador de Fafnir”) sdo
consideradas uma das primeiras criagdes da imaginacdo germanica e
teriam sido originadas na area do Reno, sendo as mais antigas versdes de
que dispomos advindas da Edda Poética (Borges & Vazquez 1965: 181)
e inseridas em um conjunto conhecido como “ciclo de Sigurdr”,
ocupando uma parte central da “tradicao nibelungiana”, todas de origem
oral da area germanica continental [...]. (LANGER, 2007, p. 100)

Desta maneira, temos um ciclo de narrativas em torno das aventuras de Siegfried.
Embora a Cancéo dos Nibelungos seja a que menos explore essas aventuras, ela aproveita
em seu enredo muito do que foi construido acerca do heroi.

Carpeaux (2013) também faz consideracfes sobre as influéncias identificadas na
obra. Ele afirma que a relacdo entre o enredo do poema e as sagas nordicas, presentes na
primeira parte da Cancdo..., tem sido assunto dos mais estudados, e dos mais dificeis. Nao
obstante essa dificuldade, Carpeaux ndo considera essa a parte principal da obra, para ele é
a segunda parte, a historica, a que mais interessa. O autor assinala, ainda, que a adaptacdo
de Wagner (O Anel do Nibelungo) seria inspirada exclusivamente na lenda nordica,
presente nas Eddas, e nada teria em comum com o0 poema germanico. Sobre a Cancéo...,

diz ele:

Em todo caso, versdo da saga nérdica s6 € a primeira parte do poema, a
menos importante, contando as causas e 0s motivos da agonia tragica pela
qual passardo os Nibelungos na segunda parte; nesta Gltima influiram
recordacdes historicas, do ataque dos hunos de Atila (no poema: Etzel)
contra as tribos germanicas. (CARPEAUX, 2013, p. 16)
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Em nossa leitura, consideramos a primeira parte do poema fundamental, justamente
por apresentar as causas e 0s motivos da agonia dos nibelungos na segunda parte.

Sobre as influéncias presentes na obra de Wagner, Jhonni Langer também pontua
que a saga islandesa (Saga dos Volsungos) teria exercido mais influéncia na obra do
compositor do que a Cancéo dos Nibelungos. Segundo ele:

A Saga dos Volsungos € uma das obras medievais mais populares e
influentes na arte e cultura do Ocidente Moderno. Inspirou desde as
Operas de Wagner (O anel dosNibelungos contém mais material
escandinavo do que germano-continental), a obra dos pré-rafaelitas (em
especial, a escultura Sigurd e os poemas Gudrun e Siegfried de William
Morris), o cinema contemporaneo (de Fritz Lang a Peter Jackson),
diversos romances de Tolkien, histérias em quadrinhos, mdsica erudita e
rock pesado, entre outras manifestacGes estéticas. (LANGER, 2010, p.
206)

Assim, para esses autores, ndo apenas a obra wagneriana, mas também as obras de
Tolkien, o cinema de Lang, entre outras criacdes, estariam mais ligadas as obras islandesas
ou escandinavas do que a compilacdo germanica.

Em nossa leitura, consideramos que ha tanta relacdo de intertextualidade entre essas
obras que fica dificil definir onde termina a influéncia de uma e comeca a de outra. A
prépria Cancao... recebe fortes influéncias da saga islandesa na medida em que retoma as
personagens e os elementos miticos daquela. Episdédios como a luta entre Siegfried e o
dragdo Fafnir, a apropriacdo do tesouro dos nibelungos por Siegfried, entre outras
aventuras do her6i, ndo sdo o mote central da obra germanica, mas essa s6 ganha vida
porque retoma esses elementos e constroi seu personagem conferindo a ele gldrias
descritas nas sagas anteriores, especialmente na Saga dos VVolsungos.

Também ha de se considerar uma tematica recorrente nessas obras todas, uma
tradicdo de estorias e mitos que remetem a uma tradi¢do nibelungiana. Quem aponta para o
termo ¢ o professor Johnni Langer (2007), que afirma o “sistema nibelungiano” como um
sistema narrativo e imageético que concentra parte das narrativas e tradigdes miticas

escandinavas do final da Era Viking. Segundo ele:

A maior parte das cenas, narrativas e tradi¢cbes miticas da Escandinavia,
durante o final da Era Viking, concentraram-se em trés grandes sistemas
imagéticos: Nibelungiano, Ragnarokiano e Valholhiano, que véo ser
perpetuados pela tradicdo literaria até final do século XIV. (2007, p. 62)
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Na primeira parte da Cancdo... h4 algumas referéncias a episodios que constam em
sagas anteriores, como a luta entre Siegfried e o dragdo, a conquista da espada Balmung, e
outros.

Sobre o sistema de narrativas que envolvem o herdi Siegfried e sua luta contra o

dragdo, ainda é o professor Langer quem afirma:

Entre todas as narrativas miticas advindas da &rea pan-germanica,
nenhuma conheceu maior sucesso do que as que envolvem o herdi
Siegfried/Sigurdr e sua vitoria sobre o dragdo Fafnir. Principalmente sob
a forma das sagas, durante a Idade Média Central, estas narrativas orais
tiveram uma enorme popularizacdo visual e literaria por grande parte de
Europa. (LANGER, 2007, p. 107)

O professor ainda afirma que as narracGes envolvendo as aventuras desse herdi
seriam uma das primeiras criacbes da imaginacdo germanica e teriam sido originadas na
area do Reno. Essas narragdes ocupariam, ainda, a parte central da “tradi¢do nibelungiana”.
Sobre a presenca dessas narrativas nas versfes mais antigas das sagas heroicas, 0 autor

ainda afirma:

Aproximadamente entre 1050 e 1150, houve uma fusao do ciclo de Sigurdr com
outras narrativas heroicas, originando os poemas Reginsmal e Fafnissmal,
preservados no manuscrito Codex Regius (o principal da Edda Poética) e que
constituiram o ndcleo e fonte principal para as posteriores sagas que trataram
deste heréi. (LANGER, 2007, p. 107)

O pesquisador ainda informa que as versfes mais antigas em forma de prosa
existentes sdo a Saga dos Volsungos (1217-1226) e os manuscritos da Edda em Prosa
(1220).

De fato, as estorias envolvendo Siegfried parecem envolver ndo apenas o

“nibelungiano”, mas todos os trés ciclos narrativos apontados por Langer:

De forma geral, os trés conjuntos narrativos preservaram um nucleo em
comum do ciclo de Sigurdr, com maior ou menor variagdo nos detalhes,
na abordagem dos personagens ou ha seqliéncia dos acontecimentos —
o fio condutor é a maldi¢do de Andvari, um tesouro que perpetua um
destino funesto a seu possuidor. Segundo Snorri (Skaldskaparmal 39) os
deuses Odinn, Loki e Honir estavam viajando, quando se aproximaram de
um rio. Loki deparou-se com uma lontra, a quem acabou matando com
uma pedra. Como este animal era o filho de Hréidmar, metamorfoseado,
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este exige uma indenizacdo, que Loki consegue com o ando Andvari sob
a forma de um imenso tesouro. Ap6s a partida dos deuses, os filhos de
Hréidmar — Fafnir e Régin — o matam pela posse desta riqueza fabulosa.
Fafnir acaba transformando se em um dragdo, guardando o tesouro em
uma caverna situada na floresta de Gnitaheid. (LANGER, 2007, p. 107)

Ainda é o professor quem informa que um dos manuscritos, o Reginsmal, ou
Balada de Regin, trata do encontro de Siegfried com Regin e contém detalhamento da
maldicdo de Andvari sobre o tesouro dos nibelungos. No mesmo texto, Regin presenteia
Siegfried com uma espada e o incita a matar o dragdo que guarda o tesouro.

Sobre a influéncia da Cancdo... em obras posteriores (especialmente a de Wagner),
embora os elementos miticos o aproximem mais da saga islandesa do que da germanica, ha
de se considerar a proposta romantica do compositor aleméo, de retomar o poema
considerado a maior obra da literatura alema para ressignifica-lo a luz do romantismo
nacionalista, conferir a Alemanha (pais cuja unidade nacional ainda era recente e carecia
de reforcos ideoldgicos) uma obra que refletisse sua grandeza e sua gléria. A influéncia da
Cancéo dos Nibelungos na obra do compositor, dessa maneira, ocorre mais de maneira
simbolica e ideoldgica do que propriamente literaria.

Outro ponto relevante a se considerar para analisar as influéncias da Cancao... nas
obras posteriores, especialmente no drama de Wagner, é o fato de ser ela considerada o
“poema épico nacional germanico”.

O Nibelungenlied foi considerado assim pelos intelectuais do romantismo-
nacionalista do século XIX. Isso porque no inicio desse século a Europa passava por
profundas transformac6es que marcariam o apogeu do mundo moderno. Se nos primordios
do capitalismo os paises, em sua maioria, eram compostos de diversos reinos nas maos de
aristocratas monarquicos, as vezes unidos apenas pela religido, Hobsbawn (2013) esclarece
gue com a queda dos poderes monarquicos e a ascensdo da burguesia era necessario reunir
esses pequenos reinos sob uma bandeira soberana que garantisse, através de acbes como
unido aduaneira, por exemplo, facilidade na comercializagdo de produtos, bem como a
protecdo contra concorréncia das corporacGes de oficio medievais. Dessa maneira 0s
movimentos nacionalistas aflorariam por toda a Europa em meados do século XIX.

A busca dos ideais nacionalistas uniram-se 0s movimentos artisticos de ent&o. Estes
buscavam, em cada lugar, firmar um identidade que se pretendia superior as demais. Dessa
maneira o romantismo foi um fato histérico. Mais ainda, foi um fato historico consciente

porque “pensou e se pensou historicamente” (GUINSBURG, 1993, p. 14). Dentro deste
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panorama, Wagner foi ativista social intrinsecamente ligado aos acontecimentos politicos
de seu tempo e consciente de seu papel artistico e politico na formacdo de um estado
nacional germanico. Além disso, 0 compositor retoma uma proposta que existia entre 0s
intelectuais artisticos alemées desde meados do seculo XVIII: a criacdo de uma Opera que
resgatasse o poema A Cancéo dos Nibelungos, considerado o épico nacional germanico.
Todas essas propostas precisam ser consideradas ao estudar a influéncia da
Cancdo... na obra de Wagner. Os textos nas pecas musicais wagnerianas, ao apropriar-se
de deuses, herois, elementos miticos e da literatura da tradicdo cultural dos antigos povos
germanicos, propdem exaltacbes nacionalistas e aparecem como um simbolo do
romantismo germanico. A 6pera O Anel do Nibelungo, maior obra de Wagner, aparece

como obra exponencial deste sentimento.

Elementos miticos

Sobre concepgdes miticas, ou a presenga do mito nas producdes literarias, o tedrico
russo Mielietinski (1987) afirma que é nas sociedades antigas, isto é na arcaica e na antiga,
além da “Antiguidade Classica” (greco-romana), que a mitologia € dominante na vida
cultural. Assim, os mitos ndo apareceriam apenas nas obras literarias, mas abrangeriam
todos os aspectos da vida nessas sociedades, sendo dominantes na conceituacdo global das

mesmas. Para ele

Essas particularidades do pensamento mitologico sdo consequéncia do
fato de que o homem “primitivo” ainda ndo separava nitidamente a si
mesmo do mundo natural circundante e transferia para os objetos naturais
as suas proprias caracteristicas, atribuia a esses objetos vida, paixdes
humanas, atividade econdmica consciente e (til, possibilidade de se
apresentar com face fisica antropomorfa e ter organizacdo social, etc.
(MIELIETINSKI, 1987, p. 191)

De acordo com essa afirmacdo, nessas sociedades o mito era percebido, portanto,
como real. Isto é, tinha vida, rosto e organizagdo social, assim como a propria sociedade
humana. Dessa maneira, 0 tempo poderia ser personalizado em uma divindade especifica,
0 amor em outra, o ciclo das estacGes em outra e assim por diante.

A prépria morte poderia ter seus agentes divinos, como € o caso das valquirias,
divindades nordicas e germanicas que carregavam as almas dos herois mortos em campos

de batalha. O destino poderia figurar-se nas personalidades das Parcas, na Grécia antiga;
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ou das Nornas, na Escandinavia e nos povos germanicos pre-cristdos. O autor ainda afirma

que

[...] o “bom senso” nas culturas primitivas limita-se basicamente ao nivel
empirico, enquanto a mitologia se torna modo totalmente dominante de
conceituagdo global. Sendo um reflexo original de formas adotadas de
vida, 0 mundo dos seres miticos sobrenaturais é percebido como fonte
primeira dessas formas e como uma espécie de realidade suprema.
(MIELIETINSKI, 1987, p. 189)

De fato, podemos identificar, nas informacdes disponiveis que se referem a religido
dos povos nordicos e, em certa medida, dos povos germanicos, personalidades como Odin
(para os ndrdicos) ou Wotan (para 0os germanos), senhor dos céus e deus da guerra, a
divindade mais importante desse pantedo, figurado com uma lanca feita da madeira de
Igdrasil, a arvore mitoldgica; ou como Donnar (para 0s germanicos) ou Thor (para 0s
nordicos), deus do trovao e das tempestades, figurado com um martelo de pedra; ou, ainda,
Freya, deusa do amor e da fecundidade.

Ao lado dessas divindades figuravam, ainda, o sol e a lua, ora integrando-se ao seu
culto, ora mesclando-se aos mitos que as envolviam. Oliveira remata a informacao

alegando que

Completavam esse quadro mistico uma firme crenca no destino e na
existéncia de entidades menores, como as Walkyrias, virgens
encarregadas de recolher, nos campos de batalha, os corpos de guerreiros
mortos, para conduzi-los até o Walhala, espécie de Paraiso, onde residia
Wotan; como ainda os génios habitantes das florestas, dos rios e das
cavernas — os elfos, as ondinas e os gnomos. (OLIVEIRA, 1988, p. 17)

Oliveira ainda afirma que esta religido se mostrou tdo forte que seus sinais
persistem no folclore nacional dos povos descendentes dos antigos germanos e no
calendario, dando nome aos dias da semana nos idiomas europeus préximos aos antigos
idiomas desses povos.

Para Mielietinski o “homem primitivo” ndo separava nitidamente a si mesmo do
mundo natural, ndo que esse homem se sentisse em uma unidade perfeita com o mundo
natural, mas também ndo podia distinguir claramente entre a natureza e 0 homem.

Embora a Cancéo dos Nibelungos tenha prescindido de boa parte dessas figuras

miticas mais antigas, talvez por conta do cristianismo ali presente, ou entdo por seu
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provavel autor ser um clérigo, ainda ha ecos dessas divindades interferindo no destino das
personagens.

E o caso das Ondinas, ninfas do rio Reno que aparecem a Hagen de Tronje, quando
0s burgundios estdo em viagem a terra de Etzel. Elas prenunciam a guerra e a morte dos
valentes guerreiros que acompanham a corte real na viagem. Todavia, as ninfas mentem
antes, prevendo glorias futuras, para que Hagen devolva os vestidos que tomou delas
enguanto banhavam-se inadvertidamente no rio. A descricdo mostra como eram vistas
essas ninfas pelo homem: “Flutuavam as ondinas diante dele como passaros, por isso
pareceu-lhe que suas previsdes poderiam ser verdadeiras. Ele acreditou no que diziam, e
elas realmente lhe contaram tudo que gostaria de ouvir” (ANONIMO, 2001, p. 234).

Tendo recuperado suas roupas, porém, elas contam a verdade, dizendo que todos 0s
cavaleiros que entrarem naquela terra (a de Etzel) irdo morrer, e aconselham-no a voltar
enquanto é tempo. A faria de Hagen, as ninfas contam, entdo, com mais detalhes sobre a
morte certa dos cavaleiros: “Elas entdo contaram-lhe com mais detalhes. Uma delas disse:
‘Deveis todos morrer nas terras de Etzel, exceto o capeldo do rei, isto bem sabemos.
Somente ele retornaré vivo as terras de Gunther’” (ANONIMO, 2001, p. 234).

Hagen pde a prova a profecia das ninfas tentando, na ocasido da travessia do rio,
afogar o capeldo, mas este se salva agarrando-se a um tronco de arvore que o leva de volta
a margem oposta, assim ele volta sdo e salvo a terra dos Burgundios sem chegar ao final da
viagem. De seu barco, Hagen vé, impotente, o inicio do cumprimento do vaticinio das
ninfas.

Para falar da impossibilidade do homem de lutar contra o destino e a
predeterminacdo, retomamos Mielietinski, que afirma, no ponto da discussédo sobre mitos,
que ja foram ultrapassados os limites da oposicdo entre o pensamento mitolégico e o
cientifico, no campo da légica. E abordada a orientacéo especifica definida do pensamento

mitoldgico. Para ele

Este se concentra acima de tudo em problemas “metafisicos” como o
mistério do nascimento e da morte, o destino, etc., que, em certo sentido,
sdo periféricos para a ciéncia e para 0s quais as explicacdes puramente
I6gicas nem sempre satisfazem inclusive na sociedade moderna.
(MIELIETINSKI, 1987, p. 196)

O tedrico segue afirmando que, em parte, a vitalidade da mitologia se deve

exatamente a esses problemas metafisicos e aos acontecimentos inexplicaveis. No episédio
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do rio, Hagen percebe a acdo do destino como um poder contra o qual € indtil lutar e que,
em certa medida, recompensa ou cobra dos homens seus feitos, conforme sejam eles bons
ou maus.

Mielientinski aponta que o interesse da mitologia no tratamento de temas
inexplicaveis estd menos nos objetos de interesse do que na orientacdo mitoldgica voltada
a exclusdo dessa inexplicabilidade. E, da mesma maneira, a exclusdo dos conflitos

insolUveis que ultrapassam os limites da ordem social. Ele afirma o seguinte:

A mitologia transmite constantemente o menos inteligivel através do mais
inteligivel, o ndo apreensivel a mente através do apreensivel a mente, e
sobretudo o mais dificilmente resolvivel através do menos dificilmente
resolvivel (donde as mediac¢Bes). (MIELIENTINSKI, 1987, p. 196)

Assim, explicar através de um poder divino ou sobrenatural o destino dos homens
0s exime de assumir uma responsabilidade sobre esse destino. Ainda mais, tanto pode os
expurgar dos males cometidos por eles ou pode simplesmente transferir a essa “razdo
suprema’” a responsabilidade de suas vitdrias ou derrotas, e de seus erros ¢ malfeitos.

A mitologia transcende, assim, a fungdo de satisfazer a curiosidade do homem
primitivo, ela também harmoniza, ordena e define 0 mundo. O caos e a desordem séo
explicados e transformados em cosmo e em aspectos axioldgicos éticos.

O “destino” apresenta-se dessa maneira, como agente dos sofrimentos das
personagens, porque é dessa maneira que ele aparece nas literaturas medievais. E dessa
maneira que ele € percebido pelas pessoas medievais. Bakhtin (2010) aponta a importancia
que assume o “destino” e as interven¢des miraculosas no tempo de aventuras do romance

de cavalaria, um género literario tipico da Idade Média. Segundo ele

Em todo tempo de aventuras, tem lugar a intervencdo do acaso, do
destino, dos deuses, etc. Pois esse mesmo tempo surge nos pontos de
ruptura (no hiato) das séries temporais normais, reais, legitimas e 14, onde
a norma (qualquer que seja ela) é de repente destruida e os
acontecimentos recebem rumo inesperado e imprevisivel. (BAKHTIN,
2010, p. 268-269)

Na concepcdo apresentada, ao transferir sua propria fortuna a a¢fes miticas do
destino, o homem ndo apenas explica, mas também ordena e organiza suas aces. Na
Cancéo... Hagen vé, impotente, o clérigo que tenta afogar salvar-se miraculosamente e

cumprir, assim, a primeira parte do vaticinio das ondinas. A exterminacdo dos exercitos
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pode, também na perspectiva do mito apresentada, ser encarada mais como uma a¢édo do
“destino”, contra o qual é impossivel lutar, e menos como consequéncia das constantes
traicOes de Hagen e dos irmaos de Kriemhild a esta dama.

Todavia, apesar de o destino ser visto como insuperavel pelas personagens, fica
claro, ao longo da narrativa, as agdes que vdo desencadeando os acontecimentos. Hagen vé
com impoténcia o cumprimento da profecia das ondinas, mas foi ele que causou a ira de
Kriemhild. Kriemhild vé os exércitos de seu esposo e o de seus irmaos se aniquilarem, mas
foi ela quem escolheu levar as Ultimas consequéncias seu ato de vinganca.

Assim o elemento mitico, na perspectiva apresentada por Mielietinski, aparece na
obra. Mas aparece também, ainda que nas entrelinhas, a acdo do homem como agente que
desencadeia acontecimentos. Talvez seja possivel, nessa obra do século XIII, verificar
aspectos do “homem primitivo” ainda ndo par a par, mas ja4 dividindo espaco com o
“homem moderno”; e identificar os primeiros vestigios do que viria a se desenvolver, mais
tarde e originalmente na Italia, como o pensamento humanista.

Desta maneira, a morte dos cavaleiros nos saldes de Etzel é apresentada como uma
fatalidade, mas, paralelamente, Kriemhild passou treze anos no reino de Etzel planejando
sua vinganca contra seus irmaos. A morte de Siegfried também n&o pode ser tratada como
fatalidade, uma vez que ha intencGes bem claras por parte de Brinhild e de Hagen de
impedir que Siegfried adquira muito poder no reino dos burgindios, uma intencéo
material, portanto. A disputa de poder fica claro na conversa entre as duas rainhas,

Brinhild, esposa de Gunther, e Kriemhil, irma de Gunther e esposa de Siegfried:

Certa tarde, antes das vésperas, ergueu-se no patio um grande tumulto de
guerreiros que se justavam, e varios homens e mulheres correram para
vé-los.

As duas rainhas sentavam-se juntas, pensando em dois espléndidos
cavaleiros.

A bela Kriemhild disse: “Meu consorte € tdo poderoso que todos esses
reinos deveriam estar sob seu dominio!”

“Como pode ser?”, perguntou a senhora Briinhild. “Se ndo houvesse
ninguém além de vés, todos os reinos dessa regido poderiam estar
submissos a ele, mas enquanto Gunther viver isso ndo acontecera.”

“Vé como ele se porta magnificamente e com que esplendor se destaca
dos outros guerreiros, como a lua diante das estrelas!”, respondeu
Kriemhild. “Nao ¢ sem motivo que sou tio feliz.”

Briinhild disse: “Nao importa quanto teu esposo seja belo, destemido ou
espléndido, também tu deves admitir que teu irmao é superior a ele. Devo
dizer-te que Gunther esta acima de todos os reis.” (ANONIMO, 2013, p.
131)
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A discussao das duas rainhas ainda se prolonga por pelo menos mais uma pagina. E
a crenga de Briunhild na superioridade de Gunther justifica-se porque ela foi enganada
quando foi vencida em combate. Foi Siegfried, transfigurado em Gunther por um artificio
magico, quem a venceu. Também foi dito a ela que Siegfried era vassalo de Gunther e o
orgulho de Kriemhild bem como o fato dele nunca ter pago tributos a Gunther a
incomodavam. A discussdo das duas rainhas prolonga-se até o dia seguinte, quando entdo é
revelada a traicdo que foi a batalha na qual Brinhild foi vencida e entregue a Gunther
COMO esposa.

Assim, hd um encadeamento de a¢bes que culminam no assassinato de Sigfried:
Gunther convence Siegfried a lutar por ele e juntos enganarem Brunhild; Brunhild, que é
uma rainha orgulhosa, sente-se incomodada pelo orgulho de Kriemhild e por Siegfried
nunca ter pago tributos a Gunther; as duas rainhas discutem entre si; as mentiras sao
reveladas; Brunhild trama, juntamente com Hagen, o assassinato de Siegfried.

Outra série de acdes levam a guerra entre 0s hunos e os burgindios: Kriemhild,
sente-se traida e jura vinganca contra Hagen e contra seus irmaos; ela recebe proposta de
casamento de Etzel, rei dos hunos; casa-se com ele e leva alguns cavaleiros que tinham
sido leais a Siegfried juntamente com ela as terras de Etzel; planeja convidar todos os
cavaleiros de seus irmdos a terra dos hunos; provoca a guerra que aniquila os dois
exércitos.

Observa-se, deste modo, as a¢cdes humanas que desencadeiam 0s acontecimentos da
estoria. Nao que as apresentacdes dessas acBes humanas sejam o0 Unico motivo presente na
obra, mas o destino também ndo age sozinho, como uma for¢a onipotente e independente

das ac¢des ou da vontade dos homens.

2.5 Aspectos literarios

A seguir apresentam-se alguns aspectos literarios da Canc¢do dos Nibelungos. A
discussao é realizada a partir de categorias consolidadas em teorias da literatura. Assim
consideram-se estudos sobre o espaco e 0 tempo na obra literaria, bem como sobre o(s)
tipo(s) de narrador presente e o estilo narrativo, para analise do poema.

Tambem foram tecidas algumas consideracdes sobre personagens e temas que

percorrem o enredo da obra.
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O narrador

A literatura, necessariamente, opde-se a outras artes, basicamente, pela mediacéo
verbal. Se a mdsica, a pintura ou a escultura prescinde de narracdo, a literatura nédo
acontece sem ela.

Essa oposigcdo entre a literatura e as outras artes pode ser uma béngdo e uma
maldicdo a literatura. Uma béncdo por sua amplitude e profundidade de significacdo
excederem o escopo da pintura, da musica e da escultura. E uma maldicdo porque a aptidao
para projetar qualidades sensoriais de pessoas, lugares e eventos seria menor que o dessas
outras artes na mesma proporcao.

Para Norman Friedman (2002), se a literatura “pode expressar mais ideias e
atitudes, [por outro lado] apresenta imagens qualitativamente mais débeis” (p. 168). Ainda

segundo ele:

Basta ao pintor servir-se de sua paleta para obter a nuanca certa no local
certo; mas o escritor fica continuamente abalado entre a dificuldade de
mostrar 0 que uma coisa € e a facilidade de dizer como se sente a respeito
dela. O escultor pode apenas mostrar; o masico, excluindo-se a musica
programatica, ndo pode nunca narrar. Mas a literatura deriva sua propria
vida desse conflito [...]. (Id. Ibid. mesma pagina)

Segundo o Friedman, o narrador pode ser classificado de acordo com 0 modo como
se apresenta no texto. A tipologia por ele proposta visa responder algumas perguntas em
relagdo ao modo como é narrada a estoria, como por exemplo: quem narra? De que angulo
e distanciamento essa narracao € feita? Qual é o canal de informacdo com o qual o autor se
utiliza para construir seu texto? E com base no que ele narra determinada situacdo?
(pensamentos, sentimentos, cartas...).

Assim, fica ressaltado que existem diversos tipos de narradores: uns que participam
da histdria, outros que s6 observam-na, outros que sdo protagonistas, outros que narram
com certo distanciamento (historico ou geografico). Esse distanciamento é identificado por
Benjamin (1994) em narrativas antigas, principalmente nas de tradicdo oral.

Isso porque ao falar sobre as formas que a narragdo assume na modernidade, Walter
Benjamin também elucida um pouco do carater primeiro da arte de narrar uma historia.

Segundo ele

O saber que vinha de longe — do longe espacial das terras estranhas, ou do longe
temporal contido na tradi¢cdo —, dispunha de uma autoridade que era vélida
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mesmo que ndo fosse controlavel pela experiéncia. (BENJAMIM, 1994, p. 202-
203)

Assim, para Benjamin, a arte de narrar ganha félego quando se firma em estérias
presentes em tradi¢des, e que tenham algum distanciamento, temporal ou geogréafico, do
narrador e de seus ouvintes. Ainda segundo ele, essa caracteristica também daria uma
aparéncia de sabedoria ao ato de narrar.

Todavia, quem problematiza mesmo o papel do narrador € Norman Friedman, no
ensaio intitulado O ponto de vista na ficcdo: o desenvolvimento de um conceito critico
(1967). O ensaio é apresentado em uma traducéo por Fabio Fonseca de Melo (2002). Ali, o
autor considera que “o problema do narrador ¢ a transmissdo apropriada da sua estoria ao
leitor” (p. 171) e define algumas questdes que devem ser respondidas ao tentar identificar,
teoricamente, o narrador de ficgéo.

Para identificar o narrador, Friedman procura responder questdes como: quem fala
ao leitor; de onde fala; que canais de informac&o séo utilizados para transmitir a histéria ao
leitor (palavras, pensamentos, lembrancas, etc.) e, ainda, a que distancia fica o leitor da
historia que € narrada.

A tipologia apresentada por Friedman procura elementos para responder a essas
questBes. E também apresenta uma distingdo entre cena e sumario narrativo. Cena imediata
seria, nessa concepcdo, mostrar o0 material da estdria; ja sumario narrativo seria contar a

estdria. O autor esclarece:

A principal diferenca entre narrativa e cena segue o modelo geral-
particular: o sumario narrativo € uma apresentacao ou relato generalizado
de uma série de eventos cobrindo alguma extensdo de tempo e uma
variedade de locais, e parece ser o modo normal, simples, de narrar; a
cena imediata surge tdo logo os detalhes especificos, continuos e
sucessivos de tempo, espaco, acdo, personagem e didlogo comegam a
aparecer. Ndo o dialogo tdo somente, mas detalhes concretos dentro de
uma estrutura especifica de espago-tempo € 0 sine qua non da cena.
(FRIEDMAN, 2002, p. 172)

Observa-se, todavia, que dificilmente uma das formas apresentadas (a cena ou a
narrativa) sera exclusiva em uma narragdo. Geralmente ha a predominancia de uma delas

em uma configuragdo mesclada. Ainda é Friedman quem afirma que

Esses modos de apresentacdo, um de segunda méo e indireto, e outro
imediato e direto, raramente ocorrem em suas formas puras. De fato, a
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principal virtude do médium narrativo é sua infinita flexibilidade [...]. (ld.
Ibid. mesma pagina)

O autor pontua ainda, assumindo ser uma vaga generalizacdo, que a ficcdo moderna
seria caracterizada por sua énfase na cena, enquanto a ficcdo convencional caracterizar-se-
ia pela énfase na forma de narracéo.

Procurando responder, na Cancdo dos Nibelungos, as questdes levantadas por
Friedman temos, primeiramente, a presenca de um narrador. ISSo porque € necessario
diferi-la dos géneros nos quais a narragdo €, a0 menos aparentemente, apagada ou
excluida; como no modo dramatico, onde as informacfes ficam limitadas ao que as
personagens falam ou fazem com breves notacdes de cenas amarrando os didlogos, ou no
modo camara, onde se tenta transmitir flashes da realidade. Desse ultimo modo servem-se,
principalmente, autores modernos, como Hemingway. Dificilmente se encontrara esse tipo
de narracdo em textos medievais.

Assim, temos, na Cancao..., um narrador que se mostra. Ele apresenta a historia que
sera contada, as personagens, os fatos que virdo a seguir, assim como apresenta fatos
longinquos no tempo e no espaco. Fatos passados sdo, a todo 0 momento, relembrados, e
fatos futuros séo constantemente antecipados pelo narrador da obra.

O tedrico assim define o poder de visdo que tem autor onisciente intruso:

A estéria pode ser vista de um ou de todos os angulos, a vontade: de um
vantajoso e como que divino ponto além do tempo e do espaco, do centro,
da periferia ou frontalmente. Ndo ha nada que impeca o autor de escolher
qualquer deles ou de alternar de um a outro 0 muito ou pouco que lhe
aprouver. (FRIEDMAN, 2002, p. 173)

Nesse modo de narracdo, também o leitor tem acesso amplo a todo tipo de
informacdes. Tipos, pensamentos, sentimentos e desejos das personagens — ou do proprio
autor, se ele assim o desejar — sdo desvendados ao leitor dessa obra. IntromissGes com
generalizacBes sobre a vida, modos ou morais também sdo motivo presente nesse tipo de
narragao.

As intromissdes narrativas nesse caso, todavia, deixam clara a presenga proposital
de um autor-narrador, que faz intervencGes sempre se mostrando, de modo pessoal, na
primeira pessoa, deixando uma marca autoral. E essa é a principal diferencga entre esse tipo

de narrador e o narrador onisciente neutro. Aqui, as intromissées sdo mais indiretas,
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tangenciais, mediadas, geralmente em terceira pessoa. O tedrico assim explica esse tipo de

narrador:

Uma vez que o0 proximo passo em direcdo a objetivacdo difere do Autor
Onisciente Intruso apenas devido a auséncia de intromissfes autorais
diretas (o autor fala de modo impessoal, na terceira pessoa), podemos
continuar nossa discussdo sobre as diversas media disponiveis para a
transmissdo do material da estoria em questdo. (FRIEDMAN, 2002, p.
174)

Na Cancdo dos Nibelungos, embora haja, por parte da narragdo, uma vista

privilegiada e distante (no tempo e no espaco) dos fatos e das personagens, as marcas

autorais sdo neutralizadas na compilagdo do poema. Ha consideracGes sobre as

personagens, sobre a vida, a moral, os costumes, a religido, mas sempre apresentado de

modo impessoal, na terceira pessoa, e com um distanciamento enorme — seja temporal ou

geografico — da estoria.

Para ilustrar, vejamos a cena em que Siegfried vai a terra dos Nibelungos reclamar

0 pacto de lealdade que esse povo jurou a ele depois de ser subjugado pelo heroi:

Oculto por seu manto méagico, Siegfried saiu pelo portdo que se abria para
a praia e |4 encontrou um barco. Invisivel o filho de Siegmund subiu a
bordo e partiu com a embarcacdo, rapido como se fosse levado pelo
vento. Ninguém via o timoneiro: impulsionado pela grande forca de
Siegfried, o barco avancava com tanta velocidade que todos pensaram
gue um forte vento o conduzia; mas ndo, quem o levava era o belo filho
de Sieglind.

Navegou pelo resto do dia e também por toda noite e com grande esforco
chegou a uma terra a cem milhas de distancia ou até mais: a terra dos
Nibelungos, onde ele possuia um grande tesouro. Solitario, o bravo herdi
chegou a uma grande ilha e rapidamente atracou seu barco. Foi até um
burgo sobre uma montanha em busca de hospedagem, como fazem os
viajantes fatigados.

Chegando diante do portdo, encontrou-0 trancado. Os que ali viviam
protegiam sua honra, como ainda hoje se faz. O desconhecido bateu ao
portdo, que era muito bem guardado: viu do lado de dentro um homem
gigantesco que vigiava o burgo e trazia suas armas todo o tempo ao
alcance de sua mao. Ele perguntou: “Quem bate ao portdo com tanto
vigor?” (ANONIMO, 2001, p 81)

No primeiro pardgrafo tem-se uma descricdo, feita a distancia, e quase

cinematogréafica, de Siegfried remando sozinho o barco que o levava. Aparentemente, 0

que predomina € a cena, € ndo a atitude do narrador. Porém o narrador logo se mostra. Ele

tem necessidade de informar que ndo ¢ um vento que leva o barco de Siegfried, mas sim “o
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belo filho de Sieglind”. Outras expressdes, ainda, denunciam a visdo privilegiada do
narrador e conduzem a narracgao para além da cena como, por exemplo, esta: “com grande
esforgo™.

Além de um conhecimento preciso do espaco por onde a personagem se move, e,
igualmente, do tempo em que ela vive, também temos consideracfes sobre agdes comuns,
o modo de vida e valores morais das personagens: “como fazem os viajantes fadigados”;
“Os que ali viviam protegiam sua honra” e “como ainda hoje se faz”.

Ainda sobre o Narrador Onisciente Neutro, Friedman explica como sdo feitas as
caracterizacdes das cenas e das personagens, bem como o modo predominante com que

ocorrem as acoes:

Com relacdo & caracterizagdo, embora um autor onisciente possa ter
predilecdo pela cena e, consequentemente, permita a seus personagens
falar e agir por eles mesmos, a tendéncia predominante € descrevé-los e
explicé-los ao leitor com sua voz prépria. (FRIEDMAN, 2002, p. 175)

Assim, temos, nesse tipo narrativo, a presenca da cena e do discurso direto, dando
aos personagens relativa autonomia. Essa autonomia, no entanto, s6 ocorre em certa

medida, permitida pelo narrador. A predominancia é a descricdo de fora da estoria.

Terminou o dia e a noite chegou. Os guerreiros extenuados perguntavam-
se quando poderiam ir a seus leitos repousar. Hagen falou com Gunther e
logo o senhor daquelas terras foi informado.

“Que Deus vos abengoe”, disse-lhe Gunther. “Gostariamos de recolher-
nos e pedimos vossa permissdo. Se agrada a vos, retornaremos amanha
pela manha.”

Com grande jabilo Etzel deixou seus héspedes, mas eles foram cercados
por uma multiddo. O bravo Volker gritou aos hunos: “Como ousais
atrapalhar os passos dos guerreiros? Se n&o desistirdes, algo vos
acontecera! Golpearei alguns tdo vigorosamente com o arco de minha
rebeca, que os que lhes séo afei¢coados terdo motivo para lamentar-se!
Seria melhor para vos se deixasseis livre nosso caminho. Dizem-se
cavaleiros, na verdade nao o sdo!”

Ao ouvir o rabequista tdo irado, o destemido Hagen olhou por sobre o
ombro e disse: “O corajoso menestrel deu-vos um bom conselho.
Guerreiros de Kriemhild, deveis retornar a vossos alojamentos. Duvido
que alguém realize o que pretendeis, mas, se estiverdes sede de batalha,
vinde amanha pela manh& e deixai-nos repousar esta noite. Imagino que
este sempre foi o costume entre verdadeiros herois.”

Os hospedes foram conduzidos a um imenso saldo onde encontraram
preparados por toda parte magnificos e amplos leitos. A senhora
Kriemhild tramava para eles terriveis sofrimentos [...]. (ANONIMO,
2001, p. 277-8)
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O excerto acima relata a chegada dos Nibelungos a terra dos hunos. Eles viajaram a
convite de Etzel que, influenciado por Kriemhild, os convocava para participar de suas
festividades de verdo, realizadas no solsticio de verdo. Ai € possivel observar tanto a
presenca da cena e do discurso direto quanto a presenca de um narrador que sabe que Etzel
os recebeu com “jubilo”, ou que trata Hagen como o “destemido”. Mesmo a manifestagdo
da faria das personagens s6 se da na medida em que o narrador permite. Também é sinal de
onisciéncia o saber que a “senhora Kriemhild tramava para eles terriveis sofrimentos”.

Os outros tipos de narragcdo apontados por Friedman sdo encontrados com mais
frequéncia em narrativas mais modernas e ndo nos interessam aqui. Ndo ha na Cancéo...,
como nos romances modernos, a intencdo de esconder do leitor o destino das personagens
até o desfecho, criando assim um elemento surpresa. Nessa obra ha, a todo 0 momento, a

antecipacédo de acontecimentos vindouros, especialmente ao fim de cada canto.

Assim o valente Siegfried ficou, para satisfazer seus amigos, mas em
nenhuma outra terra estaria tdo bem, pois diariamente via a bela
Kriemhild. Por sua beleza indescrtivel Siegfried ficou.

Passavam o tempo com todo tipo de divertimentos, mas sempre voltava a
tortura-lo seu amor. Gragas a ele, o herdi sofreria mais tarde uma
morte lastimavel. (ANONIMO, 2001, p. 55, grifo nosso)

Ainda sobre os recursos narrativos e seus efeitos, nota-se que na Cancao... também
é utilizado o apelo a fontes antigas, para dar maior veracidade a estéria narrada. Assim
comega 0 poema: “As antigas historias contam-nos de muitos feitos maravilhosos [...]”
(ANONIMO, 2001, p. 09).

Nio ha, desta maneira, um “enquadramento” perfeito da Cancédo... a qualquer uma
das tipologias expostas. Diversos tipos narrativos sdo identificados ai sem que nenhum
deles seja exclusivo na obra. A semelhanca da classificacdo do género literario, ai também
a Cancdo... extrapola os limites das tipologias apresentadas, sem que isso prejudique a

leitura da obra, pelo contrario, enriquece-a.

As personagens
Como categoria literaria, as personagens sao reveladoras de diversos aspectos da
criacdo literaria. O surgimento da personagem na narrativa pode ser considerado o

elemento chave para o desenvolvimento da mesma, uma vez que séo elas que desenvolvem
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as acoes e é, principalmente, sobre elas que se fazem sentir os efeitos das particularidades
do tempo e do espaco onde se desenvolvem as estdrias narradas. Também nas personagens
podem ser reveladas intencdes e ideologias presentes na criacao literaria.

Anatol Rosenfeld (1995) chega a afirmar que ela ¢é a “indicadora mais manifesta da
ficg@o” e por isso teria uma fungdo marcante na literatura narrativa. Assim, uma narrativa

nédo aconteceria sem uma personagem. O mesmo autor afirma:

E porém a personagem que com mais nitidez torna patente a ficgdo e
através dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza.

[...]

E geralmente com o surgir de um ser humano que se declara o carater
ficticio (ou ndo ficticio) do texto, por resultar dai a totalidade de uma
situacdo concreta em que o acréscimo de qualquer detalhe pode revelar a
elaboragdo imaginaria. (ROSENFELD, 1995, p. 21-23)

O autor esclarece ser o surgimento da personagem na narrativa um evento
importante para definicdo do carater do texto, mesmo em romances que se iniciam com a
descri¢do de um ambiente ou de uma paisagem.

Uma das personagens mais enigmaticas da Cancao dos Nibelungos €, sem davida,
Briinhild, rainha da Islandia. E uma verdadeira guerreira temida por todos que a conhecem,
até ser conquistada por Siegfried para seu cunhado Gunther. O excerto a seguir ilustra a

impressdo que causou a rainha a comitiva de Gunther em sua visita a terra da Islandia.

Chegou entdo Briunhild, armada como se devesse lutar contra todos os
reinos do mundo. Tinha muitas barras de ouro sobre a seda de suas
vestes, e com elas sua tez brilhava adoravelmente. Em seguida veio sua
comitiva, trazendo um enorme e largo escudo de ouro rubro com
bragadeiras duras como 0 ago, com o qual a encantadora jovem pretendia
participar das justas. Como correia 0 escudo tinha uma faixa de seda
ornada com pedras verdes como a relva, cujo brilho rivalizava com o do
ouro. O homem a quem ela haveria de oferecer seus favores deveria ser
muito destemido, pois o escudo que a donzela deveria trazer media,
segundo nos foi dito, cerca de trés palmos de espessura. Era feito de aco e
ouro em tal quantidade que, ainda que ajudado por outros trés, o
camareiro de Brunhild mal conseguia levanta-lo.

Ao ver trazerem o escudo, perguntou irado o cavaleiro de Tronje: “Q que
dizeis disso, rei Gunther? Perderemos a vida! A mulher cujo amor
desejais € a propria noiva do demonio!” (ANONIMO, 2001, p. 73-74)

Assim, Brinhild é uma poderosa rainha, conhecida por ser virgem e uma grande
guerreira. Essa rainha apenas se casaria com 0 homem que a subjugasse em batalha. Mas

ninguém jamais a vencera. Assim, Siegfried engana-a fazendo-se passar por Gunther, com
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ajuda de recursos méagicos, vence-a em duelo. Subjugada, a rainha casa-se com Gunther e
passa a ser a esposa de um rei poderoso. Suas acdes refletem essa mudanga. De
preocupacfes com guerras, Brinhild passa a alimentar intrigas palacianas com sua
cunhada, Kriemild.

Kriemhild é a irma do rei Gunther, dos paises baixos. Por ela, Siegfried saiu de seu
pais e lutou para conquistar sua mdo. Como Gunther havia mentido para Briinhild, dizendo
haver uma relacdo de vassalagem entre ele e Siegfried, essa suposta relacdo faz Briinhild
enciumar-se de Kriemhild e Siegfried nunca pagarem impostos a Gunther. Cria-se, assim,
uma animosidade entre as duas damas. Mais tarde Briinhild descobre que foi traida e trama
a morte de Siegfried. Com isso provoca a ira e a vinganca de Kriemhild. Essa, por sua vez,
provoca a guerra aniquila o exército de seus irmaos e de seu segundo esposo.

Siegfried é o herdi destemido. Ja& foi apresentado nesse trabalho, mas ainda da pra

ilustrar um de seus principais feitos antes de casar-se com Kriemhid:

Estes foram seus feitos, jamais houve um guerreiro tdo forte quanto ele.
Sei ainda mais coisas sobre ele: com as proprias maos matou um dragao e
banhou-se em seu sangue, tornando sua pele dura como chifre e
invulneravel as armas, o que ficou provado mais de uma vez.
(ANONIMO, 2001, p. 26)

Essa é a descri¢do que Hagen faz do herdi quando esse ainda esta chegando a terra
dos burgundios pela primeira vez. Portanto, ainda ndo é conhecido de Gunther e de sua
corte. Hagen entdo fala o que conhece do herdi, narrando a conquista do tesouro dos
Nibelungos e a luta contra o dragéo.

Nota-se, no episodio apresentado, um paralelo com Aquiles que, tendo se banhado
no rio Estige, torna-se invulneravel, exceto por um pequeno lugar por onde foi segurado,
no calcanhar. Esse lugar torna-se seu ponto fraco, o Unico por onde pode ser atingido, e de
fato é por esse ponto que 0 inimigo causa sua morte.

Também Siegfried, tendo se tornado invulneravel apds banhar-se no sangue do
dragdo, tem um Unico ponto vulneravel, por onde pode ser atingido. Uma folha caiu em seu
dorso enquanto banhava-se e ali 0 sangue do dragdo ndo molhou. Hagen descobre esse
ponto e atinge Siegfried ali, causando sua morte.

Alguns paralelos séo possiveis entre os herois gregos e os herdis dos romances de
cavalaria. Bakhtin (2010) aponta algumas aproximacOes e alguns distanciamentos entre

ambos. Segundo ele:
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O herdi dos romances gregos procura restabelecer a norma, unir
novamente os nos desfeitos do curso normal da vida, sair do jogo do
acaso e retornar a vida comum, cotidiana [...]; ele sofre as aventuras
como se fossem calamidades enviadas do alto mas ele ndo é um
aventureiro, ndo as procurou [...]. O her6i do romance de cavalaria langa-
se as aventuras como se estivesse em seu elemento natural, para ele o
mundo existe apenas sob o signo do maravilhoso “de repente”, essa ¢ a
condigdo normal do mundo. (BAKHTIN, 2010, p. 269)

O autor ainda afirma que esse herdi do romance de cavalaria seria um aventureiro
por natureza. Mas um aventureiro desinteressado, “aventureiro, naturalmente, nao no
sentido do uso tardio do termo, ou seja, no sentido do individuo que persegue os objetivos
almejados, pelos caminhos anormais da vida”. Segundo essa concepc¢ao, o herdi sé poderia
viver nesse mundo de “coincidéncias maravilhosas”. Somente ai ele poderia conservar sua
identidade.

O Siegfried da Cancdo... encaixa-se nesse perfil de herdi. Ele s6 pode ser
concebido, no poema, enquanto o homem que parte em busca do amor de Kriemhild. E é

na busca desse amor que séo desencadeadas todas as suas aventuras vividas no poema.

Este jovem senhor jamais se havia afligido por motivo algum. Um dia
ouviu sobre uma belissima donzela que vivia na terra dos burgindios.
Mais tarde ela haveria de trazer-lhe muita alegria e também muito
sofrimento.

[...]

Os pensamentos do filho de Sieglind estavam voltados para um nobre
amor. Outros pretendentes ndo eram nada comparados a ele, pois o bravo
Siegfried possuia todos os dons para conquistar o amor de belas
mulheres. Mais tarde a nobre Kriemild tornar-se-ia sua esposa.

Como ele pensasse um uma unido definitiva, seus familiares e muitos dos
seus homens aconselharam-no a cortejar uma dama que lhe fosse
adequada. O bravo Siegfried disse: “Tomarei como esposa Kriemhild, a
bela jovem da terra dos burgindios, por sua grande beleza. Isto bem sei:
mesmo se 0 mais poderoso de todos os reis desejasse uma esposa, seria
para ele uma honra cortejar esta nobre princesa!”

Isso chegou aos ouvidos de Siegmund através dos comentarios da corte, e
dessa maneira ele soube sobre as intengdes de seu filho de cortejar aquela
belissima donzela, o que Ihe causou profundo pesar. Também Sieglind, a
esposa do nobre rei, soube disso e muito se afligiu por seu filho, pois bem
conhecia Gunther e seus homens. Tentaram portanto fazer com que
Siegfried desistisse de seus propdsitos.

O destemido Siegfried disse: “Querido pai, prefiro renunciar ao amor de
nobres mulheres a ndo tentar conseguir o que meu coracgéo deseja. Tudo o
que for dito sera em vio!” (ANONIMO, 2001, p. 21-22)
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Assim, Siegfried, que j& havia vencido diversas outras aventuras para firmar-se
como principe, parte em busca do amor da princesa burgindia. A partir dai tudo que faz
relaciona-se com conquistar essa mulher. Ele vence um exército saxao por seu cunhado,
por ele também conquista a mdo de Briunhild, que jamais fora vencida por qualquer outro
homem. E é por casar-se em Kriemhild que desperta o 6dio de Briinhild e de Hagen, o que
acaba por dar cabo do herdi.

Outra caracteristica apontada por Bakhtin que aproxima Siegfried do hero6i do

romance de cavalaria é a individualidade. Segundo o tedrico:

Diferentemente dos herdis do romance grego, os herdis do romance de
cavalaria sdo individuais e ao mesmo tempo representativos. Os herdis
dos romances gregos parecem-se uns com 0S Outros mas tém nomes
diferentes sobre cada um deles pode-se escrever apenas um romance, a
sua volta ndo se criam ciclos [...]. os varios herdis dos romances de
cavalaria em nada se parecem uns com 0s outros, nem pela aparéncia,
nem pelo destino. [...] Em compensacdo sobre cada um deles s&o criados
varios romances isolados [...], eles sd@o herdis de ciclos. (BAKHTIN,
2010, p. 270)

O autor afirma gque no romance grego cada her6i € como se fosse propriedade
particular de seu autor; no romance de cavalaria, ao contrério, os herois ndo pertencem a
cada romancista em particular. Seriam semelhantes aos herois épicos, pertencentes a um
repositorio comum de figuras.

Assim também Siegfried. Nao é possivel atribuir a criacdo do herdi presente nas
sagas escandinavas, na islandesa e na germanica a um autor especifico. Nem a uma obra
especifica. Ele é representativo, reconhecido em todo um conglomerado de povos barbaros,
de varios povos que posteriormente se reconheceram como germanicos.

E t4o representativo que no século XIX foi possivel buscar — justamente na Cancéo
dos Nibelungos, embora essa ndo seja a obra que narre as origens do herd6i — sua figura para
ilustrar, na vertente nacionalista do romantismo aleméo, a elaboracéo, no pensamento de
intelectuais, a criagdo de um her6i que fosse identificado como um “herdi nacional”

germanico.
O espago e o0 tempo
Se a personagem é elemento indispensavel & narragdo, tampouco haveria narracdo

sem uma defini¢do do espaco e do tempo onde se movem as personagens. Essas categorias
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podem ser consideradas elementos de enfoque particular dentro de uma narrativa, e
exercem uma dupla fun¢do: a de dar a “impressdo de naturalidade”, pois as informagdes
temporais e espaciais podem ter o papel de enraizar a ficcdo na realidade, tornando-a
inteligivel; e, por outro lado, essas informagfes podem instaurar o mundo imaginario,
suspendendo as leis do real.

Mas uma distin¢do, ainda, precisa ser feita com relagdo as categorias de tempo e
espaco. Uma realidade é o tempo e o espaco onde foram escritas a obra. E outra realidade o
tempo e 0 espaco onde acontece a narracdo, sendo que esses Ultimos sdo elementos
internos a narrativa.

Na Cancéo dos Nibelungos, se a autoria da obra permanece ignota, a regido onde
foi escrita parece ser mais consensual entre os estudiosos. Isso porque a regido de Passau,
na Bavaria, as margens do Danubio, perto da fronteira com a Austria e seus arredores, s&0
descritos no poema com bastante exatiddo. Essa exatiddo faz a critica deduzir que ali teria
vivido o provavel autor da obra. Uma ilustracdo da relagdo estabelecida entre o lugar onde
se passa a estoria e o lugar onde ela teria sido escrita pode ser vista na afirmacdo de

Carpeaux:

E um poema épico, anénimo, redigido por volta de 1200 ou 1205 na ou
perto da cidade bavara de Passau, provavelmente por um poeta austriaco,
gue fez passar a segunda e principal parte do enredo na regido do
Danubio (Viena). (CARPEAUX, 2013, p. 16)

Assim, ainda é aceita a ideia de que o autor tenha vivido no ambiente austro-
bavaro, e que a obra tenha sido redigida na cidade de Passau. A regido do Reno também
recebe bastante atencdo no poema. A seguir uma passagem da viagem de Kriemhild a terra
dos hunos, onde os cavaleiros que a acompanham despedem-se dela para voltar a terra dos

burglindios:

Vérios bravos guerreiros retornaram, e a comitiva continuou através das
terras da Bavaria. A noticia de que muitos desconhecidos se
aproximavam chegou a Passau, onde ainda hoje existe um mosteiro e as
&guas do Inn juntam-se as do Dantbio. (ANONIMO, 2001, p. 199)

A terra dos burgundios, que € a de Kriemhild, assim como a dos Paises Baixos, que
é a de Siegfried, fica as margens do Reno. E la se passa a maior parte da historia na

primeira metade do poema.
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As margens do Danulbio ocorre a segunda parte da estoria. Sucede também o
episddio do encontro de Hagen com as ninfas que vaticinam a morte dos guerreiros que

estdo indo as terras de Etzel.

Nos paises baixos, as margens do Reno, em um burgo poderoso e de
grande fama chamado Xanten, cresceu o nobre principe filho de
Siegmund e Sieglind. Siegfried chamava-se esse nhobre cavaleiro.
(ANONIMO, 2001 p. 15)

Para tecer considerag0es sobre o espago e 0 tempo presentes no interior da
narracdo, expdem-se algumas distin¢des apresentadas por D’Onofrio em Teoria do Texto

(2006, p. 96-97). Sobre o espaco narrativo o autor afirma:

A espacialidade, tomada como instrumento de andlise, pode apresentar
varios aspectos [...]. A [espacialidade dimensional] é comensuravel e se
divide em horizontal e vertical. A nocdo de horizontalidade é propria do
espaco humano ou natural, em oposicdo a verticalidade, que se relaciona
com o espago divino ou sobrenatural. (D’ONOFRIO, 2006, p. 97)

Na distingdo dada por D’Onofrio, tomada de empréstimo ao formalismo russo,
portanto, a nogdo de espacialidade recebe categorizacOes distintas quando se trata de
espacos humanos, ou naturais, e quando se trata de espagos sobrenaturais (céu, inferno,
outros mundos, outras dimensdes, terras magicas, etc.).

Entre as descricBes espaciais presentes no poema e as consideracfes de estudiosos
sobre o provavel lugar onde esta teria sido escrita, nota-se uma transposic¢do, quase
totalmente fiel, do espaco real para o espaco da narrativa — interno a obra. O mundo
representado néo se distingue, geograficamente, do mundo real.

Dada a presente nogdo de espacialidade, apresentar-se-a também a distingdo de
tempo mencionada pelo mesmo autor. Este é dividido em tempo discursivo ou da
enunciacdo, que seria a relatividade de tempo do narrador e do tempo do leitor; e em
tempo diegético ou do enunciado, que é o tempo interno da obra, o tempo em que acontece

a histéria narrada. Esse Gltimo, o autor classifica como:

O tempo dos acontecimentos, da historia narrada, que pode ser
cronoldgico ou psicolégico. O tempo cronoldgico € aquele que é medido
pela natureza [...] ou pelo calendério [...] ou pelo reldgio [...]. O tempo
psicoldgico, pelo contrario, ndo € um tempo absoluto, mensuréavel através
de padrdes fixos. E o tempo interior & personagem e a ela relativo, porque
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é o tempo da percepcdo da realidade, da duragdo de um dado
acontecimento no espirito da personagem. (D’ONOFRIO, 2006, p. 100-
101)

Foram apresentadas as defini¢does aludidas por D’Onofrio para esclarecer os
conceitos de espaco horizontal e vertical e de tempo psicolégico e cronologico.

Todavia, embora tenham sido apresentados por D’Onofrio em conceitos diferentes,
espaco e tempo convergem em uma SO percep¢do. Ao considerarmos a capacidade de
perceber o tempo e o0 espago, podemos nos influenciar com a teoria de Bakhtin. Segundo o

teorico:

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo
e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espago ndo como um
fundo imével e um dado acabado de uma vez por todas mas como um
todo em formagdo, como acontecimento; € a capacidade de ler os indicios
do curso do tempo em tudo, comegando pela natureza e terminando pelas
ideias humanas (até conceitos abstratos). (BAKHTIN, 2003, p. 225)

O autor segue afirmando que o tempo se revela através da natureza — 0 movimento
do sol, das estrelas, as estacdes do ano, etc. A percepcdo disso estaria em uma relacao
indissolGvel com os movimentos da vida humana; e o crescimento das arvores, e 0 avancar
da idade das pessoas seriam, nesta concepgdo, 0s sinais visiveis de um periodo longo do
passar do tempo.

Ainda para Bakhtin, é na representacdo do tempo histdrico que sdo elaborados os
vestigios e as categorias dos tempos ciclicos da natureza e do trabalho do homem. Segundo
ele “aqui se elaboram os vestigios e categorias dos tempos ciclicos — do tempo natural, do
tempo dos costumes, do tempo idilico dos trabalhos agricolas” (2003, p. 226).

Na concepcdo apresentada, os indicios visiveis do tempo histérico seriam vestigios
visiveis da criacdo do homem — cidades, ruas, casas, obras de arte, etc. O trabalho da vista,

assim, se combinaria com os mais amplos processos de pensamento. O autor afirma que

Com base nesses elementos, o artista interpreta as intencbes mais
complexas dos homens, das geragdes, das épocas, das nagdes, dos grupos
e classes sociais. [...] Entretanto, por mais que esses processos cognitivos
sejam profundos e saturados das mais amplas generalizacGes, eles ndo se
dissociam até o fim do trabalho do olho, dos indicios sensoriais concretos
da palavra figurada viva. (BAKHTIN, 2003, p. 225-226)
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Por conta dessa impossibilidade de dissociagédo de espago e tempo na percepcao,
Bakthin (2010) os une em uma Unica categoria, € a denomina cronotopo — “essa
interligacdo fundamental das relacGes temporais e espaciais, artisticamente assimiladas na
literatura” (p. 211).

Ainda segundo ele ocorreriam, no cronotopo artistico-literario, a fusdo dos indicios

espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. O autor segue afirmando:

Aqgui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel,
0 proprio espaco intensifica-se penetra no movimento do tempo, do
enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espacgo, € 0
espaco reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento
de séries e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artistico.
(BAKHTIN, 2010, p. 211)

J& foram mostrados alguns excertos da Cancdo dos Nibelungos que ilustram o
espaco onde a narracdo ocorre. Trata-se de um espaco humano bem definido, com
descricdes de montanhas, vales e margens de rios. Ndo ha alusdes concretas a qualquer
espaco sobrenatural. O mais perto que chegamos de alguma terra encantada no poema é a
terra dos Nibelungos, onde é encontrado o tesouro fabuloso:

[...] Contaram-me que, quando cavalgava sozinho ao pé de uma
montanha, encontrou um grupo de homens corajosos que nunca havia
visto antes; estavam reunidos em torno do tesouro dos Nibelungos, que
havia sido retirado do interior de uma caverna. (ANONIMO, 2001, p. 25)

O fato de serem os Unicos lugares totalmente referenciados por artigos indefinidos
no poema (uma montanha e uma caverna), ndo nos permite ter uma localizagéo precisa, no
interior da narracdo, de onde veio esse tesouro. Mas ndo é suficiente para classifica-lo
como um espaco sobrenatural. O outro espaco possivelmente magico na estoria € o lugar
do Danubio onde Hagen encontra as ninfas, mas ai também ndo ha elementos suficientes
na descricdo do espaco para tirad-lo da naturalidade do mundo dos homens.

De maneira geral, a estéria acontece em diversos reinos: ao longo do Reno, na
Islandia, ao longo do Danubio e na Terra dos Nibelungos (possivelmente nas montanhas
geladas dos paises nordicos). Mas ocorre totalmente em um mundo material, espaco
predominantemente vertical e macro, onde séo descritas as paisagens e as batalhas. Mesmo
o mundo dos Nibelungos nao se configura como uma “terra magica”, nao ha uma outra

dimensao “no interior das montanhas” onde acontece a vida dos Nibelungos.
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Quanto ao tempo, também € bem definido, separado cronologicamente por meses e
por anos. O excerto a seguir € ilustrativo da precisdo, e da unido, espacial e temporal

presente ao longo da narracéo:

Kriemhild permaneceu em Traisenmauer até o quarto dia. Durante todo
esse tempo a poeira ndo se assentou sobre os caminhos, mas levantava-se
por toda parte como um incéndio, enquanto os homens de Etzel
atravessavam a Austria. (ANONIMO, 2001, p. 207)

A visdo da poeira sobre o caminho, concordando com a teoria de Bakhtin, so é
possivel porque hd uma movimentagdo, no tempo e no espago, dos homens sobre ele. Mas
as duas percepcdes fundem-se um uma so, ndo é possivel distinguir o0 que esta no espaco e
0 que esta no tempo nessa Visao.

Quanto a outra definicdo de tempo apresentada por D’Onofrio (o tempo
psicoldgico) observa-se na obra que ndo ha digressdes psicoldgicas sequer nas aflicdes de
Kriemhild, quando sofre pela morte de Siegfried. Ela planeja e espera pacientemente por
treze anos até poder colocar em pratica sua vinganca.

Bakhtin (2010) também aborda a percepcdo de tempo, e consequentemente do
cronotopo, no romance de cavalaria. Segundo ele, nesse género o tempo se dividiria em
uma serie de fragmentos-aventuras, no interior dos quais se organizaria de maneira abstrata
e técnica.

E possivel encontrar aproximagdes e distanciamentos, na teoria de Bakhtin, sobre o
romance de cavalaria e a obra A Canc¢éao dos Nibelungos. Sobre o romance de cavalaria, 0

teorico diz, aproximando esse tipo de romance do romance grego, que:

Noés encontramos aqui a mesma coincidéncia e ndo coincidéncia fortuitas
dos fendmenos, 0 mesmo jogo de distancia e de proximidade, 0s mesmos
retardamentos. Proximo do grego estd também o cronotopo desse
romance, cronotopo de um mundo variado estrangeiro e um tanto
abstrato. (BAKHTIN, 2010, p. 268)

O autor continua. Afirma que a prova de identidade dos herois e da fidelidade ao
amor e ao coédigo de obrigacbes do cavaleiro, nesse tipo de romance, tambem exercem
papel organizador. Sobre os motivos relacionados a identidade, Bakhtin também aponta

que
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Aqui se manifestam motivos relacionados (no coémputo final) a
identidade, inspirados pelos contos orientais — todo tipo de maravilhas
gue arrancam provisoriamente o homem dos acontecimentos,
transportando-os para um outro mundo. (Id. Ibid. mesma pégina)

Esse outro mundo ¢ o mundo do inesperado, do “de repente”. O tedrico afirma que
nesse género, 0 mundo inteiro se torna maravilhoso, e o maravilhoso se torna habitual, isto
¢, deixa de ser algo imprevisto. Segundo ele o “proprio termo ‘imprevisto’ deixa de ser
algo imprevisto” e o inesperado se torna esperado (Id. Ibid).

Na Cancdo... é possivel encontrar uma ilustracdo desse motivo apontado por
Bakhtin. Siegfried €, provisoriamente, afastado do mundo esperado, dos acontecimentos,
quando se narra sua histéria com os Nibelungos e com o dragdo. A espada magica, que 0
torna invencivel; a capa, que o torna invisivel, e o sangue do dragdo, que o torna
invulneravel, sdo elementos inesperados que determinam a sorte do herdi.

Outro conceito mobilizado por Bakhtin, além da indissolubilidade de tempo e
espaco, ¢ também a simbiose do herdi desse romance ao cronotopo circunscrito da

narracao. Segundo ele:

Enfim o herdi e o mundo maravilhoso onde ele atua constituem um Unico
bloco, ndo havendo fendas entre eles. E bem verdade que esse mundo no
¢ a pétria nacional, por toda parte ele é uniformemente estrangeiro (sem
que esse carater seja acentuado) o her6i passa de pais em pais confronta-
se com diversos suseranos realiza viagens maritimas, mas seu mundo é
sempre uno e sempre preenchido por uma mesma fama, por uma mesma
concepcao dos atos herdicos e da desonra; o herdi pode glorificar a si e
aos outros por todo esse mundo; em toda parte sdo aclamados 0os mesmos
nomes célebres.

Nesse mundo o herdi sente-se em “casa” (mas ndo na sua patria); ele e
tdo maravilhoso como esse mundo: maravilhosa € sua origem,
maravilhosas s&o as circunstancias do seu nascimento, de sua infancia e
juventude, maravilhosa é sua natureza fisica e assim por diante. Ele é
carne da carne e 0 0sso do 0sso desse mundo de maravilhas; é seu melhor
representante. (BAKHTIN, 2010 p. 270)

Assim her0i, espagco e tempo nessa narrativa tornam-se um so. Na Cancéo... €
impossivel conceber Siegfried sem o espaco a que ele pertence. O espago e o tempo dos
feitos grandiosos. O mundo é grande e cheio de mistérios para serem desvendados, e de
tesouros para serem conquistados, e de donzelas para serem cortejadas, e de estdrias para

serem contadas. Mas ndo tdo grande que seja impossivel ao homem ter acesso a todos 0s
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seus rincOes e ndo tdo misterioso que ndo seja de conhecimento relativamente geral as
historias dos herais.

Se hé essa aproximacdo com o romance de cavalaria por conta da presenca do
elemento inesperado, todavia, mais forte no poema é a auséncia deste elemento. Os itens
magicos de Siegfried o ajudaram em episodios anteriores & época em que acontece a
estdria narrada na Cancao... Ai, no poema, esses itens ndo o salvam de sua fortuna.

Exceto nas historias de Siegfried anteriores ao seu contato com os burgundios, todo
0 desenrolar da trama é algo extremamente esperado. Mais do que esperado, é algo
antecipado ao leitor a todo o momento. N&o ha intervencédo divina ou milagre que salve os
cavaleiros de seu destino.

O maravilhoso esta presente. Na magia que confere o poder de Brunhild, rainha da
Islandia, antes de se casar com Gunther; no manto magico e na espada magica de
Siegfried; na profecia das ondinas do Danubio; etc. Mas esses sdo elementos pontuais. A
sorte dos cavaleiros, embora esteja atribuida ao “destino” no interior da trama, ¢ totalmente
provocada pelas acdes de Kriemhild, de Gunther e, principalmente, de Hagen. E ndo ha
milagre que os salve.

Outro ponto, ainda no cronotopo, que distancia a Cancéo... do romance de cavalaria
é quanto a passagem do tempo. Para isso usamos a classificacdo que Bakhtin apresenta
apenas como “tempo do sonho”, ou como o tempo que, juntamente ao espago maravilhoso,

torna-se também maravilhoso. Segundo ele:

O proprio tempo de aventuras do romance de cavalaria se organiza em
relacdo a tudo isso. No romance grego, nos limites de cada aventura, ele
era tecnicamente plausivel, um dia era igual a um dia, uma hora a uma
hora. Mas aqui, o préprio tempo torou-se, em certa medida, maravilhoso.
Surge um hiperbolismo fabuloso do tempo, as horas se prolongam, os
dias se reduzem a instantes, o proprio tempo pode ser encantado [...].
(BAKHTIN, 2010, p. 271)

Ainda segundo esse teorico, contata-se ai uma influéncia dos sonhos sobre o tempo.
Tanto os sonhos quanto as “visdes” (analogas ao sonho) comegariam a adquirir fungdes
formativas.

Na Cancéo..., embora haja um papel, ainda que reduzido, atribuido ao sonho, ndo é
possivel afirmar que ele tenha uma funcdo formativa. Kriemhild vé em sonhos um falcéo
belo e selvagem ser dilacerado por duas aguias diante de seus olhos; sua mée diz que o

falcdo seria um nobre homem a quem Kriemhild amaria e que, caso Deus 0 ndo protegesse,
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em breve o perderia. Mas ndo ha qualquer prolongamento das horas por conta disso. Ao
contrario, conforme j& ilustrado, pode-se afirmar que, na Cangéo..., “um dia ¢ igual a um
dia, e uma hora a uma hora”.

N&o ha na Cancdo... qualquer tipo de jogo subjetivo com o tempo, qualquer
prolongamento ou encolhimento emocional ou lirico. Neste aspecto, pode-se dizer que essa
obra aproxima-se mais do “romance grego” no qual “o tempo era marcado com uma
precisdo clara e seca” (BAKHTIN, 2010 p. 271).

Assim, tanto o tempo quanto o espaco da Cancdo dos Nibelungos, embora haja
alguns elementos de subjetividade e de maravilnoso conforme ilustrado acima, é
predominantemente objetivo. Ha pouca influéncia da “vertical medieval do além”
(BAKHTIN, 2010), que seria excepcionalmente forte nos romances de cavalaria.

Essa objetividade da Cancdo... cria uma integridade e uma unidade quase perfeita,
quebrada apenas pelos episodios maravilhosos com os Nibelungos e o dragdo, no
cronotopo da obra.
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CAPITULO Il

REFLEXO E MEDIACAO NA CANCAO DOS NIBELUNGOS

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.
(PESSOA, 2010, p. 41)

Os elementos literarios presentes e as fontes miticas identificadas na obra A Cangao
dos Nibelungos contribuem para entender o carater da obra como literatura de
documentacdo historica e sua classificagdo como “patriménio documental da humanidade”
pela UNESCO (2009).

Ha, entre os estudiosos de literatura, quem considere o carater histérico como o
principal da Cancao dos Nibelungos. Entre eles, Otto Maria Carpeaux, que vé na Cancao...
“a maior facanha de toda a literatura dos cavaleiros” (2013, p. 17). Para ele, a primeira
parte do poema, a que faz relacdo com sagas anteriores, cumpriria apenas apresentar 0s
motivos dos acontecimentos da segunda parte, que seria historica. “[...] Em todo caso,
versdo da saga ndrdica so é a primeira parte do poema, a menos importante, contando as
causas e 0s motivos da agonia tragica pela qual passardo os Nibelungos na segunda parte;
[...]” (CARPEAUX, 2013, p. 16, grifo nosso).

A segunda parte de que fala o autor é justamente a recordacdo histdrica do ataque
dos hunos liderados por Atila (Etzel, no poema) contra as tribos germanicas, que no poema
tem como finalidade dar cabo a vinganca da terrivel Kriemhild.

Um episddio em particular exerceu grande influéncia no imaginario dos povos
europeus medievais, tanto barbaros quanto romanos: a Batalha dos Campos Catalunicos.
Tal batalha é cuidadosamente trabalhada tanto na Cancéo... quanto em diversas producdes
ficcionais posteriores.

O combate em questdo teve como protagonistas os Hunos e os Burgundios. A
aniquilacdo dos dois exercitos é tema da tragedia da segunda parte da obra andnima do

século XIII.
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Partimos das mediagcOes estéticas estudadas no capitulo anterior e procuramos
estabelecer em que medida essas mediacOes refletem a sociedade que os formatou, bem

como o periodo histérico em memaria nos episodios do poema.

3.1 Os germanos e seu reflexo na Cancgéo dos Nibelungos

O que conhecemos como germanos, na verdade, ndo se tratava de um povo
determinado, mas de varias tribos mais ou menos numerosas que falavam multiplos
dialetos e eram, entre si, extremamente heterogéneas.

Oliveira (1988) aponta que trés grandes grupos de germanos podem ser
reconhecidos: 0s germanos do norte constituido por frisdes, anglos, saxdes, jutos e
nordicos; os germanos do centro (ou dos bosques) que eram os francos, alamanos,
marcomanos, suevos, turingios, burgindios, lombardos e vandalos; e os germanos do leste
(ou das estepes), formado pelos visigodos e ostrogodos. Esses ultimos foram os primeiros
a terem contato com os hunos, que chegaram a Europa por volta do século 1V.

Sobre 0 modo como os germanos foram percebidos pelos romanos que 0s
contataram no periodo, a obra Germania, de T4cito, escrita por volta do primeiro século, 0s

descreve:

Eu mesmo propendo a opinido de que os povos da Germania jamais se
aliaram por casamentos a outras nages e ndo foram desnaturados, e
existiram como povo (nagdo) permanente e puro, somente semelhante a
eles proprios. (TACITO, s/d, p. 26)

O autor segue descrevendo fisicamente os germanos. Afirma que o aspecto
corporeo seria 0 mesmo entre todos os homens (olhos turvos e ceruleos, cabelos loiros,
grande estatura, etc.) e que seriam impetuosos para o ataque. Além disso, afirma que ndo
teriam paciéncia para a fadiga e o trabalho, apesar de poderem suportar a fome e o frio por
conta do clima e do solo.

Para entender como esse povo chegou ao século XIII, e que bagagem tinha para
construir uma obra historica como A Cancdo dos Nibelungos, apresenta-se um breve
estudo da formacdo historica dos germanos.

Antes do primeiro século d.C., ao tempo de César, quando 0s romanos comegaram
a negociar com as tribos germanicas, toparam com um povo agricultor e pastoril que

desconhecia a propriedade privada de terra. N&o lidava muito com a prata ou 0 ouro,
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somente 0s povos mais proximos as fronteiras do Império usava em maior quantidade esse
metal nas trocas com 0s romanos.

Acerca desse aspecto, podemos considerar as informacdes de Tacito:

Preferem o dinheiro velho e mais conhecido, dentado, com uma biga.
Preferem mais a prata do que o ouro, sem predilecdo especial, porque o
nimero de pratas é mais facil para o uso da compra de mercadorias
comuns e de infimo preco. (TACITO, s/d, p. 27)

O poder era exercido por lideres tribais que, basicamente, tinham a fungdo de
distribuir o solo a ser cultivado. Lideres excepcionais eram eleitos em tempos de guerra, na
paz ndo havia uma lideranca centralizada que dominasse sobre todo o povo, mas lideres
regionais, eleitos e mantidos por assembleia. Sobre seu modo de producéo, distribuicdo da

riqueza e lideranca, Perry Anderson afirma:

(...). Um modo de producdo comunal primitivo prevalecia entre eles. A
propriedade privada de terra era desconhecida: a cada ano os lideres de
uma tribo determinavam que parte do solo comum deveria ser cultivada e
distribuiam porcbes dela aos clas respectivos, que as lavrariam e se
apropriariam dos campos coletivamente: as redistribui¢des periddicas
evitavam grandes disparidades de riqueza entre os clds e as familias,
embora os rebanhos fossem propriedade particular, que proporcionavam
as fortunas dos guerreiros liderantes das tribos. (ANDERSON, 2000, p.
103)

Esse modo de producdo € caracteristico de povos em estagio de transicdo da
barbarie a civilizacdo, e, de fato, é nessa transicdo que 0s germanos ainda se encontram
guando entram em contato com os romanos (Engels, 2014).

Resquicio desse tempo de barbarie é também o poder conferido as mulheres na saga
aqui investigada, pois ai, na literatura, elas ndo sé reinam, mas decidem o destino de povos
e o desfecho de guerras. Definem as decisdes dos homens. No poema hé registros de um
vestigio desse poder feminino. Quando Kriemhild fica vilva, manda trazer o tesouro que
pertencia a Siegfried da terra dos Nibelungos; e por conta desse tesouro acumula um poder

que pde temor em seus irmaos e em Hagen:

Agora que Kriemhild possuia o tesouro, convidou a seu pais muitos
guerreiros de outras terras e presenteou-0s td0 ricamente que jamais
poderiam ter visto tanta generosidade. Ela mostrou suas qualidades e foi
reconhecida por isso. Distribuia sua fortuna a ricos e pobres, e Hagen
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afirmou que, se ela vivesse ainda por algum tempo, teria tantos homens a
seu servigo gue se tornaria um perigo para os burgundios.

O rei Gunther respondeu: “Ela é senhora de si e de suas posses. Como
poderia eu impedi-la de fazer o que quer? Com grande dificuldade
consegui reconciliar-me com ela. Ndo nos preocupemos com o que faz
com seu ouro e sua prata!” (ANONIMO, 2001, p. 177, grifo nosso)

Apesar do poder ai conferido ser limitado a “compra” de cavaleiros através de suas
doacBes, vé-se uma grande autonomia de Kriemhild em suas acgdes, conforme fica
testemunhado nas palavras de seu irmdo Gunther.

Quanto a transferéncia de poder para as mulheres, historicamente, Engels, enquanto
analisa escritos de Téacito sobre o fato de um tio materno considerar o sobrinho como se
fosse um filho seu, afirma termos “aqui uma reliquia viva da gens organizada segundo o
direito materno, quer dizer, primitiva, que €é descrita como algo que distingue
particularmente os germanos” (ENGELS, 2014, p. 166). Para ilustrar como isso se reflete
na Cancdo..., apresentamos a nomeacdo de um regente para o pais da Islandia, quando sua
rainha, Brinhilde, deve deixar sua terra e acompanhar Gunther a terra dos burgdndios,
onde se tornard sua esposa. A rainha escolhe, para reger em seu lugar até que Gunther se

torne rei daquelas terras, um tio materno:

A rainha disse: “A quem confiarei minhas terras? Isso deve ser decidido
por mim e por vos antes de partirmos.”

O nobre rei respondeu: “Mandai vir a vossa presenca quem vos parecer
mais apropriado para isso, e nds 0 nomearemos soberano!”

A rainha viu perto dela um de seus mais ilustres familiares, o irméo de
sua mae, e disse-lhe: “Que lhe sejam confiadas minhas terras e meus
burgos, até que o rei Gunther passe a governar aqui!” (ANONIMO, 2001,
p. 85)

Outra passagem de Engels ilustrativa do trato conferido pelos germanicos as
mulheres, que tém ecos na saga, é a que aborda o respeito a elas atribuido. Segundo o autor
era quase incompreensivel para 0s romanos o trato que os germanos devotavam ao Sexo
feminino. Para realizar um trato com eles, por exemplo, era bastante seguro que se
mantivesse uma donzela de familia nobre como refém. Segundo o autor: “A ideia de que
suas mulheres e as suas filhas pudessem permanecer cativas ou ser transformadas em
escravas lhes era verdadeiramente terrivel, e era aquilo que mais agulava a sua coragem
nas batalhas” (ENGELS, 2014, p. 168).
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Ainda segundo Engels, os germanos consideravam as mulheres sagradas e com
dons proféticos. Seus conselhos eram ouvidos em diversos assuntos, até nos mais
importantes, como assuntos de guerra.

Tambeéem ¢é possivel encontrar registros dessa consideracdo dos germanos pelos
conselhos das mulheres nos escritos de Tacito. Em Germania, o escritor romano afirma o

seguinte:

Rememora-se que exércitos indecisos foram incentivados pelas mulheres,
da constancia de suas preces e oferecimento de seus seios (peitos), e pelo
cativeiro (por eles) pressentido proximo de que se arreceiam muito mais
para suas mulheres do que para eles proprios, de tal modo que se
demanda com mais eficadcia o compromisso (fidelidade) das cidades,
delas exigindo-se entre as presas (reféns) mogas nobres. (TACITO, s/d, p.
32)

O autor afirma que 0s guerreiros germanos temeriam mais o cativeiro de suas
mulheres do que o deles proprios. E sobre os dons proféticos das mogas, bem como sobre a
consideracdo de seus conselhos, Tacito segue afirmando: “Acreditam ainda que elas tém
algo de santidade e de (providencial) providencia, ndo desprezam seus conselhos nem
desatendem suas previsoes (oraculos)” (Id. Ibid. mesma pagina).

Acerca do matriarcado, que ainda ndo tinha sido totalmente superado pelos
germanos, Perry Anderson também da conta que ao tempo em que 0s romanos tiveram o
primeiro contato com os barbaros germanos, por volta do primeiro século da Era Cristd,
encontraram um povo predominantemente pastoril € com um modo de “produgdo comunal
primitivo”. Segundo ele, foi somente no contato com os romanos que o matriarcado
comecgou efetivamente a ser substituido por uma linhagem patriarcal que marcava
propriedades dentro da tribo e posicBes sociais, especialmente nos conselhos de guerra.
Segundo o historiador: “Muitos dos clas ainda eram matrilineares. Esta rudimentar
estrutura social logo foi modificada com a chegada dos romanos ao Reno e a ocupacao
temporéria da Germania até o Elba no século I d. C.” (ANDERSON, 2000, p. 103-104).

Considerar os conselhos das mulheres, nessa cultura, ndo apenas era importante, era
vital. Assim agem os reis burgundios na Cancéo..., sempre recorrendo aos conselhos da
poderosa rainha Uote, mée de Kriemhild e dos dois reis da pequena nacdo. Recorrem a ela
tanto para assuntos de guerra quanto de caca. A ela e a sua irma também recorrem quando
precisam preparar a nagdo para receber visitantes ilustres, como os cavaleiros que

acompanham Siegfried em sua primeira viagem a terra dos burgindios. Com respeito e
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temor também sdo tratados os vaticinios de Kriemhild sobre sua futura vinganca. Antes
mesmo de conhecer Siegfried, Kriemhild tem visdes proféticas sobre seu futuro:

Em meio a tal magnificéncia, Kriemhild sonhou que criava um falcéo,
forte, belo e selvagem, e que duas aguias o dilaceravam diante de seus
olhos; nada neste mundo poderia ser para ela mais doloroso. Ela contou o
sonho a sua mae, Uote, que ndo p6de dar a bela jovem uma interpretacao
melhor que esta: “O falcdo que crias ¢ um nobre homem. A menos que
Deus o proteja, tu em breve o perderas.” (ANONIMO, 2001, p. 10)

Também ilustrativo dos resquicios de matriarcado entre os germanos encontrados

por Tacito, é a seguinte passagem, onde o autor romano fala sobre o matrimonio:

A mulher ndo (dota) oferece dote ao marido, mas o marido a mulher.
Interferem os pais e os parentes e verificam os presentes; presentes nao
para despertar (vaidade) a mulher, nem para com eles se adornar a nova
esposa, porem bois e um cavalo arreado e um escudo com a frdmea e 0
gladio. (TACITO, s/d, p. 46)

Tém-se ai o fato de a mulher receber um dote e, apenas ap0s a verificacdo por parte
dos parentes da utilidade do dote oferecido, é aceito o matriménio. Na mesma ocasido,
Tacito ainda esclarece que a mulher recebe um dep6sito que deve permanecer intacto para
ser transmitido aos seus filhos; suas noras, por seu turno, o transmitirdo aos seus netos.

A castidade também é venerada entre as mulheres nobres, e até representa um sinal
de poder. Brunhild era a poderosa rainha da Islandia até ser conquistada por Siegfried para
seu cunhado, Gunther. Até perder sua virgindade no leito de nlpcias era uma guerreira
poderosa e independente, somente entdo perde seus poderes e passa a ser uma verdadeira
casteld, a esposa de um rei poderoso. Até suas aces mudam dai pra frente, limitam-se a
alimentacdo de intrigas palacianas entre seu esposo e Siegfried, que ela ndo sabe que foi,
na verdade quem a venceu em batalha disfarcado na pessoa de Gunther. E a quem pensa
ser seu vassalo.

Ai também Engels esclarece que “em geral (e ao contrario do que se passava entre
o0s celtas), zelava-se pela castidade das jovens — e Tacito fala com verdadeiro entusiasmo
da indissolubilidade conjugal imperante entre os germanos” (ENGELS, 2014, p. 169).
Sobre a maneira com que 0s germanos tratavam as mulheres, apresentam-se as

consideracdes de TAcito:
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[A mulheres] Séo para cada um as mais santas testemunhas, seus maiores
(estimulos) louvadores: as maes e as esposas pensam-lhes as feridas; nem
se arreceiam de contar ou sugar (curar) as chagas, trazem alimentos e
entusiasmo (exortagio) aos combatentes. (TACITO, s/d, p. 31)

Engels esclarece que havia, todavia, um exagero de Tacito ao tratar desse tema, e
traduz esse exagero como uma tentativa de servir de espelho de virtude para os corruptos
romanos.

Sobre a maneira de praticar a justica, Oliveira esclarece que era aplicada com base
em tradigOes tribais; visando, em primeiro lugar, manter o grupo forte e coeso. E segue

afirmando que

[...]. Admitia-se, entre outras coisas, o direito de vinganga familiar, a ser
exercido pelos parentes das vitimas contra os integrantes das familias dos
agressores. Inexistia, pois, entre 0os germanos, uma lei escrita, destinada a
ser cumprida por todos os integrantes do grupo, como acontecia entre 0s
romanos. (OLIVEIRA, 1988, p. 16)

Ainda segundo esse autor, o direito dos germanos opunha-se, dessa maneira, ao
direito dos romanos, que era escrito. O direito do primeiro povo considerava cada caso
unico e realcava, em cada um dos casos, as circunstancias particulares que o envolvessem
(Id. Ibid. p. 16).

Tacito também descreveu as assembleias populares entre 0s povos germanos que
observou. Vale observar que a época de Téacito é o século I, alguns séculos antes dos
contatos pelas migragdes, ou volkeranderungen, portanto. Segundo ele, os chefes se
reuniam e deliberavam somente as coisas de menor importancia, as de maior importancia
eram levadas as assembleias gerais, com todo o povo. Reuniam-se, quando ndo houvesse
algum fato imprevisto, em dias determinados pelas fases da lua (lua nova ou lua cheia).
Isso porque consideravam essas fases mais propicias aos negdcios. Sobre o modo de
aprovacdo, o autor descreve como era apurada a decisdo da assembleia sobre algum

assunto:

Em seguida o rei ou o chefe, pela ordem de idade de cada um, segundo a
nobreza, segundo a hierarquia guerreira, segundo a eloquéncia, se fazem
ouvir, mais pela autoridade de persuasdo do que pela propria forca. Se
desagradou a decisdo, repelem-na em clangor; mas se agradou, agitam as
frémeas; é a forma mais honrada de assentimento (aprovacao), de louvar
com as armas. (TACITO, s/d, p. 36-37)
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O autor ainda informa que essas assembleias tinham a “desvantagem” de ndo reunir
todos a0 mesmo tempo. As reunides eram feitas em turnos, levavam dois ou trés dias se
congregando. O motivo apontado ¢ que eles faziam dessa maneira para “ndo parecerem
dirigidos” (Id. Ibid.).

Também Engels ressalta a importancia das assembleias populares nas decisoes
militares e de justica no periodo:

[...] O verdadeiro poder, de fato, era o da assembleia do povo, presidida
pelo rei ou chefe da tribo. O povo decidia: murmurando manifestava
desaprovacéo e aclamando e fazendo barulho com as armas demonstrava
aprovacdo. A assembleia popular era também corte de justica: perante ela
eram apresentadas as demandas para serem resolvidas, e ela é que ditava
a aplicagdo da pena de morte [...]. (ENGELS,2014, p. 174-175)

A afirmacdo de Oliveira sobre a préatica da justica refere-se ao tempo por volta do
século V. Como foi por essa época que 0s germanos tiveram seu primeiro contato com 0s
hunos, deduzimos que a segunda parte da Cancao... alude, em grande parte, a esse periodo.
A falta de leis escritas, o direito a vinganca familiar e a formacdo de conselhos especificos
para cada caso também ficam refletidos na obra.

Para cada batalha, para cada caso de traicdo ou julgamento que precise ser feito ha
uma deliberacéo diferente, isso abre a possibilidade de Hagen estar sempre influenciando o
rei Gunther no poema. Quando Siegfried € assassinado por Hagen em uma cacada, 0S
guerreiros de seu séquito querem iniciar uma guerra imediatamente, mas sua esposa 0S
aconselha a esperarem, pois estdo em terra estrangeira e em grande desvantagem. Entéo ali
mesmao todos os guerreiros de Siegfried juram lealdade a rainha Kriemhild e juram também
ajuda-la a executar sua vinganca. O excerto abaixo demonstra como a rainha e os pais de
Siegfried recebem a noticia de sua morte, e, um pouco adiante, a confirmagdo do

assassinato e o juramento de vinganca:

“Meu senhor Siegmund”, disse a desolada rainha, “0 que pretendeis
fazer? N&o sabeis que o rei Gunther conta com muitos homens
destemidos? Morrereis todos se enfrentardes estes guerreiros!”

Mas eles tinham sede de batalha e erguiam seus escudos. A nobre rainha
primeiro pediu-lhes, depois ordenou que se contivessem, mas 0s
orgulhosos guerreiros nao queriam voltar atras em suas intencdes, 0 que
muito preocupou Kriemhild. “Senhor Siegmund”, disse ela, “esperai até
que uma ocasido mais favoravel se apresente. Estarei sempre pronta a
vingar convosco meu esposo. Quando eu tiver as provas de quem o
matou, causar-lhe-ei muito mal. Aqui no Reno ha muitos homens
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arrogantes, sdo trinta para cada um de vés, por isso ndo vos aconselharia
a lutar. Que Deus permita gque eles recebam de nés tudo o que merecem!
Ficai e ajudai-me a suportar essa dor. Bravos heroéis, quando amanhecer,
deveis ajudar-me a colocar no ataide meu amado esposo!”

“Que assim seja!”, responderam os guerreiros.

[...]

E algo admiravel e que ainda hoje acontece: quando um assassino se
aproxima do corpo de sua vitima, os ferimentos voltam a sangrar. Foi 0
gue aconteceu, e entdo ficou claro que Hagen era culpado. As feridas
voltaram a sangrar como antes, e 0s que lamentavam, agora redobraram
seu pranto.

“Digo-vos que ele foi morto por salteadores™, afirmou o rei Gunther,
“Hagen nada fez.”

“Bem conheco esses salteadores!”, respondeu Kriemhild. “Deus permita
gue ele seja vingado por seus amigos. Gunther e Hagen, vés o
assassinastes!” Os guerreiros de Siegfried ja se preparavam para a luta.
“Ajudai-me a suportar essa dor!”, disse-Ihes Kriemhild. (ANONIMO,
2001, p. 162-163)

O excerto é longo, mas reflete com verdadeira beleza literaria o valor dado a honra
familiar e ao sentimento de vinganca, bem como resgata crengas populares como a de que
um corpo voltaria a sangrar caso seu assassino dele se aproximasse.

Historicamente, o primeiro contato mesmo entre romanos e germanicos teria

ocorrido de maneira indireta um pouco antes do século I, por volta do ano 113 a.C., quando

(...) cimbrios e teutdes, povos de origem pouco conhecida, por uns
considerados celtas, por outros, germanos, transpuseram 0S passos
alpinos e penetraram na Géalia Narbonense. Os habitantes locais,
provavelmente celtas, solicitaram ajuda de Roma contra 0s invasores.
(OLIVEIRA, 1988, p. 11)

Na ocasido, as tropas romanas enviadas teriam sido derrotadas e os cimbrios e
teutdes se espalhado pela area praticando saques. Por volta de 102 a.C. esses povos tentam
invadir o Império Romano, desta vez sendo derrotados. Os teutes no sul da Galia em 102
a.C., e o cimbrios no norte da Italia em 101 a.C. Os germanos continuariam a viver nas
terras a leste do Reno, mesmo apds a ocupacdo da Galia pelos romanos. No inicio do
século primeiro as fronteiras de Roma ja estariam estabilizadas, fixando seus limites aos
cursos do Reno e do Danubio.

As tentativas do Império de expandir-se para o norte teriam sido frustradas pelos
germanos. Nesta altura os contatos entre romanos e germanos ja haviam evoluido para
trocas comerciais, chegando a serem estabelecidas rotas comerciais partindo das fronteiras

do Império para o norte e chegando ao mar Baltico.
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A estrutura social encontrada foi modificada com a chegada e ocupacgdo dos
romanos a regido compreendida entre 0 Reno e o Elba no século | d. C. Um comércio foi
estabelecido entre as tribos germanicas e o Império. Mercadorias de luxo dos romanos
passaram a ser trocadas por gados ou por escravos capturados em incursées germanicas

3

sobre outras tribos para esse fim. Esse comércio teria produzido rapidamente “uma
crescente estratificagdo interna dentro das tribos germanicas” (ANDERSON, 2000, p. 104),
tornando mais desigual e menos frequentes a distribuicdo das terras, e distribuindo-as
diretamente para os individuos, ndo mais para os clas.

O comércio que abastecia 0os germanos de mercadorias de luxo também fica
evidenciado no poema, no episodio em que Kriemhild prepara roupas para que seus irmaos

e o estrangeiro Siegfried se apresentem na corte de Brinhild:

“Queremos trajar belas vestes, cara irma, ¢ deves ajudar-nos a prepara-las
com tua nobre mao [...]”

[...] Deveis agora ouvir maravilhas sobre seus deslumbrantes trajes.

As mulheres dispunham em abundancia da melhor seda do Marrocos e da
Libia que ja possuiu qualquer outra familia real. Kriemhild demonstrava
claramente sua estima por esses cavaleiros. Ja que era tdo alto o objetivo
desta viagem, as peles de arminho pareciam insuficientes, assim foram
recobertas com brocado negro como carvao e, decorado com pedras que
luziam sobre ouro da Arabia [...]. (ANONIMO, 2001, p. 62 — 63)

Além das relagdes comerciais consolidadas, temos também uma divisao de classes
ja bem solidificada no poema com pouca, ou nenhuma, mobilidade social. A falta de
mobilidade social na obra reflete, além dos acontecimentos bélicos do século V, a propria
época em que foi escrito, o século XIII.

Os deslocamentos sazonais da agricultura e migracfes em grande escala, todavia,
ainda ocorriam no século I. Neste periodo forma-se uma aristocracia hereditaria com
fortuna acumulada que exerce poder estratégico na tribo, formando assim linhagens
dinasticas proximas das linhagens reais.

Os lideres formados pela aristocracia hereditaria reuniam em torno de si cortejos de
guerreiros, rompendo, desta maneira, as unidades familiares dos clas. Sobre a manutencao
desse sistema, Anderson (2000) elucida de onde vinham e como eram mantidos esses

cortejos:

(...). Estes cortejos eram recrutados entre a nobreza, mantidos pelos
produtos de terras a eles redistribuidas, e isolados da participacdo na
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producdo agricola. Formaram 0s nucleos de classe permanentes e
institucionalizaram a autoridade coercitiva dentro dessas formacGes
sociais primitivas. (ANDERSON, 2000, p. 104)

Temos ai a formacgdo de classes especificas nos povos germanicos, bem como a
estratificacdo delas.

A diplomacia romana incitava disputas entre guerreiros comuns e lideres nobres
pelo exercicio do poder nessas tribos. Tinha dois propositos principais: neutralizar pressoes
barbaras sobre suas proprias fronteiras e favorecer dirigentes partidarios favoraveis a
Roma.

Assim, através de intervengdes diplomaticas, o Império foi distanciando aqueles
povos do modo de producdo comunitario. Quanto mais intenso o contato com 0s romanos,
menos rudimentar as tribos se tornavam. Como havia diferentes graus de proximidade
entre barbaros e romanos, havia também diferentes estagios de civilizacéo.

Alguns destes povos, inclusive, por volta do século Il ja haviam formado um estado
organizado, com um governo real, e subjugado outros povos. Eram, na sua maioria, reinos
efémeros, mas que exibiam o avanco do processo social por que passavam.

Um exemplo eficiente desse movimento foram os visigodos. Seu estado sobreviveu
até o inicio do século IV, o poder era centralizado por um conselho de nobres que eram
proprietarios de terra, cortejos e escravos, constituindo uma classe claramente distinta do
restante de seu povo. Suas técnicas agricolas eram as mais avancadas e eles produziam
artefatos de aldeia com uso de torno de oleiro. Desenvolveram um alfabeto rudimentar e
sua economia tornou-se tdo dependente do comércio com os romanos que estes “podiam
recorrer com sucesso ao bloqueio comercial como medida de guerra decisiva contra ela”
(ANDERSON, 2000, p. 105).

Tal modelo de organizacdo permitiu também a formacdo de exércitos maiores e
mais poderosos pelos povos germanicos que passaram, consequentemente, a ser uma

ameaca mais dificil para os romanos. Sobre este processo € relatado:

(...)- Realmente, quanto mais subsistia o sistema imperial romano, mais
seu poder, influéncia e exemplo tendiam a levar tribos germanicas
instaladas ao longo de suas fronteiras a uma maior diferenciacdo social e
a niveis mais elevados de organizagdo militar e politica. (...). As lentas
mudancas inseridas em seu meio-ambiente, pela imitacdo e intervencéo,
iriam se tornar acumulativas: o perigo vindo das fronteiras germanicas
crescia enquanto a civilizagdo romana gradualmente as alterava.
(ANDERSON, 2000, p. 105-106)
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N&o obstante formarem seu exército, alguns povos germanicos também cediam
guerreiros ao Império Romano, ou defendiam os interesses romanos entre as demais tribos
barbaras, garantindo assim recompensas financeiras, militares e politicas.

Assim, embora ainda fossem, em muitos aspectos, inferior a organizacdo romana,
por volta do século IV e V, quando invasores ndmades da Asia central (0os Hunos)
forcaram as Volkerwanderungen, os germanos detinham um exército organizado, uma
nobreza cortesd e a propriedade individual, em detrimento da rude igualdade social dos
clas originais.

Na Cancéo..., a propriedade, o direito a heranga, e a existéncia de um exército
organizado e dividido em hierarquias, aparecem nas descri¢bes dos reinos existentes.

llustrativa é a descricdo da terra dos burgundios, onde vivia a nobre Kriemhild:

Sua mée era uma poderosa rainha chamada Uote, e seu pai, que ao morrer
lhes deixara terras e tesouros, chamava-se Dankrat. Era um homem de
grande bravura, e em sua juventude também conquistara grande renome.
Como ja disse, estes trés reis eram de grande coragem, e tinham as suas
ordens os melhores guerreiros de que ja se ouviu falar, fortes, destemidos
e fiéis nas mais arduas batalhas. (ANONIMO, 2001, p. 09-10)

Embora ainda ndo houvesse uma nobreza cortesd ou um exército poderoso entre 0s
germanos na época em que TAcito escreve, esse autor também “elogia” a lealdade ¢ a
bravura dos guerreiros germanicos que descreveu no século I. E expde também o que

acontece com aqueles que abandonam o escudo em uma batalha:

Trazem os corpos dos seus, mesmo na indecisdo do combate. E suprema
torpeza abandonar o escudo, e ndo é permitido ao ignominioso
comparecer aos sacrificios e as assembleias, e muitos que sobreviveram a
guerra conjuraram a infamia com o laco (enforcamento). (TACITO, s/d.
p. 30)

Abandonar o combate, portanto, gerava pena de morte ao desertor. Por volta do
século V, apesar de iniciarem o esfacelamento do Império Ocidental, 0s povos germanicos
ainda eram muito inferiores, em termos de civilizagdo, aos romanos, nao sendo, portanto,
capazes de apresentar um universo politico capaz de substituir o que caia. Novamente

Perry Anderson fala sobre 0s povos que primeiro adentraram terras romanas:
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(-..). Nenhum jamais conhecera um Estado territorial duradouro; todos
tinham religibes pagds ancestrais; a maioria ndo tinha linguagem escrita;
poucos possuiam qualquer sistema de propriedade articulado ou
estabilizado. A casualidade da conquista de vastos blocos de antigas
provincias romanas naturalmente brindava-os com problemas insollveis
de apropriacdo e administracdo imediatas. (ANDERSON, 2000, p. 109)

Os primeiros barbaros a cruzarem o Reno foram os suevos, vandalos e alanos em
406, e os visigodos em 410. O surgimento dos hunos na Europa desencadeia uma fuga
desordenada dos germanos para dentro das fronteiras imperiais, o0s visigodos, vizinhos dos
ostrogodos, se estabelecem do lado romano do Danubio iniciando uma nova relagdo com o
Império Romano ao passarem a viver como minoria étnica habitando o territério de Roma.

Politicamente essas tribos, uma vez no interior do Império, se organizavam em
forma de estado, com uma autoridade central sobre os guerreiros livres e a diviséo de terras
era feita favorecendo os lideres, de maneira que ao passo de uma geracdo ja havia uma
hereditariedade proprietaria e nobre dominante nas antigas tribos.

Ao passo que as leis, os costumes e a forma de organizacdo social romanas eram
incorporadas pelos germéanicos, também a conversdo ao cristianismo ocorreu, no espaco de
uma geracgdo, em todas as tribos que adentraram o Império.

A religido antes praticada era um tanto naturalista, a Edda poética identifica
algumas entidades adoradas pelos germanos, entre eles: Wotan (o Odin dos escandinavos),
divindade que representava 0s céus e dominava a guerra, era a mais importante do pantedo;
Donnar (o mesmo Thor nérdico); Tiwaz, protetor das assembleias tribais e seu fiador; e
Freya, deusa do amor e da fecundidade. Além dessas principais, outras entidades menores
completavam o quadro mitico: as Walkyrias; filhas virgens de Wotan encarregadas de levar
0s mortos em campos de batalha ao Walhalla, morada dos deuses; os elfos, as ondinas e 0s
gnomos. Serem 0s germanos bastante naturalistas em sua religido pode ser explicado pelo

periodo de barbarie em que ainda viviam. Oliveira esclarece que

Viviam os germanos, fundamentalmente, do cultivo de campos obtidos
com a derrubada das florestas, ocupando-0s somente enquanto se
mantivessem férteis, uma vez que praticavam, a exemplo de quase todos
0s povos pré-histéricos, uma agricultura itinerante efetuada sobre as
cinzas provenientes da queima das matas abatidas. (OLIVEIRA, 1988, p.
17)

A conversdo a religido romana foi necessaria para consagrar o abandono da

autoridade subjetiva caracteristica da comunidade de clds, firmando uma autoridade
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terrestre mais firme como extensdo da autoridade divina. N&do que esse cristianismo fosse
igual ao de Roma, mas ele foi mesclado com o arianismo, criando uma igreja paralela a

Igreja Romana. A “conversao ideologica” ao cristianismo foi, segundo Anderson,

[...] obra, objetivamente, do proprio processo remodelador de
transplantacdo, do qual a mudanca da fé foi um sinal interior. A religido
crista consagrou o abandono do mundo subjetivo da comunidade de cla:
uma ordem divina mais extensa era o complemento espiritual de uma
autoridade terrestre mais firme. (ANDERSON, 2000, p. 114)

A Igreja germanica foi a religido comum em todos os reinos barbaros iniciais. A
diferenga entre ambas as religides foi, inclusive, inicialmente incentivada como garantia da
separacdo da populacdo romana e da populacdo germanica em reinos como o dos
ostrogodos na Italia e dos visigodos na Espanha (ANDERSON, 2000).

Importante ressaltar essa separacdo, pois, apesar de instalarem-se em diferentes
regides de Roma, 0S germanos permaneceram sempre um povo a parte, nunca se
integrando com outros povos no interior do Império. A geografia dos espagos ocupados era
bem demarcada. Sua religido, apesar da adoc¢do do cristianismo, permaneceu diferenciada.
E, também linguisticamente, pouquissimo influenciaram ou foram influenciados pelos
romanos.

Apesar de as influéncias serem limitadas, o cristianismo ariano desenvolveu-se a
ponto de, nos século XII e XIII, reivindicar para si atribui¢cbes do papado romano. Sobre o
envolvimento germanico na politica e na igreja romanas, bem como sobre a incipiente

nobreza germanica, Carpeaux afirma:

[...] A aristocracia medieval alema esta intimamente ligada aos ideais
politicos do Império, sobretudo aos imperadores da dinastia de Staufen,
gue se envolveram numa luta secular com o Papado, reivindicando néo
somente o dominio da Italia, mas também o condominio das almas: o
imperador é soberano temporal e soberano espiritual ao mesmo tempo.
Arroga-se uma posicao ao lado do Papa, se ndo acima do Papa. Justifica
suas reivindicagbes por uma visdo mistica da Histéria Universal,
resumida na obra de um historiador que pertencia aquela familia imperial:
Otto von Freising (1114-1158). (CARPEAUX, 2013, p. 12-13)

O mesmo autor segue pontuando que boa parte da literatura dos cavaleiros seria de
indole politica, muitas vezes com inspiracdo mistica. Mas ndo seria, a principio, uma

literatura de corte. Segundo ele, a aristocracia alema medieval jamais teria conseguido, ou
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sequer pretendido, submeter completamente seus vassalos. Essa mesma aristocracia teria
guardado ampla independéncia em seus castelos. E teria tempo e écio para dedicar-se aos
ideais de natureza pessoal (Id. 1bid).

Ja a separacdo linguistica permaneceu praticamente intacta ao longo das ocupacdes.

Segundo Anderson:

O mais impressionante indice dos limites da penetracdo barbara nessa
fase foi que em lugar algum ela alterou as fronteiras linguisticas entre o
mundo latino e o teutdnico: nenhuma regido do Ocidente romano foi
germanizada na fala por qualquer destes conquistadores iniciais.
(ANDERSON, 2000, p. 115-116)

Uma maior penetragdo cultural germanica ocorreu na segunda onda de invasdes
quando os francos conquistaram a Galia, os anglo-saxfes ocuparam a Inglaterra e 0s
lombardos assaltaram a Itélia.

Essa segunda onda de migracfes germanicas contou com uma massa demogréfica
consideravelmente maior do que a primeira, razdo pela qual ocorreu de forma mais lenta e
teve maior participacdo o elemento popular e camponés. A grande propriedade agréria
também sofreu mudancas muito mais significativas no periodo em questdo do que na
primeira onda de invasdes. Os proprietéarios das terras aonde chegavam o0s germanos eram
desapropriados e, por vezes, tornado escravos destes.

TradicGes agricolas também foram trazidas das terras tribais germanicas, auxiliando
na mudanca da estabilidade da colonizacdo rural latina. Geralmente senhores barbaros e
camponeses romanos coexistiam, depois das migracdes, com um consideravel aumento da
dependéncia rural enquanto germinavam unidades politicas mais estaveis. Sobre como os

germanos se estabeleciam neste periodo Anderson afirma:

(...) enguanto a segunda onda de invasGes produzia por toda parte uma
aristocracia germanica dotada de propriedades maiores do que nunca
anteriormente, ela também povoava o interior com comunidades aldeas
permanentes e torrbes de pequenas propriedades camponesas.
(ANDERSON, 2000, p. 120)

A escraviddo agricola, neste periodo, era reabastecida com cativos de guerra da
época. Politicamente esta segunda onda de invasdes pressagiava, com uma continua
desmoralizacdo, o fim dos legados juridicos romanos, marcando um periodo delicado na

transicdo do Império Romano para a Idade Media.
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As normas e memorias latinas foram gradualmente desaparecendo nos reinos
teutdbnicos que passaram a redigir novos codigos legais baseados nas antigas normas tribais
germanicas, ainda que escritos em latim. E temos aqui codigos do periodo de barbérie
sendo readmitidos e resignificados. As taxacdes herdadas de Roma sofriam resisténcia da
populagéo e da Igreja e a fiscalizagdo ndo era mais eficiente. Assim os legados romanos
foram gradativamente sendo substituidos por sistemas géticos modificados.

A separacdo da Igreja também diminuia lentamente, e o catolicismo se tornava a
unica religido dominante com a rendncia do arianismo por parte dos germanos.

As mudancas e substitui¢cdes feitas, no entanto, ndo trouxeram uma férmula politica
que ainda permanecesse ao final da Idade Média, o abandono de algumas tradi¢cdes da
antiguidade levou a uma queda no nivel de sofisticacdo dos Estados. A expansdo islamica
no Mediterraneo, no inicio do século VII e o consequente fechamento do comércio e
bloqueio da Europa Ocidental, aliados ao crescimento demogréfico, fizeram toda Europa
voltar-se a economia rural. A realizacdo mais positiva dos barbaros no periodo foi a
conquista da Germania, completada pelos merovingios no século VI.

Destarte, embora ainda permanecessem diferencas consideraveis entre romanos e
germanos, por volta do século V, quando os hunos forcaram as Vdélkeranderungen, as
tribos germanicas ja estavam bastante diferentes da forma que tinham ao tempo de César.
Pressdes internas e externas haviam consolidado uma nobreza cortesd solidificada e a
igualdade dos clas originais havia sido substituida pela fortuna individual. O longo contato,
comercial e militar, entre romanos e germanos nas regides fronteiricas estreitara as
diferencas entre as duas sociedades. Sobre essas relagcdes, Anderson ainda afirma que da
“colisao e fusdo final e cataclismica [de romanos e germanos] iria surgir finalmente o
feudalismo” (ANDERSON, 2000, p. 107).

No contexto geral, e do ponto de vista politico, a Idade Média foi o periodo em que
todos 0s povos europeus adquiriram, pouco a pouco, sua fisionomia e sua consciéncia
nacionais. Se no inicio as regides e tribos eram organizadas em pequenos territorios e tais
territorios fariam parte do um império ou reino, ao fim do periodo ja ha grandes unidades
nacionais estabelecidas. O desenvolvimento das linguas nacionais esta profundamente

enraizado nesse processo. Auerbach afirma, sobre esse processo, ser evidente que

[...] o desenvolvimento das linguas vulgares contribuiu muito para formar
a consciéncia nacional, e ndo foi por acaso que 0s povos sentiam possuir
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sua individualidade nacional no momento exato em que sentiam possuir
uma lingua nacional comum. (AUERBACH, 1977, p. 103)

Assim, a mesma transicdo que levou ao fortalecimento de linguas vulgares, também
levou ao fortalecimento de unidades que mais tarde se transformariam em nagdes. Na
Cancdo... se 0s burgundios, os hunos, os islandeses, 0 povo de Xantem e o povo dos
nibelungos ndo formam ainda nagdes no sentido que as entendemos hoje, a0 menos
formam unidades especificas, diferentes entre si e com elementos suficientes para
desenvolverem sentimentos de pertencimento a um lugar. llustrativa é a fala de Hagen

quando lhe é proposto acompanhar Kriemhild para outra terra que ndo a Burgundia:

Kriemhild mandou chamar Hagen de Tronje e também Ortwin, e
perguntou-lhes se eles e seus familiares seguiriam com ela, mas Hagen
encolerizou-se e disse: “Gunther ndo tem o direito de dar-nos a quem
guer que seja. Deixai que outros de vossos vassalos sigam convosco, pois
bem conheceis o costume dos de Tronje: ficaremos com os reis aqui na
corte e continuaremos servindo aos que seguimos até agora.”

Assim deram 0 assunto por encerrado e prepararam-se para a partida.
(ANONIMO, 2001, p. 112)

Dadas as presentes consideragdes panoramicas sobre 0S povos germanicos e seus
ecos na Cancdo dos Nibelungos, apresentamos, também, algumas consideracdes

especificas a cerca do povo dos burgindios, terra de Kriemhild no poema.

3.2 Os burgundios e seu reflexo na Cancgéo dos Nibelungos

Quanto aos burgundios, foi um povo que permaneceu ao longo das fronteiras da
Gélia, em paz com os romanos, e com eles estabeleceu contatos comerciais. Essa
permanéncia ocorreu depois de algumas tentativas frustradas de adentrar o Império durante
o século Il1l. Foi por volta de 406 que se integraram as grandes migracfes dos povos
germanos na direcdo do oeste.

Foram reconhecidos pelos romanos, como “estado federado”, em 413, e foram
atacados pelos hunos em 436, ao tentarem expandir-se para o norte. Em 443, por
determinacdo do Império Romano, ocuparam as terras de Saboia. Foi nesse periodo que 0s

burgundios tiveram sua maior expansado, e também sua maior guerra.

97



O reino dos burgundios alcangou sua maior extensao em fins do século V,
incluindo, nesta época, quase toda a bacia do Rédano ao sul de Durance e
estendendo-se, na direcdo do norte, até o Doubs e 0s cursos superiores do
Saone e do Sena e, para o oeste, até o alto Loire. (OLIVEIRA, 1988, p.
62)

A época de Chilperico |, primeiro rei dos burgundios, a convivéncia com 0s
romanos era tdo pacifica e cordial, que cronistas do Império se referiam a eles como os
“mais progressistas e cordiais de todos os germanos” (Id. Ibid. p. 56). Também foi esse
lider que, sendo de crenca ariana, casou-se com uma cristd nicena. Oliveira também
esclarece que “foram, pois, os burgindios, o povo germano que se romanizou mais
rapidamente, aceitando os padroes culturais do Império” (Id. Ibid. p. 57).

Em 451 aliaram-se a Roma, combatendo ao lado das legides de Aécio, contra Atila,
onde tiveram sua mais importante vitoria. Foi, contudo, um reino efémero, existindo por
pouco menos de dois séculos. Ainda é Oliveira quem esclarece que “findou-se, no entanto,
prematuramente o reino dos burgundios, no ano de 534, quando os francos, sob o comando
de Clovis, avancaram sobre as terras da Galia, submetendo-o e anexando-o aos seus
dominios” (Id. Ibid. mesma pég.).

Tendo desaparecido no século VI, o reino burgundio foi reconstituido no século 1X,
mas ndo sobreviveu a Idade Média. A lembranca do nome do reino historico remete,
portanto, aquele primeiro estado, que lutou contra Atila.

Na Cancéo dos Nibelungos, o reino aparece totalmente cristianizado e o ambiente

cortés é, a todo 0 momento, exaltado. Patier afirma que

As provas de muatua consideracdo e gentileza que ainda hoje se pratica
sdo ecos de sentimentos cavaleirescos do passado. Esse tema é outro
aspecto importante dos Nibelungos. A maneira de andar, sentar-se,
levantar-se, sair e entrar, receber ou conceder favores tinha um certo
modus faciendi que as personagens dos Nibelungos observavam
rigorosamente em seu relacionamento. Nesse sentido, 0 poema é um
verdadeiro manual de boas maneiras. (PATIER, 2013, p. 17)

As descricOes da exuberancia de luxo e da riqueza das cortes no poema, juntamente
com a beleza fisica das personagens, corroboram a afirmacao acima. Ainda segundo Patier,
a beleza seria uma representacdo da nobreza de carater. O ambiente cortés ignoraria a
feiura. lustrativa do trato conferido a beleza e ao esplendor é a cena da preparagdo para

receber a rainha da Islandia, que havia sido conquistada para ser esposa de Gunther:
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Incumbidos de receber os que estavam por chegar, familiares dos trés reis
cavalgavam por todos os caminhos do pais; para isso foram tiradas dos
bals muitas vestes preciosas.

Anunciaram que a comitiva de Brunhild havia sido vista cavalgando em
direcdo aquelas terras, e uma grande excitagdo tomou conta dos
burgundios. Que bravos cavaleiros podiam ser vistos em ambos os lados!
A bela Kriemhild disse: “Minhas jovens, se quiserdes acompanhar-me na
recepcdo, procurai em vossos bads a melhores vestes, assim ganharemos
o0 louvor dos hospedes!”

Vieram também os cavaleiros e mandaram trazer espléndidas selas
trabalhadas com ouro rubro, sobre as quais as mulheres cavalgariam de
Worms até o Reno. (ANONIMO, 2001, p. 93)

A narracdo segue descrevendo os arreios, o brilho do ouro, as rédeas, o quéo
alegres estavam as damas ao montar, e a quantidade de damas e cavaleiros que iam
encontrar a comitiva que chegava.

Esse € o povo de Kriemhild, esposa de Siegfried. Na segunda parte do poema,
quando os cavaleiros burgundios enfrentam Etzel na terra dos hunos, esse povo é tratado
como o povo dos Nibelungos. O motivo da troca de nomes é a posse do tesouro que antes
pertencera ao povo da neblina (os Nibelungos originais). Siegfried conquistara a posse
desse tesouro e, com sua morte, ele passara a rainha Kriemhild, que o mandara trazer a
Burgundia. Com o tesouro na terra dos burgindios, Hagen o rouba da rainha e o esconde
no Reno, onde permanece escondido apOs perecerem todos o0s que sabem de sua

localizagéo.

3.3 Os hunos e seu reflexo na Cancéo dos Nibelungos

Outro povo também presente na obra sdo o0s hunos, liderados por Etzel, e agentes da
vinganca da rainha Kriemhild. Conforme mencionado anteriormente, ha estudiosos, como
Carpeaux (2013), que consideram o fator historico como a principal caracteristica da obra.

Com isso concordam também Garbuio e Fiorini, quando tratam do poema:

A histoéria tem como pano de fundo as migracdes germanicas do periodo,
de onde resultaram muitos relatos herdicos e apaixonados. O foco
principal da Cangdo dos Nibelungos é a destruigdo do reino da Burgindia
com a ajuda dos exércitos Hunos. (GARBUIO e FIORINI, 2012, p. 01).

99



O foco citado pelos autores acima se trata da segunda parte do poema, que tem
origem predominantemente histérica, em contraposicdo a primeira parte, lendaria.

Carpeaux também considera a segunda parte a principal do poema:

[...] nesta ultima influiram recordages historicas, do ataque dos hunos de
Atila (no poema: Etzel) contra as tribos germanicas. Essas recordacdes
sdo transfiguradas em derrota e fim dos herdis nordicos, Siegfried e
Hagen em primeira linha, pela vinganga da terrivel e grandiosa mulher
Kriemhild que ofenderam na primeira parte (e na saga nérdica) e que é
agora a esposa de Etzel. [...]. (CARPEAUX, 2013, p. 16)

Como se observa pela citacdo, um dos povos representados na Cancéo... que teve
forte influéncia histérica na formacdo da Europa, e cuja historia apresenta ecos na
formagé&o das lendas europeias que influenciaram a obra, sdo 0s hunos.

Um documento medieval importante, apresentado por S&nchez, descreve as
caracteristicas fisicas e a forma de vida desse povo que entrou na vida politica da Europa

por volta do século V:

[...] O povo dos Hunos [...] excede todos os modos de ferocidade. Todos
eles ttm membros compactos e firmes, pescocos grossos, e sdo téo
prodigiosamente disformes e feios que os poderiamos tomar por animais
bipedes ou pelos toros desbastados em figuras que se usam nos lados das
pontes.

[.]

Ninguém entre eles lavra a terra ou toca um arado. Todos vivem sem um
lugar fixo, sem lar nem lei ou uma forma de vida estabilizada [...].
(MARCELINO apud SANCHEZ, 2000, p. 30-31)

O principal chefe dos hunos é Atila. O homem que seria uma das personalidades
que mais causariam ao mesmo tempo “admiracao e repudio, fascinagdo e execragdo, amor
e odio, no imaginario das pessoas” (SANTOS, 2011, p. 82). Era visto como her6i em
alguns paises e em outros como um barbaro aterrador. Presente em mitos e lendas europeus
germanicos e escandinavos, como A Cancdo dos Nibelungos, a Edda Poética e a Saga dos
Volsungos, Atila marca sua presenca na histéria e na literatura da Europa.

Sénchez aponta, em Historia da Idade Média: textos e testemunhas, um

documento que descreve o perfil de Atila:

Homem vindo ao mundo em um entrechoque de racas, terror de todos 0s
paises, ndo sei como ele semeava tanto pavor, a ndo ser pela ligacéo que
se fazia de sua pessoa com um sentimento de terror. Tinha um porte
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altivo e um olhar singularmente mdvel, se bem que cada um de seus
movimentos traduzisse o orgulho de seu poder. Amante da guerra,
era senhor de sua forga, muito capaz de reflexdo, acessivel as peticoes,
fiel & palavra dada; sua pequena estatura, seu peito largo, sua cabeca
grande, seus olhos mindsculos, sua barba rala, sua cabeleira erigada, seu
nariz muito curto, sua tez escura eram sinais de suas origens.
(JORDANES apud SANCHEZ, 2000, p. 29)

Seu nascimento esta intrinsecamente ligado a historia do povo Huno. Assumiu a
lideranca dos hunos, junto com seu irmao, apds a morte de seu pai e de seus tios. Com a
morte do irmdo dez anos depois, passa a reinar sozinho. Especula-se que o proprio Atila

teria causado a morte de seu irmao. Sobre seu nascimento, Santos afirma:

[...] Atila teria nascido por volta de 405, provavelmente na atual Hungria,
o centro do poderio huno. Filho deMundzuke sobrinho
de Rugilas, Atila sucedeu seu tio por volta de 434 no comando do imenso
império huno junto de seu irmdo Bleda. (SANTOS, 2011, p. 82)

Os hunos foram um povo da estepe euro-asiatica que teria se originado
dos xiongnu e incomodado poderes sedentarios por toda Europa e Asiaao longo da
historia. Os xiongnu eram um povo de origem turco-mongol que constituiu, no século
I11a.C., um império que se estendia do sul da Sibéria @ Manchuria. Como expansionista,
esse povo chegou a China, com quem estabeleceu diversas relagdes militares, comerciais e
diplomaticas. As relacbes militares parecem terem superado as demais, pois, para barrar o
avango de tais invasores, 0s chineses teriam iniciado a construcdo de um sistema de
fortificagOes ao norte, a Grande Muralha. Quando passaram a contra-atacar, 0s chineses
impuseram sua vassalagem aos xiongnu.

Sobre como o0s xiongnu teriam se tornado hunos, Santos aborda a teoria
de Guignes, historiador do século  XVIIl. O historiador aponta, na
obra Histoire générale des huns, des turcs et des mongols (Historia geral dos hunos, dos
turcos e dos mongadis), publicada entre 1756 e 1758, um possivel caminho historico de

transformacéo desse povo. Segundo a teoria:

[...] apdés as derrotas diante dos chineses, agrupamentos xiongnu
remanescentes migraram para O oeste, nos atuais Cazaquistdo e
Uzbequistdo, e 14 se estabelecido e bem possivelmente se misturando com
as populages locais tais como os sogdianos e 0s alanos, o que teria dado
origem a um novo povo, os hunos. (SANTOS, 2011, p. 83)
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Santos relata, ainda, um estudo de John Man (2006) que elucida o processo pelo
qual passou o povo huno de “esquecimento de suas raizes”. O estudo relatado especula que
a reducao da condicao de um grande império a de “bandos empobrecidos” envergonharia
0s hunos, e estes, entdo, se recusariam a mencionar aos filhos a grandeza anterior. A regra
de “n3o mencionar a China” pelo espago de uma geracdo ja seria suficiente para apagar o
registro anterior da historia de um povo.

Depois de estabelecidos na Asia Central, os hunos dividiram-se em duas hordas,
uma permaneceu onde estava e outra tomou o caminho do oeste, 0 mesmo caminho que 0s
mongois fariam oito séculos mais tarde, e entraram na historia da Europa por volta de 372
e 373, imolando, dominando e submetendo todos os povos que encontravam pela frente.
Como ndmades, Oliveira afirma que os hunos “eram habeis guerreiros, cavaleiros eximios,
e manejavam com extraordindria destreza o arco em seus combates” (OLIVEIRA, 1988, p.
57).

O contato dos hunos com os povos germanicos da Europa se da por volta de 375 e
376. Os hunos submetem-nos e os fazem procurar asilo no interior das fronteiras do

Império Romano. Sobre estes movimentos Santos afirma que:

Historicamente, a importancia destes eventos reside no fato de, além do
fato de terem incentivado o Voélkerwanderung (grande migragdo de
povos, em alemao), empurrando para dentro das fronteiras romanas varias
populacdes germanicas [...], colocaram fim a séculos de predominancia
de povos indo-europeus nas estepes do sul da antiga Unido Soviética. Em
seu lugar entraram em cena povos turco-mongoélico e fino-Ugricos.
(SANTOS, 2011, p. 84)

As invasdes dos hunos na Europa deram inicio a uma “nova fase na historia das
relagdes entre Roma e os germanos” (OLIVEIRA, 1988, p. 13). Os povos germanos

incluiam os ostrogodos, visigodos, alamanos e burgandios, entre outros.

Em 375 surgiram os hunos na Europa. Ap6s haverem destruido o
primeiro reino dos ostrogodos, situado no litoral norte do mar Negro, em
area da atual Ucrénia, marcharam na dire¢do do oeste, afugentando outros
povos germanos. Os visigodos, vizinhos dos ostrogodos, acabaram, em
fuga desordenada, por atravessar, ainda que com o consentimento do
Império Romano, as fronteiras do Danubio. (Id. Ibid. s/p)

O fato de uma parte dos germanos terem se estabelecido nas terras de Roma

constituiu-se um problema para 0s romanos, ndo mais por serem invasores, mas por
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passarem a enfrentar as legides do Império como minoria étnica vivendo em seu territério,
a fim de reivindicar melhores tratamentos por parte dos romanos.

Durante este tempo 0s hunos promoveram diversas incursdes contra seus vizinhos,
forneceram mercenarios para lutarem ao lado de Roma e receberam do Império Romano a
provincia de Pannonia Prima (planicie hidngara). No interior de Roma, Atila torna-se,
entdo, o soberano huno juntamente com seu irmdo Bleda.

O sistema politico huno tratava-se de uma grande confederacdo de tribos e povos,
caracterizando um regime descentralizado, regido por mais de um soberano. Apos o
falecimento de seu irmdo, no entanto, Atila se torna soberano Gnico dos hunos e de outros
povos a eles subjugados. Tais povos forneciam efetivos para campanhas militares hunas ou
pagavam-lhes tributos em ouro.

Com o poder concentrado em suas maos, Atila volta-se contra o Império Romano,
enviando exércitos a diversas provincias e arrasando regides no caminho. O Império
Romano do Oriente encontra sua paz com 0s hunos em 448, com aumento do tributo a ser
pago. Em 451, organizando uma invasdo ao Império do Ocidente, Atila é vencido, mas se
reorganiza e volta um ano mais tarde chegando até os portdes de Roma, ocasido em que,
por razdes até hoje misteriosas, pde fim a campanha italiana e volta para casa. Logo ap6s
voltar, “Atila morre em sua noite de nipcias com a princesa germanica Ildico, sua Gltima
esposa” (SANTOS, 2011, p. 86). Atila morre com pouco menos de 50 anos, em 453.

A morte de Atila foi também o fim do Império Huno. Os povos que ent&o viviam
sob o jugo dos hunos voltaram-se contra eles, juntamente com antigos aliados, e o império
se dividiu sob a sucesséo de seus filhos. Nunca mais os hunos voltariam a ter 0 mesmo
poderio na Europa e, por formarem uma sociedade agrafa, ndo puderam eles mesmos
deixar algum registro de sua historia, sendo esta, escrita por herdeiros da cultura greco-
romana. Como bérbaros, os hunos eram odiados no Império. A figura de Atila foi
apresentada pela historia, incluindo a lenda de que “por onde seu cavalo passava nada mais
nascia e sendo visto taxado como o flagelo de Deus” (Id. Ibid. s/p).

Assim, o rastro dos hunos foi deixado na histéria como um povo que excedia em
ferocidade e barbarie a tudo que se podia imaginar. Sobre seu fim também Oliveira

esclarece:

Pouco deixarameles de concreto nas terras onde viveram. Nenhum
vestigio ficou da lingua que falavam. Nenhum sinal do que foram pode
ser hoje identificado, de modo irrefutavel. [...] Deles ficou, no entanto, a
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triste fama de cruéis e impiedosos. Atila passou a ser mencionado pelos
historiadores do seu tempo e pelos gue 0s seguiram, como o protétipo da
violéncia, o simbolo do guerreiro sanguinario. Cognominado “o flagelo
de Deus”, nunca seria esquecido; e estdrias fantasticas foram inventadas e
repetidas a seu respeito [...]. (OLIVEIRA, 1988, p. 59-60)

E possivel notar algumas contradicdes entre o Atila real e o daCancdo dos
Nibelungos, sendo uma delas a monogamia de Etzel, contraposta & poligamia praticada
entre os hunos do século Ill. Nota-se ai um Atila um tanto cristianizado, embora
apresentado como pagao. E notoria, alias, na Cancao..., a maneira como o cristianismo e o
paganismo convivem em perfeita harmonia no reino de Etzel. O rei e sua corte sdo assim
apresentados enquanto cavalgam ao encontro de Kriemhild: “A sua frente cavalgavam pela
estrada numerosos bravos guerreiros de diferentes linguagens, vastas hostes de cristdos e
de pagos que cavalgavam magnificamente até a rainha” (ANONIMO, 2001, p. 207).

O poema ainda segue narrando como, além de cristdos e pagaos, diversos povos

poderiam ser encontrados vivendo em perfeita harmonia no reino de Etzel:

[...] Ali iam muitos homens da Grécia e da Russia. Viam-se poloneses e
valaquios passarem em suas velozes montarias quando eles as golpeavam
vigorosamente com suas esporas. Todos portavam-se de acordo com seus
costumes. Cavalgavam muitos guerreiros das terras de Kiev e também os
selvagens pechenegs, que, esticando a0 madximo seus arcos, abatiam
muitos passaros em v6o com suas setas afiadas. (Id. Ibid. mesma pégina)

O Atila da cangdo também aparece como um rei sabio e gentil, encarnando algumas
das mais altas virtudes da realeza europeia, contrapondo-se ao Atila “cruel, sanguinario e
monstruoso que foi perpetuado no imaginario cristdo da Europa medieval pds-romana”
(SANTOS, 2011, p. 92). Sua participacdo em Das Nibelungenlied também é bem apagada
e passiva, casando-se com Kriemhild ndo faz mais do que ser uma peca no jogo de
vinganga de sua esposa.

Para Garbuio e Fiorini, também os conflitos de poder no mundo feudal estariam

representados na Canc¢ao dos Nibelungos.

O que temos de concreto é uma representacdo do conflito que estaria em
curso dentro do poder feudal. O rei Gunther, irmdo de Kriemhild,
representa 0 poder adquirido por sua posicdo de chefe de estado,
enquanto Siegfried encarna o cléssico nobre, dotado de grandes
qualidades de onde conquista sua autoridade. A relacdo de vassalagem
entre os dois, pode ser considerada o ponto principal do desenrolar da
historia. (GARBUIO e FIORINI, 2012, p. 01)
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O conflito cristdo/pagéo, vivido nos processos de migracdo e unificagdo dos povos
germanicos também se faz notar, ao lado da mistura de racas (povos), causada

pelos Volkerwanderungen, ao longo da narragéo.

Quando a senhora Helche morreu, o rei Etzel quis casar-se novamente; 0s
que Ihe eram proximos aconselharam-no a desposar uma orgulhosa vilva
das terras dos burgundios, chamada Kriemhild. Desde a morte da bela
Helche eles diziam: “Se desejais a mais nobre e elevada dama que um rei
ja conquistou, escolhei essa senhora. O forte Siegfried foi seu esposo.”
“Como poderia isso acontecer?”, perguntou o poderoso rei. “Sou pagio,
jamais fui batizado, e a senhora é cristd. Seria um milagre se ela me desse
seu consentimento.” (ANONIMO, 2001, p. 183)

O excerto ilustra, além da preocupacdo religiosa do rei, o valor de um casamento
nobre para manter o orgulho de uma dinastia.

Outro elemento que poderia demonstrar a transicdo entre 0 mundo pagdo e o
cristdo, cujos elementos fundem-se e se fazem presentes nos povos germanicos e no povo

huno, é a convivéncia pacifica de guerreiros batizados e pagdos no reino de Etzel.

Téo vastos eram os dominios de Etzel que sempre se encontravam em sua
corte 0s mais bravos de todos os guerreiros. Cristdos e pagdos eram seus
aliados e conviviam ali lado a lado, o que certamente jamais voltara a
acontecer. Ndo importava de que maneira vivessem, a generosidade do
rei recompensava a todos ricamente. (ANONIMO, 2001, p. 203)

Tendo derrotado o povo dos Nibelungos, os hunos se destacam como protagonistas
na segunda parte do poema. Tanto na poesia quanto historicamente, atribui-se a esse povo
a destruicdo do reino dos burgundios. Historicamente, temos o episddio conhecido como
“A Batalha dos Hunos”, ou “A Batalha dos Campos Catallinicos”, ocorrida por volta de
416, que foi retomada em forma de lendas, mitos e feitos heroicos contados em versos em
diversos poemas épicos posteriores. Esses poemas teriam dado origem a compilacdo da
Cancdo dos Nibelungos.

Santos (2011) observa que, levando em consideracao o fato de que o Império Huno
ndo era germanico, e que foi efémera a sua passagem pelos territorios germanicos, é um
tanto inusitada a transposicdo dos hunos e de seu chefe Atila, da historia para a mitologia

germanica. Ainda segundo ele:

105



[...] algo ainda mais interessante a se observar sobre o Das
Nibelungenlied, assim como as Eddas da Islandia, é a época em que foi
escrito, no século XIlII, ja passados quase 1000 anos da morte de Atila,
além de ser contemporaneo a outro furacdo vindo das estepes que assolou
as civilizacBes sedentarias da Europa e Asia, 0s mongois de Genghis
Khan e seus descendentes. (SANTQOS, 2011 p. 88-89)

E possivel, entdo, que as hostes mongdis, passando pela Europa
Medieval e deixando praticamente 0 mesmo legado de horror que os hunos deixaram,
tenham estimulado a adogdo desse povo e dessa figura lendaria pelos germanos em sua
mitica. A situagdo com que o chefe mongol Batu Khan, neto de Genghis Khan, foi visto no
século X111 assemelha-se & de Atila no século V. A semelhanca do terror que causou nos
povos sedentdrios europeus a passagem dos mongodis de Genghis Khan e de seus
descendentes pode explicar o aparecimento de Atila na literatura desse periodo, embora
sua passagem pela Europa tenha ocorrido nove séculos antes. N&o é por acaso, entdo, que a
figura de Atila aparece sob forma de mito na Canc&o dos Nibelungos quando os mongaéis,
liderados por Batu Khan, surgem das estepes asiéticas. Sobre a mitificacdo de Atila, Santos

descreve:

E nesse contexto que [...] a figura de Atila aparece nas sagas e épicos
escandinavos e germanicos, como A Cangdo dos Nibelungos, escrito por
volta das primeiras décadas do século XIlIl, caracterizada por seus
motivos herdicos germanicos pré-cristdos e a mistura de antigas tradigdes
e eventos e personagens historicos que viveram nos séculos V e VI. (Id.
Ibid. p. 88)

Na Cancéo dos Nibelungos, os burgindios passam a ser chamados de Nibelungos
depois que tomam posse do tesouro que pertencia a este Gltimo povo. E Atila aparece sob o
nome de Etzel, rei dos hunos. Este, encontrando-se vilvo, casa-se com Kriemhild, também
vilva. Para desposa-la Etzel envia uma comitiva com a proposta de casamento a vilva de
Siegfried, que vive no reino da Burgundia. Kriemhild é irma do rei burgindio Gunther.
Seu marido, Siegfried, morrera em uma emboscada preparada por Hagen, conselheiro do
rei Gunther. Na segunda parte da Cancdo... Kriemhild casa-se com Etzel e planeja uma
vinganga contra os burgindios e contra Hagen, que matara seu primeiro esposo. Essa
vinganga gera uma guerra que praticamente aniquila os dois exeércitos, o burgindio e o

huno.

106



CONSIDERACOES FINAIS

A literatura, que é a arte casada com o
pensamento e a realizacdo sem a macula da
realidade, parece-me ser o fim para que deveria
tender todo o esforco humano, se fosse
verdadeiramente  humano, e ndo uma
superfluidade do animal. Creio que dizer uma
coisa é conservar-lhe a virtude e tirar-lhe o
terror. Os campos sdo mais verdes no dizer-se
do que no seu verdor. As flores, se forem
descritas com frases que as definam no ar da
imaginacdo, terdo cores de uma permanéncia
que a vida celular ndo permite. (PESSOA,
1999, p. 63)

Para a realizacdo das analises no presente trabalho, considerou-se o valor do tema
para o avanco dos estudos mitoldgicos e literarios. Especialmente quando se assiste a uma
retomada de elementos miticos por meio de obras, filmicas e/ou literérias, que banalizam o
tema e lotam as prateleiras das livrarias e as salas dos cinemas. A busca de compreenséao
desse fendbmeno e de elaboracao de propostas para a valorizacdo da literatura classica junto
a sociedade contemporanea, também justificou a pesquisa e o desejo de retorno as fontes
literdrias medievais bem como discussGes sobre sua influéncia em trabalhos da
envergadura de um compositor como Wagner, de um cineasta como Fritz Lang ou de um
escritor como Tolkien, por exemplo.

A fortuna critica levantada elucidou a situacdo das pesquisas sobre a obra em
questdo pela academia brasileira, bem como possibilitou o prosseguimento da discussao
proposta. A inclusdo das principais obras artisticas que dialogam com o poema permitiu
confirmar a influéncia da Cancéo dos Nibelungos na histdria e na cultura ocidental.

A identificacdo dos elementos literérios e das fontes miticas presentes na obra
contribuiu para entender a classificagdo da Cangdo... como literatura de documentagéo
historica, juntamente com as principais sagas épicas que contém feitos heroicos nacionais
ou de cavalaria na Idade Média.

Para identificacdo de tais elementos, primeiramente foi apresentada uma discussao
acerca da autoria — que, apesar de anénima, tém suscitado especula¢des quanto a possiveis
autores — e da regido onde foi escrito o poema, bem como o contexto historico, cultural,

linguistico e literario da época.
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Aludidas as discuss0es realizadas sobre a autoria da obra, reforcamos a necessidade
de superar essa discussdo. Consideramos que o fato de n&o se fechar a discussao acerca da
autoria, de maneira alguma prejudica a leitura e a compreensdo da obra. Pelo contrério, da
mais liberdade para a consideracdo da mesma em sua dimensao histérica. Trata-se de uma
obra sintese de um tempo e de um povo que, & semelhanga dos gregos, deixa seu legado na
historia através de uma producdo literaria que atravessa os séculos. As proprias diferencas
(e possiveis contradigdes) entre os manuscritos, longe de ser um problema, fortalece a
leitura da Cancéo... como obra que proporciona uma sintese historica de seu tempo.

Foram expostas, também, discussdes sobre o género literario da obra. Tais
discussdes continuam sendo pontos de controvérsia entre estudiosos que tentam fazer a
classificacdo, sendo que uns classificam-na como poesia épica, outros discordam e
defendem a classificacdo como epopeia, diferenciando “epopeia” de “poesia épica”.

Claramente ndo existe um consenso entre tedricos e estudiosos sobre a natureza do
género literario da Cancéo dos Nibelungos, visto que um esforca-se por provar que ela é
uma epopeia, outro a classifica como um canto épico, e outro, ainda ndo vé nisso qualquer
fundamento a ndo ser a consideracao de que &, de fato, uma literatura de ficcdo.

Dados os diversos contrapontos apresentados para classificagdo da Cangéo... em
algum dos géneros literarios medievais, observou-se que a obra apropria-se de um nucleo
valido de temas e formas recorrentes aos géneros apresentados, mas ndo se limita a
qualquer um deles. Antes os incorpora e sobrepuja, resultando assim em uma obra singular
e Unica, mesmo entre as cangdes cavaleirescas do periodo.

A Unica definicdo a que ela parece ndo se furtar — até porque essas definicbes de
género literario mudam com o tempo — é quanto ao seu fim estético, em contraposicao a
literaturas pedagdgicas e ou empenhadas da Idade Média. Mas, ainda assim, também néo
se furta a ideologia do periodo. Valores cristdos e nobres, assim como conceitos bem
elaborados de demdnios e inferno, determinam o pensamento e as ag0es das personagens.

Foram apresentadas, ademais, as origens miticas e as literaturas que influenciaram
na compilacdo do poema, bem como alguns elementos miticos ali presentes.

Foram analisados também alguns aspectos literarios da Cangdo... A discussdo
realizada se tornou possivel a partir de categorias consolidadas em teorias da literatura —
espago-tempo; narrador; personagens; pelos intertextos e aproximagdes com a épica e
outras expressoes literarias, pelo estilo proprio de uma época, enfim pela riqueza das

mediacOes estéticas contidas na obra. etc.
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Procuramos, igualmente, identificar, discutir e relacionar com a obra, 0s elementos
historicos que possibilitaram a elaboracdo das diferentes lendas perpetuadas através da
consciéncia poética dos povos germanicos. Bem como a maneira com que a preparacao
estética e temética da obra reflete esses elementos.

De inicio, foram posicionados historicamente os povos germanicos que formaram a
nacdo alemd, bem como seus movimentos historicos que os identificaram inicialmente
como povos béarbaros e, posteriormente, como povos vivendo no interior do Império
Romano, incorporando suas instituicdes, sua forma politica e sua religido. Essa
incorporagdo ndo ocorreu sem conflitos (bélicos, politicos e ideoldgicos) que sdo refletidos
em obras produzidas no periodo e, neste caso particular, na Cancéo dos Nibelungos.

Posteriormente identificaram-se, igualmente, os hunos, que, embora nunca tivessem
feito parte do Império Romano, também tiveram grande influéncia nos movimentos
politicos da Europa a partir do momento em que surgiram no cenario historico da mesma, e
sua participacdo é também decisiva no desfecho da obra.

Finalmente, situou-se o periodo historico que produziu a obra, o século XIII. Bem
como a maneira como 0s temas e 0s povos foram trabalhados e resignificados a luz da obra
que Carpeaux considera como “a maior faganha de toda a literatura dos cavaleiros™ (2013,
p. 17).

Com o estudo realizado, observou-se que sdo bastante fecundos os desdobramentos
do Nibelungenlied. Baseando-se parte em mitos, parte em acontecimentos historicos, a
Cancdo... tem influenciado as mais diversas manifestacGes artisticas. Principalmente a
partir do século XVIII, época em que os manuscritos foram reencontrados depois de
passarem cerca de seis séculos perdidos. Sua influéncia se faz sentir nas artes plasticas, na
mausica, na literatura, no cinema e na dramaturgia.

No entanto, é interessante notar que, mesmo sendo citado em todos 0s casos
mostrados aqui, o Nibelungenlied ndo é uma das obras mais estudadas pela academia
brasileira. Quando ¢ estudada, sdo trabalhadas questfes pontuais ou entdo ela é inserida em
analises panoramicas de obras literarias. A Cancdo... necessita, dessa maneira, de uma
leitura que incida sobre seu valor estético e histdrico. E que considere a singularidade com
a qual refletiu as angustias, as glorias e as contradi¢des do periodo no qual foi concebida.
Procuramos aqui, sendo cobrir essa lacuna, pelo menos acenar para a necessidade de se

prosseguimento as investigagoes.
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Notar a escassez de estudos sobre a Cancéo dos Nibelungos, todavia, ndo prejudica
0 entendimento da importancia dessa obra que foi considerada “patrimonio documental da
humanidade” pelo programa Memory of the World (memdria do mundo) da UNESCO em
2009. Seja nas pesquisas académicas, nos desdobramentos artisticos, ou na importancia
historica e ideoldgica aferida a Cancdo..., distinguem-se as marcas legadas por esse poema
medieval as culturas que o conheceram.

Retomamos, também algumas consideragdes feitas sobre o heroi Siegfried. Ele é
representativo, reconhecido em todo um conglomerado de povos barbaros, de varios povos
gque posteriormente se reconheceram como germanicos. E to representativo que o século
XIX foi possivel buscar justamente na Cancdo dos Nibelungos, embora essa ndo seja a
obra que narre as origens do herdi, sua figura para ilustrar, na vertente nacionalista do
romantismo alemao, a elaboracdo, no pensamento de intelectuais, de um her6i que fosse
identificado como um “heroi nacional” germanico.

Essa identificacdo ocorre no momento em que as hostes mongdis, passando pela
Europa Medieval e deixando praticamente o mesmo legado de horror que os hunos
deixaram no século V. Esse momento justifica também a retomada de uma figura historica
e sua transformacdo em personagem da saga. A situagcdo com que o chefe mongol Batu
Khan, neto de Genghis Khan, foi visto no século XIII assemelha-se a de Atila no século
IV. A semelhanga do terror que causou nos povos sedentarios europeus a passagem dos
mongois de Genghis Khan e de seus descendentes pode explicar o aparecimento de Atila
na literatura desse periodo, embora sua passagem pela Europa tenha ocorrido nove séculos
antes. N&o €é por acaso, entdo, que a figura de Atila aparece sob forma de mito na Cangéo
dos Nibelungos quando os mongéis, liderados por Batu Khan, surgem das estepes asiaticas.

Com isso pode-se afirmar que a Cancéo dos Nibelungos chega até nds trazendo em
si ndo somente as marcas do homem que a produziu e das lendas que retrata, mas
igualmente as marcas de cada leitura realizada, de cada época que atravessou, de cada

trabalho e de cada obra que retomou e ressignificou o poema.
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