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Em qualquer momento, 0 homem € um pensamento, e COMo 0 pensamento é uma espécie de
simbolo, a resposta geral a questdo: Que é o homem? — E que ele é um simbolo.
(Charles Sanders Peirce)



ARANTES, Tais Turaca. Uma andlise dos simbolos em Watchmen, de alan moore, sob a
semiotica de Charles Sanders Peirce. 2015. 110 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2015.

RESUMO

Este trabalho tem sua perspectiva tedrica na semiotica de Charles Sanders Peirce. Sendo assim, esse
texto dissertativo buscou pesquisar os simbolos na graphic novel Watchmen, de Alan Moore e Dave
Gibbons, apoiada na segunda tricotomia dos signos de Peirce. O interesse em estudar uma histéria
em quadrinho a partir da semiotica, deve-se ao fato de que a primeira se demonstra como um objeto
farto para pesquisas. Nesse corpus poderia escolher-se outros recortes, bem como outras vertentes
tedricas, contudo, a semidtica elaborada por Peirce demonstra uma aprofundamento sobre o simbolo,
que ofereceu a fundamentacdo necessaria para a pesquisa. Uma vez que a classificacdo de signos feita
por Peirce é diferente em alguns aspectos do teorico Ferdinand Saussure. Assim sendo, o recorte do
corpus limitou-se a quatro simbolos que aparecem de forma recorrente na graphic novel, séo eles: o
smile, a mascara do Rorschach, o atomo de hidrogénio e o relégio do juizo final. A partir das analises
feitas, chegou-se a compreensdo de como a relacdo bilateral de um simbolo ajudou a evocar
sentimentos que edificaram o sentido geral da graphic novel.

Palavras-chave: Watchmen; Semiética; Peirce; Simbolos.



ARANTES, Tais Turaca An analysis of the symbols in Watchmen, by Alan Moore, under
the semiotics of Charles Sanders Peirce. 2015. 110 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) -
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2015.

ABSTRACT

This paper has its theoretical perspective on the semiotics of Charles Sanders Peirce. Thus, this
argumentative text sought to search the symbols on Watchmen, a graphic novel by Alan Moore
and Dave Gibbons, based on the second trichotomy of Peirce's signs. The reason to study
semiotics in a comic strip, is due to the fact that this comic is a rich subject for research. In this
corpus could pick up other elements as well as other theoretical aspects, however, semiotics
elaborated by Peirce demonstrates a deepening of the symbol, which offered the foundation
needed for research. Because the classification of signs made by Peirce is different in some
aspects of the theoretical Ferdinand de Saussure. Therefore, the use of the corpus elements were
limited to four symbols that appear recurrently in the graphic novel, they are: the smile, the
mask of Rorschach, the hydrogen atom and the clock of doom. From the analysis made, we
came to understanding how the bilateral relationship of a symbol helped evoke feelings that
built the general sense of the graphic novel.

Keywords: Watchmen; semiotics; Peirce; Symbols.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa® constitui uma investigacdo realizada no Nucleo de Pesquisa em
Histérias em Quadrinhos? - NuPeQ — da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
(UEMS), unidade de Campo Grande, coordenado pelo professor Doutor Nataniel dos Santos
Gomes, na qual possui como objetivo analisar os simbolos presentes na graphic novel
Watchmen, de Alan Moore e Dave Gibbons. Mais especificamente a questdo do sentido dos
simbolos na referida obra que se tomou como corpus; esses simbolos que levam a compreender
a representacdo da realidade presente na narrativa. A pesquisa também estabeleceu a relacéo
bilateral do simbolo dentro da obra. Dessa forma, a metodologia da pesquisa foi de cunho
bibliogréafico e interpretativo, afim de buscar as informacgdes necessarias para entdo se poder
discorrer os resultados aqui presentes.

Com sentido de ndo sé analisar os simbolos presentes na graphic novel, a pesquisa
desenvolvida tornou as Historias em Quadrinhos, doravante HQs, em objeto de estudo com a
intencdo de demonstrar que as HQs ndo sdo somente escritas e criadas para um publico infantil.
Por isso buscou-se fazer esse estabelecimento da relacdo entre HQs e um campo de estudo da
Linguistica: a semiotica.

Isto €, como uma forma de problematizar que as leituras de HQs ultrapassam o limite
estabelecido de uma leitura “apenas por prazer”, demonstrando que esse tipo de leitura pode
despertar um senso critico para aqueles que se arriscam a analisar as mesmas.

Dessa forma, o objetivo geral centra-se em observar os simbolos em Watchmen, como
uma ponte de compreensdo para o proprio sentido da obra. Visto que 0s simbolos que aparecem
no decorrer da narrativa carregam relagcdes bilaterais, ou seja, o sentido que o simbolo
demonstra e sua interpretacdo que o contexto da obra apresenta. Com isso, 0s objetivos
especificos sdo: estudar os sentidos que um simbolo possui; analisar os simbolos presentes na
obra Watchmen, visto que alguns simbolos servem de base para a construgdo de sentido na

graphic novel; compreender a representacao da realidade por meio dos simbolos presentes na

! Este estudo contou com apoio em primeiro momento do Programa Institucional de Bolsas aos Alunos de pds-
graduacdo da UEMS — PIBAP e posteriormente com o apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnoldgico — CNPq.
2 0 NuPeQ faz das histérias em quadrinhos objeto de estudo e analisa 0 mesmo com os diversos campos, inclusive,
na Linguistica e na Educagao.
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narrativa; estabelecer a relacdo bilateral que o simbolo produz dentro da construgdo da
narrativa.

O simbolo ¢é analisado sob a égide da teoria peirceana, que nesse trabalho esta
entrelacada com a linguistica. Atenta-se a essa informacao, uma vez que a teoria semiotica de
Peirce pode ser utilizada como base tedrica em outras &reas do conhecimento, tais como:
filosofia e educacdo. Parte-se sempre do estudo do signo e de como 0 mesmo se desdobra dentro
da semiologia de Ferdinand Saussure e na semidtica de Charles Sanders Peirce. A percepcao
do signo para Saussure é diadica, composta por significado e significante. Para Peirce a relacdo
é triddica, na qual se leva em consideracdo a interpretacdo do signo — quem produz e quem
recebe.

No que concerne a metodologia da pesquisa ressalva que a mesma é sobre um material
impresso, bem como a leitura de materiais para seu desenvolvimento, a pesquisa € de cunho
bibliografico. Em primeiro momento foi estudado o referencial tedrico acerca do tema proposto,
posteriormente a leitura do material proposto como anélise e entdo a aplica¢do dos conceitos
compreendidos.

Como supracitado o referencial teérico se pauta na semidtica de Peirce, visto que
existem outros tedricos desse campo de estudo da linguistica. A semioética peirciana propds a
existéncia de dez tricotomias e sessenta e seis classes de signos, na qual a segunda tricotomia é
proposta uma divisao dos signos em icone, indice e simbolo. O simbolo dessa forma tem uma
diferenca do signo, pois 0 mesmo nao se limita a um sentido estrito.

Com isso, a demonstracdo do objeto se pautard na aplicacdo dos conceitos instaurados
no plano da teoria semi6tica, com a intencdo de compreender a representacdo dos simbolos,
para que se possa apontar a relacdo que o simbolo edifica com o contexto que esta inserido. Por
iss0, a presente dissertacdo foi dividida em trés capitulos, cada qual aborda de forma continua
0s assuntos a serem tratados, tais como: o surgimento das histérias em quadrinhos, em qual
subgénero Watchmen se enquadra, discussdo a cerda da semidtica peirciana, e por fim a questdo
do simbolo dentro da graphic novel escolhida.

Dessa forma, ¢ proposto no primeiro capitulo, com o titulo “Histdérias em quadrinhos e
Watchmen”, dessa dissertacdo a discussdo sobre o surgimento desse tipo de leitura e suas
implicacdes sociais, bem como a apresentacdo do corpus dentro desse contexto das HQs. O
sentido buscado foi demonstrar que as HQs nédo séo apenas historias que contam com o auxilio
de desenhos separadas por quadros, mas que também sdo narrativas que podem ser utilizadas
como meio de criticas e que as construcdes de algumas narrativas buscam tratar de assuntos

que sao tabus dentro da sociedade.
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No segundo capitulo, com o titulo “A semioética de Peirce”, apresenta-se 0 estudo da base
tedrica dessa pesquisa, a semidtica. Como o proprio titulo explica se trata da semiética de
Peirce, com um olhar mais atento a questdo do simbolo, aprofundando em sua segunda
tricotomia. Contudo, antes do aprofundamento da ciéncia de Pierce, antes discute-se sobre a
questdo do estudo dos simbolos, desde os estudos realizados sobre 0 mesmo até a propria
etimologia. Aprofunda-se também na semidtica peirceana.

Dessa forma, explica-se de uma maneira geral que a semidtica estuda o sistema dos
signos linguisticos e 0 seu campo de estudo é muito amplo, todavia ndo é sem limitacdo, ou
seja, a semidtica esta ligada aos sinais, signos e linguagem, e assim ela permite a compreensao
de sons, palavras e imagens nas mais diversificadas manifestagdes. E por meio da semiética
gue se estuda os meios pelos quais 0 homem se comunica, tanto a linguagem verbal como néo-

verbal. Abaixo a definicdo de Santaella sobre 0 que é semidtica:

As linguagens estdo no mundo e nds estamos na linguagem. A semiética é a ciéncia
que tem por objeto de investigacao todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenémeno como
fendmeno de producdo de significagdo e de sentido (SANTAELLA, 2012, p. 19).

Sendo assim, compreende-se o fato de que a semidtica se apresenta como um estudo
voltado para o signo e as significacdes dentro do ambito da linguagem humana, sendo ela verbal
ou ndo verbal, relevando assim a importancia dos simbolos, uma vez que o simbolo rodeia o
cotidiano do ser humano.

O terceiro capitulo, intitulado “Os simbolos em Watchmen”, se divide em duas partes, a
primeira responsavel por discutir a semidtica filosofica de Charles Sanders Peirce com a
intencdo de se aprofundar mais na natureza dos simbolos. E a segunda busca fazer uma analise
de quatro simbolos em Watchmen, que sdo: a mascara de Rorschach, o Smile utilizado pelo
Comediante, o0 &tomo de hidrogénio na testa do Dr. Manhattan e por fim o Relogio do Juizo

final.
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1. HISTORIAS EM QUADRINHO E WATCHMEN

Antes de se aprofundar em Watchmen, que € o ponto maximo desse primeiro capitulo,
discute-se em um primeiro momento de forma breve o espaco que as historias em quadrinhos
ocupam dentro da sociedade, em suma, sobre 0s pensamentos erroneos que se criam a respeito
da nona arte®. Posteriormente sobre o seu surgimento e os seus géneros, para entdo concluir o

capitulo sobre a graphic novel escolhida como corpus.

1.1 VisOes estereotipadas sobre as historias em quadrinhos

Ao se pensar nas histérias em quadrinhos, doravante HQs, tal como as pessoas as
conhecem atualmente, percebe-se que ndo ha um questionamento de maneira profunda ao seu
surgimento fora dos espacos de pesquisas, bem como nédo se procura saber se elas sempre foram
dessa mesma forma que chega para o publico de agora. Destarte, 0 que se levanta nesse primeiro
capitulo é o fato de que as HQs em maior parte desde o seu surgimento ficaram relegadas a um
segundo plano, colocada como algo que s6 pertence ao universo infantil e que nédo teria nada a
acrescentar na formacdo educacional de algum individuo.

Essa estereotipacdo negativa em relacdo as HQs, tais como: todas as historias séo de
super-herdis que pretendem salvar o dia; foi feito para as criangas; ndo se pode aprender nada
com esse tipo de material, sdo pensamentos que precisam ser desmistificados. Esses
pensamentos tomados como verdades pelo senso comum, impedem que esse tipo de material
seja mais explorado.

Porém, néo se pode negar que esse pensamento negativo existente no senso comum em
relacdo as HQs, vém aos poucos mudando, para melhor. Ou seja, com o surgimento de diversos
grupos de pesquisas que fazem das HQs um objeto de estudo, criando a partir disso um
conhecimento de relevancia social que esse tipo de material possui.

A visdo distorcida que antes as HQs sofriam teve uma amenizacdo, mas ndo se
erradicou. Em suma, de uma forma progressiva as HQs estdo ganhando espaco dentro da

educacdo, vide a questdo de até serem utilizadas em provas com grande grau de importancia

3 «Os quadrinhos também ganharam pouco a pouco respeitabilidade e até a denominago de arte, a nona arte [...]
Além disso, o advento das graphic novels também mostra o reconhecimento recebido pelos quadrinhos, na medida
em que recebem prémios de literatura e figuram entre os best sellers, em trabalhos que podem funcionar tanto
como arte popular ou erudita”. (MOURILHE SILVA, 2010, p. 08)
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dentro do pais, como por exemplo: 0 ENEM - Exame Nacional de Ensino Médio e a Prova
Brasil®.

Quando se mencionou trés visdes negativas em relacdo as HQs, apresenta-se aqui 0S
argumentos para desmistifica-los. O primeiro que aponta que todas as histérias em quadrinhos
sdo de super-her6is de uma bondade imensuravel ¢ facilmente “quebrado” quando, por
exemplo, se atenta a gama de HQs® europeias. A arte sequencial europeia busca em sua esséncia
geralmente em tratar de histdrias que ndo possuem como personagens principais herois com
superpoderes, mas sim em pessoas comuns tendo de lhe dar com os problemas pessoais, como
por exemplo O azul é a cor mais quente (Blue Angel, no titulo original), de Julie Maroh. Assim
como as proprias historias norte-americanas que também possuem HQs que tratam de outros
temas que ndo sejam os super-herdis, por exemplo V de Vinganca (V for Vedetta, no original)
de Alan Moore e David Lloyd®.

Ao se analisar os contetdos dos titulos mencionados no paragrafo anterior percebe-se
que nem todas as HQs foram feitas para as criancas. Na grande quantidade produzida existe as
historias elaboradas para o publico infantil, mas também existem as feitas para o publico adulto.
O caso de V de Vinganga ¢ uma narrativa que “teve como base a politica de Margaret Thatcher,
nos anos de 1980” (RODRIGUES; GOMES, 2014 p. 53), na qual o sistema de governo
manipula a informac&o para ser repassada para a midia. Os temas centrais em V de Vinganca
ndo cabem para uma leitura sem amadurecimento, ou Seja, uma crianga de oito anos nao
conseguiria compreender a critica social feita pelo autor.

Torna-se um equivoco apontar que as HQs em nada podem ajudar no desenvolvimento
da aprendizagem, pois ha diversos artigos publicos em revistas cientificas que comprovam que

esse tipo de material auxilia no ensino-aprendizagem dentro da sala de aula.

4“No caso do ENEM, podemos notar o destaque das HQs, como a utilizagdo da primeira capa norte-americana do
Capitdo Ameérica na prova realizada em 2012, na area de Ciéncias Humanas e suas tecnologias, e na Prova Brasil
foi utilizada a Turma da Ménica na area de Lingua Portuguesa”. (GOMES; TURACA ARANTES, 2014, p. 203)
5 Ressalta-se que utilizou-se a nomenclatura HQs por ser a abreviagdo escolhida em um primeiro momento dessa
dissertacdo e que a0 mesmo tempo essa abreviacéo € uma das duas formas mais utilizadas em textos sobre historias
em quadrinhos no Brasil, ficando ao lado da outra nomenclatura muito utiliza: Gibi. Contudo é importante
compreender, que dentro dos campos de estudo e utilizagdo de termos entre os leitores assiduos, cada arte
sequencial tem a sua prépria nomenclatura relacionada para se referir as histérias em quadrinhos, por exemplo: as
histérias da Italia sdo os Fumetti, do Japao os Mangas, da Franca Bande Dessiné, Comics para os Estados Unidos
e assim por diante.
® Rodrigues e Gomes (2014, p. 45) explicam que “a graphic novel V de Vinganca, de Alan Moore e David Lloyd,
publicada originalmente entre 1982 e 1983 em preto e branco pela editora britanica Warrior, mas ndo chegou a ser
finalizada. Mas, em 1988, incentivados pela DC Comics, 0s autores retomaram a historia e a concluiram com uma
edicacdo colorida. A série completa foi republicada nos EUA pelo selo Vertigo da DC e no Reino Unido pela Titan
Books”. A graphic novel foi em um primeiro momento publicada na Europa, contudo, por ter sido interrompida e
republicada com a histdria inteira posteriormente por uma editora norte-americana, optou-se no texto da redacéo
em deixa-la como um quadrinho norte-americano.
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No que diz respeito aos estudos que demonstram como as HQs podem ser utilizadas
dentro de sala de aula, se tem como exemplos os livros A leitura dos quadrinhos, de Paulo
Ramos, e, Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula, de Waldomiro Vergueiro,
assim como o texto A eterna luta do bem contra o mal: os quadrinhos pela educacao, de Cesar
Lotufo e André Luis Smarra, presentes no livro Quadrinhos e Transdisciplinaridade organizado
por Nataniel dos Santos Gomes. Esse ultimo texto citado traz informacdes sobre a prépria
educacdo dos autores relacionada com as HQs

Pesquisadores como Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos, ambos da USP, possuem
linhas de pesquisa nessa area. Precisa-se atentar ao fato de que os préprios alunos possuem uma
proximidade com esse material e que 0 mesmo pode ser utilizado desde a educacdo infantil até

0 ensino médio.

1.2 O surgimento das histérias em quadrinhos

As HQs tém um longo caminho para serem aceitas de maneira plena. Por isso, faz-se
aqui uma retrospectiva sobre o surgimento desse tipo de material. O grande precursor dos
quadrinhos foi Rodolphe Tépffer, um escritor e artista suico que, como Moya’ (1986, p. 13)
explica que o mesmo “dedicou-se a meia duzia de historias em imagens posteriormente
publicadas sob o titulo de Histoires en Estampes, em 1846-47”. Sendo assim, o proprio Topffer
(MOYA, 1986, p. 13) a respeito de seu Annonce de I’ histoire de M. Jabot, explica que:

Ele se compde de uma série de desenhos autografados em traco. Cada um destes
desenhos é acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos, sem exte
texto, teriam um significado obscuro, o texto, sem o desenho, nada significaria. O todo,
junto, forma uma espécie de romance, um livro que, falando diretamente aos olhos, se

exprime pela representagso, ndo pela narrativa.

Menciona-se que Goethe (MOYA, 1986, p. 13) elogiou Topffer por esse tipo de
trabalho, porque “[...] é preciso admirar 0s motivos multiplos que sabe expor em poucas figuras
[...] Ele humilha o inventor mais fértil em combinagdes e podemos felicitar seu talento nato,
alegre e sempre disposto”. Isso leva a perspectiva central de que o trabalho realizado por
Topffer demonstra que é por meio dessa sequéncia de imagens trabalhada juntamente com um

texto que se fez uma narrativa. E tanto imagem quanto texto néo fariam sentido separadas. Nos

7 Alvaro de Moya é um jornalista, escritor, ilustrador, entre outras profissdes, 0 mesmo é considerado um dos
maiores especialistas em historias em quadrinhos no Brasil. Entre seus livros estdo: Shazam!, Histdria da Hist6ria
em Quadrinhos e Histéria em Quadrinhos no Brasil.
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trabalhos Topffer a tematica voltava-se em colocar os seus personagens em situacdes da vida
cotidiana, repleta de problemas comuns. Dessa forma, tinha o esmero de colocar a sequéncia
em seus desenhos um ritmo de sofrimento e impiedade.

Outro nome de destaque nas HQs ¢ o francés Christophe Colomb, que em “1889 criou
a Famille Fenouillard, que alguns consideram a primeira historia em quadrinhos moderna”
(MOYA, 1986, p. 16). Por isso, ressalta-se que Colomb inseria um texto sob seus quadros, ndo
utilizando os baldes de fala e os angulos trabalhados era de diferentes perspectivas.

Assim como Topffer e Colomb ha outros dois artistas que sdo considerados precursores
das historias em quadrinhos, que sdo: Wilhelm Busch e Angelo Agostini. O primeiro era poeta,
artista e humorista. O segundo era desenhista. Ambos contribuiram para o cenario das historias
em quadrinhos.

Sobre Busch, Moya diz (1986, p. 16) que: “Topffer, Colomb e Busch aliavam suas
qualidades literérias ao excelente nivel de desenho, ao senso de humor, a antevisdo do que viria
a ser um dos veiculos de maior sucesso no mundo das comunicagdes: 0s comics”. As historias
de Busch foram colecionadas nos livros Schnaken und Schnurren e Kunterbunt. No Brasil, a
histéria Max und Moritz foi traduzida por Olavo Bilac sob o titulo Juca e Chico®.

A respeito de Angelo Agostini tem-se um italiano que morou em Paris e posteriormente
mudou-se para o Brasil. Desembarcou em S&o Paulo e comecou a trabalhar como desenhista na
revista Diabo Coxo, em 1864, depois como colaborador na revista O Cabrido, em 1866, e por
fim no ano de 1867 fez sua primeira historia ilustrada intitulada As cobrancas. (MOYA, 1986)

Observa-se a seguir uma imagem de As cobrancas:

8 http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/jucaechico/jcindice.htm. Acesso em 16 de abril
de 2015.
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Figura 1- As cobrancas

Observa-se que a imagem traz as falas embaixo de cada quadro de uma forma ilustrativa,
ou seja, ainda ndo havia os baldes para indicar a fala ou pensamentos dos personagens,
caracteristica que ira surgir com o Menino Amarelo, de Richard F. Outcault.

Com isso, as HQs tém o seu marco com a historia do Menino Amarelo (The Yellow Kid,
no original). “Foi em 5 de maio de 1895 nesse dia, 0 World publicou dois painéis (um em cores
e o outro em preto e branco) de Down Hogan’s Alley — que surgiu o Menino Amarelo”
(LUCCHETTI, 2001, p. 1). A partir desse personagem que apareceu nos jornais que outras HQs

foram criadas, pois:
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Esse painel tem uma grande importancia na Historia em Quadrinhos — bem entendido:
Histéria em quadrinhos da forma que a conhecemos nos dias de hoje, ou seja, uma
arte que narra histérias (histdrias essas ficticias ou ndo, com palavras ou ndo) por meio
de uma sucessdo de imagens fixas (imagens essas organizadas em sequéncias e
colocadas dentro de pequenos retangulos nos quais estdo também as palavras das
histérias). (LUCCHETTI, 2001, p. 04)

Ressalta-se que foi o publico que nomeou de Menino Amarelo a historia devido ao
camisoldo amarelo que o menino careca, orelhudo, de estatura baixa e com aparéncia oriental
usava. Outro fato importante a respeito do Menino Amarelo é a questdo da critica feita por
intermédio desse meio de comunicacdo, ou seja, na maioria das frases presentes se torna
perceptivel o sacarmos da personagem, assim como a grande maioria dessas frases fazia mencéo
a fatos politicos. (LUCCHETTI, 2001)

Nesse sentido, também explica que no come¢o 0 Menino era impresso sem cores, em
preto e branco, dessa forma por volta do ano de 1892 o jornal no qual o Menino era publicado
comecou a ter impressdes coloridas, mas uma cor ndo conseguia ser impressa: 0 amarelo;
porém, no inicio do ano de 1896 o jornal World conseguirou ter as condi¢des necessarias para
imprimir essa cor (idem).

Outcault em seu trabalho de forma continua deu origem aos comics. Atenta-se ao fato
de que Outcault tentou criar outros personagens que nao obtiveram o0 mesmo sucesso que 0

Menino Amarelo. Como Moya (1986, p. 24) explica que:

[...] s6 conheceria 0 sucesso com Buster Brown/Chiquinho, que, apesar de ter pior
comportamento do que o Menino Amarelo, foi aceito por sua condi¢do social melhor.
As criticas eram por problemas sociais e ndo por motivos didaticos ou educacionais.

A seguir duas imagens do Menino Amarelo:
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Percebe-se na primeira imagem que ha uma numeragao no canto superior direito de cada
quadro, para indicar a sequéncia dos fatos, como também a presenca do bal&o para indicar fala,
presentes na segunda imagem.

Menciona-se que ao longo do tempo as HQs foram desenvolvendo baldes para suprir as
necessidades, por assim dizer, de suas historias. Ao se analisar 0 panorama de criacdo das
historias em quadrinhos a criacdo do baldo “categoriza ser um elemento grafico que aparece
como um prolongamento do personagem, o que proporciona maior dinamizagdo na leitura”
(MELO, 2010, p. 02). Ainda sobre os baldes, também existe o fato de suas varias formas, que
servem para indicar algo, existem baldes para indicar fala, pensamento, raiva entre outros, como
também se comecgou a usar as onomatopeias.

Em sua outra criacdo intitulada originalmente como Buster Brown (1902), Outcault se
apropria de outro personagem que ja havia criado e que ja tinha aparecido como figurante no
Menino Amarelo. No Brasil Buster Brown, foi publicado sob o titulo de Chiquinho, que durante
muitos anos pensou-se ser um personagem nacional. Trata-se de uma histéria na qual o
personagem central € um menino de 10 anos, pertencente a uma familia burguesa, que era uma
crianca extremamente bagunceira. O personagem em questao possuia um cdo de estimacao que
atendida pelo nome de Tigre. Outcault sempre colocava a personagem para viver situacoes que
sempre existia bagunca (MOYA, 1986).

Com o passar dos anos, muitos outras HQs foram criadas, como: Bilbolboul (1908) de
Atilio Mussino, Krazy Kat (1913) de George Herriman, Pafiincio e Marocas (1916) de Geo
McManus, Snuff (1916) de Billy De Beck, Gasoline Alley (1919) de Frank King, Winnie Winkle
(1920) de Martir Branner, Aninha, a pequena 6rfa (1924) de Harold Gray, Capitdo César
(1924) de Roy Crane, Connie (1927) de Frank Godwin, Joe Sopapo (1928) de Ham Fisher,
Tintin (1929) de Hergé, Popeye (1929) de E. C. Segar, Tarzan (1929) de Hal Foster. HQs como
Tintin e Tarzan as histérias traziam a aventura.

Os titulos exemplificados anteriormente servem para demonstrar que o caminho das
HQs comecou a mudar, em relacdo ao seu conteudo, deixando de lado a questédo do comico e
optando por abordar outros temas com a aventura. Em 1929, ano que quebra a bolsa de Wall

Street, € iniciada a Era de Ouro das HQs.
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1.3. As eras das historias em quadrinhos

A Era de Ouro, nomeada dessa forma devido consolidar em formato de revista as
historias de aventuras, comecou na década de 1930 e estendeu-se até meados da década de
1950°. Foi nesse periodo que foi criado e definido o conceito de super-herdi. Também nesse
periodo sdo criadas imagens de super-herois que estdo presentes até a atualidade, entre eles:
Capitdo América, Superman e Batman.

A criacdo do Capitdo América e Superman possuem uma fundamentacdo ideoldgica.
Superman surgiu bem ap6s a quebra da bolsa de Nova York, em 1929, como um simbolo de
esperanca. O Capitdo América que surge sob o momento da Segunda Guerra Mundial. O mesmo
foi utilizado fora do mundo dos quadrinhos sendo distribuido nas trincheiras como uma forma
de motivar os soldados, outro fato € a questdo da primeira capa de sua revista, na qual mostra o
Capitdo Ameérica dando um soco em Hitler. O her6i utiliza como arma principal um escudo,
que traz o significado de que sé ataca para se defender.

Dessa forma observa-se também que ambas os uniformes dos herdis, Capitdo América
e Superman, trazem as cores da bandeira dos Estados Unidos. A seguir uma imagem da
primeira capa do Capitdo América:

°® Wright (2001) contextualiza em seu livro que os fas das histdrias em quadrinhos e colecionadores que definem
as eras das histdrias em quadrinhos.
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Figura 4 - Capa da primeira revista do Capitdo América

Atenta-se ao fato de que a cena do Capitdo América batendo em Hitler ndo aconteceu
na historia. Nesse sentido, ressalta-se que nesse mesmo periodo as HQs passaram por um
momento instavel devido ao fim da Segunda Guerra Mundial acompanhada “da situagdo
financeira dos paises, que comecavam a se alinhar num mundo bipolar entre capitalista e
socialistas” (BORDALLO, 2012, p. 76).

Os quadrinhos passaram por uma crise, pois nesse tempo de instabilidade politica a caca
aos quadrinhos foi “decretada” devido a poténcia desse veiculo de comunicagdo. A caca
aconteceu por que os quadrinhos poderiam/podem propagar ideias. Com a publicacao do livro
Seducdo dos Inocentes, de Fredric Wertham, 1954, instaurou-se uma grande polémica em

relacdo as HQs, pois de acordo com o conteudo desse livro 0s quadrinhos carregavam uma
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culpa de ser todo 0 mal da juventude daquela época®®. Wertham classificava amoral as condutas

das personagens das HQs, observa-se a citagéo abaixo a respeito do assunto:

Posteriormente, Wertham reuniu suas observacdes em um livro denominado A
seducdo dos inocentes, publicado em 1954, que foi um grande sucesso de publico e
marcou, durante as décadas seguintes, a visdo dominante sobre os quadrinhos nos
Estados Unidos e, por extensdo, em grande parte do mundo. Entre outras teses, o livro
defendia, por exemplo, que a leitura das histdrias do Batman poderia levar os leitores
ao homossexualismo, na medida em que esse her6i e seu companheiro Robin
representavam o sonho de dois homossexuais vivendo juntos. Ou que o contato
prolongado com as histérias do Superman poderia levar uma crianca a se atirar pela
janela de seu apartamento, buscando imitar o heroi. (VERGUEIRO, 2005, p. 12)

A partir da publicacdo desse livro surgiu o Comics Code Authority ou Codigo dos
quadrinhos que visava regular o contetdo do setor das HQs, em outras palavras era uma forma
de autocensura. A partir disso as HQs nos Estados Unidos passaram a receber um selo na capa,
que demonstrava dessa forma que a narrativa ndo continha nada que podia persuadir os jovens,
mantendo dessa forma os valores morais da populacéo.

Mesmo que o livro de Whertam, citado no paragrafo anterior, nunca fosse traduzido
para o portugués do Brasil, no pais surge, influenciado pelo selo norte-americano na década de
1960, o selo que dizia “aprovado pelo codigo de ética”. Contudo, com o passar do tempo o selo
perde a sua forca e aos poucos as editoras de quadrinhos abandonam o cddigo, ndo submetendo
mais as suas histérias aos preceitos do selo. Logo, em meados do inicio dos anos 1960 um novo
conceito de herdi surge e é dado inicio a Era de Prata®!.

Terminado o periodo de crise chega a Era de Prata das HQs, na qual chegaram as bancas
versdes modernizadas dos herois que ja existiam na Era de Ouro. O perfil dos leitores mudou e
com isso essa nova roupagem fez com que os seus leitores se identificassem com esses novos
herdis que surgiram. Outro fato importante a se mencionar é que se na Era de Ouro os herdis
traziam em sua constituicdo de personagens os valores relacionados com questdes politicas,
bem como suas historias tinham uma fundamentagdo mitologica, por outro lado na Era de Prata
era trazido os valores que os herois tinham uma ligagcdo com a ciéncia, devido a eminéncia de

uma guerra nuclear entre a URSS e os EUA.

10 Vergueiro (2005, p. 12) explica que “o psiquiatra tentava provar como que as criangas que recebiam influéncia
dos quadrinhos apresentavam as mais variadas anomalias de comportamento, tornando-se cidadaos desajustados
na sociedade”.
11 Idem 09.
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A Era de Prata, em meados dos anos 1950, trouxe de volta os super-herdis, dominando
0s maiores numeros de publicacGes de duas grandes editoras dos EUA: a Marvel e a DC. Com
isso, 0 primeiro heroi a ser reintroduzido é o The Flash.

Para uma exemplificacdo o heroi Flash da Era de Ouro era Jay Garrick e foi inspirado
na mitologia grega. A origem de seus poderes se dava pela inalagéo de vapores de produtos
quimicos. A personagem usava um elmo de metal com pequenas asas nas laterais igual ao deus
Hermes. O Flash da Era de Prata foi Barry Allen que conseguiu 0s seus poderes devido a um
raio que atingiu o seu laboratdrio. As caracteristicas foram alteradas para se adequar melhor

para a nova época. Abaixo pode se observar os dois herdis na arte de Alex Ross*?:

[
Figura 5 - Era de Ouro Figura 6 - Era de Prata

Novas versdes de herdis ja conhecidos foram aparecendo nas revistas. Na década de
1960 Stan Lee cria o grupo de herdis denominado Quarteto Fantastico. Nascimento Junior
(2013, p. 13) explica que O Quarteto foi “publicado sem interrupgdo desde 1962 pela editora
norte-americana Marvel Comics. Trata-se de um titulo de fantasia de superpoderes que
atravessou diferentes periodos sociais no decorrer da Ultima metade do século XX, até ser
reformulado em 2005”. A narrativa foi atualizada para o século XXI com uma publicacdo

paralela.

12 Alex Ross é um pintor de histérias em quadrinhos que trabalha realismo fotografico.
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O surgimento do Quarteto cria a corrente de herois que sdo mais humanizados, ou seja,
mesmo com a questdo de um superpoder os herdis sentiam medo e passavam por problemas
financeiros como qualquer outra pessoa.

Dessa forma a ficgdo cientifica ganha espaco, dois exemplos disso sdo: o surgimento do
Homem-Aranha, que ganha os seus super-poderes ao ser picado por uma aranha radioativa e a
equipe de super-herdis denominada X-Men, que por sua vez sdo mutantes, ou seja, humanos
que devido a um salto evolucionario nasceram com habilidades super-humanas que permitem
a eles controlar o tempo, atravessar paredes, fator de cura entre outros. Compreende-se dessa
forma que ndo somente as HQs estavam em um processo de mudanga, a sociedade também
estava.

No final da década de 1960 e inicio de 1970 foi o periodo em que 0s quadrinhos
underground ficaram populares. Titulos foram publicados fora das grandes editoras. As
teméticas também envolviam além de herdis, narrativas voltadas para o pornografico. Esse
movimento quadrinistico teve o seu fim no final da década de 1980, contudo esse movimento
deixou o legado para os quadrinhos alternativos e voltados para o publico adulto.

A partir da década de 1970 houve mudancas significativas no mundo das HQs, que
denominaram esse periodo de Era de Bronze. Mas, € preciso se atentar ao fato de que surgiu
sem que as revistas parassem o seu fluxo, ou seja, como explica Bordallo (2012, p. 77) que 0
ramo das HQs estava “com uma industria bem estruturada, com o status de produto cultural e
com o relaxamento do codigo de ética dos quadrinhos, eles voltam a conquistar seu mercado
nos Estados Unidos, assim como no resto do mundo”.

Nesse sentido, algumas das mudancas significativa foram: a atualizacdo do Comics
Code Authority; tematicas como abuso e trafico de drogas sdo introduzidas nas narrativas;
reconstrucdo de muitos personagens populares, como por exemplo o Batman que teve sua
“obscuridade” trabalhada de forma mais intensa; o apogeu de herois ou anti-herois sem poderes,
tais como Conan e Monstro do Pantano; assim como também menciona o fato de personagens
importantes dentro da trama narrativa comegaram a morrer, como o caso de Gwen Stacy, a
namorada de Peter Park (Homem-Aranha). Todas essas mudancgas quebram o paradigma de que
as HQs ndo tratavam de assuntos polémicos presentes da sociedade. Outro fato que demonstra
que as HQs séo um produto sociocultural.

Ap0s o fim dessa era, na década de 1980 ¢ iniciada a Era Moderna, com as publicacfes
de Batman: O cavaleiro das Trevas e Watchmen. Publicagbes como essas conseguiram causar
impactos no que diz respeito a industrias de HQs.
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As mudancas sociais provocaram uma mudanca nas tematicas, as HQs tornaram mais
maduras. Houve também um grande crescimento de interesso do publico com os anti-herdis,
tal como Wolverine, pois o publico se identificava com esse tipo de personagem. Porque, esses
tipos de personagens sdo verossimeis com a realidade, apresentando caracteristicas mais
humanas, e essa humanidade torna o publico mais receptivo.

Foi nessa era que também aconteceu o reconhecimento de varios artistas, como Art
Spiegelman que ganhou o Prémio Pulitzer por escrever Maus. Ressalta-se que esse € um prémio
destinados a trabalhos de exceléncia para a literatura, jornalismo e composi¢cdo musical. Maus
foi a primeira historia em quadrinho a recebé-lo.

Nos anos 2000, o consumo das revistas nao estava tdo alto como nas décadas passadas,
e 0s quadrinhos ndo foram mais consumidas pelo puablico como anteriormente. Outras midias
comecaram a ocupar espaco. Dessa forma, os personagens foram licenciados para outras
midias, tais como jogos eletronicos e as adaptacdes cinematograficas: X-Men (2000) dirigido
por Bryan Singer e Homem-Aranha (2002) dirigido por Sam Raime foram sucessos de
bilheterias.

Contextualizado o surgimento das HQs e como as mesmas se modificaram ao longo do

tempo, parte-se agora para o que se chama de géneros dos quadrinhos.

1.4. Os géneros das historias em quadrinhos

A relatividade em mencionar que quando se fala em histdrias em quadrinhos é
necessario compreender que dentro desse hipergénero existem outros géneros agregados esta
ligada estritamente ao campo de pesquisas da linguistica que toma esse tipo de corpus como
objeto de estudo. Dessa forma. “quadrinhos seriam, um grande rotulo, um hipergénero, que
agregaria diferentes outros géneros, cada um com suas peculiaridades” (RAMOS, 2009, p. 20).
Ou seja, dentro desse hipergénero estdo presentes outros, menciona-se aqui alguns: charge,
cartum, tirinhas, graphic novel, webcomics, entre outros.

Cada qual dos exemplos citados anteriormente possuem suas caracteristicas, a charge é
uma ilustracdo que tem como intencdo satirizar algo, que tende a ser um acontecimento que
esta em grande circulagdo na midia. O cartum é outro desenho humoristico, que geralmente
vem acompanhado de legenda, e tende a relatar o cotidiano da sociedade. As tirinhas fazem a
combinacéo do género oral com a escrita, bem como a jungdo dos elementos verbais e visuais,

em seus argumentos também esta presente as criticas, exemplos de tirinhas sdo: Mafalda e
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Calvin e Haroldo. Como o prdprio nome sugere os webcomics sdo quadrinhos que possuem
como plataforma a internet, ou seja, suas publica¢des séo totalmente online.

Dessa forma o corpus da dissertacdo é uma graphic novel, que é o termo utilizado para
se referir as histdrias de longa duracgéo, é o analogo na arte sequencial. Geralmente seus temas
trabalham questBes diversas, tais como: violéncia, homossexualismo, caos, entre outros e
atingem mais o publico adulto. Contudo é preciso buscar a origem desse termo. Fica explicito
que o termo ficou popularizado por Will Eisner. O préprio autor ja explica em seu livro
intitulado Quadrinhos e arte sequencial que:

Em nossa cultura, os filmes e as revistas em quadrinhos sdo os principais contadores
de histdrias através de imagens. Todos eles empregam imagens e texto, ou didlogo.
Enquanto o cinema e o teatro j& constituiram sua reputacao se estabeleceram ha um

bom tempo, as histérias em quadrinhos continuam lutando para serem aceitas
(EISNER, 2005, p. 07).

Nesse contexto, os autores Jan Betens e Hugo Frey em seu livro intitulado The graphic

novel: an introduction, explica que:

O que algumas vezes permanece nebuloso é o que realmente significa o rétulo graphic
novel. Embora ndo acreditemos em uma defini¢cdo generalizante (pois ndo poderia
haver somente uma) [...] Nds propomos que a graphic novel como meio, é parte de
um conjunto de campos e praticas culturais mais abrangente, como literatura grafica,
narrativa visual e tudo que esteja inserido nesses campos e praticas. Raramente
existem distingbes claras entre tipos e categorias; ocorrem mais comumente
“gradacdes” de diferengas, que sdo conhecidas pelos criadores e editores e sdo
firmemente contestadas e debatidas, como parte da recepcdo de seu publico.
(BAETENS; FREY, 2015, p. 07)1

Como ja mencionado no inicio do capitulo, as histérias em quadrinhos ainda sofrem um
tipo de preconceito, ndo sdo todos que as aceitam como um material Unico de pesquisa, em
suma, ainda ha situacGes em que as mesmas sdo entendidas como algo totalmente infantil. Dessa
forma, o surgimento e consolidacdo do género graphic novel demonstra que trabalhar imagens
e texto de forma continua ndo é algo que pode ser entendido como somente para as criangas,
uma prova disso séo as graphic novels de personagens conhecidos que tém suas caracteristicas

fisicas e psicologicas retrabalhadas, como o caso do Batman e Superman.

13 Traducdo livre. Trecho original: what remains sometimes unclear is what is actually meant by the label "graphic
novel." Although we do not believe in a general definition (for there can be no single or definitive one) [...] We
propose that the graphic novel as a medium is part of other, more encompassing cultural fields and practices
(graphic literature, visual storytelling, and that within these fields and practices there are rarely clear-cult
distinctions between types and categories, but rather more commonly scales of differences, that are known by
creators and publishers, that are tightly contested and debated as part of their public reception. (BAETENS; FREY,
2015, p. 07)
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Cita-se como exemplo o caso da graphic novel O reino do amanhd, escrita por Mark

Waid e ilustrada por Alex Ross, na qual € apresentado um Superman velho, porém mais forte e

ja é imune a kriptonita, que vive em sua fortaleza deixando a terra de lado. Em suma, ndo ha

uma preocupacao em deixar os herdis representados de forma tdo perfeita. Como Eisner explica
que:

As primeiras revistas de quadrinhos [...] geralmente continham uma colecéo aleatoria

de obras curtas. Agora, ap6s quase 50 anos, o surgimento de graphic novels (novelas

graficas) completas colocou em foco, mais que qualquer outra coisa, 0s parametros de

sua estrutura. Quando se examina uma obra em quadrinhos como um todo, a

disposi¢do dos seus elementos especificos assume a caracteristica de uma linguagem.
(EISNER, 1999, p. 07)

Quando Eisner menciona sobre os parametros de sua estrutura, refere-se ao fato de que
com o surgimento desse género o olhar sobre as HQs sofreu um impacto, pois é trabalhado
outras disposicdes de continuidade de quadro a quadro em relacdo a narrativa. Outra
caracteristica relacionada com a graphic novel que também deve ser apontada é que a prépria
sequéncia da historia narrada pode ser lan¢ada de uma s6 vez em um volume Unico ou com um
namero ja fechado de capitulos, publicados periodicamente, que posteriormente acaba por
também ter uma edicdo de volume dnico.

A partir disso para se aprofundar um pouco mais na questéo da graphic novel, € possivel
compreender a relacdo de arte com as histérias em quadrinhos, uma vez que as HQs ja sdo
consideradas nona arte.

Em relacdo a essa consideracdo dos quadrinhos enquanto arte, se faz necessario entender
gue antes havia seis artes: arquitetura, escultura, pintura, muasica, danca e poesia, foi a partir de
Ricciotto Canudo* com sua obra “Manifesto das Sete Artes” de 1923, que o cinema passou a
ser considerada como setima arte. Nesse mesmo sentido, como Cruz (2009) nos explica que a
arte se modifica com o tempo, a partir de Ricciotto Canudo outras pessoas continuaram esse
trabalho de sistematizagdo das artes. Dessa forma a fotografia fica como oitava arte e os
quadrinhos (que englobam no seu processo de criagdo a imagem, cor e escrita) fica como nona
arte.

Nesse sentido, para uma discussao mais ampla a respeito da graphic novel, € possivel
afirmar que a Arte € a atividade humana que esta intimamente ligada com a ordem estética e,
claro que, consegue despertar o interesse e a consciéncia para determinados assuntos em seus

espectadores. A Arte € a faculdade pela qual o individuo pode exprimir seus sentimentos, ou

4 Informacdo retirada da dissertacdo do Mestrado em Filosofia de Helena Sofia Miranda Branddo, que esta
disponivel nas referéncias.
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seja, ele pode trabalhar a imagem, o0 som, a matéria para expressar o seu interior. Dessa forma,
n&o existe necessariamente uma hierarquia nessa classificagdo, ao menos ndo nas seis primeiras.
Em suma, o que segue é que a categorizacdo de cada uma delas da-se através de seu elemento
constitutivo. A musica cabe o0 som, & danga 0 movimento, a pintura a cor, & escultura o volume,
ao teatro a representacdo, a literatura a palavra. (BALLMANN, 2009, p. 23)

Com isso, ao se pensar nas HQs, é constatado que a mesma engloba cor, palavra e
imagem. A relacdo de arte com as HQs, traz para a questéo das graphic novels, sua relacdo com
a literatura, como Baetens (2008, p. 79) explica que “algumas pessoas podem argumentar, de
forma razoavel, que o caréter literario de uma graphic novel esté relacionado a uma maneira
especifica de contar uma historia; nesse caso, ndo apenas pelo significado das palavras [...]
como também pelo significado das imagens”°. O autor ainda explica que “na graphic novel e
por razdes que também tem a ver com questdoes de conteudo [...] o narrador ¢ muito mais
presente, verbal e visualmente, do que seria em um gibi, onde a histéria parece se contar por
conta propria, sem intervengio direta do narrador”'® (BAETENS; FREY, 2015. p. 10).

Exposto essa breve contextualizacdo sobre os géneros, parte-se para uma explanacéo

acerca do proprio objeto escolhido para analise.

1.5 Watchmen’

Watchmen se consolidou como uma obra importante dentro das historias em

quadrinhos, por diversos aspectos e peculiaridades:

Watchmen significou, para os comics, o que Ulisses de James Joyce garantiu a
contemporanea literatura ocidental. Moore e Gibbons, sem nunca se perderem ou
complicarem o leitor, fizeram metalinguagem, critica aos quadrinhos da época da
inocéncia maniqueista, uma histéria dentro da histéria, filosofia comportamental,
futurismo apocaliptico e muito mais. Além das paginas com os quadrinhos, ha textos
que precisam ser lidos para uma compreensao perfeita da narrativa. H4 “biografias”
dos personagens, artigos de jornal e revista, fichas do departamento de policia de Nova
York, entrevistas estilo Playboy e outras anotacdes literarias (GOIDA; KLEINERT,
2014, p. 328).

15 Traducio livre. Trecho original: “one may reasonably argue that the literary status of a graphic novel is related
to the specific way it tells a story, in this case not only by the means of words, as in literature (but do we consider
anovel less literary if it also contains illustrations?), but also by the means of images” (BAETENS, 2008, p. 79).
16 Traducdo livre. Trecho original: “In the graphic novel, and for reasons that have also to do with issues of content
[...] the narrator is much more present, both verbally and visually, than in the case of comic book, where the story
seems to tell itself, without if direct intervention from narrator” (BAETENS; FREY, 2015. p. 10).
17 As informac0es desse subcapitulo foram publicadas no artigo intitulado Watchmen: a influéncia do contexto na
figura do heroi presente na Revista Philologus, v. 58, p. 877-887, 2014.
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Todos os elementos textuais em Watchmen contribuiram para que a mesma se
consolidasse dentro do mundo das histérias em quadrinhos, ganhando destaque. Esses
elementos servem como uma justificativa a mais para a escolha da mesma como corpus.

Como ja discutido no item anterior o conceito de graphic novel, parte-se agora para o
aprofundamento do objeto escolhido para anélise: Watchmen, uma graphic novel escrita por
Alan Moore e ilustrada por Dave Gibbons. Dois pontos sdo levantados para o aprofundamento
do conteudo da obra.

O primeiro ponto importante levantado acerca da obra escolhida como objeto é o fato
dela estar inserida no periodo p6s-moderno no universo dos quadrinhos. No que diz respeito ao
p6s-moderno Santos (1986, p. 08) explica que “pds-moderno é o nome aplicado as mudancas
ocorridas nas ciéncias, nas artes e nas sociedades avangadas, desde 1950, quando se encerra o
modernismo.

Desde o0 seu inicio o p6s-moderno cresceu entrando no campo das artes, desde a
filosofia, cinema, literatura e musica. O autor/pesquisador citado anteriormente explica de
forma alegorica que o p6s-moderno é como um fantasma, pois mesmo que o periodo moderno
tenha se encerrado por convencgdo, o termo p6s-moderno ainda emerge como algo bastante
nebuloso. O termo e o seu sentido ¢é tipico das “sociedades pos-industriais baseadas na
Informacgéo — EUA, Japdo e centros europeus” (idem, p.11).

Como Santos (idem) explica que o pds-modernismo esta presente no campo das artes,
torna-se valido também mencionar que Mastela (2012, p. 02) também atenta que o pos-
modernismo também estad nos campos de investigacao teodrica psicanalise, na linguistica e na
historiografia, como um paradigma epistemolégico. Para Mastella (idem) o p6s-modernismo
“trata-se de um fendmeno contraditorio”, pois a0 mesmo tempo ele usa e abusa, primeiro instala
e depois subverte “os proprios conceitos que desafia”. Os conceitos, nesse caso, seriam o campo
das artes e das pesquisas.

Essas breves explicagcdes sobre o pos-modernismo fomentam a discussdo a partir de
agora, pois compreendeu-se que 0 pos-modernismo ndo é tdo somente um marco de periodos
artisticos, mas também uma condig&o sociocultural. Nesse sentido, vale-se agora do que Gomes
(1999, p. 01) explica sobre o pds-modernismo dentro das comunicagdes de massa, visto que o
objeto de estudo é uma historia em quadrinho, para ele o “o pds-modernismo prometeu
liberdade, mas langcou o homem na pior das escravidoes: a solidao™.

Na p6s-modernidade as formas de expressar se adaptaram a nova realidade do cotidiano

do mundo. Peccinini e Leite nos diz que:
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Um clima de incertezas e uma dificuldade de sentir ou representar o mundo séo as
condicbes do pds-moderno. Diante da sensagdo de irrealidade, da desordem e do
vazio, a sociedade cada vez mais se individualiza e se torna apatica. Ela ndo encontra
valores e sentido para a vida, somente se entrega ao prazer imediato e ao consumismo.
Portanto, ela ndo desenvolve pensamentos profundos ou existenciais, mas apenas
repostas rapidas e adequadas a era do consumismo exacerbado. E o individuo pds-
moderno, simbolo maior e centro da decadéncia de valores humanos, que sera atingido
e tematizado pela arte contemporanea. (PECCININI; LEITE, 2002, p. 01)

O periodo pds-moderno na arte, e em outros campos, passou a representar esse mundo
de insegurancas e incertezas, assim como livros e pinturas, as historias em quadrinhos também
se configuraram na mesma perspectiva.

E esse mesmo clima denso esta presente nas narrativas de Watchmen. O contexto se
realiza em uma realidade alternativa, na qual os norte-americanos ganharam a Guerra do Vietna
e a vitdria na reeleicdo de Richard Nixon a presidéncia dos Estados Unidos. A trama se constitui
a partir de um assassinato de um membro do grupo dos vigilantes: o Comediante, logo apds
iSs0 se instaura uma possivel conspiracdo para matar todos os vigilantes. O caos faz parte da
narrativa, h4& uma visdo pessimista do mundo que é construida por conversas entre 0s
personagens e fica nitido a raiva dos mesmos.

Irwin e White (2009, p. 13) explicam que “em Watchmen, Alan Moore e Davi Gibbons
nos deram um vislumbre de como realmente se pareceria 0 mundo com herdis uniformizados —
e ele ndo era bonito. Ndo era o brilhante ‘mundo do amanha’ que nos era tao familiar nos
quadrinhos do Super-Homem”. Com isso, o segundo ponto levantado é a desconfiguragdo do
herdi feito por Moore e Gibbons perceptivel na trama. Ha herdis tdo caéticos quanto o mundo
que tentam salvar. O contexto que Moore cria, durante a narrativa, ajuda nessa desconstrucéo
do que se acredita ser o herdi.

Dessa forma, em busca de um distanciamento da 6tica da perfeicdo de her6is como o
Super-Homem. O texto, nesse momento, discute um pouco do que realmente seria 0s herois na
Otica de Moore.

Moore desfaz a figura do heroi classico, que tem sua imagem feita a partir dos mitos. O
herdi classico é perfeito na coletividade do pensamento humano, ele é alguém dotado de forca
e sabedoria, um ser incorruptivel que ndo usa seus dons para o0 mal. E a partir desse conceito
que surge a nocao do super-heroi, que tem suas raizes na cultura norte-americana e tem como
papel tentar completar as lacunas dessa mesma sociedade. Observa-se:

[...] os meios de comunicagdo no século XX, passaram a criar simbolos, através de
personagens, seja nos quadrinhos ou no cinema, que atuam como um veiculo
reparador das fissuras que acometiam os Estados Unidos nos anos 30. A América se

reconstruia baseada naquele que sempre foi seu melhor produto de exportacdo, os
sonhos. Nascia assim, o arquétipo do heroi perfeito, um ser de habilidades quase
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divinas, que além de deter extraordinarios poderes é possuidor de um carater
incorruptivel (MATTOS; SAMPAIOQ, 2004, p. 15).

Antes de explicar um exemplo sobre um her6i que preenche as lacunas de uma
sociedade. Vale se atentar que se os her6is modernos foram criados para completar lacunas da
sociedade, suas caracteristicas sdo “esculpidas na perfeicdo”, préximo dos deuses, dessa forma,
0 herdi da pos-modernidade esta proximo do ser humano (FARIA, 2007, p. 08). A ndo
utilizacdo desse herdi perfeito por Moore, sdo as caracteristicas dos herodis pds-modernos.
Caracteristicas essas que se constituem em lutar contra incertezas, os herdis deixam de ser
invenciveis, assim como ha neles marcas de desconstrucdes visuais e textuais que deixam a
mostra as suas fraquezas (RAHDE; PASE, 2005, p. 04).

Como a citacdo anterior explica, o super-heréi perfeito foi criado para suprir as lacunas
na sociedade. Eles surgiram devido ao préprio curso da histoéria. O Super-Homem na grande
depressao dos Estados Unidos, assim como o Capitdo Rogers na Segunda Guerra Mundial.

Apropria-se como um exemplo a figura do Super-Homem para se falar da perfeicdo do
heroi, para despois o texto voltar a abordar sobre o heroi na obra de Moore. Um heroi repleto
de virtudes e anseios para fazer o correto, suas atitudes sdo sempre realizadas da melhor forma
em busca do bem total, por exemplo mesmo que ela seja um ser cheio de forca, isso ndo o faz
ir contra as leis do mundo humano (visto que ele veio de outro planeta). Ele é um enviado do
céu que chegou na terra para cumprir a missao de salvar os humanos. Seu dever moral ndo o
deixa ser alguém com tendéncias para o lado negativo. Porém, em vista do mencionado, o que
realmente faz com que ele seja um herdi? Sera isso mero acaso ou o contexto que ele foi inserido
ajuda?

A priori ndo ha como negar que ele é um herdi construido a partir do principio do heroi
classico, daquele que sempre fard o certo, mas uma coisa fica bem explicada quanto a isso: 0
fato do préprio contexto de suas narrativas.

O Super-Homem caiu na cidade de Smallville ainda na forma de uma crianca e depois
que cresceu comecgou a atuar muito em Metropolis. Essas duas cidades se apresentam como
locais favoraveis para 0 heroi em questdo. Nelas as pessoas esperam ser salvas. Quando ha
alguma grande dificuldade e por esses moradores saberem de fato o grande poder do Super-

Homem elas realmente torcem por ele aparecer e celebrar a maxima de suas historias: salvar o
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dia. Mesmo que algumas historias ainda apontem alguma existéncia de quem relute pela
presenca desse herdi nessas cidades, a maioria da populagio o louva®®,

Nesse mesmo sentido é o que acontece com outro her6i: 0 Homem-Aranha, regido pelo
ensinamento do seu Tio Ben'® que “com grandes poderes vém grandes responsabilidades”, o
jovem chamado Peter Park faz o possivel e 0 impossivel?® para manter a paz na cidade em que
esta inserido. Mesmo que sua figura tenha que enfrentar a grande critica da midia da cidade de
Nova York, ainda assim se tem um her6i que é clamado pelos habitantes. Torna-se perceptivel
isso quando Peter deixa de ser o Homem-Aranha no segundo filme o quanto a populacéo sente
sua falta. Outro grande ponto que demonstra isso é quando ele fica sem méscara tentando salvar
as pessoas que estdo dentro do metrd, a populacao diz que ndo vai contar o seu segredo e ainda
falam para o Dr. Octopus que s6 vai conseguir pegar o garoto se passar por cima deles. Vé-se,
entdo, que o Homem-Aranha atua em uma cidade que os habitantes o deseja.

Logo, o contexto pode influenciar nas atitudes de um her6i, afinal serd que Peter Park,
que recebe uma certa negatividade de sua vida dupla, por tirar notas baixas, por ndo conseguir
se manter em um emprego, por ter problemas com a namorada... teria voltado a ser Homem-
Aranha. Claro que nédo se pode esquecer gue o impulsionamento a essa atitude de voltar foi para
salvar Mary Jane, mas néo se pode negar que essa proximidade entre ele e as pessoas que salvam
ajudou muito nessa atitude de Peter.

Esses fatos apresentados permeiam a questdo do contexto e heréi. Fica perceptivel nao
somente para os leitores, como também para aqueles que pesquisam sobre as historias em
quadrinhos que as atitudes dos herdis sdo influenciadas pelo préprio contexto que estdo
inseridos. A desenvoltura do her6i segue um padrdo de atitudes quando 0 mesmo esta agindo
em uma cidade receptiva a ele. Agora, levando essa problematica do contexto para dentro de
Watchmen percebemos o motivo pelo qual a situagdo € tdo caotica.

N&o s6 o governo ndo quer mais que mascarados atuem pela cidade sem um registro
como também a propria populacéo ndo quer a presenca deles. Para os civis isso é um problema

para a policia e ndo para pessoas que vestem roupas bizarras e saem para combater o crime.

18 Um aspecto relevante para se falar desse persongem é sua caracteristica messianica. Super-Homem foi mandado
para a terra, assim como Jesus foi enviado do Céu para o Oriente Médio. A vinda dos dois para a terra se deu de
forma fantastica. Os dois, cada um ao seu modo, séo capazes de ajudar as pessoas. Essa relacdo vai desde os seus
poderes até com o0 seu proprio nome Kal-el, como explica Gomes (2012, p 17) “seu proprio nome Kriptoniano,
Kal-el, apresenta inimeras interpretacdes etimoldgicas que apontam para esse aspecto messianico: 1) do alto
alemao antigo KHARAL = homem; 2) do germanico KARALMANN= homem vigoroso; 3) do arabe KALED =
imortal; 4) do arabe KALIL= amigo intimo; 5)do hebraico KAL EL= amigo de Deus. Em varias histérias, ele é
visto frequentado os cultos da Igreja Metodista com seus pais terrenos”.
19 Estamos nos pautando aqui com a frase do primeiro filme dirigido por Sam Raimi.
20 Mesmo que ele desista por um tempo no segundo filme, depois acaba voltando e cumprido sua trajetéria como
heroi.
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A célebre frase presente no percurso narrativo da historia “Quem vigia os vigilantes? ”,
no latim “Quis custodiet ipsos custodes”, que pode ser lida em pichagdes em Nova York dentro
da narrativa, faz referéncia a Satira do filosofo Juvenal, no qual a intencdo era criticar a
sociedade romana. A frase atenta ao fato de que os vigilantes/herois da série Watchmen néo sdo
bem-vindos. E se quiserem continuar nesse jogo contra o crime é preciso que se registrem de
acordo com as normas da Lei Keene e a partir desse ato ou 0s mascarados trabalhariam para o
governo ou se aposentariam.

Nesse contexto, Moore trabalha a desconstrucdo da figura do her6i em sua obra e
demonstra como o contexto é algo importante nesse processo, pois 0 contexto criado pelo autor
é a prépria realidade.

Alan Moore caracteriza seus personagens de forma tdo realista e implacavel que é
dificil, apos a conclusdo da série, levar o conceito de “super-herdi” novamente a sério.
Moore insere no enredo diversos elementos do mundo “real”, modificando
pontualmente o universo da HQ (Histéria em Quadrinhos) em conseqliéncia dos
efeitos, naquela realidade, do surgimento dos “super-her6is” (LIMA, 2009, p. 03).

O prdprio Alan Moore fala dessa questéo das suas historias serem verossimeis com a
realidade:

Em meu trabalho como autor, eu me movo na ficgdo, eu ndo me movo nas mentiras.

Embora eu tenho que reconhecer que a distin¢do é atraente, talvez ndo seja facil para

o leigo percebé-la. Com a ficgdo, a arte, a escrita € importante que, ainda que vocé

esteja trabalhando em é&reas da fantasia completamente diferentes, haja ali uma

ressonancia emocional. E importante que uma histéria soe real a nivel humano,
mesmo que nunca tenha acontecido (MOORE, 2003, 01'05).

Em meio a toda essa adrenalina e o contexto sombrio e cadtico de Watchmen os herois
possuem uma postura longe da convencional que o publico esta habituado a ler. Menciona-se
que a priori o projeto original usaria personagens de outra editora menor, que a DC Comics
havia comprado os direitos, mas como Moore ndo conseguiu autorizagéo, ele criou personagem
gue se baseiam nos arquétipos daqueles que ele gostaria de usar. Por isso no préximo tépico é

explorada a figura do herdi nessa graphic novel.

1.6. Os vigilantes

Guerra (2013, p. 157) nos diz que Moore, em Watchmen, tenta mostrar como seria a
vida real caso existissem de fato super-herdis. Logo, esses herdis tém seu papel classico
totalmente destruido, assumindo novas funcgdes e concepgdes diante da sociedade.

Sendo assim, a trama, como ja citado, em Watchmen se desenrola com a morte de um

dos membros dos vigilantes. A partir disso, outro vigilante chamado Rorscharch comeca a
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levantar a hipdtese de que estdo tentando acabar com todos vigilantes. O pano de fundo para a
historia € uma possivel guerra nuclear.

No final da narrativa se descobre que quem queria a morte de todos os vigilantes era um
deles. A relacdo entre o contexto e a realidade, apresentados anteriormente, exibe como um
heroi realmente se portaria frente as dificuldades verossimeis, ou seja, os grandes vildes ndo
sdo outros mascarados ou alienigenas, e sim ladrdes, estupradores, corruptos, entre outros.

O que serve de andlise para esse trabalho é o fato de como um mesmo contexto caotico
interferiu de maneiras diferentes em cada vigilante e de como isso interferiu nos simbolos
presentes na obra.

Abaixo, o arquétipo de cada heroi:

Comediante (Edward Blake): Ele reconheceu a verdadeira natureza humana e usa o
humor irénico como uma forma de escapar. Sua celebre frase “E tudo uma piada” representa
essa visdo amarga que ele tem da humanidade e do mundo que o cerca.

Rorschach, um outro personagem que aparece mais tarde no texto, explica a sua visao

sobre o Comediante. Observa-se a seguir:

Blake entendia. Tratava tudo como piada, mas entendia. Ele viu as rachaduras na
sociedade, viu 0s homenzinhos mascarados tentando manter as coisas juntas... Ele viu
a verdadeira face do século 20 e decidiu se tornar um reflexo, uma parddia desses
tempos (MOORE, GIBBONS, 2009, P.67).

A conjuntura da guerra fria e a eminéncia de uma guerra nuclear contribuiram para que
0 Comediante fosse cruel e violento. Mesmo que suas caracteristicas fisicas demonstram 0s
atributos de um super-herdi, as suas atitudes demonstravam alto totalmente contrario a isso
(UCHIDA; WELZEL, PRIETO, 2013, p. 09).

Logo, € um personagem extremamente cinico e violento, e faz as coisas pelo seu proprio
julgamento. Estuprou uma companheira de luta contra o crime e matou uma mulher que
carregava no ventre seu filho. Quando lutava por suas convicgOes acreditava estar fazendo o
gue era mais coerente. Sem expectativas de melhoras ele ndo se prendia a ideia de as pessoas
podiam mudar sua natureza e que 0 mundo poderia ser um lugar melhor.

Ao se observar essas caracteristicas, a sua frase “é tudo uma piada” esta ligada ao fato
de que dentro da graphic novel, a vida parece algo agoniante e para ele os outros membros da

equipe estdo presos a uma utopia de que o mundo um dia ira se tornar um lugar melhor.
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A seguir imagens da graphic novel que demonstram esse comportamento abusivo e sua

visdo sobre a existéncia de super-herdis:

VOCES SAO UMA
PLALA., SE OUVEM
QUE MOLOCH ESTA DE
VOLTA, LOGO PENSAM:
708A 1 VAMOS LA PAR
PORRADPA NELE!™

EU ME CONSIPERO
BEM INFORMAPO.
COM A ABORPAGEM
CORRETA, NENHUM
POS FROBLEMAS
PO MUNPO
INSUPERAVEL.

. PASTA

APENAS UM

POUCO PE
INTELI-
NCIA .

-
/.

/é“ A

AN X

ACHAM QUE

[ 1550 mporR7A?

ACHAM QUE ISSO
RESOLVE ALGU-
_MA coI5A7

R

LA
QUE IM
SE

o ¢
PORTA.

IMPORTA
WNAPLA. OLHA.
You MOSTRAR \< . ANOS AS OG/VAS
NUCLEARES VAO ES- |
TAR VOANPO COMO A

Figura 7 - Comediante e seu comportamento abusivo

...E O ozz¥Y AQul!
VAl SER O HOMEM MAIS
INTELIGENTE PAS

CINZAS . AGORA COM LI-
CENGA. EU TENHO UM
COMPROMISSO.
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Figura 8 - Comediante abusando da Espectral |
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Dr. Manhattan (Jonathan Osterman): E o Ginico com poderes, sua imagem é relacionada
com a de Deus, mas ndo uma relacéo edificada nos aspectos bons do cristianismo, mas sim pelo
fato da onipresenca. Ele tem o poder de modificar o que esta a sua volta, mas é frio? e percebe
a vida como mais um fendmeno cosmico. Poderia salvar todos, mas ndo o faz. A medida que o
tempo se passa ele compreende menos 0s seres humanos. N&o acredita na existéncia de um
deus, e diz que se fosse como o Deus cristdo, ndo seria como ele. Sua origem é comum quando
se pensa em super-herdis tradicionais, em suma, foi um cientista nuclear, ap6s um acidente em
uma experiéncia foi desintegrado. Aprendeu a reorganizar seus atomos e por isso surge como
um ser capaz de manipular a matéria, viajar no espaco, ocupar lugares distintos ao mesmo
tempo, e consegue enxergar o seu passado e futuro de forma simultanea e pela relatividade do

tempo.

21 E jmportante dizer que quando se refere a ele como um ser frio, néo esta se anulando a possibilidade de 0 mesmo
possuir sentimentos. Acontece que durante a narrativa é demonstrado como ele se tornou o que é, e como 0

sentimento é percebido de forma diferente pelo mesmo.
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Figura 9 - Aparigcdo do Dr. Manhattan

Coruja Il (Dan Dreiberg): Um homem intelectual, rico, solitario e timido. E muito
inteligente na area de tecnologia avancada e possui Varios equipamentos contra o crime. Podé-
lo-ia dizer que esse é o personagem sensato da trama, sendo fosse pelo fato de se arrepender de
ter se aposentado com a Lei Keene e de ignorar 0s crimes que acontece a sua volta durante o

periodo de aposentadoria. As circunstancias acabaram com suas antigas ambic@es e agora ele é

s6 mais um na multidao.
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Dan Dreiberg assume-se como Coruja Il, pois antes de existir o grupo Watchmen houve
um outro grupo de herdis chamado Minutemen. Nesse Gltimo, quem assumia o nome de Coruja

| era Holis Manson, um policial que se inspirou em herois de histérias em quadrinhos para se
fantasiar e salvar as pessoas.

Figura 10 - Dan ao lado do uniforme do Coruja Il

Ozymandias (Adrian Veidt): Um bilionario recluso na propria individualidade, egélatra,
considerado 0 homem mais inteligente do mundo. Logo, com sua inteligéncia se torna um
perfeito atleta e lutador, ao ponto de conseguir desviar da bala por calcular sua trajetéria. Ele
se aposenta antes da Lei Keene comecar a existir. Ele planeja o ataque contra o proprio mundo
na utopia de instaurar a paz, também é ele quem mata o Comediante e arma uma cilada para

Rorschach. Veidt acredita que os meios justificam os fins. Loftis (2009, p. 73) “dessa forma,
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Ozymadias é um vildo tragico, um homem cujo ego opressivo e a incapacidade de apreciar a
natureza obscura da vida o levam a pensar que o fim pode, as vezes, justificar os meios. ”.
O nome dessa personagem tem relacdo de como os gregos conheciam o farad Ramsés

I1. As caracteristicas da vestimenta do Adrian Veidt tém inspiracédo egipcia.

Figura 11 - Adrian Veidt vestido de Ozymandias

Rorschach (Walter Kovacs): “Porque existe o bem e existe o mal. O mal deve ser
punido. Mesmo eno Dia do Juizo Final isso ndo vai mudar. Mas tem muitos merecendo pagar...
e tdo pouco tempo. ” Diario de Rorschach, 13 de outubro de 1985, 23h30. (MOORE;
GIBBONS, 2009, p. 30). Por meio dessa anotacdo em seu diario vemos que ele é o personagem
mais enigmatico e dicotdmico da trama. Um pessimista com forca interior e devido a sua
trajetoria ndo consegue se encaixar normalmente com a sociedade. Ele que move o enredo com

seus questionamentos e vai contra 0s pensamentos de Veidt. Sobre sua 6tica:

Rorschach carrega um fardo terrivel. Ele viu a verdadeira face da cidade. Ele viu este
mundo cheio de vermes, pelo que ele é: uma vala dos desgracados, cada um escalando
sobre as costas de seus vizinhos por nada mais que um prazer insignificante, para
simplesmente continuar essa vida patética por um segundo, um minuto, um dia a mais
(HELD, 2009, p. 29).

Held (2009, p. 29) ainda nos diz que “A mente de Rorscharch ¢ de fato um lugar negro,
e mesmo assim € regida por um principio simples, de longa e veneravel tradicdo: o mal deve

ser punido”. Mas, isso ndo faz dele o heroi da trama. Ele estd em um conflito consigo, a tal
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ponto de ndo se reconhecer sem sua mascara. Para ele ndo existe um crime menor ou maior,
qualquer que seja o mal cometido, tende a ser punido.

“Nao sdo forcas metafisicas vagas que moldam este mundo. Nao ¢ Deus quem mata as
criancas. N&o é o destino que as trucida ou a sina que as da de comer aos cdes. Somos nos.
Apenas nés. ” (MOORE; GIBBONS. 2009, p. 202). Essa outra fala do personagem que remete
ao quao cadtico esta o proprio mundo e de como Rorschach entende que ndo hd como mudar a

essa natureza humana e a forma como a sociedade caminha, mas da para punir o mal.

ELE E MUITO FEIO FISICAMENTE, NAO OBSTANTE, ESTOU CONVENCI-
MAS FASCINANTE. EU POOERIA PO PE QUE POSSO AJUPA*LO.
OLHAR SEU ROSTO POR HORAS.. NENHUM PROBLEMA ESTA’ FORA
POREM ELE PEVOLVE O OLHAR, O PO ALCANCE PE UM BOM FPS/CA-

"W NALISTA, E PIZEM QUE SOU MU/t~
QUE CONSIPERO /INCOMODO. E 70 BOM BOM COM AS PESSOAS.

PARECE QUE WNU/NCA PISCA.

E ENTAO,
WALTEK" o

ﬂ/?A/VcAMS oE RORSCWACH Fo-

RAM SURPREENPENTEMENTE BRI-

| LHANTES, POSITIVAS E SAUPAVEIS.

CREIO MESMO QUE ELE POPE
ESTAR MELHORANL O,

QuE ELE NKo
/A/?’E/VSO
) T
E B Yyt v

Figura 12 - Kovacs fazendo um teste de roschach
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Espectral 11 (Laurie Juspeczyk): Ela é forcada pela mée a se tornar uma heroina. Carrega
o fardo dos dias de gldria que sua mde um dia teve. Sua mae foi a primeira Espectral.
Relacionou-se com Dr. Manhattan e depois com o Coruja Il. Sem grandes perspectivas viveu a
sombra da mae e depois as sombras de Manhattan. Em conflito com sua propria histéria luta

contra o crime sem grandes ideais.

f‘

Figura 13 - Espectral Il atirando em Ozymandias.
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1.7 Elementos estruturais

A graphic novel é composta de doze capitulos. Ao final de cada capitulo ha passagens
de Nietzsche, Einstein, assim como de letras de Bob Dylan e Jimi Hendrix, dado um aspecto

mais intelectual para a referida obra. Abaixo os capitulos e seus respectivos resumos:

l. A meia-noite todos o0s agentes.

O primeiro capitulo apresenta algumas das personagens presentes ao longo da graphic
novel: Rorschach, Comediante, Coruja I, Coruja I, Espectral I, Ozymadians e Dr. Manhattan.
De forma sucinta apresenta como a personagem Comediante foi morta, bem como a outra
personagem Rorschach resolve investigar o fato. Entre os bares Rorschac busca
incansavelmente por respostas e pistas sobre o0 assassinato do Comediante. Apos essa busca
cria-se a hipdtese de que existe alguém disposto a matar todos os vigilantes, frente a isso

Rorschach resolve avisar quem ainda esta vivo.

. Amigo ausente.

O amigo ausente é justamente o Comediante (Edward Morgan Blake). Esse capitulo
funciona como um resgaste das situacdes vividas entre cada personagem com 0 amigo morto.
E apresentado o comportamento impulsivo e violento do Comediante em seu passado
tenebroso.

O primeiro a se lembrar de uma situacdo foi o Dr. Manhattan. Os dois estavam
conversando em um bar no Vietna sobre a vitdria do seu pais, quando aparece uma moca gravida
cobrando responsabilidade de pai do Comediante, ele ndo gosta muito dessa atitude e grita com
a mulher afirmando que vai embora daquele pais, contudo a mulher agride 0 mesmo com uma
garrafa quebrada, zangado ele atira nela.

Enquanto isso a Espectral | conversa com a Espectral 11 e outra lembranca surge: a de
um estupro. Comediante participou dos Minutemen, grupo que a Espectral | pertencia, e em um
dia quando ela trocava de roupa ele tentou violentar a mesma. Uma discusséo € criada entre as

duas, por Espectral | ndo guardar rancor do Comediante.
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Outra situacdo é lembrada pelo Coruja Il, quando os dois tentavam conter um pequeno
grupo de manifestantes na rua. Enquanto Coruja Il quer fazer isso de forma pacifica,

Comediante desde da nave e comega a atirar nas pessoas.

[1l. O juiz de toda Terra.

Fica apresentado que Espectral 1l e Dr. Manhattan estdo tendo problemas para se
relacionar e por isso ela vai atras de outro vigilante, o Coruja Il. Também se apresenta a hipdtese
de que todos aqueles que viveram durante muito tempo ao lado do Dr. Manhattan comegaram
a morrer de cancer devido a radioatividade. E esse ocorrido é o que faz Dr. Manhattan se isolar

em Marte.

IV.  Relojoeiro.

Trata-se da histdria do Dr. Manhattan e de como aconteceu o acidente nuclear com ele
e de como o mesmo aprendeu a reorganizar as suas particulas. E contata de forma ndo
sincronizada, em uma perspectiva com a relatividade do tempo, de como Dr. Manhattan enxerga
0 mundo.

Esse capitulo também trata de como foi a aceitacdo das pessoas € a sua entrada para 0s
vigilantes. A escolha do atomo de hidrogénio também acontece nesse capitulo. Também
apresenta como a personagem em questdo conheceu e se apaixonou por uma vigilante menor
de idade na época: Espectral .

Busca apresentar o motivo pelo qual os vigilantes pararam de atuar como herdis devido
ao fato de Nixon se reeleger pela terceira vez e criar a Lei Kenne. Ozymandias se aposenta e

revela a sua identidade para o mundo.

V. Temivel Simetria.

Neste capitulo Rorschach continua sua investigacao sobre a possivel teoria de que todos
os vigilantes vao morrer. Ele vai uma primeira vez atras de um antigo inimigo do Comediante:
0 Moloch. Nesse capitulo também h& uma tentativa de assassinato contra Ozymandians, logo
apos esse ocorrido Rorschach volta para interrogar novamente Moloch, porém este ja estd morto
e Rorschach percebe que tentaram amar uma cilada para ele.
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VI. O abismo também contempla.

Nesse capitulo é Rorschach é preso e também € revelado que sua “identidade real” é
Kovacs. O mesmo tem um acompanhamento psiquiatrico na qual mostra a progressdo da
personagem em suas atitudes kantianas (isso sera mais aprofundado no capitulo trés). Desde a
infancia Rorschach viu a sua mée se prostituir, quando vivia em um abrigo recebeu a noticia da
morte da sua mae que apenas respondeu a isso com um “6timo”.

O psiquiatra que esta atendendo Rorschach faz o teste de Rorschach com ele. As
imagens evocadas lembram a sua infancia e a noite em que matou o estuprador de uma menina
de seis anos. Noite em qual abandona de vez o nome Kovacs para ser apenas Rorschach.

Outro fato apresentado € que na cadeia em que Rorschach estd mais da metade dos
presos estdo ali por sua culpa. Logo, as ameacas em torno dele aumentam, até que um dia ele
joga éleo quente no rosto de um preso e diz:"Vocés ndo entenderam.N&o sou eu que esta preso

aqui com vocés.VVocés € que estdo presos aqui comigo™.

VII. Um irmdo para o Dragao.

Esse capitulo enfatiza a aproximacao da Espectral Il (Laurie) com o Coruja Il (Dan). Ha
uma quebra na agdo da narrativa para contar como foi a vida de Espectral ao lado do Dr.
Manhattan no centro de Base de Pesquisas Militares. O capitulo comegca com a Espectral
mexendo nos artefatos do Coruja Il presentes em seu pordo. Apds um tempo de conversa, 0S
dois concordam de que possa existir alguém tentando matar os vigilantes, pois 0 Comediante
foi morto, Dr. Manhattan se exilou, houve a tentativa de assassinato de Ozymandias e
Rorschach foi preso.

Os dois personagens entram em um clima de uma possivel relacdo sexual entre os dois,
porém Dan evita a situacéo e os dois acabam por dormir. Dan tem um sonho como uma especie
de viséo, na qual ele e Laurie séo vitimas de uma bomba nuclear. Desnorteado ele se levanta e
vai olhar o seu uniforme, assustada Laurie vai atras dele. E por fim, os dois resolvem vestir 0s
uniformes e voarem na nave Dan para relembrarem os velhos tempos como vigilantes.

Eles avistam um prédio pegando fogo, no qual existia criangas precisando de ajuda. Os
dois engajam uma forca tarefa para salvar as pessoas do fogo. Apos cumprir essa tarefa, os dois

concluem uma relagéo sexual.
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VIII. Antigos fantasmas.

Acontece uma rebelido dentro da cadeia, devido a atitude de Rorschach em jogar 6leo
fervente no rosto de outro detento. Os presos queriam matar Rorschach. Nesse meio tempo Dan
e Laurie resolvem ir até a cadeia para soltar o companheiro de vigilancia.

O ocorrido em salvar as pessoas do prédio repercutiu nos jornais televisivos e fez com
que o primeiro Coruja ligasse para a primeira Espectral, o que faz com que ambos conversem
por um longo tempo. Em paralelo a isso 0 mundo se torna um caos devido ao exilio de Dr.

Manhattan e a certeza de uma terceira guerra mundial.

IX. As trevas do mero ser.

Esse capitulo retrata o quanto Dr. Manhattan ndo sente apatia pelo restante dos seres
humanos e de como viver em Marte é melhor para 0 mesmo. Espectral 1l tenta pedir ajuda para
ele, para que ele olhe pela terra e coloque uma ordem em tudo, uma vez que ele é visto como
uma espécie de deus dentro da narrativa.

Nessa tentativa de convencer Dr. Manhattan a ajudar a terra, momentos de sua vida séo
revelados, tal qual a de que o Comediante é o seu pai. A partir dessa revelacdo Dr. Manhattan

resolve interceder pela terra e evitar um ataque de ogivas nucleares.

X. Dois cavaleiros estavam se aproximando.

Os dois cavaleiros sdo Rorschach e Coruja Il que vao atras de investigar quem é que
estd querendo os vigilantes mortos. A primeira parada deles é na casa de Rorschach para que o
mesmo pegue um uniforme reserva e uma copia de seu diario.

Nesse meio tempo Coruja Il descobre que o Coruja | foi assassinado por uma gangue
desconhecida. As investigacdes dos dois apontam pistas que levam até a industria Veid. E
revelado quem esta por tras de todos os acontecimentos entre os vigilantes: Ozymandias.

Dan descobre tudo vasculhando o computador que ele deixou na empresa. Tudo tinha
uma relacdo desde incriminar Rorschach até conseguir provocar o exilio do Dr. Manhattan em
Marte. Descobrem também que Ozymandias foi para Antartida, e dispostos a resolverem de vez

0 problema vao atras de Veid.
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XI. Contemplai minhas realiza¢Ges, 6 poderosos.

Ozymandias explica para Rorschach e Coruja Il o real motivo de seu plano e também
porque matou o Comediante. O plano de Veid consistia em matar milhares de pessoas para se

alcancar a paz mundial.

XI11. Um mundo mais adoravel.

O plano de Ozymandias dé certo e a populacdo € morta por um alienigena criada em um
laboratdrio. Com esse ataque 0s russos ndo mandaram ogivas nucleares para os Estados Unidos
para que os dois conseguissem combater o monstro. A terra fica em paz.

Quando Dr. Manhattan e Spectral 11 chegam a terra o ataque ja aconteceu e nada podiam
fazer. Acontece um encontro entre os vigilantes e para que a paz nao seja ameacada e nem as
mortes tenham sido em véo. Dr. Manhattan, Spectral Il, Coruja Il concordam em ndo contar a
ninguém o plano de Ozymandians, contudo Rorschach discorda. Para que ele ndo conte a
ninguém, Dr. Manhattan o mata.

Mas Rorschach acreditava que ndo conseguiria voltar da Antartida e tinha deixado o

seu diario em um jornal, no qual relatava tudo, inclusive o nome do assassino de vigilantes.

Watchmen possui em sua estrutura narrativa um mosaico de narrativas compostas por
uma principal e duas secundarias. Sendo que a narrativa principal ja foi apresentada
anteriormente, a segunda consiste em uma sequéncia de contos chamada “Os contos do
Cargueiro Negro” e a terceira os chamados aportes no final de cada capitulo.

Os contos do Cargueiro Negro sao inseridos na narrativa principal por intermédio de
duas personagens secundarias: o dono da banda de jornal e 0 menino que 1€ a historia em
quadrinho de terror intitulada de “Contos do Cargueiro Negro”. Em Cargueiro Negro ¢ relatado
como o naufrago, tenta voltar para casa depois de ter o seu navio saqueado e destruido pelo
Cargueiro Negro.

O naufrago e abandonado em uma ilha e faz uma jangada com os corpos dos amigos,
passa por diversas dificuldades, como por exemplo problemas com tubardes. Devido ao grande
tempo que fica exposto para tentar sua sobrevivéncia, o naufrago fica preso entre o desespero

que vivencia e a perda de sua prépria sanidade durante a sua longa viagem no oceano.
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Os aportes aparecem para complementar os objetivos centrais de cada capitulo, assim
como se interligam com os capitulos seguintes, como no caso do aporte do capitulo Il que
apresenta trechos de Moloch??, um inimigo do Comediante, que Rorschach interroga no
capitulo V.

A seguinte ordem dos aportes: capitulo I, 11 e 11— traz trechos da autobiografia de Hollis
Manson, antigo Coruja no grupo Minutemen?, intitulada Sob o capuz; capitulo IV possui 0
artigo escrito pelo professor Milton Glass a respeito do Dr. Manhattan; capitulo V e explicado
um pouco mais sobre os Contos do Cargueiro Negro; capitulo VI apresenta fichas de
informacgdes do departamento de policia de Nova York com detalhes sobre Rorschach, vulgo
Walter Kovacs?*; capitulo VII é um artigo escrito por Daniel Dreiberg, o Coruja Il; capitulo
VIII traz um artigo do New Frontiersman que trata de uma reflexdo sobre 0 momento atual que
a nacao dos Estados Unidos vive; capitulo IX sdo recortes de jornais sobre Sally Jupiter, assim
como o Coruja | era integrante do antigo grupo Minutemen; capitulo X sdo correspondéncias
gue em momentos mencionam Veidt e em outros sao de Veidt para outras pessoas; cap. XI é
uma entrevista feita com Adrian Veidt; capitulo XII traz a citagdo “Quis custodiet ipsos
custodes”, que significa “Quem vigia os vigilantes”.

Exposto esse panorama das historias em quadrinhos, bem como o0s géneros e um
conhecimento do objeto tomado como corpus, parte-se para o estudo da base teérica: a

semiotica.

22 Na mitologia o nome Moloch pertence a um deus com o aspecto de um boi. Os rituais realizados para 0 mesmo
envolviam atos sexuais e sacrificios de criangas. Na tradicdo cristd é um demdnio. Ao se observar as caracteristicas
fisicas dessa personagem nota-se que 0 mesmo tem uma aparéncia mistica e com as orelhas pontudas, no formato
de uma orelha de boi.
23 Os “Homens Minutos” em traduc?o literal do nome desse grupo de herois. O nome faz uma alegoria do caos
presente na narrativa, assim como faz referéncia ao relégio do juizo final, que sera analisado no capitulo 3.
24 A ficha apresenta que o vulgo é Rorschach e ndo Kovacs, porém mais adiante no texto sera discutida o motivo
pelo qual a identidade da personagem é Rorschach.
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2. ASEMIOTICA DE PEIRCE

O presente capitulo trata da questdo do simbolo dentro da teoria semidtica de Peirce e
se divide em duas partes. Na primeira parte, 0 estudo centra-se nas questdes gerais do simbolo,
questBes relacionadas com a sua origem, conceito e os significados atribuidos para 0 mesmo,
assim como também se estuda as interpretagdes do simbdlico de forma geral. Dessa forma, a
segunda parte do capitulo trata da concepc¢do do simbolo para Peirce dentro de sua semidtica.

O ponto principal dessa dissertacdo é o simbolo para Peirce e a partir disso € realizada
as anélises no terceiro capitulo, contudo tratou-se em primeiro de um panorama das questdes
simbdlicas, por considerar pertinente o estudo de uma forma geral dos simbolos, dando a
atencdo tanto para a historia do surgimento do simbolo desde a sua etimologia até estudos
relacionados a0 mesmo presentes em outros campos fora da linguistica. No que diz respeito a
escrita nesse subtopico, a mesma se caracteriza em forma de breve apreciacdo e descri¢do de
outras pesquisas relacionada ao tema. O segundo subtopico similarmente, em alguns, aspectos

segue em equivaléncia de escrita.

2.1 Panorama das questdes gerais do simbolo e as interpretacdes do simbdlico de forma
geral

Ferdinand Saussure em seu Curso de linguistica geral apresenta o simbolo como sendo
uma designacéo do signo linguistico, o que se chama de significante em sua teoria. O simbolo
ndo pode ser arbitrario, pois 0 mesmo ndo esta vazio, para Saussure existe um elo de ligacéo
entre o significante e o significado. Um exemplo quanto a isso € que ndo se pode substituir a
balanca, simbolo da justica, por um barco.

Frente a isso, torna-se importante ressaltar que ao longo do tempo muitos foram os
estudos realizados acerca do simbolo e suas interpretacdes. Expor esses estudos dos simbolos
em outras areas do conhecimento, bem como apresentar um panorama cronolégico das questdes
gerais do simbolo ajudam a entender a préopria nogao de simbolo criado por Peirce.

Para Chevalier (2001, p. XIII) “os simbolos estdo no centro, constituem o cerne dessa
vida imaginativa. Revelam os segredos do inconsciente, conduzem as mais reconditas molas da

acao”, logo a formacdo dos simbolos, bem como o seu agenciamento e suas interpretacdes
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tornam-se do interesse de diversas disciplinas como da linguistica, area de conhecimento dessa
dissertacdo.

Em uma retrospectiva sobre a etimologia da palavra simbolo, constatou-se que (do latim
symbolum, adp. do grego sumbolon), foi utilizada em primeiro momento pelos gregos e que se
referia a um objeto que era partido em dois, em que o hospedeiro e hospede guardavam cada
metade, que posteriormente era passada para os seus filhos. Essas duas partes serviam para 0s
portadores se reconhecerem e comprovarem relacGes de hospitalidade anteriores. (HOUAISS,
dicionario online)

Da mesma forma que se dois amigos tivessem que se separar por um longo periodo, ou
eternamente, os mesmos tinham o costume de partirem uma moeda, uma plaquinha de barro ou
um anel; se esses amigos conseguirem se encontrar ou alguém de suas familias retornassem, as
partes que forem unidas (symbaleim=juntar, reunir) confirma-se que o portador de uma delas
merecia a hospitalidade. Dessa forma, compreende-se o simbolo, como “algo reunido”
(LURKER, 1997, p. 176). Com isso:

Uma das partes da moeda ou medalha diz respeito a representacdo simbdlica
propriamente dita, e a outra metade faz referéncia ao objeto representado pelo
simbolo, sem o qual a primeira metade carece de sentido. Uma parte ndo existe sem a
outra, e o sentido adquirido através da representacdo so é possivel quando as duas
partes estdo juntas. Dessa forma, ao representar as duas partes reunidas, o simbolo é,
inicialmente, “simbolo feito de algo”. Ao ser utilizado, ele passa a ser “simbolo de
algo”. (RIBEIRO, 2007, p. 55)

Compreende-se, por intermédio de Chevalier (2001, p. XXI) que o simbolo, em sua
totalidade, contém a ideia de separar e unir, ou seja, comporta, em sua magnitude, as duas
ideias: separacdo e reunido. E evocada uma comunidade que uma hora foi dividida e que, por

sua vez, pode se reagrupar.

Todo signo comporta uma parcela de signo partido; o sentido do simbolo revela-se
naquilo que é simultaneamente rompimento e unido de suas partes separadas. A
historia do simbolo atesta que todo objeto pode revestir-se de valor simbdlico, seja ele
natural (pedras, metais, flores [...]) ou abstrato (forma geométrica, nimero, ritmo,
idéia etc.). (idem)

Dessa forma, o simbolo tem sua propagagdo no cotidiano, por intermédio das varias
formas do conhecimento humano, vindo a se tornar um elemento importante no processo de
comunicagéo.

A carga semantica da palavra simbolo comecou a ter outros valores fazendo com que a
significacdo do simbolo se carrega em sua totalidade uma gama de compreensdes. O simbolo
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passou a englobar em seu significado tudo aquilo que ele representa por um acordo geral ou por
analogia. Quando uma pessoa fala: “A cruz ¢ o simbolo do cristianismo”, no caso o catolicismo,
nesse contexto o termo simbolo carrega o significado de sacrificio, porque dentro da religido
crista foi Jesus quem morreu em uma cruz para salvar a humanidade. Existem simbolos que sdo
compreendidos universalmente e existem outros que se caracterizam pelo contexto.

O simbolo passa a representar, por uma convencao, alguma coisa ou alguém. Cita-se
como exemplo dessa afirmacéo os simbolos que os cursos de graduagées utilizam, como o caso
do curso de letras, que possui, geralmente, a flor-de-lis como simbolo, assim como a balanca
passou a representar a justica, a alianga representa a unido de um casal. Nesse sentido, vale
explanar que as cores, dentro de determinadas culturas, também acabam por simbolizar alguma
coisa, por exemplo: o verde representa a esperanca e o preto o luto.

Nesse sentido, esses exemplos estabelecem uma relagdo de concordancia com o que o
Ribeiro (2007, p. 56) expressa ao escrever que “vivemos rodeados por simbolos, desde o aceno
de méos em uma despedida ao alfabeto que utilizamos para falar e escrever. Ha simbolos que
dizem respeito predominantemente ao psicoldgico; outros ao cosmologico e natural”.

Discute-se que o simbolo estabelece a unido de um pensamento, de uma palavra e assim
sucessivamente ao seu sentido oculto/latente. E a partir do momento que se reconhece em um
pensamento duas significaces na qual uma toma o lugar da outra, a0 mesmo tempo em que se
mascara também se expressa, qualificasse essa relacdo entre duas significacfes simbolica. Essa
certa constancia, entre elementos mascarados e expressos, é o que caracteriza o simbolo (LAPV,
477 apud Chevalier, 2001, p. XXI).

Logo, os simbolos raramente aparecerdo de maneira isolada, a unido entre eles faz com
que exista as composi¢des simbdlicas. D'aviella (1995, p. 145 apud Ribeiro, 2007, p. 157) a
partir do momento que dois simbolos passam a expressar a mesma ideia ou se relacionam, eles
se combinam, produzindo um novo simbolo, a autora/pesquisadora também explica que muitos
arqueologos desperdicavam o seu tempo o debaterem sobre a origem de um signo ou imagem,
por terem deixado de lado que um simbolo possui a capacidade de se unir a diversas figuras
que séo diferentes em relacdo a sua origem e até aparéncia.

Logo, como um dos objetivos proposto nessa dissertacao é o estudo do simbolo, atentou-
se estudar os simbolos nas comunicacfes que pode acontecer entre 0s prototipos e as relagdes
entre as transmutagdes simbolicas, na intencdo de demonstrar que dentro da graphic novel
Watchmen os simbolos se constituem em relag@es bilaterais.

No que concerne as interpretacbes do simbodlico de forma geral se comega com a

contextualizacéo de Ribeiro (2007, p. 57-58) quando o mesmo explica que os primeiros estudos
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acerca do simbdlico foi realizado por um professor de matematica e linguas orientais, chamado
Athanasius Kircher (1602-1680). Kircher foi um dos primeiros a discorrer sobre uma disciplina
symbolica, ¢ 0 mesmo compreendia o simbolo “como algo que conduz o espirito humano a
conhecer uma outra coisa através de alguma semelhanga fisica com outras” (idem).

Em uma perspectiva historica a proxima tentativa de estudo dos simbolos foi realizada
por Friedrich Creuzer. A pesquisadora Shalaeva (2014, p. 05) explica que em sua teoria ele
comecava a conceituar o simbolo como a incorporacdo de um pensamento pré-historico junto
com uma experiéncia religiosa, na qual ele tracava a amplificacdo dos simbolos em mitos e
crengas em geral. Contudo, esse desejo de criar uma disciplina para estudar os simbolos néo foi
concretizado em decorréncia ao menosprezo do estudo do simbolico feito por seus opositores,
gue no século XIX pertenciam as correntes racionalistas e positivistas. (RIBEIRO, 2007, p. 58)

A obra intitulada Versuch tber die Grabersymbolik der Alten de 1859 (Ensaio sobre o
Simbolismo dos Tumulos da Antiguidade) do pesquisador de antiguidades J. J. Bachofen,
também ndo conseguiu um reconhecimento sobre o estudo do simbolo, “por nao restringir sua
analise do simbolo a uma explicacdo meramente iconografica e estética, mas procurar estudar
os simbolos visando sua interpretagao” (idem).

No que concerne o campo de estudo da psicanalise, menciona-se que trés principais
psicanalistas se dedicaram ao estudo dos simbolos, sdo eles: Freud, Jung e Lacan. O primeiro
deles a estudar o simbolo foi Freud. Ambos, em suas diferencas, buscaram estudar os simbolos
distante do campo de compreensdes culturais ou religiosas, e sim com a tentativa de identifica-
los na psique do homem.

Para Lacan, o imaginario e o real estdo ligados ao simbdlico, e assim constitui-se uma
triade de registros primordiais no campo da psicanélise. Para ele é o simbolico que aponta a
“ordem dos fendmenos dos quais a psicandlise tem que se ocupar, sempre que forem
estruturados com uma linguagem” (LAPV, 475 apud CHEVALIER, 2001, p. XX). Nesse
sentido, para Freud, que entesa a relacdo entre simbolizador e simbolizado, a simbdlica se
caracteriza como um conjunto “de simbolos de significacdes constantes”, que por sua vez pode
ser encontrado nas inimeras manifestagdes dos sonhos (idem). Entéo, para a escola freudiana
a palavra simbolo manifesta o contetdo de seu sentido latente, em suma, a palavra simbolo
profere de uma forma indireta o desejo ou conflitos (RIBEIRO, 2007).

O simbolo, para Jung, ndo se caracteriza nem como uma alegoria e nem como signo,
mas sim como uma imagem feita para designar, da melhor forma possivel, “a natureza

obscuramente presentida do Espirito” (CHEVALIER, 2001, p. XXII). Na escola jungiana, a

56



imagem é simbdlica porque ela passa a implicar algo mais além do que o seu proprio significado
manifestado de imediato; algo que por sua vez ndo pode ser definido de maneira precisa.

Nessa perspectiva, cabe as palavras de Chevalier (2001, p. XXIII):

A compreensdo dos simbolos depende menos das disciplinas racionais do que de uma
percepcdo direta através da consciéncia. Pesquisas historicas, comparacdes
interculturais, o estudo das interpretaces dadas pelas tradi¢cGes orais e escritas, as
prospeccBes da psicandlise contribuem certamente para tornar essa compreensao
menos arriscada.

O simbolo acarreta uma multiplicidade de sentidos, dessa forma uma representacao
simbdlica atua como uma teia, que se inter-relacionado com varias outras teias e seus
respectivos centros. Utiliza-se a metéfora do cristal como exemplo de que o simbolo pode ser
equiparado com o cristal que reflete a luz de maneira diversas, de acordo com a faceta que
recebe. O simbolo se faz com um fenémeno de condensacao, um significante tem mais de um
significado. (RIBEIRO, 2007, p. 66)

Um dos simbolos analisados no terceiro capitulo é o smile, que tem o sentido alterado
no inicio da narrativa. Esse contexto demonstra que a percepcao do simbolo torna-se pessoal
em determinados momentos. Como Ribeiro (2007, p. 66) explica que o simbolo “em seu
processo de formacdo, o ser humano acrescenta as experiéncias pessoais, valores culturais e
sociais herdados da humanidade que o precedeu até entao”.

Com isso, cada analise feita no terceiro capitulo trouxe em seu embasamento a questao
do simbolo para Peirce, assim como também o estudo do simbolo de forma geral no que

concerne a interpretacdo de seus multiplos sentidos.

2.2 A concepcao do simbolo para Peirce

Concentra-se nesse topico 0 que seria a concepgdo de simbolo para Peirce. Porém, faz-
se uma resenha sobre a sua trajetoria de vida e obra, ap0s isso uma discussdo sobre a sua

semidtica e por fim chega-se ao simbolo.

2.2.1 Vida e obra de Peirce

Charles Sanders Pierce (m. 1914) é um dos pais da semidtica. Essa afirmacao surge de

encontro com a propria historia do surgimento da semiética. Uma vez que ela, esta ciéncia, tem
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em sua génese dois nomes: semiologia e semidtica. A semiologia tem como o seu pai o linguista
suico Ferdinand Saussure, contudo € preciso atentar-se e recordar que Saussure ndo criou a
fundo uma ciéncia semidtica, mas sim a ciéncia da linguistica. Foi em Curso de Linguistica
Geral que ele deixou o seu conhecimento, por meio de anotacdes de seus alunos, para a

iniciacdo de varios campos da linguistica. Como Pignatari (2004, p. 16) explica que:

Saussure ndo fundou uma semioética, mas batizou-a com o nome de Semiologia. Nos
anos 50, quando teve inicio a grande onda estruturalista, franceses, bulgaros e italianos
iniciaram uma verdadeira corrida no sentido de criar a Semiologia que Saussure nédo
havia criado. Alguns s&o nomes bem conhecidos: Barthes, Eco, Kristeva, Todorov,
Greimas. E todos eles, ignorando Peirce.

Contudo, antes de se aprofundar mais na teoria semiética de Peirce, assunto do proximo
subtdpico, discutisse de maneira breve nesse um pouco sobre sua vida e obra. Peirce foi um
filésofo matematico norte-americano. A sua obra apresenta importante contribuicdo para a
filosofia, l6gica, matematica e sobretudo para a semiotica.

Graduou-se em quimica pela universidade de Harvard em 1859. Em 1857 por participar
de um meetings da International Geodetical Association veio a se tornar o primeiro cidadéo
dos Estados Unidos a representar o pais em uma reunido internacional de Ciéncias Fisicas. De
1859 a 1891, trabalhou para a U.S Coast and Geodetic Survey. Por possuir uma versatilidade
enguanto cientista ndo se limitou somente a uma area de pesquisa, atuando além na de quimica
nas areas de: astronomia, quimica, biologia, arquitetura, linguistica entre outras (PIRES, 2008,
p. 148).

Essa relacdo entre as areas de estudo ndo foi de maneira desconexa, elas possuem uma
relacdo chamada logica, que para Pierce era uma paixao. Seu estudo com a logica se deu muito
jovem. Com cerca de 12 anos estudou o livro Elements of logic de Richard Whately. Aos 16
anos dedicou-se ao estudo de Critica da Raz&o Pura de Kant. Esse estudo de Kant o fez criar
profunda admiracéo por esse autor, mas ndo uma admiragdo de aceitagdo, mas sim uma na qual
a critica era algo seria e obstinada. Como o préprio Peirce (1975, p. 44) escreve: "por mais de
trés anos devotei duas horas diarias ao estudo [...] de Kant, chegando a saber quase todo o livro
de cor e tendo-lhe examinado criticamente cada um dos paragrafos”.

Mota e Hegenberg (1975, p. 10-11) contextualiza que Peirce passou muito tempo no
anonimato, porque seu trabalho demorou para ter reconhecimento. Um dos pontos levantados
a esse respeito € em decorréncia a sua propria obra, que foi publicada em revistas,
principalmente em The Monist e no Popular Science Monthly. Em outras palavras, ndo houve

nenhum livro publicado em vida.
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As suas publicacdes de trabalhos relacionados ao campo da filosofia em revistas ou
jornais atingiu um grande nimero de leitores. Contudo, em alguns momentos de seus trabalhos
a escrita era complexa e Peirce acabava por expressar um certo receio em perder o leitor,
contudo ele ndo abria mao dessas passagens complexas de seus textos. Por isso, mesmo que o
seu leitor “passasse” por um periodo dificil de leitura, Peirce o “encorajava” a continuar, utiliza-

se como exemplo as proprias palavras do autor supracitado:

Ja fui por esse caminho muito adiante do que teria desejado; e estendi ao leitor tal
dose de matematica, psicologia e de tudo que h& de mais abstruso que temo possa ele
ja me haver abandonado, destinando-se 0 que agora escrevo exclusivamente ao
linotipista e ao revisor [...] O leitor que sofreu as dores de percorrer este artigo, sera
recompensado no proximo. (PEIRCE, 1975, p. 70)

Sobre isso Peirce também escreveu:

Minha obra ndo transmite regras impositivas. Como um tratado de matematica, sugere
certas idéias e fornece algumas razGes para considera-las verdadeiras; se o leitor as
aceitar, sera porque teve por boas as razdes, e a responsabilidade é dele. O homem é,
essencialmente, um aninmal social: ser social, entretanto, é uma coisa, e ser gregario
é outra; declino do papel de guia de rebanho. Minha obra se destina a pessoas que
desejem perquirir; os que desejem a filosofia mastigada podem buscar outro rumo; ha
botequins filos6ficos em todas as esquinas, gracas a Deus. (PEIRCE, 1975, p. 46)

Essas palavras estdo presentes nos textos A propoésito do autor e Como tornar claras as
nossas idéias. Peirce, mesmo possuindo extrema dedicacao as suas pesquisas, teve indeferido,
pelo Instituto Carnegie de Washington, a sua solicitagcdo para concluir um projeto intitulado
Tratado de Légica. Dessa forma, ele ndo deixou uma obra de maior tomo. Apds a sua morte a
referida obra foi vendida, pelo valor de quinhentos dolares, para a universidade de Havard
(MOTA; HEGENBERG, 1975, p. 11).

Outra eventual explicacdo para 0 ndo reconhecimento de seus estudos em sua epoca,
pode ser apontado, o fato de Peirce nédo ter conseguido um acesso em posicao regular no setor
de ensino universitario. Sua atuacdo nesse nivel foi curta e com lapsos temporais: 1864-
65/1869-70 na Universidade de Harvard; 1879 e 1884 na Universidade Johns Hopkins.

Peirce foi admitido como instrutor parcial na Universidade Jonhs Hopkins, quando se
tratou de um contrato permanente ele foi preterido. Chegou a ser indicado por William James
para a Universidade de Harvard, em resposta ao pedido o reitor Eliot escreveu “tudo quanto
voce diz respeito das notaveis qualidades de C. S. Peirce € perfeitamente verdadeiro...”, e Peirce
ndo conseguiu uma vaga (idem).
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Peirce, apos ter recebido uma heranca comprou uma casa de campo, na qual nutria
grande expectativa para receber alunos que lhe fossem encaminhados pela Universidade de
Johns Hopkins, porém esses alunos ndo chegaram, até mesmo depois de Peirce fazer a proposta
de deixar a casa de campo para a Universidade. Outro ocorrido que pode ter prejudicado Peirce
a se estabelecer em uma carreira académica foi o fracasso de um primeiro casamento. Alguns
biografos apontam um contraste na personalidade de Peirce, enquanto seus textos apresentam
alguém simpatico, generoso e cativante, no comportamento em sociedade ele era alguém aspero
e dificil (ibidem).

Em toda a sua vida Peirce sempre continuou a corresponder-se com outros estudiosos.
Desde de 1867 até proximo ao seu falecimento em 1914. Todos esses escritos resultaram em
Collected Papers.

Como o préprio escreveu:

O desenvolvimento de minhas idéias foi trabalho de trinta anos. Nao sabia eu se
chegaria a dar-lhes publicidade, pois que pareciam amadurecer muito lentamente.
Chegou, porém e afinal, o tempo da colheita, colheita que me parece agodada, embora,
naturalmente, ndo caiba a mim julgar. Nem a vocé, leitor, mas a experiéncia e a
historia. (PEIRCE, 1975, p. 46)
Escolheu-se esse trecho finalizar esse breve contexto sobre a vida e obra de Peirce, pois
0 mesmo acentua essa sede pelo conhecimento que possuia. O trecho declara que com o seu
aprofundamento nos estudos das ciéncias fisicas ele comecou a se dedicar a filosofia e outros

campos.

2.2.2 A Semiobtica Peirceana

Sobre os estudos da semidtica e ao tracar um roteiro histérico da mesma, o pesquisador
Noth (1995, p. 19) explica que 0 médico grego Gaelano Pérgano (139-199) especifica que a
diagnostica ¢ “a parte semidtica” (semeiotikon méros) da medicina. Logo, 0S precursores da
semidtica geral entram em sua origem um ancestral muito antigo presente na historia da
medicina, compreendida dessa forma como sendo o primeiro estudo sobre o diagndstico dos
signos das doencas. Essa semidtica medica tambem empregava o termo sem(e)iologia.
Atualmente na medicina o termo semidtica foi abandonada.

No que consiste sobre o relato na terminologia da semiética, ciéncia que estuda os signos
sendo eles linguisticos ou ndo, ao decorrer da historia da filosofia teve diversas denominacdes,
entre eles: semiologia, sematologia, semalogia, entre outros termos (idem). Constata-se que
mesmo em seu principio ndo ter recebido prontamente 0 nome de semidtica, essa ciéncia esta
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presente nos estudos do homem desde de antigamente, como por exemplo, na questdo do
pensamento filosoéfico.

“A doutrina dos signos”, da filosofia greco-romana, trata da “teoria dos signos verbais
e ndo verbais” (NOTH, 1995, p. 27). Platdo (427-347 a.C) contribuiu com ideias para a teoria
da escritura, como estudos sobre os diversos aspectos da teoria dos signos; ele se dedicou a
investigar a relagdo “entre o nome, as idéias, ¢ as coisas” (ibidem). Aristoteles (384-322 a. C),
discutiu a teoria dos signos no campo da logica e da retorica, no qual tragou “uma distingao
entre o signo incerto (semeion) e o signo certo (tekmérion)” (NOTH, 1995, p. 29).

Os estoicos (300 a.C — 200 d.C) também se dedicaram ao estudo dos signos dentro de
um modelo triddico, que esta proporcionalmente relacionada com a légica. Os epicuristas (300),
em contraponto aos estoicos, pretendiam desenvolver um estudo no signo em um modelo
diatico (idem). Como Noth (1995, p. 31) afirma “a historia da semiotica antiga atinge o seu
apogeu com a obra de Aurélio Agostinho”, ele concorda em seus trabalhos escritos com a teoria
epicurista.

No subtdpico anterior, explicou-se sobre a grande onda estruturalista e a partir disso
buscou-se criar uma semiologia e dessa forma, foi-se ignorado o que Peirce ja havia estudado.

Como explica Pignatari (2004, p. 18) que:

Somente nos inicios da presente década (anos 70) é que alguns semidlogos europeus
comegaram a dar-se conta de que ndo era mais possivel ignorar o fundador da
Semiética, Charels Sanders Peirce, como ficou patente no | Congresso Internacional
de Semidtica (Mildo, 1974), bastando dizer que, por esse tempo, havia mais textos de
Peirce traduzidos para o portugués do que para o francés ou para o italiano.
(PIGNATARI, 2004, p. 18)

Por isso que a semidtica possui varias correntes, entre elas, atualmente, trés podem ser
citadas por possuirem grande notoriedade: a semiética greimasiana, fundada por Algirdas Julien
Greimas (1917-1992), estabelecida na Franga e teve como base o estruturalismo de Louis
Hjelmslev e Lévi-Strauss?®; a semi6tica da cultura, com o precursores russos Mikhail Bakhtin

(1895-1975) e Roman Jakobson?6(1896-1982), na qual foi reservada a tarefa de entender os

% Como explica Pietroforte (2004, p. 08) sobre a semidtica greimasiana que a mesma recorre “as definigdes de
plano de expressao e plano de contetdo, de Louis Hjelmslev, Greimas define os dominios da semi6tica no plano
de conteudo, ja que o conjunto significante mencionado por ele pertence aos dominios da expressdo, e a
manifestacdo em linguas naturais distintas também. Nos dominios do conteldo, a significacdo é descrita pela
semidtica no modelo do percurso gerativo do sentido, que prevé a geracdo do sentido por meio do nivel semio-
narrativo, geral e abstrato, que se especifica e se concretiza na instancia da enunciacdo, no nivel discursivo”.
% Como Machado (2013, p. 141) explica, sobre a semiética da cultura, que “a concep¢io semidtica que define a
cultura como geradora de estruturalidade deriva de um atributo fundamental: a capacidade de transformar a
informacdo circundante em conjuntos diversificados, porém organizados, de sistemas de signos, aptos a constituir
linguagens tdo distintas quanta as necessidades expressivas dos diferentes sistemas culturais”.
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outros sistemas da cultura, que ndo fossem estritamente verbais, contudo, produtores de forma
igual de linguagem (MACHADO, 2001, p. 289).

A semidtica peirceana ou ldgica?’ fornece em sua estrutura definicio e classificacdes de
signos. Ressalta-se que essa semidtica ndo deve ser confundida com uma ciéncia aplicada, como
Santaella (2012, p. 85) explica que “o esfor¢o de Peirce era o de configurar conceitos signicos
tdo gerais que pudessem servir de alicerce a qualquer ciéncia aplicada”. Isso faz-se notar como
a semiotica peirceana esta presente em diversos campos de estudo, ou seja, ndo é incomum
observar a mesma em dissertacdes ou teses que a estudam: designer, traducdo, filosofia e
matematica, sdo alguns dos exemplos.

Peirce ndo fez uma teoria com a intengéo de tomar o lugar de outras ciéncias, ele tentou
fornecer para elas instituic@es I6gicas para suas edificacbes como as linguagens que sao (idem).
Peirce ressalta em sua classificacdo das ciéncias, de que cada uma possui uma relacdo de
dependéncia com outras ciéncias. Logo, dentro da estrutura de classifica¢do, a primeira consiste
das Ciéncias tedricas e das Ciéncias Préaticas, as discussdes entre pesquisa cientifica e
desenvolvimento tecnoldgico. A segunda classificacdo divide as Ciéncias Teoricas em Ciéncias
da Descoberta e Ciéncias da Revisao. Ha trés classes inclusas nas Ciéncias da Descoberta, que
sdo: a Matematica, “que postula hipoteses e traga suas consequéncias”; a Filosofia, que trata da
verdade como consequéncia das observacdes no universo; e a ldeocospia, é a investigacdo que,
na maioria das vezes, de observacdes especiais (ibdem).

Destarte, Peirce dividiu a Filosofia em trés: Fenomenologia, cujo o objeto concentra-se
na busca/estudo dos elementos universalmente existentes em todos os fendmenos?3; Ciéncias
Normativas, que estudam as acdes de uma mente que aprende através da experiéncia, e por fim
a Metafisica que tem como objeto a realidade do mundo e que busca conseguir dar conta “do
universo da mente ¢ da matéria” (idem).

Como supracitado o sistema de classificacdo possui uma relacdo de dependéncia entre
as suas partes, ou seja, as Ciéncias Normativas tém seus alicerces na Fenomenologia, e a
Metafisica esta edificada pelas Ciéncias Normativas. As Ciéncias Normativas possuem trés
ramos, e a Semiotica ou ldgica é a terceira no esquema, assentada sobre os fundamentos da
Etica e da Estética (ibdem).

27 «A 1ogica, em sentido geral, é, como entendo haver demonstrado, apenas outra denominagio da semidtica, a
quase necessaria ou formal doutrina dos signos”. (PEIRCE, 1975, p. 93)
28 “peirce entendia por fendmeno tudo aquilo que se apresenta a mente, sem considerar sua realidade ou ndo.
Portanto, seu estudo se identifica com a experiéncia comum, podendo ser testada por qualquer pessoa que esteja
com seus olhos voltados para a vida”. (PIRES, 1999, p. 01)
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Sendo assim, a Ciéncia, a Etica, é a Ciéncia da conduta cuidadosa, que se apoia na
Estética para ter o seu fim que se acredita admiravel. Com isso, a Estética, é aquilo que Peirce
explica ser a Ciéncia dos ultimos ideais, aquilo que se demonstra admiravel sem razao sequente.
A Semiotica que se volta para as condic¢des gerais do conhecimento e que deve recorrer para 0s
principios da Estética e Etica (ibdem).

Em consequéncia desse fato, a Semidtica divide-se em trés ramos: Gramaética
Especulativa ou Gramatica Pura; a Logica; e a Retorica Pura. A primeira tem como objetivo
“determinar o que deve ser verdadeiro” na doutrina das condi¢des gerais dos simbolos e outros
signos, para que “possam incorporar um Significado”. A segunda, é a “ciéncia formal das
condigdes de verdade das presentagdes”. A terceira imita a forma de Kant de preservar antigas
associagdes das palavras, quanto estas procuram nomenclatura para novas concepgoes, ela
estuda os métodos que devem ser questionados/buscados quando se trata de uma investigacéo,
exposicao e aplicagdo da verdade, em suma, € o preceito das condicGes gerais dos simbolos
(PEIRCE, 1975, p. 94-95).

A figura a seguir representa o esquema de classificac@es de Peirce.
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“"C
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Figura 14 - esquema de classificacdes de Peirce
Fonte: Grimm (2013, p. 34)
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Ao observar a figura 13, o esquema de classificacdo de Peirce demonstra suas
contribuicdes para diversos campos do conhecimento e qual o lugar da semiotica em sua teoria.
Romanini (2006, p. 34) afirma que mesmo com as vastas as contribuicdes em outras areas do
conhecimento, Peirce se concentrou na pesquisa do signo. O pesquisador também faz uma
observacao quanto as tentativas de Peirce de classificar as ciéncias, visto que anteriormente a
I6gica era um ramo auxiliar da semidtica. Enquanto a atencdo da primeira centrava-se nos
simbolos e nas figuras logicas relacionadas a eles: o termo, a proposicdo e o0 argumento?; a
segunda atentava-se em geral aos signos. Posteriormente Peirce comegou a considerar as duas
como equivalente e dedicou-se na producao e classificacdo dos signos.

A semidtica de Peirce evoluiu com o passar do tempo e dedicacao de seus estudos. Ndo
se pode deixar de relacionar essa ciéncia com a filosofia, campo ao qual Peirce demonstrava
profundo interesse, em especial ao seu pragmatismo. Em sua teoria dos signos ele tentou ser
“filosoficamente consistente” (idem). O crescimento desse estudo pode ser dividido em quatro
fases. Sendo a primeira entre 1867 a 1883.

A primeira fase, do signo triadico e a negacgdo da instituicdo cartesiana®®, inicia-se com
a publicacéo do seu artigo intitulado Sobre uma nova lista de categorias (no original On a New
List of Categories) em 1868, com base kantiana, no qual o SER pode ser representado de trés
possibilidades: “Qualidade (Referéncia a um Fundamento), Rela¢do (Referéncia a um
Correlato), Representagdo (Referéncia a um Interpretante)”l. Essa triade futuramente da
origem ao que Peirce chamda de semelhangas, indices e simbolos. Entre 1868 e 1869 escreveu
uma série de trés textos: Questdes concernentes a certas faculdades reclamadas para o homem
(1868); Algumas consequéncias das quatro incapacidades (1868) e Fundamentos para a
validade das leis da l6gica (1869). Esses textos compdem a Série Cognitiva®? (Cognition
Series) publicado origninamente no Journal of Speculative Philosophy. No primeiro texto
Peirce investiu sua critica ao espirito do cartesianismo. Nos textos existe a preocupagédo quanto
a génese do conhecimento, no qual defende “que a pesquisa comece com uma divida genuina

sobre 0 mundo, procurando a resposta sem gque tenhamos gque nos despir de N0ssos preconceitos,

29 Aprofundou-se sobre isso no terceiro capitulo.

30 Nome que Romanini (2006) concebe para essa fase.

31 (PEIRCE, 1868). Disponivel em: http://bocc.ubi.pt/pag/peirce-charles-lista-categorias.html. Acesso em 03 de
julho de 2015.

%2De acordo com o filosofo contemporaneo W. B. Gallie (1975, p. 62 apud Santaella, 2004, p. 31) que “se Peirce
tivesse morrido no ano em que os completou — quando tinha menos de trinta anos de idade —, eles teriam sido
suficientes para confirmar sua genialidade como filosofo”.
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mas corrigindo-os ao longo da propria pesquisa”. O texto Como tornar claras as nossas ideias,
de 1878, é o texto inaugural do pragmatismo, “um método para tornar claros 0s conceitos
apenas, relacionando o significado as conseqiiéncias implicadas na sua aceitagdo”.
(ROMANINI, 2006, p. 38-39)

A segunda fase, a da descoberta da quantificacio e a semiose do mundo natural®, de
1883 até 1896. O restante da década de 1870 Peirce dedicou seus esforgos “a promogédo de seu
pragmatismo”, em Cambridge. Em 1883 junto com um aluno da Universidade Johns Hopkins
chegaram a conclusdo de que a ldégica necessitava de indices para proferir a ideia de
quantificacéo, i. e., comecou-se a usar seletivos, tais como: algum ¢ todo, “para indicar o sujeito
de um predicado geral”. Essa nova perspectiva constituiu uma reformulagdo em sua filosofia, e
foi de suma importancia, quando se atenta a repercussdo disso em sua semidtica, em outas
palavras, Peirce a partir dos indices percebeu que o mundo exterior se constitui por uma
realidade e a logica, por sua vez, “precisa aprender essa ligao”. Em seu texto intitulado On the
Algebra of Logic: A Contribution to the Philosophy of Notation, de 1885 estabelece a ponte
entre os quantificadores e sua semidtica no qual afirma que “uma notacdo logica completa
deveria possuir signos gerais ou convencionais (simbolos), quantificadores ou seletivos da
mesma espécie que 0s pronomes demonstrativos (indices) e signos de Semelhanga”. Os icones,
indices e simbolos seguem a légica das relacdes, do ponto de vista da nocéo da degeneracéo,
apropriada da geometria projetiva (idem).

Em 1887, Peirce em seus estudos compreende que o0 universo € teleoldgico e norteado
por propdsitos. Outro fato que influénciou em sua semidtica, na qual a realidade se comp®e por
signos. Peirce, em 1888, em sua teoria afirmava que so existiam trés elementos ativos no
mundo: “primeiro, o acaso; segundo, a lei; e terceiro, a capacidade de formar habitos”. Em 1892
a 1893 Peirce deu dois passos para a sua sintese entre metafisica e semiédtica ao formular suas
doutrinas: tiquismo e sinequismo. A primeira constituida na “existéncia de acaso absoluto”,
sendo 0 acaso um elemento criativo da mente vida, e a segunda na “a existéncia de uma
profunda ligagdo entre todas as coisas do universo, expressa na forma do continuo”. (idem, p.
40-41)

A terceira fase, a da descoberta da quantificacdo e a semiose do mundo natural®, de
1896 até 1905, nessa fase os estudos de Peirce avancam na ldgica. A partir das trés categorias
— possibilidade, reacdo e mediacdo, advento da matematica, recebem o nome de primeiridade,

secundidade e terceiridade. Entre sua trajetoria de tedrico em 1898 o fildsofo William James,

33 1dem 23.
34 1bdem 23; 26.
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um importante intelectual, publicou que Peirce era “o criador da filosofia do pragmatismo”.
Fazendo despertar dois sentimentos em Peirce: o de criticar de forma aberta qualquer um que
usasse o termo pragmatismo fora de sua linha de pensamento e o de revisar os fundamentos do
pragmatismo. Esse duo sentimento revisou os fundamentos de sua filosofia, e dessa forma, uma
revisdo na teoria dos signos. Peirce passa a compreender que l6gica e semidtica sdo sindbnimos,
pensamento que guia a divisao de sua teoria semidtica em gramatica pura, ldgica e retérica pura
(vide figura 13). Em 1903 entre as palestras em Harvard e o texto do Syllabus para as palestras
do Instituto Lowell, Peirce alterou a sua estrutura da sua prépria classificacdo dos signos

(ibdem). Observa-se que:

essa mudanca é evidente na maneira como a relacdo signica se complica se
compararmos com a que Peirce vinha usando até entdo: pela primeira vez, os signos
sdo apresentados como classes compostas de trés correlatos. Ou seja, aparece o0 que
viria ser chamado no Syllabus de primeiro correlato, ou a tricotomia do signo “ele
mesmo”, sem referéncia ao seu objeto ou interpretante (ROMANINI, 2006, p. 44).

O signo torna-se uma relacdo de trés correlatos, explorando mais adiante nessa
dissertacdo (vide tabela 03). O inicio das correspondéncias com Lady Victoria Welby, que
dedicava seus estudos para a semantica, foi outro ponto importante para a sua teoria. As cartas
trocadas entre ambos, demonstram em seus contetdos as profundas transformacdes em sua
teoria. Um exemplo quanto a essas transformacdes é a tricotomizacdo dos termos, ou seja, “o
interpretante do signo de acordo com as categorias criando, respectivamente, 0s termos
emocional, energético e 16gico” (ROMANINI. 2006, p. 45), que comegou no ano de 1904.

Nesse mesmo periodo Peirce se dedica a terceira ramo da semiotica: retorica pura. A
sua intencdo era abordar os efeitos que um signo sobre o interpretante.

E por fim, a quarta fase, a da multiplicacdo das tricotomias e a no¢éo de interpretante
ultimal®®, de 1905 até 1914. Em sua tese Romanini (idem) atenta que essa “altima fase da
semioética de Peirce € a menos conhecida e compreendida”, pois foi nela que aconteceu um giro
na perspectiva de Peirce compreender sua teoria dos signos. Romanini (2006, p. 47) atenta
também que Peirce fazia constantes alteracdes, produzia versdes que eram deixadas de lado.
No periodo a 1905 e 1906 Peirce se convence em suas pesquisas que uma completa
classificacdo completa dos signos de pelo menos dez tricotomias, que poderia alcancar 59.049

classes de signos, por esse nimero espantoso ele restringiu a 66.

35 |hdem 23;26;27.
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Como descrito, durante a escrita de sua teoria Peirce deixou de forma generalizada o
conceito de signo, com a intencao de fazé-lo compreensivel a quem estivesse a ler sobre. Como
o proprio (1975, p. 95) escreve que “a palavra Signo sera usada para denotar um objeto
perceptivel, apenas imaginavel ou mesmo insuscetivel de ser imaginado em um determinado
sentido”. Em uma forma de tornar isso mais compreensivel, Peirce utiliza como exemplo a
palavra “cabo”, que é um signo nao imaginavel, pois pode-se escrever essa palavra no papel e
Ié-la, contudo, apenas um dos aspectos poder revestir. A mesma palavra, de forma escrita e
pronunciada, pode significar “posto de hierarquia militar”, “ponta de terra que entra pelo mar”,
“parte por onde se segura objeto ou instrumento”. E outras palavras, para que algo venha a ser
um signo deve “representar” um objeto.

Ao se observar mais sobre a questdo dos signos e seus objetos compreende-se que a
condi¢do que um signo possui ¢ diversa de seu objeto, “seja talvez arbitraria”. Como o caso de
um signo partir de um signo. Dessa forma, o signo pode ter a possibilidade de possuir mais de
um de objeto, por exemplo a sentenca, que € um signo, “Caim matou Abel”, como Peirce
explica refere-se tanto a Caim quanto a Abel, o terceiro objeto, nesse caso ¢ que se tem “um
assassinato”. No que se segue, os signos, geralmente, 0S signos terdo apenas um objeto (idem).

Peirce define e classifica 0s signos sob uma otica da légica, quase matematica. Com
isso, 0 mesmo faz com que se tenha um olhar multiplo sobre as linhas ténues das linguagens
que fica a cercar o ser humano. Santaella esclarece que dentro da teoria de Peirce ha varias
definicdes de signo, desde as mais simples para as mais complexas. Abaixo uma definicdo que

se destaca:

Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que €, portanto, num
certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo se 0 signo representar seu
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete uma
mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo que é
mediatamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa imediata ou
determiante é o signo, e da qual a causa mediata é o objeto, pode ser chamada o
Interpretante (PEIRCE apud SANTAELLA, 2012, p. 92).

Como ja mencionado, o signo é algo que representa um objeto. O signo ocupa o lugar
do objeto, mas néo se torna o objeto. Ao se pensar na palavra carro, desde uma pintura, uma
fotografia, um filme sobre, todos sdo os signos do objeto carro. O signo tem a capacidade de
existir na categoria de representar outra coisa. Como no exemplo da palavra carro, que
autdbnomo da caracteristica desse objeto, como a imagem mental ou palpavel, uma ag&o... 0 que
se forma na mente pelo signo é outro signo.

Abaixo uma imagem que explica sobre o fato do signo ter dois objetos e trés

interpretantes:
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SIGNO

INTERPRETANTE
DINAMICO
(INTERPRETE)

INTERPRETANTE
EM SI

OBJETO
DINAMICO

Figura 15 - Defini¢do gréfica do signo
Fonte: Santaella (2012, p. 92)

No que concerne ao objeto, Peirce reconheceu dois: 0 objeto imediato e 0 mediatico ou
dindmico. Sendo que o imediato é a representacdo mental de um objeto, no qual o objeto é
“como o signo mesmo o representa € cujo ser depende, portanto, da representagdo dele no
signo” (PEIRCE apud NOTH, 1995, p. 68), 0 objeto é dentro do signo, logo, o objeto mediato
seria 0 objeto fora do signo, na qual a realidade, de alguma forma, coloca em pratica a atribuicao
do signo ao seu conceito, representacdo (idem).

Como Noth (ibdem) aponta o terceiro elemento do signo é o que Peirce nomeia de
interpretante, a significacdo do signo. A significacdo, por uma definicdo pragmatica de Peirce,
¢ o “proprio resultado significante”, em outras palavras ¢ o efeito do signo. Isso entra em
conformidade com a teoria de Peirce das ideias e de seu entendimento de semiose, “um signo
dirige-se a alguém, isto &, cria na mente dessa pessoa um signo equivalente, talvez um signo
mais desenvolvido. Chamo o signo assim criado o interpretante do primeiro signo” (PEIRCE
apud NOTH, 1995, p. 72).

Nesse sentido, a proxima figura demonstra a terminologia representamen, adotada por
Peirce. Como Netto (1980, p. 56) explica, a partir dos pressupostos tedricos da semidtica, que
um signo (ou representamen), para Pierce, é aquilo que, sob certo aspecto, retratam alguma
coisa para alguém. Dirigindo-se a essa pessoa, esse primeiro signo criard na mente (ou semiose)

dessa pessoa um signo equivalente a si mesmo ou, eventualmente, um signo mais desenvolvido.
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Este segundo signo criado na mente do receptor recebe a designagédo de interpretante (que néo
é intérprete), e a coisa representada é conhecida pela designacgéo de objeto.

Interpretante

representamen objeto

Figura 16 - Relacgao triadica do signo.
Santaella (2012)

Observa-se que assim como na questdo dos objetos, Peirce também ir& classificar o
interpretante em classes triadicas. Traz como exemplificacdo, para um melhor entendimento, a
questdo das dicotomias de Saussure (lingua/fala, significado/significante, sincronia e diacronia)
que eram a base de sua teoria. Nessa perspectiva a teoria de Peirce se apresenta de forma
triadica, ou seja, o signo é dividido em categorias fenomenoldgicas que sdo: primeiridade,
secundidade, terceiridade.

Enquanto a compreensdo dos signos pela teoria saussuriana é baseada na diferenca
estabelecida entre eles considerando o fato deles estarem inseridos em um sistema determinado,
a teoria peirceana entende a diferenca ndo em um sistema pré-estabelecido, mas em um
entendimento de movimentos constantes de deslocamento.

A citacdo abaixo completa a explanacéo do paréagrafo anterior:

De acordo com a teoria semidtica de Charles Peirce (1974), todo fendmeno pode se
manifestar dentre trés categorias: primeiridade (coeréncia), secundidade (reacéo,
conexao) e terceiridade (interpretacdo). Tal representacdo € acionada por um signo em
trés formas: icone, indice (index) e simbolo. O icone é que conota o seu objeto através
da semelhanca. O indice indica a existéncia, continuidade fisica com seu referente. O
simbolo € o signo interpretado por convengéo geral (EMERITO, 2010, p. 05).
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Chega-se, entdo, na classificacdo dos signos, que a partir de uma divisdo logica Peirce
criou/estabeleceu uma rede de classificacGes triadicas. Ressalta-se que em sua teoria Peirce
estabeleceu dez tricotomias e sessenta e seis classes de signos. Contudo, para este trabalho se
apresenta apenas trés tricotomias.

Dessa forma, o que Peirce chama de diviséo das relagdes triddicas sdo:

* Relag0es triadicas de comparacao
* Relagdes triadicas de desempenho

* Relagdes triadicas de pensamento

Para Peirce (1975, p. 98) “as relagdes triddicas de Comparagdo sdo as que participam da
natureza das possibilidades I6gicas. As relacdes triadicas de Desempenho séo as que participam
da natureza dos fatos efetivos. As relages triadicas de Pensamento sdo as que participam da
natureza de leis”.

Peirce (idem) distingue o Primeiro, o Segundo e o Terceiro Correlato de qualquer
relacdo triddica. Para ele o Primeiro Correlato é o que se considera como aquele que possui a
natureza mais simples, como uma mera possibilidade e ndo sendo uma lei, se todos os trés tém
participacdo daquela natureza. Dentre os trés, o Terceiro Correlato é o que possui a natureza
mais complexa e sendo uma lei e ndo uma simples possibilidade, se todos os trés tém
participacdo daquela natureza. Dessa forma, o Segundo Correlato é aquele que se considera
com uma complexidade intermediaria, “sendo ou meras possibilidades ou existéncias concretas
ou leis”, em suma, “o Segundo Correlato sera dessa mesma natureza, enquanto que se 0s trés
forem todos de naturezas diferentes, o Segundo Correlato serd uma existéncia concreta”.

Essas relagGes triadicas séo divisiveis de trés modos. S&o essas trés tricotomias que, em
conjunto, carregam a divisdo das relagdes triadicas em dez. A figura a seguir representa 0
diagrama das relagdes triadicas entre signos, demonstrando as relagdes triadicas entre signo,

objeto e interpretante:
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Interpretante

Signo Objeto

Figura 17 - Relag0es triadicas entre signo
Fonte: Pignatari (2004, p. 48)

Ainda sobre essas divisdes das trés tricotomias, Peirce (ibdem) escreve que de acordo
com essa divisdo: a primeira em dependéncia do signo ser (em si mesmo), “mera qualidade,
existente concreto ou lei geral”; a segunda, se estabelece na dependéncia da relagéo entre o
signo e o seu objeto, a relembrar que, nesse caso, o objeto consiste em o signo “ter algum carater
por si mesmo ou estar em alguma relagéo existencial para com aquele objeto ou em relacdo a
um interpretante”; a terceira consiste na dependéncia do Interpretante representar o signo como
possibilidade, como fato ou razdo.

De acordo com a primeira divisao um signo pode ser denominado: um Quali-signo, um
Sin-signo ou um Legi-signo. Com a segunda divisao, um signo pode ser denominado: icone,
Indicador, ou Indice ou Simbolo. Na terceira, um signo pode ser denominado: Rema, Dicisigno

ou Argumento.
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Vé-se que a primeira tricotomia diz respeito ao signo em si mesmo. O qualissingo € uma
qualidade, ndo atuando enquanto signo enquanto ndo se corporificar. O sinsingo € um
acontecimento real, podendo sé-lo por intermédio de suas qualiddes. Nesse sentido se faz a
observagao da silaba sin, que significa “uma unica vez”. O legi-signo “¢ uma lei que ¢ um
signo”, essa lei ¢ estabelecida em comum pelos homens, em outras palavras, o legi-signo
recebeu um significado em relagdo ao caso de uma aplicacao (ibdem).

A segunda tricotomia, é relativa as relacdes semanticas entre o signo e o seu objeto. O
icone € o signo que possui semelhanca com o objeto representado. A fotografia de uma casa
por der um exemplo de um signo iconico. O indice signo referido ao objeto denotado, devido a
ser diretamente o “afetado por esse objeto”. Pelo fato do signo inicial ter alguma particularidade
em comum com o objeto, ndo se deixa der um tipo de icone. Por exemplo a fumaca é o signo
indicial do fogo. Dessa forma, o simbolo, por sua vez, em virtude da associacao de ideias criadas
por convencdo, é um signo que se refere ao objeto, denotando a forca de uma lei. Por exemplo,
a cor branca representa a paz em alguns paises (ibdem).

A terceira tricotomia considera o signo em relacdo ao interpretante. O rema é um signo
de possibilidade, que pode ou ndo se verificar, uma palavra em isolamento, “como vermelho,
pode funcionar como rema (do grego rhema, palavra) ” (NETTO, 1983, p. 61). O dicisigno € o
signo de existéncia real /concreta, que estabelece uma relacdo de correspondéncia a um
enunciado. Em sequéncia ao exemplo anteior utiliza-se o seguinte sintagma “Este vermelho
estd manchado”. Por fim, o argumento ¢ um singo de razdo, para seu interpretante ¢ um signo
de lei. Por exemplo ¢ um silogismo do tipo “A ¢ B, B ¢ C, assim A serd C”.

Paralelo a essa divisdo de signos, Peirce dividiu estas trés tricotomias de singos em trés
categorias correspondentes, que sdo: primeiridade, secundidade e terceiridade. A primeiridade
abrange o nivel do sensivel e do qualitativo, recobre o icone, o qualissigno e o rema. A
secundidade refere-se ao nivel da experiéncia e abrange o indice, do sinsigno e do dicissigno.
A terceiridade, diz respeito a mente, a razéo e engloba o campo do simbolo, do legissigno e do
argumento (idem).

A seguir uma tabela que demonstra a divisdo dos signos, bem como as suas

determinadas categorias:
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DIVISAO DOS SIGNOS

Categoria O signo em relagdo a si | O signo em relacdo ao | O signo em relacdo ao
mesmo objeto interpretante

Primeiridade qualissigno icone Rema

Secundidade sinsigno indice Decissigno

Terceiridade legissigno simbolo Argumento

Tabela 1- A divisao dos signos
Fonte: Netto (1983, p. 62)

Nesse sentido, Netto (idem, p. 60) relembra os exemplos que Peirce fornece a respeito
das divisbes. Mesmo que, 0 objetivo desse trabalho considere apenas trés tricotomias, vé-se
necessario apresentar as dez classes, a fim de aprofunda-se mais na teoria peirceana. As trés
tricotomias apresentadas anteriormente levam, em seu conjunto, a dividir o Signo em dez
classes. Observa-se abaixo:

Primeira: um Quali-signo, a primeira qualidade qualquer, entendida por uma cor, o que
Peirce nomeia de “a sensa¢do de 'vermelho'. Leva-se em consideracdo que a qualidade é uma
simples possibilidade 16gica, podendo ser interpretada somente enquanto rema.

Segunda: um Sin-signo Iconico, é todo objeto de experiéncia, como por exemplo “um
diagrama particular”. Existindo a semelhang¢a com o obejto, que assim como no primeiro caso
é interpretado por meio de um rema.

Terceiro: Sin-signo indical remético: evento de experiéncia, que atrai atengdo para um
objeto, como por exemplo um grito de dor. Que por sua vez, também é interpretado através de
um rema.

Quarta: Sin-signo dicente, o objeto ou experiéncia direta, uma experiéncia que atua
como signo de algo que o influencia diretamente, por exemplo uma foto. As informagdes sdo
fornecidas sobre fatos concretos e materiais.

Quinta: Legissigno iconico: Uma convencdo que se apresenta como o signo de alguma
coisa, como por exemplo um diagrama geral. E o icone que passa a ser interpretado como rema.
Em suma, € uma lei que esta ligado a uma coisa em particular e que incorpora uma qualidade

que desperta a ideia de um objeto semelhante.
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Sexta: Legissigno indicial rematico, qualquer tipo de lei geral independente da forma
que foi estabelecida. Uma lei que requere que cada “um de seus casos seja afetado pelo objeto
correspondente”, e dessa forma todas as atencdes recaem sobre ele. Como por exemplo o
pronome demonstrativo.

Sétima: Legissigno indicial dicente, o objeto nessa caso afeta a lei. Cada um dos casos
realmente afetados por seu objeto fornece informacéo definida relativo aquele objeto. Como
por exemplo, uma placa de transito com um E cortado ao meio significa que naguele local ndo
se pode estacionar. A convencdo prevalece, pois indica algo concreto e localizado, e dessa
forma o significado ndo é apenas uma palavra em si, mas um enunciado.

Oitava: Simbolo rematico, o signo representa o objeto por meio de uma convencéo. O
signo relaciona-se com seu objeto através de uma associacdo de ideias gerais. Como por
exemplo: qualquer palavra dentro do dicionario, como um substantivo.

Nona: Simbolo dicente, assim como a oitava, 0 signo representa o objeto por meio de
uma convencao, mas também é interpretado sob a forma de um enunciado. Por exemplo, uma
preposicao.

Décima: Argumento, é um signo que o interpretante representa o seu objeto, por meio
de uma analise. Por exemplo um silogismo, toda a argumentagdo do tipo “A ¢ B, B ¢ C”, logo
“AéC”.

Abaixo a representacdo das dez classes:

Q) V) (Vi) (X)
Rematico Rematico Rematico Argumento
Icbnico Icbnico Simbolo Simbodlico
Quali-signo Legi-signo Legi-signo Legi-signo
() D) (1X)
Rematico Rematico Dicente
Icbnico Indicativo Simbolo
Sin-signo Legi-signo Legi-signo
(1) (VI
Rematico Dicente
Indicativo Indicativo
Sin-signo Legi-signo

Tabela 2 - As classes (V)
Fonte: Peirce (1975, p. 108) ”%'iizrt'itso
Sin-signo
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A tabela triangular elaborada por Peirce tem por finalidade explicar as classes que se
assemelham.

As dez classes permitem uma retrospectiva ao ja& foi observado sobre as trés fungdes
semidticas do signo. Como Netto (idem) escreve que “um mesmo signo pode ser,
simultaneamente, iconico e simbolico [...] pode participar de mais de uma tricotomia
simultaneamente”. Compreende-se que € sob esta forma multipla que os signos se apresentam
frequentemente.

Abaixo uma tabela que representa um quadro-resumo das classes de signos:

Qualissigno Sensacdo de vermelho

Sinsigno iconico Um diagrama particular

Sinsigno indicial rematico Um grito de dor

Sinsigno dicente Um cata-vento, uma foto

Legissigno iconico Um diagrama geral

Legissigno indicial rematico Um pronome demonstrativo

Legissigno indicial dicente Uma placa de transito no lugar em que
significa

Simbolo rematico Um substantivo

Simbolo dicente Uma proposicgéo

Argumento Um silogismo

Tabela 3 - Quadro-resumo das classes de singos
Fonte: Netto (1983, p. 64)

O quadro-resumo acima apresenta as classes dos signos, em que cada uma é apenas uma
denominacdo simplificada seguida de exemplo. Esse quadro ajuda a compreender as dimensdes
dos signos, pois eles podem participar de mais de uma tricotomia simultaneamente (idem).

Portanto, o estudo do corpus se pautou na semiotica de Peirce, com o recorte para o
simbolo. Pois o simbolo é entendido como um signo. E os signos estabelecem suas diferencas
de acordo com a relagdo pressuposta com o referente. O proximo subtopico se aprofundou na

questdo do simbolo para Peirce.
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2.2.3 O simbolo

Os simbolos também pertencem ao campo de estudo da semidtica. Um simbolo é uma
representacdo [...] capaz de evocar a concepcdo do objeto que ele representa devido, por
exemplo, a caracteristicas em comum, como € o caso da alianga, simbolo de casamento, ou dos
pratos de uma balanca, simbolo da ideia de justica. (RIBEIRO, 2010, p. 47)

Noth (1995) explica que para Peirce a representacdo € o que se chama de apresentagédo
de um objeto a um intérprete de um signo, como também a relacdo de signo é o objeto.
Representar ¢ “estar para” no momento que se considera que algo esta em relagdo com o outro,
e para certos objetivos 0 mesmo ¢ tratado por uma mente “como se fosse aquele outro”. Em
suma, quando se ganha de outra pessoa um cartdo, de uma pessoa importante, e se guarda dentro
da bolsa, esse cartdo representa essa pessoa especial, para quem se direciona essa concepgéo de
reconhecimento.

Esse exemplo de carregar o cartdo de outrem, quer dizer que uma pessoa estara trazendo
para si a outra, no sentido de sempre querer a mesma proxima. Nessa auséncia a pessoa esta
simbolizada no cartdo e ali esta o seu significado, por intermédio dos simbolos. Como Peirce
(2012, p.61) reforga o que ja foi explanado quando escreve “um porta-voz, um deputado, um
advogado, um agente [...] um testemunho, todos representam alguma outra coisa, de diferentes
modos, para mentes que os consideram sob esse aspecto”. Dessa forma, como o cartdo
representa alguém importante, o simbolo edifica uma relacdo com o seu objeto.

Como explicado no subtdpico anterior, é na segunda tricotomia de Peirce que se estuda
o Simbolo. Como Peirce explica que ao contrario do icone e do indice, o simbolo é um signo
que instaura por meio de uma mediacdo uma relacdo como o objeto. E uma lei do futuro
indefinido. O simbolo atua por intermédio de uma réplica. Ele representa algo diferente dele.

O simbolo passa a ser interpretado por seu objeto, fazendo com que o mesmo seja
interpretado como Igo diferente dele. O relacionamento entre o objeto e o signo se da por uma
ideia existente na mente do usuario, uma lei/habito associativo que para Peirce, como Santaella
(2005, p. 264) explica, chamou de interpretante 16gico. Santaella (idem) mostra “é uma regra
interpretativa que guia a associagéo de idéias ligando o simbolo ao seu objeto”.

Entra-se na questao de que o signo articula como simbolo, em conex&o ao objeto que o
mesmo representa, for uma lei que € um signo, em suma, o legi-signo. Santaella (2002, p. 128)

a respeito do aspecto simbolico, disserta:
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Se levarmos em conta a propriedade da lei como fundamento do signo, estaremos
pondo énfase nos aspectos culturalmente convencionais do signo. Se, em si mesmo, o
signo é um legi-signo, na relacdo com o objeto ele sera um simbolo que é um signo
que se refere ao objeto que denota em virtude de uma lei, normalmente uma
associacao de idéias gerais que opera no sentido de fazer com que o simbolo seja
interpretado como representando um dado objeto.

Santaella (apud RIBEIRO, p. 68) disserta que a lei de interpretacdo ja esta dentro do
proprio signo, o que permite a producdo de um signo interpretante ou uma sequéncia dos
mesmos. Por o legi-signo funcionar como uma regra que determina o seu interpretante, “o signo
é interpretado como uma regra que determinara seu interpretante”.

No que diz respeito a face da interpretacdo Santaella (idem) explica para que entender a
noc¢do de interpretante, ou seja, 0 signo produzido como o efeito em uma mente é necessario
atentar-se aos niveis de realizacdo: o imediato (primeiridade), o dindmico (secundidade) e o
final (terceiridade)®®.

O interpretante imediato é o potencial interpretativo do signo. E a interpretabilidade ja
existente que o signo possui, antes dele encontrar um intérprete. Dessa forma, é um interpretante
em estado abstrato, sendo, por isso interno ao signo.

Quando se trata do interpretante dindamico, esta no segundo nivel, e refere-se ao efeito
produzido na mente do intérprete pelos signos. Esse interpretante dindmico possui trés
subniveis: o efeito emocional, o efeito energético e o efeito 16gico. O primeiro efeito emocional
de um signo concentra-se na peculiaridade de sentimento que ele pode evocar no intérprete,
esse efeito pode ser perceptivel em maior ou menor medida. O segundo nivel da energia da acédo
€ 0 que o0 signo pode evocar uma reacdo ativa no receptor, por meio de um esforco intelectual.
O terceiro nivel de conhecimento e conscientizagdo, o signo é compreendido por meio de uma
lei interpretativa “internalizada pelo receptor” (ibdem).

O interpretante final estd vinculado ao resultado interpretativo que o intérprete chega.
Esse resultado interpretativo é o que o intérprete esta destinado a chegar, se 0 mesmo levar a
investigacdo satisfatoriamente longe.

As informagdes apresentadas refletem sobre o entendimento que Santaella e N6th (p.
64) explanam sobre o simbolo, ou seja, sem o icone o simbolo ndo significaria nada, e sem o
indice, o0 mesmo perderia o seu poder de referéncia. O simbolo por si mesmo ndo demonstra

sobre o que esta falando. Como a citacdo de Netto (1983, p. 58) explica:

3 Discorremos no subtdpico anterior de forma breve, e aqui o estudo sofre um aprofundamento.
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Simbolo é um signo que se refere ao objeto denotado em virtude de uma associacéo
de idéias produzida por uma convencéo. O signo marcado pela arbitrariedade. Peirce
observa que o simbolo é de natureza geral, tanto quanto o objeto denotado; mas, como
aquilo que é geral deve existir também nos casos determinados, pode-se dizer que
esses casos indiretamente afetam o simbolo, razdo pela qual ha no simbolo uma certa
espécie de indice. Mesmo assim, a razdo da existéncia do simbolo ndo deve ser
procurada nessa afetagcdo, mas em seu carater convencional, arbitrario.

Compreende-se que o0 objeto do simbolo ndo se caracteriza como algo menos abstrato
que o proprio simbolo. Como Santaella e N6th (idem) explicam que ¢ pela “forga de uma idéia
na mente de um usuario que o simbolo se relaciona com o seu objeto”, ele ndo possui ligacao
com o que se representa por alguma similaridade e nem por conexdo casual. A respeito disso o
proprio Peirce (ibdem) ilustra com precisdo a palavra “estrela” quando se prouncia ou escreve
a mesma nédo nos torna um criador dessa palavra ou qualquer outra, assim como se apagar a
palavra escrita a mesma nao terd deixado de existir. A palavra continuara a existir na mente
daquele que a utilizam. O mesmo acontece com as linguas mortas, porque mesmo ndo estando
em uso, ela ndo perde o seu poder de denotar e significar.

N&o se consegue destruir as formas abstratas que dizem respeito ao simbolo e o seu
objeto. Entdo, para concluir o capitulo, reflete-se sobre a natureza dos simbolos. Como ja
discutido anteriormente, para Peirce (1975, p. 126) um simbolo é um representamen, de carater
representativo, que se consiste em ele ser uma regra que indicara seu interpretante. “Todas as
palavras, sentencas, livros e outros signos convencionais sdo Simbolos”. Quando se citou 0
exemplo da palavra “estrela”, entende-se que foi simplesmente uma réplica da palavra que foi
dita ou escrita. “A palavra, em si mesma, ndo tem existéncia”, mesmo sendo real, constitui-se
em que os falantes deverdo conformar com ela. A palavra é de forma geral uma sucessdo de
sons, ou representamens de sons, que s6 vem a se tornar um signo pelas circunstancias
existentes.

Quando se afirma que um simbolo é uma lei, atenta-se para o fato de que uma lei
necessariamente governa em “individuais e determinadas qualidades” (idem). Por isso, se disse
a alguns paragrafos atrés que o elemento que constitui o simbolo pode ser um indicador ou um

icone. Como Peirce (1975, p. 126-127) ilustra no exemplo abaixo:

Um homem, caminhando junto com uma crianga, levanta o brago, aponta e diz “Ali
vai um baldo”. Apontar ¢ parte essencial do simbolo, sem o que este ndo veicularia
informagdo. A crianga, entretanto, pergunta “O que ¢ um baldo?”” ¢ o homem responde

“E algo como uma grande bolha de sabdo”, tornando a imagem parte do simbolo.
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Para o referido autor mesmo que o objeto integral de um simbolo, que é o seu
significante possua a natureza de uma lei, 0 mesmo tém de “denotar um individual e expressar
um carater”. Nessa perspectiva, € preciso definir 0 que Peirce denominou de simbolo genuino
e 0 simbolo degenerado, que sdo dois: singular e abstrato. O genuino € um simbolo que carrega
um significado real. O objeto do singular é individual expressa somente 0s caracteres que o
mesmo possa concretizar; o abstrato possui um Unico objeto denominado carater.

Dessa forma, o simbolo € um signo naturalmente adequado a declarar um conjunto de
objetos, havendo a possibilidade de serem denotados por quaisquer indicadores, que até certos
aspectos estdo ligados e sdo representados por icones associados a ele. A respeito disso Peirce
(idem) exemplifica:

Para mostrar o que essa complicada definicdo significa, tomemos o exemplo de um
simbolo, a palavra “ama”. Associada a essa palavra, esta uma idéia, 0 icone mental da
pessoa que ama outra. Convém deixar acentuado que “ama” ocorre numa sentenga;
aquelo que a palavra pode significar por si mesma, se alguma coisa significa, ndo vem
agora ao caso. Tomemos, entdo, a sentenga “Ezequial ama Huldah”. Ezequiel e
Huldad devem, portanto, ser ou conter Indicadores, de vez que sem indicadores é
impossivel designar aquilo acerca de que se fala. Qualquer simples descri¢do deixaria
incerto se ndo séo eles meros caracteres de uma palavra; contudo, sejam-no ou néo,
os indicadores podem designa-los. Ora, o efeito da palavra “ama” é o de que o par de
objetos denotado pelo par de Indicadores Ezequiel e Huldah é representado pelo icone,
ou imagem que guardamos em nossos espiritos de um amante e de sua amada.

O que Peirce exemplifica sobre as combinagdes entre as palavras é a no¢do de que a
palavra sozinha, isolada, ndo é suficiente demonstrativa da constituigdo iconica e também
indical do simbolo. E um encadeamento sequencial: da palavra & sentenca, da sentenca as
combinacges entre sentencas, logo, os papéis que o indice desempenha tendem a se acentuar
sob novas singularidades, o que constitui uma complexa sincronia entre verbo e imagem.

Nesse sentido, Peirce também explica que a palavra simbolo, como apresentado no
inicio do presente capitulo, possui muitos significados e seria um insulto para a lingua atribui-
lhe mais um. “Creio que a significagdo que lhe dou, a de um signo convencional, ou que
depende de habito, nato ou adquirido, ndo é tanto um significado novo, como um retorno ao
significado original” (ibdem).

Devido a essa complexidade de classificagdo quanto aos signos e a demonstracdo do
local que a semiotica ocupa em sua teoria é preciso compreender a base filosofica dessa
semidtica, que sera tratada no proximo capitulo. Frente a essas explanacdes acerca da semiotica
peirceana e a discussdo em cima do simbolo, o préximo capitulo também consiste em analisar

0 simbolo de forma bilateral.
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3. 0S SIMBOLOS EM WATCHMEN

O presente capitulo se divide em duas partes, sendo a primeira voltada para a discussdo
do simbolo por uma perspectiva filosofica e a segunda que trata das analises dos simbolos
presentes na narrativa da graphic novel.

Como j& exposto anteriormente os objetivos especificos se concentram em estudar o0s
sentidos que um simbolo possui; analisar os simbolos presentes na obra Watchmen, visto que
alguns simbolos servem de base para a construcdo de sentido na graphic novel; compreender a
representacdo da realidade por meio dos simbolos presentes na narrativa; estabelecer a relacdo
bilateral que o simbolo produz dentro da construgdo da narrativa.

Dessa forma, o objetivo geral centrou-se em observar os simbolos em Watchmen, afim
de tracar uma ponte de compreensdo para o proprio sentido da obra, pois os simbolos aparecem

no decorrer da narrativa como um elemento para completar o sentido da obra.

3.1 A semiotica filosofica de Charles Sanders Peirce e os simbolos

Os estudos de desvendar os mistérios da linguagem datam da antiguidade. Os
guestionamentos introdutivos atentavam-se em questionar a estrutura da linguagem e a sua
relacdo com o mundo por meio do que a mesma simboliza. Em leituras de Platdo encontra-se
as reflexdes sobre a linguagem, como nos diadlogos de Cratilo, que apresenta em seu
encerramento a indagacéo de que 0s nomes ndo conseguem ser capazes de dizer a esséncia das
coisas, em suma, 0 ponto maximo de discussdo se da pela relacdo que existe entre 0 nome, ideia
e coisa. Ressaltando que nesse dialogo encontrava-se trés interlocutores: Créatilo, Hermogenes
e Socrates.

A indagacdo primordial baseava-se na existéncia ou ndo de uma relagdo de
similaridade — iconicidade — entre o codigo linguistico e o sentido que era expresso. Para cada
qual dos interlocutores a lingua apresentava uma perspectiva, ou seja, se Cratilo entendia que a
lingua era o reflexo do mundo, para Hermogenes a lingua era convencional, ndo havendo
transparéncia entre 0 nome e coisas. Socrates desempenhava o papel mediador dos dois pontos
de vista.

Piqué (1996, p. 171) afirma que esse didlogo ¢ importante para a “histéria do
pensamento linguistico ocidental”, pois a reflexao filosofica da linguagem em Crétilo resultam

em reflex@es sistematicas a respeito dos signos e simbolos.
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Explanou-se sobre essas questdes sobre a oposic¢ao entre arbitrariedade e iconicidade
do signo linguistico, devido ao fato das mesmas estarem presentes em estudos de correntes
linguisticas até hoje. E inexistente a relacdo natural entre o som de uma palavra com a coisa
que ela designa. Utiliza-se, em portugués, a palavra “cachorro” para designar o animal
domestico, contudo o mesmo animal recebe em outro idioma uma estrutura sonora diferente da
lingua portuguesa, que designa esse mesmo significado: dog em inglés e perro em espanhol,
sdo alguns exemplos.

As informacgfes tornam-se pertinentes para entender um pouco mais dessa base
filosofica pela qual se edifica a semiotica de Peirce. Como contextualiza Santaella (1999, p.
301) que poucas teorias conseguiram provocar tantos “mal entendidos quanto aquela produzida
sob o nome de Semidtica Geral pelo cientista, l6gico e filésofo norte-americano Charles
Sanders Peirce”. A autora ainda enfatiza que esses mal-entendidos dessa teoria ndo esta
delegada somente as pesquisas brasileiras, mas como também nos Estados Unidos, e isso esta
relacionado com a dificuldade de acesso a obra de Peirce. Contudo, esses estudos contribuiram
de forma progressiva para a “inegavel sistematizacdo do pensamento peirciano”.

A complexidade da obra de Peirce se distribui pelos mais diversos campos do
conhecimento cientifico. Mas, ha “uma espécie de coluna dorsal nucleadora de onde foram
extraidas e para onde confluiram todas as suas investigagoes” (idem).

A semi6tica de Peirce é uma filosofia, ou seja, possui uma sua égide a disposicdo e
extensdo de uma teoria filosofica. Santaella (ibdem) disserta que essa semidtica como uma
disciplina filosofica tem o alcance necessario para poder lidar com “os complexos problemas
levantados pela ontologia, epistemologia, filosofia da mente, filosofia da ciéncia, enfim, por
todos os possiveis desmembramentos e setoriza¢des do pensamento filoséfico™.

Santaella (idbem) também completa explicando que as definicGes e classificacbes dos
signos fazem mais sentidos ainda vistos sob a luz da fundacdo filosofica entende-se que os
mesmos ndo sdo simples classifica¢bes do strictu sensu, mas como aspectos que englobam todas
as caracteristicas dos signicos.

Isso leva & compreensdao mais profunda da afirmacéo, ja supracitada, de que a
semidtica “¢ a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis”
(SANTAELLA, 2012, p. 19), logo, ela estuda os mais diversos tipos de signos, sinais, simbolos
e linguagens pela qual se permite a compreensdo das palavras, sons e imagens em suas
manifestacOes — dimensdo e efeito. Em suma, as manifestacOes sdo as causas de efeitos que
estdo presentes desde os niveis de emocionais, sensoriais, metaforicos e simbolicos, pela qual

0 receptor torna-se capaz de captar/perceber as inUmeras mensagens.
82



O campo de abrangéncia da semidtica é vasto, contudo ndo ¢ indefinido. E a
constituicdo linguagem que faz com que se andlise e descreva as manifestacGes. As
manifestacdes, em qualquer uma de suas estancias, ira ser divisada e apurada por sua acédo de
signo pela semidtica.

Ja se viu que para Peirce “toda ideia ¢ um signo” e que “toda realidade deve ser
estudada sob o ponto de vista semiotico” (WILSON; MARTELOTTA, 2013, p. 72). Por essa
perspectiva, como ja discutido no capitulo anterior, 0 signo representa outra coisa externa a ele,
i.e., se 0 signo (representamem) “é uma coisa que representa outra”, essa alguma outra coisa €
nada mais que o objeto. Entre diversificadas nogbes de signo apresentadas por Peirce,
compreende-se que a no¢cdo do mesmo implica que um elemento A tende a funcionar como o
representante do elemento B (idem). Utiliza-se como exemplo o caso de um céu cinza com
trovdes, ele representa que uma chuva esta por vir.

Dessa forma, a linguagem néo so representa as coisas, mas ela é a propria condicdo da
vida. Para Peirce a linguagem e o pensamento se fundamentam pelo simbolo. Observa-se a
citacdo abaixo:

[...] a trama de todo pensamento e de toda pesquisa sdo os simbolos, e que a vida do
pensamento e da ciéncia é a vida inerente aos simbolos; assim, é errado dizer que uma
boa linguagem é simplesmente importante para um bom pensamento, pois ela é a
prépria esséncia deste. (PEIRCE, 1975, p. 39)

Para Peirce, 0 simbolo denota um tipo de coisa qualquer, como também em relacdo a

Si mesmo.

Os simbolos crescem. Retiram seu ser do desenvolvimento de outros signos,
especialmente dos icones, ou de signos misturados que compartilham da natureza dos
icones e simbolos. S6 pensamos com signos. Estes signos mentais sdo de natureza
mista; denominam-se conceitos suas partes-simbolo. Se alguém cria um novo
simbolo, ele o faz por meio de pensamentos que envolvem conceitos. (PEIRCE, 2012,
p. 73)

Assim, é a partir dos simbolos que se criam novos simbolos. No préximo topico, se
observara que os simbolos em Watchmen se constituem a partir de conceitos ja estabelecidos

em outros simbolos.

3.1 Anélise dos simbolos

Como ja exposto, a segunda tricotomia € a que serve de analise para o objeto. Entre o

signo e 0 seu objeto essa tricotomia é relativa as relagdes de semelhanga com o seu objeto
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representado. O indice é aquele que se refere ao objeto pelo qual é diretamente afetado. E por
fim o simbolo é um signo que se refere ao objeto denotado devido uma convencao de ideias.
Para Saussure, o simbolo ndo € vazio e por isso ndao poderia designar um signo
linguistico, pois esse € arbitrario e essa caracteristica ndo cabe, em sua teoria, ao simbolo.
O modelo de Peirce aparece mais estruturado quanto a definicdo de signo, pois ele
estabelece o signo como “género do qual icone, indice e simbolo sdo espécies”. Para Saussure
em seu modelo € inoportuno quanto a admissao do termo “objeto” ocupasse o lugar do termo

“signo”. Isso ndo aparece nos estudos de Peirce, uma vez que para ele signo e objeto sdo

entidades distintas (NETTO, 1980, p. 59).

Por outro lado, mesmo reconhecendo uma certa proximidade entre a idéia de Saussure, segundo
a qual o simbolo nunca é completamente arbitrario, com a nogdo de Peirce, para quem o simbolo
de algum modo contém um indice, serd necessario admitir com Peirce, como ja foi exposto, que
ndo é a afetacdo do simbolo pelo indice que o torna um simbolo mas, sim, seu carater
convencional. (idem)

Todas as analises centram-se na segunda tricotomia de Peirce composta de icone, indice
e simbolo, que sdo regidas pela: primeiridade, secundidade e terceiridade. Abaixo definicdes
da Santaella.

No que diz respeito a primeiridade, Santaella (2012, p. 65-71) explica que se trata de
uma consciéncia imediata tal como ela é. Nao ¢ nenhuma outra coisa “sendo pura qualidade de
ser e de sentir”. A qualidade, nesse sentido, trata-se da consciéncia imediata, &€ uma impresséo
(sentimento) “in totum, indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil”. E tudo aquilo que esta de
imediato no presente frente a consciéncia de alguma pessoa, sendo a representacdo de tudo
aquilo que estd na sua mente no momento presente [...] Dessa forma, o que se diz por
“consciéncia em primeiridade” ¢ justamente a qualidade de sentimento, e por isso mesmo, que
se colocar como primeira, ou seja, € a primeira apreensdo de uma visdo das coisas, que para
aparecem para nos que estamos observando.

Sobre a secundidade, Santaella (2012, p. 72-74) nos explica existe um mundo real,
reativo, um mundo sedutor, além do pensamento e, contudo, ao mesmo tempo é pensavel, que
se caracteriza pela secundidade [...] O que Santaella nos diz é que a qualidade de sentimento
ndo é sentida como uma resisténcia a um objeto material. “E puro sentir, antes de ser percebido
como existindo num eu”. O sentimento ou impressdo que sdo indivisiveis e sem pares,

“qualidade simples e positiva, mero tom de consciéncia ¢ primeiro”. A secundidade ndo se

confunde com sensacao, “pois esta tem duas partes: 1) o sentimento e 2) a for¢a da ineréncia
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desse sentimento num sujeito”. Em outras palavras, qualquer relacdo de dependéncia entre dois
termos é uma relacdo diadica, isto €, secundidade.
E por fim a terceiridade, Santaella (2012, p. 78):

Trés elementos constituem todas as experiéncias. Eles sdo as categorias universais do
pensamento e da natureza. [...] A terceiridade, que aproxima um primeiro ¢ um
segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou
pensamentos em signos, por meio da qual representamos e interpretamos o0 mundo.

Observa-se que ha uma rede de ligacdo de pensamentos e ideias quanto o sentido que o
simbolo (terceiridade) estabelece com o incone (primeiridade) e o indice (secundidade). Isso
contribui para o entendimento das andlises, que visa compreender, interpretar e traduzir os
simbolos presentes em Watchmen.

Os simbolos escolhidos para analise s&o: Rorschach, Smile, Atomo de hidrogénio e o

Reldgio do juizo final.

3.1.1 Rorschach

O teste de Rorchach ou como conhecido popularmente o teste do borrdo de tinta,
consiste em um teste de caracteristica psicoldgica pictoria, criado por Hermann Rorschach. Sdo
dez pranchas brancas com manchas pretas, pela qual se espera respostas do que representam as
imagens de quem as observa.

A personagem Rorschach usa como face da mascara do teste. Esse processo da
personagem em abandonar uma identidade para adotar outra (vide capitulo 1, p.) ndo aconteceu
por um acaso, o que Moore apresenta na graphic novel € como a morte da menina influenciou
nessa escolha de ser apenas Rorschach, uma vez que até entdo a personagem ndo tinha assumido
de vez a mascara como o seu verdadeiro rosto, vé-se a propria fala explicativa da personagem:
“As ruas fedem a fogo. O vazio soprou aspero no meu peito, gelando e esmigalhando minhas
ilusBes. Renasci, entdo. Livre para tragar meu proprio destino neste mundo amoral. Como
Rorschach”. (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 202)

O comportamento de Rorschach é de total auséncia de empatia por outros seres humanos
e assim como o abandono do rosto de kovacs esse comportamento também esta ligado com o
ocorrido com a menina. A personagem dentro da narrativa € totalmente impulsiva e com
desprezo pelas normas sociais, ela ndo tenta se colocar no lugar de outras pessoas, 0 que ela

busca apenas é julgar o que é mal no mundo. Em uma de suas observagdes sobre o mundo ele
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diz: “La embaixo, esta cidade horrivel grita como um matadouro cheio de criangas retardadas”.
(MOORE, 2009, p. 20)

Nessa analise semidtica o simbolo que se busca analisar é a mascara de Rorschach e
como se da a representacdo do mundo através da mesma. Ao se analisar essa personagem se
percebeu que o seu comportamento se edifica a partir dos preceitos da filosofia kantiana. Que
pode ser afirmada desde a anélise de seus atos, que inclui o fato do mesmo ndo conseguir dizer
a verdade no final da graphic novel (vide capitulo 1, p.).

Como ja mencionado, que ao final da graphic novel, Rorschach descobre o real plano
de Ozymandias: assassinar milhdes de pessoas para conseguir alcancar a paz mundial. As outras
personagens Espectral 11, Coruja Il e o Dr. Manhattan entraram em um acordo de manter em
segredo o que Ozymandias fez. Rorschach ndo concorda, porque para ele prevalece o
retributivismo kantiano, discutido mais a frente, e por isso Dr. Manhattan o mata.

Nesse contexto, dizer a verdade era algo errado para 0s outros personagens, porque eles
séo regidos pelo utilitarismo, que tem como seus principais expoentes Jeremy Bentham, John
Stuart Mill e James Mil. Essa doutrina ética filoséfica defende que a¢des s6 conseguem ser boas
se possuem em vista promover a felicidade, diferente disso as a¢es sdo mas se tentarem ir
contra a promocao da felicidade. O comportamento de Rorschach segue a filosofia kantiana.

Para Kant (2004, p. 14) as pessoas deveriam agir “de tal modo que possas sempre tratar
a humanidade, seja em tua pessoa, seja na do proximo, como um fim; ndo te sirvas jamais disso
como um meio”. Em suma, para Kant um individuo viola a dignidade de uma pessoa se a
tentasse lhe usar como “um meio” para fins proprios. Nessa perspectiva o que Ozymandias fez
é errado, pois ele utilizou a vida de outras pessoas para chegar ao seu préprio objetivo.

Para uma melhor exemplificacdo atenta-se ao fato de Rorschach punir o sequestrador
de uma menina. O proprio personagem diz: “Nao ¢ Deus quem mata as criangas. Nao € o destino
que as trucida ou a sina que as da de comer aos cdes. Somos nés. S6é nos. ” (MOORE, 2009, p.
202). Ao observarmos o ato de Rorschach punir com as proprias maos e com leituras acerca de
Kant, podemos relacionar isso com dois principios que governa a puni¢do. Sendo primeiro que
as pessoas devem ser punidas por terem cometido um crime e o segundo de que a punic¢do tem
de ser proporcional ao crime.

Os principios de Kant descrevem uma teoria geral da punicdo: malfeitores tém que ser
punidos, € a puni¢do tem que ser adequada ao crime [...] Kant v€ a puni¢do como uma questao
de justica. Ele diz que, se o culpado nédo é punido, a justica ndo é feita (RACHELS, 2013,
p.153).
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Para Kant a punigdo néo existe para reabilitar o criminoso, ndo é realizada para um bem
do malfeitor, e sim, com a Unica de intencdo de punir. Como Kant (2003, p. 206) explica que
“o que ¢ feito a ele [o criminoso] de acordo com o direito penal € o que ele cometeu aos outros™.
Dignidade e respeito sdo conceitos fundamentais para Kant, por isso que s6 se pode punir um
ser humano somente se ele fez algo errado para merecer isso.

Rorschach mantem essa visdo sobre o mundo e sobre todos os atos. Mesmo quando a
personagem descobre que o antigo vildo Moloch estd usando remédios com prescricdo ilegal
para tratamento de um céncer, Rorschach ndo concorda com isso, para ele deixar Moloch
possuir coisas ilegais € ir contra os principios das normas sociais que edificam uma sociedade.

Durante o periodo da Guerra Fria as pessoas viveram sob 0 medo de uma possivel de
uma guerra nuclear. A realidade constituida em Watchmen, desse medo que rondava o0 mundo,
se caracterizou de forma simbdlica em Rorschach.

Abaixo uma representacdo de sua méascara e do proprio teste de Rorschach:
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PlaatI Plaat 11

Plaat IIT Plaat IV

Plaa V Plaat VI

Plaat VII Plaat VIII

Plaat IX Plaat X

Figura 18 - Pranchas do teste de Rorschach
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Figura 19 - Rorschach

No que diz respeito da analise semidtica desse simbolo, o icone se caracteriza por meio
da méscara de Rorschach e estabelece a relacdo de objeto representado no préprio teste. As
manchas pretas se movimentam no fundo branco durante a narrativa assumindo as formas das
dez pranchas criadas pelo psicanalista Hermann Rorschach.

O indice é o signo inicial pelo qual as manchas em movimentagdo evocam sentimentos
dos que a confrontam. Essa relacdo de se relacionar de forma factual com alguma outra
experiéncia, pode se caracterizar como iconico. Em suma, quando se olha para as imagens que
se formam na mascara de Rorschach evocam as semelhancas com aquilo se conhece, associados
por lembrancas.

O simbolo evocado em Rorschach é o medo da realidade. Como ja exposto, esse medo
esta relacionado diretamente com a questdo de uma possivel guerra nuclear. Essas palavras ndo
seriam o suficiente para demonstrar que o simbolo de Rorschach é bilateral, mas mesmo que
em sua edificagdo o simbolo da méscara da narrativa estabelece uma relagdo de sentido real
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com as proprias pranchas, atenta-se ao fato de que dentro da narrativa um outro sentido é
evocado: a de que a propria personagem tem problemas psicolégico.

A inversdo do simbolo na realidade é que o teste é aplicado por pessoas sem nenhum
distdrbio mental em outras pessoas com caracteristicas mentais perturbadas, por assim dizer.
Rorschach dentro de Watchmen ¢ aquele que olha na face daqueles que persegue e indaga: “O
que vocé vé? . Dentro da narrativa esse simbolo ajuda a construir o cenario de medo. O medo

esta ligado com a possivel guerra nuclear, assim como todos os outros simbolos analisados.

3.1.2 Smile

Dentro da cultura pop existem os emoctions muito utilizados em conversas das redes
sociais que servem para representar as mais diferentes emoc6es. Como explica Brito (2008, p.
02):

Os emoctions sdo signos de imagem digital utilizados com freqliéncia em Chats,
principalmente pelos adolescentes, para expressar seus sentimentos. Além disso, sdo

vistos pelos usudrios da Internet como uma alternativa de interagdocomunicativa
descomplicada, informal, ludica; conseqiientemente, mais atrativa.

Dessa forma, o smile € um emoction para representar a felicidade e alegria. Contudo,
ndo é dessa forma que o smile é apresentado na graphic novel. O simbolo do Smile é utilizado
pela personagem Comediante, como um broche que aparece em sua roupa. Antes da andlise
simbdlica, vale se aprofundar um pouco mais nessa personagem, visto que a compreensdo desse
simbolo necessita dessa base para uma fundamentacao do seu conceito.

Destarte, 0 Comediante é um paradoxo no que tange o seu préprio nome e o smile,
comprova-se isso com a sua celebre frase “E tudo uma piada”, usada de forma recorrente em
Watchmen. Nada do que essa personagem tem a dizer se caracteriza como feliz ou engracgado.
As seguintes falas evidenciam isso: “Cés nao fazem idéia do que ta rolando no mundo. Vao por
mim” (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 50) “Olha aqui, quando c€ sacar que tudo ¢ uma piada, a
unica coisa que vai fazer sentido ¢ o Comediante [...] Eu s6 dango conforme a musica” (idem,
p. 53)

As frases recortadas evidenciam as caracteristicas do Comediante, que durante a
narrativa foi um estuprador ao violentar a primeira Spectral, um assassino ao matar uma mulher
gravida no Vietna e um marginal quando tentava dispersar os manifestantes, em suma, ele foi

varias coisas menos um heroi.
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Enguanto Comediante estéa vivo o smile é utilizado com a face universal que representa
um rosto sorrindo, apds a sua morte, o sangue corta o smile de forma diagonal, que representa
que a alegria e a felicidade morreram.

Observa-se as figuras abaixo:

Figura 20 - emoction smile das redes sociais

e T

Figura 21 - Smile em Watchmen

No que diz respeito a analise semidtica, o icone se caracteriza pelo smile manchado de
sangue da graphic novel estabelece uma relacdo de objeto representado do préprio smile. As
referéncias do que é o simbolo pop da internet permeia o sentido semantico de smile cortado
com por sangue.
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Sendo assim, o indice € o signo inicial que se refere ao smile e consequentemente é
afetado pelo mesmo. Mesmo que ha um sangue manchando esse smile, € por estar relacionado
com o simbolo utilizado em chats que se cria o sentido de que a alegria estd morta.

Por fim, o referido simbolo, que é a maior associagéo de ideias estabelecidas, de forma
denotativa, estabelece uma relagdo com a morte da personagem Comediante, pois quando esse
simbolo é encontrado perto de um esgoto e manchado de sangue evoca-se 0 pensamento de que
alguém morreu, com isso o sentido conotativo é de que a felicidade morreu.

A conversa entre Spectral 1l e O Coruja Il evidenciam isso, observa-se:

Spectral I: Ultimamente tem sido bem dificil dar umas boas risadas.
Coruja II: O que vocé esperava? O Comediante estd morto.
(MOORE; GIBBONS, 2009, p. 32)

A situacdo bilateral desse signo se estabelece ao manter um sentido de que uma vez ele
representou a felicidade para aqueles que o utiliza para determinado fim, mas dentro da
narrativa um outro sentido cresce: de que nunca pode haver felicidade em um mundo que esta
prestes a viver uma guerra nuclear. Dentro da narrativa esse simbolo ajuda a construir o cenario
de desesperanca. Desesperanca de que ndo haverd nenhuma guerra nuclear, a cada capitulo,

mais certo se torna a possibilidade em concretude de uma guerra.

3.1.3 Atomo de hidrogénio

O atomo de hidrogénio aparece como um simbolo para representar Dr. Manhattan na
narrativa, sendo o ele mesmo quem o escolheu: “Se preciso de um simbolo, serd algo que
respeito” (MOORE; GIBBONS, 2009, p. 120). E dessa forma, Dr. Manhattan o desenhou em
sua testa. Nesse sentido, explica que o hidrogénio utilizado é um simples, contendo um préton
e um elétron.

Dr. Manhattan era Jonathan Osterman, ressalta-se que ao contrario de Rosrchach néo é
uma troca de personalidade, optou-se por usar o verbo ser no pretérito, por compreender que
em Watchmen essa fase da vida de Manhattan nao Ihe faz mais sentido, visto que a personagem
imerge cada vez mais dentro de si, dentro de suas convicgoes.

Dr. Manhattan sofreu um acidente nuclear e aprendeu a reestruturar as suas células. Par
ele o tempo é simultaneo, ele enxerga o passado, o presente e o futuro mesclados. A sua 6tica
do mundo ¢é estoica e essa visdo de mundo explica a sua escolha do atomo de hidrogénio para

simbolo.
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Em suma, para tratar de forma sucinta esse simbolo, é necessario compreender um
pouco mais sobre o estoicismo. O estoicismo encontra-se na cultura helénica, uma transposicéo
da tradico grega para os outros povos, em um cenario mais amplo (ABRAO, 1999).

Quando se atenta ao estoicismo, como explica Terjesen (2009, p. 134) que “o estoicismo
se tornou associado com a indiferenca emocional porque essa é uma das coisas que 0s estoicos
recomendam. A meta para os estoicos era a de alcangar um estado de apatheia [...], que

19

significa literalmente 'sem paixdes"”’. A partir disso, compreende que Dr. Manhattan tem a visao
de que as emocdes sdo ir racionais sobre o mundo. Ainda para completar essa linha de
entendimento do mundo da personagem em questdo, acrescenta-se que “para os estoicos, ha
apenas um real candidato para ser a realidade — 0 mundo natural” (idem).

Os estoicos enxergam 0 mundo como um corpo vivo, como Abrdo (1999, p. 75)
“animado pelo sopro vital (pneuma)”. O pneuma € a razao universal existente em tudo. Tudo
presente na vida é racional, e, se acontece fatos irracionais na realidade como o sofrimento e
doenca, eles devem ser tomados como aspectos isolados dessa realidade. O mundo é composto
de corpo vivo e ldgica, conhecer o0 mundo é entender a relacdo entre a “natureza corporea das
coisas ¢ da razao” (idem).

A felicidade para os estdicos consiste em viver dentro dessa ordem natural, afastando e
permanecendo indiferentes aos males. Eles vivem de acordo com a razao e isso é desviar-se das
paixdes, que s6 tendem a perturbar a razdo. Dentro da percepg¢do estdica 0 mundo é regido de
forma racional, dessa forma é necessario que cada individuo se reconheca como uma parte dela,
aceitando sem paixao a sua condi¢do (ABRAO, 1999, p. 75-76).

Visto essa breve explanagdo acerca do estoicismo, apresenta-se como exemplo um
enunciado da personagem evidéncia essa doutrina estoica: “Um corpo vivo € um morto contém
0 mesmo numero de particulas. Estruturalmente ndo ha diferenca discernivel. Vida e morte sdo
abstracdes ndo quantificaveis. Por que eu deveria me importar? ” (MOORE. GIBBONS, 2009,
p. 27). Logo, a relagdo do simbolo escolhido por Dr. Manhattan esta ligada com o seu
entendimento do mundo, pois ele 1€ atomos a sua volta.

Observa-se as figuras abaixo:
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Figura 22 - o0 4&tomo de hidrogénio

Figura 23- Dr. Manhattan com o simbolo em sua testa.
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No que diz respeito a analise semiotica, centra-se primeiro no icone, esse signo que tem
a sua semelhanca com o atomo de hidrogénio. A bola maior no centro do circulo representa o
proton e a bola menor “presa” no circulo é o elétron. O indice € a segunda percepcdo dos
indicios do que se observa na testa do Dr. Manhattan é o &tomo de hidrogénio, isso so é evocado
na mente do leitor atraves do interpretante, devido as experiéncias anteriores sobre o que é o
atomo de hidrogénio, assim como acontece nos outros simbolos analisados. Enfim, o indice
leva ao argumento da terceiridade encontrada no simbolo.

Com isso, quando Dr. Manhattan diz que escolheu um simbolo que respeitasse, pode-se
interpretar que dentro dos estudos de quimica o atomo de hidrogénio tem uma grande
significancia para a vida na terra. Em outras palavras, na composicdo da agua tém-se dois
atomos de hidrogénio e um de oxigénio, e assim como o ser humano ndo fica sem oxigénio, ele
também ndo pode ficar sem agua. Alguns estudos também buscam utilizar o hidrogénio na
criacdo de energia.

A questdo bilateral desse simbolo esta ligada com o respeito que Dr. Manhattan possui
por ele. Como ja supracitado, a 6tica do Dr. Manhattan, sobre as atitudes humanas, € estoica e
ele também enxerga o funcionamento do mundo de uma outra forma que nenhuma outra
personagem consegue na graphic novel, a partir das inter-relacbes de particulas existentes no
universo. E a partir dessa visdo que ele consegue se reestruturar, como a personagem diz: “Na
verdade, € s6 uma questdo de rearranjar 0s componentes na sequéncia correta” (idem, p. 117),
e todas as outras coisas também passaram a ser compreendidas sobre esse pensamento, percebe-
se quando recebe um anel de Janey “Gosto muito. A sua estrutura atdmica ¢ uma rede perfeita,
como um tabuleiro de xadrez” (ibdem, p. 119).

Em suma, Manhattan ndo olha para a aparéncia e sim para as estruturas atbmicas. O
atomo de hidrogénio nao € mais algo que explica a estrutura da vida e sim a prépria vida. Dentro
da narrativa esse simbolo evoca o sentimento de realidade.

Os simbolos se constituem pelo elo da guerra nuclear dentro da narrativa, ao passo que
se tem o medo de que a mesma acontega, de que a cada capitulo estd mais perto e cresce a
desesperanca, nada disso faria sentido se ndo fosse pela realidade da narrativa, ou seja, quando
acontece o acidente nuclear envolvendo o Dr. Manhattan e 0 mesmo aprende a se reestruturar,
as outras pessoas ficaram incrédulas, mas passaram a aceitar de maneira facil de que um ataque

poderia acontecer.
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3.1.4 O reldgio do Juizo Final

O pendulo do apocalipse ou relégio do juizo final simboliza a iminéncia de um final
para a vida na terra. Ele surgiu em 1974 na Universidade de Chicago pelo comité “O Boletim
dos Cientistas Atomicos”. Foi criado para fazer a analogia de que o fim da raca humana

sucumbira quando for meia-noite.

Figura 24 - O relogio do juizo final.

No que diz respeito & andlise semidtica, o icone do relégio do juizo final tem em sua
fundamentacdo a semelhanca com qualquer relégio, presente na grahic novel, inclusive o que
o Dr. Manhattan utilizava enquanto ainda era Jonathan Osterman, assim como também o
proprio relogio do juizo final existente fora da narrativa.

Com isso, o indice, como ja discutido, é aquele que indica algo, como 0s raios indicam
uma chuva, o reldgio se refere a contagem para o fim do mundo. Dessa forma, o simbolo do
relégio do Juizo Final aparece no final de cada capitulo e na capa do décimo segundo. A
analogia desse simbolo é de quantos minutos a ragca humana ainda possui antes de extinguir-se.
Quanto mais o rel6gio se aproxima da meia-noite, menos chances a raca humana tem de se
salvar.

A associagdo de ideias evocadas esta fundamenta na sensagdo de que o tempo esta se

esvaindo a cada capitulo da graphic novel. A relagdo bilateral desse simbolo se concretiza a
96



partir do olhar do leitor. Essa afirmagéo parte do preceito de que se conhece o fato de que as
pessoas olham para o reldgio por diversas situacdes, seja para cuidar o horario de uma palestra
ou o tempo de um alimento dentro de um forno, em suma, para coisas pertencentes a rotina
diaria, mas nunca para cuidar o tempo que resta para 0 mundo.

Mesmo que dentro de Watchmen o relégio do Juizo Final marque que meia-noite o
mundo acaba, somente uma parte dele, o relégio representa na graphic novel a ansiedade e a
angustia.

A partir dessas analises os simbolos presentes em Watchmen se mostram como
importantes para a construgdo de sentido para a narrativa que tem sua histéria marcada pelos
acontecimentos da Guerra Fria e uma possivel guerra nuclear. Cada simbolo néo se constitui de
forma isolada, ou seja, em uma perspectiva de elo sequencial, os simbolos se entrelacam.

O smile representa a fala de esperanca aliada ao medo do simbolo evocado por
Rorschach, eles se atrelam com a angustia e ansiedade sobre o possivel fim da humanidade que

se concretiza na realidade, do &tomo de hidrogénio, em um ataque que aconteceu.

3.2 Os simbolos e os sentidos da obra

Para se compreender melhor os simbolos e o sentido da obra de acordo com a semiotica
de Peirce é necessario retomar alguns pontos sobre o que é a semidtica, que antes ja foram
levantados na dissertacdo, aprofundando assim na condicdo de significados que um signo
POSSuUi.

Para Lemke (1997) Peirce se caracteriza como um rebelde, pois ele fundiu a légica e o
sistema de tomada de significado, dando origem a sua semiotica ou logica. O pesquisador
Lemke ainda explica que a semi6tica de Peirce e Saussure sdo as formais, por serem a semidtica
da matéria. Essa nomenclatura surge devido ao fato de que a semiose (Saussure) e a semidtica
(Peirce) serem uma construgéo do significado, pois um objeto leva um sinal de interpretacéo de
uma coisa; um evento, um processo ou fenémeno em relagdo a outro.

No que concerne a semidtica de Peirce ela se caracteriza como seletiva de
contextualizagéo, visto que dentro da respectiva teoria algo, no caso o signo, esta a fazer algo
significativo, retratar alguma coisa para alguém, por estar em relagdo com alguns sentidos ao

invés de outros dentro de algum contexto (idem).
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Compreende-se que o signo (representamen) evocado pode ser uma alternativa dentro
de uma série de outras opcdes. Isso, como ja exposto anteriormente no texto®’, porqué o signo
desencadeia na mente (semiose) de um individuo essas opcdes.

Nesse sentido, como Lemke (idem) explica que o significado se estabelece onde nem
todas as relagGes possiveis e combinagdes sdo igualmente provaveis dentro dos varios contextos

existentes, Como Pignatari (2004, p. 62) explica que:

As distingdes e classificacBes ndo sdo absolutas, assim como nenhum signo é
absolutamente preciso. S&o eles operagdes logicas de digitalizacdo para efeito de
andlise e controle de fendmenos continuos, donde tenderem a multiplicar-se para
maior precisdo na apreensdo das gradacdes desse continuo (PIGNATARI, 2004, p.
62).

A questdo levantada por Pignatari ao explicar que o signo ndo é absolutamente preciso,
vém da relacdo do signo com o objeto, pois como explica Félix (2007, p. 01) “arelagdo do signo
com o0 objeto que se determina ou se produz um interpretante. O interpretante é um
representante pois constitui 0 nome do objeto perceptivel e, como nome, servira como novo
signo ao receptor”. Observa-Se que esse processo se caracteriza como infinito e recebe o nome
de “semiose”.

Dessa forma, o efeito continuo esta relacionado com esse processo de semiose infinito,
porque “a produ¢do de um ‘interpretante’ ¢ uma representacdo, logo, um novo signo, que
produzird um novo interpretante... ¢ assim sucessivamente” (idem). Logo, os signos se tornam
passiveis de interpretacfes dentro dos contextos existentes.

Denomina-se, entdo, que existe uma condicdo de desvio para 0s signos, para se criar as
varias interpretacoes e significados que cada um pode evocar. Sendo assim, retoma-se o que
Lemke (ibdem) explica que a partir dessa condi¢do de desvio que existe 0s varios significados,
construidos a partir de informacdes, ordem, regularidade, forma, estrutura, sistema, assim
sucessivamente.

Logo, para o referido pesquisador cada pratica semidtica em uma comunidade é
também, necessariamente, um processo material em algum sistema fisico, talvez também
biolégico, assim como também social e humano, ou seja, a pratica semidtica permeia 0
cotidiano e esta presente nas varias convengdes da sociedade. Essas praticas de construcéo de
significado significativas sdo objetos hibridos que sdo ao mesmo tempo natural e cultural; essas

praticas sdo parte dos sistemas culturais de significado.

37 Vide pagina 65.
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Os signos entao precisam ser interpretados. A seguinte pergunta “Como sido usados os
signos para indicar um significado? ” E o questionamento que a pesquisadora Jamani (2011)
aborda para comecar a explicar o que é a semiotica. De acordo com Jamani (2011, p. 193)
semidtica € o estudo da construcéo dos significados através dos signos, e tem como premissa a
nog¢do que os signos tém uma qualidade triddica. A despeito dessa relacdo de qualidade triddica,
explica-se que hé o proprio sinal fisico (palavra, gesto); a entidade a que se refere (objeto, ideia),
dessa forma, os signos sdo sentidos ou significacao.

Peirce explica que um signo € o significado que surge pela interpretacdo. Um signo cria
na mente de uma pessoa outro signo. Além disso, essa interpretacdo mental ndo esta
desprendida das emocGes, ideias e sentidos que evocam um signo para um individuo naquele

momento. Peirce se refere que o signo é o significado interpretado (idem).

Signficante/ Significado fisico/representamen
(ex: palavra; objeto; gesto; foto)

/N

Significado/ Referente/ Objeto Significacdo/ Interpretacio
(ex.: objeto; evento; ideia) (ex.:interpretacdo mental do significado)

Figura 25 - Relacdo triadica do signo, significacdo e referente.
Fonte: Jamani (2011, p. 193)

Pela figura observa-se as trés relacbes que o signo cria: semelhanca, relagdo e
convencao, representado por icones, indices e simbolos. Como ja supracitado que os icones sdo
resultados da semelhanca na qual se assemelha de alguma forma com as referéncias ja existente
do cotidianos, por exemplo a acdo de olhar para uma fotografia; os indices sdo os sinais que
mostram as relagdes de “algo” para “outra coisa” localizada no tempo, espago, utiliza-se COmo
exemplo o caso de dois amigos estarem andando na rua e estarem procurando por determinado
endereco e um deles aponta o dedo para um prédio na intengdo de indicar que aquele é o local.

Sendo assim, os simbolos representam uma pratica convencional, no caso o proprio simbolo do
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smile que dentro das redes sociais e meios de comunicagdo virtual da internet significa
felicidade (JAMANI, 2011, p. 194).

Em uma escala de correspondéncia, o simbolo estd no nivel pragmatico; no nivel da
terceiridade, pela qual o pensamento e sentimento da percepcdo se interagem pela forma
representada no caso desse estudo, pelos simbolos presentes na obra (PIGNATARI, 2004, p.
54).

No que concerne o nivel pragmatico, necessita explicar que o pragmatismo para Peirce
era pensado de forma dualista, teoria e pratica, pensamento e acgdo, significacdo e verdade.
Peirce em sua teoria conceitua o pragmatismo um critério de significacdo, um método capaz de
determiner um sentido de um conceito. O pragmatismo em seu inicio com Peirce se desprendeu
da tradicdo filosofica, se caracterizando mais como um método de analise acerca dos
significados pragmaticos (COSTA, SILVA, 2011). Oliari (2004, p. 06) explica que o
pragmatismo se caracteriza como os efeitos concebiveis a um determinado objeto, observa-se
que “para Peirce, ¢ o conceito que temos de um objeto nada mais € que a soma dos conceitos
de todos os efeitos concebiveis como decorrentes das implicacGes praticas que podemos
conceber para o referido objeto”.

Dessa forma, o nivel pragmatico dentro da semidética de Peirce é aquilo que esta dentro
de uma ordem pratica, como quando se compreende o signo que se refere a um objeto, assim o
faz por meio de uma convengao de ideias. O simbolo atua por meio de “réplicas”, que implica
uma ideia geral. Uma placa de transito escrito “PARE” substitui um guarda de transito, pois a
placa atua como um simbolo dentro de uma convencdo social (FERNANDES, 2011, p. 178).

Para uma melhor discusséo sobre o simbolo, observa-se a tabela a seguir:
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O SIGNO EM RELACAO A:

Tabela 4 -Tabua de Correspondéncias das Tricotomias Peircianas
Fonte: Pignatari (2004, p. 55)

Uso Efetivo)

Si mesmo Objeto Interpretante Nivel de andlise | Reino ou Caracteristica
Campo

Signos

IcOnicos ou

Hipoicones
Primeiridade Qualissigno icone Imagem Rema Sintético Do possivel Qualidade
Secundidade Sinsigno indice Diagrama Dicissigno ou Semantico Do existente Choque,

Dicente Reacdo
Pragmatico Da norma, Generalizagéo

Terceiridade Legissigno Simbolo Metafora Argumento (Significado de | da Lei.




Fernandes (2011, p. 180) explica que Peirce enceta uma subdivisdo dos signos
(representados na tabua de correspondéncias pelas bordas azuis) em imagem propriamente dita,
diagrama e metafora. Sendo assim, a imagem propriamente dita corresponde a primeiridade, na
gual mantem uma relagédo qualitativa, uma similaridade na aparéncia. O diagrama que esta na
secundidade representa as relagdes das partes de alguma coisa, a metafora, em correspondéncia
com a terceiridade, trabalha a partir de um paralelismo qualitativo, em uma analogia quando se
compara a alguém com um ledo, esta querendo dizer que essa pessoa possui forca e agilidade,
0 simbolo aqui evocado € da comparacao.

Esses elementos de comparacdo, demonstram que o simbolo pode adquirir um
determinado sentido dentro de alguma sociedade. Ele sempre esta passivel de ganhar novos
sentidos conforme as novas interpretacdes que recebe e as redes de conexdes que uma sociedade
estabelece.

Lemke (1997) explica que estas redes de conexdes que fazemos e que se fazem por si
mesmas em uma rede de sistemas maiores a que pertencemos, que estamos inseridos. A
semidtica esta presente em tudo o que rodeia o cotidiano humano, nos recursos simbdlicos que
utilizamos; esses recursos simbolicos sdo a nossa propria lingua, as convencfes de escrita,
desenho, gréfico, assim como as convengdes culturais, que variam de uma sociedade para a
outra. Dessa forma, os textos, obras literérias, desenhos, musica, constroi os significados do ser
humano. Todas essas noc¢des de simbolos dentro de uma sociedade sé fazem sentido na medida
em que se enxerga 0s mesmos como uma rede de conex&o entre si.

A partir disso, o efeito de sentido estabelecido pelos simbolos em Watchmen completam
a narrativa. Visto que todos os elementos estabelecem uma rede de conex&o para se evocar 0s
préprios sentidos dos simbolos. O préprio efeito de sentido também se estabelece e pertence ao
leitor, que conforme for fazendo a leitura semiotica da graphic novel em questdo evoca 0s

simbolos ja presentes em seu conhecimento humano.
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Consideracoes finais

Watchmen é uma obra com denso rigor, desde da sua estética até a abordagem dos temas
que estdo presentes. A narrativa centra-se em uma possivel guerra nuclear, mas também outros
assuntos séo tratados durante o percurso e sempre tocando em assuntos polémicos, tais como:
sexo, violéncia, prostituicao, estupro e assim por diante. Moore faz um marco no que se chama
de Era Moderna, justamente por tratar desses temas, deixando de lado um conservadorismo
relacionado com a imagem de que 0s super-herois tém de serem sempre bons e de que as
historias em quadrinhos ndo devem trabalhar com assuntos tabus.

A obra retrata de forma clara que os herdis sdo comuns como as pessoas que eles querem
salvar e tdo caoticos quanto o mundo em que estdo. A realidade estabelecida faz com que as
caracteristicas negativas de cada suposto herdi em Watchmen prevaleca, como por exemplo o
Dr. Manhattan, ele € o Gnico que possui de fato poderes e também é um her6i que ndo se importa
com 0 que estd acontecendo a sua volta.

Desde a sua criagdo a obra conquista novos leitores, pois mesmo com mais de duas
décadas desde o seu lancamento original os assuntos levantados por Moore ainda se
caracterizam como atuais. Isso leva a uma pequena mencao de que em 2007 aconteceu uma
adaptacdo cinematografica, contudo essa ndo alcanca os parametros da graphic novel, como
também ndo conseguiu ter uma aceitacdo por uma parcela de pessoas que desconheciam sua
origem no universo das historias em quadrinhos, justamente por esperarem 0 mesmo que
acontece em outros filmes de herdis.

Com isso, partir da pesquisa realizada acerca do panorama das histérias em quadrinhos,
desde o seu surgimento até criacdo de personagens e mudancas de eras, percebe-se que as
mesmas se modificaram ao longo do tempo para se adequar ao tipo de leitor. Houve uma
mudanga no que tange ao teor de humor presente nas primeiras historias em quadrinhos para
algo mais adulto presente na era moderna, na qual esta presente Watchmen, o objeto desse
estudo.

O ultimo subtopico do primeiro capitulo aponta para proposi¢oes de estudos futuros
quanto a graphic novel, ao observar as questdes gerais da que a mesma possui, desde da
apresentacdo, por assim dizer, de cada personagem, do resumo de cada capitulo e de sua
estrutura de mosaico narrativo. Ainda que ndo se foi objetivo nessa dissertacdo se aprofundar
nesses pontos, afirma-se que quanto a Watchmen, inimeros podem ser os estudos feitos a partir

desse objeto. Contudo, analisar os simbolos pelo o viés da semiotica de Peirce, aponta para as
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vantagens do estudo semiotico para as pesquisas da &rea da linguistica e das historias em
quadrinhos.

No que tange a base teorica da pesquisa trabalhada no segundo capitulo, foi elencado
que teoria dos signos feita por Charles Sanders Peirce se torna mais completa em alguns pontos
ndo levantados por Ferdinand Saussure, entretanto também se compreende que o Ultimo tedrico
precisava delimitar o seu objeto de pesquisa para que conseguisse fazer a linguistica uma
ciéncia a partir de seu objeto: a lingua. A semidtica peirceana ou l6gica se estabelece como uma
das ocupacdes de estudos de Peirce, a sua busca em criar uma ciéncia dos signos se edifica
através de uma base filoséfica com contribui¢fes matematicas.

A relacdo triadica do signo de Peirce demonstra que a importancia do interpretante para
se compreender o objeto de um determinado signo. Para cada leitura do simbolo foi preciso
evocar um sentimento de conhecimento do simbolo fora daquele contexto feito pelo leitor. Por
isso foi necessario apropriar-se apenas de sua segunda tricotomia para analisar os recortes feitos
no terceiro capitulo. Pois, o icone, indice e simbolo estdo ligados pelo um elo de compreenséo
que ajudam a se aprofundar nos simbolos presentes em Watchmen.

As analises no terceiro capitulo trouxeram quatro simbolos: smile, a méascara de
Rorschach, o &tomo de hidrogénio e o reldgio do juizo final, que aparecem de forma constante
na narrativa. Eles se interligam e demonstram um sentido dentro da obra. O smile cortado pelo
sangue aparece para demonstrar o teor negativo da obra. Esse teor negativo fica expresso na
maéscara de Rorschach, que demonstra o lado mais sombrio daqueles que os encaram. O atomo
evoca o0 sentido de que a vida humana ndo é mais importante do que outras vidas, por isso
relégio do juizo final se aproxima mais da meia-noite.

Dessa forma, a partir das leituras realizadas de Lemke e Jamani, compreendeu-se que a
semidtica permeia o cotidiano humanos estando presente nos recursos simbdlicos que se utiliza
gue ajudam a construir os significados da compreensao da vida humana.

Devido a esses recursos simbolicos que se criam as redes de conexdes da compreensao.
Essas redes, no caso, sdo 0s simbolos que evocam 0s sentidos. Se uma pessoa esta dirigindo e
vé a uma luz vermelha no seméaforo, ela sabe que aquilo significa que ela precisa parar o carro.
A luz vermelha estabelece uma rede de conexdo com a luz amarela e verde, ou seja, essas trés
cores em um conjunto evocam um sentido na mente do individuo que estd dentro do carro
olhando para elas.

Nenhum simbolo presente em Watchmen aparece de forma isolada, todos eles se
interligam para formar o sentido geral da narrativa. Medo, desesperanca, a percepgdo da
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realidade, angustia e ansiedade sdo sentimentos que crescem desde da leitura do primeiro
capitulo até o ultimo da graphic novel.
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