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Sim, sou muito louco, ndo vou me curar
Ja ndo sou o Unico que encontrou a paz
Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, eu sou feliz

(Balada do louco - Mutantes)



SILVA, V. S. Analise do discurso do funk: Sujeito, Ideologia e relacdo de poder entre
géneros. 2017. 139 fls. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul, Campo Grande/ MS, 2017.

RESUMO: Esta dissertacdo é produto de uma pesquisa bibliogréafica de viés qualitativo cujo objeto é o
discurso do funk. O interesse em tornar esse discurso objeto de investigacdo cientifica se deve a inimeras
discussdes e polémicas que gerou e gera desde que chegou ao Brasil, associado a comunidade periférica de
grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Contudo, seu consumo ndo se restringe apenas a
essas duas cidades, é consumido em todo o territério nacional, muitas vezes vinculado ao crime e violéncia,
situacdo essa que a midia escrita, falada e assistida ajudou a construir ao longo dos anos. No sentido de
contextualizar e buscar a sua origem, autores como Herschmann (2005) e Vianna (1990) foram citados, no
gue tange a questBes conceituais de género musicais que coexistem no Brasil nos valemos de Montanari
(1988) e Costa (2001). Essa pesquisa se vale do postulado pecheutiano, a analise do discurso, teoria essa que
nos possibilitou explicitar a constituicdo do sujeito, a ideologia e relacdo de poder entre géneros no discurso
do funk. As analises tiveram embasamento nos escritos de Pécheux (1969; 1975; 1995), Henry (1997) e
Authier-Revuz (1990). No Brasil, o mérito de pioneira pela divulgacdo da teoria e incansavel pesquisadora é
de Orlandi (1999; 2007; 2012) que abriu caminhos para pesquisadores como Rodrigues (2010; 2011) entre
outros. Maldidier (2003), ao tragar a caminhada de Pécheux, além de trazer os conceitos centrais da teoria
pecheutiana, teoria esta que se vale da linguistica; marxismo e psicanalise, ou seja, existe na confluéncia
dessas trés areas, também vivenciou o marco de emersdo da Analise do Discurso. Teoria que busca
compreender a lingua em uso levando em consideragdo contexto imediato e histérico, questdes sociais e
ideoldgicas. Quanto as relagdes de género autoras como Louro (1997), Nogueira (1996), Rael (2010), Praun
(2011) e Sabat (2010) permearam a escrita, ora contextualizando a luta da mulher por direitos isonémicos,
ora fundamentando as analises. Como resultado espera se explicitar por meio da teoria da analise do discurso,
0 sujeito ideoldgico enunciador externando as ideologias que o interpela e o constitui, e a maneira como isso
afeta a relacdo de poder entre géneros masculino e feminino, com isso descobrir se o discurso do funk rompe
0u hao certas praticas sociais cristalizadas ao longo do tempo.

Palavras-chave: Analise do discurso. Funk. Sujeito. Ideologia. Género.



SILVA, V. S. Discourse Analysis of the Funk: Subject, Ideology and power relation
between genders. 2017. 139 fls. Dissertation (Master in Letras) — Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/ MS, 2017.

ABSTRACT: This dissertation is the outcome of a bibliographical research of qualitative nature, which
objective is the funk discourse. The interest in turning this discourse into object of scientific investigation is
due to a number os discussions and controversy that created and still creates since its arrival in Brazil,
associated with suburban communitu centres such as Rio de Janeiro and Sao Paulo. However, its
consumption is not restricted to this two cities, it is consumed throughtout the country, manu times associated
with crime and violence, situation that the written, spoken and watched media helped to build over the years.
In the sense of contextualize and pursue its origin, authors like Herschmann (2005) and Viana (1990) are
cited, regarding questions of conceptual music genres that coexist in Brazil, we bring Montanari (1988) and
Costa (2001). This research is based on the postulation of Pécheux (1969; 1975; 1995), Henry (1997) and
Authier-Revuz (1990). In Brazil, the merit of the pioneer for the popuralization of the theory belongs to
Orlandi (1999; 2007; 2012), who opened ways to researchers like Rodrigues (2010; 2011), among others.
Maldidier (2003), comprehensively studies Péchex; in addition brings the central conceptual theory of
pécheux, a theory based on linguistics; Marxism an psychoanalysis, i.e. also exist in the confluence of these
three areas, also experienced the milestone of the immersion in the Analysis of Discourse. Theory that aims
at understading the language in use, considering a immediate and historical context, social and ideological
questions. Regarding genre matters, authors such as Louro (1997), Nogueira (1996), Rael (2010), Praun
(2011) and Sabat (2010) permeated the writing, sometimes contextualing the women’s fight for equality,
sometimes basing the analysis. As a result, it is expected to explain by the Analysis of the Discourse theory,
the ideological subject externalizing the ideologies that enquires and builds him, and the way how this affects
the power relationship between male and female, and then discover is the funk discourse break or not certin
social practices crystallized over the years.

Keywords: Discourse Analysis. Funk. Subject. Ideology. Gender.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretende discorrer acerca da discursividade (PECHEUX, 1995 p.
91) do género musical (CORREA,2012) funk que se popularizou no Brasil ha algumas
décadas e ainda hoje é (largamente) consumido e tem propiciado fama e rendimentos
financeiros a alguns moradores da periferia. Com intuito de contextualizar, far-se-a
necessario buscar sua origem e entender a conjuntura do seu surgimento primeiramente nos
Estados Unidos e depois no Brasil como movimento cultural.

Esse género musical tem sido alvo de iniUmeras criticas em virtude do discurso
(ORLANDI, 1999 p. 21) com referéncia sexual, alusdo a criminalidade, violéncia e
consumismo. Tendo em vista essas criticas e a mdaltiplas discussGes e polémicas
envolvendo o funk é que se busca pelo viés cientifico responder as seguintes questdes: a
mulher ocupa Unico e exclusivamente a posicdo de objeto sexual? N&o teria a figura
feminina em algum momento condi¢des de romper com o esteredtipo de submissa? Qual a
ideologia que se sobressai no discurso do funk, e como o sujeito se constitui?

A abordagem aderida do tema proposto é a qualitativa, pois ndo visa a
quantificacdo, e sim uma analise do discurso dos (as) Fankeiros (as), e ainda apresentar as
relacBes estabelecidas socialmente tanto no que diz respeito ao poder, quanto as relacbes
de género (como se dao as relacbes de poder entre a figura masculina e feminina no funk?).
Sendo assim, acredita-se que ndo existe uma quantidade ideal de letras a serem analisadas.
Para esta proposta destacamos composicOes de: MC Guimé, MC Pedrinho e Valesca
Popozuda.

Para apreender o sentido das formacdes discursivas (PECHEUX, 1995 p. 160)
elencou-se o corpus, cujos os critérios de escolha levaram em consideracdo o discurso dos
funks com alta popularidade nos meios de comunicacdo, isto é, tanto na internet por ter
obtido milhares de acessos e visualizagcGes, como nos programas de TV. Dentre as musicas
selecionadas prestigia-se a modalidade: 1) Proibiddo - “funks com letras explicitamente
erdticas, contendo palavras consideradas chulas™, que ressaltam violéncia e
criminalidade. 1) Ostentacdo - enfatiza o status pessoal através da posse de produtos de

marcas caras consideradas de luxo perante as convengdes sociais.

! Extraido do Blog. Oficina Sociolégica. Funk: O cheiro que incomoda.
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Quanto a modalidade (tipo) da pesquisa caracteriza-se como descritiva, pois ao
fazer a andlise do discurso dos funk’s constituinte do corpus, discorrer-se-a sobre o sentido
que a perspectiva adotada nesta pesquisa possibilita, relatando como o individuo ao ser
interpelado? em sujeito pela ideologia se constitui e se relaciona com o outro, expondo a
ideologia que predomina em seu discurso.

Pécheux ao criar um novo instrumento cientifico como pontua Henry (1997),
possibilitou discernir o sujeito empirico (bioldgico) do sujeito ideoldgico, ou seja, 0
individuo recrutado (interpelado) pela ideologia que enuncia e se constitui no seu discurso
denotando assim uma posicdo em uma determinada formag&o social (PECHEUX, 1997 p.
82), essa relacdo intrinseca sujeito/ideologia que se materializa na lingua e que compde as
formacdes discursivas, no caso especifico dessa pesquisa a formacao discursiva do funk é
que possibilitara apreender como se relacionam os géneros masculino e feminino. O novo
instrumento cientifico trata-se da analise do discurso francesa (ou pecheutiana), uma

ciéncia constituida entre o postulado de Marx, Freud e Saussure.

1.1. OBJETO

O objeto de pesquisa da ADF € a lingua em uso fazendo sentido e significando, ou
seja, o discurso que para Orlandi (1999) “¢ o efeito de sentido entre locutores”, haja vista
que o sentido ndo esta no controle do locutor nem do interlocutor, mas ele se constitui na
relacdo discursiva estabelecidas entre ambos em uma conjuntura socio historica
determinada, no caso em questdo, o discurso do funk torna se o objeto de pesquisa, mais
precisamente os recortes das composi¢cbes do MC Guimé, MC Pedrinho e Valesca
Popozuda.

Debrucar-se sobre o discurso do funk com olhar cientifico, torna-lo objeto de
estudo tem a premissa de descrever o funcionamento dos processos discursivos
(PECHEUX, 1995) de um dos movimentos culturais segregados pela sociedade, que por
destoar dos movimentos culturais de prestigio foram/sdo vistos como mera forma de
rebeldia. O funk assim como o hip hop foram associados diretamente a criminalidade e a
vida na periferia (suburbio, morros e favelas) como apontou Herschmann (2005) em: “o

Funk e o Hip Hop invadem a cena”. Contudo o funk é um dos hits que faz sucesso no

2 Termo cunhado por Althusser (1974)
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Brasil, e essa relagdo de desaprovacdo versus alto consumo serve como fomento para 0s

objetivos propostos.
1.2 - OBJETIVOS

O objetivo geral dessa pesquisa é analisar o discurso do funk.
No que concerne 0s objetivos especificos:

1) Por meio da teoria da analise do discurso, no que se refere ao processo de
interpelacgdo, delinear na materialidade do discurso funkeiro o assujeitamento, a
esta ou aquela ideologia;

2) Descrever como se desenvolve a relacdo entre géneros na discursividade do
funk;

3) Identificar nas composicOes a ideologia que se sobressai as outras.

1.3. CORPUS

O interesse em analisar o discurso do funk deve-se a repercussdo que suas
composicdes tiveram, e ainda tem, na midia em geral. Vianna (1990) em seu artigo Funk e
Cultura Popular Carioca, ressalta que diferentemente dos valores e modelos culturais, o
funk, veio na contramé&o do que geralmente ocorre, onde um item, um género musical, um
estilo de vida é imposto pela classe dominante, através do reforco midiatico e suas
ferramentas indutivas, como algo que deva ser consumido. Tanto isso é verdade que
podemos observar no trabalho de Herschmann (2005) — O funk e o Hip Hop entram em
cena - 0s inimeros ataques que o funk sofreu no Brasil desde sua primeira aparicéo, as
matérias jornalisticas eram as mais sensacionalistas possivel.

Ao focar o discurso das composicdes fankeiras sob a lente da ciéncia buscar-se-a
entender a realidade deste grupo social e quais as ideias transmitidas nas letras e o
proposito a que se destina. A polémica e a associacdo a marginalizacdo que funk ainda
provoca justificam o interesse na pesquisa, a partir da desconstrucdo do discurso € que se
buscard descrever as relagcdes sociais dos fankeiros. Cabe destacar que o processo de
reconstrugdo do discurso presente nas letras de funk nédo ficard a cargo do analista, isto é, o

proposito aqui é descricdo e ndo de ressignificagao.
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Na Analise de discurso, procura-se compreender a lingua fazendo sentido,
enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral, constitutivo do
homem e da sua historia. Por esse tipo de estudo se pode conhecer melhor aquilo
que faz do homem um ser especial com sua capacidade de significar e significar-
se. (ORLANDI, 1999 p. 15)
A AD (Anélise do Discurso) busca compreender a lingua fazendo sentido, entéo
fazer a andlise das letras de funk tem a premissa de apreender esse sentido, e para tal,

elencou se o corpus com composi¢des de MC Guimé, MC Pedrinho e Valesca Popozuda.

1.3.1. Do Proibiddo® ao Ostentagdo* contextualizando a selegéo do corpus

Pedro Maia, ou MC Pedrinho como é conhecido no mundo do funk, nasceu 3 de
maio de 2002, natural de cabriiva SP. Com apenas 13 anos ja possui fama e milhares de
acessos em canais como o you tube devido aos funks com teor erdtico, por exemplo “Dom
dom dom”, composi¢do essa que integra o rol de funks considerados “proibiddes”. De
origem humilde Mc Pedrinho alega que nunca imaginava ser um dia famoso.

O grande problema considerado pela justica € a pouca idade em relacdo ao teor

dos shows, o que gerou um pedido de interdig&o judicial.

Promotor de Justica argumenta que o adolescente, de 12 anos, se apresenta com
repertorio musical dotado de nitida “conotagdo sexual, alto teor de erotismo,

pornografia, baixo caldo e todo tipo de vulgaridade, incompativeis com a

condicdo peculiar de pessoa em desenvolvimento”.®

Posterior a decisdo judicial proibitiva o menor logrou éxito em acordo® que
possibilita sua volta aos palcos, porém com algumas ressalvas, apresentaces somente para

menores de idade no periodo diurno e com comprovacao de frequéncia escolar, além de

% O proibidao é uma vertente do funk que explora de forma demasiadamente explicita os temas da violéncia e
do crime — inclusive com narrativas sobre os conflitos entre traficantes nas favelas, elogios a facgdes ou
traficantes, exaltacdo do poder bélico de determinadas comunidades etc. — ou da sexualidade/erotismo,
muitas vezes narrando, sem nenhum pudor, situacdes eréticas vividas ou desejadas pelos intérpretes.
(SALLES, 2015)

4 Uma nova vertente do género, esta criada aqui em Sdo Paulo, abandonou ndo apenas a postura agressiva
como surpreendeu no discurso, passando a valorizar itens de consumo, principalmente artigos de luxo como
carros importados e roupas de grife. E feito por uma rapaziada capaz de rimar bolsa Louis Vuitton com
batom, como na can¢édo As Minas do Kit, do MC Nego Blue, um dos expoentes do funk da ostenta¢éo, como
foi batizado. (BOMFIM, 2013)

5 MPCE REQUER PROIBICAO DE SHOW COM MC PEDRINHO. Disponivel em:
http://www.mpce.mp.br/servicos/asscom/destaques2.asp?cd=3563. Acesso em 20/03/16

6 MC Pedinho faz acordo e wolta a se apresentar sem contelido obsceno. Disponivel em:
http://gL.globo.com/musica/noticia/2015/08/me-pedrinho-faz-acordo-e-volta-se-apresentar-sem-conteudo-obsceno.html. - Acesso
em 20/03/16.
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adequacdes no repertdrio. Filho de uma empregada doméstica e com mais trés irmaos
Pedro Maia alega ja ter passado por dificuldades, mas com os cachés dos shows conseguiu
mudar sua realidade, possibilitando uma qualidade de vida melhor para os seus familiares.

Assim como Mc Pedrinho a funkeira Valesca dos Santos também é de origem
humilde, nome artistico Valesca Popozuda, natural de Iraja/RJ, nasceu em 6 de outubro de
1978. Antes da fama j& trabalhou como frentista em um posto de combustivel, € méae de um
menino.

Valesca iniciou sua carreira como Vocalista do grupo Gaiola das Popozudas, cujo
sucesso rendeu em 2011 shows em Washington, Miami, New Jersey e Boston nos Estados
Unidos, bem como na Europa. Como representante do movimento funk, encontrou em
2010 o entdo presidente Lula.

O sucesso foi tamanho que recebeu convite para posar nua na Playboy (campea de
vendas). A partir de 2013 seguiu carreira solo, gravou videoclipe de “Beijinho no ombro”
alcancando milhdes de visualizacGes na internet. Cabe destacar que Valesca se tornou
conhecida interpretando funks da modalidade proibiddo, tais como: minha buceta é o
poder; a foda ta liberada; e quero te dar. Mas desde que seguiu carreira solo resolveu
interpretar funks mais lights como: sou dessas; eu sou a diva que vocé quer copiar; e boy
magia.

Outro funkeiro popular no Brasil € o Mc Guimé (nome artistico), Guilherme
Aparecido Dantas, assim como os dois primeiros funkeiros citados vem de uma realidade
com alta vulnerabilidade social, comecou a trabalhar aos doze anos, trabalhou na quitanda
da periferia onde morava, em lava-rapido, e como carregador de flores na Ceagesp. Nasceu
10 de novembro de 1992, Vila Isabel em Osasco/SP. Cantor e compositor prestigia a
modalidade ostentacdo do funk, modalidade que exalta o status pessoal por possuir ou
portar itens considerados de luxo. Mc guimé chega a receber 600 mil por més, devido a
alta popularidade alcangada no cenario musical Brasileiro, ficou conhecido com a cangédo
ta patrdo, outro grande sucesso é Plaqué de 100.

Proibiddo no Rio de janeiro e Ostentacdo em S&o Paulo, sdo formas diferentes de
encarar e expor através do funk a realidade desses grupos sociais (funkeiros cariocas e
paulistanos). Tendo em vista as condi¢des de producdo suburbanas, o contexto sécio-
historico dos discursos delimitado no corpus, buscar-se-4 apreender a construcdo do

sentido na materialidade discursiva funkeira, e como significam.
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1.4. METODOLOGIA

Ao analisar o discurso do funk, o faremos sob a égide do aporte teérico da Anélise
do Discurso Francesa (Pecheutiana), nascida em 1969 com a publicagdo da obra Anélise
Automatica do Discurso, considerada marco inaugural da disciplina, que contou com 0s
esforcos da grande divulgadora da teoria no Brasil Eni Puccineli Orlandi, traduziu
inimeras obras de Pécheux, trazendo essa nova forma de se debrucar cientificamente sobre
as pesquisas em linguagem no que tange a construgdo do sentido.

Ao rever a literatura através de pesquisa bibliogréfica, far-se-a em um primeiro
momento sinteses, resumos e fichamentos, no sentido de familiarizacdo e maturacao
enquanto pesquisador frente ao método analitico dessa vertente cientifica. A abordagem
desta pesquisa é qualitativa por se tratar da area da linguagem, fato este que permitira
qualificar o discurso do funk.

A delimitacdo da corpora teve em alta conta o discurso de alguns funks com
popularidade entre os anos de 2011 e 2016, quanto as possibilidades de analises ou
perspectivas sempre é praticAvel uma nova, o que garante uma infinidade de resultados
dado o ponto de partida do analista como garante Orlandi (1999), o que estamos querendo
dizer é que ndo tem se a pretensao de esgotar, exaurir o objeto ao analisa-lo, haja vista, que
isso é impossivel.

Tendo em mente que o objeto de pesquisa é o discurso do funk, ao proceder a
analise ha que se fazer recortes nesse discurso, procedimento necessario para explorar a
materialidade linguistica, afim de identificar a constituicdo do sujeito interpelado, as
relacBes de poder entre a figura feminina e masculina e a ideologia preponderante. A
fragmentacdo da discursividade em questdo com intuito de obter respostas quanto aos
objetivos propostos sera possivel porque, a construcdo do sentido, a significacdo ocorre na
relacdo com o outro segundo Pécheux (1995) e Orlandi (1999), além dos fatores
contextuais, ai entra o contexto imediato e o socio-historico, leva em consideracdo também
0 ndo-dito. Pois, na implicitude, no subentendido, as margens do dito (como uma aura
atmosférica) encontram- se 0s meios contributivos para construir sentido/significagéo.

Quanto a relacdo de poder trata-se de uma relacdo politica, haja vista que, toda
relacdo humana é necessariamente politica. A maneira encontrada de significar o mundo, a

si mesmo, ao outro é relacionar atravées do discurso. Dai que,
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se pode conhecer melhor aquilo que faz do homem um ser especial com sua
capacidade de significar e significar-se. A Analise do Discurso concebe a
linguagem como mediacdo necessaria entre 0 homem e a realidade natural e
social. Essa mediacgdo, que é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a
continuidade quanto o deslocamento e a transformacdo do homem e da realidade
em que ele vive. O trabalho simbélico do discurso esta na base da producdo da
existéncia humana. (ORLANDI, 1999 p. 15)

Tendo em mente a maneira como o homem concebe discursivamente a realidade e
se relaciona com ela, consigo e com o outro, onde ha lutas de interesse envolvendo poder e
ideologias, é justamente esse um dos pontos que se pretende identificar nessa pesquisa. La
onde o discurso ndo diz, mas deixa implicito, 14 no ato falho (PECHEUX, 1990 p.17), é
que se poderd ao final pontuar o que difere o discurso do funk dos outros discursos
musicais e 0 segrega e 0 margeia daquilo que é considerado de prestigio e bom aos olhos

da sociedade.

1.5. FUNKY: “MAU CHEIRO; OFENSIVO™

O funk surge nos Estados Unidos e o termo conhecido apenas como uma giria
ganha novo sentido, passando a representar o orgulho negro como aponta Vianna (1987)
em sua pesquisa antropoldgica a respeito do baile funk. Para entende-lo como se apresenta
atualmente fagamos uma breve busca de sua origem.

O Blues norte americano era o que a musica sertaneja raiz € para os brasileiros,
mausica caipira, entretanto, com a migracdo dos negros para a cidade, o blues se moderniza,
surge entdo, o rhythm and blues (R&B) caindo logo no gosto popular urbano, atraindo
inclusive brancos que se inspiram no estilo negro de cantar e se vestir (idem p. 44), com
iSs0 nasce o rock (Elvis Presley).

Assim como todo e qualquer género musical o0 R&B possuia adeptos
conservadores que ndo sucumbiram as mudancas sofridas, e ainda hoje alguns musicos
negros continuam tocando rhytm and blues. Mas a grande maioria provou as boas novas, a
nova roupagem introduzidas no ritmo, por exemplo, a incorporacdo de elementos do
Gospel (que também ja havia sofrido mudancas). Desse encontro nasce o Soul.

O rebento que acaba de nascer fomentou inimeras discussdes e criticas, dado fato
de que 0 R&B era mundano/profano e o Gospel advindo da religido crista protestante, logo
0 Soul sé poderia ser considerado o filho desvirtuado. Os nomes principais para o

7 Definic&o de funk trazida pelo Webster Dictionary — foul smelling; Offensive (VIANNA, 1987 p 44)
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desenvolvimento do Soul, em seus primeiros anos, foram cantores como James brown, Ray
Charles e Sam Cooke, que até usavam gestos e frases tipicas de pastores protestantes em
suas apresentacdes (idem p.44).

Com o passar dos anos o Soul ratificou-se como elemento na afirmacdo do
orgulho negro, contudo virou rotina e tornou-se apenas mais um género dentro da Black
Music. Em meio ao marasmo a comunidade afro americana na década de 60 mescla-se
Soul e Jazz e desenvolve o ritmo chamado Funky Style, mais dancante, com batidas mais
repetitivas e sincopadas. Mais precisamente o pianista norte-americano Horace Silver uniu
0 Jazz com o Soul Music e comecou a difundir a expressdo Funky Style (BATISTA, 2005
p. 15).

O funk também metamorfoseou-se, um dos responsaveis foi James Brown famoso
cantor negro estadunidense responsavel pela caracteristica mais marcante, apimentou o
ritmo mexendo nos arranjos do Soul, agregou metais, com isso as batidas ficaram mais
pronunciadas.

Houve entdo a ressignificacdo da palavra funky. Tudo pode ser funky: uma roupa,
um bairro da cidade, o jeito de andar e uma maneira de tocar musica, que ficou conhecido
como funk (VIANNA, 1987 p. 45). Por ser algo novo na cena musical norte-americana,
além de representar o orgulho de ser negro, ou seja, elemento de alto afirmacéo, caiu no
gosto popular, encontrou espa¢o na industria da musica e se tornou mais acessivel.

No final dos anos 60 torna a receber novas influéncias ritmicas, um Disk Jockey
chamado Kool Herc trouxe da Jamaica para o Bronx a técnica dos famosos “Sounds
Systems de Kingston” (ldem, p. 46). Ademais dessa nova técnica o funk comecgou a ser
mixado, agulhas proprias para LP foram incluidas por um dos seguidores do DJ jamaicano,
permitindo a criacdo de um ruido especifico do contato da agulha com o LP em giro
reverso, rimas improvisadas agregaram novas caracteristicas. Vianna (1987) denomina os
rimadores como os repentistas, o que hoje se conhece como rappers ou MCs, isto &,
Master of Cerimony.

Dentro do movimento hip hop (que envolve todos os elementos da Black Music) o
funk ocupou lugar de destaque, era produzido de forma simples com bateria, Scratch e
Voz. Os locais de realizagéo das festas ndo era fixo, ocorriam ao ar livre mais precisamente
em pragas e ou prédios em ruinas. O baile com maior participantes contabilizou cerca de
3000 pessoas, e quem ocupava lugar de destaque, a figura mais importante que controlava

0 ritmo, as vezes mais intenso, as vezes mais suave era o DJ.
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Segundo Vianna (1987) a obra fonogréfica primogénita do movimento hip hop foi
produzida e comercializada em 1979, intitulada Rappe’s Delight do grupo Sugarhill Gang.
Com as tecnicas de producdo musical de Arthur Baker foram introduzidos instrumentos
eletronicos, por exemplo, o drum machines. Essas modificacGes garantiram a ascensdo do
funk e em Nova York néo se falava em outra coisa, devido ao sucesso alcancado. A partir
dai era questdo de tempo para surgirem indmeros DJs mundo afora que se renderiam ao

funk do movimento negro oriundo dos Estados Unidos.

1.5.1. A garota de Ipanema se rende ao funk

A década de 70 traz ao Rio de Janeiro o ritmo frenético do funk, e ao contrario do
que possa parecer hoje, o funk conheceu primeiramente a zona considerada nobre do Rio
de Janeiro a Zona Sul.

Os pioneiros responsaveis pela introducdo da novidade do mundo da musica,
quem trouxe os primeiros eventos foram: Ademir Lemos (discotecério) e Big Boy (locutor

de radio e animador).

Os bailes da pesada, como eram chamadas as festas domingueiras do Canecéo,
atraiam cerca de 5000 dancarinos e de todos os bairros, tanto da Zona Sul,
quanto da Zona Norte. A programacdo musical também tendia para o ecletismo:
Ademir tocava Rock, pop, mas ndo escondia sua preferéncia pelo Soul de artista
como James Brown, Wilson Picket e Kool The Gang (VIANNA, 1987 p. 51).

Assim como nos Estados Unidos o que chegou primeiro em terras tupiniquins foi
0 Soul, claro que ndo era o Soul tradicional (ja era o funk) até porque James Brown ja
havia feito alteracGes nas batidas deixando-o mais rapido e dancante. Depois de algumas
edicdes desses bailes, os diretores da casa de show Canecdo, com a possibilidade de
“elevar” o nivel cultural da casa, convidaram os organizadores dos bailes, Almir e Big
Boy, a se retirarem, o ritmo estava desabrigado e foi exatamente ai que “o baile” foi
recebido de bracos abertos e teve acolhimento no suburbio.

Com isso os bailes se popularizaram e inimeros bairros periféricos foram palcos
para a realizacdo das festas, surgiram pequenas equipes de som com suas aparelhagens, os
nomes eram inspirados nos discos de James Brown — Revolution of the Mind, em solo
luséfono Revolugdo da Mente, Vianna (1987) aponta também outras equipes: Atabaque,
Black Power e Soul Grand Prix.

A maior dificuldade dessas equipes era ter acesso as novas composicoes e discos

de lancamentos estadunidenses, pois algumas poucas lojas importavam (Billboard;
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Symphony e King Koral). E quando conseguiam discos novos as equipes camuflavam a
identificacdo dos interpretes/produtores para ter status de exclusividade ao reproduzirem o
disco novo, e dificultando as outras equipes 0 acesso ao titulo do novo album. Com isso
surgem as transacOes entre equipes nas trocas de discos.

N&o demorou muito tempo para os bailes envolvendo essas equipes e a novidade
dancante importada ter edi¢des diarias com publico fiel e numeroso. Do mesmo modo que
o funk norte americano gerou toda uma comocdo no sentido de orgulho de ser negro, no
Brasil ndo poderia ser diferente, houve uma readaptacdo do publico frequentador na
maneira de se vestir, se portar refor¢cando a identidade de orgulho negro.

Tamanho fendmeno ndo passaria despercebido, o funk chega a midia impressa no
dia 17/07/76, um sabado, o caderno B do Jornal do Brasil publicou uma reportagem de
quatro paginas, assinado por Lena Frias, intitulado “Black Rio — O orgulho (importado)
de ser negro no Brasil” (VIANNA, 1987 p. 56).

Tudo que é novo causa estranheza e desconfianca, com essa matéria chegando ao
conhecimento da sociedade, a policia DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social)
também chegava as equipes de som, prendendo seus integrantes sob a acusagdo de
movimento politico esquerdista por trds dos eventos. Essa foi a primeira de muitas outras

matérias que viriam depois.

Pode-se afirmar que o funk, na medida em que alcancou destaque inusitado no
cenario midiatico, foi imediatamente identificado como uma atividade criminosa,
uma atividade de gangue, que teve nos arrastoes ¢ na “biografia suspeita” dos
seus integrantes a “contraprova” que confirmaria este tipo de acusacao
(HERSCHMANN, 2005 p.51)

Essa imagem do funk foi construida principalmente sobre 0 modo como a midia
em geral relatou o evento ocorrido nas praias da Zona Sul em Outubro de 1992, onde
integrantes de grupos funkeiros diferentes, se encontraram, houve correria tumulto e
correria, 0s pontos de Onibus ficaram abarrotados de pessoas, os Onibus lotados com
pessoas caindo pelas janelas, tal situagcdo chegou ao conhecimento nacional e internacional
pelo nome de “arrastdes”. A medida em que caminhamos no sentido de entender a origem
do funk no Brasil, somos automaticamente arrebatados para esse acontecimento, dando a
ideia de marco inaugural.

Mas se nos voltarmos ao ocorrido sob a dtica um pouco menos sensacionalista,

veremos o0 depoimento dos comandantes do 19° e 23° Batalh&o da Policia Militar que séo
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taxativos: os “arrastoes” ocorridos, anteontem, nas praias da Zona Sul ndo tiveram o
proposito de roubar os banhistas (HERSCHMANN, 2005 p. 98), justificando sobretudo
ser muito comum o embate entre grupos rivais nos finais de bailes ao esperar o0s 6nibus, a
diferenca consiste no fato de que, desta vez, o local foi a praia durante o dia.

A midia, portanto constituir-se-ia em um dos principais cenarios do debate
contemporéneo; é através dela, de modo geral, que se adquire visibilidade e que se
constroem os sentidos de grande parte das praticas culturais (Idem p. 90), sendo elas
minoritarias e contando com o desprestigio da classe dominante, sofreria grandes ataques
no sentido de criminalizar, estigmatizar. Um fator contributivo para a avalanches de
ataques ao funk, como algo criminoso, violento, pode ser o fato de que os integrantes desse
movimento cultural eram oriundos de lugares com alta vulnerabilidade social, estigma que
resiste ainda hoje, os morros, os bairros periféricos trazem consigo o sinénimo de

envolvimento com o crime.

Nos Ultimos trés anos, mais de 50 pessoas morreram em combates entre
funkeiros. Centenas de feridos. O mundo funk agasalha em seu espaco paus,
pedras e armas de fogo. Grupo de jovens, em busca de divertimento, espalham
muito mais terror do que alegria. Transformou-se num ritual de vida e morte
(HERSCHMANN, 2005 p. 94)

Essa matéria assim como muitas outras que circularam na secdo policial
desconsideram a culturalidade do funk e taxavam o0s jovens adeptos como sem
perspectivas, vinculados a grupos criminosos (Comando Vermelho, Terceiro Comando),
além de enfatizar a condicdo financeira do suburbano ratificando a imagem que ajudou a
criar a partir dos “arrastdes” de 1992.

Entretanto, o depoimento de Manuel Ribeiro a um documentéario que circulou pela
CNT em 1996 (Apud HERSCHAMANN, 2005 pp. 104-105), nos leva a reflexdo:

Querem censurar as musicas dos rappers e dos MC’s que falam das drogas, das
armas, da criminalidade, que mostram a realidade das favelas. Querem censurar
as musicas... dizem que ndo se pode falar das armas e das drogas na favela. Ora,
0 que ndo pode existir sdo as armas e as drogas na favela e ndo a musica...

A essa altura ja € possivel chegar a conclusdo de que a midia é capaz de
“demonizar” ou “glamourizar”® um evento, um acontecimento, um movimento cultural.

Haja vista, que problemas com violéncia e criminalidade sempre existiram, o diferencial é

8 Demonizagao e glamourizagdo na midia (Herschmann, 2005 p.89)
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justamente a vinculagdo do funk a esses fendbmenos sociais, € como se de repente tudo
passasse a existir, somente pelo fato de as composi¢Oes abordarem a rotina na comunidade.

Desde que chegou ao Brasil, o funk tem passado por diversos estagios, ganhou
espaco na cena nacional (S&o Paulo, Porto Alegre, Minas Gerais e Bahia). Devido a esse
crescimento a industria da musica percebeu a oportunidade de obtengdo de lucros com o
inexplorado ritmo ascendente, produziu albuns/coletdneas com nome das equipes mais
famosas (Soul Gran Prix; Dynamic Soul; Black Power e Furacdo 2000). Houve tentativas
de produzir algo 100% nacional com os cantores Tim Maia e Tony Tornado, porém a
aceitacdo ndo foi a esperada, outro grande prejuizo ocorreu com a apresentagdo de um
grupo internacional Archie Bell and The Drells. O movimento Black entra em declinio no
Brasil, pois o foco agora era, segundo Vianna Junior (1987), a discoteca.

Passada a época da discoteca, o funk sobrevive, agora sem ares de orgulho negro e
o discurso de conscientizacdo, a Zona Sul volta a se interessar por esse tipo de musica, até
entdo considerado cafona, vinculado a periferia/subirbio (Idem p.64), porém os eventos ja
ndo sdo como os do inicio, o publico agora é extremamente reduzido. Aos poucos 0
estigma do passado vai diminuindo, mas ainda existe.

No passado eram os mel6s®, atualmente sdo os proibiddes (no rio de Janeiro) com
suas letras erotizadas, tratando de problemas relacionados as minorias e assim como no
passado retrata a realidade criminosa e de violéncia (drogas, armas, prostituicdo, pedofilia,
assassinatos). E os funks do subgénero ostentacdo, que difere do proibiddo, ressalta a posse
de riqueza, de luxo e as vantagens de possuir status na sociedade do século XXI. Hoje é
comum ver funkeiros/ouvir nas radios nos programas de televisdo, ja consagrou (meio a

contragosto) seu espaco entre 0s géneros musicais brasileiros.

% Os funkeiros adaptavam o léxico inglés na base da homofonia: “you talk too much” e “I'll be you ever
need’eram transformados em bordoes aparentemente sem sentido em portugués como ‘“taca tomate” e
“ravidli ei comi” (VIANNA, 1987 Apud HERSCHMANN, 2005)
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2. ANALISE DO DISCURSO: A CAMINHADA DE PECHEUX E CONCEITOS
BASILARES DA TEORIA®Y

O caminho histdrico prestes a ser percorrido, de maneira breve, nos permitira
entender a importancia do ano de 1969, marco inaugural de uma teoria que mudaria o
modo como concebiamos a lingua em uso, o sujeito e a ideologia. Para tal aventura
ninguém melhor que Denise Maldidier - A inquietacdo do Discurso, obra traduzida por Eni
P. Orlandi (2003), que além de relatar as diversas etapas, pela qual passou a teoria da
Analise do Discurso, buscou estabelecer uma certa cronologia, também vivenciou esse
momento historico, pois integrou o grupo de pesquisadores organizado por Michel
Pécheux.

No texto introdutorio dessa obra, Orlandi antecipa o desafio que o novo objeto
(discurso) trazia consigo, diferentemente do positivismo, onde a teoria postulada conduz a
um método que é aplicado a um objeto, a tarefa é ainda mais dificil quando se trata de
uma ciéncia como a analise de discurso em que a analise precede, em sua constituicdo, a
propria teoria, ou seja, é porque o analista tem um objeto a ser analisado que a teoria vai
se impondo. Ai estava nascendo um novo método cientifico. Nesse percurso Michel
Pécheux enfrenta uma dificil luta pela aceitacdo de suas formulacdes teoricas, dado o

contexto historico politico da Franga nessa época.

A inquietacdo do filésofo, que fundava uma nova forma de conhecimento e
estabelecia um novo objeto de linguagem — que fazia parte das disciplinas de
interpretacdo mas que exigia o0 gesto descritivo — respondia o balbucio precavido
de intelectuais sustentados em suas disciplinas ja estabelecidas e ciosos da
grande crise politica (que respingava na ciéncia) daquele tempo®*

Uma nova ciéncia ao nascer garante, antes de mais nada as dores do parto, e
Maldidier (2003) nos permitira assimilar o contexto de surgimento e o processo de
maturacdo pelo qual passou a Andlise do Discurso Francesa.

Na década de 60 Pécheux projeta suas pesquisas articuladas entre linguistica,
materialismo historico e a psicanalise. As “lutas de classes na teoria” foram deixadas para

adentrar ao “debate”, tendo esses fatores em mente, Pécheux se debruga sobre o conceito

10 Esse capitulo foi publicado na forma de artigo na Web revista INTERLETRAS, ISSN N° 1807-1597. V. 6,
Edicao nimero 25, Abril/Setembro 2017.

11 ORLANDI, Eni P. O Objeto de Ciéncia também merece que se lute por ele. (Nota introdutdria) In:
MALDIDIER, Denise. A inquietagdo do Discurso: (Re)ler Michel Pécheux hoje; Traducdo Eni p. Orlandi.
Campinas: Pontes, 2003.
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de discurso, e iria ao extremo, no sentido de debater o discurso enquanto objeto de um
dispositivo de analise e interpretacoes.

E a Escola normal Superior da rua d’Ulm que garante a Pécheux o titulo de
filosofo e possibilita na década de 60 a troca intelectual, pois nessa mesma ambiéncia
circula Louis Althusser e Lacan. Além de circulos de pesquisas envolvendo o marxismo-
lenismo, havia também o circulo voltado a epistemologia, cujas publicagbes ocorrem na
revista Cahiers pour l’analyse. Justamente nessa revista circularia os primeiros textos de
Pécheux sob o pseudonimo “Thomas Herbert” (1966), acredita-se que tal manobra fora
estrategicamente pensada, pois mais adiante traria a publico sua teoria.

Althusser sera responsavel pela entrada de Pécheux na politica, e com Canguilhem
se dedica a histdria da producdo do conhecimento, integra nessa época Centre National de
Recherche Scientifique (CNRS), iniciando ai uma amizade duradoura e produtiva com Paul
Henry e Michel Plon.

Louis Althusser encontra em Michel Pécheux solo fértil para a semente do
marxismo, dando a longo prazo inameros frutos e Freud lhe servira de base para as
questdes do inconsciente.

E a partir de Freud que comegamos a suspeitar do que escutar, logo o que falar (e
se calar), quer dizer; que este “querer dizer” do falar e do escutar descobre, sob a

inocéncia da palavra e da escuta, a profundidade assinalavel de um duplo fundo,
o “querer dizer” do discurso do inconsciente. (MALDIDIER, 2003 p. 18).

O que se escuta, 0 que é dito em relacdo ao silenciado verificadas as intencGes e
efeito de sentido que o locutor quer atingir, passa necessariamente pela casa do
inconsciente, termo vindo de Freud que a AD se apropriou.

A intensa rotina de debates e reflexdes culminam na elaboracdo de uma tese, a
Anélise Automética do Discurso (1968), sua publicacdo circularia em 1969, dai a sigla
ADDG69. Essa obra traz consigo o titulo de marco inaugural de uma nova ciéncia, uma nova
forma de produzir conhecimento. Dada a sua originalidade causou enorme impacto, devido
ao modo como colocava questdes fundamentais sobre os textos, a leitura, o sentido
(MALDIDIER, 2003 p. 19). A tese de Pécheux surge na ambiéncia da epistemologia e da
critica das ciéncias humanas e sociais.

A estratégia tedrica, da qual se falou anteriormente, consistia em fazer as
publicacdes sob o pseudénimo de Thomas Herbert (Reflexfes sobre a situacéo tedrica das

ciéncias sociais, especialmente, da psicologia social (1966); Notas para uma teoria geral
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das ideologias(1968)) coexistir/circular a0 mesmo tempo que a AADG9, ndo se pode
esquecer do artigo publicado em L& Pensée: As ciéncias humanas e o momento atual. Os
textos coexistentes a tese tém embasamento no materialismo historico e psicanalise, ou
seja, as ligaches tedricas basilares da AD.

O livro que trazia as boas novas, consistia na elaboracdo de uma anélise
“automatica’, isto é, de um dispositivo técnico complexo informatizado, se inscrevia em
sua reflexdo de entdo, sobre as praticas e os instrumentos cientificos (MALDIDIER, P.

20). Paul Henry descreve as pretensdes de Pécheux ao dizer:

Ele ndo é um filésofo qualquer, mas sim um fildsofo convencido de que a pratica
tradicional da filosofia, em particular no que tange as ciéncias, esta desprovida
de sentido ou €, no minimo, um fracasso... Ele est convencido de que critica
unicamente filosofica das ciéncias sociais ndo pode ir muito longe, mesmo
estando convicto de que ciéncias sociais ndo sdo ciéncias e ndo sdo nada mais
que ideologias... Pécheux estava convencido, como vimos, de que as praticas
cientificas necessitam de instrumentos... Definir um novo instrumento cientifico
é para ele o melhor meio de evitar a rotina da critica filosofica tradicional
(HENRY, 1997 pp. 18-19)

Era justamente nesse sentido que o fundador da AD trabalhava nessa época,
buscava sistematizar o conhecimento no desenvolvimento de um novo instrumento que
desse conta das ciéncias humanas com método, rigor e objeto estabelecidos. Toda essa
movimentacdo tedrica e de reflexdo possibilitaria a forja de uma nova teoria, Teoria do
Discurso, enquanto teoria geral da producdo dos efeitos de sentido, que era segundo
Maldidier (2003) invocada sob o “triplice entente”: Marx, Freud e Saussure.

A Teoria do Discurso concebe que, o discurso ndo pode ser confundido com a fala
nem com texto, conceitua-se estourando qualquer convencdo comunicacional da
linguagem. Ou seja, 0s processos discursivos ndo se restringem a mera definicdo de
comunicacdo, cujos o0s elementos integrantes conduz a um processo estabilizado
(ORLANDI, 1999, p. 21).

Pécheux ndo quer de modo algum descreditar o postulado saussuriano, nesse
quesito € taxativo “¢ um adquirido cientifico irresistivel”’. Mas se vale de uma brecha
deixada na teoria de Saussure, e define “discurso” como uma reformulacdo da fala
saussuriana, desembaracada de suas implicacfes subjetivas (MALDIDIER, 2003 p.22).
Orlandi (1999) resume, As relacdes de linguagens sao relacdes de sujeitos e de sentidos e
seus efeitos s@o multiplos e variados. Dai a definicao de discurso: o discurso é o efeito de

sentido entre locutores.
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A andlise automatica do discurso é o suporte metodoldégico que permitira estudar
0 objeto novo, passam a circular termos como: processo discursivo; processo de producao
do discurso e condigdes de producdo. O discurso é concebido visto fatores exteriores.
Contexto histérico-social. E impossivel afirma Michel Pécheux, analisar um discurso como
um texto [...] é necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de um
estado definido das condicfes de producdo (MALDIDIER, 2003 p. 23). Soma-se também
a nocdo de ndo-dito constituinte do sentido na conjuntiva com o interdiscurso.

A AAD se torna uma maquina de levantar questdes, de propor reflexdes. O
contato de Pécheux com Antoine Culioli, Catherine Fuchs, Sofhie Fischer e Cyril Veken,
possibilitou aprofundamento nos debates, se fez linguista e apaixonado pela informética
encontra em Jacqueline Léon a parceria ideal para as “aventuras informaticas”.

As reflexdes e debates sobre a linguistica € sempre presente em suas publicacdes
(o que trabalha a linguistica?; Remontemos — México 1977; La langue introuvable; e
sobre a (des) construcdo das teorias linguisticas) destaca ainda que, o sentido objeto da
semantica, extrapola o limite da linguistica, ciéncia da lingua. E os fatores extralinguisticos
sdo tdo importantes no processo de significacdo, quanto os fatores linguisticos. Pois, o laco
que liga as “significacoes” de um texto as condi¢oes socio historicas desse texto ndo é de
forma alguma secundaria, mas constitutiva das préprias significacbes afirma Maldidier
(2003).

A lingua enquanto sistema sera pensada pelo viés dos processos discursivos,

possibilitado pelo materialismo historico e relacdo com a ideologia.

As formacdes ideoldgicas [...] comportam necessariamente como um de seus
componentes uma ou mais formacBes discursivas inter-relacionadas que
determinam o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de
um sermdo, de um panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc) a partir de
uma posi¢do dada em uma conjuntura dada (MALDIDIER, 2003 p.32)

Antes de mais nada, entende se por formagdo ideologica como “um conjunto
complexo de atitudes e representacdes que ndo sao nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas
se relacionam mais ou menos diretamente a posicdes de classes em conflitos umas com as
outras” (PECHEUX&FUCHS, 1995 p.166). As formagdes ideologicas se materializam nas
formacgbes discursivas, cujo o contexto € que norteia 0 que pode e deve ser dito. Por
exemplo, uma missa, 0 todo complexo dominante ideolégico através de formacdes
discursivas autoriza o que dizer e como dizer. E é exatamente isso que determina a

construcdo do sentido.
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E o sentido é assim uma relacdo determinada do sujeito — afetado pela lingua —
com a historia. E o gesto de interpretacdo que realiza essa relacdo do sujeito com a
lingua, com a histdria, com os sentidos (ORLANDI, 1999 p.47). Dai o fato de a Orlandi
dizer que o sentido € construido socialmente na relacdo com o outro, ndo é de dominio do
“eu” nem do “outro”, mas se constroéi no espacgo discursivo, verificadas as condicGes de
producdo e o contexto histdrico ideoldgico.

Maldidier (2003) relata que o filésofo descreve as vias de constituicdo do sujeito,
la onde a lingua encontra a ideologia. Ele rachou de alto a baixo, com suas elaborac6es
sobre o discurso, tudo o que fazia voltar ao sujeito, as praticas e as teorias que tomam o
sujeito individual como moeda sonante. Sujeito € um ser social, produto das praticas
sociais, entendamos sob a Otica da interpelacdo o processo que constitui individuos em
sujeito.

O paradoxo pelo qual o sujeito é chamado a existéncia: essa formulacéo evita
cuidadosamente a pressuposicéo da existéncia do sujeito sobre o qual se efetuaria
a operacdo e interpelacdo — dai ndo se dizer: “O sujeito ¢ interpelado pela
ideologia” [...] Na verdade o que a tese “a ideologia interpela os individuos em

sujeitos” designa ¢ exatamente que “o ndo sujeito” ¢ interpelado-constituido em
sujeito pela Ideologia (PECHEUX, 1995 pp. 154-155)

A maxima relacionada ao processo de interpelacdo postulada por Althusser (1974)
e que Pécheux se apropria, possibilitou abrir questfes sobre a evidéncia do sentido e do
sujeito. Tendo como evidéncia a transparéncia da linguagem e do sentido denominado
“efeito ideologico elementar”. Ou seja, 0 sujeito acredita ser a origem do seu discurso e de
ter controle sobre o que diz, haja visto que concebe a lingua como transparente. E como ja
foi dito o sujeito ndo tem o controle sobre o sentido, pois ele se constrdi na relacédo
discursiva com o outro.

Essas evidéncias sdo produzidas pela ideologia, colocando 0 homem em relagio
imaginaria com suas condicdes reais de existéncia (ORLANDI, 1999, 46). Ao ser
interpelado em sujeito ocorre o apagamento do processo que o constituiu, a isso, Pécheux

(1995) denominaria teoria dos dois esquecimentos.

No “esquecimento numero 1” o sujeito “esquece”, ou em outras palavras, recalca
que o sentido se forma em um processo que lhe é exterior: a zona do
“esquecimento numero 17, é por definigdo, inacessivel ao sujeito. O
“esquecimento nimero 2” designa a zona em que o sujeito enunciador se move,
em que ele constitui seu enunciado, colocando as fronteiras entre o “dito” e o
rejeitado, o “ndo-dito” (MALDIDIER, 2003 p. 42).
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O inconsciente esta para o esquecimento numero 1, assim como o pré-construido
estd para o esquecimento nimero 2. No que tange 0s esquecimentos Orlandi (1999)
diferenciard o segundo como sendo da enunciacdo, do primeiro da ordem do ideologico,
resultado de como somos afetados pela ideologia.

Na obra “Semantica e discurso” Pécheux trouxe os conceitos fundamentais da
andlise do discurso, entre eles o de sujeito e sua intrinseca relacdo com a ideologia e a
construgdo do sentido. Verificada a ilusdo necessaria onde o sujeito € “sempre ja sujeito” e
0 “sentido ¢ dado a priori”, o efeito sujeito ou “efeito Munchhausen” como prefere
Pécheux, aludindo ao conto do imortal bardo de Munchhausen que se levantava a si mesmo
pelos cabelos.

O interdiscurso também rende grandes discussdes, e produz reflexdes sobre o
“outro no mesmo”, um exterior no interior. Interdiscurso cuja ‘objetividade material’ [...]
reside no fato de que ‘isto fala’ sempre ‘em outro lugar e independentemente’, remete nos
ao “ja-dito”, “ja falado, aborda também aquilo que estd presente todavia ndo explicito, o
“nao-dito” mas que compde o dito (MALDIDIER, 2003 p. 51).

Temos visto de forma mais ou menos isolada, esses conceitos da teoria de
Pécheux, mas como ele mesmo diz sdo intrinsecos. O interdiscurso, em sua intrincacao
com o complexo das formacgoes ideologicas, “fornece a cada sujeito” sua realidade,
enquanto sistema de evidéncias e de significa¢oes “percebidas-aceitas-sofridas” (idem
p.53).

O coloquio “Materialidades Discursivas” serd decisivo para Pécheux pois, nesse
periodo a nocdo de formacdo discursiva fechada em si como um bloco homogéneo sera
abandonada, pois a figura do interdiscurso no intradiscurso (fio do discurso), formacdes
discursivas presentes uma na outra, o discurso de uma outra época se faz presente no
discurso atual e isso remete a uma memdria discursiva, porém, significando de outra
maneira, renderam grandes reflexdes e seré largamente discutido.

A figura de Jacqueline Authier-revuz com seu conceito de heterogeneidade,
permitira a Pécheux rever as questdes inerentes ao sujeito e ao discurso, deixando a visao
de sujeito “ndo clivado”, para concebe-lo como, “cindido” clivado, cujo o discurso €
composto por varios outros discursos de outros sujeitos. Authier-revuz tendo mente o

discurso, a ilus@o subjetiva da fala e ilusdo necesséaria constitutiva do sujeito destaca:

Numa outra perspectiva — a da teoria de seu objeto prdprio, 0 inconsciente — a
psicanalise, tal como se explicita, apoiada na teoria de Saussure, na leitura
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lacaniana de Freud, produz a dupla concepcdo de uma fala fundamentalmente
heterogénea e de sujeito dividido.

Sempre sob as palavras, “outras palavras” sdo ditas... a concepgdo do discurso
atravessado pelo inconsciente se articula aquela do sujeito que ndo é uma
entidade homogénea exterior a linguagem, mas o resultado de uma estrutura
complexa, efeito da linguagem: Sujeito descentrado, dividido, clivado, barrado...
(AUTHIER-REVUZ, 1990 p. 28)

A contribuicdo de Jacqueline Althier-revuz trara novo folego aos debates e
reflexdes. De todo modo, o fato é que Pécheux desde o comeco de suas ambicdes e
inquietagBes tedricas até o ultimo momento de vida, ndo hesitou em rever as escrituras,
retificar o que ja estava postulado e de agregar conhecimento, sob novas perspectivas
trabalhou incisivamente a questdo do sentido. Verificado o breve trajeto tedrico percorrido
por nosso filésofo, as construcbes desconstrucdes e filiagbes, nota se que ainda hoje a
teoria comporta novas formas de analise, como se estivesse numa eterna construcéo,
caracteristica natural da producdo do conhecimento. Sempre um novo olhar surge e a teoria
ganha novas contribuicGes. Posta estas questdes cabe agora nos debrugarmos sobre os
termos fundamentais que permeiam as analises em AD, trazendo de maneira fragmentada,
somente para que se tenha em mente 0s conceitos, pois a bem da verdade eles sdo

intrinsecos, indissociaveis.

2.1. IDEOLOGIA

Conceituar ideologia é uma tarefa ardua, dado fato de que, ndo se trata de um
conjunto de ideias de um grupo, a esse respeito Pécheux (1995, p. 129) destaca a “dupla
face de um erro central, que consiste, de um lado, em considerar as ideologias como ideias
e ndo como forcas materiais e, de outro lado, em conceber que elas tém origem nos
sujeitos, quando na verdade elas ‘constituem os individuos em sujeitos’”. A bem da
verdade ideologia “representa a relacdo imaginaria dos individuos com suas condi¢des
reais de existéncia” (ALTHUSSER,1974 p.77), ou seja, como o individuo se imagina ¢
imagina 0 mundo, entrando ai seus valores crencas e verdades. Atua como uma lente pela
qual o individuo enxerga a si e a0 mundo e se relaciona com o outro. Com isso tem se que
0 acesso ao real nunca é de forma direta e objetiva e sim imaginaria. Por isso Althusser
(1974 p. 78) argumenta:

Embora admitindo que elas ndo correspondem & realidade, portanto que
constituem uma ilusdo, admite-se que fazem alusdo a realidade, e que basta
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<<interpreta-las>> para reencontrar sob a sua representacdo imaginaria do
mundo a propria realidade desse mundo (ideologia = ilusdo/aluséo).

Nesse sentido entende-se que o0s gestos de interpretacdo remetem as ideologias as
quais o individuo esta submetido. Por isso, um mesmo fato pode ser entendido e assimilado
de maneiras diferentes, dado o contexto imediato de ocorréncia e contexto historico, e de
guem enuncia.

As vérias possibilidades de interpretacdo se devem as evidéncias que a ideologia
produz. “Este ¢ o trabalho da ideologia: produzir evidéncias, colocando o homem na
relacdo imaginaria com suas condicgdes reais de existéncia” (ORLANDI, 1999 p. 46). Desta
forma o individuo acredita que o sentido é evidente, pois cré que esta tudo muito claro
tanto no que concerne sua posi¢do (sujeito interpelado) como o sentido de seu discurso.
Todavia sabemos que em AD o sentido ndo € ja dado, questdes essas que serdo retomadas
nos tépicos seguintes.

Ainda no tocante as evidéncias Orlandi (1999 p. 47) argumenta:

S8o essas evidéncias que ddo aos sujeitos a realidade como sistema de
significacGes percebidas, experimentadas. Essas evidéncias funcionam pelos
chamados “esquecimentos” [...]. Isso se da de tal modo que a subordinagdo-
assujeitamento se realiza sob a forma da autonomia.

O processo que interpela os individuos em sujeito € esquecido, e ele acredita ser
livre para enunciar de maneira imparcial e isenta de influéncias ideol6gicas, nesse sentido
Rodrigues (2011, p. 30) diz que “a ideologia junta as palavras as coisas, produzindo
sentidos determinados, fazendo que, no entanto, o sujeito pense ser o autor do seu proprio

dizer”. A exemplo temos um enunciado sobre o que se diz a respeito da discursividade do
funk:

“Sinceramente. Chamar funk de "cultura" é uma agressao aos meus valores e principios

morais. Funk ndo é nada. Alias é sim: A esséncia do NADA.”12

Quando um sujeito diz que o funk ndo é um movimento cultural e que seu

discurso ndo diz nada, ele estd reproduzindo a ideologia da classe dominante, cujos

12 Comentario sobre o funk extraido do site Uol - noticias e cotidiano, onde um leitor anénimo se posiciona a
respeito da matéria de ANDRADE, hanrrikson de. Letras de funk sdo espelho da sociedade machista e
erotizada, diz Mc Carioca. Disponivel em:  <http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-
noticias/2016/06/02/letras-sao-espelho-de-sociedade-machista-e-erotizada-diz-funkeiro-carioca.htm>. Acesso
em 15/07/16
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movimentos culturais de prestigios ndo englobam a cultura suburbana (funk, rap, hip
hop...). Até porque sabemos que todo discurso é dotado de efeitos de sentidos, ou seja, o
dito e o implicito dizem e significam sim. O fato de o sujeito deste enunciado se sentir
agredido é justamente a marca de seu posicionamento ideoldgico, pois os seus valores e
principios morais, ndo sdo apenas seus e sim da formacgdo ideoldgica de um grupo cuja
hegemonia é a ferramenta para a imposicdo (sem que pareca) por meio dos aparelhos
ideologicos (Althusser, 1974) dos seus principios, crencas, valores e verdades. Nesse
discurso é possivel notar outros discursos que ndo sd8o nem tem origem no sujeito
enunciador, logo ele esta replicando um ja dito, todavia tem a crenca de ser legitimo o seu
dizer. Longe de exaurir, sem a pretensdo de esgotar as possibilidades de analise do
enunciado supracitado, trouxemo-lo apenas para explicitar questdes inerente a ideologia.
Em suma, a ideologia possui carater modelador das acdes humanas, pois atua de
forma inconsciente e nos leva a reproduzi-la, reforca-la e a defende-la. Um exemplo mais
nitido é alcancado quando voltamos-nos para o discurso religioso, politico partidario,

publicitario etc.

2.2. FORMACAO IDEOLOGICA

Segundo o diciondrio Houaiss eletronico (2009) “formacao” termo originario do
latim designa forma, configuracdo. Nessa perspectiva, trata se de um complexo
configurado de acordo com as ideologias de um aparelho de estado (religido, familia,
escola, politica institucional etc.).

Falaremos de formagdo ideol6gica para caracterizar um elemento (este aspecto
da luta nos aparelhos) suscetivel de intervir como uma forca em confronto com
outras forgas na conjuntura ideolégica caracteristica de uma formagéo social em
dado momento; desse modo, cada formacdo ideoldgica constitui um conjunto
complexo de atitudes e de representacdes que ndo sdo nem ‘individuais’ nem

‘universais’ mas se relacionam mais ou menos diretamente a posicdes de classes
em conflito umas com as outras. (PECHEUX & FUCHS, 1997 p. 166)

Esse conjunto de atitudes e representacdes ndo é subjetivo porque envolve outros
sujeitos, todavia ndo sdo universais porque ndo engloba a todos os sujeitos, tanto que em
uma mesma sociedade existem diversas formacdes ideoldgicas em conflito. Podemos
concluir que sdo grupos afins versus grupos adversarios (no sentido valores que se
divergem), formagdes sociais em constantes conflitos, dai o fato de Pé&cheux e Fuchs

dizerem que sdo forcas em confronto, pois cada grupo interpreta e concebe as condicgdes
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reais de existéncia de uma maneira, e tende a entender como errada, procurando
anular/extinguir o outro (isso nos casos mais extremos), essa relacdo conflituosa é mais
explicita no aparelho ideologico religioso, onde podemos notar com mais facilidade a
intolerdncia. Embora as relagdes de género atualmente também sirvam para explicitar
conflitos ideoldgicos, na figura da intolerancia.

A materializagdo ideoldgica se da pelo viés discursivo, é no e pelo discurso que as

praticas sociais (ideoldgicas) ganham corpo. Entendamos entdo o que é discurso.

2.3. DISCURSO

E a condigdo material da intrincacio entre sujeito e ideologia, “e foi pra expressar
esta ligacdo que Pécheux introduziu aquilo que ele chama de discurso, tentando
desenvolver uma teoria do discurso e um dispositivo operacional de analise do discurso”
(HENRY, 1997 p. 34). Orlandi entende que (1999 p.15) “a palavra discurso,
etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O
discurso é assim palavra em movimento, pratica da linguagem: com o estudo do discurso
observa-se o homem falando”.

A ideia de percurso de movimento que a autora aborda € justamente a constituicao
do sujeito e do sentido que ndo esta dado, é construido mediante o contexto de emerséo do
discurso por isso ela destaca que “as relagdes de linguagens sao relagdes de sujeitos e de
sentidos e seus efeitos sdo multiplos e variados. Dai a definicdo de discurso: o discurso é
efeito de sentido entre locutores” (ORLANDI, 1999 p. 21). Postula essa defini¢do
rebatendo a nocéo reducionista de comunicacdo como mera transmisséo de informacéo
onde cada elemento tem seu lugar estabilizado e linearizado.

“O discurso so pode ser concebido como um processo social cuja a especificidade
reside no tipo de materialidade de sua base, a saber a materialidade linguistica”
(PECHEUX & FUCHS, 1997 p.179) tendo em vista essa afirmag&o pode-se concluir que a
ideologia se materializa no discurso que por sua vez se materializa na lingua.

E justamente isso que tonara possivel nos debrugarmos sobre a discursividade do
funk, mais precisamente as formacdes discursivas, no intuido de fazer saltar aos olhos as
ideologias que ali se encontram materializadas, pois todo discurso é ideolégico.

Mas afinal de contas o que € material, materialidade?
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Definida como substancia suscetivel de receber uma forma. Exatamente o que se
pode pensar como forma material. Se referimos entdo ao materialismo dialético,
que tem como ideia que o0 mundo ndo pode ser considerado como um complexo
de coisas acabadas mas de um processo onde as coisas e o reflexo delas na
consciéncia (0s conceitos), como pensa 0 marxismo, estdo em incessante
movimento gerado por mudancas qualitativas, nos reconhecemos no campo da
andlise do discurso que tem como base o materialismo. E é nesse sentido que
significa e é nesta direcdo que é formulada a nocdo de forma material. [...]
pensando o imaginario e as condi¢es de produgdo, podemos entdo recorrer ao
materialismo histérico considerando que o modo de produgdo da vida material
condiciona o conjunto de processos da vida social, politica etc. (ORLANDI,
2012 p.73)

Sdo formas em construcdo, as praticas sociais e a reflexdo dessas praticas estdo
sempre em movimento e essa relacdo vai se construindo por meio do discurso. “E dai
inscrevemos o que diz Michel Pécheux da relacdo entre lingua e discurso: a lingua da as
condigdes materiais de base do processo discursivo®®, E estes, em movimento incessante,
retornam na constitui¢do da lingua.” (ORLANDI, 2012 p.73). Tendo em vista 0 exposto
diz-se do carater de “fato social” e historico da lingua. A lingua afetada pela historia
significa desta e ndo daquela maneira, nesse sentido é importante ressaltar que o discurso
do funk da época de sua chegada no Brasil (anos 60) ndo significa tal qual hoje, a
conjuntura histdrica é determinante na construcdo do sentido. Por isso, em AD procura-se
levar em consideracdo 0s contextos sociais e historicos de emersdo de uma

discursividade*.

2.4. FORMACAO DISCURSIVA

Seguindo a linha de raciocinio no que tange a materialidade, a formacéo
discursiva nada mais € que a apresentacdo material da formacdo ideoldgica, ou seja, “a
partir de uma posi¢do dada, numa conjuntura dada determinada pelo estado de luta de
classes determina o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um
sermio, de um panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc.). (PECHEUX, 1995 p.
160). Os enunciados sdo arranjados com uma certa regularidade, onde muitas palavras
falam enquanto outras sdo silenciadas, e dizeres de outra época é conjurado, todavia

significam de uma outra forma, dada a nova conjuntura enunciativa.

13 Sistema de relacdes de substituicdo, parafrases, sinonimias etc que funcionam entre elementos linguisticos
- “significantes” - em uma formacao discursiva dada (ORLANDI, 2012 p.73)

14 A relacéo da ordem simbélica com o mundo se faz de tal modo que, para que haja sentido [...] é preciso
que a lingua como sistema sintatico passivel de jogo — de equivoco, sujeita a falhas — se inscreva na histéria.
Essa inscri¢do dos efeitos linguisticos materiais na histdria é que é a discursividade. (ORLANDI, 1999 p.47)
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A nocdo de formagdo discursiva, ainda que polémica, é basica na Andlise do
discurso, pois permite compreender o processo de produgdo dos sentidos, a sua
relagdo com a ideologia e também dé ao analista a possibilidade de estabelecer
regularidades no funcionamento do discurso. (ORLANDI, 1999 p. 43)

E na formacdo discursiva que o analista vai se deparar com a constituicio do
sujeito, dos sentidos e as ideologias que predominam. Além do exposto até agora, é
importante destacar que ndo é possivel definir com preciséo os limites entre uma formagéo
discursiva e outra, pois estdo imbrincadas. “Importa ainda lembrar que o limite de uma
formacéo discursiva € o que a distingue de outra (logo, ¢ 0 mesmo limite da outra), o que
permite pensar (como Courtine, 1982) que a formacéo discursiva € heterogénea em relacao
a ela mesma, pois evoca por si 0 “outro” sentido que ela ndo significa.” (Apud ORLANDI,
2007 p.21).

E na formacdo discursiva que encontramos a parafrase e a polissemia enquanto
processos de significacdo e memoria, parafrase porque tudo ja foi dito, apenas esta sendo
dito de maneira sinbnima, todavia ao redizer a construgcdo do sentido se move
possibilitando novos sentidos, dai o carater polissémico. Quanto a memoria, ela esta
voltada para os processos parafrasticos, pois como diz Orlandi (1999, p. 36) no dizer ha
sempre algo que se mantém, tem-se ai entdo a no¢do de um discurso outro, de uma outra
conjuntura social e histérica imbuido e construido sob a égide de uma outra formacéo
ideoldgica, que ao ser conjurado nessa nova formacdo discursiva ndo significa da mesma
maneira, mas também ndo perde toda sua esséncia. A isso da se 0 nome de pré-construido,

memoria discursiva na figura da interdiscursividade.

2.5. INTERDISCURSO

Como ja foi possivel notar, a ideia do outro no mesmo em um dizer é recorrente
em AD, haja visto que é um conceito fundamental para o desenvolvimento de toda e
qualquer analise, inclusive a que propomos aqui (analisar o discurso do funk). Pois a rede
de memoria de um dizer merece um olhar cauteloso, para que ndo se incorra em resultados
tendenciosos e capengas, onde a interdiscursividade possa vir a ser desconsiderada.

Entendamos entdo, a nocdo de “memoria discursiva”, “para Pécheux (1997) é
feita de esquecimentos, de siléncios, ou seja, dos ndo-ditos. Assim, o dito so faz sentido

porque, historicamente, ja existe um sentido anteriormente chamado de interdiscurso: a
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memoria do dizer” (Apud RODRIGUES & ANTUNES, 2010 p.18). Posta a questdo da

memoria discursiva, vejamos,

a nocdo de interdiscurso, uma das nocdes fundamentais da AD, foi cunhada por
Pécheux (1988: 162) para quem o interdiscursso é um ‘todo complexo com
dominante’ das formagdes discursivas “submetido a lei de desigualdade-
subordinacdo que (...) caracteriza 0 complexo das formacdes ideoldgicas”.
Assim, é um lugar ideoldgico. Dessa forma, o interdiscurso pode constituir se em
um discurso transverso, posto quer pré-consttruido”. (Apud RODRIGUES, 2011
pp. 30-31)

Quando se diz todo complexo com dominante, tem se a idéia de bloco discursivo
carregado de histdria e sentidos intervindo e coexistindo em um discurso que se acredita
novo. A subordinacdo desse interdiscurso se deve as novas condic¢des de producao, em que
é retomado, diferente de outras formages discursivas passadas que o evocou, com isso 0S
sentidos se movem e se reconfiguram. Ai temos o que Orlandi (1999) aponta como
processos parafrasticos e polissémicos, dizer o mesmo, porém de maneira diferente

ganhando outros sentidos.

Em relagdo ao pré-construido Michel Pécheux (1995 p.99) postula que ha
separacdo, distancia ou discrepancia na frase entre o que é pensado antes, em
outro lugar independentemente, e 0 que estd contido na afirmacdo global da
frase?

Foi isso que levou P. Henry a propor o termo ‘pré-construido’ para designar uma
construgdo anterior, exterior, mas sempre independente, em oposi¢do ao que é
“construido pelo enunciado”. Trata se, em suma, do efeito discursivo ligado ao
encaixe sintatico” (PECHEUX, 1995 p. 99)

Ainda em consonancia com o exposto até aqui Orlandi (1999 p. 31) argumenta
que “o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-
construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”, e
esse saber discursivo cheio de historicidade integra o intradiscurso e o constitui como uma
formulacdo nova. A esse respeito Rodrigues (2011) ao expor a defini¢do de pré-construido
diz que este “afigura-se também como efeito do intradiscurso sobre si mesmo, e este é o
‘fio do discurso’ do sujeito, a medida que o interdiscurso apaga-se, simulando uma
aparéncia pura”, como se fosse o discurso original.

Dito de outro modo, o “eixo horizontal — 0 intradiscurso — que seria 0 eixo da
formulacgdo, aquilo que estamos dizendo naquele momento dado, em condi¢cdes dadas”.

Com isso podemos afirmar que “todo dizer, na realidade, se encontra na confluéncia dos
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dois eixos: o da memoria (constituicdo) e o da atualidade (formulacéo). E desse jogo que
tiram seus sentidos.” (ORLANDI, 1999 p. 33).

2.6. SUJEITO

Ja abordamos nas péaginas anteriores a questdo do sujeito, mas como proposto
voltaremos a ele de maneira individualizada no sentido de apreender seu conceito na teoria
da andlise do discurso. Como ja abordamos também a noc¢do de ideologia fica mais facil
entender a constitui¢do do sujeito, pois “o sujeito para Althusser € o sujeito da ideologia, e
nédo ha outro sujeito, sendo este da ideologia” (HENRY, 1997 p. 33). Até porque o sujeito €
chamado a existéncia pela ideologia, dai a tese althusseriana “a ideologia interpela os
individuos como sujeitos” (ALTHUSSER, 1974 p. 93).

No intuito de explicitar a constituicdo do sujeito, Pécheux levando em
consideracdo as redes de evidéncias e 0 assujeitamento inerente ao inconsciente, distingue

Sujeito (Ideologia) e sujeito (individuo interpelado):

Se acreditamos de um lado, que esse Sujeito, com S maiusculo - Sujeito absoluto
e universal -, é precisamente o que J. Lacan designa como Outro (Autre, com A
maidsculo), e, de outro lado, que, sempre de acordo com a formulacdo de Lacan
“o inconsciente ¢ o discurso do Outro”, podemos discernir de que modo o
recalque inconsciente e o assujeitamento ideoldgico estdo materialmente ligados
(PECHEUX, 1995 p.133)

Distingue, e postula o aspecto material da ligacdo entre um e outro. Pois na
materialidade discursiva do sujeito constituido estdo as ideologias que o interpelaram, isto
é, ao enunciar ele registra materialmente, por meio da linguagem, precisamente nas
formac0es discursivas, as formacgdes ideoldgicas que o constitui em sujeito de seu discurso.

Logo, 0 sujeito se constitui ao passo que constroi seu discurso, e as praticas
sociais se dao pelo viés discursivo, ai temos outro ponto que nos interessa, “so a pratica
através de, e sob, uma ideologia” ¢ “s6 ha ideologia pelo sujeito e para sujeitos”
(PECHEUX, 1995 p. 149), desta forma as praticas sociais, as relagdes entre sujeitos
ocorrem num cendrio de constantes tensdes e conflitos ideologicos. No sentido de
exemplificar temos as praticas religiosas que se chocam (santidades Vs forgas da natureza),
praticas politicas (esquerda Vs direita) e etc.

Ao enunciarmos marcamos espago, um territorio na discursividade seja ela da

religido, politica, familia (ou qualquer outro aparelho ideoldgico) ndo nos damos conta do
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processo interpelatério (ndo sem uma abstencdo e distanciamento para reflexdo), pois
cremos ter controle sobre o que somos (enquanto sujeito), sobre nossas escolhas e como

nos relacionamos (discursivamente).

O caréater comum das estruturas-funcionamentos desigualdades, respectivamente,
como ideologia e inconsciente é o de dissimular sua propria existéncia no
interior mesmo do seu funcionamento, produzindo um tecido de evidéncias
“subjetivas” devendo entender se este ultimo adjetivo ndo como “que afetam o
sujeito”, mas “nos quais se constitui o sujeito” [...] tanto para vocé, como para
mim, a categoria de sujeito é uma ‘evidéncia’ primeira (as evidéncias sdo sempre
primeiras) esta claro que vocés, como eu, somos sujeitos (livres, morais, etc.).
(PECHEUX, 1995 p.153)

Esse dissimular, esse recalque, a evidéncia,

“como todas as evidéncias, incluindo as que fazem com que uma palavra
<<designe uma coisa>> ou <<possua uma significacdo>> (portanto incluindo as
evidéncias da <<transparéncia da linguagem>>), esta <<evidéncia>> de que eu e
VOcé somos sujeitos — e que esse fato ndo constitui problema — é um efeito
ideoldgico, o efeito ideoldgico elementar” (ALTHUSSER, 1974 p.95)

Com isso temos a impressdo de sempre ja sujeito, cujo o processo de sua
constituicdo é apagado (ORLANDI, 1999 p. 48). No que concerne o efeito ideoldgico
elementar temos o que Pécheux (1995) designa como esquecimentos. Sendo eles o da
ordem do sintatico, os arranjos lexicais que o sujeito constri e o ideoldgico. Vejamos

como se ddo cada um deles.

Esquecimento n® 2 refere se ao “esquecimento” pelo qual todo sujeito-falante
“seleciona” no interior da formagdo discursiva que o domina, isto é, no sistema
de enunciados, formas e sequéncias que nela se encontram em relagdo de
paréafrase - um enunciado, forma ou sequéncia, e ndo um outro, que, no entanto,
estd no campo daquilo que poderia reformula-lo na formacéo discursiva
considerada. (PECHEUX, 1995 p.173).

Este tipo de esquecimento “¢ da ordem da enunciagdo: ao falarmos, o fazemos de
uma maneira e ndo de outra e, ao longo de nosso dizer, formam-se familias parafrasticas
que indicam que o dizer sempre podia ser outro” (ORLANDI, 1999 p.35). Temos a ilusdo
de que estamos enunciado da melhor maneira possivel, construindo os arranjos lexicais
com a sensagdo de naturalidade, todavia, esses arranjos possibilitam esses e ndo aqueles

sentidos.
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Em relagdo ao esquecimento n°l1, este é da ordem do inconsciente, pois um sujeito
se inscreve na formacdo discursiva que o domina, desta feita, pode-se dizer que ha um
exterior no interior. “Nesse sentido, o esquecimento n°l, remetia, por analogia com o
recalque inconsciente, a esse exterior, na medida em gue — como vimos — esse exterior
determina a formagio discursiva em questio” (PECHEUX 1995 p. 173). A esse respeito
Orlandi (1999, p. 35) denomina esquecimento ideolégico “ele é da instincia do
inconsciente e resulta do modo pelo qual somos afetados pela ideologia. Por esse
esquecimento temos a ilusdo de sermos a origem do que dizemos, quando na realidade,
retomamos sentidos pré-existentes”. Para ilustrar tal ilusdo, a autora faz analogia ao
discurso de addo mitico, pois deveras, somente ele poderia ser a origem de um dizer.

Retomemos o exemplo do discurso antifunk ja exposto aqui:

“Sinceramente. Chamar funk de "cultura” é uma agressdo aos meus valores e principios

morais. Funk ndo é nada. Alias é sim: A esséncia do NADA.”

Esquecimento n° 2: o enunciador arranja seu discurso, onde inclusive as aspas, a
pontuagédo e as palavras em caixa alta caminham para um efeito de sentido, e esse arranjo
garante que isso signifique dessa maneira (a sua contrariedade ao movimento funkeiro bem
como suas composi¢des) e ndo de outra. Esse ato de escolhas de palavras nem sempre esta
no nivel da consciéncia, embora acredita se que esse arranjo esteja mais proximo possivel
daquilo que se pensa, nesse caso, 0 que se pensa em relacdo ao funk.

Esquecimento n°l: a exterioridade presente nessa formacgédo discursiva remete ao
discurso de que para ser cultura deve-se, em primeiro lugar reproduzir padrdes de estética
musical (letra/musica), para entdo talvez estar incluido no que é culturalmente aceito e de
prestigio. As aspas envolvendo o termo (cultura) ja garante a negacdo do funk, a dupla
repeticdo da palavra “nada” em primeiro lugar para assegurar a sua inexisténcia, pois
“nada” € algo que ndo existe, em segundo lugar, e de forma mais agressiva para
reassegurar que o funk é a esséncia de algo que nédo existe. Com isso podemos concluir que
0 exterior (ideologia) que se interioriza (materializa) na formacdo discursiva em
apreciacdo, e que constitui o discurso ao passo que constitui 0 sujeito e o sentido, é a
ideologia do preconceito e segregacdo do movimento funk, que ainda hoje permeia a
sociedade, posto que é a ideologia da classe hegemonica. Entretanto, esse dizer de outros

sujeitos, se inscreve interdiscursivamente no dizer supracitado, apagando o processo de



40

inscricdo, causando o efeito ideoldgico elementar, dando a impressdo de que o0 sujeito
desse discurso o originou.

Posto o exemplo, podemos dizer que o esquecimento n® 2 esta a cargo do
esquecimento n° 1, haja visto que o intradiscurso é construido em funcéo do interdiscurso,
logo da ideologia que o rege.

Outra questdo que merece destaque ¢ “expressdo ‘forma-sujeito’ introduzida por
L. Althusser: Todo individuo humano, isto &, social, s6 pode ser agente de uma pratica se
se revestir da ‘forma de sujeito’. A ‘forma-sujeito’, de fato, é a forma de existéncia
historica de qualquer individuo agente das praticas sociais”. (PECHEUX, 1995 p.183).
Para constituir um discurso de luta pelo direito a terra, a titulo de exemplificacdo, o
individuo social, se constitui ideologicamente sujeito agricultor (discursividade do MST
objeto de andlise de RODRIGUES, 2011) para entdo se inscrever em determinada

formacao discursiva, e enunciar dessa posi¢do. Em consonancia com o dito até aqui:

Devemos ainda lembrar que sujeito discursivo ¢ pensado como “posicdo” entre
outras: ndo ¢ uma forma de subjetividade mas um “lugar” que ocupa para ser
sujeito do que diz (M. Foucault, 1969): é a posicdo que deve e pode ocupar todo
individuo para ser sujeito do que diz. O modo como 0 sujeito ocupa seu lugar,
enquanto posicdo, ndo lhe é acessivel, ele ndo tem acesso a exterioridade
(interdiscurso) que o constitui. Da mesma maneira, a lingua também ndo é
transparente nem o mundo diretamente apreensivel quando se trata da
significacdo pois o vivido dos sujeitos é informado, constituido pela estrutura da
ideologia (M. Pécheux, 1975). (Apud ORLANDI, 1999 p. 49)

Tendo em vista isso é que se pode afirmar que o sujeito ndo é uno e sim multiplo,
sendo levados pelo contexto a ocupar inUmeras posi¢cdes sujeito (pai, amigo, professor,
aluno, religioso...), e ao ocupar esse lugar, essa posicdo, sdo impelidos e autorizados a
enunciar desse modo e ndo de outro. Ja vimos que em um discurso varios outros discurso
se fazem presente, 0 mesmo ocorre com o sujeito dai o postulado de Authier-Revuz sobre a

heterogeneidade.

2.7. HETEROGENEIDADE

A heterogeneidade enunciativa de Authier-Revuz (1990) se fundamenta nos
trabalhos que concebem o discursivo pelo viés interdiscursivo (dialégica bakhitiniana), e
no sujeito discursivo apoiada nas teorias de Freud e a releitura de Lacan. Em relacdo ao

carater heterogéneo do discurso argumenta:
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Somente o Adao mitico, abordado com sua primeira fala um mundo ainda nédo
posto em questdo, estaria em condi¢Ges de ser ele préprio o produtor de um
discurso isento do ja dito na fala de outro. Nenhuma palavra é “neutra”, mas
inevitavelmente “carregada”, ‘“ocupada”, ‘“habitada”, ‘“atravessada” pelos
discursos nos quais “viveu sua existéncia social sustentada”. (AUTHIER-
REVUZ, 1990 p.27).

Logo, é impossivel conceber o discurso como homogéneo, e sobretudo como
original, dado fato, de trazer em seu intradiscurso um discurso outro, ou melhor dizendo,
uma série de outros discursos de outros sujeitos de outras épocas. Por meio de um dizer,
outros dizeres sdo ditos, outros sujeitos se fazem presente. “Esta concepgdo do discurso
atravessado pelo inconsciente se articula aquela do sujeito que ndo € uma entidade
homogénea exterior a linguagem, mas o resultado de uma estrutura complexa, efeito da
linguagem: sujeito descentrado, dividido, clivado, barrado [...]” (ibidem).

Quanto a heterogeneidade do discurso a autora faz duas distin¢des de acordo com
a maneira em que aparecem na formacdo discursiva, podendo ser heterogeneidade

mostrada ou constitutiva.

Heterogeneidade mostrada, através dos quais se altera a unicidade aparente da
cadeia discursiva, pois elas ai inscrevem o outro (segundo modalidades
diferentes, com ou sem marcas univocas de ancoragem. [...]

O fragmento mencionado é ao mesmo tempo um fragmento do qual se faz uso: é
0 caso do elemento colocado entre aspas, em italico ou (as vezes) glosado por
incisa. (Idem, p. 29).

Dai decorre o titulo heterogeneidade mostrada, pois o outro constituinte do
discurso é facilmente detectavel, pois existem marcas que o apontam, sendo essa
caracteristica que a difere do caso que veremos em seguida.

A uma heterogeneidade radical, exterioridade interna ao sujeito e ao discurso
n&o localizavel e ndo representavel no discurso que constitui, aquela do outro
do discurso — onde estdo em jogo o interdiscurso e o inconsciente - se opde a
representacdo no discurso, as diferenciacBes, disjuncBes, fronteiras
interior/exterior pelas quais um — sujeito, discurso — se delimita na pluralidade

dos outros, e a0 mesmo tempo afirma a figura dum enunciado exterior ao seu
discurso. (Idem, p. 32).

A essa forma de apresentagdo, ndo localizavel ndo representavel, todavia
intrinseca, € denominada heterogeneidade constitutiva justamente por dar a impressao de

ser um discurso uno. E “justamente onde o lapso, emergéncia bruta, produz ‘buraco’ no
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discurso, elas ddo a imagem de um espago de uma sutura sublinhada pela costura que o
anula”. (Idem, p. 34).

De tudo isso podemos concluir que um sujeito é inevitavelmente constituido em
um discurso heterogéneo (cujos lapsos, a falha, a opacidade da linguagem possibilita a
identificacdo dessa heterogeneidade) e muitos outros sujeitos (fragmentados), podendo

estar explicita ou implicita a presenca desse outro do discurso.

2.8. SENTIDO

Ja no tocante ao sentido, Pécheux e Fuchs (1997, p.169) dizem que “o sentido de
uma sequéncia s6 é materialmente concebivel na medida em que se concebe esta sequéncia
pertencente necessariamente a esta ou aquela formacdo discursiva (0 que explica, de
passagem, que ela possa ter varios sentidos)”. Com isso verifica se que os sentidos s&o
construidos pelo contexto de enunciacdo, cujas formacgdes discursivas atuam como
determinantes desses processos de construcao, além € claro do contexto historico. Desta

feita:

O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposi¢éo, etc., ndo existe
“si mesmo” (isto ¢, em uma relagdo transparente com a literalidade do
significante). Mas, ao contrario, é determinado pelas posi¢des ideoldgicas que
estdo em jogo no processo sécio-historico no qual as palavras, expressfes e
proposicdes séo produzidos. (Isto é, reproduzidos). (PECHEUX, 1995 p. 160).

Logo, o sentido ndo esta dado, como algo ja 14, ndo é um constructo pré existente,
podendo sempre ser outro a medida que se inscreve nessa ou haquela formacao ideoldgica,
e de quem enuncia, ou seja, a posicao sujeito. Dai o fato de Pécheux e Fuchs dizerem que
“o ‘sentido’ de uma sequéncia s6 ¢ materialmente concebivel na medida em que se
concebe esta sequéncia pertencente necessariamente a esta ou aquela formagao discursiva”.

Os processos de inscricdo de uma sequéncia em uma formacdo discursiva levam

em conta as condi¢des de producao.

2.9. CONDICOES DE PRODUCAO

Em seu aspecto estrito é o contexto imediato que circunda o discurso (quem
enuncia? Pra quem enuncia? Qual a posi¢do social? De qual aparelho de estado? Etc.),

visto de modo amplificado podemos considerar esse discurso sob a égide da historia. Nesse
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sentido aponta Orlandi (1999 p.30) “podemos considerar as condigdes de producdo em
sentido estrito e temos as circunstancias da enunciacdo: é o contexto imediato. E se as
consideramos em sentido amplo, as condi¢Ges de producdo incluem o contexto socio-
histérico, ideologico”.

Em suas duas apresentaces as condi¢es de producdo sdo determinantes da
constituicdo do sujeito bem como do sentido de seu discurso. E esses contextos norteiam o
modo como todo e qualquer discurso se apresentara, na sua relacdo com o siléncio e o ndo
dito.

2.10. NAO DITO E SILENCIO

Todo discurso carrega consigo uma margem de néo ditos e se constitui a partir do
siléncio, ndo siléncio inerente a auséncia sonora, mas sim de significacao.

Orlandi (1999 p. 82) citando Ducrot (1972) destaca “diferentes formas de nao-
dizer (implicita), o pressuposto e o subentendido” sendo 0 primeiro vinculado a linguagem
e o segundo ao contexto, pontua ainda que “o ndo-dito ¢ subsididrio ao dito” e constitutivo

do sentido.

Na analise do discurso, hd nogdes que encampam o ndo-dizer: a nogdo de
interdiscurso, a de ideologia, a de formagdo discursiva. Consideramos que ha
sempre no dizer um ndo-dizer necessario. Quando se diz “x”, o ndo dito “y”
permanece como uma relagdo de sentido que informa o dizer de “x”. Isto é uma
formac&o discursiva pressupde uma outra. (ORLANDI, 1999 p. 82)

A esse respeito o comentério analisado, quando posta a questdo dos
esquecimentos, serve nos também de exemplo aqui para descrever a atuacdo do ndo-dito.
Pois quando se diz “Funk ndo ¢ nada. Alias ¢ sim: A esséncia do NADA”, ndo se diz por
exemplo, que o funk é tudo, ou que € a esséncia do tudo. Quando se diz aquilo ndo se diz
isso, todavia o que ndo foi dito ainda se faz presente compondo a maneira como o dito
significa.

Além do exposto Orlandi (2007) em: “as formas do siléncio” nos permite
vislumbrar outras maneiras de lidar com o ndo-dito. Destacaremos aqui o siléncio fundador
e apolitica do siléncio. Quando ao primeiro “é a propria condi¢do de produgdo do sentido.
Assim, ele aparece como o espaco ‘diferencial’ da significagdo: ‘lugar’ que permite a
linguagem significar”, ou seja, ¢ a partir do siléncio que o discurso delimita sua
possibilidade de significar dessa ou daquela forma, “indica que o sentido sempre pode ser

outro” (ORLANDI, 1999 p.83).
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Quanto a politica do siléncio se apresenta de suas maneiras: siléncio Constitutivo
— “determinado pelo carater fundador do siléncio, o siléncio constitutivo pertence a propria
ordem de producdo do sentido e preside qualquer producdo de linguagem. Representa a
politica do silencio como um efeito de discurso que instala o anti-implicito” (idem 2007),
isto €, diz se isso para silenciar aquilo excluindo essa possibilidade da ordem do dito.
Dizendo com outras palavras Orlandi (1999 p.83) esclarece “uma palavra apaga outras
palavras (para dizer ¢ preciso nao dizer...)”, excluindo o sentido que se quer evitar; ¢
siléncio local — este diretamente ligado a questdes de poder de um dado periodo historico,
por exemplo a inquisicdo da igreja catdlica, a ditadura militar que censurava certos dizeres.

O que pretendemos com essa explanacdo, € expor a relacdo indissociavel do
discurso com os nado-ditos e siléncios, posto que esses sdo integrantes das relacdes
discursivas e fazem com que todo e qualquer dizer signifique e faca sentido, haja visto que,
a presenca/auséncia caminham juntas, e se digo isso é para ndo dizer aquilo, ou fazer
silenciar uma possiblidade de sentido que ndo ¢ de interesse do “eu” enunciador, visto que

0 contexto imediato e socio histdrico ideoldgico ndo requerem o que fora silenciado.

Breves consideracoes

A érea da linguistica denominada Analise do discurso, cujos seus estudos
prestigiam os postulados no materialismo histérico, na linguistica, bem como, na
psicanalise, torna possivel, tomando os conceitos aqui destacados, desconstruir o discurso e
identificar em sua materialidade o sentido, o sujeito, os siléncios e ndo-ditos.

Com isso, temos as ferramentas necessarias para encampar uma empreitada
analitica na discursividade do funk, explicitando resultados relacionados aos objetos
propostos para essa pesquisa (sujeito, ideologia e relacdo de poder entre géneros).
Lembrando que sob a 6tica de outro analista os resultados sempre podem ser outros, nao

tendo aqui a pretensao de taxar como unicos, 0s resultados por vir.



45

3. CONFIGURACAO DE GENERO: RELACOES ENTRE MASCULINDADE E
FEMINILIDADE

A conceituacdo de género para designar masculino e feminino é relativamente
recente, emerge no pos-estruturalismo com o advento dos estudos feministas como aponta
Louro (1997), onde o sujeito mulher passa a ser notada, visivel, ganha espaco na ciéncia
como objeto de pesquisa. As lutas e pesquisas feministas propiciaram, além de militancia
quanto ao direito de igualdade, um novo olhar sobre as relagcGes de género, sobretudo que,
as distingbes sexuais do ponto de vista bioldgico ja ndo davam conta de definir e abranger

a heterogeneidade inerente a configuracao de género.

E através das feministas anglos-saxa que gender passa a ser usado como distinto
de Sex. Visando “rejeitar um determinismo biolégico implicito no uso do termo
como sexo ou diferenca sexual”, elas desejam acentuar através da linguagem, “o
carater fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo” (SCOTT,
1995 p.72 Apud LOURO, 1997 p. 21)

O conceito de género procura se assentar no viés politico social sem no entanto
negar fatores biologicos, essa perspectiva procura verificar o masculino e o feminino, de
acordo com suas praticas sociais. Dai o fato da autora (Idem p.23) dizer que “busca se
intencionalmente, contextualizar o que se afirma ou se supde sobre géneros, tentando evitar
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as afirmagdes generalizadas a respeito da ‘mulher’ ou do ‘homem’”. Essa nova maneira de
observar e materializar por meio da linguagem a diversidade e as multiplas nuances que
um mesmo género pode apresentar garante a possibilidade de reverter (ou pelo menos
caminhar nesse sentido) padrdes estaticos de classificacdo estritamente bioldgicos
reproduzindo valores ideoldgicos que predominam na sociedade.

“Assim, género passou a constituir uma entidade moral, politico e cultural, ou
seja, uma construcdo ideoldgica, em contraposicdo a sexo, que se mantem como uma
especificidade anatdmica” (  OLIVEIRA & KNONER, 2005 Apud PRAUN, 2011 p. 56).

Praun (2011) citando outros pesquisadores pontua que o termo género possibilita
abarcar a constituicdo do sujeito respeitando as ‘“‘caracteristicas psicologicas, sociais e
culturais”, destaca ainda que “na psicologia utilizar o género faz toda a diferenga, porque
permite compreender o sujeito a partir da ideia que ele faz de si mesmo, como homem ou
mulher”. Pois entende-se que, as questdes da psique sobrepdem as questdes biologicas,
tanto isso é verdade que (PRAUN, 2011 p. 62) estudos desenvolvidos ao final dos anos 60,

por médicos e psiquiatras concluiram que no tocante a esse fato, fazer intervencoes
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cirargicas para a mudanca do sexo biologicos ¢ mais eficaz do que “alterar o sentimento de
masculinidade e feminilidade”.

“A pretensdo ¢é, entdo, entender o género como constituinte da Identidade dos
sujeitos” (LOURO, 1997, p.23), ou seja, a ideologia desse ou daquele género, interpela o
individuo em sujeito (ALTHUSSER, 1974) que se identifica e acreditar fazer parte,
integrar essa ou aquela configuracdo de género, respeitada a heterogeneidade que podem
apresentar (hetero, homo, bissexual, transexual, género fluido®® et al.).

Essas construcdes de identidades sdo dadas de acordo com os contextos social,
historico e ideoldgicos. As configuracBes apresentadas atualmente podem sofrer alteracbes
nos anos vindouros, e novas formas de entender os géneros podem e possivelmente
ascenderdo. Pois, no tocante ao género tudo ainda estd em construcdo passivel de novos
entendimentos.

Além da questdo histdrica, cabe observar que,

Néo é possivel fixar um momento — seja esse 0 nascimento, a adolescéncia, ou a
maturidade — que possa ser tomado como aquele em que a identidade sexual e/ou
a identidade de género®® seja “assentado” ou estabelecido. As identidades estdo
sempre se constituindo, elas sdo instaveis e, portanto passiveis de transformagdo.
(LOURO, 1997 p. 27).

Os processos de interpelacdo ocorrem a todo o momento, sdo subjetivos, cada
individuo tem seu tempo. Os valores aos quais se identificara, pode ocorrer a qualquer
altura da vida. Isso também se da nas relacBes de poder entre géneros e de como essa
relacdo se constrdi, pois 0 que é combatido e inaceitavel hoje, amanhd poderd ser

totalmente admissivel.

3.1. PRATICAS SOCIAIS DA RELACAO DE PODER ENTRE GENEROS

O sujeito, como ja foi destacado em topicos anteriores, € um ser social, é na
relacdo com o outro que ele se constitui, mais explicitamente por meio do discurso. E é

pelo discurso que podemos notar a ideologia (ideologias) que predominam e que reflete a

15 Que movem-se entre dois ou mais géneros. (ROXIE, Marilyn. O que é género queer. Traducdo Juno.
Disponivel em:  <https://we.riseup.net/assets/138108/0%20que%20%C3%A9%209%C3%AAnero%20
queer.pdf>. Acesso em 23/05/16

16 A autora distingue “identidade sexual” (citando WEEKS (1993) afirma varias vezes que a “sexualidade
tem a ver com as palavras, as imagens, o ritual e a fantasia como com o corpo” fala da impossibilidade de
“se compreender a sexualidade” observando apenas seus comportamentos “naturais”) de identidade de
género (“os sujeitos também se identificam, social e historicamente, como masculinos ou femininos e assim
constroem suas identidades de género”). (LOURQO, 1997 p.26).
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forma como esse sujeito concebe a si mesmo, 0 mundo e o outro. As praticas sociais se dao
justamente nessas tensées de concepcdes ideoldgicas distintas, sendo necessariamente uma
relacdo de poder. Todavia afirma Althusser (1974) os valores, crencas e verdades sao
imputados aos individuos, pela classe dominante, como dentro da “normalidade”, isto ¢, os
denominados “padrdes” tanto no que diz respeito a valores estéticos, uso da lingua,
etiqueta e modo de se portar de cada género.

Dai a necessidade de “desconstruir e pluralizar” os géneros saindo, assim, da
redutividade imposta pela classificacdo (dual/dicotdmica) que a classe hegemdnica impde

sobre essa relagéo.

Feministas e pos-estruturalistas compartilham das criticas aos sistemas globais
da sociedade; apontam limitagdes incompletudes nas formas de organizacéao e de
compreensdo do social [...]; problematizam os modos convencionais de producdo
e divulgacdo do que é admitido como ciéncia; questionam a concepg¢do de um
poder central e unificado regendo o todo social, etc. (LOURO, 1997 p. 29)

As palavras de Louro confluem com o postulado althusseriano no que concerne as
convencdes sociais, e a regéncia dessas convengdes. Sendo que tais convencionalidades
ndo prestigiam o que destoa, tratando o como “ndo cientifico”, ou ainda como “anormal”,
“fora dos padrdes”, pois procura se estabilizar as agdes humanas.

Por isso Louro (1997) critica as classificagfes dicotdmicas de género reduzindo
ao dual o que na verdade € multifacetado, essa categorizacdo ndo da conta das

especificidades.

Joan Scott observa que é constante nas analises e na compreensao das sociedades
um pensamento dicotdmico e polarizado sobre género; usualmente se concebem
homem e mulher como polos opostos que se relacionam dentro de uma légica
invaridvel de dominacgdo-submissdo. Para ela seria indispensavel implodir essa
l6gica. (SCOTT, 1986 Apud LOURO, 1997 p. 31).

Para tal feito é necessario desconstruir essa visdo e perceber que os polos, tanto
masculino, quanto feminino, estdo inter-relacionados um contém o outro. Entretanto o
empecilho encontrando para tal intento € destronar a figura masculina, pois as diferengas
sdo pesadas na balanga do masculino, sendo assim, “a referéncia de todo discurso
legitimado”.

Esse discurso legitimado é propagado naquilo que Althusser (1974) destaca como

AIE (Aparelhos Ideoldgicos de Estado), dentre eles: a familia, a escola a religido, a politica
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e muitos outros. A valoracdo do masculino em detrimento do feminino é uma pratica social
tdo forte, que mesmo um simples entretenimento como um desenho animado reproduz tal
ideologia, indicando a postura ideal do homem versus mulher, a exemplo os desenhos da
Disney objeto de estudo de Rael (2010, p. 161) que diz:

Os saberes que sdo transmitidos por essas diversas instancias culturais tém uma
funclo produtiva na formacdo da identidade das criangas. Assistindo aos
desenhos sem perceber que eles estdo nos ‘constituindo e ensinando o que ¢ ser
mulher, ser homem, ser criancga, ser branco ou ser negro.

Rael traz a discusséo trés animagdes da Disney “A pequena sereia, A bela e a fera
e Mulan”, destaca nessa oportunidade, as atitudes e comportamentos que devem ser
aprendidos e valorizados pelas criancas dependendo do género. Verifica se desta maneira
que “em qualquer sociedade, os inumeros artefatos educativos existentes tém como
principal fungdo com/formar os sujeitos, moldando-os de acordo com as normas sociais”
(SABAT, 2010 p. 149), entendendo que os desenhos (e outros entretenimentos) adentra a
ceara da normatizacdo, reforcando ideologias da classe hegemonica.

Fica explicito o postulado Althusseriano, quando este discorre sobre as funcbes
dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado (reproduzir e reforcar a ideologia da classe no poder),
inclusive nos usos e costumes inerentes as relacdes de géneros. Dai o fato de Sabat (2010,
p. 150) dizer que “a construcdo de imagens que valorizam determinado tipo de
comportamento, de estilo de vida ou de pessoa, é uma forma de regulacdo social que
reproduz padrées mais comumente aceitos em uma sociedade”.

Ainda sobre os desenhos animados, “determinadas formas de feminilidade (e
também de masculinidade), sdo enfatizados determinados comportamentos, gestos e
postura; sdo mostradas representagoes ‘ideias’ de corpo e aparéncias”, Rael segue dizendo:

E possivel dizer que os desenhos animados exercem uma pedagogia de género e
de sexualidade; mais do que isso, parece ser possivel afirmar que essa instancia
cultural é uma das mais efetivas na producédo de identidades de género e de sexo
de crianca e adolescentes [...]

Diariamente somos interpelados por uma infinidade de discursos, de imagens, de
cangdes que, de multiplas formas, acabam por nos constituir em um determinado
jeito. A sociedade busca, de modo intencional, através das praticas cotidianas, de
palavras aparentemente banalizadas, de uma multiplicidade de discursos, nos

constituir como sujeitos pertencentes a uma determinada identidade de género,
de sexualidade, de classe, de etnia, entre outros. (RAEL, 2010 p. 170).
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No que tange aos produtos web digitais, televisivos, de publicidades etc. ndo
somos meros consumidores, pois além dos produtos consumimos também valores

estéticos, de moda, de etiqueta, e muitos outros. Um exemplo,

pelas imagens publicitarias, podemos observar como as relagdes de géneros estéo
sendo vistas por determinada sociedade, ou seja, quais sdo os significados mais
ligados as mulheres e aos homens ou quais os significantes mais diretamente
relacionados aos comportamentos masculinos desejados socialmente (SABAT,
2010 p. 157).

O discurso da publicidade materializa as préaticas sociais, encontra subsidios para
explorar e conquistar cliente justamente pelo fato de o cliente se identificar com o que esta
sendo exposto e divulgado. E as praticas geralmente prestigiam o masculino como detentor
do poder subjugando o feminino, “reafirmando e naturalizando representagdes por meio de
estratégias como, por exemplo, mostrar as mulheres quase sempre dentro de casa, fazendo
atividades manuais, ou expondo o corpo como objeto dos prazeres masculinos”, um
exemplo classico € a propaganda de cerveja versus propaganda de produtos de limpeza.

“Os géneros se produzem, portanto, nas e pelas relagdes de poder” afirma Louro
(1997 p. 41). “Instituiram lugares socialmente diferentes para os géneros [...] trata se de um
poder que ¢ exercido sobre os corpos dos sujeitos”. Nesse sentido podemos dizer que “o
discurso veicula e produz poder; reforca-o mas também o mina, expde, debilita e permite
barra-lo”. (FOUCAULT, 1988 p. 96 Apud LOURO, 1997 p. 42). Ou seja, 0s tabus, 0s
mitos, as crencas sao des/construidas por meio do discurso, e a ferramenta que ascende um
padrdo, € a mesma ferramenta que o destitui.

Pouco a pouco a sociedade caminha rumo ao olhar mais isonémico entre géneros,
as mulheres ja conquistaram, desde as primeiras lutas feministas, inimeros direitos, porém
a caminhada ainda é longa, e essa luta é permanente, assim como as construcfes de
identidade de género. As manifestagdes LGBTS também contribuiram significativamente
para deslocar o olhar dual, dicotdmico quanto a classificacdo de masculino e feminino,
possibilitaram uma vis&o heterogénea tanto de um quanto de outro. E nas préticas sociais
que ocorrem esses embates ideoldgicos e de poder, ambiéncia sempre cheias de tensdes e

conflitos.
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4. GENEROS MUSICAIS BRASILEIROS

A musica faz parte da rotina humana desde os primordios dos tempos, 0s ritos
antigos ja contavam com musicalidade associada a danga. As vérias civilizagdes ao redor

do globo se valeram e se valem da musica em algum momento de suas rotinas sociais.

E a mais popular das artes, superando inclusive a escrita, que acompanha a
prépria histéria. Para fazer musica, a Unica coisa que o individuo precisa é estar
vivo. Néo precisa saber ler, nem adquirir materiais e sequer sair de casa. Reflita:
basta abrir a boca e cantar, bater palmas ou os pés, assobiar ou murmurar, que
vocé estara fazendo musica. (MONTANARI, 1988 p. 6).

Montanari ndo restringe nesse trecho a conceituacdo de mdsica as questdes
técnicas de arranjos notas e melodias, até porque ja se fazia musica de maneira rudimentar,
foi a partir do que ja se identificava como masica que o homem efetuou aprimoramento e
desenvolveu instrumentacdo e técnicas musicais. Contudo, no que diz respeito ao carater
institucional da musica e suas producfes, ndo € possivel datar o ponto inaugural, ha
indicios e,

Tudo nos leva a crer que foi no periodo Neolitico (em 5 ou 6.000 anos a.c),
quando a danca tinha um papel importante nas ceriménias e cultos, conforme
defende a professora Mirian Garcia Mendes (A Danca, Atica, 1985), e
provavelmente ja era acompanhada por musica, de acordo com que testemunham
pinturas murais e objetos (assobios talhados em ossos, flautas e matracas),

relativo a tal época, encontrados em escavagOes arqueoldgicas (MONTANARI,
1988 p. 6-7)

Cabe destacar que apesar de ter havido achados arqueoldgicos que comprovem a
existéncia da musica ha milhares de anos, a precisdo temporal da sua génese ainda €
discutida.

Quanto ao carater técnico pode se dizer que a musica, segundo Corréa (2012), é a
arte de organizar e combinar no espaco e no tempo [...] a harmonia[...] simultéanea entre
sons. A cadéncia de acordes € um exemplo de organizacdo espacial, enquanto as notas e
melodias de uma melodia configuram uma organizacdo espacial. E de acordo com o
arranjar harmdnico melddico é que se define género musical, pois a cada maneira diferente
de organizacdo caracteriza um género, todavia as fronteiras entre um género musical e
outro nunca foi to explicita. Existe muitas discussdes quanto a conceituagdo de género
versus estilo musical, isso ndo implica na importancia de ambos.

Tanto um quanto outro sdo importantes descritores, uma vez que sumarizam

caracteristicas (ou padrdes) comuns entre pecas. Estes descritores sdo usados ha anos
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para organizar colecdes e refletem interacao entre culturas (CORREA, 2012 p. 27). Desta

feita, atuam como identidade de um grupo social, de uma comunidade, um pais.

A distincdo entre género e estilo musical é controversa e redundante. Enquanto
que género € geralmente considerado um conceito mais amplo e subjetivo em
termo de conteddo musical, ndo ha um acordo geral sobre o que estilo deve
abranger ou se é aceitdvel o uso indiscriminado desses dois conceitos
(CORREA, 2012 p.28).

Em meio a duvida, seguimos os passos de Corréa (2012) que opta por atribuir, as
caracteristicas ritmicas de um grupo de mdsica cujas as composicdes harmonicas e
melddicas seguem caracteristicas especificas obedecendo a um regramento convencionado
por uma comunidade, o conceito de género musical. Justamente por possibilitar abarcar um
nimero maior de variacbes de um mesmo ritmo. Dado fato, de que seria impossivel
trabalhar todas as variacdes musicais de um mesmo género. No que concerne o ritmo,
fornece uma percepcéo de regularidade temporal e pode ser entendido como um padrao
especifico produzido por notas que se diferem em duracéo, pausa (siléncio) e intensidade
(CORREA, 2012 p.28).

Postas as questbes da musica, géneros e ritmo entendamos com brevidade,
somente afim de contextualizar, os géneros musicais mais expressivos no Brasil. No
tocante as fronteiras entre um e outro género, como ja dissemos, ndo é possivel delimitar
com precisdo como afirma Costa (2001) ao dar o exemplo, onde um mesmo artista
(Carlinhos Brown no caso) circula entre varios géneros musicais sem necessariamente
fixar se com precisdo, flui entre o afro-brasileiro pop, além de produzir inimeras musicas

baianas consideradas de “raiz”.

Diferentemente de outros campos discursivos, como é o caso da religido e da
ciéncia, onde grupos, correntes, tendéncias etc. se definem, se organizam es e
estabilizam mediante estatutos e ideologias razoavelmente bem definidas, o
discurso litero-musical brasileiro aparece dilacerado por uma heterogeneidade
complexa e inconsciente (COSTA, 2001 p.)

Mediante 0 exposto na citacdo acima, dada a complexidade que envolve as
producdes musicais e sua classificacdo em géneros, apresentaremos apenas alguns dos

géneros musicais com maior expressao.

4.1. SAMBA
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Natural do Rio de Janeiro, “Pelo telefone” de Donga marca a origem desse género
(COSTA, 2001). Nessa época apresentava caracteristicas estrutural diferente de como é
apresentado atualmente, ndo havia padronizacdo, tinha mais carater festivo que
necessariamente um viés da mdusica brasileira, de festa em festa as letras das musicas
mudavam, por vezes permanecia apenas o refrdo, e por vezes apenas a esséncia tematica,
as composicdes tinham carater coletivo, ndo se preocupavam com direitos autorais. A
partir das primeiras gravacbes em estidios que 0 samba iniciou o processo de
individualizacdo das composicdes, os direitos autorais reforcaram essa caracteristica, as
letras ficaram menos extensas, também foi nesse periodo que assumiu uma identidade
marcante no quesito instrumentacdo musical, harmonia e ritmo. O samba caiu no gosto
popular e comecou a ser explorado em desfiles e torneios (COSTA, 2001 p. 171).

A disseminacdo nacional do samba é favorecida na década de 50 com os
surgimentos das radios (época de ouro). Com isso, 0 ritmo simbolicamente passa a
representar culturalmente o Brasil. Os musicos entdo se profissionalizam e a inddstria
fonogréfica se rende ao samba.

Costa (2001) considera gue, dentre 0s numerosos géneros musicais produzidos no
Brasil, o samba é que mais se destaca. Mesmo apds a ruptura bossanovista, que o
destronou nacionalmente como ritmo oficial do pais e internacionalmente como produto
brasileiro de exportacdo, ndao deixou de ser produzido e consumido, associados a periferia
e morros, mas também consumido pela classe média nas areas nobres cariocas.

H& uma vasta lista de sambista, além daqueles artistas que circulam pelo género
mas ndo finca raiz, alguns nomes dentre 0s mais importantes: Martinho da Vila; Beth
Carvalho; Dona Ivone Lara; Zeca Pagodinho etc. O samba se apresenta de formas diversas
tais como: sambdo; samba cancao; samba enredo, samba de roda.

As caracteristicas basilares tende a pulsacdo, a generosa segmentacdo da cadeia
sonora e a repeticao de frases melédicas, a instrumentacdo musical desse género prestigia,
na sua apresentacdo tradicional, percussdo (pandeiro, reco-reco, agogd, bumba, tarol,
cuica e etc), cordas (violdo, violdo de sete cordas, cavaquinho) e sopro (pistdo, saxofone
ou clarineta). (COSTA, 2001 pp. 283-284). Claro que outros instrumentos podem e
geralmente sdo agregados, para a obtencdo de determinados efeitos sonoros e arranjos
harmonicos. As letras prestigiam os temas do dia a dia do sambista, o barzinho, a esquina,

a malandragem, ao terreiro (religido de matriz africana, candomblé/umbanda).
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O samba é um legado criado a partir da cultura africana, com carater estritamente
nacional na sua apresentacdo, encantou o brasil e ainda hoje € um simbolo indentitério,

dividindo espaco com outros géneros musicais em terras tupiniquins.

4.1.1. Breve andlise: Samba

Constitui¢do do sujeito - O samba prestigiado é de Martinho da vila de 1975
denominado “Vocé ndo passa de uma mulher”.

A partir da nomenclatura dessa composicdo ja é possivel constatar um discurso
cujos valores ideoldgicos apontam para uma disparidade entre géneros no que diz respeito
a valores isondmicos. Essa disparidade ndo esta explicitamente posta, mas 0 ndo-dito
(ORLANDI, 1999), as margens do dito sdo intrinsecas a construcéo do sentido, desta feita
nos autoriza a relacionar o explicito com o implicito. O sujeito se constitui a partir de uma
posicao e discurso machista. Vejamos:

(RS 1) “Mulher preguigosa, mulher tdo dengosa, mulher
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)

Mulher tdo bacana e cheia de grana, mulher
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)”

Nessa formacdo discursiva (PECHEUX, 1997) os enunciados coexistente
intercalam se trazendo a possibilidade de interpreta-los da seguinte maneira: 1) ressaltando
atributos da mulher “dengosa”, “bacana”, de boa condigdo financeira “cheia de grana”; 2)
confrontando numa espécie de agravante com fato de se tratar de uma figura feminina,
reforgada duplamente no trecho “Vocé ndo passa de uma mulher”. Nesse sentido Althusser
(1974) no que tange a ideologia nos garante autoridade para dizer que o processo de
interpelacdo em questdo, conduz o sujeito a uma necessidade de limitar a condicéo
feminina, pois apesar dos atributos ela “ndo passa de”, ou seja, pontua uma regiao
limitrofe, demostrando uma possivel zona de poder, isso fica mais explicito no RS 2 que

segue:

(RS 2) “Olha a moga inteligente,

Que tem no batente o trabalho mental
QI elevado e pds-graduada
Psicanalisada, intelectual

Vive & procura de um mito,

Pois ndo se adapta a um tipo qualquer
Ja fiz seu retrato, apesar do estudo,
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Vocé ndo passa de uma mulher (viu mulher?)”

Onde as qualidades da figura feminina sdo apresentadas num crescente
“inteligente”, “trabalho mental”, “QI elevado”, “pos-graduada”, “psicanalisada” e
“intelectual”, para depois reduzi-la por meio de uma construcdo discursiva misdgina,
misogina ndo no sentido de 6dio contra a mulher, mas sim no sentido do poder e do espaco
que a mulher vem garantindo. Pois ao final desse recorte o sujeito refor¢a “Vocé ndo passa
de uma mulher”, como se independente dos avancos e ganhos de direitos a mulher ainda
tivesse sua posicao de inferioridade sempre garantida, essa posicao e ratificada nos termos
finais desse recorte “(viu mulher?)”, num didlogo paralelo, quase como uma conversa atras
da porta o sujeito induz a mulher a responder a sua indagacdo de maneira afirmativa.

No ano de producdo desse discurso ainda imperava a Ditadura Militar'’ o que
pode garantir a posi¢do enunciativa do sujeito machista que se constitui nesse samba, dado
fato de que nesse periodo o conservadorismo e a opressdo eram recorrente.

Para pontuar esse conservadorismo presente no discurso constituinte do sujeito

enunciador temos:

(RS 3) “Pra ficar comigo tem que ser mulher (tem, mulher)
Fazer meu almogo e também meu café (s6 mulher)”

(RS 4) “Mulher tdo bacana e cheia de grana, mulher

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)”

Onde esté presente os valores ideoldgicos machista, pois para servi-lo ele exige a
figura feminina. Nessa formacdo discursiva verificamos o processo interpelatorio do
individuo em sujeito de que fala Althusser (1974) que a medida que constréi seu discurso
também se constroi.

Quanto as ideologias que predominam nessas formagdes discursivas séo
machismo e conservadorismo, e mesmo sendo a mulher em questéo nesse discurso da elite
(RS 2 e RS 4), pois para ter acesso ao conhecimento, bem como ser pds graduada e
conseguir fazer psicandlise s6 advindo de familia rica, pois nos anos 70 0 acesso ao ensino
superior e pOs graduacdo e tratamentos psicanaliticos ndo eram populares tal qual
atualmente, isso nao inibe o sujeito enunciador de externar o seu machismo. Sendo essa a
ideologia que se mostra com nitidez.

Por exemplo:

(RS 5) “olhando pra moga mimosa e faceira,

7 Ditadura Militar. Disponivel em: <http://www.ditaduramilitar.com.br/>. Acesso em 07/09/16
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Olhar dispersivo, anquinhas maneiras,
Um prato feitinho pra garfo e colher”

Ao associa a mulher a um prato feito, o sujeito a banaliza e pelos siléncios e néo
ditos (ORLANDI, 2007) pontua o sentido de objeto dos desejos masculinos. Pois, mesmo
se apresentando como inteligente com QI elevado e reduzida discursivamente a uma
posicdo de objeto, podendo ser percebido também em (RS 6) “Ja fiz seu retrato, apesar do

estudo Vocé nao passa de uma mulher (ah, mulher)”.

(RS 7) “Pra ficar comigo tem que ser mulher (tem, mulher)
Fazer meu almoco e também meu café (s6, mulher)
Nao ha nada melhor do que uma mulher (tem, mulher?)”

A mulher é reservado o ambiente doméstico, nesse caso especificamente a
cozinha. Ainda que com todas as possibilidades de ocupar um lugar, ou melhor, um
excelente lugar no mercado de trabalho, dado o curriculo que o proprio sujeito revela que
essa mulher possui. Althusser (1974) quando fala do aparelho ideoldgico de estado como
um difusor dos valores ideologicos hegemonicos, também incluia a unido (familia), e isso é
0 que notamos nessa formacao ideoldgica (PECHEUX & FUCHS, 1997) a segregacdo da
mulher enquanto profissional apta, todavia reduzida ao ambiente doméstico. Logo verifica
se uma relacéo de poder dispar.

No tocante a relacdo de poder o homem se dirige a mulher sempre com um tom de
superioridade, tanta minimizar a mulher reduzindo a como ja dito antes a um objeto dos

prazeres masculino.

(RS 8) “um prato feitinho pra garfo e colher
Eu lhe entendo, menina,

Buscando carinho de um modo qualquer
Porém, lhe afirmo, que apesar de tudo,

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)”

A mulher é representada como mero alimento, ou seja, um apetitoso prato. Pois
qguando o sujeito enunciador implicitamente diz que ela é um prato feitinho pra garfo e
colher, esta também dizendo nas entrelinhas que essa mulher esta prontinha para o ato
sexual. E por mais que ela procure carinho, sua suposta condi¢do de inferior ainda se

sobressai. Logo, ela ndo tem direito a exigir nada pois “ela ndo passa de uma mulher”. Vé
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se que, nesse periodo, a mulher era sempre denegrida, reduzida em relagdo ao homem. Isso

pode ser verificado também na construcdo discursiva que segue:

(RS 7) “Pra ficar comigo tem que ser mulher (tem, mulher)
Fazer meu almoco e também meu café (s6, mulher)
Nao ha nada melhor do que uma mulher (tem, mulher?)”

Onde a mulher é além dum “prato” sexualmente falando, ainda tem que cuidar da
alimentacdo, onde entre parénteses 0 homem exige que seja servido somente por uma
mulher. Essa prética social (PECHEUX, 1995) foi durante muito tempo reproduzida e
gracas a movimentos feministas e inimeros protestos, a mulher tem garantido mudancas.

Na discursividade do samba em analise aqui podemos notar desde a constituicao
do sujeito, ideologias e relacdo de poder, um refor¢o da posi¢cdo do homem enquanto ser
dotado de poder e das decisdes inclusive do que pode ou ndo a mulher, I6gico que
respeitado o contexto da época de emersdo desse discurso, os anos 70, onde a ditadura
militar e toda a ideologia que a mantinha em pleno funcionamento, estava atuando e sendo
reforcada nos aparelhos ideoldgicos de estado.

Atualmente esse discurso ja ndo garante um espaco tdo grande quanto na época
em que circulou, todavia ainda ronda as préaticas sociais sob 0 modo de maximas tais como:
“lugar da mulher é na cozinha”, “mulher s6 precisa saber contar até seis” e “mulher no
volante perigo constante”. Além de outras piadas e brincadeiras ofensivas. Isso reforga que
a ideologia machista ainda hoje € propagada na sociedade. Rael (2010) ao pesquisar 0s
desenhos da Disney destaca os papeis que séo direcionados exclusivamente ao feminino e
ao masculina, discorre e faz uma critica, pois em desenhos aparentemente inofensivos e
isentos de ideologias, pode ser notado valores ideoldgicos que prestigiam sempre em

primeiro lugar a posi¢do masculina associada ao poder.

4.2. BOSSA NOVA

Jodo Gilberto é o expoente responsavel pelo marco inicial do movimento Bossa
Nova com o disco “Chega de saudade” de 1958 (COSTA, 2001 p. 175), alias, esse género
o tem como idealizador e produtor, fato esse que gera polémica quanto a seu teor, ser ou
ndo um movimento? Independente de quantas pessoas encabegaram o projeto, o resultado é

indiscutivel, reconhecido internacionalmente. Sobre tudo por contar também com Antonio
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Carlos Jobim (Tom Jobim), Vinicius de Moraes, Carlos Lira, Roberto Menescal, Nara

Ledo e muitos outros.

Na bossa nova, procura-se integrar melodia, harmonia, ritmo e contraponto na
realizacdo da obra, de maneira a ndo permitir a prevaléncia de qualquer um deles
sobre os demais...

E o cantar, no que diz respeito ao modo de cantar, “integra-se no conjunto como
mais um instrumento (BRITO, 1993 Apud COSTA, 2001 p. 174).

Essa forma de arranjar instrumental e vocal deixa a musica com ares de
sofisticacdo, a instrumentacdo béasica conta com violdo e piano, a harmonia € complexa
com batidas sutis assim como o canto. Se vale de elementos do samba em algumas de suas

variagdes, assim como, de outros géneros também.

4.2.1. Breve analise: Bossa Nova

Constituicdo do Sujeito — O sujeito discursivo em Bossa nova constitui se a
medida que constitui o discurso do dcio, e como bem se sabe a classe que dispde de tempo
para usufruir do 6cio é a classe média e a elite. Vamos ao primeiro recorte afim de fazer
saltar aos olhos esse ponto.

(RBN 1) “Um cantinho e um violdo
Este amor, uma cangéo

Pra fazer feliz a quem se ama
Muita calma pra pensar

E ter tempo pra sonhar

Da janela vé-se o Corcovado
O Redentor que lindo”

O sujeito desfruta de uma vida sem a necessidade de trabalhar, desfruta de um
canto para viver ao som de violao regado a amor e cangdes, no trecho “Muita calma pra
pensar e ter tempo pra sonhar da janela vé-se o Corcovado” vé se 0 modo como o sujeito
significa (ORLANDI, 1999) a vida e a si mesmo, se valendo de tempo para usufruir de um
amor correspondido e das belezas naturais, situacdo esta que em outras circunstancias
(classe trabalhadora por exemplo) talvez nao fosse possivel (dada a rotina de trabalho, e
translado para o trabalho, o que gera a falta de tempo). No recorte:

(RBN 2) “Moga do corpo dourado
Do sol de Ipanema”
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Ratifica se que, o discurso da Bossa Nova prestigia a zona sul do Rio de janeira
area considerada nobre (COSTA, 2001), onde a classe média busca um bom lugar pra
morar prestigiando uma boa vista e com acesso as praias de Copacabana, Ipanema e outras
dessa regido. Logo tem se um sujeito constituido sob a ideologia da classe média, com seu
marasmo e melancolia, caracteristica bem presente no discurso Bossa Nova. Ratifica se
que, o discurso da Bossa Nova prestigia a zona sul carioca, area considerada nobre
(COSTA, 2001),

A ideologia que se pode notar com mais facilidade é a do 6cio como instrumento
de bem viver, presentes nos recortes ja citados e analisados. Althusser (1974) ao tratar dos
esquecimentos, nos possibilita dizer que o sujeito ao ser interpelado enuncia, todavia
esquece 0 processo que o constitui em sujeito, dai a naturalidade ao enunciar tal qual o faz
0 sujeito da bossa nova. Concebe a vida, 0 mundo de maneira diferente por exemplo se
formos confrontar com o sujeito do samba (advindo da periferia, morro como atesta Costa
(2001), pois a realidade para este do samba é diferente). A dissonéncia se torna mais
visivel ao analisar a relacdo de poder entre géneros.

No discurso Bossa Nova a mulher é o motivo da felicidade do sujeito enunciador,

ou seja, é a figura feminina que detém o poder, pois pode ou ndo fazé-lo se sentir feliz.

(RBN 3) “Ao encontrar vocé eu conheci
O que ¢ felicidade meu amor”

Praun (2011) destaca que “a linguagem revela, ainda, as relagcbes de poder,
compreendendo-se poder como atributo de quem tém maior valor. As palavras também
remetem & posicdo valorativa do homem ou da mulher.” Nesse sentido a discursividade
Bossa Nova é constituida no sentido de exaltar a mulher enquanto musa inspiradora e
causadora de suspiros, em alguns recortes podemos notar a inacessibilidade dela para o
homem.

(RBN 4) “A beleza que ndo ¢ s6 minha
Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse

Que quando ela passa

O mundo inteirinho se enche de graca

E fica mais lindo
Por causa do amor”
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Em RBN 4 o enunciador pontua que a mulher ndo é exclusivamente para o seu
deleite e admiracdo, ainda que passe sozinha, ele ndo tem dominio sobre ela. Nos trechos
“Ah, se ela soubesse/Que quando ela passa/O mundo inteirinho se enche de graca/E fica
mais lindo/Por causa do amor”. O enunciador diz, todavia de maneira implicita, que essa
mulher, se soubesse o poder que tem e de como afeta as pessoas a sua volta. A esse dizer
ndo explicito Althier-Revuz (1990) discorre: “Sempre sob as palavras, “outras palavras”
sdo ditas: é a estrutura material da lingua que permite que, na linearidade de uma cadeia se
faca escutar a polifonia ndo intencional de todo discurso”. Enquanto que no discurso do
Samba a mulher é posta quase que desprovida de poder, sendo objeto das necessidades
masculinas, no discurso Bossa Nova, a mulher € quem reina absoluta, dotada de um poder
gue ela mesmo desconhece.

Afim de concluir brevemente essa analise tenhamos em mente que a época de
producdo e circulagdo desses discursos (Corcovado/Garota de Ipanema) precedem o
periodo da ditadura militar, ficando nitido com isso que, houve um retrocesso com a
chegada desse periodo, inclusive a forma de se dirigir a mulher, o poder é

predominantemente voltado ao masculino.

4.3. CANCAO DE PROTESTO

Cancado de protesto ndo se refere a um género e sim a um movimento musical que
a partir da bossa nova, efetuou uma ruptura estilistica, com carater militante em relacéo as
mazelas sociais. Segundo Costa (2001) esse movimento musical que contempla varios
géneros musicais emerge em 1964 com cantores como: Nara Ledo; Zé Keti; Jodo do Vale.
Que j& ndo se apeteciam com a Bossa Nova e com 0s rumos que a mesma tomara,
enquanto produto de exportacdo, fazendo se cega para a problematica social e politica
brasileira da época.

Mediante o cenario estudantes da classe media brasileira imbuidos no marxismo e
seus valores, passam a produzir musicas no sentido de protestar ou denunciar a realidade
periférica da sociedade, o subdrbio, a zona rural etc. e encontra solo fértil para a nova
maneira de compor nos géneros musicais regionais (“'samba de morro, moda de viola, a
guarania, a toada etc”).

A tematica adotada nas canges retrata injusticas sociais, a luta dos negros no que

tange a problemas de escraviddao e muitas outras. Alude em detrimento da zona sul, o
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morro, 0 campo, a periferia/favela. O movimento cancéo de protesto tem carater coletivo e

de responsabilidade social.

4.3.1. Breve anélise: Cancao de Protesto

O sujeito discursivo em Cancdo de Protesto se volta para as mazelas sociais e no
recorte feito para essa ocasido a problematica é a exploracdo do trabalho do agricultor,

onde o sujeito se constitui por meio de um discurso simultaneamente de dendncia e revolta.

(RCP 1) “Mas plantar pra dividir

Né&o fagco mais isso, néo.

Eu sou um pobre caboclo, ganho a vida na enxada
O que eu colho é dividido

Com quem ndo planta nada.”

O termo “mas” nesse discurso denota uma adversidade em relagdo a pratica de
exploracdo, cujo o sentido (ORLANDI,1999) é de recorréncia. O sujeito constituido se
rebela contra a realidade que o circunda, pois quando diz “Mas plantar pra dividir/Nao faco
mais isso nao”, percebe se que antes o fazia e dividia o que era plantado, o advérbio de
negacdo em duplicidade (inicio/fim) no enunciado garante o rebelar do sujeito agricultor
(RODRIGUES, 2011).

Rodrigues (2011) também nos autoriza a relacionar o intradiscurso desse recorte
com o discurso da reforma agraria, melhor distribuigdo da propriedade rural. pois em “Eu
sou um pobre caboclo, “ganho a vida na enxada/O que eu colho é dividido/Com quem
ndo/planta nada” abre margem para a constru¢cdo de mais de um sentido: a) que a
propriedade ndo é do agricultor em questdo, sendo ele apenas um empregado; b) ou ainda
pior, é literalmente alvo de exploracdo concernente ao trabalho rural, podendo ser somente
para a subsisténcia a sua parte na divisdo da producdo. Vejamos entéo as ideologias que

perpassam e interpela esse individuo em sujeito agricultor.

(RCP 2) “O que eu colho ¢ dividido
Com quem nao planta nada.”

(RCP 3) “Vou pro Rio carregar massas
Pros pedreiros em construcao”

Vé se em RCP 2 e RCP 3 a predominancia dos valores ideoldgicos do
capitalismo, com a possibilidade de lucros e disponibilizacdo de méo de obra nos grandes
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centros urbanos. Nesse caso 0 sujeito agricultor em um primeiro momento é explorado e
gera lucro para quem tem “poder” sobre ele, e num segundo momento se predisple a
migrar para o Rio de janeiro para atuar como servente de pedreiro. Todavia, isso ndo tende
a minimizar sua situacdo de mao de obra explorada, dado fato de que, ndo tera acesso ao
que por ventura vier a ajudar a construir. O outro no mesmo, o interdiscurso
(RODRIGUES, 2011) é o do éxodo rural, uma pratica ainda comum atualmente, onde
familias deixam a vida na zona rural para tentar melhor suas condi¢fes de existéncia em
grandes centros urbanos, na certeza de que irdo lograr éxito.
Quanto a relacé@o de poder entre género, o discurso do género Cancgéo de Protesto,

é constituido no sentido de denunciar esse outro problema que é a degradagdo da mulher,
sobretudo a negra e empregada, na cangdo ‘“Maria Moita” de Nara Ledo identifica se com
clareza a falta de isonomia do feminino frente ao masculino, vejamos:

(RCP 4) “Meu pai dormia em cama

Minha mée no pisador

Meu pai s6 dizia assim, venha

Minha mée dizia sim, sem falar

Mulher que fala muito perde logo seu amor

Deus fez primeiro 0 homem

A mulher nasceu depois

Por isso é que a mulher
Trabalha sempre pelos dois”

Como aponta Praun (2011) as préaticas sociais bem como as discursivas pendem
para 0 masculino, o homem tem o direito de dormir em cama, a mulher dorme no chéo, ele
fala ela cala. A sequéncia intradiscursiva ainda aponta o poder que 0 homem tem sobre a
mulher, a ela sendo negado inclusive o direito a voz. O enunciador busca embasamento no
discurso religioso cristdo para justificar tal postura do homem no tratamento a mulher,
“Deus fez primeiro o homem/A mulher veio depois/Por isso ¢ que a mulher/Trabalha
sempre pelos dois”. O género feminino ¢ sempre subjugado nesta perspectiva, sem
conforto, sem voz, e tendo que trabalhar mais que o homem. A isso Pécheux (1995)
descreve como atuacdo da ideologia sobre os corpos, corpos no sentido de grupo social
enquanto sujeitos que concebem a realidade dessa maneira, reproduzindo e reforcando sob,
0 julgo dos demais, ideologias como o machismo e a segregacdo do género feminino.
Sendo o sujeito destoante do grupo duramente atacado e cobrado, a isso Althusser (1974)
pontua como, o papel dos aparelhos ideoldgicos de estado que busca manter uma certa

ordem de conduta dos individuos interpelados.
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4.4. TROPICALISMO

Tropicalia (1968) traz consigo nomes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom
Ze, Torquato Neto, Gal Costa etc. A pedra fundamental desse movimento ¢ o “langamento
do LP tropicalia ou Panis et Circencis”. Vale se de instrumentos tradicionais e eletronicos
com efeitos sintéticos, mas nem sempre. Por vezes se vale de instrumentacdo que o leva
para as caracteristicas dos géneros regionais, e por vezes se mostra universal, varia também
entre 0 antigo e o atual.

A harmdnica é simples com acordes leves, constroi melodias simples mas com
intervalos inusitados, privilegia arranjos elaborados, peculiares e performativos (COSTA,
2001 p. 189). O vocal se faz por meio do canto “rasgado”. Assim como o movimento
Cancdo de Protesto o tropicalismo agrega em seu interim diversos géneros (bolero, rumba,
rock in roll, baido e marchinha). Assim como outros géneros se apresenta pelo prisma da
heterogeneidade caracteristica comum na musica brasileira.

A caracteristica marcante desse movimento é o processo desconstrutivista versus
construtivista das composigdes, a exemplo “Batmacumba” de Gilberto Gil e Caetano

Veloso de 1968. Denlncia as hipocrisias sociais por meio da parddia-carnavalesca.

4.4.1. Breve analise: Tropicalismo

O discurso da cancdo que sera analisada foi construido ao estilo do jogo de

capoeira para causar o efeito de sentido (PECHEUX, 1995) de embate, de luta, de conflito.

(RT 1) “O rei da brincadeira
E, José!

O rei da confusdo

E Jodo!

Um trabalhava na feira

E, José!

Outro na construgdo

E, Jodo...”

Nota se que 0 sujeito se constitui sob o discurso da diferenga, todavia com um
ponto em comum, pertencem a classe trabalhadora. Onde o enunciador pontua as

caracteristicas psicologicas de dois personagens de uma dura realidade, a classe pobre. O
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sujeito discursivo se apresenta sob a forma dual: brincadeira/confusdo; José/Jodo;
feira/construgdo. Ainda que os termos apresentados se refiram no discurso a personagens
distintos, podemos nos valer desse recorte para pontuar a heterogeneidade do sujeito
(ALTHIER-REVUZ, 1990), um mesmo sujeito assume varias formas sujeitos, ou posi¢oes
sujeitos (PECHEUX, 1995) durante toda sua vida, podendo em certos momentos se
constituir como violento, ou como brincalh&o, ser o sujeito da feira e ainda assim ser o da
construcao.

Sabendo que diferentemente do sujeito Bossa Nova, esse do tropicalismo é de
uma classe menos afortunada e tem que trabalhar arduamente vejamos a ideologia que

interpela os individuos.

(RT 2) “Um trabalhava na feira
E, José!

Outro na construgao

E, Jodo...”

(RT 3) “Olha a faca! (Olha a faca)
Olha o sangue na méo

E, José!

Juliana no chéo

E, José!

Outro corpo caido

E, José!

Seu amigo Jodo

E, José!”

Em RT 2 constata se a ideologia do proletariado, dado contexto de trabalho e da
proposta que o tropicalismo apresenta, de cantar as mazelas e desigualdades sociais
(COSTA, 2001). No recorte subsequente faz se presente a ideologia da violéncia, posto que
ha a morte de duas pessoas. Violéncia recorrente nos suburbios e periferias ao qual séo
acometidos a classe proletaria. Que além de problemas com infraestrutura e melhores
condicdes de subsisténcia, ainda tem que lidar com esses conflitos sociais. Enquanto que a
Bossa Nova faz vistas grossas para tal questdo, o tropicalismo vem no sentido de tornar
publico, assim como a Cangdo de Protesto o faz.

Posta as ideologias gque se sobressaem, vejamos a relacdo entre géneros:

(RT 4) “Juliana seu sonho, uma ilusdo
Juliana e o amigo Jodo”

(RT 3) “Olha a faca! (Olha a faca)
Olha o sangue na méo

E, José!

Juliana no chéo

E, José!

Outro corpo caido
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E, José!
Seu amigo Jodo

A,

E, José!”

Ao género feminino é negado o direito de escolha de tomada de decisdo, pois
quando o fez teve sua vida ceifada a golpes de faca. Além dela o seu acompanhante Jo&o,
com isso podemos interpretar tal relagdo como injusta e covarde. Ndo poderia o Jodo ser
apenas um amigo de Juliana? Ou se por ventura fosse um pretendente a namoro, nao teria
ela o direito de o escolher em detrimento de José? V& se entdo, que a relacdo de poder
entre géneros nesse discurso pende para o masculino, uma vez que a ele é permitido o
poder de escolha enquanto a ela é permitido apenas aceitar José ou morrer, e nesse caso
verificamos a morte. Nogueira (1996) faz um breve historico dessa relacdo e aponta que,
desde a antiguidade a mulher é tida como causadora de desordens e carregada de
caracteristicas negativas, “o feminino é desvalorizado, e ja em Platdo como Aristételes a

29

mulher, em relacdo ao homem, ¢ vista como ‘um desvio, como uma relacao imperfeita
(JOAQUIM, 1994 Apud NOGUEIRA,1996).

A interdiscursividade (ORLANDI, 1999) presente nesse discurso nos remete a
ideologia que perpassa décadas e ainda se mantém em pleno funcionamento e atuacéo que

é a minimizacdo do feminino frente ao masculino.

4.5. FORRO

Sob o olhar de Costa (2001) em sua tese de doutorado o forré ndo constitui um
género musical, afirma que, o forr6 ndo é um ritmo ou um género musical. Ele é a
designacdo da festa popular que envolve a danca de ritmos variados: baido, xote, xaxado,
coco, toada, marcha junina, e até mesmo a lambada, o maracatu e a rancheira etc. Ou
seja, é a juncdo de toda uma tradicdo regional predominantemente nordestina que recebe
esse nome.

O famoso sanfoneiro cantador responsavel pela difusdo do forrd é Luiz Gonzaga
qgue influenciaria outros que se tonariam também nacionalmente conhecidos,
Dominguinhos, Sivuca, Nando Cordel, posteriormente: Elba e Zé Ramalho, Alceu Valenca
e muitos outros.

A instrumentagdo basica conta com sanfona, triangulo, e o zabumba, em outras
formas se apresenta com instrumentos diversos a critério do produtor e do estilo adotado.

As letras trazem em si as mazelas de um nordeste sofrido, ou ainda, a busca por um paraiso
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perdido dado a nova ambiéncia do eu lirico, aludindo a migracdo de nordestinos que

vieram para Sdo Paulo “ganhar a vida”.

4.5.1. Breve andlise: Forr6

(RFO 1) “Nao ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertéo

Oh! que saudade do luar da minha terra

L4 na serra branquejando folhas secas pelo chéo
Este luar cé da cidade tdo escuro

Nao tem aquela saudade do luar 14 do sertdao”

O tipo de discurso (ORLANDI, 1999 Apud RODRIGUES 2011) que faz se nitido
é o da saudade, pois o sujeito enunciador externaliza esse sentimento na terceira linha do
recorte, na sequéncia verifica-se o discurso do éxodo “Este luar ca da cidade tdo
escuro/Nao tem aquela saudade do luar 1a do sertdo”, possivelmente retrata a migracéo de
sertanejos nordestinos'® para grandes cidades em busca de melhoria de vida. Todavia, o
sertanejo apaixonado pela sua terra natal se constitui em um discurso saudoso onde procura
delimitar somente a parte bonita do sertdo sem citar as varias problematicas que o envolve,
desse modo, pontua “o luar/a serra branquejada” em contra ponto relata a ndo
luminosidade do luar da cidade, posto que, provavelmente a iluminacdo das vias publicas,
e dos predios impedem a lua de se mostrar tdo cheia de luz. Logo ela ndo traz toda aquela
sensacdo de fascinio das luas das areas rurais, assim sendo, ndo causa 0 sentimento de
saudades.

As praticas sociais do periodo de emersdo desse discurso levavam os sertanejos a
se deslocarem para cidades maiores e mais desenvolvidas. No entanto, essa foi uma
ideologia incutida gradativamente no inconsciente desses sujeitos, no sentido de faze los
crer que melhorariam suas condicGes de existéncia. A isso Pécheux (1995) se valendo do
postulado Althusseriano, argumenta sobre o poder de interpelacdo ideoldgica e do
assujeitamento sem que isso pare¢ca uma imposi¢do ou algo extra sujeito, pois o sujeito age
de acordo com o que gostaria a classe dominante e isso nao parece, aos olhos do sujeito,

uma vontade alheia. A necessidade de méo de obra barata gerou toda essa migragéo.

18 CONTEXTUALIZACAO sécio-historica: Breve estudo sobre a migragio nordestina no Brasil.
Disponivel em: <http://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/13349/13349_3.PDF>. Acesso em 12/09/16
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Tendo em mente 0 exposto pode se dizer que a ideologia que se rege o discurso
desse sertanejo é a ideologia do éxodo, seguido de uma eterna saudade da terra natal visto
em:

(RFO 2) “Este luar ca da cidade tdo escuro
Nao tem aquela saudade do luar 14 do sertdao”

O que evidéncia o distanciamento do enunciador da sua terra natal sdo trechos
como “este luar ca da cidade” e “saudade do luar 14 do sertdo”, os advérbios de lugar
presente no discurso deixam claro a nova realidade do sertanejo. Caracteristica marcante
do forr6 (COSTA, 2001) € o discurso sobre a vida e a realidade dos nordestinos. Cabe
destacar que esse éxodo foi gerado pelo ciclo da borracha, posteriormente pelo processo de
industrializacdo do centro sul como aponta o breve estudo sobre a migragdo nordestina no
Brasil. Tem se com isso, que foi gerado uma necessidade (ao invés de se pensar em meios
para melhoria de qualidade e combate a seca no nordeste) de deslocamento de pessoas, que
no final das contas tinha como prioridade atender a fabricagéo de borracha e disponibilizar
pessoal para as industrias.

Quanto a relacdo de poder entre géneros, o discurso do forré reproduz a relagédo
estabelecida historicamente (NOGUEIRA, 1996), onde o homem é quem detém o poder,
vejamos:

(RFO 3) “Toda menina que enjoa da boneca
E sinal que o amor ja chegou no coragdo”
(RFO 4) “Meia comprida

N&o quer mais sapato baixo

Vestido bem cintado

N4&o quer mais vestir timéo

Ela sé quer
S6 pensa em namorar”

Nos recortes 3 e 4, verificamos o processo de tornar independente da mulher, que
busca construir sua feminilidade, fazendo usos de vestimentas e acessérios simbolicos, que
para as convencles sociais da época de producdo do discurso denotavam maturidade
feminina (meia calga, salto alto, maquiagem), até entdo ndo aceitos para meninas menores
de idade, lembrando que nessa época era considerada maior de idade meninas maiores de
21 anos, pois a mudanca no cadigo civil sé ocorreu em 2002, “O novo Codigo Civil, Lei n°

10.406, de 10 de janeiro de 2002, reduziu, em seu art. 5°, a maioridade civil de 21 (vinte e
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um) anos para 18 (dezoito) anos de idade!®.” Nota se um conflito entre o homem enquanto
pai e a mulher na condigéo de filha, e 0 que ndo passa de uma fase na vida de uma mulher

é tido como uma possivel patologia:

(RFO 5) “De manha cedo ja ta pintada
Sé vive suspirando, sonhando acordada

O pai leva ao "dotd" a filha adoentada

N&o come, nem estuda
Nao dorme, nido quer nada”

Ou seja, a mulher nessa formacéo discursiva ndo tem o direito de se sentir mulher
e fazer uso de indumentérias que a legitime como mulher, pois é podada, castrada,
cerceada pela figura masculina, que trata logo de procurar uma orientacdo medica no
sentido se inibir ou extinguir tais atitudes da mulher em questdo. Buscando em farmacos a
solucdo para tal caso.

Verifica se que a mulher ndo tem poder sobre si mesma, sobre seu corpo, e 0

modo como se vestir e portar. Porque sempre que o procura € barrada.

4.6. POP

O léxico pop de origem estrangeira designa masica comercial, termo esse ganha
novo sentido e passa a designar ndo apenas comercialidade musical, e sim o préprio estilo
musical importado dos Estados Unidos. O pop brasileiro apresenta harmonia e batida
simples. Dentre os integrantes mais expressivos estdo: Raul Seixas, Rita Lee, Mutantes,

Renato Russo etc.

Podemos dizer que o posicionamento pop brasileiro, que, a nosso ver, tem seu
momento de consolida¢do nos anos 80, possui trés grande fontes constitutivas: o
movimento Jovem-guardista e sua incorpora¢do do ie ie i€ anglo-americano,
mais ligado ao rock leve dos Beatles e ao rock italiano dos anos 60; a soul music
brasileira, cultuada por autores como Jorge Benjor, Tim Maia, Cassiano e outros,
nas décadas de 60 e 70; e a versdo brasileira do rock psicodélico desenvolvidos
por autores como Rita Lee nos anos 70. (COSTA, 2001 p. 304)

19 BATISTA, Thales Pontes. A redugdo da maioridade no novo cédigo civil e suas implicacGes nas
legislacBes especiais, mormente no Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) e na legislacédo
previdenciaria. Disponivel em: <http://www.ambito-
juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=5898>. Acesso em 12/09/16
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A guitarra elétrica base, a guitarra solo, o baixo elétrico, a bateria, o teclado e
instrumentos de sopro integram o rol correspondentes aos arranjos musicais concernentes
ao pop, além da aparelhagem de som, os sintetizadores de efeitos para as cordas. No brasil
0 pop diverge do modo como é recepcionado e propagado em outros paises, em terras
brasileiras ocorre o aportuguesamento das letras. As producdes totalmente nacionais
comtemplam a tematica da liberdade em seu aspecto mais amplo: sexual, politica,
comportamental e etc. (COSTA, 2001 p. 309).

4.6.1. Breve analise: Pop

O sujeito enunciador constitui se em seu discurso (ORLANDI, 1999), que é um
discurso, um tanto quanto filoséfico, que nos leva a questionar o conceito de loucura, de

beleza e do que é ser normal. VVejamos.

(RP 1) “Dizem que sou louco por pensar assim
Se eu sou muito louco por eu ser feliz

Mas louco € quem me diz

E ndo ¢ feliz, ndo é feliz”

Em RP 1 especificamente em “Dizem que sou louco por pensar assim” a particula
verbal “dizem”, cuja pessoa € a terceira do plural, permite ressaltar que se trata de mais de
uma pessoa, podendo ser um grupo, ou ainda a sociedade. E por se tratar do discurso do
Pop brasileiro que procura abordar muitas tematicas sob uma perspectiva aléem dos padrdes
estabelecidos socialmente (COSTA, 2001). A construcdo do sentido (PECHEUX, 1995;
ORLANDI, 1999; 2007) conduz exatamente para o entendimento de que o conceito de
louco nesse discurso esta associado a fuga do pensar igual aos demais membros da
sociedade, ou seja, por adotar ideologia destoante.

O sujeito se constitui na construcdo discursiva da seguinte maneira “Se eu sou
muito louco por eu ser feliz/Mas louco é quem me diz/E ndo é feliz, ndo é feliz”, onde a
conjungio “se” ocupa funcdo de hipotese?® e “mas” conjuncdo que indica oposicdo?l. Com
isso a construgdo do sentido (PECHEUX&FUCHS, 1997) indica que o sujeito nio se

201.1 indica hipétese ou condicdo (HOUAISS, 2009)
211.8 enuncia opinido ou declaracdo que pode causar espanto, mas que é importante para o autor
(HOUAISS, 2009)
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considera louco, e sim feliz, que ao se depreender de determinados padrdes de “pensar”

tornou se feliz ao invés de louco.

(RP 2) “Se eles sao bonitos, sou Alain Delon
Se eles sdo famosos, sou Napoledo”

(RP 3) “Eu juro que é melhor

N&o ser o normal

Se eu posso pensar que Deus sou eu”

Em RP 2, nota se que, assim como em RP 1, a conjungdo “se” condiciona o
periodo em uma hipotese, onde o padrdo de beleza e estética estabelecidos socialmente é
posto em cheque, pois 0 sujeito se considera mais bonito que os considerados belos e mais
famosos também, isso fica explicito ao se valer de icones do cinema (Alain Delon — ator
francés) e da histdria (Napoledo), visto que em RP 3 o conceito de normalidade também €
questionado, afinal de contas o que é normal? O dicionario Houaiss (2009) descreve como:
“conforme a norma, a regra; regular”’. E ao dizer “¢ melhor ndo ser o normal” o sentido
pode ser entendido como: € melhor ndo ser o regular, ndo estar dentro da regularidade,
logo o sujeito se coloca a margem das préaticas sociais normalizadas. Posto que, ele
considera que pode todas as coisas, no trecho “se eu posso pensar que Deus sou eu” o
sujeito se vale do discurso religioso?? para argumentar sobre a hipétese de que os padrdes
de comportamento, estética e do que é considerado normal cerceia e inibi os individuos,
com isso ndo lhes permitindo a liberdade e a felicidade.

Quanto ao que se sobressai no que diz respeito a ideologias em RP 3 os valores
ideoldgicos constituem formacBes ideoldgicas (PECHEUX&FUCHS, 1997) sobre a

normalidade, para ao final refuta Ia.

(RP 3) “Eu juro que é melhor
N&o ser o normal
Se eu posso pensar que Deus sou eu”

Essa formacdo discursiva aborda o conceito de normal (HOUAISS, 2009),
construindo o seu sentido como algo limitador das agdes humanas, ou seja, abarca as
acOes, comportamentos e forma de pensar consideradas regulares, todavia o sujeito se

posiciona sob a égide da ideologia anti normalidade, por entender que seu potencial

2 “Busouo Alfaeo C)r}lega, o primeiro e o ltimo, o principio ¢ o fim” - Revelacgo, capitulo 22, versiculo
13 p. 1546. (TRADUCAO do novo mundo das escrituras sagradas. Editora Sociedade Torre de Vigia de
Biblias e Tratados. Cesério Lange, SP: 1986)
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humano vai além da regularidade e busca na ideologia religiosa argumentos para
fundamentar sua tese, de que como sujeito anormal pode todas as coisas.

No concernente a anormalidade, posto que o sujeito se julga ndo normal, temos:

(RP 4) “Sim, sou muito louco, ndo vou me curar
J& ndo sou o0 Unico que encontrou a paz

Mas louco é quem me diz

E néo ¢ feliz, eu sou feliz”

V¢ se que, termo como “louco”, sendo que a loucura é constatada no discurso
onde “o louco fixado em enunciados que o tém como despojado de poder’?, é usado
exatamente para reafirmar a posicdo anti normalidade ideologia esta que interpela o sujeito
no discurso do pop. Outro termo que nessa construcdo discursiva significa de maneira
importante é o “Mas”, conjungdo que indica oposi¢do, restrigdo do que foi dito
(HOUAISS, 2009), esse termo no intradiscurso indica a oposi¢do a ideia de loucura que é
associada ao sujeito, que, pelo contexto pensa e age fora dos padrdes impostos
socialmente. O sujeito traz um “querer dizer” que segundo Maldidier (2003) tem raiz no
inconsciente, e nesse caso esta vinculada a construcéo da realidade na mente do individuo
interpelado, que concebe a loucura as praticas sociais pré moldadas e estabelecidas como
norte a ser seguida e praticada. Nesse sentido o louco é quem se submete.

A relacdo de poder se estabelece de modo a prestigiar a mulher como a detentora

do poder de escolha.

(RP 5) “Quieta, a serpente se enrola nos seus pés

E Lucifer da floresta que tenta me abracar

Vem amor, que um paraiso num abrago amigo,

sorrira pra nds, sem ninguém nos ver

Prometo abrir meu amor macio, como uma flor cheia de mel
pra te embriagar, sem ninguém nos ver”

Nesse recorte o interdiscurso (PECHEUX, 1995) nos conduz & figura de Eva e
automaticamente ao discurso religioso cristdo, onde a mulher teve o poder de escolha, bem
como de “influenciar” o homem. Quanto a essas representacdes Perrot (2001 p. 168) diz:

As representagdes do poder das mulheres: imenso tema de investigacao historica
e antropoldgica. Essas representacdes sdo numerosas e antigas, mas muitas vezes

23 MACEDO, Jodo Paulo. Histdria da loucura (1961) de Michel Foucault. Disponivel em:
<http://encenasaudemental.net/cinema-tv-e-literatura/historia-da-loucura-1961-de-michel-foucault/>. Acesso
em 20/09/16
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recorrentes. Elas modulam a aula inaugural da Génesis, que apresenta a poténcia
sedutora da eterna Eva. A mulher, origem do mal e da infelicidade, poténcia
noturna, forca das sombras, rainha da noite, oposta ao homem diurno da ordem e
da razdo lucida (...)

A autora ainda destaca que essa visdo da mulher com poder, todavia um poder
destrutivo ainda hoje é propagado, “é a ideia muito difundida de que as mulheres puxam os
fiozinhos dos bastidores, enquanto os pobres homens, sdo marionetes, mexem se na cena
publica” (idem). No recorte RP 5 € justamente essa a representacdo da figura feminina, que
nesse discurso seduziu a serpente (Lucifer), o uso de eufemismo e metéafora presentes em
“Prometo abrir meu amor macio, como uma flor cheia de mel/pra te embriagar, sem
ninguém nos ver” foram ferramentas usadas dado o contexto de producdo desse discurso
(ditadura militar) inclusive houve a censura (ORLANDI, 2007) de partes desse discurso.
Nessa perspectiva a mulher é dotada de poder, porém um poder negativo associado ao
desvirtuamento. Portanto a relacdo de géneros se constroi negativando, quando a figura da
mulher é dotada de algum tipo de poder.

4.7. AMPB

Considerado o mais proximo da “auténtica” Musica Popular Brasileira, para que
ndo haja confusdo quanto a designacdo terminoldgica opta-se assim como Costa (2001),
por apresentar apenas as siglas, possibilitando a diferenciacdo do género musical MPB de
toda a discursividade que € a musica popular brasileira.

Emerge na cena brasileira nos anos 60, cujos pioneiros séo filhos da Bossa Nova,
e que ganhou atualmente o status de “nucleo duro” da musica popular brasileira. A sigla
designativa do género foi empregada primeiramente por Ary Barroso ao apresentar em
1959 um disco de Carlinhos Lira. Em outro momento o passou a ser acrescido da letra “M”
(MMPB — Moderna Musica Popular brasileira) para de algum modo criar uma identidade
estritamente brasileira e impedir influéncias estrangeiras, passado algum tempo retoma o
titulo original.

Esse género é considerado de maior prestigio, com mdusicas ditas de melhor
qualidade, talvez pelo fato de ser consumida pela classe média, o que denota questdes
ideolOgicas e ndo necessariamente técnicas mais apuradas no que diz respeito a qualidade.

Nesse interim circulam cantores como Gal Costa, Raimundo Fagner, Chico Buarque, Zizi
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Possi, Zé Ramalho, Maria Bethénia, além desses uma série de outros artistas e
compositores, ratifica Costa (2001).

A MPB circula entre todos os géneros da musica brasileira, se valem deles em
algum momento, mas nédo se restringe a nenhum, procura construir uma identidade prépria
com intuito de representar a nacdo e diferentemente da bossa nova que cantava as belezas
naturais, a MPB busca cantar o brasil da perspectiva do real, do comportamental.
Desconstroi a imagem romantica que pairava no imaginario internacional do brasileiro
cordial, democrata social, zeloso pelas coisas de sua patria e etc (COSTA, 2001, p. 320).

As cangdes da MPB abordam tanto as realidades sociais do campo, da cidade,
bem como questbes de género (mulher/homens), e lutas de classe. Ao cantar o artista se
vale basicamente do violdo, piano, guitarra, bateria, percussdo, pequena orquestra de

cordas e sopros.

4.7.1. Breve analise: MPB

A discursividade (PECHEUX, 1975) da MPB no recorte abaixo, traz um sujeito
constituido por meio do discurso do abandono, vejamos:
(RMP 1) “Quando vocé me deixou, meu bem
Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci
Mas depois como era de costume, obedeci”

Além do discurso do abandono presente em “quando vocé me deixou”, pode se
localizar o discurso da rejei¢do, pois em “quis morrer de ciume”, lembrado que ciume ¢
comumente causado pela presenca de outra pessoa em uma relacdo, que neste caso esta no
fim. Logo, entende se que o sujeito ao constituir seu discurso do abandono e da rejeigédo
também se constitui nele. E o efeito de sentido (ORLANDI, 1999) leva-nos a concluir que
0 sujeito faz se e mantem se submisso pois em “Mas depois como era de costume,
obedeci” o termo costume (que segundo HOUAISS, 2009) “substantivo masculino que
indica habito, pratica, frequente, regular”.

V& se que a ideologia predominante no discurso em analise é a do romantismo,
nota se “atitude, comportamento que evoca o0 romantismo (acp. 1), dado o sentimentalismo
exacerbado”  (HOUAISS,  2009). Constatemos na  Formagéo Discursiva
(PECHEUX&FUCHS, 1997) que segue.
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(RMP 2) “E que venho até remogando
Me pego cantando

Sem mais nem porqué

E tantas aguas rolaram

Tantos homens me amaram

bem mais e melhor que vocé”

A desilusdo amorosa do sujeito ainda ndo superada garante a tese da ideologia
romantica, ainda que o sujeito arranja seu intradiscurso (RODRIGUES, 2011) buscando
causar o efeito de sentido (ORLANDI, 1999) de superacao, todavia os trechos “E que
venho até remogando” onde os termos “até” significa uma melhor aceitacdo do abandono,
todavia ainda ndo totalmente superada, porque esse termo atua nessa formacédo discursiva
como um demarcador do limite entre a desilusdo e a superacdo, ficando ainda mais
explicita com a sequéncia discursiva “Tantos homens me amaram”, dado fato de que o
sujeito foi amado todavia ndo ha na materialidade discursiva indicadores de que o sujeito
também amou, ou seja, ele sofreu a agao.

Com esse mesmo recorte podemos notar que a relacdo de poder entre géneros €
vinculada a questfes sentimentais e como ja descrito em RMP 1 na constitui¢do do sujeito,
a mulher cumpre bem o papel de obedecer logo se submete as determinagdes masculinas,
que de acordo com Sabat (2010) acab por reproduzir socialmente papéis designados

socialmente para cada género.
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5. ANALISE DO DISCURSO DO FUNK

O funk descende, segundo Vianna (1987) do soul que por sua vez é a mistura do
Rhthm and Blues com Gospel, importado da cultura negra norte americana, chega ao
Brasil e logo torna-se sensacdo nacional, se aloca inicialmente no Rio de janeiro e depois
se espalha pelo Brasil. Com suas batidas linear, segmentada e repetitivas, viraliza nas
radios e nos programas de reproducdo musical no meio Web.

O funk, ainda hoje, é mais expressivo nas comunidades com alta vulnerabilidade
social. Porém consumido por pessoas de todas as classes sociais. A tematica abordada pelo
funk prestigia na modalidade proibiddo: o ato de conquista da “mina” (mulher), como
abordar e etc.; o ato sexual em si, em suas diversas modalidades; os problemas
relacionados a criminalidade e armamento nos morros; o trafico de drogas e a menoridade;
a prostituicdo e muitos outros problemas sociais. J& a modalidade ostentacdo prestigia: o
enriquecimento; status social; o luxo e a fama.

Alguns dos maiores e atuais interpretes do funk sdo: Mc Katra; Mc sapdo, Mc
Pedrinho, Mc Guimé, Valesca Popozuda, Mc Carol, Ludmilla, O bonde das Maravilhas
etc.

Esses foram alguns dos inimeros géneros musicais do Brasil, uns com maior
indice de consumo que outros, uns com maior prestigio dentro do que a sociedade imp&e
como padrdo de musica de qualidade. O importante é verificar que independente do género
a masica € um item indispensavel na vida do ser humano, em casa, com amigos, na balada,
enfim, as relagdes humanas de algum modo contam com uma trilha sonora adequada para
os diversos momentos, a musica possui papeis importantes dentro dos contextos sociais e
psicolégicos afirma Corréa (2012).

Em suma, é a discursividade musical, em especial a do funk que nos permitira

encontrar respostas para as hipoteses levantadas nessa pesquisa.

5.1. CONSTITUICAO DO SUJEITO NO DISCURSO DO FUNK

O sujeito a partir dos recortes feito nas musicas de MC Guimé se constitui no

discurso da ostentacao, visto que em:

(RF 1) “Tapa, tapa ta patrdo”
(RF 2) “Da um n6 no cadargo, no ténis da Nike”
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Os enunciados®* (HENRY, 1997) pontuam a posi¢do privilegiada de um posto
cobicado, o de patrdo. O termo “Ta patrdo”, todavia permite o sentido de status que pode
ser passageiro, haja vista que o verbo é “estar’?®, ou seja, 0 enunciador ocupa uma posi¢ao
sujeito (ORLANDI, 1999) que ndo ocupava antes, tendo em mente o historico de vida?®
pobre do sujeito em questdo, 0 que garante ao discurso um tom autoral de alguém que
venceu as adversidades da periferia e através do funk, logrou éxito financeiro e pode entdo
ocupar o posto de patrdo, o que tornou possivel o acesso a itens considerados de luxo, por
exemplo o ténis da marca Nike citado em RF 2.

Outro recorte que materializa discursivamente a origem do enunciador é:

(RF 3) “A picadilha pode ser de boy
Mas néo vale esquecer que somos vida louca”

7o

Cujo termo “picadilha®” significa estilo de vida, e “boy” ¢ a apresentagdo

suprimida de “playboy?”, o que permite a construcio do sentido no enunciado, que apesar
de aparéncia e estilo de vida abastada sdo oriundos de uma realidade periférica, a
conjuncdo adversativa “mas” garante tal possibilidade de sentido, e “vida louca” é uma
giria popular, “é viver uma vida sem regras, sem limites, cheia de aventuras e perigos,
muitas vezes uma vida de bandidagem?®”, tal enunciado acaba por atuar como um discurso
de denuncia, isto é, o sujeito se constitui no discurso de denincia da vida na favela. E o
ndo dito (ORLANDI, 1999) atua como significante, tanto quanto o dito, desta forma, o
sujeito destaca que esta na posicao sujeito patrdo, tem estilo de vida de playboy, mas é da

periferia e tem contato com o mundo do crime.

(RF 4) “Portando o kit de nave do ano”

(RF 5) “Ténis Nike Shox, Bermuda da Oakley

Camisa da Oakley, olha a situa¢do”

(RF 6) “Contando os plaqué de 100, dentro de um Citroen,
Ai nois convida, porque sabe gue elas vém,

De transporte nois ta bem, de Hornet ou 1100, Kawasaky tem
Bandit, RR tem também.”

(RF 13) “Camarote fechado

E champagne pra estourar”

(RF 14) “E ai da licenga suave

Corrente, pulseira e dedeira mé chave

Ja peguei as chave

24 “Unidade elementar do discurso” (HENRY, 1997 p. 33)

25 1. ter ou apresentar (certa condico fisica, emocional, material etc., ndo permanente) (HOUAISS, 2009)
26 |dem breve biografia do MC Guimé citada em paginas anteriores.

27 Giria popular.

28 Individuo rico ou que ostenta riqueza (HOUAISS, 2009)

2 Significado de vida louca. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/vida-loka/>. Acesso em:
17/01/2017.
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Da mansédo do Guaruja”

Em RF 4;5;6;13 e 14: temos refor¢os do discurso de ostentagdo “Portando o kit de
nave do ano” designa carro de luxo, “Oakley” marca de roupa convencionada socialmente
como de griff, “Citroen” marca de carro de passeio, “Hornet ¢ 1100/Kawasaky/Bandit/RR”
modelo de motocicleta esportiva, outras importadas, que garantem ao portador status de
playboy. Além disso, temos formacdes discursivas (PECHEUX, 1995) em que a
configuragdo sinttica apresenta os termos: camarote, champagne, corrente pulseira e
mansao do guarujid. Camarote ¢ um “espaco fechado, separado por divisérias dos demais
lugares da plateia” (HOUAISS, 2009), um lugar no ambiente festivo com acesso permitido
a convidados com condicdes financeiras considerados vip (VIP é a sigla em inglés de
“Very Important Person”, uma expressao utilizada para se referir a uma pessoa muito
importante e ilustre®). O sujeito discursivo esta em posse de uma grande quantidade de
itens caros e ainda ostenta uma mansdo em uma area nobre da cidade de Sao Paulo, onde
os valores utrapassam a casa dos milhdes.

Contudo, sempre que possivel a origem pobre € ressaltada, talvez no sentido de
asseverar o sucesso profissional e a superagédo da vida pobre:

(RF 18) “A rua é nossa e eu sempre fui dela
Desde descalgo gastando canela

Hoje no asfalto de toda S&o Paulo

De nave do ano, t0 na passarela”

(RF 19) “Na chuva, no frio, no calor

No samba, no rap e tambor

Mao pro céu igual ao meu redentor
Agradeco ao nosso Senhor”

Em RF 18 vé se o contraponto entre “rua” e “asfalto” temos ai o interdiscurso
(RODRIGUES, 2011 pp. 33-34), ha o processo parafrastico (ORLANDI, 1999 p. 36) onde
favela esta sendo ressignificada, todavia de outra maneira, o sujeito se vale do termo “rua”,
e area central, ou grande centro ¢ dito pelo termo ‘“‘asfalto”, com isso temos 0 processo
polissémico (ORLANDI, 1999) evocando novos sentidos aos termos “rua” e “asfalto”,
aludindo a questdes infraestruturais precérias da favela sem pavimentagdo e as melhores
condigdes de infraestrutura de quem reside em grandes centros. Temos entdo, de maneira
implicita um discurso de denuncia, que constitui o sujeito, e também uma reafirmacdo de

sua origem “a rua € nossa e eu sempre fui dela”.

%0 Significado de Vip. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/vip/>. Acesso em 17/01/2017.
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Quanto ao sucesso profissional € atribuido a madsica, RF 19, por meio do discurso
religioso 0 sujeito exprime gratiddo pelo sucesso alcangado no meio musical. A
heterogeneidade (AUTHIER-REVUZ, 1990) do sujeito pode ser demonstrandada nos
varios discursos que o constitui, ora discurso de ostentacdo, sucesso, fama, ora de dendncia
e discurso religioso. Reforgando assim, o postulado da Anélise do Discurso no concernente
ao carater heterogéneo do sujeito discursivo.

Assim como MC Guimé, o MC Pedrinho também é oriundo de uma realidade
pobre o diferencial desse funkeiro é a menoridade versus vertente proibidao do funk que
gerou polémica na midia, vejamos entdo, como se constitui enquanto sujeito na
discursividade (PECHEUX, 1995 p. 91) do funk.

(RF 60 ) “Se prepara que eu vou te botar

E s6 uma entrada que o Pedrinho vai te botar

E s6 uma entrada que o Livinho vai colocar

Tu fala que é maldosa quero ver tu aguentar”

(RF 61) “Na primeira enfiada tu vai pedir pra eu parar
Mas eu vou continuar”

O intradiscurso (ORLANDI, 1999 p.33) é configurado de maneira a velar o
discurso de estupro e da violéncia sexual, diz-se do velo, pois ainda que nédo dito (Idem p.
82) o subintendimento aponta para um forcar duplo a uma relacdo sexual, o sujeito adverte
“se prepara que eu vou te botar” e estd acompanhado por outro homem “o livinho vai
colocar”, os termos “botar” e “colocar” nesse contexto, dada vertente proibidao do funk,
ganham sentido (PECHEUX, 1995 p. 160) de introducdo peniana. O carater de violéncia
sexual se torna mais visivel em RF 61, onde a figura feminina ja no comeco da relacédo
pedi para que o ato sexual seja encerrado, todavia o pedido ndo é acatado pelo enunciador
"mas eu vou continuar", a conjungdo adversativa nesse enunciado garante legitimidade a
afirmacéo de estupro, logo o sujeito se constitui em um discurso de violéncia.

O discurso erotico é presente em RF 62;68, bem como o discurso de ascengao

financeira e social em RF 65:

(RF 62) “Dom, dom dom, dom dom dom, dom

Ajoelha, se prepara e faz um boquete bom”

(RF 65) “Partimo de um barraco logo pra manséao
Desfilando de nave pedrinho, Nenem e Magréo”

(RF 68) “Quando o perera mandar vocé desce,

Quando eu mandar vocé quica.

Vem, vem piriquita, Vem, vem piriquita.

Vem piriquita, Vem, vem piriquita.

Vai desse jeito gostoso mulher, Vem rebolando na pica.”
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A materialidade do discurso (PECHEUX & FUCHS, 1997) em RF 62 e 68,
conferem autenticidade a afirmacdo de se tratar de um discurso erotico, pois “boquete” é
um termo vulgar que refere-se ao ato de felagio®!, “piriquita” é uma giria que designa o
orgdo genital feminino, e “pica” ¢ um termo chulo que representa o orgdo genital
masculino. Entretanto somente a presenca desses termos chulos ndo garantem a eroticidade
da formacao discursiva (PECHEUX, 1995), e sim o encaixe sintatico (PECHEUX, 1995) e
as condicdes de producdo (ORLANDI, 1999), cujo sentido confluem para o ato de felagédo
“ajoelha, se prepara e faz um boquete bom” e penetragdo “vem rebolando na pica”.
Quanto ao discurso de ascengao social “partimo de um barraco logo pra manséo desfilando
de nave”, ou seja, “barraco” alude a favela e “mansdo” a area nobre e “nave” ao meio de
transporte, que nessa nova realidade financeira € um carro de luxo. Mas o que predomina

enquanto discurso constitutivo do sujeito enunciador € o erético, vejamos:

(RF 69) “Oy vem fude vai vai

E vitinho detona funk

Manda pra novinha que gosta
De putaria irméo

Como é bom transa

Com a puta profissional

Vem fude no crima quente

No calor dde 30 grau”

(RF 70) “Essa mina ela é doida
Ela fais coisas absurdas

E piroca encaixando na xota

E é saco batendo na bunda

E piroca encaixando na xota

E ¢é saco batendo na bunda”

(RF 71) “Eu ja encaixo na xota E o pereira encaixa na bunda
(RF 72) “Menina senta no cano”
(RF 73) “Putaria que eu vou mandando
Namoral esse € o plano

Putaria que eu vou mandando
Namoral esse € o plano

Menina senta no cano

Menina senta no cano”

’

E possivel constatar em RF 69 o discurso de prostituicdo, nessa formagao o sujeito
discursivo (ORLANDI, 1999) incita as meninas para a pratica sexual, por meio de outrem
“vitinho detona funk”, cabe ressaltar que o termo “novinha” refere se a meninas menores
de idade e que ja tem vida sexual ativa “que gosta de putaria”, a pratica de prostitui¢do é

nitida em “como ¢ bom transar com puta profissional vem fude no crima quente”, dada a

3L «Ac8o de excitar o pénis com a boca” (HOUAISS, 2009)
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pouca idade do sujeito enunciador é possivel associar tal busca por sexo em sua iniciagao
sexual com prostituta, que pode ser menor de idade, haja visto que o termo “mina” em RF
70, bem como “novinha” em RF 69 séo referentes de menina menor de idade, a hipdtese de
iniciacdo sexual do enunciador ganha forca nos enunciados “Essa mina ¢la é doida/Ela fais
coisas absurdas/E piroca encaixando na xota/E é saco batendo na bunda”, onde a menina
menor idade que se prostitui é considerada doida, porém na construgdo intradiscutriva o
que se mostra, ¢ apenas o0 ato sexual de maneira simples, isto ¢, o falo (piroca®?) sendo
introduzido na vagina (xota®®), com isso, é possivel identificar a pouca experiéncia sexual
do sujeito desse discurso. Pondendo configurar um ato de pedofilia pnde o sujeito
enunciador é estimulado sexualmente.

Em RF 71,72 e 73, 0 sujeito pontua o sentido (PECHEUX & FUCHS, 1997
p.169) de putaria®* a pratica sexual em trio, também denominado de ménage a trois
(HOUAISS, 2009), o que na sequéncia discursiva (ORLANDI, 1999 p.33) garante carater
de efeito de sentido de depravacdo, vil, sacanagem. Isso porque o ato em si é execultado
com dupla penetragdo “eu encaixo na xota e o perera encaixa na bunda”, sexo vaginal e
anal simultaneamente. Lembrando que o sujeito enunciador é menor de idade, com isso a
pratica sexual é entre menores.

Diferentemente do sujeito da ostentagdo da posse e do status, esse sujeito se
constitui em discursos de prostituicdo infanto juvenil, iniciacdo sexual e erético, de modo
geral discursos ainda hoje considerados tabus®, sendo esse um dos motivos da interdi¢ao
judicial, dado o fato de que o Sujeito (PECHEUX, 1995 p.183) MC Pedrinho ocupa uma
posicdo que ainda ndo lhe compete (dentro dos valores, crencas e verdades estabelecidos
socialmente), e dentro das praticas sociais isso € reprimido.

Em Valesca Popozuda o discurso de prostituicdo também é presente:

(RF 102) “Acenda a luz vermelha

Hoje aqui, whisky, energético, champagne e o melhor de tudo:
"A Foda Ta Liberada"”

32 Qualquer pénis (HOUAISS, 2009)

3 Vulva (HOUAISS, 2009)

341 Grupo de putas e/ou putos; 2 as putas ou 0s putos como um todo; putada, putedo; 3m.q. prostibulo; 4
Uso: pejorativo. Comportamento contrario ao pudor, a decéncia, caracteristico de puta e/ou de puto; 5
Derivacdo: por extensdo de sentido. Depravacdo de costumes; devassiddo, libertinagem, imoralidade; 6
Derivacdo: por extensdo de sentido. falta de honestidade, de principios; safadeza, sacanagem, vileza
(HOUAISS, 2009).

3 Interdicdo cultural e/ou religiosa quanto a determinado uso, comportamento, gesto ou linguagem. Ex.: t.
sexuais (HOUAISS, 2009).
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O discurso de prostituigao ¢ perceptivel em “luz vermelha”, ainda que o termo
prostibulo ¢ silenciado (ORLANDI, 2007) e “luz vermelha” nao significa em si mesmo
(ORLANDI, 1999) mas sim levando em consideracdo a interdiscursividade
(RODRIGUES, 2011), memoria discursiva (RODRIGUES & ANTUNES, 2010):

As lanternas vermelhas usadas para simbolizar as casas de prostitui¢do tiveram
sua origem com os chineses, que colocavam lamparinas vermelhas de bambus e
seda na entrada de suas "casas de vinho". As casas de vinho eram bares onde se
praticava prostituicdo de forma ilegal.Posteriormente, imigrantes chineses
disseminaram o costume por diversas partes do mundo, especialmente na

California. Dai apareceu a expressao "Red Light", ou a famosa "casa da luz
vermelha"3®

Logo, o termo néo significa apenas uma luminosidade de cor avermelhada, e sim
uma identificacdo de casa de prostituicdo. Até porque a formacdo discursiva (PECHEUX,
1995) em seu intradiscurso também prestigia outros termos que possibilitam tal afirmacao,
"Hoje aqui, whisky, energético, champagne e o melhor de tudo:"A Foda Ta Liberada"”,
bebidas alcolicas e estimulantes, e o que o enunciador destaca como sendo a melhor parte o
termo vulgar “foda” que segundo o Houaiss (2009) significa cOpula, ato sexual, que neste
contexto enunciativo esta desprovido de impedimentos.

E pertinente pontuar que o contexto em questao € o baile funk:

(RF 103) “Aqui no baile funk

O DJ t4 tocando
E comecga a cachorrada”

Em RF 102 “Hoje aqui” e em RF 103 “Aqui no baile funk” demarcam a
localidade do sexo sem impedimentos, pois o termo Aqui segundo Houaiss (2009),
contexto espacial, advérbio de lugar. Onde ao som da musica inicia-se 0s atos sexuais, pois
“cachorrada”, nesse encaixe sintatico, causa efeito de sentido de cio®” da cadela, e
recontextualizando para a espécie humana, ratifica a excitabilidade e pratica sexual no
baile funk.

Além do discurso supracitado o sujeito também se constitui pelo discurso do
prazer, o discurso hedonista® e discurso de género, marcando assim a heterogeneidade

enunciativa legado de Authier-Revuz (1990) vejamos:

% BELLINI. A prostituicio mundo afora. In: Falando sobre sexo.Disponivel em: <http://falando-
sexo.blogspot.com.br/2010/04/prostituicao-mundo-afora.html>. Acesso em 20/01/17

37 O periodo de excitabilidade sexual proprio de tal estado, durante o qual os animais buscam o
acasalamento e a fémea aceita 0 macho (Houaiss, 2009).

38 Que ou aquele que é partidario do hedonismo ou que vive como se o fosse (HOUAISS, 2009)
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(RF 104) “Vem, meu bem, ndo tem ninguém
Apaga a luz, relaxa e vem

Suei, beijei, gostei, gozei

Sou bi, sou free, sou tri, sou gay”

Em “Apaga a luz, relaxa e vem/Suei, beijei, gostei, gozei” temos um convite para
0 prazer e toda a ritualistica que o envolve até o apice da relacdo que € o gozo, tanto no
sentido prazeroso da relacdo, quanto o orgasmo em si. A intradiscursividade (ORLANDI,
1999) prestigia também o discurso de género, Pois os enunciados (HENRY, 1997) “sou bi,
sou free, sou tri, sou gay” demarcam uma fluidez entre as varias possibilidades de
identificacdo quanto ao género, tendo em mente os escritos de Louro (1997) citando outros
autores no que tange as questdes psicoldgicas que regem tal situacdo, ndo sendo possivel
determinar género por questdes anatdmicas e bioldgicas. E assim como o discurso €
heterogéneo (AUTHIER-REVUZ, 1990), multiplo, o sujeito enunciador também o é no
tocante a posicGes de género (LOURO, 1997), e pode circular entre a bissexualidade,
homossexualidade, demais possibilidades e sobretudo a liberdade, haja visto que esta
escolha esta diretamente ligada ao bem-estar psicoldgico.
O discurso de emancipacdo®® feminina é descrito em RF 108:
(RF 108) “Quando tinha 14
Mamae néo deixou eu ir
Quando fiz 17
O papai quis me proibir

Agora estou feliz
Me liberaram pra curtir”

A proibitiva estava vinculada a menoridade, pois nos documentos juridicos
brasileiros, os direitos civis sdo concedidos aos maiores de 18 anos. Na temporalidade
presente nessa formacao discursiva (PECHEUX, 1995) — RF 108 — consta 0 momento em
que o sujeito atinge a maioridade segundo os dispositivos legais que regem os direitos
civis?®> e que automaticamente é considerado emancipado, ou seja, libertacéo,
independéncia e que passa a responder pelos seus atos. Ou seja, é livre pra fazer o que
quiser e responder por isso, dai o trecho “agora estou feliz me liberaram pra curtir” que
nesse contexto ndo se limita ao Aparelho ldeologico de Estado familia (ALTHUSSER,
1974), mas também esta interdiscursivamente (discurso outro nesse discurso) relacionado
ao Aparelho Ideoldgico de Estado juridico. Ou seja, 0 sentido (PECHEUX & FUCHS,

391, Qualquer libertacdo; alforria, independéncia. 2. Rubrica: termo juridico. Instituto juridico que, no
Brasil, concede ao menor de 21 anos e maior de 18 seus direitos civis (HOUAISS, 2009)

4 BRASIL. LEI N°10.406, DE 10 DE JANEIRO DE 2002. Disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2002/L.10406.htm >. Acesso em 21/01/2017


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.406-2002?OpenDocument
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1997) caminha no entendimento de que a instituicdo familia sob a égide do Estado libera a
jovem para ser responsavel por si mesma.

Ainda sobre o processo de emancipacdo (mulher no discurso de Valesca) o sujeito
discursivo se constitui num processo de enfrentamento e descaracterizacdo do discurso
machista, ou seja, a mulher emancipada, livre toma as decisdes que julga pertinentes,
tratando assim do empoderamento®!:

(RF 111) “Vou te provar que eu nao sou do tipo de mulher
Que vocé paga uma bebida e eu dou o que tu quer

Enfia teu malote no saco e lambe o cheque

Tenho nojo de moleque”

(RF 115) “Valesca Popozuda agora fala pra vocé

Se elas brincam com a xaninha eu fago o homem enlouquecer”
(RF 119) “Hoje, hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir

(Pode mandar o préximo)”

Em RF 111 o sujeito combate a préatica social machista, onde o homem corteja a
mulher por meio de incentivos alcodlicos (pagos pelo homem) com a pretensédo de ter dela
beneficios, dentre eles 0s sexuais. Isso remete ao tempo em que 0 homem saia para o
trabalho e a mulher ficava em casa, sendo a figura masculina a mantenedora do lar e com
isso tinha dominio sobre a mulher pelo viés econdmico financeiro. Essa pratica social
ainda hoje ¢ recorrente, lembrando que “so a pratica através de e sob uma ideologia” e “so6
ha ideologia pelo sujeito e para sujeitos” (PECHEUX, 1995 p. 149). Questio essa, tema do
proximo topico.

Em RF 115 o discurso erotico € citado no sentido de confrontar as mulheres que
desconhecem o poder que possuem “Se elas brincam com a xaninha” para poder relatar
que ela Valesca Popozuda é capaz de fazer o homem perder a sanidade mental e afirma seu
poder. Assim como é comum o homem se referir ao seu 6rgao genital como simbolo de
poder e apice de sua masculinidade em expressdes como: “meu pau”, “minha bola”, “meu
pinto” termos chulos ao se referir ao falo. Valesca também o faz ao se referir a vulva de
maneira chula “Xaninha”, ou seja, se sente a vontade para reproduzir um discurso, todavia

adaptado ao universo feminino, descontruindo a ideia de que mulher deve ser acomedida e

ndo pronunciar certos termos.

41 Empoderar mulheres e promover a equidade de género em todas as atividades sociais e da economia s&o
garantias para o efetivo fortalecimento das economias, 0 impulsionamento dos negécios, a melhoria da
qualidade de vida de mulheres, homens e criancas, e para 0 desenvolvimento sustentavel. (ONU Mulheres.
Principios de empoderamento das mulheres. Diposnivel em:
<http://www.onumulheres.org.br/referencias/principios-de-empoderamento-das-mulheres/>.  Acesso  em
23/01/2017)
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Esse discurso de mulher dotada de poder é ratificado em RF 119 “hoje eu ndo vou
dar, eu vou distribuir”, a mulher dotada de poder e emancipada (HOUAISS, 2009) decide
como se portar e agir, portanto, foge dos padrées morais impostos socialmente, haja vista
que estes padrdes pendem para a valoracdo do masculino como aponta Rael (2010).

A0 passo que rompe com uma pratica machista ao colocar a mulher em posicéao de
igualdade enunciativa com o homem, também destaca por meio do discurso de dendncia a
violéncia contra a mulher.

(RF 121) “S6 me dava porrada!

E partia pra farra!

Eu ficava sozinha, esperando vocé

Eu gritava e chorava que nem uma maluca...
Valeu muito obrigado mas agora virei puta!”

(RF 126) “Fiél é o caralho, vocé é empregadinha!
Lava, passa e cozinha mas a pica dele ¢ minha!!!”

Esse tipo de violéncia ainda € recorrente em nossa sociedade, onde o parceiro
(marido ou namorado) é o responsavel por mais 80% dos casos de violéncia reportados
pelas mulheres®,

Né&o so discurso de viléncia esta materializao, outro discurso € o de resisténcia
“Valeu muito obrigado mas agora virei puta”, segundo Rodrigues (2011) esse tipo de
discurso € um ponto marcantes das praticas sociais e das ideologias que as regem,
considera que na luta de classe h4 sempre tensbes e conflitos, discurso dominante versus
discurso de resisténcia. O sujeito ingressa no mundo da prostituicio numa forma de
protesto, como se pode notar em RF 126 a conduta feminina dentro dos padrdes impostos
socialmente ndo conferem felicidade, ja que 0 homem mesmo tendo uma mulher fiel e
dedicada acaba por adulterar, o discurso de denuncia nessa formagdo discursiva
(PECHEUX, 1995) se consolida no trecho “Fiel é o caralho, vocé é empregadinha” onde o
sentido (Idem) garante a possibilidade de interpretacdo de que a mulher é uma méo de
obra, que pelo contrato de casamento acaba por sair mais barato e ndo garante os
cumprimentos dos votos matrimoniais por parte do homem. E manifestado o lugar de
superioridade masculina e de disputa pelo 6rgdo masculino, o falo.

A resiténcia como constitutiva do sujeito por meio de seu discurso esta explicita

em:

4 ORRICO, Alexandre. 14 dados que mostram a persisténcia da violéncia contra a mulher no Brasil.
Disponivel em: <http://www.geledes.org.br/14-dados-que-mostram-a-persistencia-da-violencia-contra-a-
mulher-no-brasil/?gclid=CjwKEAIA8JbEBRCz2szzhqrx7H8SJACEFj XXmXq840VY AvUIAZIWSs0d-
vLoWdlidThlozBxVAseYnxoCT2_w_wcB#gs.ZFt50wE>. Acesso em 23/01/17
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(RF 128) “Na cama faco de tudo
Sou eu que te dou prazer
Sou profissional do sexo
E vou te mostrar por que
Minha buceta é o poder”

Onde a mulher ocupa a posicdo sujeito (ORLANDI, 1999) prostituta profissional
(profissdo vista como negativa de acordo com os valores predominantes em nossa
sociedade) e a partir dessa posigéo sujeito, destaca que mesmo ocupando uma posi¢do mal
vista socialmente é dotada de poder. Contrariando o senso comum no que tange a posi¢éo
da mulher na sociedade, ao enunciar “Minha Buceta é o poder” o sujeito pontua que sua
genital, objeto de desejo masculino heterossexual, também é simbolo de poder feminino,
podendo de maneira subentendida, silenciada (ORLANDI, 2007) se relacionar com a
maternidade e fertilidade, com a capacidade de procriar, isto é, “eu tenho poder, de gerar
filhos, eu tenho o objeto de desejo, eu tenho o poder”.

O sujeito no discurso do funk em Mc Guimé se constitui nos discursos do
consumismo, ostentacao, religioso, fama, sucesso. J& em Mc Pedrinho: temos o discurso do
estupro infanto-juvenil, violéncia sexual, erético, de superacao, ascenc¢do social. E por fim
em Valesca, além do erdtico, de violéncia contra a mulher temos também o discurso de
dendncia e do poder feminino. Marcando assim, a heterogeneidade enunciativa
(AUTHIER-REVUZ, 1990) contrariando a ideia de discurso uno, fechado em si e com
sentido restritito, ja que Nenhuma palavra é “neutra”, mas inevitavelmente “carregada’”,
“ocupada”, “habitada”, “atravessada” pelos discursos nos quais “viveu sua existéncia
social sustentada”. Traz consigo seu carater interdiscursivo (RODRIGUES, 2011) sua
memoria discursiva (RODRIGUES & ANTUNES, 2010). E como o sujeito é constituido
em seu discurso, e o discurso sempre é heterogéneo o sujeito também o é, carater esse que
pode ser exemplificado nas analises feitas até o presente momento. Sigamos com 0 Viés

ideoldgico preponderante na discursividade do funk.

5.2. IDEOLOGIAS QUE PREDOMINAM NO DISCURSO DO FUNK

As formagBes discursivas (PECHEUX, 1995) coferem a materialidade as
formagcdes ideoldgicas (PECHEUX & FUCHS, 1997) é no discurso que a ideologia ganha
corpo material e é possivel apreendé-la, identifica-la (i e, lugar em que sdo “evidénciadas”
as praticas sociais — materializadas). Vejamos entdo as ideologias na discursividade dos

funks de Mc Guimé:;
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(RF 2) “Da um n6 no cadargo, no ténis da Nike”

(RF 34) “De Hornet ou R1

Se So foder, de moto eu paro

Eu vou até minha garagem

Buscar o meu Veloster, Sonata ou Camaro”

(RF 6) “Contando os plaqué de 100, dentro de um Citroen,
Ai nois convida, porque sabe que elas vém,

De transporte nois ta bem, de Hornet ou 1100, Kawasaky tem
Bandit, RR tem também.”

(RF 35) “E desse jeitin que ¢, selecionar as mais top,

Tem 3 portas, 3 lugares pra 3 minas no Veloster

Se quiser se envolver, chega junto, vamo além

Nois ¢ os pika de verdade, hoje ndo tem pra ninguém.”

Nas formacOes ideoldgicas acima as construcdes sintaticas contam com o
prestigio de termos que garantem legitimidade a ideologia capitalista®® por exemplo:
“Ténis da Nike” (calgado de marca bem conceituada entre os Mc’s, funkeiros ¢ etc);
“Hornet/R1/RR/1100/kawasaky/Bandit/” (modelos de motos esportivas, importadas e de
luxo); “Veloster/Sonata/Camaro/Citroen” (modelos de veiculos esportivos e de passeio).
Mas qual a relagéo desses produtos e o capitalismo? Para poder obter lucros, as empresas
privadas se valem de técnicas publicitarias de atracdo e persuasdo, levam ao consumo de
bens e produtos dos quais as pessoas nem sempre precisam. O aparelho ideoldgico
(ALTHUSSER, 1974) midia € o meio mais comum onde podemos notar tal manobra no
sentido de interpelar os individuos em sujeitos (Idem) consumidores desses e daqueles
produtos, fazendo-os crer que sdo itens de primeira necessidade, e ser aceito em
determinados grupos sociais. Logo ter esse carro ou aquela moto faz do sujeito desse
discurso um sujeito autorizado a frequentar territorios antes exclusivo, onde portar ou
possuir esta relacionado ao padrdo social X ou Y.

Tem-se ai os conflitos de classe, e portanto ideoldgicos, o sujeito em questdo é Mc
Guimé, advindo de uma realidade pobre das regides de favela, suburbanas. E com a
ascencdo social oriunda do sucesso com as composicoes funkeiras, o sujeito em questdo
deve estar em posse de bens considerados de luxo, e com isso provar que tem condicGes
financeiras e garantir um status elevado perante a sociedade, e assim ser aceito. Em RF 35
o seguinte trecho “nois é os pika de verdade, hoje ndo tem pra ninguém”, formagéo

discursiva (PECHEUX, 1995) onde o sujeito se vale do falo (pois, pika significa nessas

43 Capitalismo. Sistema econémico baseado na legitimidade dos bens privados e na irrestrita liberdade de
comércio e inddstria, com o principal objetivo de adquirir lucro (HOUAISS, 2009)
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condigdes de producdo (ORLANDI, 1999) vinculagdo de sentido com o pénis) para
garantir o poder de status elevado ao grupo a que pertence. O individuo suburbano
interpelado idologicamente pelo capitalismo e com melhores condi¢Bes financeiras,
enuncia de modo a legitimar e reproduzir os valores a que estd se assujeitando
(PECHEUX, 1995; ORLANDI,1999) e isso de maneira inconsciente, pois acredita ser a
origem de seu discurso e de estar no controle do que diz.

Na materializados no dicurso (PECHEUX & FUCHS, 1997) dos funks de Mc

guimé também esta presente a ideologia das drogas, do uso de narcéticos:

(RF 10) “Me lembro: T6 tonto com duas mulher
Eu olhei pro meu corpo, ficou meio roxo

Ou eu t6 chapado, ele fala: Eu t6 loco

Ela fala: Eu t6 loco, to ficando doido

Vou olhar pros lados, ham!”

De modo sutil o sujeito arranja seu discurso, e descreve um possivel episédio de
uso de narcoticos “me lembro: to tonto”, “Eu olhei pro meu corpo, ficou meio roxo ou eu
t0 chapado” nessas construcdes discursivas nota-se a presenca de termos que aludem aos
efeitos causados por drogas, tontura, alucinacGes e uma espécie de loucura (euforia). O
termo chapado segundo Houaiss (2009) significa “prostrado e sonolento devido a ingestdo
de tdxicos; colocado” ratificando assim um discurso ideoldgico de narcéticos. Dado as
condicGes de producdo (ORLANDI, 1999), ou seja, a favela e sua relagdo com o comércio
de drogas (ndo que isso ocorra Unico e exclusivamente nessas areas), € 0S inUmeros
usuarios, o que pode ser notado &€ um discurso retratando a realidade de maneira
subentendida, uma vez que o sujeito se vale de siléncios (ORLANDI, 2007) e de ndo ditos
(Idem, 1999) para descrever um caso de uso de drogas ilicitas.

Todavia os recortes no corpus, especificamente nas composicdes de Mc Guimé
torna possivel afirmar que a ideologia que predomina é do capitalismo, estimulos ao

consumismo, vejamos as formagdes ideoldgicas (PECHEUX & FUCHS, 1997) a seguir:

(RF 12) “De Ranger Rover, Evoke
Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close

Ela comenta ‘eu caso’”

(RF 13) “Camarote fechado

E champagne pra estourar”

(RF 14) “E ai da licenga suave
Corrente, pulseira e dedeira mé chave
Ja peguei as chave

Da mansédo do Guaruja”

(RF 42) “Garrafas na minha mesa
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LV na cinta

E quanto mais eu bebo

Ela fica mais linda”

(RF 43) “Umas joias de Versatti

E 0 que era sonho hoje ¢ realidade”

Para se constituir no discurso da ostenta¢éo o sujeito necessita estar em posse de
itens, produtos e servigos avaliados e convencionados socialmente como itens de grife** ou
como de acesso restrito a pessoas com poder aquisitivo alto, e nas formagGes discursivas
tem-se 0s seguintes itens “Ranger Rover/Evoke”; “Camarote”; “Champagne”;
“Corrente/pulseira/dedeira™; “mansao no Guaruja”; “LV” (Louis Vitton); “Versatti”
(Versace). Desta forma, se exibem em redes sociais para poder mostrar pra sociedade que
seu padrio social ¢ alto “na pista eu arraso/Pro instagram um close”, ou seja, agora eu
arraso, agora que uso roupas de marcas conceituadas, joias de grife, mansdo na area nobre
da cidade e estou em posse de um veiculo de luxo. Quanto ao carater ideologico de

consumismo Luiz (2005)* pontua que,

através da identificacdo e da projecdo é que os produtos e servigos, veiculados
pela cultura de massas, estardo inseridos em um universo repleto de valores e
situacBes enaltecedoras e prazerosas, fazendo com que aquilo que se intenciona
vender venha carregado de uma gama de simbolismo, isto é, determinados
produtos e servigos representam aquelas situagdes ideais, tanto do ponto de vista
dos valores quanto do prazer. E perceptivel, nesta perspectiva, que as
propagandas veiculadas pela televisdo, ndo tenham apenas a fungdo de vender
produtos e servicos, elas acabam transmitindo padrdes de situacdes tidas com
ideais, sejam em termos de valores (estéticos, morais, etc).

Dai a vinculagdo do consumismo e o capitalismo e suas ferramentas de
interpelacdo enquanto ideologia que rege nosso sistema mercadoldgico, que por sua vez
conduz os sujeitos a reproduzirem determinadas praticas sociais buscando aceitagdo,
aprovacdo etc. de um grupo social, ou de outro. E no discurso do funk isto esta
materializado como podemos notar nos recortes analisados até aqui. Sabendo que toda e
qualquer ideologia encontra no bojo do discurso 0s subsideos necessarios para se
apresentar materialmente, interpela os individuos a medida que constitui 0s sujeitos e seus
discursos.

Prossigamos com os recortes das musicas de Mc Pedrinho, funkeiro de pouca

idade e de sucesso na internet.

4 Artigo de luxo assim marcado ou assinado (HOUAISS, 2009)
4 LUIZ, Lindomar Teixeira. A ideologia do consumismo. Colloquium Humanarum, v. 3, n. 2, Dez 2005,
p.39-44.
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(RF 61) “Na primeira enfiada tu vai pedir pra eu parar
Mas eu vou continuar”

Segundo Cédigo Penal em seu Art. 215 - Ter conjuncdo carnal ou praticar outro
ato libidinoso com alguém, mediante fraude ou outro meio que impeca ou dificulte a livre
manifestacio de vontade da vitima*. Salvaguradado pelo dispositovo juridico e pontuando
0 RF 61 onde o ato sexual mesmo mediante o pedido para parar é cotinuado, configurando
um discurso cuja ideologia é a da violéncia sexual, pois foi impedido a manifestacdo de
vontade, conforme pode ser constatado no recorte. A formacdo ideologica também
prestigia (PECHEUX & FUCHS, 1997) o erético, dado fato de estar descrevendo uma
relacdo sexual, ainda que ndo consentida, mesmo sendo o sujeito menor de idade o ato tal
qual é descrito configura crime segundo cddigo penal brasileiro. A ideologia erotica
também esta em:

(RF 76) “Mama e nao resisto, que tentagao!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom

Mama e ndo resisto, que tentagéo!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom”

(RF 77) “As menina (as menina), elas ndo tém frescura
Chupa, chupa e se lambuza

Vai, que isso, nem!

Chupa, chupa e se lambuza
Vai, que isso, nem!”

Pois os termos “mama” refere se ao ato de felagdo praticado no sujeito, isso por
meio de um processo parafrastico e polissémico (ORLANDI, 1999), porque em outro
contexto segundo Houaiss (2009) poderia significar 6rgdo glandular caracteristico dos
mamiferos, atrofiado nos machos, na fémea capaz de secretar leite, glandula mamaria. Ou
aquele (a) que ainda mama o leite materno. Todavia esse termo que tem toda uma
memoria discursiva (RODRIGUES & ANTUNES, 2010) e por isso o teor paréafrastico
nessa nova condicdo de producdo (ORLANDI, 1999), esta sendo redita ganhando carater
polissémico, significando, a pratica de sexo oral no sujeito, ndo perdendo assim sua
esséncia, o0 ato de sugar com a boca, de chupar.

Ademais dessa questdo temos ‘“Novinha tu (novinha, tu)”, “As menina (as
menina)” e “nem” que assinalam a menoridade das parceira (s) sexual (ais) também

incorrendo no dispositivo legal citado na pagina anterior, sendo menor de 14 anos de idade

“BRASIL. Dos Crimes contra a dignidade sexual. Disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del2848compilado.htm >. Acesso em 25/01/17
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incorre em abuso sexual. Reforcando a afirmacéo de que se trata de ideologia de violéncia
sexual e estupro, haja visto que nesse caso caracteriza Estupro de vulneravel segundo
Codigo Penal em seu Art. 217-A%.

Outra ideologia (ALTHUSSER, 1974) que esta presente, porém com incidéncia
reduzida € a ideologia religiosa e novamente a ideologia da criminalidade (outra
modalidade de crime, nesse caso em RF 85), nos enunciados (HENRY, 1997):

(RF 84) “Ter fé e esperanga pra um dia ser MC”
(RF 85) “Néo quero mais roubar, ¢ sempre ir além
Meu sonho ¢ ajudar quem nunca nada tem”

(RF 87) “Com Deus nos vai adiante, esse € o bonde dos 4M
Olha o que aconteceu, obrigado a Deus”

O ato ter fé (RF 84) ja indica crenca, mas o sentido (PECHEUX, 1995) ainda é
ambiguo, podendo significar crenca no sentido de acreditar que algo va sair da maneira
como se imaginou, e pode também estar relacionado ao divino, nesse contexto esta
relacionado a um sonho, o e ser Mc e (RF 85) o sonho de se tornar Mc (Mestre de
Cerimdnia Segundo Vianna (1987)) também se vincula ao abandono da vida criminosa
“ndo quero mais roubar”, a configuracdo de roubo incorrre em ato criminoso conforme Art.
15748 seus paragrafos e incisos, Codigo Penal. Portanto mudar sua realidade por meio do
funk é um estimulo contra a criminalidade, cabe destacar que as condi¢cdes de producéo
(ORLANDI, 1999) do discurso desse sujeito parte da cidade de Cabrelva/SP, cidade que
ocupa a posic¢do 72 no Ranking das cidades mais perigosas do Estado de Sao Paulo, pelo
critério nimero de homicidios*, num total de 645 cidades.

Romper com a rotina criminosa por meio da musica perpassa pela fé no divino
“Com Deus nos vai adiante”, explicitando nesse encaixe sintatico (PECHEUX, 1995) a
formagc&o ideolégica (PECHEUX & FUCHS, 1997) religiosa, mas também aponta para
uma outra questdo em “esse é 0 bonde dos 4M”: bonde € uma giria para designar grupo de
amigos da mesma comunidade ou de danc¢a®. Todavia 4M (Grupo formado pelo MC
Pedrinho, MC Kevin, MC Ig e MC PH, entre outros) representa também marca de roupas,

boné e tal. Além significa 4 metas que comegcam com a letra M: Musica, Mulher, Money e

47 BRASIL. Dos Crimes contra a dignidade sexual. Disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del2848compilado.htm >. Acesso em 25/01/17

% BRASIL. Do Roubo e da Extorsdo. In: Cddigo Penal. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del2848compilado.htm>. Acesso em 27/01/2017

4 QUEM Acontece. Disponivel em: <http://revistaguem.globo.com/Revista/Quem/0,, EMI150450-9531,00-
RANKING+DAS+CIDADES+MAIS+PERIGOSAS+DO+ESTADO+DE+SAO+PAULO+PELO+CRITERI
O+DE+.html>. Acesso em 27/01/17

% ALMEIDA, Pablo. Girias atuais. Disponivel em: <http://www.funk.blog.br/2013/11/girias-de-funkeiros-e-
seus-significados.html>. Acesso em 27/01/17
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maconha®!. Ou seja o sonho de mudar a condigdo financeira para melhor, abarca ndo so a
desisténcia da vida criminosa, abarca metas que indicam intediscursivamente
(RODRIGUES, 2011) uma vida baseada no sucesso alcancado pela musica o retorno
financeiro e o usufruto disso com sexo e uso de narcoticos. Ja sendo isso um fato concreto
na vida do sujeito “Olha s6 o que aconteceu, obrigado Deus” presente em RF 87, haja visto
a temporalidade do verbo acontecer, que indica acdo ja ocorrida, o que d& um tom de
discurso autoral.

Por mais que a ideologia (ALTHUSSER, 1974) religiosa permeie a discursividade
(PECHEUX, 1995) dos funk’s de Mc Pedrinho, as que predominam s&o: a erotica; da
violéncia sexual, estupro e por consequinte criminalidade. Vejamos outros exemplos afim

de reforcar essa afirmativa:

(RF 88) “Oy vem fude vai vai

E vitinho detona funk

Manda pra novinha que gosta
De putaria irméo

Como € bom transa

Com a puta profissional

Vem fude no crima quente

No calor de 30 grau”

(RF 89) “Essa mina ela é doida
Ela fais coisas absurdas

E piroca encaixando na xota

E é saco batendo na bunda”

(RF 92) “Olha s6 vou te pegar
Mas antes vou explanar

Esse é o djr7

T4 pronto pra te encaixar

Té pronto pra te encaixar”

(RF 93) “E cadé essas princesas,
Que no baile fica meiga

E s6 vocé ir abrindo as pernas
Pula no... Pula no pau,

Cai com a buceta

Baforou, sentou,

Um trago uma mamada
Baforou, sentou, Pro r7 uma mamada
Olha novinha, Tu senta... Senta na vara”

O convite ao ato sexual “vem fude”, a quem se destina o convite “novinha que
gosta de putaria”, o tipo de relagdo, no caso ¢ comercial “como ¢ bom transar com puta
profissional”, a familiaridade da menor de idade com a pratica sexual “essa mina ¢ doida

ela faz coisas absurdas”. O anuncio de inicio do ato sexual “vou te pegar/ta pronto pra te

51 1dem
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encaixar” a dicrepancia entre a posi¢ao de princesa (com toda a gama ideoldgica que cerca
tal posicdo sujeito (ORLANDI, 1999)) com o comportamento apresentado no baile funk
“cadé essas princesas [...] pula no pau [...] cai com a buceta [...] baforo, sentou [...] um
trago uma mamada”, aludindo a pratica social de parecer ser bem comportada, todavia
quando é possivel a menina extravasa e se assujeita a0 hedonismo®?, e/ou como meio de
obter dinheiro. O termo novinha e mina como j& dito anteriormente se referem a meninas
com idade inferior a 18 anos, que nessas condi¢fes de producdo (ORLANDI, 1999) dado
contexto de emersdo no discurso (cidade violenta e com problemas de seguranga) pode
estar envolta com a prostituicdo e com a idade que apresenta incorre em violéncia sexual,
estupro. Em um trago uma mamada, a construcdo do sentido (PECHEUX, 1995) permite
entender que h& uma troca de narcéticos por sexo oral. Desta forma a troca comercial se
deve a um possivel vicio. O sujeito Dicursivo (MC Pedrinho) por meio do funk relata uma
realidade pouco discutida, problemas de prostituicdo infantil, uso de drogas e estupro,
retrata a realidade do seu contexto social, e isso gera polémica, por se tratar de situacfes
que por mais que existam ndo sdo trazidas a discussao, como se ndo falar do assunto o
diminuisse como problema.

Posta as ideologias em Mc Pedrinho, prossigamos com os recortes feitos no

discurso de Valesca Popozuda:

(RF 104) “Vem, meu bem, ndo tem ninguém
Apaga a luz, relaxa e vem

Suei, beijei, gostei, gozei

Sou bi, sou free, sou tri, sou gay”

(RF 107) “Eu boto esse shortinho aqui
O papai ja liberou

A mamae ta nem ai”

(RF 108) “Quando tinha 14

Mamé@e ndo deixou eu ir

Quando fiz 17

O papai quis me proibir

Agora estou feliz

Me liberaram pra curtir”

Em RF 104 a formacdo ideoldgica (PECHEUX & FUCHS, 1997) aponta o
erotismo de maneira sutil em “suei, beijei, gostei, gozei” e ideologia de género em “sou bi,
sou free, sou tri, sou gay”. A primeira por descrever brevemente uma relacdo sexual e a

segunda por destacar que o prazer atingido decorre de relagfes que podem ser bissexuais,

52 Cada uma das doutrinas que concordam na determinacgéo do prazer como o bem supremo, finalidade e
fundamento da vida moral, embora se afastem no momento de explicitar o conteido e as caracteristicas da
plena frui¢do, assim como os meios para obté-la (HOUAISS, 2009)
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homossexuais, e ainda com outra configuracdo de género, o sujeito é interpelado pela
ideologia de liberdade sexual, podendo assim, se relacionar da maneira que se sentir
melhor, haja visto que as configuracdes de identidade de géneros sdo de cunhos
psicolégicos e ndo anatdmicos bioldgicos (LOURO, 1997). Nos recortes RF 107 e 108 a
ideologia de liberdade por meio da emancipagdo por atingir a maioridade, e com isso 0
sujeito interpelado ideologicamente enuncia da posi¢do assumida, se inscreve no discurso
de maioridade, e se porta e pratica o que considera pertinente a tal posicdo. A instituicdo
familia ja ndo exerce poder proibitivo®® “o papai ja liberou a mamae ta nem ai” e “agora
estou feliz me liberaram pra curtir”, o verbo liberar (transitivo) significa segundo Houaiss
(2009) desobrigar(-se), exonerar(-se), quitar(-se) de (obrigacdo, compromisso, divida
etc.), situacdo essa diferente (quando tinha 14, 17 ou seja menor de idade perante a lei)

antes dos 18 anos.

(RF 110) “T4 para nascer homem que vai mandar em mim
Ta para nascer alguém que vai me esculachar

T4 para nascer e eu ja falei pra tu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar”

(RF 132) “Mal sabe 0 meu nome ¢ ja ta querendo me ter”

Esta explicito em RF 110 e 132 a formacdo ideologica feminista, os valores
ideoldgicos apontam para um sujeito que nao se submete ao discurso de mulher como ser
inferior, incapaz de escolha, tendo que se render aos desmandos de uma sociedade
machista. Nesses recortes percebe se um sujeito dotado de poder sobre si mesmo e
exercendo o direito de escolha, “T4 pra nascer homem que vai mandar em mim [..] que vai
me esculachar”. A construgdo sintatica, o intradiscurso (ORLANDI, 1999) pontua a
inexisténcia de uma figura masculina capaz de exercer poder sobre 0 sujeito em questao.

Outro ponto abordado, onde o interdiscurso (RODRIGUES, 2011) incorre numa
pratica recorrente de assédio é em RF 132, como se a mulher fosse um ser inanimado
incapaz de decidir sobre si mesma, dai a ideologia feminista presente no discurso de
Valesca no combate ao valores ideoldgicos que ainda regem nossa sociedade, basta
verificar a discursividade dos funkeiros para constatar tal situacdo, sendo valido citar Mc

Pedrinho por integrar o corpus dessa pesquisa.

(RF 115) “Valesca Popozuda agora fala pra vocé

% PBRASIL. LEI N°10.406, DE 10 DE JANEIRO DE 2002. Disponivel em: <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2002/L.10406.htm >. Acesso em 21/01/2017


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.406-2002?OpenDocument
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Se elas brincam com a xaninha eu fago o homem enlouquecer”
(RF 116) “Eu ja falei que eu sou top

Que eu sou poderosa”

(RF 119) “Hoje, hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir

(Pode mandar o préximo)”

Os valores ideologicos do feminismo se presentificam no uso no 6rgdo genital
feminino “xaninha” como objeto simbdlico do poder, os termos “sou top” e “sou poderosa”
confluem com o efeito de sentido (ORLANDI, 1999) de que o sujeito enunciador é
interpelado pela ideologia do feminismo, doutrina que preconiza o0 aprimoramento e a
ampliacdo do papel e dos direitos das mulheres na sociedade (HOUAISS, 2009) buscando
tratamento isondmico entre homens e mulheres. Logo tendo em mente seu poder e a posse
de seu corpo o sujeito enuncia tal qual o homem, a exemplo o RF 119 em que o0s
enunciados (HENRY, 1997) demostram a mulher decidindo o que faz com seu corpo,
mantendo relacGes sexuais tantas quantas vezes conseguir.

Temos também na materialidade linguistica (PECHEUX E FUCHS, 1997) a
ideologia (ALTHUSSER, 1974) combate a violéncia contra a mulher:

(RF 121) “S6 me dava porrada!

E partia pra farra!

Eu ficava sozinha, esperando vocé

Eu gritava e chorava que nem uma maluca...

Valeu muito obrigado mas agora virei puta!”

(RF 122) “se-se-se-se-se-se-se-se um tapinha néo doi...
eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu falo pra vocé...”

Segundo Houaiss (2009) s6 significa em RF 121 (apresenta funcdo adverbial)
apenas, somente, unicamente, isto é, a Unica coisa que o homem fazia era violentar
fisicamente a mulher “se um tapinha ndo doi/eu falo pra vocé”, a mulher passa a ter voz, e
se expressa destoando da pratica social que ainda existe. Posto que é comum que a
violéncia fisica venha acompanhada da psicoldgica e também, o siléncio, a falta de

denuncia esta ligada ao medo e inimeros outros motivos.

Para Cecilia Zylberstajn, psicologa, psicodramatista e psicoterapeuta de adultos e
adolescentes, muitas mulheres sofrem caladas por sentirem vergonha de expor
que existe isso no seu relacionamento conjugal ou por acreditarem que é apenas
uma fase no casamento. "Algumas sentem receio por sofrerem ameagas do
agressor. Eles sempre falam que, se a esposa denunciar, ird fazer da vida dela um
‘inferno’. Por medo, elas ndo criam coragem para prestar queixa formal da
violéncia doméstica">*

% VILA Mullher. Violéncia Domestica: porque muitas mulheres ainda sofrem caladas?. Disponivel em: <
http://vilamulher.uol.com.br/familia/relacionamento/violencia-domestica-por-que-mulheres-ainda-sofrem-
caladas-8069.html>. Acesso em 27/01/17
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A diferenca dessa discurso € que o sujeito rompe com essa realidade de violéncia
“Valeu muito obrigada mas agora virei puta”, se desvincilha de uma relagdo com um
agressor, sendo que o termo obrigado ndo significa em si (sentido dicionarizado) mas
interpde um fim de maneira discursiva, ou seja, o sentido (PECHEUX & FUCHS, 1997) é
de término de um ciclo de agressdes para o inicio de um ciclo de prostituicéo, haja visto
que a carga semantica dos enunciados possibilitam o entendimento de que o0 sujeito néo era
valorizado quando mantinha se em casa e esperava 0 parceiro, portanto, mudou sua
conduta, se dedicando a uma profissdo tida socialmente como impura, imoral e imprépria.

N&o se pode definir uma unica ideologia como interpeladora desse ou daquele
sujeito, as formacdes ideoldgicas do funk, os recortes que foram prestigiados nas analises
dao conta de mostrar que um sujeito é interpelado por varias ideologias e por isso seu
carater heterogéneo, cindido, rachado, barrado (ALTHIER-REVUZ, 1990). No recortes o
que predominou foi a ideologia do consumismo e capitalismo, nos de Mc Pedrinho a
ideologia de violéncia sexual e estupro e em Valesca o da resisténcia feminina por meio do
feminismo, mas em cada sujeito outros valores ideologicos, além dos pontuados aqui, se
fizeram presente.

Em suma, tem se a relagdo de conflitos ideologicos, isto ¢, “um conjunto
complexo de atitudes e representagcdes que nao sdao nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas
se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢des de classes em conflitos umas com as
outras” (PECHEUX&FUCHS, 1995 p.166) e essa tensdo se da por meio do discurso, nas
suas diversas condicdes de producdo, se valendo dos inumeros aparelhos ideoldgicos de
estado como acevera Althusser (1974). Na discursividade do funk as ideologias que
constituem um Unico sujeito também sdo mudaltiplas, predominam, ora as propagadas
socialmente, ora as de resisténcia e luta, posto que a posicao sujeito difere de funkeiro (a)

pra funkeiro (a).

5.3. RELACAO DE PODER ENTRE GENEROS NO DISCURSO DO FUNK

As relacfes sociais se ddo pelo viés discursivo, e sdo politicas, pois pde em jogo
relacOes de interesses e, portanto, sao relagbes ideoldgicas, assim sendo, pode se dizer que
as relacGes de poder entre géneros passam necessariamente pela forma como os individuos

sdo interpelados em sujeito (ALTHUSSER, 1974). Tendo em vista isso, a materialidade
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discursiva (PECHEUX & FUCHS, 1997) do funk serve de subsidio para explicitar a

relagdo entre 0 homem e a mulher nesse género musical. Vejamos:

(RF 47) “As mais top vem do nosso lado

Ficam surpresas, ganha mé moral

Se 0 paparazzi chega nesse baile

Amanha seu pai vé sua foto no jornal”

(RF 48) “Quando ouviu o barulho do motor

Era n6s passando pela sua quebrada

Levantou e foi ver na janela

Na hora que viu ficou impressionada”

(RF 34) “De Hornet ou R1

Se So foder, de moto eu paro

Eu vou até minha garagem

Buscar o meu Veloster, Sonata ou Camaro”

(RF 6) “Contando os plaqué de 100, dentro de um Citroen,
Ai nois convida, porque sabe que elas vém,

De transporte nois ta bem, de Hornet ou 1100, Kawasaky tem
Bandit, RR tem também.”

(RF 7) “E como de costume toca a nave no rasante

De Sonata, de Azzera, as gata sempre pira

Com os brilho da Joias no corpo de longe elas mira”

Nessas formacBes discursivas (PECHEUX, 1995) a relacdo entre os géneros
masculino e feminino se ddo por meio de itens que simbolizam status e por conseguinte
poder, como o sujeito discursivo é um funkeiro famoso (Mc Guimé) e por estar com a
situagcdo financeira melhor, usufrui da companhia da figura feminina idealizada, por
exemplo, em RF 47 “as mais top” ou seja a mulher que se submetem aos padrdes ideais de
estéticas e beleza. E como a “linguagem revela, ainda, as relaces de poder,
compreendendo-se poder como atributo de quem tém maior valor. As palavras também
remetem a posicdo valorativa do homem ou da mulher” (PRAUN, 2011) nesse caso a
figura dotada de poder detentora de itens que o simbolizam é o homem, fama em RF 47
“paparazzi/foto no jornal”, ainda que o sucesso profissional ndo seja da mulher, somente o
fato de estar acompanhando um homem de sucesso no meio musical pontua uma suposta
moral e os ndo ditos (ORLANDI, 1999) em “Amanha seu pai vé a sua foto no jornal”
possibilitam tais interpretacfes: a) orgulho por esta saindo no jornal (visibilidade): b) ou
por estar saindo com pessoa famosa, e ainda reproduzindo uma ideologia machista; c)
possibilidade de relacionamento visando bens materiais. O siléncio (ORLANDI, 2007) se
mostra tdo importante quanto o dito, os implicitos nesse caso margeiam o dito e lhe

conferem sentido (PECHEUX, 1995) de aprovacao da figura paterna.
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Outros itens simbolos de poder masculino RF 48 “Quando ouviu o barulho do
motor [...] ficou impressionada”, o homem por si s6 nesse discurso ndo esta dotado de
poder, mas se valendo de Veiculos potentes e de luxo passam a ter poder, temos ai a
representacdo do capitalismo, a posse de bens materiais, de riquezas sdo acesso ao poder.
Segundo Sabat (2010) “a construgdo de imagens que valorizam determinado tipo de
comportamento, de estilo de vida ou de pessoa, € uma forma de regulacdo social que
reproduz padrdes mais comumente aceitos em uma sociedade”, nesse caso verificamos
padrdes de condulta, onde 0 homem tem a posse de bens e a mulher a beleza e estética,
ditto de outra maneira, a mulher é representada como um produto desenvolvido para o
homem, dai o interesse feminino pelos bens materiais do sujeito e n&o por ele em si.

Em RF 34 a relacdo de poder se da por interesses sexuais que esbarram
novamente na questdo de bens, e em RF 6 e RF 7 também sdo destacada o interesse
financeiro, logo pode se dizer que o homem nessas formagcdes discursivas (PECHEUX,
1995) apresenta um pseudopoder, pois a figura feminina o usa para conseguir visibilidade
social (paparazzi) e se sente atraida pela possibilidade de desfrutar de itens bem
conceituados e acesso facil ao dinheiro, o sujeito precisa trocar de veiculo para poder
impresiona la (RF 34), precisa estar com valores em dinheiro (RF 6) para poder convida I3,
e chamam a atencdo da mulher por estar usando joias caras. Essa relagdo masculino e
feminino no discurso no funk, por questdes de interesses pessoas e financeiros ocorre o

atrito entre as mulheres, em RF 50:

(RF 50) “falando em modelos

Umas brigam e puxam o cabelo

Pra sempre estar presente

No nosso bem-estar”

(RF 37) “Vou brisar, vou embrasar, ndo vai roubar minha brisa

Quer bandido, avisa! Sorte se tentar

Na vida bandida, peguei suas amigas, melhores bebidas e um din pra gastar”

A disputa entre as mulheres para “estar presente” ocasionando o “bem-estar” do
sujeito enunciador incorre nas analises dos paragrafos anteriores, isto €, relaciona se com o
pseudopoder masculino. As condi¢Oes de producdo desse discurso (ORLANDI, 1999),
sujeito oriundo da periferia que obteve sucesso profissional por meio do funk e com isso
muda seu estilo de vida, exibindo sua fortuna através da posse de bens duraveis e ndo
durdveis, ratificando a ideologia do consumismo. E portanto atraindo a atencdo de

mulheres bonitas “modelos”, que nesse contexto difere de individuo contratado por
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agéncia ou casa de modas para desfilar com as roupas que devem ser exibidas a clientela;
manequim (HOUAISS, 2009), mas que o alude com sentido (PECHEUX & FUCHS, 1997)
de representar padrdo socialmente aceito como valores estéticos e de beleza, sendo que
para ocupar essa posicdo sujeito (ORLANDI, 1999) o individuo deve apresentar
determinado porte fisico, altura, peso, simetria facial e postura corporal condinzente com
o0s padrdes impostos pela classe hegemonica. Desta feita a relagdo de poder se estebece por
meio de um jogo de interesses individuais, de um lado o bem-estar masculino, e do outro a
visibilidade e ascencéo social da mulher por estar com um sujeito rico e famoso.
Cabe pontuar que esse bem-estar pode estar ligado a questdes sexuais, em RF 37

o termo bandido pode significar individuo que pratica atividades criminosas (HOUAISS,
2009) mas também pode significar aquele que faz sofrer (Idem), nesse contexto a segunda
hipotese ganha mais for¢a em “Na vida bandida, peguei suas amigas”, onde o verbo pegar
ndo apresenta significagdo dicionarizada, mas sim significa de maneira intediscursiva
(RODRIGUES, 2011) com sentido de ato sexual. Temos entdo, mais um fato indicativo de
que a mulher é que é a figura dotada de poder, pois detém a capacidade de causar o bem
estar, seja ele por meio da relacao sexual, ou pela presenca junto ao sujeito, haja visto que
é uma representacao de ideal de beleza, o que possivelmente atrai a atencdo, e por se tratar
de um sujeito interpelado pelos valores ideoldgicos capitalistas o exibicionismo garante o
status de onstentar.

(RF 52) “ndo tem fim elas amam nosso estilo classe

A vontade, vem quentinha, no ice, no ice

E é assim intensamente que eu enxergo além

Baby, eu t6 bem, baby, eu t6 bem”

(RF 53) “De Porsche Panamera

Eu ndo marco bobeira

Ela ta me ligando

Segunda a sexta-feira

Quer fazer besteira

Com todos meus manos”

(RF 59) “Se envolveu com o nosso bonde
Sabe qual que ¢ o transporte pra casa”

Em RF 52 “elas amam nosso estilo classe”, em RF 53 “Porsche Panamera/Ela ta
me ligando” e em RF 59 “Sabe qual ¢ o transporte pra casa”, nessas formagoes discursivas
(PECHEUX, 1995) ainda que pareca que a mulher esta na posicdo de inferioridade, como
objeto sexual “quer fazer besteira com todos meus manos” e por estar aparentemente se
submetendo, notamos que a mulher sim é que faz do homem um objeto, tanto para

ascender socialmente como meio para satisfazer seus anseios sexuais: a) elas — terceira
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pessoa do plural, indica pluralidade, ou seja, existem varias mulheres que amam o estilo e a
classe so sujeito, mas ndo o amam, o artigo definido o delimita o que é objeto do amor,
nesse caso refere se ao estilo de vida que o sujeito leva; b) é a mulher que entra em contato
com o sujeito; ¢) a mulher esta preocupada € com o conforto que essa relacdo poder trazer,
translado para sua residéncia com veiculos de luxo que garantem conforto; d) quer fazer
besteita, ou seja, a mulher é quem tem o interesse de manter relacdes com varios homens.
Com isso descontréi uma relacdo de subjulgada e quebra com a institucionalizacao de
lugares rigidos para homem e para mulher (LOURO, 1997). Isso mostra que a mulher pode
sim se comportar tal qual o homem, e o faz muitas vezes ainda que passe pelo julgo social.

Enquanto na discursividade (PECHEUX, 1995) do Mc Guimé a mulher é dotada
de poder, ainda que de maneira implicita, ou pelo menos nédo tao ativista quanto em outros

discurso, no discurso de Mc Pedrinho essa relagdo homem/mulher se difere:

(RF 94) “E s6 uma entrada que o Livinho vai colocar
E s6 uma entrada que o Pedrinho vai te botar

Tu fala que é maldosa quero ver tu aguentar”

(RF 61) “Na primeira enfiada tu vai pedir pra eu parar
Mas eu vou continuar”

(RF 62) “Dom, dom dom, dom dom dom, dom
Ajoelha, se prepara e faz um boquete bom”

Nesse discurso a relacdo de poder se estabelece por meio da ideologia da
violéncia sexual, dado fato de que em RF 94 “¢ uma entrada que o Livinho vai colocar”,
onde os termos entrada que segundo Houaiss (2009) significa ato ou efeito de entrar, e
Colocar verbo bitransitivo que significa (Idem) botar, situar (algo, alguém ou a si mesmo)
[em algum lugar, em determinada situacdo, posicao etc.]; por(-se), que nessas condicdes
de produgdes (ORLANDI, 1999), funk modalidade proibidao, o individuo é interpelado
(ALTHUSSER, 1974) ideologicamente pelo erotismo construindo sentido (PECHEUX,
1995) de penetrar a mulher utilizando se do falo, ato praticado por dois homens Livinho e
Pedrinho. A violéncia esta mais consistente em RF 61 “tu vai pedir pra eu parar, mas eu
VOU continuar” nesse caso o tu segunda pessoa do singular refere se a mulher, e os verbos
pedir e parar estdo sintaticamente arranjados no sentido de solicitacdo de que o ato sexual
seja interrompido, todavia o sujeito discursivo ao empregar o termo adverbial de
adversidade mas juntamente com a locucdo verbal vou continuar torna legitima o status de
violéncia.

A formacéo discursiva (PECHEUX, 1995) em RF 62 segue descrevendo o ato

onde a terceira pessoa na conjugacdo dos verbos ajoelhar, preparar e fazer referen se a
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figura feminina, ela ajoelha, ela se prepara, ela faz, configurando sentido de submisséo ao
praticar a felagdo no homem. Pode se dizer que a relacdo é dispar ratificando o postulado
de Louro (1997) quando diz que a mulher ainda hoje é tratada de maneira disforme quando
comparado com 0 homem.

(RF 95) “Dom, dom, dom, dom, dom, dom, dom

Vem mamando um, depois mama outro

Um de cada vez até mamar o bonde todo

Mama e ndo resisto, que tentacdo!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom

Mama e ndo resisto, que tentacao!”

(RF 96) “Quando o perera mandar vocé desce, Quando eu mandar vocé quica.

Vem, vem piriquita, Vem, vem piriquita”

(RF 102) “Quando o pedrinho mandar vocé desce, Quando eu mandar vocé
quica. Vem, vem piriquita, Vem, vem piriquita”

No recortes acima verificamos a ideologia ero6tica regente da discursividade

(PECH EUX, 1995) em RF 95,96 e 102 a figura feminina ainda menor de idade “Novinha”,
tendo que executar o ato de felagdo “vem mamando” em todo o grupo, o termo mamar
nessas condi¢cdes de producdo (ORLANDI, 1999) incorre nos processos parafrésticos e
polissémicos aceverados por Orlandi (1999), pois é um redito significando de outra
maneira, sem contudo perder a esséncia, e 0 termo até em “até mamar o bonde todo”
segundo Houaiss (2009) significa inclusdo, ou seja, inclui todos os integrantes do grupo de
amigos denominado bonde. Lembrando que segundo o codigo penal em seu art. 218 se a
mulher for menor de 14 anos de idade configura crime sexual contra vulneravel®. Nos
demais recortes, termos presentes na intradiscursividade (PECHEUX, 1995) possibilitam a
interpretagdo de um masculino autoritario “Quando perereira/eu/Pedrinho mandar”, as
figuras masculinas detém o poder de decidir o momento em que a mulher deve executar
essa ou aquela ordem, o termo quando apresenta sentido de ocasido, circunstancia de
tempo (HOUAISS, 2009) e mandar signica determinar, ordenar. A relacdo entre géneros
ndo se apresenta de maneira isondbmica, pendendo para o masculino, inclusive lhe
imputando culpa (ainda que menor de idade) pela violéncia sexual.

(RF 88) “Oy vem fude vai vai

E vitinho detona funk

Manda pra novinha que gosta

De putaria irmdo Como é bom transa

Com a puta profissional
Vem fude no crima quente

5 BRASIL. LEI N° 12,015, DE7 DE AGOSTO DE 2009. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/lei/I12015.htm>. Acesso em 07/02/17
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No calor dde 30 grau”

(RF 103) “Na moral esse ¢ o plano

Menina senta no cano”

(RF 74) “Olha s6 vou te pegar

Mas antes vou explanar

Esse é o dj r7

Ta pronto pra te encaixar”

(RF 93) “E cadg essas princesas, Que no baile fica meiga E s6 vocé ir abrindo as
pernas Pula no... Pula no pau, Cai com a buceta Baforou, sentou, Um trago uma
mamada Baforou, sentou, Pro r7 uma mamada Olha novinha, TU senta... Senta
na vara”

A inscri¢do do sujeito na discursividade do funk o permite enunciar tal qual o faz
nos recortes acima, todavia também marca sua posicdo ideoldgica e a materialidade
dicursiva nos permite reafirmar a postura autoritaria: vem fude; senta no cano; é s6 vocé ir
abrindo as pernas; pula no pau; cai com a buceta no pau. Mediante as analises torna
viavel identificar a postura do sujeito como machista e autoritario, construindo uma relacdo
discursiva onde a mulher é apenas um instrumento para o prazer masculino, tendo que Ihe
obedecer executando ora o ato de felacdo, ora a conjuncéo carnal propritamente dita. Com
isso pode se dizer que os valores ideoldgicos constitutivos desse sujeito o interpela de
modo a reproduzir uma pratica social ainda vigente em nossa sociedade a inferiorizagéo da
mulher.

Ja nas formagdes discursiva (PECHEUX, 1995) dos funks’s de Valesca Popozuda

a relacdo de poder se estabele da seguinte maneira:

(RF 108) “Quando tinha 14

Mamée ndo deixou eu ir

Quando fiz 17

O papai quis me proibir

Agora estou feliz

Me liberaram pra curtir”

(RF 131) “quero ver quem tem coragem

De querer me proibir”

(RF 110) “T4a para nascer homem que vai mandar em mim
Ta para nascer alguém que vai me esculachar
T4 para nascer e eu ja falei pra tu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar”

O sujeito (ORLANDI, 1999) ¢ constiituido (ALTHUSSER, 1974) sob a egide dos
valores ideoldgicos da emancipacdo feminina ratificado em “tinha 14/fiz 17/agora estou
feliz me liberaram pra sair”, ou seja, a mulher torna se legalmente dona de si, mas ainda
assim esbarra em papeis marcadamente definidos para homens e para mulheres (RAEL,
2010). E o discurso em analise rompe com essa suposta posi¢do rigida masculino

(dominacao) feminino (submisséo), viséo dicotomizada rebatida por Joan Scott (1986 Apud
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LOURO, 1997). Valesca enuncia de modo feminista “quero ver quem tem coragem de
querer me proibir”, os interdiscursos (RODRIGUES, 2011) dessa formacdo discursiva
(PECHEUX, 1995) permitem a construcdo do sentido (ORLANDI, 1999) da seguinte
maneira: a) a Instituicdo familia (Aparelho ideologico de Estado — Althusser (1974))
liberou; b) O sujeito do direito constituido (AIE — judiciério (Idem)) atingiu a maioridade e
responde por si mesmo; c¢) Os dispositivos legais e a instituicdo familia j& ndo detem poder
proibitivo nas acdes do sujeito. Posto isso, hd uma espécie de enfrentamento no discurso de
Valesca, pois os ndo ditos (ORLANDI, 1999) permeiam a construcdo do sentido de
maneira interdiscursiva como posto logo acima e a figura feminina se impde socialmente.

Esse enfrentamento torna se nitido em RF 110 “Ta pra nascer homem que vai
mandar em mim”, nesse conteXto 0 verbo estar que aparece de forma suprimida Ta ganha
sentido, exprime a iminéncia ou a possibilidade de algo acontecer segundo Houaiss
(2009), entdo configura sentido (PECHEUX & FUCHS, 1997) de inesiténcia de figura
masculina que exerca poder sobre a mulher, e muito menos que va esculacha la (que
segundo Houaiss (2009) significa repreender ou censurar (alguém) de maneira deselegante,
rude, afrontosa). Quando o enunciador diz “Se ficar me enchendo o saco/eu vou mandar
tomar” Valesca ocupa a posi¢ao sujeito (ORLANDI, 1999) homem, dado fato de que ela
usa expressoes tidas como integrante do universo masculino, expressoes que fazem aluséo
a bolsa escrotal masculina e se valendo do siléncio (ORLANDI, 2007) refere se ao anus
(vou mandar tomar) esse Ultimo empregado com sentido de inferiorizacdo da figura
masculina, alvo do repudio nessa formacao discursiva.

A memoria discursiva (RODRIGUES & ANTUNES, 2010) dessa expressdo toma
como base o discurso machista, onde o anus se assemelha ao tenddo de Aquiles (guerreiro
mitol6gico grego®® cujo ponto fraco é o tenddo dos membros inferiores), numa
representacdo inversamente proposrional tem se o falo. Isto é Valesca rebate uma postura
machista se valendo de expressdes cristalizadas na memoria social, e ainda representa em
si propria a pluralidade que um mesmo sujeito pode ocupar nas configuracfes de géneros,
pluralidade essa, presente nos escritos de Louro (1997) que destaca haver varios
masculinos e varios femininos, inclusive um existe no outro. Marcando também a

heterogeneidade enunciativa de Authier-Revuz (1990).

% MITOLOGIA Grega: Aquiles. Disponivel em: <http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/MGAquile.html>.
Acesso em 07/02/17
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“Q discurso veicula e produz poder; reforca-o mas também o mina, expe, debilita

e permite barrd-lo”. (FOUCAULT, 1988 p. 96 Apud LOURO, 1997 p. 42). E €é isso que
pode ser notado nas formacdes discursivas do funk de Valesca, um embate ideologico
sendo travado no sentido de inibir a hegemonia masculina. Vejamos:

(RF 133) “Nunca dependi de homem pra coisa nenhuma

Se tuas negas sdo tudo assim, desacostuma”

(RF 140) “Pode ser pagodeiro, empresario ou cantor

Pode ser funkeiro, milionario ou jogador

O que vocé faz da sua vida ndo interessa
Vou mandar tu se f**** porque sou dessas”

A mulher feminista independente que protesta mediante o discurso do funk,
também ¢ a mesma que faz uma critica as demais mulheres que sdo dependentes “se tuas
negas sao tudo assim”, mas principalmente expde uma tensao, atrito contra o0 homem que
prefere a mulher dependente e sob seu poder. A esse respeito Althusser (1974) postula
sobre a forma cristalizada de praticas sociais a servico da ideologia, propagadas por meio
de rituais, maximas etc., exemplo, “mulher minha nao trabalha/ mulher tem que ficar em
casa”. Sendo justamente a descontrugdo dessas praticas que 0 discurso de Valesca busca,
quando se diz desacostuma (que perdeu o costume), lembrando que o termo costume
signnigica segundo Houaiss (2009) pratica frequente. A forma sujeito (PECHEUX, 1995)
militante é explicita em RF 140, o silenciado (ORLANDI, 2007), interdito remete a
interpretacdo que independente da posicdo e classe social, Valesca se impde
discursivamente para garantir seu poder, enquanto sujeito militante, em busca de isonomia
de direitos.

(RF 121) “S6 me dava porrada!
E partia pra farra!
Eu ficava sozinha, esperando vocé

Eu gritava e chorava que nem uma maluca...
Valeu muito obrigado mas agora virei puta!”

A militancia feminista no discurso de Valesca vai além do protesto contra
disparidade social de tratamento, em RF 121 valesca se posiciona na forma sujeito
(PECHEUX, 1995) esposa, e dessa posicao se constitui no discurso de dendincia contra a
violéncia doméstica “s6 me dava porrada e partia pra farra”, a relacdo de poder além de
disforme era mantida mediante violéncia.

As formacdes ideologicas (PECHEUX & FUCHS, 1997) presentes s&o

conflituosas pois os trechos “dava porrada”, “ficava sozinha”, “gritava e chorava” sdo



103

encadeados intradiscursivamente (ORLANDI, 1999) expondo a relacdo violenta entre
marido e mulher e com isso a ideologia machista e de violéncia doméstica, a mulher além
de violentada ficava em casa esperando o marido, o contraponto é a ideologia de revolta
“valeu muito obrigado mas agora virei puta”, a forma sujeito esposa rompe com uma rotina
de clausura e violéncia para atuar como prostituta, a interdiscursividade (RODRIGUES,
2011) desses enunciados (HENRY, 1997) esta no fato de a profissdo prostiituta é
considerada socialmente como degradante, ou seja, a forma sujeito esposa dona de casa da
lugar para a posicao sujeito profissional do sexo, onde a mulher estabelece uma relacéo de
poder baseada em interesses econdmicos.

Todavia sem a rotina de violéncia e pontuando o direito de escolha da &rea de
atuacdo (prostituta ou qualquer outra que julgar pertinente), o discurso apresenta sentido
(PECHEUX & FUCHS, 1997) de rebelar se contra a figura masculina, haja visto que
socialmente é aceito que um homem se relacione sexualmente com varias mulheres e é
quase que inadimissivel quando se trata do contrario, a mulher sofre o julgo social.

Questdes essas que nado inibiram o protesto no discurso de Valesca.

(RF 127) “Ja sai com o Alex,
ja namorei o Rodrigo,
mas no final da noite vou comé o seu marido!”

E é isso que o sujeito discurso destaca no RF 127, se posiciona enquanto
individuo interpelado (ALTHUSSER, 1974) pela ideologia feminista, garantindo o poder
de sair e transar com quem julgar interessante, e ainda de maneira ndo dita (ORLANDI,
2007) critica o aparelho ideoldgico familia “no final da noite vou comé o seu marido”, a
critica se estabelece pelo fato de um numero grande de homens casados cometerem o
adultério, enuncia na forma sujeito (PECHEUX, 1995) amante e o faz ocupando a posicao
sujeito (ORLANDI, 1999) masculino, pois se inscreve no discurso machista, haja visto que
é usual a expressdao comé com sentido de manter relacdo sexual, e ao fazer essa inscri¢do
nesse discurso o sujeito enunciador mais uma vez ratifica o postulado de Louro (1997)
quanto a pluralidade na construcdo do género. Nesse caso ouve a reversdo de posicdes
sociais para garantir o poder a mulher. A mulher sai e pratica conjuncéo carnal com quem
quiser, inclusive com homens casados.

O sujeito em questdo, enquanto figura feminina sabe de si e do poder que possuli,

vejamos:
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(RF 129) “Por ela 0 homem chora
Por ela 0 homem gasta

Por ela 0 homem mata

Por ela 0 homem enlouquece”

“Por ela” garante ao discurso o siléncio (ORLANDI, 2007) que em RF 129 refere
se ao orgao genital feminino, sendo este o objeto de desejo dos homens (heterossexuais)

2 13 2 (13 2 ¢

que ‘“chora”, “gasta”, “mata”, “enlouquece”, logo se a mulher ¢ quem detem o objeto de

desejo € ela quem detem o poder, e é justamente esse o efeito de sentido buscado nesse
recorte, outra questdo que cabe destacar é o fato de 0 homem muitas vezes nédo saber lidar
com esse poder que a mulher possui, quando Valesca diz “por ela 0 homem mata” a
interdiscursividade que atravessa essa formacdo discursiva é a do suposto “crime

passional” (crime de amor).

Segundo dados da Organizacdo Mundial de Saide e do Mapa da Violéncia, o
Brasil é o sétimo pais com maior incidéncia de assassinatos de mulheres. Séo dez
homicidios por dia. Ao abrir qualquer jornal, vocé vera noticias de algum caso
"do dia". O de hoje é de lolanda, uma jovem paulistana de 21 anos que foi
atacada na academia na tarde de ontem pelo ex-namorado, com quem havia
terminado o relacionamento [...]%’

A tradicdo machista ainda impera e 0 homem ainda ndo aprendeu a ceder, ndo
entendeu que a mulher € quem detem a oportunidade de gerar vida, no que tange a

hegemonia masculina Praun (2011, p. 59) citando outros autores diz:

as demandas do feminismo dos anos 80 ainda ndo foram efetivamente ganhas,
embora algumas das formas de opressdo feminina ja tenham comecado a se
modificar. O mundo institucional, por exemplo, continua seguindo os padrdes
tradicionalmente masculinos de vida social

O discurso de Valesca conflui com os interesses feministas, estabelecendo uma

relacdo de poder que a muito foi relegado a mulher.

(RF 138) “Mulher burra fica pobre

Mas eu vou te dizer

Se for inteligente pode ate enriquecer

Minha buceta é o poder”

(RF 139) “Da carro, apartamento, jéias, roupas e mansao
Coloca silicone

E faz lipoaspiracédo

Implante no cabelo com rostinho de atriz

Aumenta a sua bunda pra vocé ficar feliz”

" LAPA, Nadia. “Crime passional”: ndo é amor, ¢é poder!. Disponivel em:
<http://www.cartacapital.com.br/blogs/feminismo-pra-que/crime-passional-nao-e-amor-e-poder-9225.html>.
Acesso em 07/02/17


http://mapadaviolencia.org.br/pdf2012/mapa2012_mulher.pdf
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O que fora silenciado no RF 129 é explicitado no RF 138 quando o sujeito
enuncia “Minha buceta ¢ o poder”, se vale de seu 6rgdo genital como itens simbdlico do
poder feminino, ja que € por ela que o ato fencundatorio se consolida, e por ela que o
homem ¢é capaz de cometer inUmeros atos (RF 139) inclusive criminosos (RF 129).
Enunciar dessa forma, quase que agressiva, se valendo da vagina para garantir o poder, é
possivel pois, a discursividade do funk abriga em seu interim o viés proibiddo, onde temas
maqueados pela sociedade violéncia de modo geral ou contra a mulher, sexismo,
machismo e tabus como: o er6tico, o prazer feminino, sexo em suas Varias acepgoes.
Segundo Orlandi (2007) dizeres silenciados, mas que ganham visibilidade por meio do
discurso do funk, sobretudo a luta da mulher que como afirma Praun (2011) esta longe de
terminar, mas que ganha uma aliada (Valesca) no enfrentamento do feminismo contra o

universo machista garantindo legitimidade ao poder da mulher.

Considerac0es Finais

A discursividade do funk se difere dos demais géneros musicais analisados nessa
pesquisa, pois adentra em territdrio dificilmente tocado por outros géneros musicais, € iSSo
garante a constituicdo do sujeito de modo diferente, bem como valores ideoldgicos e
relacdo de poder entre géneros. Temas como: violéncia sexual infantil, estupro,
criminalidade, denuncia, uso de drogas, protesto, o erético e temas tabus, servem de
fomento para as composicoes funkeiras.

Sob a luz da Andlise do Discurso foi possivel entender o processo de constituicao
do sujeito do funk que se inscreve em varios discursos, de ascencdo social pelo sucesso no
meio musical (ostentacdo), passando pela erotizacdo e objetifficacdo da figura feminina
(violéncia sexual e estupro), até o discurso feminista (poder feminino) em busca de
tratamento isonémico. O fato de os discursos analisados serem oriundos de trés distintos
enunciadores, que se diferem em, idade, localidade, sexo, tornou a analise rica em detalhes,
pois as perspectivas enunciativas possibilitam construgéo de sentidos diferentes, com isso
ora o sujeito se constiitui de modo a exaltar estatus social elevado, mudanca de estilo de

vida, ora a praticar abuso sexual contra incapaz, buscando satifacdo dos desejos sexuais, e
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ainda se inscrevendo no discurso machista para protestar contra o patriarcado e valores
hegemdnicos que prestigiam o masculino em detrimento do feminino.

O carater heterogéneo do sujeito € posto em alto relevo, visto que, as analises do
corpus demostraram que um mesmo sujeito se torna multiplo por ocupar inimeras formas
sujeitos ao constituir-se a medida que constitui seu discurso. O funk torna possivel, em seu
viés proibiddo a presentificacdo de um sujeito erotico, que enuncia descrevendo uma
relacdo sexual de modo aberto, sem censuras, se valendo da descricdo de suas genitalias,
tanto feminina quanto masculina. Tocando assuntos tabus e trazendo-os a discussao.
Destaca também a prética recorrente do consumismo, que estabelece relagdo simbdlica de
poder a sujeitos que possuem tais itens, produtos ou consomem tais Servi¢os, usos e
consumos que nem sempre estdo na casa da necessidade, mas que, por representar padrdo
social elevado sdo midiaticamente manipulados por técnicas publicitarias, como sendo, um
item ou servico indispensavel para a convivéncia em determinado grupo, classe social.
Nesta perspectivas identificou se nas formagdes discursivas, a materialidade da ideologia
capitalista predominando, pois o consumismo vincula-se imediatamente aos valores dessa
ideologia.

Além dessa ideologia outras também preponderam se, nos recortes dos funk’s de
MC Pedrinho, por exemplo, as formacdes ideoldgicas que interpelaram o individuo em
sujeito funkeiro, foram as da violéncia sexual, a pratica de possivel estupro contra menina
menor de idade, pois o sentido de termos como novinha e mina, associados as condi¢oes de
producdo, e a vertente do funk adotada por este MC, tornaram possivel interpretacdo dos
recortes e o entendimento de violéncia e estupro

A militdncia de Valesca buscando através do funk, protestar e denunciar uma
sociedade ainda hoje machista e que pende para a valoracdo do masculino, garantiu a
regéncia da ideologia feminista. Rebatendo a préatica social sexista e minimizando o
processo de inferiorizacdo da figura feminina como alvo de objetificacdo. Demosntrando
que a mulher tem sim o poder, e que pode romper com valores ideol6gicos arcaicos, mas
que ainda s&o propagados socialmente.

As relagdes de poder estabelecidas discursivamente nos recortes de MC Guimé
ressaltam um falso poder da figura masculina, isto €, 0 homem ndo é detentor do poder,
conta com a valoracdo social dada a determinado comportamento e estilo de vida para
tentar creditar poder ao homem, todavia de modo implicito como posto nas analises a

detentora do poder é a mulher, que exige uma série de vantagens e qualidade de vida para
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estar na presen¢a do homem. Ja ao analisar o discurso de MC Pedrinho verifica se, em sua
apresentacdo material, a reproducdo de costumes que visam inferiorizar a mulher, posta
como objeto erotizado para satisfazer as necessidades sexuais do homem, ndo possuindo
nesse contexto poder algum. Ao passo que nos enunciados de Valesca a mulher ndo ocupa
posicdo de objeto sexual, ela rompe com a tradicdo machista de mulher submissa, sendo a
mulher a detentora do poder, posto que ela possui condic¢des de decidir como se portar, se
relacionar, com quem se relacionar, e de que maneira se relacionar, adentrando inclusive
na ideologia de géneros, e suas varias configuracdes.

Mediante 0 exposto nessa pesquisa pode se ter uma ideia de o porqué do funk ser
mal visto decorrido tanto tempo desde sua chegada ao Brasil, aborda mazelas sociais sem
passar pelo processo de eufemizacdo, retrata a realidade de alguns grupos sociais de
maneira direta, usando termos chulos e de baixo caldo, tal qual se usa na oralidade e nas
conversas informais do cotidiano, transmite ideia de dendncia e protesto em suas
composigdes com o sentido de dar visibilidade aos problemas sociais que comumente sdo

camuflados, maquiados pela sociedade, como se o fato de ndo falar os extinguissem.
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APENDICE



RECORTES

SAMBA

(RS 1) “Mulher preguicosa, mulher tdo dengosa,
mulher

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)
Mulher tdo bacana e cheia de grana, mulher
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)”
(RS 2) “Olha a moga inteligente,

Que tem no batente o trabalho mental

QI elevado e pos-graduada

Psicanalisada, intelectual

Vive a procura de um mito,

Pois ndo se adapta a um tipo qualquer

Ja fiz seu retrato, apesar do estudo,

Vocé ndo passa de uma mulher (viu mulher?)
(RS 3) “Pra ficar comigo tem que ser mulher
(tem, mulher)

Fazer meu almogo e também meu café (s6
mulher)”

(RS 4) “Mulher téo bacana e cheia de grana,
mulher

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher) ”
(RS 5) “olhando pra moga mimosa e faceira,
Olhar dispersivo, anquinhas maneiras,

Um prato feitinho pra garfo e colher”

(RS 6) “Ja fiz seu retrato, apesar do estudo
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)”
(RS 7) “Pra ficar comigo tem que ser mulher (tem,
mulher)

Fazer meu almogo e também meu café (so,
mulher)

N&o ha nada melhor do que uma mulher (tem,
mulher?)”

(RS 8) “um prato feitinho pra garfo e colher

Eu Ihe entendo, menina,

Buscando carinho de um modo qualquer

Porém, lhe afirmo, que apesar de tudo,

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)”

29

BOSSA NOVA

(RBN 1) “Um cantinho e um violao
Este amor, uma cangéo

Pra fazer feliz a quem se ama

Muita calma pra pensar

E ter tempo pra sonhar

Da janela vé-se o Corcovado

O Redentor que lindo”

(RBN 2) “Moga do corpo dourado

Do sol de Ipanema”

(RBN 3) “Ao encontrar vocé eu conheci
O que ¢ felicidade meu amor”

(RBN 4) “A beleza que ndo ¢ s6 minha
Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse

Que quando ela passa

O mundo inteirinho se enche de graca
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E fica mais lindo
Por causa do amor”

CANCAO DE PROTESTO

(RCP 1) “Mas plantar pré dividir

N&o fago mais isso, ndo.

Eu sou um pobre caboclo, ganho a vida na enxada
O que eu colho é dividido

Com quem nao planta nada.”

(RCP 2) “O que eu colho ¢ dividido

Com quem nao planta nada.”

(RCP 3) “Vou pro Rio carregar massas
Pros pedreiros em construgdo”

(RCP 4) “Meu pai dormia em cama

Minha méae no pisador

Meu pai s6 dizia assim, venha

Minha mée dizia sim, sem falar

Mulher que fala muito perde logo seu amor
Deus fez primeiro o homem

A mulher nasceu depois

Por isso é que a mulher

Trabalha sempre pelos dois”

TROPICALISMO

(RT 1) “O rei da brincadeira

E, José!

O rei da confuséo

E Jodo!

Um trabalhava na feira
E, José!

Outro na construgdo

E, Jodo...”

(RT 2) “Um trabalhava na feira
E, José!

Outro na construgéo

E, Jodo...”

(RT 3) “Olha a faca! (Olha a faca)
Olha o sangue na méo

E, José!

Juliana no chéo

E, José!

Outro corpo caido

E, José!

Seu amigo Jodo

B, José!”

(RT 4) “Juliana seu sonho, uma iluséo
Juliana e o amigo Jodo”

FORRO

(RFO 1) “Nao ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

Oh! que saudade do luar da minha terra

L& na serra branquejando folhas secas pelo chao
Este luar cé da cidade tdo escuro

Nao tem aquela saudade do luar 1a do sertdo”
(RFO 2) “Este luar ca da cidade tdo escuro



Nao tem aquela saudade do luar la do sertdo”
(RFO 3) “Toda menina que enjoa da boneca
E sinal que o amor ja chegou no coragio”
(RFO 4) “Meia comprida

N&o quer mais sapato baixo

Vestido bem cintado

N&o quer mais vestir timao

Ela sé quer

S6 pensa em namorar”

(RFO 5) “De manha cedo ja ta pintada

S6 vive suspirando, sonhando acordada

O pai leva ao "dotd" a filha adoentada

N&o come, nem estuda

Nao dorme, ndo quer nada”

POP

(RP 1) “Dizem que sou louco por pensar assim
Se eu sou muito louco por eu ser feliz

Mas louco é quem me diz

E ndo € feliz, ndo ¢é feliz”

(RP 2) “Se eles séo bonitos, sou Alain Delon

Se eles sdo famosos, sou Napoledo”

(RP 3) “Eu juro que é melhor

N&o ser o normal

Se eu posso pensar que Deus sou eu”

(RP 4) “Sim, sou muito louco, ndo vou me curar
Ja ndo sou o Unico que encontrou a paz

Mas louco é quem me diz

E néo é feliz, eu sou feliz”

(RP 5) “Quieta, a serpente se enrola nos seus pés
E Lucifer da floresta que tenta me abragar

Vem amor, que um paraiso num abrago amigo,
sorrira pra n6s, sem ninguém nos ver

Prometo abrir meu amor macio, como uma flor
cheia de mel

pra te embriagar, sem ninguém nos ver”’

MPB

(RMP 1) “Quando vocé€ me deixou, meu bem
Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci

Mas depois como era de costume, obedeci”
(RMP 2) “E que venho até remogando

Me pego cantando

Sem mais nem porqué

E tantas guas rolaram

Tantos homens me amaram

bem mais e melhor que vocé”

FUNK

(RF 1)“Tapa, tapa ta patrao”

(RF 2) “Da um né no cadarco, no ténis da Nike”
(RF 3) “A picadilha pode ser de boy

Mas ndo vale esquecer que somos vida louca”
(RF 4) “Portando o kit de nave do ano”
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(RF 5) “Ténis Nike Shox, Bermuda da Oakley
Camisa da Oakley, olha a situag@o”

(RF 6) “Contando os plaqué de 100, dentro de um
Citroen,

Al nois convida, porque sabe que elas vém,
De transporte nois t4 bem, de Hornet ou 1100,
Kawasaky tem

Bandit, RR tem também.”

(RF 7) “E como de costume toca a nave no
rasante

De Sonata, de Azzera, as gata sempre pira
Com os brilho da Jéias no corpo de longe elas
mira”

(RF 8) “Nois mantem a humildade

Mais faz sempre para tudo

E os z¢ que olhal, de longe diz que absurdo.”
(RF 9) “Viva la vida hoje, vou viver

Jogue sua méo pro alto, jogue seu corpo pro alto
Viva hoje, vem viver

N&o pense no amanha agora

Essa é a nossa hora

Viva”

(RF 10) “Me lembro: T6 tonto com duas mulher
Eu olhei pro meu corpo, ficou meio roxo

Ou eu t6 chapado, ele fala: Eu t6 loco

Ela fala: Eu t6 loco, t6 ficando doido

Vou olhar pros lados, ham!”

(RF 11) “E a festa s6 esta comegando

Se for firmeza € s6 ir chegando

S&o dez minas pra dois manos

Mais dez minas pra dois manos”

(RF 12) “De Ranger Rover, Evoke

Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close

Ela comenta ‘eu caso’”

(RF 13) “Camarote fechado

E champagne pra estourar”

(RF 14) “E ai d4 licenga suave

Corrente, pulseira e dedeira mo6 chave

Ja peguei as chave

Da mansao do Guaruja”

(RF 15) “M6 orgulho, mo felicidade

Ver os moleque tudo da vila de nave
Diferentes modelos

Pra poder acelerar”

(RF 16) “E olha a gente chegou

Eu sou

Pais do futebol, negd

Até gringo sambou

Tocou Neymar € gol”

(RF 17) “Entre house de boy, beco ¢ vielas
Jogando bola dentro da favela

Pro menor ndo tem coisa melhor

E a menina que sonha em ser uma atriz de
novela”

(RF 18) “A rua € nossa e eu sempre fui dela
Desde descalgo gastando canela

Hoje no asfalto de toda Sao Paulo

De nave do ano, t0 na passarela”



(RF 19) “Na chuva, no frio, no calor

No samba, no rap e tambor

Mé&o pro céu igual ao meu redentor

Agradego ao nosso Senhor”

(RF 20) “Maloqueiro, fut, talento

E arte de chdo, ouro da favela”

(RF 21) “Eu sou Zona Norte, fundao

Swing de vagabundos

Que venceu a desnutricao

E hoje vai dominar o mundo”

(RF 22) “Nao rouba minha brisa

Acorda pra vida”

(RF 23) “E olha onde nois chego, né mano?
Os numeros s6 aumentando”

(RF 24) “Queira ou ndo queira

De nois véo té falando

Deixa eles falar

Enquanto néis ta festejando”

(RF 25) “Jesus cuida da minha satde

Porque da minha vida cuidando tem varios”
(RF 26) “Sou guerreiro, humilde, funkeiro
Vocé t4 ligado ndo fale besteira

E no jogo louco da vida, porra!

Eu ndo marco bobeira”

(RF 27) “Eu amo esse lugar

Eu vim pra ficar

Daqui eu sou

Daqui eu sou”

(RF 28) “Eu tenho

Chegado tdo longe

Eu venho

Calmo como um monge”

(RF 29) “As vezes a vida vire de ponta-cabeca
Se tiver perdendo, vire o0 jogo

Se tiver bebendo, vire o copo

Curta como se fosse a noite da virada”

(RF 30) “Vem meu amor, olha pra mim, sou casa
verde na avenida”

(RF 31) “Tenho o meu ponto de vista e Deus na
frente a me guiar

A vida ndo é uma novela de casas téo belas,
carréo, caviar

Quem nasce, cresce na favela ndo vive sem ela
E seu lar doce lar”

(RF 32) “Me diz por que o preconceito com a
comunidade?

Se ¢é na favela que encontramos a felicidade”
(RF 33) “Tapa, tapa, ta patrao

Tapa, tapa, ta patrdo

Ténis Nike Shox, bermuda da Oakley

Camisa da Oakley, olha a situagdo”

(RF 34) “De Hornet ou R1

Se S¢ foder, de moto eu paro

Eu vou até minha garagem

Buscar o meu Veloster, Sonata ou Camaro”
(RF 35) “E desse jeitin que ¢, selecionar as mais
top,

Tem 3 portas, 3 lugares pra 3 minas no Veloster
Se quiser se envolver, chega junto, vamo além
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Nois é os pika de verdade, hoje ndo tem pra
ninguém.”

(RF 36) “Oh, minha patria amada, idolatrada
Um salve a nossa nagdo”

(RF 37) “Vou brisar, vou embrasar, ndo vai
roubar minha brisa

Quer bandido, avisa! Sorte se tentar

Na vida bandida, peguei suas amigas, melhores
bebidas e um din pra gastar”

(RF 38) “S6 malote de cem, de cinquenta
Os bico pula alto, vish

Nem se aguenta, mas nos representa

E sabe como representar”

(RF 39) “Ai, de Porsche Panamera”

(RF 40) “O cenario ¢ de milionario

S6 ndo se ilude

Nois é qualidade

Com um bot da Gucci

E um saldo de 5 milhdes no meu card

Ta ligado que a vida € uma so

E eu querer viver”

(RF 41) “Contando as ongas e 0s peixes pra
sempre

Mas na minha conta a cota ¢ em dolar”

(RF 42) “Garrafas na minha mesa

LV na cinta

E quanto mais eu bebo

Ela fica mais linda”

(RF 43) “Umas joias de Versatti

E o que era sonho hoje ¢ realidade”

(RF 44) “Eu t6 bem

Meus manos estdo bem, todos bem
Mercedes-bez

No asfalto t6 a 100 vezes 100”

(RF 45) “Fruto do morro, fago parte desse povo
Bato o pé, pois sou teimoso e ndo vou me
ludibriar

Nao me intimida, o bandido ou a policia”
(RF 46) “Favela querida e tdo discriminada
Refligio de um povo sem direito a nada”
(RF 47) “As mais top vem do nosso lado
Ficam surpresas, ganha mé moral

Se 0 paparazzi chega nesse baile

Amanha seu pai vé€ sua foto no jornal”

(RF 48) “Quando ouviu o barulho do motor
Era n6s passando pela sua quebrada
Levantou e foi ver na janela

Na hora que viu ficou impressionada”

(RF 49) “Luzes de neon curtindo um baile funk
Brisa boa o bastante pra lembrar de vocé
Te vejo entdo indo até o chao

Vai parar meu coragao”

(RF 50) “falando em modelos

Umas brigam e puxam o cabelo

Pra sempre estar presente

No nosso bem-estar”

(RF 51) “Nao rouba minha brisa, nem fica
tentando

Aorda pra vida que eu sigo jogando



Garota que mete o louco, acha que é louca, mas ta
de touca

N&o rouba minha brisa (minha brisa)

Nem tenta roubar, vocé ta ciente, vai se complicar
Cada um no seu, assim conquistei meu devido
lugar

Lugares, voei pelos are, naveguei mares, formei
alguns pares

E nos meus celulares o seu nmero sempre esteve
187

(RF 52) “ndo tem fim elas amam nosso estilo
classe

A vontade, vem quentinha, no ice, no ice

E é assim intensamente que eu enxergo além
Baby, eu t6 bem, baby, eu t6 bem”

(RF 53) “De Porsche Panamera

Eu ndo marco bobeira

Ela td me ligando

Segunda a sexta-feira

Quer fazer besteira

Com todos meus manos”

(RF 54) “T6 amando tudo que vejo

E tudo de bom pra minha visdo

E tudo que eu desejo

Ela descendo até o chdo”

(RF 55) “Vem neném, que que tem

Vou além com vocé

Até amanhecer”

(RF 56) “Entdo vem, mulher

Dar um rolé de Santa Fé

Ou de R1, se ¢ aventura que tu quer”

(RF 57) “Que novinha atrevida

Ta sempre bem vestida

De vestido curto

Desse jeito, tu me excita”

(RF 58) “ Essa mina é mo tentagdo

Chegou ja parando a balada”

(RF 59) “Se envolveu com o nosso bonde

Sabe qual que ¢ o transporte pra casa”

(RF 60 ) “Se prepara que eu vou te botar

E s6 uma entrada que o Pedrinho vai te botar

E s6 uma entrada que o Livinho vai colocar

Tu fala que é maldosa quero ver tu aguentar”
(RF 61) “Na primeira enfiada tu vai pedir pra eu
parar

Mas eu vou continuar”

(RF 62) “Dom, dom dom, dom dom dom, dom
Ajoelha, se prepara e faz um boquete bom”

(RF 63) “Aquele boot da vitrine nos queria
Portar um minute machine ndo podia ndo
Ninguém acreditava no que nos dizia

S6 porque "nds veio" da periferia”

(RF 64) “Mas nos venceu

E ai provou com muita fé em Deus, somos
batalhador

Somos uma familia e ta correndo atrés
Mostrando aqui pros cara que nos é capaz”

(RF 65) “Partimo de um barraco logo pra manséo
Desfilando de nave pedrinho, Nenem e Magrédo”
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(RF 66) “Pega as nhave importada

Chama as mais gata, porque hoje o baile vai
ferver

Os bicos recalcado fica até meio enjoado

Se é ostentacdo, pagam pra ver”

(RF 67) “Lembrei de quando saia s6 pra olhar uns
carros

Quando pegava latinha pra pegar uns trocados”
(RF 68) “Quando o perera mandar vocé desce,
Quando eu mandar vocé quica.

Vem, vem piriquita, Vem, vem piriquita.

Vem piriquita, Vem, vem piriquita.

Vai desse jeito gostoso mulher, Vem rebolando na
pica.”

(RF 69) “Oy vem fude vai vai

E vitinho detona funk

Manda pra novinha que gosta

De putaria irmado Como é bom transa

Com a puta profissional

Vem fude no crima quente

No calor dde 30 grau”

(RF 70) “Essa mina ela é doida

Ela fais coisas absurdas

E piroca encaixando na xota

E é saco batendo na bunda

E piroca encaixando na xota

E ¢ saco batendo na bunda”

(RF 71) “Eu ja encaixo na xota E o pereira
encaixa na bunda”

(RF 72) “Menina senta no cano”

(RF 73) “Putaria que eu vou mandando
Namoral esse € o plano

Putaria que eu vou mandando

Namoral esse € o plano

Menina senta no cano

Menina senta no cano”

(RF 74) “Olha s6 vou te pegar

Mas antes vou explanar

Esse é 0 dj r7

Ta pronto pra te encaixar”

(RF 75) “E cadé essas princesas, Que no baile fica
meiga E s6 vocé ir abrindo as pernas Pula no...
Pula no pau, Cai com a buceta Baforou, sentou,
Um trago uma mamada Baforou, sentou, Pro r7
uma mamada Olha novinha, TU senta... Senta na
vara”

(RF 76) “Mama e ndo resisto, que tenta¢éo!
Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom
Mama e ndo resisto, que tentacdo!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom”
(RF 77) “As menina (as menina), elas ndo tém
frescura

Chupa, chupa e se lambuza

Vai, que isso, nem!

Chupa, chupa e se lambuza

Vai, que isso, nem!”

(RF 78) “Ninguém acreditava no que nos dizia
S6 porque nos veio da periferia”



(RF 79) “Somos uma familia e t4 correndo atras
Mostrando aqui pros cara que nos é capaz”

(RF 80) “Com o braco pra fora cé pirou no bright,
combina com a corda 18 quilates
Né&o é querendo se achar, se tu ndo ta ligado
Tudo que eu conquistei foi sofrido e suado
O boot da vitrine ja esta comprado
O minute machine eu to portando varios”

(RF 81) “Pega as nave importada”

(RF 82) “Vida diferenciada praia guaruja é de jet
ou de lancha”

(RF 83) “Mas era uma vez, um menino sonhador
Orava toda noite, pedindo para o senhor”

(RF 84) “Ter fé e esperanga pra um dia ser MC”
(RF 85) “Nao quero mais roubar, e sempre ir além
Meu sonho é ajudar quem nunca nada tem”

(RF 86) “E por isso estou aqui mostrando pro
Brasil inteiro
Que pra mim chegar nele tive que ser um
guerreiro”

(RF 87) “Com Deus nos vai adiante, esse € o
bonde dos 4M

Olha o que aconteceu, obrigado a Deus”

(RF 88) “Oy vem fude vai vai E vitinho detona
funk Manda pra novinha que gosta De putaria
irmdo Como ¢é bom transa Com a puta
profissional Vem fude no crima quente No calor
dde 30 grau”

(RF 89) “Essa mina ela é doida Ela fais coisas
absurdas E piroca encaixando na xota E é saco
batendo na bunda”

(RF 90) “Eu ja encaixo na xota E o pereira
encaixa na bunda Eu ja encaixo na xota E o
pereira encaixa na bunda”

(RF 91) “Menina senta no cano”
(RF 92) “Olha s6 vou te pegar

Mas antes vou explanar
Esse é 0 dj r7
T4 pronto pra te encaixar
Ta pronto pra te encaixar”

(RF 93) “E cadé essas princesas, Que no baile fica
meiga E s vocé ir abrindo as pernas Pula no...
Pula no pau, Cai com a buceta Baforou, sentou,
Um trago uma mamada Baforou, sentou, Pro r7
uma mamada Olha novinha, TU senta... Senta na
vara”

(RF 94) “E s6 uma entrada que o Livinho vai
colocar

E s6 uma entrada que o Pedrinho vai te botar

Tu fala que é maldosa quero ver tu aguentar”
(RF 95) “Dom, dom, dom, dom, dom, dom, dom
Vem mamando um, depois mama outro

Um de cada vez até mamar o bonde todo

Mama e ndo resisto, que tentacdo!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom
Mama e ndo resisto, que tentacao!”

119

(RF 96) “Quando o perera mandar vocé desce,
Quando eu mandar vocé quica. Vem, vem
piriquita, Vem, vem piriquita”

(RF 97) “Quando o pedrinho mandar vocé desce,
Quando eu mandar vocé quica. Vem, vem
piriquita, Vem, vem piriquita”

(RF 98) “Na moral esse ¢ o plano

Menina senta no cano”

(RF 99) “Sou dessas que fala o que pensa

Bem na tua cara

Sou dessas que nunca levou desaforo pra casa
Sou dessas que se for preciso até falo mais alto
Sou dessas que roda a baiana sem descer do salto
Sou dessas que se arruma toda sé pra provocar
Sou dessas que de vez em quando gosta de
aprontar

As vezes tomo um negocinho sé para me soltar
Vou te mostrar como se joga se quiser brinca”
(RF 100) “E se eu quiser eu dou

Se eu quiser vou dar

Um pouquinho de moral, mas ndo pode gamar”
(RF 101) “Sou dessas de fazer, sou dessas de zuar
Sou dessas que se amarra e gosta muito € de
ahhh”

(RF 102) “Acenda a luz vermelha

Hoje aqui, whisky, energético, champagne e o
melhor de tudo:

"A Foda T4 Liberada"”

(RF 103) “Aqui no baile funk

O DJ t& tocando

E comega a cachorrada”

(RF 104) “Vem, meu bem, ndo tem ninguém
Apaga a luz, relaxa e vem

Suei, beijei, gostei, gozei

Sou bi, sou free, sou tri, sou gay”

(RF 105) “Te olhei e percebi, que aqui posso ser
free”

(RF 106) “Beijei uma mulher

Um gosto bom eu senti

Eu posso ser livre, que posso ser bi”

(RF 107) “Eu boto esse shortinho aqui

O papai ja liberou

A mamae ta nem ai”

(RF 108) “Quando tinha 14

Mamée ndo deixou eu ir

Quando fiz 17

O papai quis me proibir

Agora estou feliz

Me liberaram pra curtir”

(RF 109) “Vocé porta o malote

E isso me excita

Levanta a garrafa

Que minha buceta pisca”

(RF 110) “T4 para nascer homem que vai mandar
em mim

Ta para nascer alguém que vai me esculachar
Ta para nascer e eu ja falei pra tu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar”



(RF 111) “Vou te provar que eu nio sou do tipo
de mulher

Que voceé paga uma bebida e eu dou o que tu quer
Enfia teu malote no saco e lambe o cheque

Tenho nojo de moleque”

(RF 112) “Eu vou pro baile, eu vou pro baile, de
sainha

Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
Daquele jeito

De, de sainha”

(RF 113) “Eu vou pro baile procurar o meu negéo
Vou subir no palco ao som do tamborzéo

Sou cachorrona mesmo

E late que eu vou passar”

(RF 114) “Na primeira tu ja cansa

Eu néo vou falar de novo

Ai que homem gostoso, vem que vem quero de
novo”

(RF 115) “Valesca Popozuda agora fala pra vocé
Se elas brincam com a xaninha eu faco 0 homem
enlouquecer”

(RF 116) “Eu ja falei que eu sou top

Que eu sou poderosa”

(RF 117) “Acredito em Deus, fago Ele de escudo
Late mais alto que daqui eu ndo te escuto”

RF 118) “(Rala, sua mandada!)”

(RF 119) “Hoje, hoje eu ndo vou dar, eu vou
distribuir

(Pode mandar o proximo)”

(RF 120) “Vocé quer meu corpinho?

Na&o precisa insistir

Vocé quer meu beijinho?

N&o precisa insistir

Vocé quer colinho?

Nao precisa insistir”

(RF 121) “S6 me dava porrada!

E partia pra farra!

Eu ficava sozinha,esperando vocé

Eu gritava e chorava que nem uma maluca...
Valeu muito obrigado mas agora virei puta!”

(RF 122) “se-se-se-se-se-se-se-se uma tapinha ndo
doi..

eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu falo pra vocé...”

(RF 123) “Na arte do sexo,

Pode crer que eu esculacho”

(RF 124) “Fiel é o caralho”

(RF 125) “Vocé fala q ¢ fiel,

fica cheia de gracinha!
Mas eu ja te dei 0 papo
que a pica dele ¢ minha
(RF 126) “Fiél ¢ o caralho, vocé ¢ empregadinha!
Lava, passa e cozinha mas a pica dele ¢ minha!!!”
(RF 127) “Ja sai com o Alex,

ja namorei o Rodrigo,

mas no final da noite vou comé o seu marido
(RF 128) “Na cama fa¢o de tudo

Sou eu que te dou prazer

Sou profissional do sexo
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E vou te mostrar por que

Minha buceta é o poder”

(RF 129) “Por ela 0 homem chora

Por ela 0 homem gasta

Por ela 0 homem mata

Por ela 0 homem enlouquece”

(RF 130) “Sou dessas que de vez em quando
gosta de aprontar

As vezes tomo um negocinho s6 para me soltar”
(RF 131) “quero ver quem tem coragem

De querer me proibir”

(RF 132) “Mal sabe 0 meu nome ¢ ja ta querendo
me ter”

(RF 133) “Nunca dependi de homem pra coisa
nenhuma

Se tuas negas s@o tudo assim, desacostuma”
(RF 134) “Eu vou pro baile procurar o meu
negao”’

(RF 135) “bateu de frente ¢ s6 tiro, porrada e
bomba

Aqui, papos ndo se cria e nem faz historia”
(RF 136) “Agora que eu sou PUTA vocé quer
falar de amor”

(RF 137) “mas eu ja te dei o papo

Que a pica dele ¢ minha”

(RF 138) “Mulher burra fica pobre

Mas eu vou te dizer

Se for inteligente pode ate enriquecer

Minha buceta ¢ o poder”

(RF 139) “Da carro, apartamento, joias, roupas e
mansao

Coloca silicone

E faz lipoaspiragdo

Implante no cabelo com rostinho de atriz
Aumenta a sua bunda pra vocé ficar feliz”

(RF 140) “Pode ser pagodeiro, empresario ou
cantor

Pode ser funkeiro, milionario ou jogador

O que vocé faz da sua vida ndo interessa

Vou mandar tu se £**** porque sou dessas”
(RF 141) “Eu sou a Bruna e fago tudo o que vocé
quiser

(pode mandar o préximo)”

(RF 142) “Quero ver tu agiientar... quero ver tu
aguentar

12 horas fazendo sexo...

Tu fudendo... tu fudendo... tu fudendo sem
parar...”



CORPUS
SAMBA 1975

VOCE NAO PASSA DE UMA MULHER
MARTINHO DA VILA

Mulher preguicosa, mulher tdo dengosa, mulher
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)
Mulher tdo bacana e cheia de grana, mulher
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)
Vocé ndo passa de uma mulher

Olha que moca bonita,

Olhando pra moga mimosa e faceira,

Olhar dispersivo, anquinhas maneiras,

Um prato feitinho pra garfo e colher

Eu lhe entendo, menina,

Buscando o carinho de um modo qualquer
Porém lhe afirmo, que apesar de tudo,

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)
Vocé ndo passa de uma mulher

Olha a moga inteligente,

Que tem no batente o trabalho mental

QI elevado e pds-graduada

Psicanalisada, intelectual

Vive a procura de um mito,

Pois ndo se adapta a um tipo qualquer

Ja fiz seu retrato, apesar do estudo,

Vocé ndo passa de uma mulher (viu, mulher?)
Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)
Menina-moca também é mulher (ah, mulher)
Pra ficar comigo tem que ser mulher (tem,
mulher)

Fazer meu almogo e também meu café (s6
mulher)

Né&o ha nada melhor do que uma mulher (tem,
mulher?)

Vocé ndo passa de uma mulher (ah, mulher)

BOSSA NOVA - 1960

CORCOVADO
TOM JOBIM

Um cantinho e um violao
Este amor, uma cangéo

Pra fazer feliz a quem se ama
Muita calma pra pensar

E ter tempo pra sonhar

Da janela vé-se o Corcovado
O Redentor que lindo

Quero a vida sempre assim com vocé perto de
mim

Até o apagar da velha chama
E eu que era triste

Descrente deste mundo

Ao encontrar vocé eu conheci
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O que é felicidade meu amor
O que é felicidade, o que é felicidade

GAROTA DE IPANEMA

Olha que coisa mais linda

Mais cheia de graca

E ela, menina

Que vem e que passa

Num doce balango

A caminho do mar

Moca do corpo dourado

Do sol de Ipanema

O seu balancado é mais que um poema
E a coisa mais linda que eu ja vi passar
Ah, por gque estou tdo sozinho?

Ah, por que tudo é tdo triste?

Ah, a beleza que existe

A beleza que ndo é sé minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse

Que quando ela passa

O mundo inteirinho se enche de graca
E fica mais lindo

Por causa do amor

CANCAO DE PROTESTO 1965

SINA DO CABOCLO
JOAO DO VALE

Mas plantar pré dividir

N&o fago mais isso, ndo.

Eu sou um pobre caboclo,

Ganho a vida na enxada.

O que eu colho é dividido

Com quem ndo planta nada.

Se assim continuar

vou deixar o meu sertéo,

mesmos 0s olhos cheios d'agua

e com dor no coragdo.

Vou pré Rio carregar massas

prés pedreiros em construcao.

Deus até esta ajudando :

esta chovendo no sertdo !

Mas plantar ...

Quer ver eu bater enxada no chao,
com forga, coragem , com satisfacéo ?
e s0 me dar terra pra ver como € :
eu planto feijdo, arroz e café ;

vai ser bom pra mim e bom pro doutor.
eu mando feijao, ele manda tractor .
Vocés vai ver o que é produgéo !
modeéstia & parte, eu bato no peito :
eu sou bom lavrador !

Mas plantar ...



MARIA MOITA
NARA LEAO

Nasci la na Bahia

De Mucama com feitor

Meu pai dormia em cama

Minha mé&e no pisador

Meu pai s6 dizia assim, venha

Minha mé&e dizia sim, sem falar

Mulher que fala muito perde logo seu amor
Deus fez primeiro o homem

A mulher nasceu depois

Por isso é que a mulher

Trabalha sempre pelos dois

Homem acaba de chegar, ta com fome

A mulher tem que olhar pelo homem

E é deitada, em pé, mulher tem é que trabalhar
O rico acorda tarde, j& comeca resmungar

O pobre acorda cedo, ja comega trabalhar

Vou pedir ao meu Babalorixa

Pra fazer uma oracao pra Xangb

Pra por pra trabalhar gente que nunca trabalhou

TROPICALISMO - 1968
DOMINGO NO PARQUE
GILBERTO GIL

O rei da brincadeira

E, José!

O rei da confuséo

E, Jodo!

Um trabalhava na feira
E, José!

Outro na construgdo

E, Jodo!...

A semana passada

No fim da semana

Jodo resolveu ndo brigar

No domingo de tarde

Saiu apressado

E ndo foi pré Ribeira jogar
Capoeiral

Né&o foi pré la

Pra Ribeira, foi namorar...

O José como sempre

No fim da semana

Guardou a barraca e sumiu
Foi fazer no domingo

Um passeio no parque

L4 perto da Boca do Rio...
Foi no parque

Que ele avistou

Juliana

Foi que ele viu

Foi que ele viu Juliana na roda com Jodo
Uma rosa e um sorvete na mao
Juliana seu sonho, uma iluséo

Juliana e 0 amigo Jo&o...

O espinho da rosa feriu Zé
(Feriu Zé&") (Feriu Zé!)

E o sorvete gelou seu coracao
O sorvete e a rosa

0, José!

A rosa e 0 sorvete
0, José!

Foi dancando no peito
0, José!

Do José brincalhao
0, José!...

O sorvete e a rosa
0, José!

A rosa e 0 sorvete
0, José!

Oi girando na mente
0, José!

Do José brincalhdo
0, Josél!...

Juliana girando

Oi girando!

Oi, na roda gigante
Oi, girando!

Oi, na roda gigante
Oi, girando!

O amigo Jodo (Jodo)...

O sorvete é morango

E vermelho!

Oi, girando e a rosa

E vermelha!

Oi girando, girando

E vermelha!

Oi, girando, girando...
Olha a faca! (Olha a faca!)
Olha o sangue na méo

E, José!

Juliana no chao

E, José!

Qutro corpo caido

E, José!

Seu amigo Jodo

E, José!...

Amanha ndo tem feira

E, José!

N&o tem mais construcdo
E, Jodo!

N&o tem mais brincadeira
E, José!

Nao tem mais confusao
E, Jodo!...

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!
Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!.

FORRO - 1914
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LUAR DO SERTAO
LUIZ GONZAGA

N&o ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

N&o ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

Oh! que saudade do luar da minha terra

L4 na serra branquejando folhas secas pelo chao
Este luar ca da cidade tdo escuro

Néo tem aquela saudade do luar la do sertao
Néo ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

N&o ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

Se a lua nasce por detras da verde mata

Mais parece um sol de prata prateando a solidao
E a gente pega na viola que ponteia

E a cancéo e a lua cheia a nos nascer do coragéo
N&o h, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

N&o h, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertdo

Mas como é lindo ver depois por entre 0 mato
Deslizar calmo, regato, transparente como um véu
No leito azul das suas aguas murmurando

E por sua vez roubando as estrelas la do céu
N&o ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertéo

N&o ha, 6 gente, 6 ndo

Luar como esse do sertéo

O XOTE DAS MENINAS

Mandacaru quando "fulora" na seca

E o sinal que a chuva chega no serto
Toda menina que enjoa da boneca

E sinal que o amor ja chegou no coragéo
Meia comprida

N&o quer mais sapato baixo

Vestido bem cintado

N&o quer mais vestir timdo

Ela s6 quer

SO pensa em hamorar

Ela s6 quer

SO pensa em hamorar

De manhd cedo j& ta pintada

S0 vive suspirando, sonhando acordada
O pai leva ao "dotd" a filha adoentada
N&o come, nem estuda

Né&o dorme, ndo quer nada

Ela s6 quer

SO pensa em hamorar

Ela s6 quer

SO pensa em hamorar

Mas o "dot6" nem examina
Chamando o pai do lado

Lhe diz logo em surdina
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Que o mal é da idade
Que pra tal menina
N&o tem um s6 remédio
Em toda medicina

Ela sé quer

S6 pensa em namorar
Ela sé quer

S6 pensa em namorar

POP

BALADA DO LOUCO (1972)
OS MUTANTES

Dizem que sou louco por pensar assim
Se eu sou muito louco por eu ser feliz
Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, ndo é feliz

Se eles séo bonitos, sou Alain Delon
Se eles sdo famosos, sou Napoledo
Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, ndo é feliz

Eu juro que é melhor

Né&o ser o normal

Se eu posso pensar que Deus sou eu
Se eles tém trés carros, eu posso voar
Se eles rezam muito, eu ja estou no céu
Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, ndo é feliz

Eu juro que é melhor

N&o ser o normal

Se eu posso pensar que Deus sou eu
Sim, sou muito louco, ndo vou me curar
J& ndo sou o Unico que encontrou a paz
Mas louco é quem me diz

E ndo é feliz, eu sou feliz

AVE LUCIFER

As macas envolvem os corpos nus

Nesse rio que corre em veias mansas, dentro de
mim

Anjos e Arcanjos ndo pousam neste Edem
infernal

E a flecha do selvagem matou mil aves no ar
Quieta, a serpente se enrola nos seus pés

E Lucifer da floresta que tenta me abragar
Vem amor, que um paraiso num abrago amigo,
sorrira pra n6s, sem ninguém nos ver

Prometo abrir meu amor macio, como uma flor
cheia de mel

pra te embriagar, sem ninguém nos ver
Tragam uvas negras

Tragam festas e flores

Tragam corpos e dores

Tragam incensos e odores



Mas tragam Ldcifer pra mim
Em uma bandeja pra mim.

Nota: Por causa da censura, uma palavra da
cancao foi cortada, que é "abrir" (na 42 estrofe).
Faz uma referéncia ao 6rgao genital feminino.

MPB

OLHOS NOS OLHOS (1976)
MARIA BETHANIA

Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci

Mas depois como era de costume, obedeci
Quando vocé me quiser rever

Ja vai me encontrar refeita, pode crer

Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz
Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais
E que venho até remogando

Me pego cantando

Sem mais nem porqué

E tantas &guas rolaram

Tantos homens me amaram

bem mais e melhor que vocé

Quando talvez precisar me mim

Vocé sabe que a casa é sempre sua, venha sim
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz
Quero ver como suporta me ver tao feliz
Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci

Mas depois como era de costume, obedeci
Quando vocé me quiser rever

Ja vai me encontrar refeita, pode crer

Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz
Ao sentir que sem voceé eu passo bem demais
E que venho até remogando

Me pego cantando

Sem mais nem porqué

E tantas guas rolaram

Tantos homens me amaram

bem mais e melhor que vocé

Quando talvez precisar me mim

Vocé sabe que a casa é sempre sua, venha sim
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz
Quero ver como suporta me ver tao feliz

FUNK - MC GUIME
TA PATRAO

Se um € pouco

Dois é bom

Trés é demais!

Mc Guime, Kondzilla

Dj Bala na batida
Vai segurando

Tapa, tapa ta patrédo

Quando da uma hora da manha

E que o bonde se prepara pra vibe
Abotoa a polo listrada

Da um no no cardaco, no ténis da Nike

Joga o cabelo pra cima

Ou pbe o boné que combina com a roupa
A picadilha pode ser de boy

Mas ndo vale esquecer que somos vida loca

As mais top vem do nosso lado
Ficam surpresas, ganha mé moral

Se 0 paparazzi chega nesse baile
Amanha seu pai vé sua foto no jornal

Portando o kit de nave do ano
Essa € a nossa condigédo
Olha s6 como que o bonde t&

Tapa, tapa, ta patrdo

Tapa, tapa, ta patrao

Ténis Nike Shox, Bermuda da Oakley
Camisa da Oakley, olha a situagéo

Tapa, tapa, ta patrao

Tapa, tapa, ta patrao

Ténis Nike Shox, Bermuda da Oakley
Camisa da Oakley, olha a situacéo

Tapa, tapa, ta patrao
Tapa, tapa, ta patrao
Caralho, moleque, vai segurando

Tapa, tapa, ta patrdo

Quando da uma hora da manha

E que o bonde se prepara pra vibe
Abotoa a polo listrada

Da um n6 no cardaco, no ténis da Nike

Joga o cabelo pra cima

Ou pde o boné que combina com a roupa

A picadilha pode ser de boy

Mas néo vale esquecer que somos vida loca

As mais top vem do nosso lado
Ficam surpresas, ganha mé moral

Se 0 paparazzi chega nesse baile
Amanha seu pai vé sua foto no jornal

Portando o kit de nave do ano
Essa é a nossa condi¢do
Olha s6 como que o bonde ta
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Tapa, tapa, ta patrdo

Tapa, tapa, ta patrdo

Ténis Nike Shox, Bermuda da Oakley
Camisa da Oakley, olha a situacédo

Tapa, tapa, ta patrdo

Tapa, tapa, ta patrdo

Ténis Nike Shox, Bermuda da Oakley
Camisa da Oakley, olha a situagdo

Tapa, tapa, ta patrdo
Tapa, tapa, ta patrdo
Caralho, moleque, vai segurando

Tapa, tapa, ta patrdo

Quando ouviu o barulho do motor
Era no6s passando pela sua quebrada
Levantou e foi ver na janela

Na hora que viu ficou impressionada.

De Hornet ou de R1

Se s6 foder, de moto eu paro

Eu vou até minha garagem

Buscar meu Veloster, Sonata ou Camaro

Tapa, tapa, ta patrdo
Tapa, tapa, ta patrdo

PLAQUE DE 100

Contando os plaque de 100, dentro de um
CitroA«n,

Aii nois convida, porque sabe que elas vém.
De transporte nois t4 bem, de Hornet ou 1100,
Kawasaky tem Bandit, RR tem também. (2x)

A noite chegou, nois partiu pro Baile funk,

E como de costume toca a nave no rasante

De Sonata, de Azzera, as mais gata sempre pira
Com os brilho da Joias no corpo de longe elas
mira,

Da até piripaque do Chaves onde nois por perto
passa,

Onde tem fervo tem nois, onde tem fogo ha
fumaca.

E desse jeitin que é, seleciona as mais top,
Tem 3 porta, 3 lugares pra 3 minas no Veloster
Se quiser se envolver, chega junto, vamo além
Nois é os pika de verdade, hoje ndo tem pra
ninguém.

Contando os plaque de 100, dentro de um
CitroA«n,

Al nois convida, porque sabe que elas vém.
De transporte nois t& bem, de Hornet ou 1100,
Kawasaky tem Bandit, RR tem também.
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Nois mantem a humildade,

Mais faz sempre para tudo

E os zé povinho que olha, de longe diz que
absurdo.

Invejoso se pergunta tdo maluco o que que € isso,
Mas se pergunta pra nds, nds responder churisso,

S6 comentam e critica, fala mal da picadilha
N&o sabe que somos sonho de consumo da tua
filha.

Entdo ndo se assuste ndo quando a noticia vier a
tona,

Ou se trombar ela na sua casa, em cima do meu
colo, na sua poltrona.

Contando os plaque de 100, dentro de um
CitroA«n,

Al nois convida, porque sabe que elas vém.
De transporte nois t4 bem, de Hornet ou 1100,
Kawasaky tem Bandit, RR tem também.

VIVA LA VIDA (part. Tropkillaz)

Viva la vida hoje, vou viver

Jogue sua méo pro alto, jogue seu copo pro alto
Viva hoje, vem viver

N&o pense no amanha agora

Essa é a nossa hora

Viva

Vou vivendo, vai vendo, o vento me leva
Pra onde eu me encontro, suave, né?

No momento, o tempo é a razdo do momento
Me lembro: t6 tonto com duas mulher

Eu olhei pro meu copo, ficou meio roxo

Ou eu td chapado, ele fala: Eu t6 loco

Ela fala: Eu t6 loco, t6 ficando doido

Vou olhando pros lados, ham!

Luzes de neon curtindo um baile funk
Brisa boa o bastante pra lembrar de vocé
Te vejo entdo indo até o chédo

Vai parar meu coragao

Viva la vida hoje, vou viver

Jogue sua méo pro alto, jogue seu copo pro alto
Viva hoje, vem viver

N&o pense no amanhd agora

Essa é a nossa hora

Viva

Quando isso aqui comegar, ndo vai ter hora pra
acabar

Quero que saiba que a vibe positiva esta no ar
E a festa s esta comegando

Se for firmeza é s ir chegando



S&0o dez minas pra dois manos
Mais dez minas pra dois manos

Luzes de neon curtindo um baile funk
Brisa boa o bastante pra lembrar de vocé
Te vejo entdo indo até o chdo

Vai parar meu coragdo

Viva la vida hoje, vou viver

Jogue sua mao pro alto, jogue seu copo pro alto
Viva hoje, vem viver

N&o pense no amanha agora

Essa é a nossa hora

Viva
Viva

Viva la vida hoje (vai segurando, moleque) vou
viver

(MC Guimé)

Jogue sua mao pro alto (Head Media, Tropkillaz)
Jogue seu copo pro alto

Viva hoje (& ndis) vem viver

N&o pense no amanha agora

Essa € a nossa hora

Viva

NA PISTA EU ARRASO

De Ranger Rover, Evoke
Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close
Ela comenta 'eu caso'

E aqui sdo varios casos
Pra gente desenrolar
Camarote fechado

E champagne pra estourar

De Ranger Rover, Evoke
Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close
Ela comenta 'eu caso'

E aqui sdo varios casos
Pra gente desenrolar
Camarote fechado

E champagne pra estourar
Camarote fechado

E champagne pra estourar

E ai da licenca suave

Corrente, pulseira e dedeira mo chave
Ja peguei as chave

Da mansédo do guaruja

Mé orgulho, mo felicidade
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Ver os moleque tudo da vila de nave
Diferentes modelos
Pra poder acelerar

Falando em modelos

Umas brigam e puxam cabelo
Pra sempre estar presente

No nosso bem-estar

Com dinheiro ou sem dinheiro
Seja quem for, que seja verdadeiro
Um, dois, trés

Joga as duas méaos pro ar

De Ranger Rover, Evoke
Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close
Ela comenta 'eu caso'

E aqui s&o varios casos
Pra gente desenrolar
Camarote fechado

E champagne pra estourar

E o pior € ter que ouvir de alguns "bico sujo™ que
a gente ndo presta

Porgue de segunda a segunda, ha!, é ndis nas
festas

Isso é 0 que nos resta, pra mim e pra minha
gangue

Ainda mais depois que eu lancei meu novo
Mustang

Da cor vermelho sangue pra chamar atengédo

De longe, bem distante, enxerga a condigdo

Uns vé& que o cifrdo de desenho animado
Sonha em ser o R pra poder estar do lado

E € nois que t& pesado, satisfagdo total
Agradeco ao meu Deus por nos livrar de todo o
mal

De Ranger Rover, Evoke
Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close
Ela comenta 'eu caso'

E aqui sdo varios casos
Pra gente desenrolar
Camarote fechado
Champagne pra estourar

De Ranger Rover, Evoke
Na pista, eu arraso

Pro Instagram, um close
Ela comenta 'eu caso’

E aqui sdo varios casos
Pra gente desenrolar
Camarote fechado



Champagne pra estourar

PAIS DO FUTEBOL (part. Emicida)

No flow

Por onde a gente passa é show
Fechou

E olha aonde a gente chegou
Eu sou

Pais do Futebol, negd

Até gringo sambou

Tocou Neymar é gol!

Oh, minha patria amada, idolatrada
Um salve a nossa nacao

E através dessa cancao

Hoje posso fazer minha declaracéo

Entre house de boy, beco e vielas
Jogando bola dentro da favela
Pro menor ndo tem coisa melhor

E a menina que sonha em ser uma atriz de novela

A rua é nossa e eu sempre fui dela
Desde descalgo gastando canela
Hoje no asfalto de toda S&o Paulo
De nave do ano, t6 na passarela

Na chuva, no frio, no calor
No samba, no rap e tambor
M@o pro céu igual ao meu redentor
Agradeco ao nosso Senhor

No flow

Por onde a gente passa é show
Fechou

E olha aonde a gente chegou
Eu sou

Pais do Futebol, negd

Até gringo sambou

Tocou Neymar é gol!

No flow

Por onde a gente passa é show
Fechou

E olha aonde a gente chegou
Eu sou

Pais do Futebol, negd

Até gringo sambou

Tocou Neymar € gol!

Emicida:

Poeira no boot, é cinza, Kichute
Campéo, barro na canela
Maloqueiro, fut, talento

E arte de chdo, ouro de favela

Imaginei, pique Boy do Charmes

Voltei, estilo Charles Dow
Pra fazer a quebrada cantar
Memo, é tipo MC Lon

Eu vim pelas taca, pois, raca
Foi quase dois palito

Ontem foi choro, hoje tesouro
E o coro grita: "Té& Bonito"

Eu sou Zona Norte, fundéo
Swing de vagabundos

Que venceu a desnutricao

E hoje vai dominar o mundo

No flow

Por onde a gente passa é show
Fechou

E olha aonde a gente chegou
Eu sou

Pais do Futebol, negb

Até gringo sambou

Tocou Neymar é gol!

No flow

Por onde a gente passa é show
Fechou

E olha aonde a gente chegou
Eu sou

Pais do Futebol, negb

Até gringo sambou

Tocou Neymar é gol!

NAO ROBA MINHA BRI$A
MC Guimé

Nao rouba minha brisa
Acorda pra vida

N&o rouba minha brisa, nem fica tentando

Acorda pra vida que eu sigo jogando
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Garota que mete o louco, acha que é louca, mas ta

de touca
N&o rouba minha brisa (minha brisa)

Nem tenta roubar, vocé ta ciente, vai se complicar

Cada um no seu, assim conquistei meu devido

lugar

Lugares, voei pelos ares, naveguei mares, formei

alguns pares

E nos meus celulares o seu nimero sempre esteve

14

Ja é tarde, esquece a maldade
Maldades ndo quebram verdades
Lealdade na tranquilidade

O que tem pra me falar?

Vou brisar, vou embrasar, ndo vai roubar minha

brisa



Quer bandido, avisa! Sorte se tentar
Na vida bandida, peguei suas amigas, melhores
bebidas e um din pra gastar

N&o rouba minha brisa, nem fica tentando

Acorda pra vida que eu sigo jogando

Garota que mete o louco, acha que é louca, mas ta
de touca

N&o rouba minha brisa (minha brisa)

Suave eu vou voar

De nave, fagco a minha viagem em paz

De mim, vai ouvir falar

Nas melhores bancas, nas televisdes, todos 0s
canais

Né&o tem fim e elas amam nosso estilo e classe
A vontade, vem quentinha, no ice, no ice

E é assim intensamente que eu enxergo além
Baby, eu td bem, baby, eu td bem

N&o rouba minha brisa, nem fica tentando

Acorda pra vida que eu sigo jogando

Garota que mete o louco, acha que é louca, mas ta
de touca

Na&o rouba minha brisa (minha brisa)

QUEIRA OU NAO QUEIRA

E olha onde néis chego, né mano?
Os nmeros s6 aumentando

As minas mais top ao nosso redor
Tomando uma vodca da melhor
Alto teor de luxo, festa forte

Ela dizem que néis é o fluxo

S6 malote de cem, de cinquenta

Os bico pula alto, vish!

Nem se aguenta, mas nois representa
E sabe como representar

Um salve pra minha familia, pros meus parceiros
NMNM, assim sempre sera

Ai, de Porsche Panamera

De Porsche Panamera
Eu ndo marco bobeira
Ela t& me ligando
Segunda a sexta-feira
Quer fazer besteira
Com todos meus manos

Queira ou ndo queira

De néis véo ta falando
Deixa eles falar

Enquanto nois ta festejando

Zé Povinho é assim memo
Fica com birrinha
Com papo de otario
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Jesus cuida da minha satde

Porque da minha vida cuidando tem vérios
O cenério é de milionéario

S6 ndo se ilude

Nois é qualidade

Com um bot da Gucci

E um saldo de 5 milhdes no meu card
Ta ligado que a vida é uma s6

E eu querer viver

Crescendo em vitdrias

Se a vida quer me ter

Eu também quero té-la

E hora é agora

De fazer historia

De chegar chegando

E pra todos que desacreditaram:

Pow! Pow! Pow!

Vai segurando!

De Porsche Panamera
Eu ndo marco bobeira
Ela t& me ligando
Segunda a sexta-feira
Quer fazer besteira
Com todos meu manos

Queira ou ndo queira

De nois véo ta falando
Deixa eles falar

Enquanto nois ta festejando

De Porsche Panamera
Eu ndo marco bobeira
Ela t& me ligando
Segunda a sexta-feira
Quer fazer besteira
Com todos meu manos

Queira ou ndo queira

De nois véo ta falando
Deixa eles falar

Enquanto nois ta festejando

Deixa eles falar enquanto néis ta festejando
Eu posso parar, mas nédo paro

Nem to parando nessa vida louca
Contando as ongas e 0s peixes pra sempre
Mas na minha conta a cota é em dolar
Seguimento em frente

Vai!

Se hoje eu td aqui é porque eu tinha que estar,
meu parceiro

Se prosseguir, ser feliz é s6 pra que é verdadeiro
Sou guerreiro, humilde, funkeiro

Vocé t4 ligado ndo fale besteira

E no jogo louco da vida, porra!

Eu ndo marco bobeira



De Porsche Panamera
Eu ndo marco bobeira
Ela td me ligando
Segunda a sexta-feira
Quier fazer besteira
Com todos meus manos

Queira ou ndo queira

De néis véo ta falando
Deixa eles falar

Enquanto nois té festejando

De Porsche Panamera
Eu ndo marco bobeira
Ela td me ligando
Segunda a sexta-feira
Quer fazer besteira
Com todos meus manos

Queira ou ndo queira

De ndis véo ta falando
Deixa eles falar

Enquanto nois ta festejando

EU VIM PRA FICAR

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

T6 amando tudo que vejo

E tudo de bom pra minha viso
E tudo que eu desejo

Ela descendo até o chao

Garrafas na minha mesa
LV na cinta

E quanto mais eu bebo
Ela fica mais linda

Ave Maria

O clima é tdo forte que eu mal consigo entendé-lo

Olho pra um lado e pro outro
Hum, s6 modelo

Dinheiro pros parceiros

E mais felicidade

Umas joias da Versatti

E o que era sonho hoje é realidade

Me sinto tdo maior
Que qualquer problema

Me sinto tdo maior
Que qualquer problema

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

Eu tenho

Chegado tdo longe

Eu venho

Calmo como um monge

N&o importa aonde

Se eu t6 feliz sonhando
Se néo bati a nave
Pode p4, td voando

Eu td bem

Meus manos estdo bem, todos bem
Mercedes-benz

No asfalto t6 a 100 vezes 100

Vem neném, que que tem
Vou além com vocé
Até o amanhecer

Me sinto tdo maior
Que qualquer problema

Historias e glorias

Vérias vividas

Perdas e vitorias me trouxeram aqui
Aonde aprendi a ndo desistir

A fazer a dama chorosa sorrir

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

As vezes a vida vira de ponta-cabeca
Se tiver perdendo, vire o jogo
Se tiver bebendo, vire o copo

Curta como se fosse a noite da virada

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
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Daqui eu sou

Eu amo esse lugar
Eu vim pra ficar
Daqui eu sou
Daqui eu sou

ISSO QUE E VIDA

Entdo vem, mulher
Dar um Rolé de Santa Fé
Ou de R1, se é aventura que tu quer!

Entdo vem, mulher

Dar um Rolé de Santa Fé

Ou de R1, se é aventura que tu quer!
Ou de R1, se é aventura que tu quer!
Ou de R1, se é aventura que tu quer!
Ou de R1, se é aventura que tu quer!

Na night ela desfila

Forgando com as amigas

De longe eu avistei

Ganbhei, falei, isso que é vida

Que novinha atrevida

Ta sempre bem vestida

De vestidinho curto

Desse jeito, tu me excita

Dose de whisky na méo

Rebolando até o chao

Com o dedinho na boca

Essa mina é mo tentacéo

Chegou ja parando a balada
Mandando beijinho para as recalcadas
Se envolveu com o nosso bonde

Sabe qual que é o transporte para casa

Entdo vem, mulher
Dar um Rolé de Santa Fé
Ou de R1, se é aventura que tu quer!

Entdo vem, mulher
Dar um Rolé de Santa Fé
Ou de R1, se é aventura que tu quer!

LAR DOCE LAR (part. Império de Casa Verde)

Vem meu amor, olha pra mim, sou casa verde na
avenida

Fruto do morro, faco parte desse povo

Bato o pé, pois sou teimoso e ndo vou me
ludibriar

N&o me intimida, o bandido ou a policia

Tenho o meu ponto de vista e Deus na frente a me
guiar
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A vida ndo é uma novela de casas tdo belas,
carrdo, caviar

Quem nasce, cresce na favela ndo vive sem ela
E seu lar doce lar

Favela querida e tdo discriminada
Reflgio de um povo sem direito a nada
E 14 que eu vivo, 14 é minha quebrada
Eta lugar bom que ndo troco por nada

Favela querida e tdo discriminada
Refugio de um povo sem direito a nada
Se for papo reto, entra na jogada

Se ndo é cerol, vira carta marcada

Onde nasci, onde cresci
Da onde eu tenho orgulho
As rimas com a bateria
Nais forma o barulho

Entdo bota fogo no bagulho e pede uma gelada
No camarote da Império ao som da batucada

Nois té curtindo, néis ta sorrindo

Chama meus mano da quebrada e também os
granfino

Chama as loiras, as morenas, aquelas que roubam
acena

Se a mulher estiver solteira eu passo o pente fino

Me diz por que o preconceito com a comunidade?
Se é na favela que encontramos a felicidade

De pé descalco, o primeiro passo a bonanca
E minha m&e sempre dizia "tenha esperanc¢a"
Hoje para o Brasil inteiro, direto de sampa

E carnaval, ent&o ja é, vamos cair pro samba

Vamos sim

Fruto do morro, faco parte desse povo

Bato o pé, pois sou teimoso e ndo vou me
ludibriar

N&o me intimida, o bandido ou a policia

Tenho o meu ponto de vista e Deus na frente a me
guiar

A vida ndo é uma novela de casas tdo belas,
carrdo, caviar

Quem nasce, cresce na favela ndo vive sem ela
E seu lar doce lar

Favela querida e tdo discriminada
Refugio de um povo sem direito a nada
E 14 que eu vivo, 14 é minha quebrada
Eta lugar bom que ndo troco por nada

Favela querida e tdo discriminada
Refugio de um povo sem direito a nada



Se for papo reto, entra na jogada
Se ndo é cerol, vira carta marcada

FUNK - MC PEDRINHO
SE PREPARA

Se prepara que eu vou te botar

E s6 uma entrada que o Pedrinho vai te botar
E s6 uma entrada que o Livinho vai colocar
Tu fala que é maldosa quero ver tu aguentar

Na primeira enfiada tu vai pedir pra eu parar

Mas eu vou continuar

Vou botar s6 um pedacinho sé pra tu ndo reclamar
Vou botar devagarinho s6 pra ndo te machucar

Eu vou te botar, hoje eu vou te botar

Se prepara que eu vou te botar

E s6 uma entrada que o Livinho vai colocar
E s6 uma entrada que o Pedrinho vai te botar
Tu fala que é maldosa quero ver tu aguentar

Na primeira enfiada tu vai pedir pra eu parar
Mas eu vou continuar

Eu vou te botar, hoje eu vou te botar

Vou botar devagarinho s6 pra ndo te machucar

Eu vou te botar, hoje eu vou te botar

DOM DOM DOM

Dom, dom, dom, dom, dom, dom, dom

Tava aqui no baile, escutando aquele som
Dom, dom dom, dom dom dom, dom
Ajoelha, se prepara e faz um boquete bom
Dom, dom, dom, dom, dom, dom, dom

Vem mamando um, depois mama outro

Um de cada vez até mamar o bonde todo
Mama e ndo resisto, que tentacdo!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom
Mama e no resisto, que tentacdo!

Novinha, tu (novinha, tu) faz um boquete bom
Dom, dom, dom, dom, dom, dom, dom

A novinha experiente ja nasceu com esse dom
Dom, dom dom, dom, dom, dom, dom
Ajoelha, se prepara e faz um boquete bom

As menina (as menina), elas ndo tém frescura
Chupa, chupa e se lambuza

Vai, que isso, nem!

Chupa, chupa e se lambuza

Vai, que isso, nem!

BOOT DA VITRINE
Mcs Nenem e Magréo
Aquele boot da vitrine nos queria
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Portar um minute machine ndo podia ndo
Ninguém acreditava no que nos dizia
S6 porque "nés veio" da periferia

Mc Pedrinho

Aquele boot da vitrine nos queria

Portar um minute machine nao podia ndo
Ninguém acreditava no que nos dizia

S6 porque nos veio da periferia

Mcs Nenem e Magréo

Mas nos venceu

E ai provou com muita fé em Deus, somos
batalhador

Somos uma familia e ta correndo atras
Mostrando aqui pros cara que nos é capaz

Mc Pedrinho

Quem desacreditou, ta desconfiado

Quando soltamo a voz ficaram impressionado
Partimo de um barraco logo pra manséo
Desfilando de nave pedrinho, Nenem e Magréo

Mcs Nenem e Magréo

Com o braco pra fora cé pirou no bright, combina
com a corda 18 quilates

Né&o é querendo se achar, se tu ndo ta ligado
Tudo que eu conquistei foi sofrido e suado

O boot da vitrine ja estd comprado

O minute machine eu to portando varios
Quem desacreditou quer encostar do lado
O menor da periferia hoje ta milionario

Mc Pedrinho

Aquele boot da vitrine nos queria

Portar um minute machine ndo podia ndo
Ninguém acreditava no que nos dizia

S6 porque nos veio da periferia

Mcs Nenem e Magréo

Aquele boot da vitrine nos queria

Portar um minute machine ndo podia ndo
Ninguém acreditava no que nos dizia

Sé porque nos veio da periferia

VIDA DIFERENCIADA 2

Pega as nave importada

Chama as mais gata, porque hoje o baile vai
ferver

Os bicos recalcado fica até meio enjoado
Se é ostentacdo, pagam pra ver

Pega as nave importada

Chama as mais gata, porque hoje o baile vai
ferver

Os bicos recalcado fica até meio enjoado
Se é ostentacdo, pagam pra ver



Vida diferenciada praia guaruja é de jet ou de
lancha

Comigo s6 os de verdade quem vem pra somar
Amigo, cuidado com a fama!

Tu pode se enganar, mas é desse jeito que vem na
minha mente

Tem varios pra te atrasar pra te ajudar tem
ninguém se me entende

Nunca deixei de sonhar, e eu sonhei, ao som dos
am
Entendeu Jorgin Vem que Vem !

Pega as nave importada

Chama as mais gata, porque hoje o baile vai
ferver

Os bicos recalcado fica até meio enjoado
Se é ostentacdo, pagam pra ver

Se é pra tirar um lazer, um lazer bem gostosinho
E é tu que vai escolher de naveira ou de jatinho
Mas hoje tu escolheu da um pido no exclusivo

E ela eu vou levar
Pra conhecer o mundo todinho

Entdo fiz uma viagem

Um pouco meio que estranha

Uma parada na Europa, Franca, Espanha,
Alemanha

Da um pido de quebrada é tudo g eu sempre quis
Um salve nos 4m |4 em Londres 14 em Paris

Se for pra continuar, s6 termino amanha
Agora eu vou parar, ficar aqui em Amsterdam

Pega as nave importada

Chama as mais gata, porgue hoje o baile vai
ferver

Os bicos recalcado fica até meio enjoado
Se é ostentacdo, pagam pra ver (4x)

MENINO SONHADOR

Acordei relembrei dos passados meus

E de um grande sonho de um menino que
aconteceu

Mas era uma vez, um menino sonhador
Orava toda noite, pedindo para o senhor

Queria dar a minha familia o melhor de mim
Ter fé e esperanca pra um dia ser MC

Dar a casa pra minha coroa € o que eu to
querendo

Ver meus irmaos feliz e ndo ver eles sofrendo
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Lembrei de quando saia sé pra olhar uns carros
Quando pegava latinha pra pegar uns trocados
N&o quero mais roubar, e sempre ir além

Meu sonho é ajudar quem nunca nada tem

Ajudar os mais velhos, animais, criancas também
E por isso estou aqui mostrando pro Brasil inteiro
Que pra mim chegar nele tive que ser um
guerreiro

E por isso estou aqui, se é que cé me entende
Com Deus nos vai adiante, esse é o bonde dos 4M
Olha o que aconteceu, obrigado a Deus

Obrigado a familia, e a todos fas meus

Obrigado a familia e a todos os parceiros meus
Obrigado a familia, tem que ter Fé em Deus

VEM PIRIQUITA

Quando o perera mandar vocé desce, Quando eu
mandar vocé quica. Vem, vem piriquita, Vem,
vem piriquita. Vem piriquita, Vem, vem piriquita.
Vai desse jeito gostoso mulher, Vem rebolando na
pica. Vem, vem piriquita, Vem, vem piriquita.
Vem piriquita, Vem, vem piriquita. Vai desse
jeito gostoso mulher, Vai desse jeito gostoso
menina. Quando toca essa no baile ja era, Ela
entra na vibe, entra no clima. Vai desse jeito
gostoso mulher, Vai desse jeito gostoso menina.
Quando toca essa no baile ja era, Ela entra na
vibe, entra no clima. Vai desse jeito gostoso
mulher, Vai desse jeito gostoso menina. Quando
toca essa no baile ja era, Ela entra na vibe, entra
no clima. Vai desse jeito gostoso mulher, Vai
desse jeito gostoso menina. Quando toca essa no
baile ja era, Ela entra na vibe, entra no clima.
Quando o pedrinho mandar vocé desce, Quando
eu mandar vocé quica. Vem, vem piriquita, Vem,
vem piriquita. Vem piriquita, Vem, vem piriquita.
Vai desse jeito gostoso mulher, Vem rebolando na
pica. Vem, vem piriquita, Vem, vem piriquita.
Quando o menor mandar desce que desce,
Quando eu mandar vocé quica. Vem, vem
piriquita, Vem, vem piriquita. Vem piriquita,
Vem, vem piriquita. Vai desse jeito gostoso
mulher, Vem rebolando na pica. Vem, vem
piriquita, Vem, vem piriquita. Vem piriquita,
Vem, vem piriquita.

ELA E DOIDA

Oy vem fude vai vai E vitinho detona funk Manda
pra novinha que gosta De putaria irmdo Como é
bom transa Com a puta profissional Vem fude no
crima quente No calor dde 30 grau Oy como é
bom fude Com a puta profissional Vem fude no



crima quente no calor De 30 grau essa mina ela é
doida Ela fais coisas absurdas Essa mina ela é
doida Ela fais coisas absurdas E piroca
encaixando na xota E é saco batendo na bunda E
piroca encaixando na xota E é saco batendo na
bunda Essa mina ela é doida Ela fais coisas
absurdas Essa mina ela é doida Ela fais coisas
absurdas E piroca encaixando na xota E piroca
batendo na bunda Essa mina ela é doida Ela fais
coisas absurdas Essa mina ela é doida Ela fais
coisas absurdas Essa mina ela loca ela faz Coisas
absurdas Eu ja encaixo na xota E o pereira
encaixa na bunda Eu ja encaixo na xota E o
pereira encaixa na bunda Como é bom tranza
Com a puta profissional Vem fude no crima
quente No calor de 30 grau Oy como é bom fuder
Com a puta profissional Vem fude no crima
guente No calor de 30 grau Essa mina ela é doida
ela fais coisas Absurdas essa mina ela é doida Ela
fais coisas absurdas é piroca Encaixando na xota e
é saco batendo na bunda E piroca encaixando na
Xota e é saco batendo na bunda Essa mina ela é
doida ela fais coisas absurdas Essa mina ela é loca
ela fais coisas absurdas E piroca encaixando na
xota e é saco batendo na bunda E piroca
encaixando na xota e é saco batendo na bunda
Essa mina ela é doida ela fais coisas absurdas
Essa mina ela é loca ela fais coisas absurdas Eu ja
encaixo na xota e o pereira encaixa na bunda

MENINA SENTA NO CANO

Putaria que eu vou mandando
Namoral esse € o plano
Putaria que eu vou mandando
Namoral esse € o plano
Menina senta no cano
Menina senta no cano

Olha s6 vou te pegar
Mas antes vou explanar
Esse é 0 dj r7

Té& pronto pra te encaixar
Té& pronto pra te encaixar

Encaixa nela

Putaria que eu vou mandando
Na moral esse é o plano
Putaria que eu vou mandando
Na moral esse é o plano
Menina senta no cano
Menina senta no cano

Olha s6 vou te pegar
Mas antes vou explanar
Esse é 0 dj r7

Ta pronto pra te encaixar
Ta pronto pra te encaixar
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Putaria que eu vou mandando
Na moral esse é o plano
Putaria que eu vou mandando
Na moral esse é o plano
Menina senta no cano
Menina senta no cano

Olha s6 vou te pegar
Mas antes vou explanar
Esse éodjr7

Té& pronto pra te encaixar
Té& pronto pra te encaixar

Encaixa nela

Putaria que eu vou mandando
Na moral esse é o plano
Putaria que eu vou mandando
Na moral esse é o plano
Menina senta no cano
Menina senta no cano

Olha s6 vou te pegar
Mas antes vou explanar
Esse é 0 dj r7

T4 pronto pra te encaixar

A VONTADE

Vai

R7 vai toca pra tu se sentir & vontade
O Pedrinho vai cantar

Aii tu se sente a vontade

R7 vai toca pra tu se sentir & vontade
O Pedrinho vai cantar
Al tu se sente a vontade

(Vai)

Se prepara pro combate
Quando a melodia bate
Fica melhor ainda, fica melhor ainda

Solta o ponto, solta o bite
E o baile entra no clima
Solta o grave, solta o bite
E o baile entra no clima

Solta o ponto, solta o bite
E o baile entra no clima
Solta o grave, solta o bite
E o baile entra no clima
PULA NO PAU

E cadé essas princesas, Que no baile fica meiga E
sO vocé ir abrindo as pernas Pula no... Pula no
pau, Cai com a buceta Baforou, sentou, Um trago



uma mamada Baforou, sentou, Pro r7 uma
mamada Olha novinha, TG senta... Senta na vara

FUNK — VALESCA POPOZUDA
SOU DESSAS

Sou dessas que fala o que pensa

Bem na tua cara

Sou dessas que nunca levou desaforo pra casa
Sou dessas que se for preciso até falo mais alto
Sou dessas que roda a baiana sem descer do salto
Sou dessas que se arruma toda sé pra provocar
Sou dessas que de vez em quando gosta de
aprontar

As vezes tomo um negocinho sé para me soltar
Vou te mostrar como se joga se quiser brincar

E se eu quiser eu dou
Se eu quiser vou dar
Um pouquinho de moral, mas ndo pode gamar
E se eu quiser eu dou
Se eu quiser vou dar
Um pouquinho de moral, mas ndo pode gamar

Sou dessas de fazer, sou dessas de zuar

Sou dessas que se amarra e gosta muito € de ahhh
Dessas de fazer, dessas de zuar

Sou dessas que se amarra e gosta muito é de ahhh
Dessas de fazer, dessas de zuar

Sou dessas que se amarra e gosta muito é de
Desce, desce, desce, desce, ahh

Desce, desce, desce, desce, ahh

Sou dessas que fala o que pensa

Bem na tua cara

Sou dessas que nunca levou desaforo pra casa
Sou dessas que se for preciso até falo mais alto
Sou dessas que roda a baiana sem descer do salto
Sou dessas que se arruma toda s6 pra provocar
Sou dessas que de vez em quando gosta de
aprontar

As vezes tomo um negocinho s para me soltar
Vou te mostrar como se joga se quiser brincar

E se eu quiser eu dou
Se eu quiser vou dar
Um pouquinho de moral, mas ndo pode gamar
E se eu quiser eu dou
Se eu quiser vou dar
Um pouquinho de moral, mas ndo pode gamar

Sou dessas de fazer, sou dessas de zuar

Sou dessas que se amarra e gosta muito € de ahhh
Dessas de fazer, dessas de zuar

Sou dessas que se amarra e gosta muito € de ahhh
Dessas de fazer, dessas de zuar

Sou dessas que se amarra e gosta muito é de...
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Desce, desce, desce, desce, ahh
Desce, desce, desce, desce, ahh

QUERO TE DAR

Acenda a luz vermelha
Acenda, acenda a luz vermelha
Acenda a luz vermelha

(DJ)
Hoje aqui, whisky, energético, champagne e o
melhor de tudo:

"A Foda T4 Liberada"

Ei, ei, ei, ¢i, ei
A foda ta liberada
(3%)

Aqui no baile funk

O DJ t4 tocando

E comeca a cachorrada
Aqui no baile funk

O DJ t& tocando

E comeca a cachorrada

Chama ele, chama ela, chama o Rei da madrugada
(2x)

Aqui no baile funk:
"A Foda T4 Liberada" (DJ)

Ei, ei, ei, ei, ei
A foda ta liberada
(3%)

Aqui no baile funk

Acenda a luz vermelha

Que eu te mostro uma parada
Amiga com amiga

Amante com a namorada
Amiga com amiga

Amante com a namorada
Liberar a porra toda

"A Foda T4 Liberada" (DJ)

Ei, ei, ei, ei, ei
A foda ta liberada
(3%)

Aqui no baile funk

O DJ t& tocando

E comeca a cachorrada
Aqui no baile funk

O DJ t4 tocando

E comeca a cachorrada

POPOZUDA, Valesca. A foda ta liberada.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/gaiola-
das-popozudas/1914695/. Acesso em 20/03/16.



SOU GAY

Vem, meu bem, ndo tem ninguém
Apaga a luz, relaxa e vem

Suei, beijei, gostei, gozei

Sou bi, sou free, sou tri, sou gay (4x)

Vem, meu bem, ndo tem ninguém
Apaga a luz relaxa e vem

Cheguei na boate

E ao som do bate cabelo eu vi
Nao sei o que senti,

Mona, aguenta o que vi

Senti um calor e na pista desci
Ao som do DJ me liberei

Te olhei e percebi, que aqui posso ser free

Danga comigo, sente meu som
Danga comigo, e sente o que é bom
No bate cabelo na pista senti

Seus labios aos meus senti que sou free

Beijei uma mulher
Um gosto bom eu senti
Eu posso ser livre, que posso ser bi

BOTA ESSE SHORTINHO AQUI
Eu boto esse shortinho aqui

Eu boto esse shortinho aqui

Eu boto esse shortinho aqui

O papai j& liberou

A mamé@e t4 nem ai

Quando tinha 14

Mamée ndo deixou eu ir
Quando fiz 17

O papai quis me proibir
Agora estou feliz

Me liberaram pra curtir
Quero ver quem tem coragem
de querer me proibir

Eu boto...
TRAZ A BEBIDA QUE PISCA

Grey Goose
Grey Goose
Grey Goose
Grey Goose

Moz4o, traz aquela bebida?
Aquela que pisca

Eu quero a que pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca!

Traz a bebida que pisca!
Traz a bebida que pisca!
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Traz a bebida que pisca!

Se levantar a garrafa

A minha buceta pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisc, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca

Vocé porta o malote

E isso me excita
Levanta a garrafa

Que minha buceta pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca,
Que a minha buceta pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca

Eu td no camarote

Com a minha amiguinha
Se levantar a garrafa

Eu tiro a minha calcinha
Se levantar a garrafa

Eu rodo a minha calcinha

Eu rodo, rodo, rodo, rodo
Rodo a minha calcinha
Eu rodo, rodo, rodo, rodo
Rodo a minha calcinha
Eu rodo, rodo, rodo, rodo
Rodo a minha calcinha.

Levanta a bebida que pisca! (Grey goose)
Levanta a bebida que pisca! (Grey goose)
Levanta a bebida que pisca! (Grey goose)

Se levantar a garrafa

A minha buceta pisca

Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca

Moz4&o, traz a bebida que pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca, pisca, pisca
Pisca, pisca

TA PRA NASCER HOMEM QUE VAI
MANDAR EM MIM

Ta para nascer homem que vai mandar em mim



Ta para nascer alguém que vai me esculachar
Ta para nascer e eu ja falei pra tu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar

Ta para nascer homem que vai mandar em mim
Ta para nascer alguém que vai me esculachar
Ta para nascer e eu ja falei pra tu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar

Vergonha na cara é coisa rara de se ver

Mal sabe meu nome e j4 t& querendo me ter
Nunca dependi de homem pra coisa nenhuma
Se tuas negas sdo tudo assim, desacostuma

Vou te provar que eu ndo sou do tipo de mulher
Que voceé paga uma bebida e eu dou o que tu quer
Enfia teu malote no saco e lambe o cheque
Tenho nojo de moleque

Pode ser pagodeiro, empresario ou cantor
Pode ser funkeiro, milionario ou jogador
O que vocé faz da sua vida ndo interessa
Vou mandar tu se f**** porque sou dessas

Ta para nascer homem que vai mandar em mim
Ta para nascer alguém que vai me esculachar
Ta para nascer e eu ja falei pratu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar

T4 para nascer homem que vai mandar em mim
T4 para nascer alguém que vai me esculachar
T4 para nascer e eu ja falei pra tu

Se ficar me enchendo o saco

Mando tomar

AGORA EU TO SOLTEIRA

Eu vou pro baile, eu vou pro baile, de sainha
Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
Daquele jeito

De, de sainha

Daquele jeito

(Eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu)

Eu vou pro baile procurar 0 meu negéo

Vou subir no palco ao som do tamborzéo

Sou cachorrona mesmo

E late que eu vou passar

Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
DJ aumenta o som

Eu ja t6 de sainha
Daquele jeito
De, de sainha

No ... local do pega pega eu exculaxo tua mina
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No completo, ou no mirante, outro no muro da
esquina

Na primeira tu ja cansa

Eu ndo vou falar de novo

Ai que homem gostoso, vem que vem quero de
novo

(Ai, vai)

Al que homem gostoso, vem que vem quero de
novo

Gaiola das Popozudas agora fala pra vocé

Se elas brincam com a xaninha eu faco o homem
enlouquecer

Se elas brincam com a xaninha eu fago 0 homem
enlouquecer

De, de sainha
De, de sainha

Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
(Daquele jeito) ..

De, de sainha

Da, daquele jeito.

Eu vou pro baile procurar 0 meu negéo,

Vou subir no palco ao som do tamborzéo

Sou cachorrona mesmo

E late que eu vou passar

Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar
DJ aumenta o som

Eu ja t6 de sainha
De, de sainha

No local do pega pega eu exculaxo tua mina
No completo, ou no mirante, outro no muro da
esquina

Na primeira tu ja cansa

Eu néo vou falar de novo

Ai que homem gostoso, vem que vem quero de
novo

(ai vai)...

Ai que homem gostoso, vem que vem quero de
novo

Valesca Popozuda agora fala pra vocé

Se elas brincam com a xaninha eu faco o homem
enlouquecer

Se elas brincam com a xaninha eu fago o homem
enlouquecer

De, de sainha

De, de sainha

Agora eu sou solteira

E ninguém vai me segurar!

EU SOU A DIVA QUE VOCE QUER COPIAR
O meu brilho vocé quer

Meu perfume vocé quer
Mas vocé nao leva jeito



Pra ter sucesso, amor, tem que fazer direito

Eu ja falei que eu sou top

Que eu sou poderosa

Veja 0 que eu vou te falar

Eu sou a diva que vocé quer copiar

Se der mole, te limpo todinho
Tudo bem, demord, ndo faz mal
Passo o rodo e dou uma esfregada
O meu brilho é natural

Abre o0 olho sendo eu te pego
E te dou uma escovada
Toma vergonha na cara

Sai pra I4, falsificada

O meu brilho vocé quer
Meu perfume vocé quer
Mas vocé ndo leva jeito
Pra ter sucesso, amor, tem que fazer direito

Eu j& falei que eu sou top

Que eu sou poderosa

Veja 0 que eu vou te falar

Eu sou a diva que vocé quer copiar

BENINHO NO OMBRO

Desejo a todas inimigas vida longa

Pra que elas vejam a cada dia mais nossa vitéria
Bateu de frente é sd tiro, porrada e bomba
Aqui, dois papos ndo se cria e nem faz historia

Acredito em Deus, fago Ele de escudo
Late mais alto que daqui eu ndo te escuto
Do camarote, quase nao da pra te ver

Téa rachando a cara, t4 querendo aparecer

Né&o sou covarde, ja té pronta pro combate
Keep calm e deixa de recalque

O meu sensor de piriguete explodiu

Pega a sua inveja e vai pra...

Beijinho no ombro pro recalque passar longe
Beijinho no ombro sé pras invejosas de plantdo
Beijinho no ombro s6 quem fecha com o bonde
Beijinho no ombro sé quem tem disposicdo

Beijinho no ombro pro recalque passar longe
Beijinho no ombro s6 pras invejosas de plantéo
Beijinho no ombro s6 quem fecha com o bonde
Beijinho no ombro s6 quem tem disposicao

Desejo a todas inimigas vida longa

Pra que elas vejam a cada dia mais nossa vitéria
Bateu de frente é sd tiro, porrada e bomba
Aqui, dois papos ndo se cria e nem faz historia

137

Acredito em Deus, fago Ele de escudo
Late mais alto que daqui eu ndo te escuto
Do camarote, quase nao da pra te ver

Ta rachando a cara, ta querendo aparecer

Né&o sou covarde, ja té pronta pro combate
Keep calm e deixa de recalque

O meu sensor de piriguete explodiu

Pega a sua inveja e vai pra...

(Rala, sua mandada!)

Beijinho no ombro pro recalque passar longe
Beijinho no ombro s6 pras invejosas de plantdo
Beijinho no ombro sé quem fecha com o bonde
Beijinho no ombro sé quem tem disposicao

Beijinho no ombro pro recalque passar longe
Beijinho no ombro sé pras invejosas de plantdo
Beijinho no ombro sé quem fecha com o bonde
Beijinho no ombro sé quem tem disposicdo

(Rala, sua mandada!)

HOJE EU NAO VOU DAR, EU VOU
DISTRIBUIR

Hoje, hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir
(Pode mandar o préximo)
Hoje, hoje eu ndo vou dar
(Pode mandar o préximo)
Hoje, hoje eu nédo vou dar

Vocé quer meu corpinho?
N&o precisa insistir
Vocé quer meu beijinho?
N&o precisa insistir
Vocé quer colinho?
Na&o precisa insistir

Hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir
Hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir
Hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir

(Eu sou a Bruna e faco tudo o que vocé quiser)
(Pode mandar o préximo)

Vocé quer meu corpinho?
N&o precisa insistir
Vocé quer meu beijinho?
N&o precisa insistir
Vocé quer colinho?
N&o precisa insistir

Hoje eu ndo vou dar, eu vou distribuir
Hoje, hoje eu ndo vou dar

Hoje, hoje eu ndo vou dar

Hoje, hoje eu ndo vou dar

Eu vou distribuir



AGORA VIREI PUTA

S6 me dava porrada!

E partia pra farra!

Eu ficava sozinha,esperando vocé

Eu gritava e chorava que nem uma maluca...
Valeu muito obrigado mas agora virei puta!

Valeu muito obrigado mas virei Puta!
Valeu muito obrigado-gado-gado...

se-se-se-se-se-se-se-se uma tapinha nédo doi..
eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu falo pra voce...
segura esse chifre quero ver tu se foder!
segura esse chifre quero ver tu se foder!

segura esse chifre quero ver tu se foder!
segura esse chifre-chifre-chifre...

Eu lavava passava

Eu lavava passava...

tu ndo dava valor

tu ndo dava valor...

agora que eu sou puta voce quer falar de amor.
agora que eu sou PUTA voce quer falar de amor.
ago-agora que eu sou PUTA-PUTA-PUTA

50-50-50-50-50-50-50-s0 me-s6 me dava porrada!!!
e partia pra farral!!!

eu ficava sozinha esperando vocé..

eu gritava e chorava que nem uma maluca!!!
Valeu muito obrigado mas virei puta!

Valeu muito obrigado mas virei puta!

Valeu muito obrigado mas agora virei puta!
Valeu muito obrigado-gado-gado...

se-se-se-se-se-se-se-se uma tapinha nao déi..
eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu-eu falo pra voce...
segura esse chifre quero ver tu se foder!
segura esse chifre quero ver tu se foder!

segura esse chifre quero ver tu se foder!
segura esse chifre-chifre-chifre...

Eu lavava passava

Eu lavava passava...

tu ndo dava valor

tu ndo dava valor..

agora que eu sou PUTA vocé quer falar de
amor!!!

agora que eu sou puta vocé quer falar de amor!!!
ago-agora que eu sou PUTA-PUTA-PUTA

NA ARTE DO SEXO

Na arte do sexo,
Pode crer que eu esculacho,
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Faco tudo que ele gosta e ainda do meu cu de
cabeca pra baixo...

Quero ver tu aglentar... quero ver tu aglentar
12 horas fazendo sexo...

Tu fudendo... tu fudendo... tu fudendo sem parar...
Tu fudendo... tu fudendo... tu fudendo sem parar...
A piranha chega no baile com marra de a
pegadinha...

Buceta por buceta,que nem

Meu marido fode a minha....

Na arte do sexo,

Pode crer que eu esculacho,

Faco tudo que ele gosta e ainda do meu cu de
cabeca pra baixo..

FIEL E O CARALHO

Al sua encubada.

Se liga ae heim...

Vocé fala q é fiel,

fica cheia de gracinha!

Mas eu ja te dei 0 papo

que a pica dele é minha!

Falou que ia me pegar, vocé vai tomé no cu!
E o bonde das amantes...

[Refréo]

Fiél é o caralho, vocé é empregadinha!l

Lava, passa e cozinha mas a pica dele é minha!!!
Lava, passa e cozinha mas a pica dele é minha!!!

Falou que ia me pegar, vocé vai tomé no cu!
E o bonde das amantes...

cacadoras de pirQ.

E o bonde das amantes...

cagadoras de pira.

Ja sai com o Alex,

ja namorei o Rodrigo,

mas no final da noite vou comé o seu marido!
Mas no final da noite vou comé o seu marido!

Vc fica nervosa, fica toda irritadinha
Mete o dedo no cu, pois a pica dele € minha!
Mete o dedo no cu, pois a pica dele € minha!

[Refréo]

Fiél é o caralho, vc é empregadinha!

Lava, passa e cozinha mas a pica dele é minha!!!
Lava, passa e cozinha mas a pica dele é minha!!!

Falou g ia me pegar, vc vai toma no ci!
E o bonde das amantes...

cacadoras de pirQ.

E o bonde das amantes...

cacadoras de pirQ.

Ja sai com o Alex,



ja sai com o Rodrigo,
mas no final da noite vou comé o seu marido!
Mas no final da noite vou comé o seu marido!

Vc fica nervosa, fica toda irritadinha.
Mete o dedo no cu, pois a pica dele é minha!
Mete o dedo no cu, pois a pica dele é minha!

Al sua encubada.
MY PUSSY E O PODER

Na cama faco de tudo

Sou eu que te dou prazer
Sou profissional do sexo
E vou te mostrar por que

Minha buceta é o poder
Minha buceta é o poder

Mulher burra fica pobre
Mass eu vou te dizer
Se for inteligente pode até enriquecer

Minha buceta é o poder
Minha buceta é o poder

Por ela 0 homem chora
Por ela 0 homem gasta
Por ela 0 homem mata
Por ela 0 homem enlouquece

D4 carro, apartamento, jéias, roupas e mansao
Coloca silicone

E faz lipoaspiragdo

Implante no cabelo com rostinho de atriz
Aumenta a sua bunda pra voceé ficar feliz

Vocé que ndo conhece eu apresento pra vocé
Sabe de quem t6 falando?

Minha buceta é o poder
Minha buceta é o poder

Mulher burra fica pobre
Mas eu vou te dizer
Se for inteligente pode até enriquecer

Minha buceta é o poder

Rasta no ch&o, rasta no chéo, rasta que rasta que
rasta...

Por ela 0 homem chora
Por ela 0 homem gasta
Por ela 0 homem mata
Por ela 0 homem enlouquece

D4 carro, apartamento, jéias, roupas e mansao
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Coloca silicone

E faz lipoaspiracao

Implante no cabelo com rostinho de atriz
Aumenta a sua bunda pra vocé ficar feliz

Vocé que ndo conhece eu apresento pra vocé
Sabe de quem t6 falando?

Minha buceta é o poder
Minha buceta é o poder

Mulher burra fica pobre
Mas eu vou te dizer
Se for inteligente pode até enriquecer

Minha buceta é o poder
Minha buceta é o poder

Rasta no chao, rasta no chéo,
rasta que rasta que rasta que rasta no chéo...



