UEMS
g

Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

ALESSANDRA CRISTINA PIMENTA BERGAMASCHI GARCIA

ARTE, CULTURA, IDENTIDADE E LITERATURA: MATO GROSSO DO SUL NA
REVISTA GRIFO

Campo Grande/MS
2018




ALESSANDRA CRISTINA PIMENTA BERGAMASCHI GARCIA

Arte, Cultura, Identidade e Literatura: Mato Grosso do Sul na revista Grifo

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Letras, da Universidade Estadual de Mato
Grosso, Unidade Universitaria de Campo Grande, como
requisito parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Letras.

Area de concentragdo: Linguagem: Historiografia Literaria

Orientadora: Prof® Dr2, Susylene Dias de Araujo

Campo Grande/MS
2018



G198a  Garcia, Alessandra Cristina Pimenta Bergamaschi
Arte, cultura, identidade e literatura: Mato Grosso do Sul na
revista Grifo/ Alessandra Cristina Pimenta Bergamaschi Garcia.
— Campo Grande, MS: UEMS, 2018.
124 f.

Dissertacdo (Mestrado) — Letras — Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul, 2018.
Orientadora: Prof.2 Dra. Susylene Dias Araujo.

1. Identidade e cultura 2. Literatura — pesquisa 3. Arte I.
Araujo, Susylene Dias Il. Titulo

CDD 23. ed. - 306




ALESSANDRA CRISTINA PIMENTA BERGAMASCHI GARCIA

Arte, Cultura, Identidade e Literatura: Mato Grosso do Sul na revista Grifo

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-
Graduacao em Letras, da Universidade Estadual de Mato
Grosso, Unidade Universitaria de Campo Grande, como
requisito parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Letras.

Area de concentrago: Linguagem: Historiografia Literaria

COMISSAO EXAMINADORA

Prof?. Dra. Susylene Dias de Araujo (Presidente)
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS

Prof. Dr. Volmir Pereira Cardoso- Titular
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/UEMS

Profd. Dra. Rosana Cristina Zanelatto Santos- Titular
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/lUFMS

Prof?. Dr2. Eliane Maria de Oliveira (suplente)
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS

Prof. Dr. Andre Rezende Benatti (suplente)
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS

Campo Grande — MS
2018



Aquele que significa tanto, que deu incentivo, que concedeu
tranquilidade e foi apoio incondicional em todos os momentos, meu
amado Marcio.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por me manter firme na caminhada de fé, me abencoar com a vida, com saude e com
a vontade de buscar o saber.

A Bruna Maria e a José Pedro, filhos queridos, donos do meu coragdo, por compreenderem
tantas vezes minha auséncia e continuarem a torcer por mim.

A dona Luzia Lopes Pimenta, maezinha, que muito se orgulha desta vossa filha, por seu
imenso amor e suas fervorosas oracoes.

A Devair Pimenta, pai adorado das filhas, que mesmo em seu descanso eterno, acredito que
sobre mim lanca o olhar de satisfacdo e de dever cumprido.

A Cacau e Flavinha, irmas-amigas, por todo o incentivo e os momentos do café, que ajudaram
na retomada a concentracao.

Aos idealizadores da Revista Grifo, os jornalistas Marilia C. Leite e Mario Ramires, seus
colaboradores Neuza Chacha, José Marcio Licerre e José Octavio Guizzo, por instituirem a
populacédo os registros da memoria sul mato-grossense com suas composicaes.

A Prof, Dra. Susylene Dias de Araujo, minha orientadora, por sua amizade e, principalmente,
pela dedicacdo durante o processo da pesquisa, pela orientacdo comprometida com a
qualidade e seriedade e por todas as horas extras compartilhadas.

A Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, por meio do Programa de Pds-Graduagco,
por oferecer oportunidades para a participacdo no Mestrado em Letras.

A Banca de Qualificacdo, formada pelos professores Dra. Eliane Maria de Oliveira e o Dr.
Volmir Pereira Cardoso, pelo fomento e abordagem enriquecedores feitos durante a
apresentacao para a qualificagéo da referida pesquisa.

A Banca de Defesa, formada pelos professores Dr. Volmir Pereira Cardoso e Dra. Rosana
Cristina Zanelatto Santos, por suas colaboracdes neste Programa de Pds-Graduacao.

Aos professores envolvidos no projeto de Mestrado da Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul, por suas aulas dindmicas e provocadoras, que tanto instigam a pesquisa.

Aos funcionarios da UEMS, em especial a secretaria do Mestrado em Letras.

E a todos que, direta ou indiretamente, colaboraram para meu crescimento académico.



“Grifo pegou.
N&o s6 o nome, como também a proposta langada na edi¢do especial
de janeiro, de fazer desta revista ‘um veiculo de troca de ideias’. A
receptividade encontrada junto as diversas faixas da populacéo, aliada
ao entusiasmo e confianga com que esse trabalho foi recebido dentro e
fora do Estado, veio reforgar a nossa intencdo de valorizar cada vez
mais em nossas paginas a opinido e as esperancas dos que vivem e
trabalham a realidade do oeste brasileiro.
E por isso estamos ai, no mesmo rumo, procurando grifar de forma
séria e agradavel os aspectos mais significativos do nosso dia-a-dia”.
(Marilia C. Leite, Revista Grifo, marco de 1979, p.3)
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RESUMO

Apobs a divisdo geopolitica de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, no ano de 1977, os
cidaddos sul-mato-grossenses firmavam sua autonomia estatal e também cultural e como
requisito para isso buscavam ser referéncia nacional ndo somente na agricultura, mas também
nas artes, na literatura e na masica. Um documento importante, que fez parte dos registros
destas conquistas no inicio da formacéo do estado de Mato Grosso do Sul, é a revista Grifo,
que circulou na regido Centro-Oeste do pais no ano de 1979. Ao esbarrarmos no tema dos
Estudos Culturais, que buscam destacar a elaboracdo de significados culturais e sua
disseminacdo nas sociedades contemporaneas, percebemos a relevancia de tornar pablico o
registro escrito nos ambitos culturais e literarios, presentes nas edi¢bes das revistas Grifo.
Suas edi¢Oes, produzidas por uma equipe voltada principalmente para o jornalismo cultural,
deixaram tracos culturais e literarios representativos de um estado que na época encontrava-se
em estreia. Muitas das manifestagdes culturais e literarias abordadas naquele tempo ainda tém
seus resquicios presentes no cotidiano do cidaddo sul-mato-grossense. Das anélises e
pesquisas feitas com a revista Grifo, pudemos constatar que alguns festivais de mdsica e
também de arte que tiveram seu inicio na época da circulacdo das revistas, ainda acontecem
no estado e foram também responsaveis pelo langcamento de grandes nomes da musica
regional. E icones de nossa literatura e nossa musica, que hoje sdo ovacionados pelo publico,
tiveram suas primeiras entrevistas registradas nas paginas da revista Grifo. Retomar seus
aspectos culturais e literarios enriquece os registros da histéria deste estado que, no auge de
seus 40 anos de autonomia, tem tanto a mostrar aos seus.

Palavras-chave: Revista Grifo; Cultura e ldentidade em Mato Grosso do Sul; Arte e

Literatura em Mato Grosso do Sul.
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ABSTRACT

After the geopolitical division of Mato Grosso and Mato Grosso do Sul in 1977, South-Mato
Grosso's citizens established their state and cultural autonomy, and as a requisite they sought
to be a national reference not only in agriculture but also in the arts, in literature and in music.
An important document, which was part of the records of these achievements at the beginning
of the formation of the state of Mato Grosso do Sul, is Grifo magazine, which circulated in
the Center-West region of the country in 1979. When we come to the theme of Cultural
Studies, which seek to highlight the elaboration of cultural meanings and their dissemination
in contemporary societies, we realize the relevance of making public the written record in the
cultural and literary spheres present in the editions of the Grifo magazines. Its editions,
produced by a team focused mainly on cultural journalism, left cultural and literary traits
representative of a state that was at that time in the making. Many of the cultural and literary
manifestations discussed at that time still have their remnants present in the daily life of the
South-Mato Grossoan citizen. From the analysis and research done with the magazine Grifo,
we could see that some music and art festivals that began during the circulation of magazines
are still happening in the state and were also responsible for the launching of great names in
regional music. And icons of our literature and music, which are now cheered by the public,
had their first interviews recorded on the pages of Grifo magazine. Resuming its cultural and
literary aspects enriches the records of the history of this state that, at the height of its 40 years
of autonomy, has so much to show its own.

Keywords: Grifo magazine; Culture and ldentity in Mato Grosso do Sul; Art and Literature in

Mato Grosso do Sul.



.LISTA DE FIGURAS

FIGURA 1 — Quadro de apresentacdo das capas das edicGes de Grifo
FIGURA 2 — Mapa Geogréafico de MS

FIGURA 3 — Revista Grifo — Capa ed. n.00

FIGURA 4 — Capa da Grifo edicdo de n° 03

FIGURA 5 — Imagem do Santo ‘carnavalesco’
FIGURA 6 - Festa de S&o Jodo em Corumba

FIGURA 7 — Cultura Sul Mato Grossense?

FIGURA 8 — A cartunista Marlene Mouréo

FIGURA 9 — Maria Dadd, por Marlene Mourao
FIGURA 10 - Maria Dadd, Grifo de maio de 1979
FIGURA 11 — Maria Dadé, Grifo de junho de 1979
FIGURA 12 - Maria Dado, Grifo de agosto de 1979
FIGURA 13 - Maria Dad0, Grifo de setembro de 1979
FIGURA 14 - Maria Dadd, Grifo de setembro de 1979
FIGURA 15 — Cinema Nacional em MS

FIGURA 16 — Programagdo Cine Clube — Ano de 1979
FIGURA 17 — Teté e os Lirios Selvagens com Almir Sater
FIGURA 18 — Capa da Grifo edi¢éo n° 02

FIGURA 19 - Grupo Acaba

FIGURA 20 — O poeta Manoel de Barros

FIGURA 21 — Entrevista com Manoel de Barros
FIGURA 22 — Manoel de Barros

FIGURA 23 — Os Fundadores

FIGURA 24 — Lobivar Matos

FIGURA 25 — Os artistas do Centro-Oeste

FIGURA 26 — A arte de Humberto Espindola

13
35
48
51
52
55
65
66
67
70
71
71
72
72
74
76
78
79
80
83
86
89
92
98
101
102



SUMARIO

CONSIDERAGOES INICIAIS......ooiiieieieie ettt 12

CAPITULO |

ESTUDOS CULTURAIS: BREVE HISTORICO......c..ocoiiieeieeieeeeeeeeeee e, 17
1.1 — Os Estudos Culturais N0 BrasSil.........ccccoiiiiiiiiiiiei e 24
1.2 — Os Estudos Culturais e a Historiografia Literaria............ccccoceeveveiieiiiie e, 26

CAPITULO Il

MEMORIA E IDENTIDADE.........oiieiiiteeeeseeseeiesseee s tesesesseses s sesssssssssssessssessessesenns 34
2.1 — Contexto historico e cultural de MS no final da década de 1970............cccccevverenen. 34
2.2 — A cultura como Memoria e Identidade...........ccoveievieiiiencieseceeeeee e 38
2.2.1 — Cultura e Memoria: subsidios a formacgéo da Identidade............c.ccoceovrereinnennen. 43

2.2.2 — “Sa0 Jodo Carnavalesco em Corumba”, memoria e identidade nas paginas de

CAPITULO 111

A REVISTA GRIFO NO CONTEXTO DA CRIACAO DE MS.....cccooovveeieerenrnene. 62
3.1 — Aspectos formais e as expressdes literarias e artisticas na Grifo ...........cc.ccevenene. 63
3.1.1 — Humor: as tirinhas de Marlene MOUF&0...........ccceoiveiieniienenie e sieseeee e 65
3.1.2 — Cinema em Campo Grande..........cceciiiiieiie i 73
3.1.3— O GrupPO ACADA........oeeiiie et 76
3.1.4 — Literatura e outras arteS €M IMS ..o 82
CONSIDERAGOES FINAIS........oovieeieeeeeeeetee e enes s st ssnes s neanen s, 104
REFERENCIAS. ......oooivceiee et ess st ess sttt snsn st n s neasen s 108

ANEXOS . .. bbb 113



12

CONSIDERACOES INICIAIS

Quase sempre as criaturas que nascem repositérios de
chéo e de estrelas, s6 sabem fabricar poeira com palavras.
E ainda outras que moram ruinas vigosas por dentro, se
agarram nas palavras para sobreviver.

(Manoel de Barros — Grifo, 22 ed., maio de 1979.)

No inicio dos anos de 1930 se fomentou a ideia de divisdo do Estado de Mato Grosso.
Desde entfo oligarquias se reuniam e buscavam formas de colocar o sonhado projeto em
pratica. Sem que entremos em questdes politicas, pularemos para a década de 1970, quando
entre os anos de 1977 a 1979 finalmente se deu a divisdo de Mato Grosso, nomeando a outra
parte de Mato Grosso do Sul. Numa regido com peculiaridades préprias se viu a necessidade
da representacdo de seus cidaddos e de sua identidade perante a nagdo. Sendo assim, a
identidade de um povo, sua interacdo humana, seus valores e regras devem ter lugar de
destague como ponto de discussao a respeito da historia da formacdo do novo Estado de Mato
Grosso do Sul. Desta forma, qualquer registro da memoria escrita e audio visual referente a
regido do estado de Mato Grosso do Sul nos interessaria. Um documento importante, que fez
parte dos registros destas conquistas no inicio da formacéo do estado de Mato Grosso do Sul,
é a revista Grifo que circulou na regido Centro-Oeste do pais, no ano de 1979.

Num dialogo a respeito do que pesquisar, e ja tendo tomado conhecimento da
existéncia da revista Grifo, surgiu o desejo de participar a todos os interessados o quéo
importante foram os relatos de suas edi¢des para a formacdo, e também apresentacdo, da
identidade do povo de Mato Grosso do Sul. Ao falarmos sobre o resgate da memoria do
cidaddo sul mato-grossense, mais precisamente na epoca da divisdo efetiva do estado nos
findos da década de 1970, percebemos a relevancia de tornar publico o registro escrito nos
ambitos culturais e literarios, presentes nas edi¢Oes das revistas Grifo.

A principal justificativa que estimamos foi a originalidade do trabalho e do corpus
selecionado. Ao fazermos o levantamento bibliografico a respeito de estudos feitos com a
revista Grifo, encontramos pesquisas e alguns relatos no campo de Jornalismo da UFMS —
Universidade Federal de MS, que nos auxiliaram na decisdo de nosso foco de estudo. Nao
havia ainda registros sobre o recorte cultural e literario pertencentes a revista Grifo nos
arquivos da Historiografia Literaria de Mato Grosso do Sul. Assim sendo, fizemos em nosso

trabalho de pesquisa a analise critico-interpretativa dos textos verbais e ndo verbais das
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colunas voltadas para as manifestacdes literarias e culturais de Mato Grosso do Sul, nas
paginas da Grifo, no periodo de sua circulagdo, no ano de 1979.

A revista Grifo difundiu-se no Estado e em toda a regido Centro-Oeste do Brasil no
inicio do ano de 1979. Seu lancamento ocorreu no més de Janeiro, com a edi¢do de nimero
zero, estratégia que funcionou como um protétipo do que estava por vir. Na sequéncia, mais
seis edi¢des foram colocadas em circulagdo; no més de Marco, a de nimero um (01); no més
de Maio, nimero dois (02); a edicdo de Junho a de namero trés (03); Agosto, a edi¢do de
numero quatro (04); de Setembro a de nimero cinco (05) e por fim a de Dezembro, com a

edicdo de namero seis (06).

FIGURA 01 — Quadro de apresentacéo das capas das edicdes de Grifo'

GRIFO

Al
L1l

7/

GRANDE

CAMINMO .|

A P I €-COLLA

Fonte: Acervo pessoal da orientadora deste trabalho de pesquisa.

1 .~ . ~ ,
Todas as capas das edi¢des de Grifo estdo apresentadas na integra em anexos.
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Destes exemplares, contamos com 0s seis Ultimos em nossas posses, pertencentes ao
acervo particular da prof.2 Dr.2 Susylene Dias de Araujo, docente da Universidade Estadual de
MS, coordenadora do Mestrado em Letras na unidade de Campo Grande, e que cuja
orientacdo nos possibilitou o andamento da presente pesquisa. Estes seis exemplares da
revista Grifo foram digitalizados e arquivados num pen-drive, para facilitar o acesso as
imagens e fotos dos artigos e reportagens que compdem a pesquisa. O exemplar de n.0 (zero)
nos foi presenteado digitalmente, em formato de arquivo pdf pelo professor e jornalista José
Marcio Licerre, da Universidade Federal de MS, também na cidade de Campo Grande. Cabe
ressaltar que o jornalista José Marcio Licerre fez parte da equipe de producdo das Revistas
Grifo, atuando na diagramacéo e arte e também como fotdgrafo nas reportagens das edicoes.

Mesmo veiculada por alguns meses apenas, as edigdes da revista Grifo deixaram
tracos culturais e literarios representativos de um estado que na época Se encontrava em
estreia 0 entdo recém-formado estado de Mato Grosso do Sul. Muitas das manifestacGes
culturais e literarias abordadas naquele tempo ainda tém seus resquicios presentes no
cotidiano do cidaddo sul-mato-grossense. Das andlises e pesquisas feitas com a revista Grifo,
podemos constatar que alguns festivais de musica e também de arte que tiveram seu inicio na
época da circulacdo das revistas, ainda acontecem no estado. E grandes nomes da nossa
literatura e de nossa musica, que hoje sdo citados na midia e ovacionados pelo publico de um
modo geral, tiveram suas primeiras entrevistas registradas nas paginas da revista Grifo.

A presente pesquisa apontara que além de todo um aspecto cultural e artistico que a
revista apresentou ao estado estreante houve também sua relevancia no ambito politico social,
pois Grifo, em cada uma de suas edicOes, trazia aos leitores entrevistas, reportagens,
informacdes esclarecedoras sobre 0 momento histérico pelo qual estavam atravessando na
época de sua circulagdo. Nao foi um trabalho insignificante, pois mesmo por ter sua trajetoria
encurtada deixou fragmentos de uma era transformadora e inovadora para o povo sul mato-
grossense. Retomar seus aspectos culturais e literarios enriquecera mais ainda os registros da
historia deste estado, que no auge de seus 40 anos de fundacéo, € aclamado como o berco de
talentos que encantam geragbes com palavras expressas em textos, musicas, na arte da
pintura, da escultura.

No primeiro capitulo, apresentamos como requisito para a compreenséo deste trabalho,
do ponto de vista geral, a questdo dos Estudos Culturais e sua constituicdo a partir do olhar e
pesquisas, entre outros, de Maria Elisa Cevasco, com suas Dez licbes sobre os Estudos
Culturais (2003). Em cada uma destas li¢cOes sobre os Estudos Culturais, a autora aborda 0s
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aspectos historicos, literarios e linguisticos que cercaram seus fundadores na década de 1950,
os estudiosos Raymond Williams, Richard Hoggart e Edward P. Thompson, que buscavam
em seus projetos averiguar e renomear os conceitos de cultura e das identidades culturais,
trazendo a tona propostas de igualdade e unificacdo das classes atraves da cultura, do literario.
Além de Cevasco (2003), esse capitulo ainda conta com as observacdes feitas por Armand
Mattelart e Erik Neveu em Introduc&o aos Estudos Culturais (2004), a respeito dos Estudos
Culturais sob a visdo econémica e politica dos fatos sociais que difundiam a cultura de uma
sociedade.

Em seguida, apresentamos os primeiros vestigios de tais Estudos no Brasil, quando
citaremos nomes como o de Antonio Candido que se pronuncia em prol da importancia da
historiografia literaria para com os Estudos Culturais. Candido, em Varios Escritos (2011),
nos apresenta sua performance como a de um advogado de defesa, quando disserta em favor
da literatura e da historiografia literaria, utilizando como argumentos os feitos de seus
antecessores que mesmo com outras nomenclaturas buscavam respostas no campo da cultura.
Candido (2011) cita a relevancia da influéncia dos conhecimentos de Mério de Andrade para
a emancipacdo da cultura em nosso pais. Veremos também as colocac¢des de Antonio Candido
nas questdes dos direitos humanos e seu dialogo sobre o acesso a literatura.

No segundo capitulo, autores como Stuart Hall, que muito contribuiram com suas
obras, nos fornecerdo suporte para o entendimento e para que possamos dissertar sobre as
possiveis definicbes de cultura, também das identidades que constituem determinada
sociedade e das influéncias e mudancas que sofrem econémica e politicamente, com o
transcorrer do tempo. E, para nos aproximarmos do recorte de nosso trabalho de pesquisa que
é a analise das paginas da revista Grifo, voltadas para o ambito literario, artistico e cultural,
faremos antes um passeio pelas paginas de livros que nos remetem as épocas iniciais das
revistas e periodicos no Brasil, para que sua compreensao possa fazer sentido.

No terceiro capitulo, apresentaremos o contexto historico e cultural de Mato Grosso do
Sul no final dos anos de 1970, o qual as Revistas Grifo estavam inseridas, com o intuito de
justificar sua importancia enquanto registro contundente ao entdo mais novo estado da
Republica Brasileira. Exibiremos de forma detalhada as expressdes literarias e artisticas,
presentes nas paginas das sete edi¢bes das revistas Grifo, que circularam no mercado da
regido Centro-Oeste no ano de 1979. Ainda em anexo, apresentaremos todas as capas das

edi¢des formatadas, para que todos possam ter acesso.
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Serdo apresentadas também analises dos poemas pertinentes as revistas citadas e
também todas as se¢Bes designadas as artes em geral. Nomes como o de Manoel de Barros,
Lobivar de Matos e Marlene Mourdo estdo entre aqueles que trouxeram para as segoes
culturais das revistas tracos identitarios do cidaddo sul-mato-grossense.

Nas consideracfes finais, reforcamos a importancia dos Estudos Culturais e do
Jornalismo Cultural como embasamentos tedricos e subsidios fundamentais a compreenséo
desta pesquisa. Edificamos 0os motivos pelos quais a pesquisa se fez importante, por ter
trazido a tona o resgate da trajetdria da primeira revista impressa do género de entretenimento
de Mato Grosso do Sul. Grifo reuniu e deixou registros em suas paginas dos tragos da cultura
regional sul mato-grossense. Ficamos com a intencdo de que acontecam outras leituras a
respeito do tema abordado, que possibilitem novos vieses para a continuidade dos registros da

memoria deste Estado.
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Capitulo 1

ESTUDOS CULTURAIS: BREVE HISTORICO

Ndo se pode pensar em democracia plena, sem que haja
cultura, atendimento aos setores sociais, administracdo e
organizacdo do Estado.

Governador Harry Amorim, Revista Grifo, Janeiro de 1979.

Para fazermos um recorte sobre a vida cultural e artistica, do periodo historico que o
Estado recém-criado de Mato Grosso do Sul vivenciava no ano de 1979, torna-se necessario
que antes facamos uma andlise a respeito dos Estudos Culturais. Comentaremos brevemente
sobre a origem dos Estudos Culturais até sua permanéncia no Brasil, para que se justifique a
relevancia da pesquisa sobre os registros da memoria e da trajetdria cultural de Mato Grosso
do Sul, vistos nas paginas das edi¢des da revista Grifo. Desta maneira, um dos objetivos do
presente capitulo se concentra em tracarmos um breve histérico sobre a questdo dos Estudos
Culturais, seu surgimento e desdobramentos no Brasil.

Iniciamos nossas consideragfes, contemplando os Estudos Culturais a partir das
reflexdes de Maria Elisa Cevasco em “Dez Lic¢Oes sobre Estudos Culturais”, publicado no
Brasil em 2003 e publicacGes correlatas. Segundo Cevasco (2003), os Estudos Culturais,
enguanto representacdo dos estudos relacionados a diferentes formacdes culturais contribuem
para o processo do desenvolvimento humano.

Os Estudos Culturais trazem novas perspectivas sobre a conversacdo das diversas
culturas. A partir de meados do século XX, surgem outros propdsitos de um novo sentido para
a palavra ‘cultura’, que passa a traduzir o modo de vida e as artes em geral. Ainda pelas
observagdes de Cevasco (2003), percebemos que tais Estudos nos ajudam a compreender o
funcionamento da cultura, particularmente no mundo moderno; como as produgdes culturais
operam e como as identidades culturais sdo construidas e organizadas, para individuos e
grupos, num mundo de comunidades diversas e misturadas, de poder do Estado, industrias da
midia e de corpora¢fes multinacionais.

A referida obra, sintese da perspectiva histérica sobre os Estudos Culturais, nos revela
gue o movimento, que hoje € dado como disciplina académica, surgiu nos anos de 1950, na

Gré-Bretanha e veio para suprir as necessidades intelectuais de uma nova configuracgéo social
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e historica. No livro, percebemos que a terminologia que oficializou a expressdo Estudos
Culturais foi reconhecida desde 1958.

Pelos estudos de Cevasco (2003), reunidos em dez licdes que nos ajudam a
compreender o desenvolvimento dos Estudos Culturais chegamos aos nomes de Richard
Hoggart e Raymond Williams, apresentados logo na primeira licdo de Cevasco (2003), que
foram pioneiros e fundadores do Birmingham Center for Contemporary Studies, um centro de
pesquisa concentrado especialmente na identificagdo dos efeitos culturais das desigualdades
sociais, cujos objetivos principais eram tracar a formacédo social a partir do ponto em que as
desigualdades surgiam, formular novas teorias, apresentar posturas politicas e acompanhar as
transformacdes que 0s novos tempos determinavam e inter-relacionar os fenémenos culturais
e socioecondmicos, além de lutar pela transformagdo do mundo.

Raymond Williams (1921-1988), que foi o expoente central na fundacdo dos Estudos
Culturais enquanto disciplina, teve como discipulos Richard Hoggart e Edward P. Thompson.
Entre suas obras mais relevantes estdo: “Culture and Society, 1780 — 1950” (Raymond
Williams); “The uses of Literacy” (Richard Hoggart) e “The making of the English working
class” (Edward P. Thompson). Segundo as pesquisas de Cevasco (2003), Raymond Williams,
mesmo tendo muito respeito pelas tradigdes culturais das classes mais abastadas, teve a
sensibilidade de perceber que, dentro desta mesma cultura, ‘gritava’ a necessidade de findar
com as divisdes de classes, as divisdes sociais e que fossem inseridos ali outras abordagens e

interpretacdes de ‘cultura’.

A primeira providéncia é entender que a defesa de uma cultura comum néo
implica um desapreco pelas artes. Williams modifica a relagéo entre arte e
sociedade. Enquanto Leavis, na tradigdo da Arnold, colocava a cultura para
além do ambito social, Williams estabelece que o mundo das artes esta
inextricavelmente ligado a vida social e depende de meios sociais de
producdo de sentido - como vimos, a propria linguagem é um deles — para se
fazer compreender e atingir seu significado (CEVASCO, 2003, p. 52).

Para Williams, a formacao dos Estudos Culturais se deu no inicio com um tipo de
Educagdo para Adultos, curso iniciado “como um empreendimento marginal, desconectado
das disciplinas e das universidades consagradas, e comegaram ndo porque este ou aquele
intelectual os inventou, mas a partir da necessidade politica de estabelecer uma educacédo
democratica para os que tinham sido privados dessa oportunidade” (CEVASCO, 2003, p.62).
William, Hoggart e Thompson foram professores da Workers Educational Association

(WEA), uma instituicdo de esquerda voltada para ensino e alfabetizacdo da classe proletaria.
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Williams, Hoggart e Thompson se interessaram pela cultura dos “de baixo”, buscando formas
de resisténcia a cultura capitalista nos significados, valores e conhecimentos produzidos por
aqueles gque o sistema deixava de lado e explorava.

Ensinar nesse tipo de instituicdo era mais uma intervencdo politica do que
uma profissdo. As escolas noturnas para trabalhadores eram uma tradicéo ja
estabelecida na Grad-Bretanha antes da Segunda Guerra Mundial, mas
tiveram seu momento de expansdo durante os tempos de maior integracéo
social no pés-guerra, quando a sociedade tinha de, pelo menos, fazer um
esfor¢o para incluir os que tinham lutado para ganhar a guerra: nos anos
1950 havia 150 mil adultos matriculados em cursos de extensdo
universitaria, e a propria WEA tinha 90 mil alunos (CEVASCO, 2003, p.
62).

Richard Hoggart (1918 -), assim como Raymond Williamns, tinha formagdo em
literatura e, segundo os escritos de Cevasco (2003), teve sua origem na classe menos
favorecida. Com seu livro mais conhecido “The uses of Literacy”, que foi traduzido para o
francés sob o titulo reduzido de “La culture du puvre” (A cultura do pobre), estudou as
tradigdes culturais da classe trabalhadora urbana e o impacto da cultura de massas sobre seus
habitos e costumes. Fundou também, em 1964, o Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos (CCCS), centro este que concentrou figuras importantes da nova disciplina,
como o jamaicano Stuart Hall.

Nos anos de 1970 e 1980, os movimentos feministas e 0 movimento negro que travava
a questdo das racas foram marcados pelo encontro do privado e do puablico. E, segundo as
pesquisas de Cevasco (2003) foram nesses momentos que os Estudos Culturais foram
definitivamente formados. O futuro destes Estudos esta na tentativa de levar o melhor que se
pode em termos de trabalho intelectual até pessoas para quem esse trabalho ndo ¢ um modo de
vida ou emprego, mas uma questdo de alto interesse para que entendam as pressdes sofridas,
incluindo das mais pessoais as mais amplamente politicas. Com este direcionamento
intelectual, a Gra-Bretanha transforma-se em um centro internacional de discussdo de
esquerda marcada pelo surgimento da “nova esquerda”, a “new left”.

Na sequéncia dos estudos, as licbes de Maria Elisa Cevasco vao recebendo titulos
muito interessantes para a contextualizacdo historica dos estudos culturais. Na segunda licao,
Cevasco (2003) faz uma retomada do contexto histdrico nos parametros literarios e voltando a
década de 1930, nos apresenta o ensino de literatura inglesa como antecedente aos Estudos
Culturais. Para tanto, a autora faz um levantamento de dados a respeito da evolugdo e

desenvolvimento historico aos quais se submeteu a literatura inglesa enquanto disciplina. Em
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meados da década de 1930, a literatura inglesa se colocava a frente como representante das
humanidades e somente depois da segunda metade do século XIX, comegou a constituir-se
como disciplina. Segundo suas pesquisas, a autora diz que entres seus varios atributos, a
literatura inglesa, enquanto disciplina, tinha “o mérito de expor o leitor a outros pontos de
vista, habituando-o0 ao pensamento e ao sentimento pluralistas, convencendo-o de que existem
outras formas de ver o mundo além das suas”. (CEVASCO, 2003, p. 30) Outro aspecto que
deveria ser considerado era o de difundir a literatura inglesa a uma literatura nacional, que
despertasse o sentimento de orgulho pela patria, com a finalidade de fortalecer o sentimento
da identidade nacional.

Na terceira licdo, Cevasco (2003) indica alguns contrapontos tedricos sobre as
concepgOes de cultura de minoria que se referia a elite e da cultura em comum. Em suas
analises, a pesquisadora pontua algumas considerac@es do critico literario F. R. Leavis sobre a
cultura de minoria, formada por apreciadores da arte e da literatura, pessoas advindas de uma
elite social, capazes de um julgamento espontaneo a primeira vista. Segundo Leavis, (apud
CEVASCO, 2003 p.46) “a esse publico diferenciado cabe ainda a preservacdo da linguagem”.
Em oposicdo ao pensamento de Leavis considerado como um elitista, ha a cultura em comum,
descrita por Raymond Williams como “a cultura ¢ de todos, em todas as sociedades e em
todos 0os modos de pensar” (Raymond Williams apud CEVASCO, 2003 p. 53), o que significa
que todas as manifestacdes culturais e todo modo de vida voltado a cultura devem ser levados
em consideracao.

Sobre a formacdo dos Estudos Culturais, na quarta licdo, Maria Elisa Cevasco (2003)
apresenta, antes de quaisquer apontamentos, os registros da bibliografia classica sobre o inicio
de tudo e cita a concepc¢do de Stuart Hall de que as origens dos Estudos Culturais estdo na
publicacdo dos trés livros que aqui ja foram referidos: “Culture and Society, 1780 — 1950”
(1958) de Raymond Williams; “The uses of Literacy” (1957) de Richard Hoggart e “The
making of the English working class” (1963) de Edward P. Thompson. Para o estudioso, estas
obras representam uma ruptura com a tradigdo dos modos de estudos dos fendmenos sociais.

Nesta quarta licdo, Cevasco (2003) apresenta que os trés grandes nomes
representativos do inicio dos estudos culturais, Hoggart, Thompson e Williams, além de
escritores foram também professores de uma organizacao de esquerda para a alfabetizacéo de
trabalhadores, a Workers’ Educational Association (WEA). Implantaram o que poderia ser
descrito como ensino democratico, pois 0s Estudos Culturais estavam separados das

universidades consagradas ou de qualquer outra disciplina e se firmaram na necessidade de
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uma educacdo democratica aqueles que haviam sido privados dessa chance. Os trés se
dedicaram pela cultura dos “de baixo”, buscando formas de resisténcia a cultura capitalista
nos significados, nos valores e nos conhecimentos produzidos pelos que o sistema deixara de
fora e explorara.

Em sua quinta licdo, Maria Elisa Cevasco (2003) discorre sobre formacdes
intelectuais, se atentando ao movimento da New Left, a Nova Esquerda, que foi um
movimento voltado para novas formas de fazer e pensar politica. Cevasco (2003), ao final de
sua pesquisa e analise sobre a formacdo intelectual da New Left, pontua dois resultados em
gue esse movimento atuou, sendo um positivo e outro nem tanto. O primeiro como sendo um
ganho ao abrir novos campos de estudos a vérias disciplinas, como historia e politica e
articulou novas disciplinas, como a dos estudos culturais. Mas, por outra via, hd um lado
negativo, pois a tendéncia dos Estudos Culturais é supervalorizar o cultural em relacdo ao
politico.

A sexta licdo sintetizada por Maria Elisa Cevasco (2003), ao refletir sobre as posi¢des
da cultura como materialismo cultural, nos informa sobre a transformacdo dos Estudos
Culturais do contexto de uma escola secundarista para a dimenséo de disciplina académica.
No Centro de Birmingham, por meados da década de 1970, Stuart Hall reconhece dois
paradigmas que passam a nortear a discussao: o culturalista e o estruturalista. No
culturalismo, os fundadores do Centro de Estudos da Cultura Contemporaneo (CCCS) viam a
cultura como um veiculo de descoberta, de interpretacdo e luta social. J& “os estruturalistas
buscavam na cultura a manifestacdo de dados estruturais de uma sociedade” (CEVASCO,
2003 p.100).

Na sétima licdo, a pesquisadora Maria Elisa Cevasco (2003), aponta como parte do
trabalho analitico de Raymond Williams algumas inferéncias sobre o marxismo e o
materialismo cultural, nas quais Williams diz que em todas as sociedades, em um determinado
tempo historico, convivem trés formas de estruturacéo de significados e valores, a dominante,
gue nunca é estatica, sempre prevé meios de reproducdo e citadas como fontes de transmissédo
das formas dominantes estéo instituicdes como a familia e a escola; a emergente, que faz parte
de grupos oposicionistas, estando sempre na busca de elementos do novo e a residual, que
somam os restos de uma formacéo ndo mais dominante.

As relages entre os Estudos Literarios e os Estudos Culturais estdo pautadas na oitava
licdo de Cevasco (2003). Segundo a estudiosa, tais relagdes podem se estabelecer do ponto de

vista historico, a partir do estudo da cultura, advindos de obras cujos pensadores atuavam
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também como criticos literarios, outra perspectiva apontada por Cevasco sugere “pensar os
estudos de cultura como tensdo do campo dos estudos literarios” (CEVASCO, 2003 p.138).

Sob os prismas de estudos de Cevasco (2003), para Williams era necessario se
contrapor as visoes idealistas da cultura que insistem em pensa-la como dominio separado da
vida concreta. Para Williams, deveria se pensar uma politica cultural que pudesse dar acesso a
todos as formas de cultura existentes, que na verdade sdo herangas em comum e representam
todo um modo de vida. Trata se de algo comum a toda a sociedade, que inclui as grandes
obras, mas também os significados e valores que organizam a vida comum. Ou seja, 0
pensamento produtivo de Williams visava lutar para que a cultura exclusivista comecasse a
fazer parte de uma cultura em comum, onde os significados e valores fossem construidos por
todos e ndo por uns poucos privilegiados. Que houvesse participacdo democréatica de todos em
todos 0s niveis sociais e acesso igualitario as formas e meios de criacao cultural.

Williams era contrario a ideia de que o que tem valor cultural seja produzido por
poucos e vivido passivamente pela maioria. No campo materialista o fator principal € ver
como a cultura é um elemento fundamental na organizacdo da sociedade, ou seja, pensar a
cultura com sua funcdo social que venha contribuir para a constru¢do de uma alternativa de
uma sociedade mais justa e igualitaria. O centro da teoria de Williams era a interligacdo
cultura — vida social.

O materialismo cultural abre aos Estudos Culturais a possibilidade de descrever com
destreza o funcionamento da cultura na sociedade. Ja a visdo de cultura em que se apoiava 0
ensino da literatura tinha a pretensdo de contribuir para a propagacdo de valores, que eram
endossados por um seleto grupo de iniciados, por meio da educacdo tornando-0s pessoas
melhores que manteriam esses mesmos valores. Segundo Cevasco (2003), Williams
questionava a separacdo da alta cultura, que tinha a literatura como sua principal

representante, da cultura comum, afirmando que uma dependia e definia a outra.

Para Williams a questdo é pensar uma politica cultural que dé acesso, a
todos, as formas de cultura que, embora usurpadas para uso exclusivo por
uma determinada classe, sdo heranga comum que sera mantida viva — e por
tanto modificada — no momento em que tivermos uma forma participatéria
de cultura. Williams enfatiza que essa cultura em comum depende de uma
mudanca radical na organizacdo econdmica da sociedade. Nao é
coincidéncia que todas essas formulacfes se deém em tempos de esperangas
fortes de possibilidade de mudangas como os anos 1960 (CEVASCO, 2003,
p. 141).
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Os temas abordados pelas nona licdo na obra de Cevasco (2003) séo pertinentes aos
Estudos Culturais contemporaneos, assunto que por ora ndo serd discutido em nosso estudo.
Em relacdo a décima licdo, que recebe o titulo de Estudos Culturais no Brasil, faremos a
consideracdo mais apurada desse assunto num outro momento, como complemento das ideias
centrais do proximo topico deste capitulo.

Diante desse histérico da formacgdo dos Estudos Culturais, percebemos que a obra de
Maria Elisa Cevasco (2003) é de fundamental importancia para compreendermos o assunto,
pois reline em seus escritos, de maneira clara e sintetizada toda a trajetoria histérica e
funcional dos Estudos Culturais, desde antes de sua formacdo com seus antecedentes na Gra-
Bretanha até contemporaneidade, de forma expansiva.

Ainda sobre uma perspectiva historica sobre os Estudos Culturais, Armand Mattelart e
Erik Neveu em “Introducdo aos Estudos Culturais” (2004), discorrem sobre o tema a partir de
um novo angulo de andlise: a adesdo econdmica politica da cultura através de uma leitura
genealdgica, leitura esta que pode constituir 0 motor de compreensdo dos fatos sociais,
reintroduzindo questdes essenciais. Retomam criticos literarios ingleses: Mathew Arnold,
Williams Morris e Stuart Hall. Logo de inicio os autores apresentam as hipéteses e o inicio de
estudos sobre cultura. O texto esclarece que no final do século XIX, recomendava-se 0 ensino
de Literatura Inglesa nas escolas publicas, a fim de transmitir valores morais e civicos para
“pacificar” a classe trabalhadora.

Segundo Mattelart e Neveu (2004), tanto em Thompson quanto em Williams ha a
visdo de uma historia estabelecida a partir das lutas sociais e da relacdo entre cultura e
economia, em que se evidencia sua resisténcia a uma diretriz assinalada pelo ‘capitalismo
como sistema’. Essa concisa contradicdo gera um debate entre os intelectuais de esquerda
sobre a oposi¢do da base material da economia a cultura, fazendo com que a cultura torne-se
um simples reflexo do sistema econémico. Pelas observacfes de Mattelart e Neveu, se livrar
deste dilema foi um dos desafios dos Estudos Culturais.

E, destes pressupostos vem a releitura que Thompson faz das obras de Williams
Morris, que ele considera ser um dos primeiros criticos do determinismo limitado. Esse
mesmo determinismo direcionou a um empobrecimento da sensibilidade, a exclusdo a toda
uma zona de paixdo imaginaria. Os autores Mattelart e Neveu (2004) salientam que nas
Universidades, os estudos sobre o ensino de inglés, que se deram entre as duas grandes
guerras mundiais, foram enriquecidos pela criagéo da revista Scrutiny, por Frank Raymond
Leavis, em 1932. A revista Scrutiny, tida como o eixo da luta moral e cultural contra o
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‘travamento’ cultural da classe trabalhadora incentivado pela midia, organizou os cultural
studies ao se posicionar oposta as crueldades apresentadas pela industria cultural.

Discorrendo ainda sobre a obra Introdugdo aos Estudos Culturais, de Mattelart e
Neveu, vale salientar que os Estudos Culturais conheceram a sua verdadeira
institucionalizacdo em 1964, com a criacdo do Centre of Contemporary Cultural Studies, de
Birmingham (CCCS). Sua meta era a de estudar “as formas, praticas e institui¢des culturais e
as suas relagoes com a sociedade e a mudanca social” (p.89). Os autores encerram sua a obra
discutindo o tema na América Latina, bem como a importancia e o papel dos Estudos
Culturais na p6s-modernidade e no conjunto da sociedade.

No topico seguinte, conforme j& enunciamos, daremos énfase aos Estudos Culturais no
Brasil, suas perspectivas quanto aos Estudos Literarios, para que se reforce a ideia da
importancia deste resgate de memodria que sdo para o estado de Mato Grosso do Sul, as

revistas Grifo.

1.1- Os Estudos Culturais no Brasil

Antonio Candido, em Varios Escritos (2011), cita a obra de Mario de Andrade como a
mais importante obra relacionada aos avan¢os da cultura no Brasil. Segundo Candido, Mario
de Andrade, num breve periodo, chefiou o Departamento de Cultura da cidade de S&o Paulo,
de 1935 a 1938. Candido afirma que foi a primeira vez que o Brasil teve uma organizacao da
cultura que alcancou um amplo publico. A Biblioteca Municipal foi remodelada em larga
escala; foram criados parques infantis em areas populares; bibliotecas em furgdes que
visitavam diversos bairros; discoteca publica; concertos com grandes propagacfes que
surgiram ali como o quarteto de cordas, trio instrumental, orquestra sinfonica.

Ainda de acordo com Antonio Candido (2011), a cultura musical média atingiu um
namero maior de publico, como aponta as fichas de consulta publica da Discoteca Municipal.
Tudo isso como atividades culturais destinadas ao povo e ndao somente a grupos seletos de
amadores. Mario de Andrade incentivou a pesquisa folclorica e etnografica, valorizando a
cultura popular, tendo em vista que as criagcdes populares eram fontes das criagdes eruditas e
gue, de uma maneira geral, a arte vinha do povo. E num outro momento, com a troca de

experiéncias com o sociologo francés Roger Bastide, Méario de Andrade percebeu que ha uma
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corrente cultural erudita e uma popular que troca influéncias constantemente, fazendo com
que as criac0es literarias e artisticas sejam um fenémeno de ampla intercomunicac&o.

No Brasil, a relagdo entre o Estado e a cultura tem uma longa historia. De acordo com
Lia Calabre em seu livro Politicas Culturais no Brasil: dos anos 1930 ao século XXI (2009), a
elaboracdo de politicas para 0 setor, ou seja, a preocupacdo na preparacdo e realizacdo de
acOes de maior alcance data do século XX. Ou seja, foi a partir da década de 1930 que o
Estado brasileiro passou por um processo de reforma administrativa que tentou implantar
politicas governamentais especificas e com alcance nacional para uma série de setores.

Ja no recenseamento de 1940, segundo Calabre (2009), por exemplo, a cultura
mereceu a publicagdo de um volume especifico, com consideracdes sobre as diversas areas de
abrangéncia. A diversidade cultural coloca em pauta a questdo da democratizacdo cultural.
Um processo continuo de democratizacdo cultural deve estar baseado em uma visao de cultura
como forca social de interesse coletivo, que ndo pode ficar dependente das disposi¢bes do
mercado.

Numa democracia participativa a cultura deve ser encarada como expressdo de
cidadania, um dos objetivos de governo deve ser, entdo, o da promoc¢édo das formas culturais
de todos os grupos sociais, segundo as necessidades e desejos de cada um, procurando
incentivar a participacdo popular no processo de criagdo cultural, promovendo modos de
autogestdo das iniciativas culturais. Ainda no contexto de sua obra, Calabre (2009) pontua que
a cidadania democratica e cultural contribui para a superacdo de desigualdades, para o
reconhecimento das diferencas reais existentes entre os sujeitos em suas dimensdes social e
cultural.

Ao valorizar as maltiplas préaticas e demandas culturais, o Estado esta permitindo a
expressdo da diversidade cultural, mesmo que em todas essas demandas estejam presentes 0s
problemas da caréncia de recursos. Para Calabre (2009) é fundamental definir as relaces que
podem e devem ser estabelecidas entre os varios 0rgdos publicos de gestdo cultural nos niveis
federal, estadual e municipal, e destes com outras areas governamentais, com as instituicdes
privadas e com a sociedade civil.

Uma forma de darmos desenvolvimento a nova disciplina no Brasil € através da busca
de pontos de conciliagdes entre a critica cultural brasileira e os parametros dos Estudos
Culturais do mesmo modo que se constituiram na Gra-Bretanha, como descreve Maria Elisa
Cevasco (2003), em sua décima licdo na obra “Dez licGes sobre estudos culturais”. No caso

brasileiro, é possivel pensarmos que mesmo sem os rétulos oficiais de uma disciplina, o0s
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Estudos Culturais ja se encontravam intrinsecos entre os criticos da cultura no Brasil, nos
diversos niveis de governo e 6rgdos responsaveis pela gestao cultural.

A critica da cultura brasileira teve aqui no Brasil, através da Universidade de Séao
Paulo, que foi fundada no ano de 1934, suas primeiras manifestacdes voltadas para a realidade
nacional que se encontrava num ritmo crescente na area da industrializacdo. Assim como em
Birmingham, na Inglaterra onde os idealizadores dos Estudos Culturais fundaram a Workers’
Educational Association, para ensinar trabalhadores, a Universidade de S&o Paulo, que teve
no inicio como projeto principal trazer para a cidade que crescia melhorias voltadas para a
elite, também foi o berco de novos e revolucionarios pensadores da critica literaria no Brasil.

Segundo Cevasco (2003), nomes como o de Antonio Candido estiveram envolvidos na
criagédo e langamento da revista Clima, que circulou entre os anos de 1941 e 1944 e teve papel
fundamental no desenvolvimento dos Estudos Culturais no Brasil. A geracdo de escritores que
compunham a cupula de pensadores da revista Clima, apresentava também outra semelhanca

aos membros da primeira geracdo da revista New Left, de Birmingham, Inglaterra.

[...] ambos ddo um passo decisivo em relacdo a tradicdo que 0s tornou
possiveis. Vimos que a formacdo dos estudos culturais dependeu da
existéncia de uma tradi¢do de afericdo de qualidade da vida social por meio
da critica da cultura, que Williams configurou em seu primeiro grande livro,
Culture and Society, 1780-1950. De modo similar, a critica da sociedade
pela cultura, marca da formacdo brasileira e da britanica, foi possivel no caso
da primeira pela existéncia de uma tradicdo brasileira de cultura e sociedade
(CEVASCO, 2003, p. 178).

A trajetoria da evolucdo dos Estudos Culturais, desde sua formacdo com seus
idealizadores em Birmingham, vista neste capitulo, terd sua sequéncia com no0SSOS
apontamentos sobre sua adesdo na América do Norte e Latina, até sua firmagdo no Brasil,

como veremos mais adiante nos topicos sequentes.

1.2— Os estudos culturais e a historiografia literaria

Meia noite...

E hora de S&o Jo&o tomar banho no rio.

A ladeira fica cheinha de gente,

de gente curiosa, que vai espiar

a passagem de S&o Jodo,

do Jodo Bagunceiro,

gue ndo gosta de padre e € inimigo da igreja...

(trecho do poema de Lobivar de Matos, que descreve a festa
folclorica em Corumbaé - Grifo, 3%d., junho de 1979.)
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No momento em que se discute a correlagdo dos Estudos Culturais com a
historiografia literaria, cabe aqui revermos alguns pontos da evolucdo do papel da literatura
brasileira na sociedade. Tomamos como apoio o livro escrito por Roberto Acizelo de Souza
(2007), Introducéo a Historiografia da Literatura Brasileira, que retine em seu cerne detalhes
investigativos e documentais da formacéo e do desenvolvimento da historiografia da literatura
nacional.

Roberto Acizelo (2007) nos apresenta informacdes sobre a evolucdo do papel literario
no Brasil através dos olhares de dois grandes autores que sdo referéncia no campo dos estudos
literarios no final do século XIX e inicio do seculo XX. Sdo eles Silvio Romero, com a obra
Historia da literatura brasileira (1953), que data do ano de 1888 e José Verissimo, com
Historia da literatura brasileira; de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908)
(1969), datada em 1916.

Na primeira referéncia, Romero (1888), enquanto historiador e critico literario, reuniu
trabalhos intelectuais nacionalistas, assinados por escritores do inicio do século XIX e a partir
desses textos lancou suas pontuacdes criticas fazendo inferéncias sobre obras que
apresentavam aspectos politicos e culturais. No caso de José Verissimo, ha uma visdo
equilibrada e correta para a evolucdo da literatura brasileira, a partir de suas analises sobre as
primeiras manifestacdes do que se foi considerado literarias que se tem registro até, quando
pouco antes de sua morte, as obras e textos de Machado de Assis.

Segundo seus estudos, “o livro de José Verissimo — intitulado Historia da literatura
brasileira -, embora publicado em 1916, encerra, na verdade, gracas a formacéo do autor e a
seus fundamentos conceituais, o ciclo das historias literarias nacionais oitocentistas”
(ACIZELO, 2007 p. 95).

Ainda na apresentacdo de Roberto Acizelo (2007), sobre a transformacdo e evolugéo
da historiografia literaria no Brasil, vimos que se faz importante ressaltar que no inicio do
século XX, até meados dos anos de 1950, o modelo oitocentista que teoricamente caira em
desuso por nossos criticos e autores da literatura brasileira, ainda era referéncia tedrica
utilizada. Surgem entdo, segundo suas pesquisas, duas obras nessa década que “observa um
animo mais determinado em reconhecer a ideia de historia literaria entre nos” (ACIZELO,
2007 p. 129). O autor refere-se as obras de Afranio Coutinho, A literatura no Brasil e Antonio
Candido, Formacéo da literatura brasileira.

A colecdo do critico Afranio Coutinho, A literatura no Brasil, nos apresenta a ideia de

uma reformulacéo profunda e ambiciosa da nossa historiografia literaria, considerando assim
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a histdria da literatura brasileira como um trabalho coletivo, no qual superaria as perspectivas
socioldgicas e historico-culturais que até entdo eram absolutas nas historias brasileiras,
adotando pontos de vistas rigorosamente estéticos para o exame do processo literario,
renovando o canone brasileiro, incluindo novos autores e novas faces da tradicdo literaria
nacional.

Sob a visdo das pesquisas tedricas de Roberto Acizelo (2007), ja a obra do critico
Antonio Candido, Formagéo da literatura brasileira, de 1959, nos apresenta a necessidade de
conciliar as perspectivas historico-social e estética, utilizando como base de sua pesquisa 0s
periodos literarios do Arcadismo e do Romantismo, os quais o critico Antonio Candido
assinala como a constituicdo do nosso sistema literario, que consiste no triangulo ‘autor-obra-
publico’.

Todo o processo da formacdo de nossa historiografia literaria serve como base para 0s
pressupostos dos Estudos Culturais e para compreendermos melhor tais estudos se faz
necessario citarmos nomes como Antonio Candido e posteriormente seu pupilo Roberto
Schwarz que, de acordo com a autora Maria Elisa Cevasco em sua entrevista ao Jornal Folha
de Sdo Paulo (25/05/2003), séo os principais representantes dos Estudos Culturais no Brasil.
Nesta mesma entrevista, Maria Elisa Cevasco afirmou que o critico Antonio Candido vé a
literatura como instrumento de descoberta e interpretacdo da realidade socio-histérica, e essa é
a melhor tradicdo dos Estudos Culturais.

Partindo destas inferéncias de Cevasco, podemos dialogar sobre a maestria com que
Antonio Candido se dispde a dissertar sobre a importancia e a presenca intrinseca da literatura
no cotidiano do homem comum. Para tanto, em sua obra Varios Escritos (52 ed. 2011), dispbe
de todo um capitulo para dialogar com seu leitor a respeito do assunto, trazendo como ponto
de equilibrio e comparag&o a literatura os direitos humanos.

Segundo Candido (2011), os direitos humanos trabalham justamente com a
possibilidade de que todos reconhecam que o que pode ser indispensavel a um seja também
indispensavel ao outro. Porém, a maior propensdo é julgarmos nossos direitos mais urgentes
que os dos outros. E é justamente neste ponto que as pessoas se contradizem. Afirmam que se
deve ser assegurado que o proximo tenha direito aos bens fundamentais para viver, que
representam suas necessidades béasicas, como casa, saude, alimento, escola. E quanto &
literatura, as musicas classicas, isso ndo lhes é essencial? Candido articula seus argumentos

baseado nas consideracdes do sociélogo francés, o padre dominicano Louis-Joseph Lebret,
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fundador do movimento Economia e Humanismo, sobre bens compressiveis e bens
incompressiveis.

Para Candido (2011), a grande problematica que enfrenta os direitos humanos é que o
que os bens incompressiveis representam para um individuo ou um grupo social possui uma
pluralidade de significados. E importante que a luta pelos direitos humanos crie critérios que
os definam e diferenciem tanto para um individuo como para toda uma sociedade, levando em
consideracdo que bens incompressiveis ndo sdo somente 0Ss que nos garantem uma
sobrevivéncia fisica descente, mas também tudo aquilo que nos remete, de maneira particular,
a plenitude espiritual.

Sob essa perspectiva, Candido (2011) enfatiza como plenitude espiritual a liberdade de
crenca, opinido e lazer, no qual ele inclui o direito a arte e a literatura. E, nesta mesma linha
de pensamento, Candido indaga sobre a possibilidade da literatura realmente estar entre as
necessidades fundamentais para 0 homem.

O que Candido define como literatura num sentido mais amplo abrange desde todas as
criacbes poeticas, ficcionais, dramaticas, as manifestacfes culturais dos homens de todas as
épocas até mesmo as manifestacdes mais complexas de antigas civilizacdes, para entdo

concluir da importancia vital da literatura na vida do homem:

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestacéo
universal de todos os homens de todos os tempos. Ndo h& povo e ndo ha
homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em
contacto com alguma espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas
as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem
algum momento de entrega ao universo fabulado (CANDIDO, 2011, p. 176).

Neste contexto, Candido (2011) diz que a literatura enquanto veiculo de humanizacéao
da sociedade se torna responsavel pelo fortalecimento e propagacdo de valores que esta
mesma sociedade cultua e utiliza. A literatura apresenta aspectos contraditorios quanto ao seu
papel na formagdo do homem, pois a0 mesmo tempo que ela ndo subverte também n&o
edifica, mas traz em si 0 bem e o mal, humaniza num sentido intrinseco pois faz viver.
Candido distingue ao menos trés faces da literatura em seu papel humanizador: ela é uma
construcdo de objetos autdbnomos como estrutura; ela manifesta a visdo do mundo dos homens
e seus grupos e por fim, ela é uma forma de conhecimento.

O critico literario Antonio Candido (2011) explica a expressao ‘humanizag¢do’ que

tanto utiliza, como um processo que determina no homem tracos que Ihe parecem essenciais
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como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa conduta com o outro, novas visdes
do mundo complexo em que esta inserido, o desenvolvimento do humor, o senso de beleza.

A literatura social resulta numa literatura empenhada que parte de posicOes éticas,
politicas, religiosas, quando seu autor deseja assumir suas proprias concepcoes frente aos
problemas com os quais se depara. Mas a literatura ndo alcanca sua verdadeira fungéo quando
é deste tipo. Sua validade depende da forma que suas mensagens sdo interpeladas pelo autor,
veiculando determinado tipo de objeto. Candido (2011) segue exemplificando as participagoes
da literatura nos periodos do Romantismo, Naturalismo até o Realismo, citando nomes de
autores e suas obras que foram de suma importancia para a historia, por apresentarem uma
literatura que assume o carater de investigacdo orientada da sociedade, empenhados em
tarefas ligadas aos direitos humanos.

Desta maneira, Candido nos apresenta duas formas que a literatura interage com 0s
direitos humanos, primeiro quando esta, por dar formas aos sentimentos e a nossa visao de
mundo, nos humaniza. E segundo o autor, quando a literatura age como um instrumento de
desmitificacdo, de conscientizacdo dos direitos ou da auséncia destes, sendo veiculo de
informagao, ainda que seja poeticamente. “Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a

ver com a luta pelos direitos humanos” (CANDIDO, 2011 p.188).

Portanto, a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de
coisas em que todos possam ter acesso aos diferentes niveis da cultura. A
distincdo entre cultura popular e cultura erudita ndo deve servir para
justificar e manter uma separacéo iniqua, como se do ponto de vista cultural
a sociedade fosse dividida em esferas incomunicéveis, dando lugar a dois
tipos incomunicaveis de fruidores. Uma sociedade justa pressupfe o respeito
dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis é um direito inaliendvel (CANDIDO,
2011, p. 188).

Ainda dissertando sobre os conceitos de literatura, o critico Antonio Candido, na obra
fundamental que é a Formacéo da Literatura Brasileira (2007, p. 529), uma literatura s6 pode
ser considerada madura quando recusa “o valor aparente do comportamento ¢ das ideias” e
quando o ficcionista empreende uma profunda pesquisa psicoldgica de seus personagens. E

segundo 0 mesmo autor,

[...] na medida em que atua deste modo, o romance tem para nds uma funcéo
insubstituivel, auxiliando-nos a vislumbrar em nds mesmos, e nos outros
homens, certos abismos sobre os quais a vida de relacdo constréi as suas
pontes frageis e questionaveis. [...] Uma literatura s6 pode ser considerada
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madura quando experimenta a vertigem de tais abismos (CANDIDO, 2007
p.529).

Dessa forma, quando aceitamos embarcar na viagem proposta por romances como o
Dom Casmurro, de 1900, ou O Ateneu, de 1888, por exemplo, n6s apreendemos mais sobre
nds mesmos e sobre os nossos semelhantes, ainda que esse saber ndo pareca fazer diferenca
imediata.

Heloisa Buarque de Hollanda, em seu site, no artigo A questdo do matuo impacto entre
a Historiografia Literaria e os Estudos Culturais, diz que “mesmo correndo 0 risco
de simplificacdo, eu hoje diria que os Estudos Culturais nasceram de uma caréncia de
Histdria no interior das praticas disciplinares” (2015, p.1). Em suas palavras, define que os
Estudos Culturais tenham se originado no campo disciplinar da sociologia e no quadro de uma
Inglaterra profundamente marcada pelo panorama das transformacdes da classe operéaria
inglesa do p6s-guerra.

Segundo Hollanda (2015), nos EUA os Estudos Culturais encontram sua
afiliacdo, bem mais tarde, por volta do final dos anos 70, no campo dos debates e disputas
em torno dos direitos das minorias e dos imigrantes. E teve como seu principal representante
Fredric Jameson, no campo das Letras. Nas pesquisas de Hollanda, estd apontada como
preocupacdo central de Jameson a investigacdo “da expressdo cultural dos varios
relacionamentos que 0s grupos entabulam uns com os outros”. E esta definicdo de Jameson,
segundo Hollanda, ndo estd muito diferente daquela definicdo que foi a precursora destes
estudos la no Centro de Birmingham. Mas a afiliacdo dos Estudos Culturais tanto nos EUA
guanto na Europa estendem sua area de trabalho, tendo como outras diretrizes os estudos
feministas e os estudos étnicos. Hollanda (2015) afirma que, neste mesmo periodo os estudos
culturais, nos Estados Unidos se deparam com o cerne das disputas curriculares em torno do
canone, o que privilegia a area da literatura.

Na Ameérica Latina ha um cenario diferente. No inicio dos anos de 1980, os Estudos
Culturais marcam seu territorio como sendo o espago académico privilegiado para pensar a
reinsercdo (ou a invencdo) democratica em nossos paises. Entre seus lideres havia sociologos
e antropdlogos, com pesquisas especificas sobre consumo cultural e midia, um objeto, sem
duvida, forte e decisivo enquanto promotor de consensos politicos no periodo ditatorial latino

americano.
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Hollanda (2015) cita nomes como Nestor Garcia Canclini, Jesus Martin Barbero e
Beatriz Sarlo que iniciam esse processo de insercdao dos Estudos Culturais na América Latina,
através de estudos necessarios para a formulacdo de novas politicas culturais, que sejam
socialmente mais justas, num contexto primario de exercicio democratico.

Ainda presentes na fala de Holanda (2015), estes estudos, no Brasil, ndo véo se dirigir
incialmente para a midia, ainda que a importancia da midia brasileira, especialmente a
televisiva, seja de grande influéncia. Os Estudos Culturais tém mais forca na &rea de
literatura, na qual sdo estudados topicos literarios que até muito pouco tempo foram
identificados como areas marginais cujos produtos foram tradicionalmente definidos como
géneros “menores” ¢ cuja “qualidade” era, até entdo, metodicamente posta em questdo pela
critica literaria. Do ponto de vista tedrico, ndo Ihe parece imprudente afirmar também que os
Estudos Culturais entre nos sdo acionados, neste momento, para flexibilizar os estudos
literdrios de viés formalista e estruturalista predominantes na Universidade sob pressdo da
época da ditadura.

Dentre as relagdes entre Estudos Culturais e Literarios pode-se dizer, por exemplo, da
formacdo dos estudos de cultura a partir de obras de pensadores que eram criticos literarios;
pode-se pensar nos estudos culturais como ampliacdo do espaco dos estudos literarios. Numa
versdo contemporanea, pensa-se nos estudos culturais como uma disciplina que vem para,
segundo os criticos mais conservadores, destituir o valor da literatura, uma forma de excluir a
alta literatura. Ja numa versdo oposta e complementar, os Estudos Culturais surgiram para
desilitizar a cultura e celebrar o popular.

Na esteira da Historiografia Literéria da Literatura Brasileira vigente no século XX,
surgem as historiografias das regides brasileiras e como ndo poderia ser diferente, também em
Mato Grosso do Sul. Como sequéncia da historicidade literaria e dos Estudos Culturais, cabe
aqui registrarmos o percurso das producdes literarias de Mato Grosso dos Sul e de suas
regides fronteiricas e sobre sua relagdo com outros codigos linguisticos. Mas, antes devemos
apontar as possiveis no¢oes de identidade e cultura, pois abordaremos assuntos relacionados
as producoes literarias de um estado, entdo recém constituido. E o objeto principal de nossa
pesquisa trata-se de um veiculo de comunicagdo de massa, a revista Grifo, que traz em seus
apontamentos as transformacdes e (des)encontros de uma regido que busca a afirmacgéo e
autonomia de sua cultura e identidade.

No proximo capitulo, apresentaremos como respaldo a nossa pesquisa, a presencga da
Revista Grifo como acdo cultural e politica durante a criagdo do novo Estado de MS e
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também citaremos estudos sobre a Cultura e a Identidade, sob a visdo de autores como Stuart

Hall, de um &mbito geral, sobre suas pesquisas e analises e descobertas sobre o tema.
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Capitulo 11

MEMORIA E IDENTIDADE

Sou um bom escutador e um vedor melhor. Mas s6 trancado e
sozinho é que consigo me expressar
(Manoel de Barros — Grifo, 22 ed., maio de 1979).

O presente capitulo tem como intencdo abordar elementos que caracterizam e
influenciam as questdes da identidade e de suas diferencas. Tal estudo torna-se necessario
para compreendermos a formacéo da cultura e da identidade de cidadaos de uma regido que
outrora pertencia a um estado e agora atua no contexto histérico e geografico do pais com
outra denominacgdo, como um novo estado, o de Mato Grosso do Sul. Estas mudancas sofridas
trazem questdes existenciais que precisam ser esclarecidas ou mesmo apontadas, como 0
cerne das produgdes culturais e artisticas do Estado, o que na realidade sdo os objetos de

nossa pesquisa.
2.1 - Contexto histérico e cultural de MS no final da década de 1970

As revistas Grifo, de certa forma, estiveram presentes no contexto da cria¢cdo do novo
Estado de Mato Grosso do Sul, tornando-se repositério de trechos da histéria politica, artistica
e cultural da época. E para falarmos, mesmo que de forma concisa, sobre o historico do
panorama sociocultural de Mato Grosso do Sul, por ocasido de sua criacdo, € relevante
lembrarmos aqui as questBes sociais, politicas e econdmicas que o Brasil atravessava nesta
época.

No governo militar do Presidente Ernesto Giesel, que se estendeu de 1974 a 1979, o
Brasil atravessava uma forte crise, tanto politico-econdmica quanto social, em consequéncia
as atrocidades impostas pela ditadura militar a governar o pais desde 1964. Eram constantes a
violéncia repressiva e o controle policial imposto sobre todos os setores da sociedade, além da
inexisténcia de liberdades civis e publicas. De acordo com o0s excertos retirados do site da
Biblioteca Presidéncia da Republica, podemos observar como funcionava o poder ditatorial na

época do governo Geisel:

Ainda em 1976, foi elaborada a Lei Falcdo, que alterou a propaganda
eleitoral, impedindo o aparecimento de candidatos ao vivo no radio e na
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televisdo. Em 1977, o Congresso Nacional foi fechado por 14 dias, em
virtude da ndo aprovacdo da proposta de reforma do Poder Judiciario
encaminhada pelo governo. Para assegurar a maioria governista no
Legislativo, instituiu-se, em seguida, o chamado "pacote de abril", que
incluia uma série de medidas, dentre as quais a manutencdo de eleicdo
indiretas para governadores; a eleicdo indireta de um terco dos membros do
Senado, que resultaria na criacdo da figura do "senador bidnico"; a
ampliacdo das restricdes impostas pela Lei Falcdo e a extensdo do mandato
do sucessor de Geisel para seis anos (BIOGRAFIA, 2001, p.01).

Quanto a divisdo de MT e a criacdo do novo Estado, segundo pontua a historiadora
Marisa Bittar, foi uma decisdo que “se respaldava na geopolitica militar e no interesse
imediato de aumentar a base de sustentacdo politica da ditadura” (BITTAR, 2009, p.16). Ou
seja, uma das causas favoraveis a divisdo era em manter uma melhor relacdo politica com o
partido da ditadura, o Arena, ampliando a sua base de apoio por meio da criacdo de mais uma

secéo.

Figura 02 — Mapa de MT e MS

Mato Gresso

Mato Grosso
do Sul

Fonte: http://profgilbertocantu.blogspot.com.br/2013/05/criacao-do-estado-de-mato-grosso-do-sul.html

No dia 11 de outubro do ano de 1977, o general Ernesto Geisel, entdo presidente do
Brasil, assina em Brasilia a Lei Complementar n° 31, que dividiu Mato Grosso e criou Mato

Grosso do Sul. A instalagdo do primeiro governo de Mato Grosso do Sul ocorreu no dia 1° de
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janeiro de 1979, onde Harry Amorim Costa, nomeado por Geisel, toma posse como primeiro
governador do estado.

Vale ressaltarmos que a historia de Mato Grosso do Sul e todo conjunto de costumes,
estilo de vida e manifestacGes culturais que hoje compdem o aspecto identitario do Estado,
ndo comecaram ontem e nem surgiram de repente ou um dia antes da emancipacéo. Devemos
lembrar que ha raizes profundas e personagens fundamentais que corroboraram com sua
autonomia.

A historiadora Marisa Bittar, em sua obra Mato Grosso do Sul: a constru¢do de um
estado (2009), nos apresenta a génese da divisdo do grande Mato Grosso, que comeca a ser
ambicionada no final do século XIX, ap6s a Guerra do Paraguai. Com base em fontes inéditas
e raras, a autora analisa o recrescimento do regionalismo sul-mato-grossense, que se
transformou em divisionismo e teve o seu desfecho quase cem anos depois, quando, em 1977,
a ditadura militar dividiu Mato Grosso e criou Mato Grosso do Sul. Na visdo da autora, ter
sido criado por um ato da ditadura constitui a marca de nascenca do estado. Algumas décadas
antes dessa concretizagdo, alguns grupos separatistas se formaram pela necessidade que

sentiam e vivenciavam enquanto nesse espaco politico e geografico.

Na trajetoria da criacdo de Mato Grosso do Sul, a classe dos grandes proprietérios de
terras contou com seus préprios intelectuais. Esses intelectuais atuaram na obten¢do
de convencimento, tanto de forma individual quanto coletiva, destacando-se a Liga
Sul-Mato-Grossense criada em outubro de 1932. J4 o jornal Correio do Estado, desde
a sua fundacdo, se tornou uma espécie de partido ideoldgico da divisdo de Mato
Grosso e, por essa razdo, ele foi incluido como uma das fontes de pesquisa. Além
disso, é o Unico jornal de abrangéncia estadual que ndo sofreu interrupcdo em seu
funcionamento desde 1954, data da sua criagdo, e se caracteriza por ter estado sempre
ao lado do poder e dos grupos politicos hegemonicos no sul de Mato Grosso e em
Mato Grosso do Sul. (BITTAR, 2009, p.18)

Outra curiosidade que a autora nos aponta esta relacionada as questdes que permeiam
as diferencas culturais e o regionalismo da parte sul de Mato Grosso nao terem sido, desde
entdo, motivos plausiveis o suficiente para justificar a divisdo de Estado. Tal divisdo vem a
concretizar somente em 1977, apds décadas de lutas, especulacdes e fortalecimento da classe
latifundiaria da regido sul de Mato Grosso, juntando-se a estes fatos os interesses politicos do
regime militar.

Sob outras perspectivas, para entendermos melhor as influéncias e riquezas culturais
que Mato Grosso do Sul herdou, tomamos as informagdes sobre quando a povoagdo deste
novo estado se intensificou, ou seja, durante a segunda metade do século XIX, pois a

sociedade brasileira nas demais localidades passava por mudancas fundamentais, das quais
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podemos citar o inicio da substituicdo do trabalho escravo pelo trabalho assalariado, a
modernizacdo de fazendas de café e outras lavouras brasileiras, as instalagdes das primeiras
inddstrias nas cidades em crescimento.

No inicio do século XX, as grandes extensdes de terras a baixo custo existentes na
regido central do Brasil atrairam pessoas de outros estados, como Minas Gerais, S&o Paulo e,
sobretudo, do Sul do pais, principalmente do Rio Grande do Sul, interessados em investir na
pecuaria e na agricultura. O estado do Mato Grosso do Sul recebeu, ao longo de sua historia,
“uma grande variedade de povoamentos por parte de migracdes de outras regides do pais, bem
como a imigracao estrangeira como a de paraguaios, bolivianos, japoneses, arabes, libaneses,
sirios, portugueses, espanhdis, italianos, entre outros” (BITTAR, 2009, p. 22).

A pecuaria foi uma das atividades mais antigas em Mato Grosso, atividade difundida a
partir de Cuiaba para outras regies como o Pantanal — proximo a cidades como Poconég,
Céceres e Bardo de Melgaco — além de outras como Corumbd, Aquidauana e Miranda, que
hoje fazem parte do Mato Grosso do Sul. Na atualidade, esta atividade utiliza novas técnicas
para a reproducdo do gado, a utilizacdo do transporte feito por caminhdo no lugar das
comitivas de pedes, além do processo de engorda dos animais que esta mais rapido e a venda
da carne para os frigorificos.

Este contexto histérico nos conduz ao ponto cerne da producdo artistica de nomes
importantes como Humberto Espindola, que traz como caracteristica de sua arte a
bovinocultura, que foi o carro chefe da economia do estado novo por varios anos, tornando
Mato Grosso do Sul conhecido nacional e internacionalmente pela grande quantidade de
cabecas de gado em suas terras.

A imigracdo paraguaia foi a mais expressiva na regido do Mato Grosso do Sul,
inicialmente na segunda metade do século XIX, apds a Guerra do Paraguai, que deixou o pais
arrasado e muitos trabalhadores vieram para o cultivo da erva-mate. Posteriormente, ao longo
de todo o século XX, os paraguaios formaram o maior grupo de imigrantes do Mato Grosso
do Sul. Deste modo, também, o Mato Grosso do Sul é, depois de S&o Paulo, 0 segundo estado
do Brasil que recebeu o maior nimero de japoneses. A principio, 0s japoneses vieram para
trabalhar na construcdo da ferrovia, mas em seguida passaram a se dedicar a producdo de
horticultura e granja em chacaras proximas as cidades de Campo Grande, Trés Lagoas e
Dourados.

As oportunidades de trabalho cada vez mais crescentes na regido trouxeram o0s

espanhois e os arabes, muitos dos quais se dedicaram ao comércio em geral. Normalmente,
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esta imigracdo comecava pela cidade de Corumba e depois se expandia para Campo Grande e
outras cidades sul-mato-grossenses.

No ano de 1979, ano do primeiro governo do Estado novo, direcionada & producéo e
afirmacéo da identidade para Mato Grosso do Sul, é criada a Fundacao da Cultura, que adota
uma politica de acdo popular, visando a integracdo cultural das regifes do Estado. Desta
maneira, muitos de seus artistas, mesmo tendo sido eleitos por alguns estudiosos e intelectuais
como representantes genuinos da regido, manifestaram a influéncia que receberam desse

‘hibridismo’ cultural em sua arte, sua musica, sua produgdo literaria.

2.2 - A Cultura como memoria e identidade

Contextualizado o ambito politico e social que atravessava o Estado na época de sua
criacdo, agora se faz necessario compreender as relacdes que ocorrem entre sujeitos e 0 modo
como eles sdo definidos e marcados. Em sua obra A identidade cultural da pés-modernidade
(2006), o sociologo e tedrico cultural Stuart Hall debate temas como a crise de identidade do
sujeito; a ‘descentracdo’ do sujeito; a questdo das identidades nacionais e a influéncia da
globalizagdo no hibridismo e reforgo das identidades.

Com a abordagem do tema sobrea crise de identidade do sujeito, podemos ressaltar as
concepcdes de Identidade que, de acordo com Hall e seus estudos, partem de trés pressupostos
do sujeito: sujeito do Iluminismo; sujeito Socioldgico e sujeito P6s-Moderno.

A 12 concepgdo de ldentidade sobre o sujeito do Iluminismo estava baseada num
conceito de pessoa humana como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo. Uma visdo bastante individualista do sujeito.

A 22 concepcdo de ldentidade sobre o sujeito sociolégico estava traduzida a crescente
complexidade do mundo moderno, onde a identidade era construida na interacdo entre o
individuo e a sociedade.

Na 3% concepcdo de lIdentidade estd o sujeito pos-moderno, possuidor de uma
identidade estavel que esta se fragmentando e sendo composto por varias identidades. Esse
sujeito ndo tem uma identidade fixa, essencial ou permanente. E, de acordo com as
apresentacdes de Hall (2006), as transformacgdes associadas a modernidade libertaram o
individuo de seus apoios estaveis nas tradi¢des e estruturas. Na modernidade tardia, que pode

ser pensada a partir da segunda metade do século XX, o sujeito foi sendo deslocado de sua
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identidade e o individuo foi descentrado. Desta maneira, 0 homem racional e cientifico passou
a ser o norteador dessa nova identidade.

O autor considera cinco grandes avangos na teoria social e nas ciéncias humanas, cujo
maior argumento foi o ‘descentrador’ do sujeito (Hall, 2006). O primeiro grande avanco esta
nas tradicGes do pensamento de Karl Marx. O segundo foi a descoberta do inconsciente por
Sigmund Freud. O terceiro associa-se com a Linguistica Estrutural de Ferdinand Saussure. O
quarto grande avancgo esta no trabalho sobre Genealogia do Sujeito de Michael Foucault. E
por fim, o quinto avanc¢o trata-se do movimento feminista. A partir destes cinco tépicos
analisados por Hall (2006), podemos entender a efetiva descentralizacdo do sujeito e de sua
identidade no periodo moderno e na entdo sugerida modernidade tardia.

Stuart Hall nos faz pensar sobre a identidade cultural nacional e seus deslocamentos
ocasionados pela globalizacdo. Para Hall (2006) a globalizacéo € tratada como provocadora
de uma sobreposicdo das identidades nacionais por outras mais particularistas, de
identificacdo cultural. O processo de globalizacdo esta deslocando as identidades nacionais.
Pois, segundo Hall, em consequéncia das migracdes de diferentes culturas advindas dos mais
variados lugares do mundo, tornou impossivel manter as identidades culturais intactas e o ndo
enfraguecimento das identidades nacionais.

Por fim, Hall (2006) sustenta o argumento de que vivemos em contexto de hibridismo,
ocorrendo uma fusdo entre as distintas tradigdes culturais e com sua poderosa fonte criativa

produz novas formas de cultura, que sdo consideradas modernidade tardia:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significagdo e
representagdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente
(HALL, 2006, p.13).

Para Hall (2006) a identidade do sujeito pds-moderno é contraditoria e transitoria,
assim como é a prépria sociedade. Além disso, entende-se que o sujeito é composto ndo sé de
uma, mas de varias identidades, seja de género, de classe, de raca, nacionalidade, religido. E
todas essas identidades sdo moveis, transformam-se de acordo com o modo que o sujeito sofre
os efeitos da cultura em que esta inserido. Compreendemos desta forma que a identidade é
fruto da linguagem e por conta disto esta frequentemente diante de processos que tentam fixa-
la, torné-la norma. Essa concepcédo de Identidade se refere as condi¢fes da sociedade em que

vivemos, condi¢Bes que criam incessantemente novas formas de representacdo, novos grupos
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identitarios e valores completamente diferentes das antigas estruturas sociais e que, a0 mesmo
tempo, modificam-se constantemente. E, de acordo com os estudos de Hall (2006), no novo
modelo societario ndo ha espaco para um valor soberano e Unico para todos, mas multiplos
com valores disputados mediante relacbes de poder em meio aos processos de significacdo
que participam.

A identidade s6 pode ser compreendida em sua conexdo imediata com a producao da
diferenga. O processo de construcdo de uma identidade nunca é completo, ele sempre é
adiado, esta constantemente em processo.

A identidade e a diferenca sdo produzidas em um processo discursivo e simbdlico, por
tanto, estdo sujeitas as relacGes de poder expressas em acles que oprimem certa parcela de
individuos e grupos, cujos efeitos acabam por desvalorizar ou silenciar suas vozes, suas
historias, seus anseios. “Individuo fragmentado, pertencendo a identidades diferentes, que
‘ndo sao unificadas’, criando com isso contradi¢des no seu interior que t€ém que ser
negociadas” (HALL, 2006, p.14). A discussdo sobre a identidade e a diferenca concentra
aspectos de reinvindicacdes sociais e politicas de certos grupos, de quem pode acessar certos
beneficios culturais e de quem ndo se pode. Para Hall (2006) afirmar a identidade e marcar a
diferenca tem a ver com questdes de poder. Ambas sdo inseparaveis.

Lancaremos outro olhar para tais elementos culturais, que nos seréo introduzidos sob o
viés dos estudos e pesquisas organizados na obra: “Identidade e diferenca: a perspectiva dos
Estudos Culturais” (2014) que, dividida em trés capitulos, apresenta as concepgdes de trés
tedricos sobre o assunto, Kathryn Woodward, Tomaz Tadeu da Silva e Stuart Hall.

Kathryn Woodward apresenta em seu capitulo alguns conceitos e teorias sobre a
Identidade e a Diferenca. Inicia o capitulo nos mostrando como exemplo uma histéria sobre as
guerras e disputas entre 0os povos sérvios e croatas. Nesta historia, um estrangeiro tenta
entender o porqué de tanta guerra entre vizinhos, quando € interpelado por um soldado sérvio
que afirma que nunca os estrangeiros poderiam entender e que os croatas se julgam melhores
que os sérvios. A partir destas indagacfes, a autora passa a pontuar seus conceitos, por
exemplo, ao afirmar que determinada identidade, para existir, necessita de algo fora dela, que
seja 0 seu oposto, que seja 0 que ela ndo é, mas que, todavia lhe fornega requisitos para
existir.

Para a autora, no caso exemplificado a identidade sérvia se distingue por aquilo que

ela ndo € por ndo ser croata. “A identidade ¢, assim, marcada pela diferengca” (WOODWARD,
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2014, p.09). Enquanto que a identidade é marcada atraves de simbolos, a diferenca é mantida

pela exclusdo. Assim a construcdo da identidade é tanto simbdlica quanto social.

O social e o simbélico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um
deles é necessario para a construgdo e a manutencdo das identidades. A
marcacgdo simbdlica é o meio pelo qual damos sentido a praticas e a relagdes
sociais, definindo, por exemplo, quem é excluido e quem é incluido. E por
meio da diferenciacdo social que essas classificagdes da diferenca sdo
‘vividas’ nas relagdes sociais (WOODWARD, 2014, p.14).

Segundo os estudos e apontamentos de Woodward (2014), a identidade se destaca nas
discussbes contemporaneas, nas reconstrucdes das identidades nacionais e étnicas, também
nos Novos movimentos sociais, que muitas vezes se preocupam com a renovacdo das
identidades pessoais e culturais. Toda essa movimentacdo faz com que muitas das certezas
tradicionais relacionadas a identidade sejam postas a prova, reforcando a ideia de crise
existencial, de identidade no publico contemporéneo. Ainda sob o olhar da autora,
percebemos que a diferenca vem se contrapor a identidade, pois “a diferen¢a ¢ um elemento
central dos sistemas classificatorios por meio dos quais os significados sdo produzidos”
(WOODWARD, 2014, p.68).

O autor Tomaz Tadeu da Silva, em seu capitulo A producéo social da identidade e da
diferenca nos apresenta as questdes do multiculturalismo e da diferenca. O autor nos leva a
refletir em como o individuo passa a construir sua identidade ao longo da vida, através de
elementos que adquire por meio da heranca cultural. E, segundo o autor, essa identidade é
construida ao longo de um processo de discursos, praticas e costumes sociais, passando por
mudancas e transformacées ao longo do tempo.

Tomaz Tadeu (2014) afirma ainda que devido a uma sociedade globalizada e que
passa por constantes transformacdes ndo se pode afirmar que exista uma identidade fixa,
imutavel e Unica, pois os seres humanos se diferenciam a todo instante. “A identidade, tal
como a diferenca, ¢ uma relagdo social” (SILVA, 2014, p.81). No caso de nosso trabalho,
cabe aqui citarmos que a identidade do povo sul mato-grossense é também marcada pela
diferenga. O sul mato-grossense ndo mais se identifica com o mato-grossense e essa diferencga
é que traz a marca registrada de sua identidade, o que ndo sou passa a ser a afirmacdo de

minha real identidade.

A afirmacdo da identidade e a marcagéo da diferenca implicam, sempre, as
operagdes de incluir e excluir. Como vimos, dizer “o que somos” significa
também dizer “o que ndo somos”. A identidade ¢ a diferenca se traduzem,
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assim, em declaracdes sobre quem pertence e sobre quem ndo pertence,
sobre quem esta incluido e quem estd excluido. Afirmar a identidade
significa demarcar fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica
dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma forte

(13 L9

separacao entre “nos” e ‘“eles”. Essa demarcacdo de fronteiras, essa
separacdo e distincdo, supdem ao mesmo tempo, afirmam e reafirmam
relacdes de poder (SILVA, 2014, p.82)

Segundo o autor Tomaz Tadeu (2014), de acordo com a teoria cultural contemporanea,
a identidade e a diferenca tém que ser representadas, pois elas estdo ligadas a sistemas de
significacdo. Devemos compreender antes 0s conceitos de representagdo, 0s quais o autor nos
aponta como sendo um sistema linguistico e cultural, uma forma de atribuicdo de sentidos.
Para o autor, “¢ por meio da representagao que, por assim dizer, a identidade e a diferenca
passam a existir. Representar significa, neste caso, dizer: ‘essa ¢ a identidade’, ‘a identidade ¢
isso’” (SILVA, 2014, p.91).

O autor aborda a questdo de que os individuos deveriam ir atrds de novas
possibilidades de transgressdo das identidades preexistentes e que estimular o impensado e o
inexplorado lhes proporcionariam situacdes de novas descobertas nas quais o ‘eu’ de cada
individuo ndo retornaria ao idéntico e previsivel, nomeando este movimento de

multiplicidade, que ¢ ativa, produtiva ao invés de diversidade, que é estéril.

Respeitar a diferenca ndo pode significar ‘deixar que o outro seja como eu
sou’ ou ‘deixar que o outro seja diferente de mim tal como eu sou diferente
(do outro)’, mas deixar que o outro seja como eu NA0 sou, deixar que ele seja
esse outro que nao pode ser eu, que eu N30 Posso ser, que nao pode ser um
(outro) eu; significa deixar que o outro seja diferente, deixar ser uma
diferenca que ndo seja, em absoluto, diferenca entre duas identidades, mas
diferenca da identidade, deixar ser uma outridade que ndo é outra
‘relativamente a mim’ ou ‘relativamente ao mesmo’, mas que ¢
absolutamente diferente, sem relagdo alguma com identidade ou com a
mesmidade (PARDO, 1996: 154 apud SILVA, 2014 p.101).

Desta forma, Silva (2014) nos apresenta a pedagogia da diferenca como mais um
instrumento a favor de conceituar e explanar sobre as influéncias que as diferengas operam
nas identidades e sobre a possibilidade de um outro olhar sobre o outro. Pela apresentacao
dessas perspectivas torna-se Util para nossa pesquisa aprofundar-nos um pouco mais nas
prerrogativas que sdo dadas ao termo ‘cultura’ e ‘memoria’, como veremos mais além no
préximo tépico a ser abordado.

Para o terceiro ¢ ultimo capitulo da obra “Identidade e diferenca: a perspectiva dos
Estudos Culturais” (2014), que nos esta servindo de apoio teorico as pesquisas, comentaremos

a respeito das pontuacgdes e conceitos de Stuart Hall. O organizador Tomaz Tadeu da Silva
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(2014) salienta nesse ensaio as habilidades com as quais o socidlogo Stuart Hall busca
esclarecer todos seus preceitos sobre a teoria cultural e social da contemporaneidade. Silva
(2014), ao longo do capitulo, cita o tedrico Stuart Hall e outros nomes como os de Focault e
Lacan para justificar ou mesmo questionar sobre as condi¢des da sociedade e da cultura

contemporanea diante da problematica da formacéo da identidade e da subjetividade.

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nos
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tém a ver ndo tanto com as
questdes ‘quem nods somos’ ou ‘de onde nés viemos’, mas muito mais com
as questdes ‘quem nés podemos nos tornar’, ‘como nds temos sido
representados’ e ‘como essa representacao afeta a forma como ndés podemos
representar a nos proprios’ (HALL, 2014, p.108 e 109).

Silva (2014) diz que a diferenca e a identidade ndo estdo simplesmente ai como dados
da natureza. Elas séo cultural e socialmente produzidas e como tal devem ser — mais do que
celebradas — questionadas e problematizadas.

No topico a seguir, poderemos ter mais exemplos de defini¢des culturais e sua
relevancia na constituicdo da memdria de uma sociedade, enquanto suportes a formacéo de

sua identidade, assuntos esses expressivos e relevantes a nossa pesquisa.

2.2.1 — Cultura e Memoria: subsidios a formacao da identidade

...a impaciéncia absoluta de um desejo de memodria.
Jacques Derrida (1930 — 2004)

Num primeiro momento uma possivel definicdo de cultura pode designar um termo
que resuma o conjunto de agdes do homem ao longo da historia, mas por outro lado essa
mesma ideia, esse mesmo conceito parece ser ilusorio, pois quaisquer defini¢cbes absolutas
seriam muito vagas diante da complexidade que o Iéxico apresenta. Depois de estarmos
entretidos entre vérias leituras sobre o tema, ndo ha como definir um conceito fechado em si,
pois o termo ‘cultura’ e sua propria condicao rejeitam qualquer descri¢ao exata.

Ao tomarmos como apoio a obra de Terry Eagleton, “A ideia de cultura” (2005),
também emprestamos do autor algumas defini¢cGes para a palavra que, etimologicamente tem

seu conceito derivado da natureza, sendo que “um de seus significados originais ¢ ‘lavoura’
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ou ‘cultivo agricola’, o cultivo do que cresce naturalmente”. (EAGLETON, 2005, p.09). E,
apds um longo processo linguistico que viu a ‘cultura’ como uma atividade material, ou seja,
tudo aquilo que resultaria das produgdes concretas das mdos do homem, transformou-a e
mesmo acompanhou-a como o que foi chamada de uma atividade imaterial, que transcendeu
as formas fisicas, podendo de maneira metaférica, com o passar do tempo, resultar em
questdes espirituais.

Como um respaldo para tal percepcdo, Terry Eagleton afirma que “(...) Se cultura
significa cultivo, um cuidar, que é ativo, daquilo que cresce naturalmente, o termo sugere uma
dialética entre o artificial e o natural, entre o que fazemos ao mundo e o0 que o0 mundo nos faz
(...)” (EAGLETON, 2005, p.11). Também poderiamos resumi-la como sendo o complexo de
valores, costumes, crencas e praticas que formam o modo de vida de determinado grupo na
sociedade. Porém, em seu vasto percurso, vimos que a designagdo para o termo “cultura”
passa por muitas transformacgdes, em que seu conceito é pluralizado e sofre influéncias
politicas, religiosas, das ciéncias e mesmo semanticas.

O critico Eagleton (2005) faz um passeio pela historia para exemplificar ‘cultura’ a
partir dos pontos de vista antropolégico e estético, dos quais passa desde a definicdo de que
‘cultura’ mapeia a mudanga historica da prépria humanidade da existéncia rural para a urbana,
a herdar o manto da autoridade religiosa; apresenta direcdes opostas que compreendem uma
tensdo entre fazer e ser feito e entre a racionalidade e espontaneidade, também sugere uma
divisdo dentro de ndés mesmos, onde nos transfere do natural para o espiritual, além de servir
para realcar a diferenca.

Em outras palavras, ‘cultura’ pode ser definida como, no sentido das artes, uma
qualidade de vida refinada ou como civilidade, que em sua realizacdo apresenta no sentido da
vida social sua organizacéo politica.

Torna-se inegavel, dessa maneira, o vinculo estabelecido entre os termos “arte” e
“cultura”, levando em conta que uma das nuances da palavra ‘cultura’, além de ter significado
para 0s marxistas um modo de vida total, também foi conceituada, mais recentemente, como o
universo das atividades intelectuais ou imaginativas como a ciéncia, a filosofia, a musica, a
poesia, a literatura, a pintura, etc. “Pessoas ‘cultas’ sdo pessoas que tem cultura nesse sentido”
(EAGLETON, 2005, p. 29).

Em seu terceiro capitulo, Eagleton (2005) nos aproxima do conflito global que se

tornou o choque entre “Cultura” e “cultura”. A “Cultura” se autodenomina universal, como
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uma espécie de simbolo romantico, o ponto imével do mundo em rotacdo, enquanto que

“cultura” sugere o particular e identificavel.

O que a prépria Cultura estima ndo é o particular, mas algo muito diferente,
o0 individuo. Com efeito, ela vé uma relagdo direta entre o individual e o
universal. E na unicidade de alguma coisa que o espirito do mundo pode ser
mais intimamente sentido; mas revelar a esséncia de uma coisa significa
despi-la de seus particulares acidentais. O que constitui minha prépria auto-
identidade é a auto-identidade do espirito humano. O que me faz aquilo que
sou é minha esséncia, que € a espécie a qual pertenco. A Cultura é em si
mesma o espirito da humanidade individualizando-se em obras especificas; e
0 seu discurso liga o individual ao universal, 0 dmago do eu e a verdade da
humanidade, sem a mediagdo do historicamente particular. De fato, nada
poderia assemelhar-se mais estreitamente ao universo do que aquilo que é
puramente ele mesmo, sem nenhuma relagdo externa. O universal ndo é
apenas o0 oposto do individual, mas o préprio paradigma dele (EAGLETON,
2005, p.84-5).

Como percebemos, cultura escrita com letra maidscula nos remete a ideia da juncéo de
dados e atividades relacionados ao proprio individuo e suas obras, que passam a ser
(com)partilhadas com o coletivo, fazendo com que o individuo torne-se parte de um todo,
inserindo-o ao universal, possibilitando-o0 em interagir com 0 meio. A “Cultura” exerce sendo
a funcdo de esclarecer as propriedades de cada individuo, que traz em si sua esséncia impar,
mas que ao mesmo tempo assemelha-se com os demais que o cerca.

Segundo Alfredo Bosi em A dialética da colonizagéo (1996), a “Cultura”, com a letra
maiulscula, poderia ser revista como a ‘cultura popular’, ou seja, toda a manifestacdo de
determinado povo, que cria sua arte através de suas experiéncias, em suas tradicdes e
costumes. Bosi (1996), quando exemplifica seus apontamentos sobre a cultura popular e
cultura erudita, expde o poder que a industria do consumo exerce sobre esse mesmo individuo
citado acima, sobre como suas referéncias acabam sendo fabricadas e moldadas de acordo

com as idealizacdes deste mercado.

O uso que a industria de bens simbdlicos faz do folclore se parecer com a
expropriacdo. Assim como a indlstria tira a forca de trabalho do
despossuido, pagando-lhe um salario minimo, a cultura para massas surripia
quanto pode da sensibilidade e da imaginagdo popular para compensa-la com
um lazer minimo, entrecortado de imagens e slogans de propaganda. E, no
entanto, ou talvez por isso mesmo, porque somos uma sociedade de
consumidores de coisas, de noticias, de signos, essa industria cultural é a que
nos penetra mais assiduamente, nos invade, nos habita e nos modela. O
consumidor culto é um voyeur enfastiado, um perverso. Mas... e a cultura
erudita? Esta, ou ignora pura e simplesmente as manifesta¢fes simbdlicas do
povo, de que esta, em geral, distante, ou debruca-se, simpatica, interrogativa,
e até mesmo encantada pelo que lhe parece forte, espontaneo, inteirigo,
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enérgico, vital, em suma, diverso e oposto a frieza, secura e inibicdo
peculiares ao intelectualismo ou a rotina universitaria. A cultura erudita quer
sentir um arrepio diante do selvagem (BOSI, 1996, p. 329).

Para Bosi seria contraditorio e impensavel usar o termo ‘cultura’ no singular, como
sendo uma unica cultura, tendo em vista que ndo h& uma sé cultura seja brasileira ou de
qualquer outra etnia. Bosi (1996), em outras palavras, diz que a cultura de massas esta
intrinsicamente ligada ao mercado de bens de consumo. Apresenta o cidaddo inserido numa
sociedade de massa, onde cada marca representativa de sua cultura acaba por ser direcionada
por recursos da midia, no mercado consumista, que interferem e causam mudangas nas

atitudes culturais nas sociedades regionalizadas.

Para entrar no cerne do problema, s6 ha uma relacdo valida e fecunda entre o
artista culto e a vida popular: a relacdo amorosa. Sem um enraizamento
profundo, sem uma empatia sincera e prolongada, o escritor, homem de
cultura universitéaria, e pertencente a linguagem redutora dominante, se
enredard nas malhas do preconceito, ou mitizara irracionalmente tudo o que
Ihe pareca popular, ou ainda projetard pesadamente as suas proprias
angustias e inibi¢cGes na cultura do outro, ou, enfim, interpretara de modo
fatalmente etnocéntrico e colonizador os modos de viver do primitivo, do
rustico, do suburbano (BOSI, 1996, p.330).

E ao se referir ao homem de cultura universitaria, aquele que define o termo ‘culto’ em
sua esséncia, Bosi (1996) o aponta como representante de uma classe privilegiada, desejada
pela classe alta e também a média. E que possivelmente sofrera preconceitos por ndo se
enquadrar, ndo aceitar ou mesmo ter interpretacdes erroneas a respeito da cultura do outro.

N&o existe comunicacdo sem cultura e nem cultura sem comunicacao. Eagleton (2005)
cita T.S. Eliot quando busca conceitos mais apropriados para os termos Cultura e cultura,
pois, “Eliot pode ser um conhecedor da alta cultura, mas também ¢ um campedo da cultura
como modo de vida popular” (EAGLETON, 2005, p.159). Desta forma, Eagleton nos
apresenta os ideais de cultura que observou nas obras de Eliot, como este sendo um visionario
sobre as disputas entre os tipos de cultura ao afirmar que “todas as classes sociais vao
partilhar a mesma cultura” (EAGLETON, 2005, p.166).

Outro contraponto apresentado por Eagleton é a aproximacao das concepcGes de Eliot
com Raymond Williams, quando diz que ambos valorizam os componentes inconscientes da
cultura.

Uma cultura, enquanto esta sendo vivida, é sempre em parte desconhecida,

em parte irrealizada. A constru¢cdo de uma comunidade € sempre uma
exploracdo, pois a consciéncia ndo pode perceber a criagdo, e ndo existe
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nenhuma férmula para uma experiéncia desconhecida. Uma boa
comunidade, uma cultura viva, ir4, por causa disso, ndo apenas dar espaco
para, mas encorajar ativamente, todo e qualquer um que possa contribuir
para 0 avango em consciéncia que é a necessidade comum... Precisamos
considerar com toda a atencdo qualquer afeto, qualquer valor, pois nédo
conhecemos o futuro, pode ser que jamais estejamos certos do que pode

enriquecé-lo (WILLIAMS, 1958 apud EAGLETON, 2005, P.168).
Portanto, observamos a necessidade de aqui ser feita uma ressalva. Pois, mesmo essas
expectativas de Williams (1958) terem sido profetizadas num outro momento, com realidades
de outro continente, ndo deixam de valer para 0 que acontecia no ano de 1979, no Brasil, mais
precisamente no estado de Mato Grosso do Sul. Paralelo as questdes politicas e idealistas no
que dizia respeito a divisdo do estado de Mato Grosso e a formacdo de outro estado, surgia
um novo conceito em informacéo, a criacdo da Revista Grifo que nasceu na cidade de Campo
Grande, que veio a se tornar a capital do recém-formado estado de Mato Grosso do Sul,
revista que trazia em suas paginas informacdes para toda a regido centro-oeste. A seguir,
podemos apreciar na integra a capa da edicdo inaugural de Grifo, que mostra os semblantes
daqueles que representam o Estado, do mais velho que carrega as marcas de muita labuta e
lutas vividas; os mais jovens que caracterizam um futuro de possibilidades infinitas de
crescimento e aprimoramento; ha ainda a imagem do campo, representando a agricultura que
contribui muito na producgdo de alimentos do pais e o céu limpo no horizonte, apontando que

esse realmente é o caminho certo.



FIGURA 3 — Revista Grifo edi¢do n.00

Fonte: Revista Grifo- Capa da edicdo de Janeiro de 1979.
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Mesmo que breve, a existéncia da revista Grifo ndo foi menos importante, pois
contribuiu para a representacdo da identidade do povo sul-mato-grossense por meio de suas
manifestacdes politicas e culturais, as quais, hoje, devem estar resgatadas na memoria de
poucos, através do que esteve registrado nas paginas de Grifo. Entdo a urgéncia de (re)tornar
publico todas as demonstracdes artisticas e literarias que outrora trouxeram destaque para o
que conceituamos ainda como cultura de massa.

N&o cabe a discussdo aqui do certo ou errado nos termos conceituais do que € cultura,
mas aproximar de nossa pesquisa o vinculo que a cultura possui com a humanidade, abolindo
assim as imposicoes politicas de dominacdo e trazendo a luz seu lado artistico, sensivel e de
certa forma, poético de descrever a vida, descrever o homem. E ela, a cultura, conta com um
eixo de conexdo com o0 mundo, a nossa memoria, durante nosso desenvolvimento no processo
socio histérico. Nossa memdria é constituida por nosso passado e nosso presente, 0 que SOMOS
hoje é resultado dos sentimentos e acontecimentos que resgatam nossas recordacfes do
ontem. A memoria se firma através de registros de oralidade, de fatos documentados, que
passam serem ferramentas extremamente importantes para a sua constru¢do. E a memoria por
sua vez, é forte aliada da reafirmacdo do contexto cultural. A identidade é decorrente da
memoria.

Falaremos um pouco sobre memoria, ndo a individual, mas da memaria coletiva, em
seus aspectos histéricos e antropoldgicos a fim de argumentar a relevancia do resgate da
memoria cultural, artistica e literaria deste jovem estado brasileiro, em seus 40 anos de
existéncia. Como base tedrica, dissertaremos pelo viés das teorias de Jacques Le Goff, com
sua obra “Histéria e Memoria” (1990), mais precisamente no capitulo 08 denominado
Memodria.

O autor diz que “o estudo da memoria social € um dos meios fundamentais de abordar
os problemas do tempo e da historia, relativamente aos quais a memoria estd ora em
retraimento, ora em transbordamento”. (LE GOFF, 1990, p.427) Para Jacques Le Goff se faz
necessario separar as sociedades de memoria oral e as sociedades de memoria escrita. E o
autor cita estudiosos como Leroi-Gourham que consideram que a memoria coletiva, ou étnica,
é uma caracteristica intrinseca de todas as sociedades, porém Le Goff defende que ela é uma
forma caracteristica dos povos sem escrita. JA& no tempo da Antiguidade, com o
desenvolvimento da memoria, que passa da oralidade a escrita, Le Goff faz mencdo as ideias

de Leroi-Gourhan.
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Para Leroi-Gourhan, a evolucdo da memdria, ligada ao aparecimento e a
difusdo da escrita, depende essencialmente da evolugdo social e
especialmente do desenvolvimento urbano: "A memdria coletiva, no inicio
da escrita, ndo deve romper o seu movimento tradicional a ndo ser pelo
interesse que tem em se fixar de modo excepcional num sistema social
nascente. N&o é pois pura coincidéncia o fato de a escrita anotar o que ndo se
fabrica nem se vive cotidianamente, mas sim o que constitui a ossatura duma
sociedade urbanizada, para a qual o n6 do sistema vegetativo estd numa
economia de circulacdo entre produtos, celestes e humanos, e dirigentes. A
inovagdo diz respeito ao vértice do sistema e engloba seletivamente os atos
financeiros e religiosos, as dedicatdrias, as genealogias, o calendario, tudo o
gue nas novas estruturas das cidades ndo é fixavel na memoéria de modo
completo, nem em cadeias de gestos, nem em produtos (LEROI-
GOURBAN, 1964-65, apud LE GOFF, 1990 p.433).

De forma a expor sua complexa evolucdo e importancia para a historia, Le Goff
(1990) faz uma retomada dos estudos e conceitos de memoria desenvolvidos ao longo da
historia. Transita de maneira sucinta desde os primoérdios até a invencdo da escrita, dialoga
sobre as diversas manifestacfes da memdria em diversas culturas, como as da memoria
coletiva das sociedades “selvagens” e sem escrita, das grandes civilizagdes, na Mesopotamia,
no Egito, na China e na América pré-colombiana, depois, mais adiante cita a influéncia do
judaico-cristianismo que utiliza a memoria em seus registros biblicos até mesmo como

exercicio religioso.

A escrita permite & memoria coletiva um duplo progresso, o0
desenvolvimento de duas formas de memoria. A primeira é a comemoragcao,
a celebracdo através de um monumento comemorativo de um acontecimento
memoravel. A memoria assume entdo a forma de inscricdo e suscitou na
época moderna uma ciéncia auxiliar da historia, a epigrafia (LE GOFF,
1990, p.431).

Assim, podemos utilizar as definicdes de Le Goff (1990) como respaldo aos nossos
estudos e tomarmos como exemplo, a festa de Sdo Jodo Carnavalesco, da cidade de
Corumba, MS, tema de algumas paginas da edi¢do 03, conforme veremos .

2.2.2 — “Sio Joao Carnavalesco em Corumba”, memoria e identidade nas paginas de
9

Grifo

Esta festiva religiosa que teve seus registros na revista de edicdo n° 03 de Grifo que
chegava as bancas no més de junho de 1979. Esta edicdo apresentava em sua capa a

manchete “Marcha para o Oeste — O milagre do caminho da roga” e como reportagem para
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esse titulo dispensa mais de dez paginas num artigo que mostra o crescimento da agricultura
como incentivo a economia do Brasil. Também traz algumas peculiaridades a respeito da
cidade fronteirica de Mato Grosso do Sul com o Paraguai, Ponta Pord. E na demonstracao

cultural, que é relevante aqui registrar, fala sobre a festa de Sdo Jodo de Corumba.

FIGURA 04 — Capa da Grifo edi¢éo de n° 03

Fonte: Revista Grifo- Capa da edi¢do de Junho de 1979.

Esse serd nosso foco de estudo e pesquisa, a partir das paginas 62 e 63 desta edicao,
escritas pelo jornalista José Octdvio Guizzo. Mesmo que ndo apresente nenhum registro no
campo literdrio que seja relevante citarmos aqui, esta edicdo da énfase e destaque a parte
cultural ao descrever com ricos detalhes a festa de S&o Jodo Carnavalesco, assim mencionado.

Tomando como exemplo concreto a analise deste evento, que se tornou uma das
manifestacdes culturais mais representativas da populagdo corumbaense e de toda a regido,
compreendemos que por meio da memdria coletiva se pode distinguir a identidade social, que
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é local. Entdo, preservamos a memdria coletiva para que possamos preservar a identidade de
um povo, de determinado grupo.

A festa que comemora 0 Santo junino de maior ‘prestigio’ entre os devotos, Sdo Jodo
Batista, acontece no dia 24 de Junho na maioria das cidades interioranas do Brasil. Mas ndo
na Cidade Branca, como é conhecida a cidade de Corumba, em Mato Grosso do Sul. L4 a
festa de S&o Jodo é grandiosa e comeca na noite anterior, do dia 23 de junho para o dia 24. O
jornalista José Octévio Guizzo (1979, p. 62) comenta em seu artigo sobre a festa que de todas
as comemoragdes e lugares possiveis “nenhum deles tem o brilho e a originalidade do Sao

Joédo de Corumba, a bela cidade fronteiri¢a de nosso Estado”.

FIGURA 05 — Imagem do Santo ‘carnavalesco’

Deus te salve, Jodo
Batista Sagrado,

O teu nascimento
Nos tem alegrado.

Se Sao Joao soubesse
que hoje era seu dia
descia do céut a terra
com prazer e alegria.

Jodo Batiza Cristo
Cristo batiza Jodo
todos foram batizados
ld no rio Jordao.

Trecho do Hino cantado para o santo homenageado durante todo o percurso da procissao.
Foto de José Octévio Guizzo (1979).

Na reportagem, Guizzo se posiciona ao queixar-se sobre a perda consideravel que
vinha sofrendo a festa de Carnaval nessa epoca, em Corumba, por cada vez mais colocar o
povo em segundo plano, tornando a festa industrializada e descaracterizada, com suas
arquibancadas espalhadas nas laterais de uma avenida e turistas assistindo a tudo
passivamente. Comenta que a descontracdo da festa de Carnaval estava se perdendo. Porém,
sobre a festa de Sdo Jodo, Guizzo discorre com a maestria de um poeta ao descrever a

comemoracdo, utilizando predicados que Ihe fazem jus.
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Percebemos a paixao regionalista que Guizzo mantém com seu Estado ao apresentar
em suas reportagens as revistas Grifo, todos os detalhes que sdo peculiares ao sua gente, ao
destacar seus poetas, seus artistas, seus masicos, sua histéria. Ndo haveria de ser diferente
com este artigo sobre “Sao Joao Carnavalesco em Corumba” em que o critico e jornalista faz
questdo de citar Lobivar Matos, um dos filhos mais ilustres da Cidade Branca. Segundo
Guizzo (1979, p.62), Lobivar foi 0 poeta “[...] que mais cantou os motivos folcloricos de
nosso povo [...]”. E como adorno a esse artigo, Guizzo apresenta um poema de Lobivar, nos
idos de 1933, sobre a popular festa religiosa de sua estimada Corumba, que disporemos aqui,
para que permaneca, € ndo mais Se perca ou caia no esquecimento, os registros que Grifo
apresentava aos seus leitores.

“Sao Jodo... Sao Jodo...

Vai escurecendo... anoitecendo...
traque,

bomba,

foguetes,

baldo subindo,

baldo caindo;

fogueira chiando,

batata doce queimando;
churrasco... carne de vitela...
cerveja,

chopp,

cachaca...

Depois ¢ baile em todo o canto, em todo o lado:
Baile de primeira,

baile de segunda,

baile de terceira;

a rapaziada ndo perde nenhum,
danga em todos, alegra,
bebendo,

cantando,

pulando...

Meia noite...

E hora de S&o Jodo tomar banho no rio,

A ladeira fica cheinha de gente,

de gente curiosa, que vai espiar

a passagem de Séo Jodo,

do Jodo Bagunceiro,

que ndo gosta de padre e é inimigo da igreja,
Séo Jodo é um so,

mas na noite em que o povo festeja o seu dia
ele se multiplica e, em multiplos bandos,

a frente, nos bragos dos festeiros,
embandeirados,

vai ao rio de agua fria tomar banho.
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Volta de Ia mais animado,
dancando,

pulando,

cantando:

S&o Jodo é bagunceiro,

bagunceiro da avenida

dangou com Mané Caetano

e apaixonou por Margarida! (MATOS, 1933 apud GUIZZO0, 1979, p.62)

Observamos o poema acima tdo bem descrever o ritmo da tradicional festa de Sé&o
Jodo, em que seus fieis se relnem e em procissdo seguem ladeira abaixo para, diferentemente
de outras regides do Brasil, com excecdo do Amazonas, banhar a imagem de seu santo
devoto, o Sdo Jodo Batista, aquele cuja trajetoria de vida era ser 0 que banhava e batizava nos
rios os homens de bem, em nome de Deus e ndo o contrario. Durante 0 percurso na procissao
0 numero de fieis se multiplica, surgem de suas ricas casas ou de casebres nem tanto
ostensivos, vém os brancos e os negros, os velhos e os jovens, ndo ha diferencas segundo
Guizzo, todos juntos em fé e devocdo ao Santo. A festa religiosa, ora apresenta ares profanos
segundo explica Guizzo:

“Outra caracteristica importantissima da festa: os conjuntos executam os
hinos e os devotos cantam a primeira vez numa entonagdo de canto-sacro,
para no final voltarem ao inicio do hino, sé que, surpreendentemente, no
ritmo frenético de marcha carnavalesca! Caixas, tamborins, surdos, violBes,
violinos, trombones, saxofones acompanham o0s indmeros grupos que
seguem pulando animadamente até o final do hino, quando todos voltam
novamente a cantar em tom de hino-sacro caminhando como antes. [...] esse
aspecto pagdo de uma festa eminentemente religiosa, ¢ que torna ‘sui-
géneris’ as comemoragdes das festividades do Sdo Jodo em Corumba”.
(GUIZZO, 1979, p. 63)

De acordo com os relatos da prof.2 Eunice Ayala Rocha (1997), estudiosa do assunto,
conforme diz a tradigdo oral, no inicio, a festa ocorria em comunidades locais de modo que
eram atribuidas funcGes para os moradores. Além disso, durante o arraial, 0s mais ricos
bancavam as despesas enquanto os mais pobres faziam coleta para conseguir oferecer a
comida e cumprir sua promessa, 0 que gerava ao fenbmeno um carater de partilha e
solidariedade.

Atualmente essa festa é muito valorizada ndo somente pelos cidaddos corumbaenses
que trazem em seu falar e em seus olhos o orgulho, mas também por aqueles que vém de
longe e apreciam a festiva, alimentando sua fé a cada banho dado no devotado, lavando de
certa forma, a propria alma. E ndo poderiamos desconsiderar o potencial econémico que a

festa desperta na cidade de Corumba, por atrair um grande nimero de turistas.



FIGURA 06 — Festa de Sao Jodo em Corumba

Sao Joao Carnavalesco
em Corumba

tem o brilho e a o
bela cidade front

em termos de
Explico: o cam
do mesmo pecado de
dos grandes centros. Ents
ndo-a dia
a 0s [unxm\ assist
tudo de si mesmo_ quando

ranchos e as ¢ , que nasceu
com o entru
ra 24 de junho

0s seus movimentos e nem tampouco e
tura montada no carn , tentando o
premiar o melhor. O que reina naqu

¢do de toda uma comuni

tos quu. companham as procisse

siveis e imagind o dos instrumentos dx perc
podem coexistir pacifi

num dueto inusitado. Lob:

oce queimando;
.. camne de vitela.

m todo o canto, em todo o lado

7o tomar banho no rio.
nte,

Sao Jodo € um so,
mas na noite em que o povo festeja o seu dia
ele se multiplica e, em multiplos bandos,

i dos festeiros, -

(a fria tomar banho
animado,
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cantando

Sao Jo
baguncei
dancou com Mané C

por Margarida

Fonte: Revista Grifo, ed. 03, junho de 1979.

A memoria sustenta a histéria desse povo, dando lhe subsidios para seu

desenvolvimento, a memoria ndo se remete ao esquecimento.

Uma de suas caracteristicas é que ao ser refrescada constantemente, sendo
grafada, narrada, ou se tornando fonte historica, passa-se a utilizar a
memoria social como um dos meios fundamentais quando o intuito é o de
abordar os problemas do tempo e da historia (LE GOFF, 1996, p. 426).

Desta forma, compreendemos que o aparecimento da escrita estava intimamente
ligado a transformacdo da memoria coletiva, mas que dependia essencialmente da evolugédo

social e do desenvolvimento urbano e a memdria individual ndo pode se distanciar das
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memorias coletivas. Temos as revistas e periodicos como meio para 0 registro dessas
memorias, como pudemos observar nos relatos da Festa de Sdo Jodo de Corumbé e também
veremos no topico a ser tratado logo em seguida.

2.2.3 - Revistas e periddicos como suportes da cultura

Grifo tem uma proposta:

Fazer desta revista um veiculo de ideias. De troca de ideias,
palpites e opinides, sobretudo entre n6s que estamos vivendo a
realidade do oeste brasileiro.

(Grifo, ed, n° 0, mar¢o de 1979.)

Na historia da formacdo da sociedade brasileira, a revista vem desempenhando o papel
de importancia como um veiculo democratico ao lancar méo de temas sobre a cultura, a vida
em sociedade, o papel critico mediante essas esferas. Adquiriu no inicio de sua propagacéo a
funcdo, mesmo que indiretamente, de estimular culturalmente a formacéo de uma identidade
brasileira.

Mesmo que ao longo de sua existéncia a revista tenha sofrido significativas
transformacdes, como por exemplo, estar intrinsicamente direcionada a publicidade, os
registros e memoria nelas contidos devem ser preservados. Utilizando um viés a partir desta
perspectiva, observamos também a relevancia da preservacdo e divulgacdo das memorias
contidas na revista Grifo, nosso objeto de estudo, que mesmo tendo sido mantida em
circulacdo por apenas um ano, deixou registros da historia politica, social e cultural no
momento incisivo que foi para o estado de Mato Grosso do Sul em sua recente formacao.
Além do que, na realidade, firmar a representatividade que as revistas Grifo tiveram para a
formacéo do leitor e do publico num estado que se estabelecia.

Ao utilizarmos como base teorica o rico trabalho do jornalista e professor Carlos Costa
em sua obra “A revista no Brasil do século XIX — A historia da formagéo das publicaces, do
leitor e da identidade do brasileiro” (2012), faremos uma breve viagem as origens da revista

no Brasil. Segundo Costa:

A tipografia, no entanto, era naqueles primeiros anos uma exclusividade do
governo, que detinha o poder de censura: s6 se publicaria 0 permitido e
aprovado, visto que particulares ndo tinham acesso a imprensa. Assim, a
segunda impressora a funcionar no pais, na Bahia, abriu suas oficinas em
1811, tendo a frente o patricio Manuel Antonio da Silva Serva, indicado para
essas fungdes pelo governador e pelo bispo diocesano. Silva Serva criara no
mesmo ano o jornal Idade d’Ouro do Brasil e de suas oficinas graficas saird,
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em 1812, a que se considera a primeira revista do Brasil, As Variedades ou
Ensaios de Literatura (COSTA, 2012, p.72).
Segundo as pesquisas e apontamentos do autor, o Brasil ap0s passar da condicdo de

colbénia de Portugal para a autonomia de um pais, enfrentou muitas barreiras, além das
politicas, no campo da radicacao de uma identidade cultural ‘brasileira’. Os pequenos jornais
que por ali circulavam ndo abrangiam o percentual esperado justamente pelo ndo letramento
do povo brasileiro. Mesmo o ensino tendo sido obrigatério no Brasil de 1879, a triste
realidade de que o pais ndo conseguia superar tal realidade nos afligiu até a segunda metade
do seculo XX. O jornalista pontua que em decorréncia desta disfuncdo educacional, digamos
assim, o pais passou por um processo de “letramento mediado” o qual consistia em leitores do
publico letrado que repassavam seu conhecimento ou mesmo as histérias e romances dos

folhetins através de sessdes de leitura em grupo aqueles menos favorecidos, os iletrados.

Ao lado dessas sessdes de leitura coletiva houve ainda a convivéncia e
superposicdo das tradicdes orais, das narrativas que se transmitiam de boca
em boca, com a leitura dos textos escritos — esta alimentando aquela, no que
o mesmo Burke denomina como ‘comunica¢cdo multimidia’. A senhora que
na reunido de leitura ouvia um conto ou tomava conhecimento de uma nova
pratica ou ensinamento contaria mais tarde para as comadres e vizinhas a
novidade ou as peripécias do her6i. Provavelmente muitas das proezas
narradas nos folhetins se disseminavam entre o publico e se tornavam
populares nesse recontar, em que a oralidade ainda contava com um peso
especifico. Sem duvida essa serd uma das explicacbes para a grande
popularidade que gozaram as revistas ilustradas do Gltimo quartil do século
XIX (COSTA, 2012, p. 81).

E assim, segundo o autor, que “nesse contexto e para esse rarefeito publico leitor que
surgiram as nossas revistas” (COSTA, 2012, p.81). O autor ndo deixa de pontuar ainda o quéo
relevante e fundamental foram as revistas para o processo de formacdo da identidade do povo
brasileiro. E utilizando uma brecha nesse mesmo pensamento, podemos salientar o quao
relevante e importante foi a Revista Grifo com os registros das manifestagdes culturais, entre
outras, para a compreensdo da identidade, regionalidade e ideologia do povo sul-mato-
grossense, através de sua mausica, sua poesia, suas festas e cerimonias religiosas, seus habitos
alimentares, a miscigenacéo de racas, as influéncias de suas fronteiras.

O autor Carlos Costa, em suas consideracOes, reforca a ideia de que o leitor é ainda
uma questdo ndo resolvida entre nos, € publico a ser criado, deixando uma incognita sobre
quem realmente foi o publico leitor das revistas do século X1X. Percebemos que esse periodo
de consolidacdo das revistas e periodicos em nosso pais foi tido como um marco no

comportamento e na mudanga de olhar que os cidaddos passam a ter de si, esses que
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transitavam numa época de ‘repatriamento’, de pertencimento, agora conseguem se identificar
brasileiros. E para tanto, segundo COSTA (2012), houve quatro grandes eventos que
contribuiram para essa fixacéao identitéria; o primeiro foi o tréfico interprovincial de escravos;
0 segundo foi a Guerra do Paraguai (1864 — 1870), a qual provocou o exercito brasileiro a
constatar que poderia participar mais da causa nacional; o terceiro foi o recenseamento de
1872, que divulgou o quanto o pais era mestico e também iletrado e o quarto elemento, que é
0 que nos cabe destacar, foi o desenvolvimento dos meios impressos. “Além de reportar e
difundir acontecimentos e ideias, os periodicos se tornaram fatores importantes na
consolidacdo de uma opiniao publica...” (COSTA, 2012 p.433).

Findara o tempo da imprensa boémia e intuitiva. O século XIX sob esse
aspecto cumpriu a sua missao: deixou o legado de um quadro de revisteiros
formado e maduro. S&o editores, escritores, redatores, ilustradores,
caricaturistas e artistas graficos que dominam o seu oficio, sabem como criar
uma revista e como torna-la atraente para o leitor (COSTA, 2012, p.434).

Em outras palavras, observamos que foi a partir do século XIX que as revistas e 0s
periddicos tiveram seu papel fundamental para a sociedade brasileira, que péde se reconhecer,
se definir, pois eles deram espaco as discussGes que impulsionaram a populacdo nacional a
participar mais efetivamente de situacdes em comum e se emprenhar em construir um pais.

Nédo fugiriamos de nosso tema de pesquisa ao parafrasear as colocacdes finais do
jornalista Carlos Costa ao dizer que “o feito maior da revista e da imprensa na trajetoria
historica do século XIX foi haver servido de espelho e de reforco dos tragos de brasilidade do
pais nascente...” (COSTA, 2012, p.440). A revista Grifo, nosso objeto estudado, também em
sua breve trajetoria no ano de 1979 serviu de espelho aos cidaddos sul-mato-grossenses ao
retratar assuntos pertinentes as realidades ali vividas, ao retratar conceitos e implicagdes de
uma regido que ha muito se diferenciava da outra parte de sua divisdo, 0 Mato Grosso. Afinal,
estamos falando de influéncias regionais das fronteiras com outros paises, das producdes
artisticas, do contexto geografico. A revista Grifo, através de suas reportagens, enalteceu cada
uma destas caracteristicas, evidenciando as complexas diferencas de um povo que agora num
novo estado poderia se reconhecer, formar sua consciéncia critica e produtiva a respeito de
suas ideologias.

E quanto ao papel cultural da Literatura como representacdo da populacdo sul mato-
grossense? A Literatura sul-mato grossense, por exemplo, muitas vezes dissemina 0S

costumes pantaneiros de seu povo, a natureza que 0S cerca, apresentando aos leitores uma
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parte de sua historia e cultura. Quando questionada sobre a expressdo do ‘nao-lugar’ da
literatura, Eneida Maria de Souza (2007), em seu livro Critica Cult, reline ensaios que
abordam textos de escritores literarios renomados no Brasil, nos quais permeia discussdes a
respeito da critica cultural no pais.

Nesta obra a autora, chama a atencéo ao falar sobre o ndo-lugar da literatura frente aos
estudos culturais e no sexto capitulo do livro, lanca méo de varios textos, dentre 0s quais 0S
da tese de doutorado em Historia Social de Thais Pimentel, intitulada “De viagens e de
narrativas — viajantes brasileiros no além-mar (1913 — 1957)”, para compara-los. Entre esses
textos de narrativas e relatos de histdrias de viagens, a autora enfatiza as diferencas culturais,
de entendimento de mundo entre distintos grupos sociais, em que 0s intelectuais que trazem
consigo a pratica de leitura, apresentam uma visdo ndao somente periférica e sim mais
profunda a respeito da cultura do pais visitado, por exemplo. Essa ideia funciona como
modelo, segundo a autora, para se refletir sobre um dos possiveis lugares ocupados pela
literatura, quando vista como produto ideoldgico de classe.

Segundo reflexdes da autora, “do mesmo modo que o contato com o estrangeiro
traduzia o status social e 0 gosto estético do viajante, o convivio com a literatura propiciava a

formacdo humanista e superior dos leitores” (SOUZA, 2007, p.82).

O debate atual em torno dos estudos culturais e dos estudos literarios se
ancora em preconceitos oriundos de fontes distintas, além de se apresentar
como ultrapassado, se levarmos em conta que, que no principio do século, a
elite intelectual brasileira desconhecia estarem 0s movimentos de vanguarda
procedendo ao questionamento da nocdo de arte como pega de museu e
valorizando outras manifesta¢fes culturais, como a publicidade e o jornal
(SOUZA, 2007, p.77).

A partir desta perspectiva de SOUZA (2007), podemos nomear a revista também
como manifestacdo cultural e artistica do século XX e, por assim dizer, apresenta-la como
instrumento fundamental de exposi¢do da cultura de massa e também de divulgacdo de
grandes nomes da Literatura que vinha ganhando for¢ca em Mato Grosso do Sul.

De acordo com Marilia Scalzo (2011), em seu livro Jornalismo de Revista, “as revistas
tém a capacidade de reafirmar a identidade de grupos de interesses especificos, funcionando
muitas vezes como uma espécie de carteirinha de acesso a eles”. (SCALZO, 2011, p.48)

N&o é por acaso que esse ou aquele texto e reportagem véo parar nas paginas de uma
revista ou de um jornal. Tudo € intencional e tem uma finalidade de ser. O que as revistas

Grifo apresentam de literario? Quais 0s textos que trouxeram a tona vértices que identificam o
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povo sul mato-grossense? Mais adiante, durante as andlises das entrevistas concedidas por
Grifo, teremos como exemplos destes textos literarios representativos de um povo os de
Manoel de Barros e os de Lobivar Mattos.

Segundo Seérgio Vilas Boas, em seu livro “O estilo magazine: o texto em revista”
(1996), ao serem editados, os textos de revistas tem a necessidade de passar por processos
basicos para que haja sua aceitacdo e o sucesso entre o publico leitor alvo. Neologismos,
coloquialismos e girias sdo alguns exemplos do que se deve evitar. Ndo s80 recursos
rejeitados, mas devem ser evitados. Vilas Boas (1996) pontua alguns critérios importantes a
serem seguidos, comenta e apresenta algumas dicas sobre eles. Pontua o contexto, onde a
palavra utilizada deve estar em sintonia com o tema da matéria, e que seja a palavra que
melhor expresse 0 pensamento, a ideia, de maneira fiel, clara e concisa. Mesmo sendo para
uma revista, o texto também segue os padrbes jornalisticos, mas isso ndo impede que se
brinque com os sentidos das palavras, das frases, dando a eles sonoridade e ritmo. Segundo o

autor:

Na revista as palavras podem ser usadas nao apenas com o sentido que lhes
atribuem os dicionarios. As vezes, € até bastante indicado lancar mao de uma
palavra que ndo esta diretamente ligada ao objeto ou ser ao qual da o nome.
No texto diario de jornal, o valor conotativo s € aceito em situagdes muito
especiais, pois o jornalismo diario precisa de padronizacéo e da velocidade
para sobreviver. Além disso, o jornal diario é de leitura rapida, ao contrario
da revista (VILAS BOAS, 1996, p. 18).

O autor caracteriza diversos subsidios que se deve ter nas mangas para a apresentacao
da angulagdo do texto, ou como ele denomina ‘o caminho para as indias’. Apontadas como
ferramentas importantes ao produzir textos para revistas temos os confrontos de ideias;
enumeracdo de contextos; descricdo dos detalhes; as analogias, 0os exemplos; comparacdes,
ilustragdes que sio alguns dos percursos utilizados como ‘rota as Indias’, de acordo com Vilas
Boas (1996). O clima em que esse texto estd envolto também é de suma importancia, pois
atrai a atencdo do leitor. E ndo deixa de ser menos valioso o fechamento do texto, sua
finalizacdo, de maneira concisa e certeira, sem mais delongas, algo que néo entedie o leitor. O
ponto de vista é apontado como outro fator relevante na producédo textual para revistas, mas

desde que néo seja confundido com a opinido de quem escreve. Segundo Villas Boas,

Mesmo o texto de revista, com as peculiaridades (...) ndo esta imune a
certa formula. S6 que o texto de uma revista semanal é mais
investigativo e interpretativo, mesmos objetos e mais criativos.
Quanto a criatividade, aproxima-se muito do estilo literario. Grosso
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modo, a férmula mais comum da revista semanal de informacdes é a
narrativa, privilegiando a pratica da reportagem na maioria das sessoes
(VILAS BOAS, 1996, p.41).

De acordo com os estudos do autor, para que um texto seja bem redigido é
indispensavel que haja dominio das letras, que se escreva com elegancia, mas também
simplicidade. E assim eram as reportagens e entrevistas exibidas nas revistas Grifo, sempre
com o intuito de agradar, contribuir e atingir seu publico leitor. A revista Grifo, ao longo de
sua breve existéncia, nos findos da década de 1970, reverenciou pela boa qualidade grafica de
impressdo, utilizou em grande nimero as imagens fotograficas e ilustragdes em suas
reportagens, sempre empregando equilibrio e leveza em seus textos. Infelizmente ndo obteve
éxito por falta de recursos e investidores.

No capitulo seguinte, iniciaremos fazendo uma sucinta apresentacdo do contexto
historico o qual o novo estado estava inserido, relatando as situacdes que se encontrava na
época de sua divisdo, tanto politica, geografica, quanto cultural. E, apresentar tais contextos
torna-se relevante a partir do momento que esclarecem todas as dualidades vividas pelo
cidaddo sul mato-grossense, sobre seu pertencimento a esse ou aquele lugar, sobre seus
costumes e influéncias fronteiricas, os quais fizeram toda a diferenca em suas producées

literarias e artisticas.
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Capitulo 111

A REVISTA GRIFO NO CONTEXTO DA CRIACAO DE MS

A referida revista, tdo bem cuidada e composta, s6 vem trazer
beneficios Uteis para a populagdo do nosso estado.
(Wilson Marques Barbos - Grifo, 6%d., dezembro de 1979.)

Da idealizacdo da revista a sua conclusdo, muitos foram os caminhos e obstaculos a
serem percorridos. Ao pontuarmos algumas caracteristicas pertinentes a Grifo, néo
poderiamos simplesmente deixar de lado a historia que envolveu sua criacdo, portanto, torna-
se necessario que facamos um retrospecto desde o inicio da idealizacdo deste projeto até seu
término prematuro. Neste capitulo, apontamos alguns aspectos relevantes a criacdo da revista
Grifo, tomando emprestados alguns dados da pesquisa realizada por Mario Luiz Fernandes,
Doutor em Comunicacdo pela UFMS, e pelo académico em jornalismo Gustavo Zampieri,
também pela UFMS?,

A revista Grifo foi lancada 0 mesmo periodo da criacdo do Estado de Mato Grosso Sul
em janeiro de 1979, como ja citamos anteriormente, tornando-se entdo a primeira revista do
novo estado. Percorreu um breve e significativo percurso, resultando na publicacdo de sete
edicdes no periodo de um ano. Comegou com a proposta de alguns jornalistas paulistas em
sua maioria, erradicados no novo Estado, que buscavam retratar a realidade e as expectativas
dos sul mato-grossenses dentro de uma nova configuragdo geopolitica. Em meio a este
processo de transformacdo, destacamos o papel da midia sul mato-grossense que estava em
constante desenvolvimento. Diante deste contexto, em janeiro de 1979, simultaneamente a
implantacdo do estado, foi lancado o numero zero da revista Grifo, que continha um projeto
editorial liderado pelo jornalista paulista Mario Marques Ramires, na época recem migrado
para Mato Grosso do Sul e sua esposa, a também jornalista Marilia C. Leite. A revista deixou

uma marca expressiva na historia da imprensa regional.

A noticia sobre o nascimento de Mato Grosso do Sul foi estampada em
muitos jornais brasileiros. Foi em um deles, o Jornal da Tarde, fixado em
uma banca de revistas no centro de Sdo Paulo, que a jovem campo-
grandense Marilia Leite, estudante de Jornalismo na FAAP (Fundagdo
Armando Alvaro Penteado), tomou conhecimento da novidade. Naquelas

?0Os dados pertinentes a esta pesquisa podem ser encontrados em <https://www.alcarco.com/caderno-de-
resumos>
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letras garrafais, percebeu que era a oportunidade de retornar a terra natal e
desenvolver algum projeto que contribuisse na formacdo do novo estado. A
ideia de uma revista foi surgiu de imediato. O proximo passo foi a busca de
parceiros para 0 projeto. Seu marido, o paulista e também jornalista Mério
Marques Ramires, foi o primeiro a aderir. Outros jovens jornalistas paulistas
também encamparam a proposta, como o casal Neusa e Jorge Jodo Chacha —
que viria a ser reitor da UFMS de 1996 a 2000 —, Miriam Duailibi e José
Marcio Licerre, entre outros (FERNANDES; ZAMPIERI, 2016).

Em entrevista concedida aos pesquisadores Fernandes e Zampieri (2016), em 11 de
maio de 2016, a jornalista Marilia C. Leite, uma das idealizadoras da revista Grifo disse que a
escolha pelo suporte revista foi devido a ndo existir outra publicacdo semelhante em Campo
Grande e que a revista possibilitaria um conteddo mais elaborado, sem a pressa de um jornal
diario.

A revista Grifo teve como editores o jornalista paulista Mario Marques Ramires e
Neuza Chacha e a responsavel final, Marilia C. Leite. Os responsaveis pela diagramacéo e
pela Arte foram Marilia C. Leite e Marcio Licerre. Em apenas um ano de circulacdo, a equipe
publicou sete edi¢cbes da revista, que variavam de 68 a 92 paginas cada uma. O conteudo
abordava economia, politica, meio ambiente, questdes indigenas, entrevistas e

entretenimentos, buscando representar a realidade e a face do novo Estado.

3.1 — Aspectos formais e as expressdes literarias e artisticas na Grifo®

A edicdo inaugural da Revista Grifo foi langcada em Janeiro de 1979, funcionando
como uma mostra do que estava por vir. Foi enumerada como marco zero, a edicdo de numero
zero. A capa desta edicdo trazia como manchete “Esta nascendo um novo estado”. Estampava
fotos de criancas, jovens, adultos e idosos campo-grandenses, além de panordmicas da cidade
e de lavoura, como simbolismo das principais riquezas do novo estado: sua gente e sua terra.
Das 68 paginas, onze e meia eram de anunciantes diversos que apoiavam e davam a
sustentabilidade financeira ao projeto. O preco de capa era 20 cruzeiros.

A revista anunciava também que em margo seguinte sairia sua primeira edi¢cdo. De
todas as informacdes possiveis sobre essa edi¢cdo, as que nos interessam de fato e as quais

serdo o recorte para nossa primeira analise, estdo nas paginas 40, 41 e 42, com a entrevista da

® E importante notificar nosso leitor que, em anexo, se encontram as fichas catalogadas das revistas Grifo, que
especificam todas as estruturas, como nimero de paginas, manchetes de capa, titulo de capitulos e outras
informacdes pertinentes.
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revista Grifo, que reuniu numa sé conversa nomes como o de Lenilde (Léa) Ramos,
professora que por muitos anos se dedicou a musica regional; Jose Octavio Guizzo, advogado
e pesquisador o cinema e do folclore mato-grossense, além de ser um dos colaboradores da
revista; Airton Sampaio, estudante e integrante do grupo de Teatro Caranda; Jorge Chacha,
médico e um dos integrantes do Quinteto de Cordas de Campo Grande, entre outros.

Abordaram como tema de discussdo a questdo da cultura em Mato Grosso do Sul,
tomando a atengdo seus leitores com a chamada em letras garrafais e em destaque:
“CULTURA SULMATOGROSSENSE?”

O pesquisador, um dos colaboradores de Grifo e jornalista José Octavio Guizzo,
prontamente responde a essa questdo apresentando justificativas de como o Norte de Mato
Grosso, na regido de Cuiabé evoluiu culturalmente mais fortemente que o Sul, quando cita por
exemplo, sobre as encenacdes de Operas que 14 ocorriam com frequéncia. Diz que um dos
“germes” do movimento separadista foi justamente nao ter havido didlogo cultural entre norte
e sul, portanto, afirma ainda ser naquela época um povo sem identidade cultural definida,
mesmo por que sofriamos influéncias das imigracdes que o novo estado vinham recebendo
com frequéncia. Atribiui ao novo estado formado duas formas de cultura que lhe é peculiar, a
cultura indigena e a cultura do Pantanal.

Quando questionados por Grifo sobre os elementos culturais indigenas que poderiam
ser reconhecidos na cultura sul matogrosense, tanto na vida rural como na vida urbana, foi a
vez de Chacha se manifestar e defender a possibilidade da cultura indigena permanecer e se
difundir as demais manifestacdes culturais que estavam ganhando forca no novo estado com

3

seus novos habitantes, “...tem outro tipo de cultura que evolui, e essa que ¢ a linguagem
verdadeira. A cultura popular sob qualquer forma, ¢ assimilada e evolui, ndo ¢ estatica”
(CHACHA, 1979, p.41).

A partir do corpus eleito como objeto de pesquisa deste trabalho, podemos observar a
importancia e relevancia que é dada a toda e qualquer forma artistica de manifestacéo da

cultura regional. As artes visuais, a literatura, a musica, 0s cartuns.
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FIGURA 7 — Cultura Sul Mato-Grossense?

CULTURA
SULMATOGROSSENSE”

Qué isso, rapaz, nao existe cultura sulmatogrossense!

— Como nao? E a polca paraguaia? E o tereré, o...

— Séo coisas isoladas, trazidas de fora, que nao..

— De fora mas ja foram assimiladas, incorporadas a..

Mal comegou essa discuss@o (durante uma reunido de
pauta) ja vimos que ela nao tinha fim. Justamente por isso,
' e considerando a importancia do tema, resolvemos con-
tinud-la num outro dia, com a participagdo também de
1 outros sulmatogrossenses preocupados com o assunto.
= Entre os dez que convidamos, compareceram Lenilde (Léa)

' Ramos, professora, que hé& muitos anos se dedica a musica
da reglao José Octavio Gulzzo, advogado e pesquisador
do cinema e do foiclore mato-grossense; Alrton
estudante e integrante do Grupo Teatral Caranda; Jorgo
Chacha, médico e integrante do Quinteto de Cordas de
Campo Grande; Luls Salvador Miranda psiquiatra e profes-
sor universitario; e Gregério Corréa, construtor, presidente
do Grémio Recreativo Académicos do Samba de Campo
Grande.

Apresentamos aqui uma sintese do que se conversou
., durante mais de trés horas, e uma das poucas conclusdes a
8 que se chegou por unanimidade: a de que essa discussao
B nao tem e nem deve ter fim. Pelo contrario: vocé também
—. deve entrar nela, encaminhando-nos o seu ponto de vista

40 GRIFO janeiro de 1979

Fonte: Revista Grifo, edicdo n. zero de Janeiro de 1979, Entrevista da revista Grifo com criticos culturais sobre a
Cultura de MS, nas paginas 40 — 44.

3.1.1 — Humor: as tirinhas de Marlene Mourao

A revista de langamento apresenta também a cartunista e escritora corumbaense de
coracdo, Marlene Mouréo, conhecida carinhosamente como Peninha, professora de formagéo,
mas artista por vocacao, que criou a personagem caricata Maria Dadd, que passaria a partir
dai fazer parte, com exclusividade, da sessdo de humor das edicdes das revistas Grifo. Assim
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como de costume nos demais segmentos do género, sua arte teve lugar de destaque e ficaram

reservadas as Ultimas paginas nas edi¢fes da Revista Grifo para deleite de seu publico.

FIGURA 8 — A cartunista Marlene Mourao

Marlene Mourdo

“Nasci em Coxim, MS, em 18
de setembro de (n3o sou besta...).
Trabalho no Centro Universitério de
Corumbé-UEMT (Servigos de Recursos
Gréficos ¢ Técnicos). Fui professora,
fui professora. Fui. E... acredito
em disco voador.”

Com Maria Dadd ¢ familia,
Marlene inaugura o setor dos
cartunistas da Grifo.
Muitos outros virdo.
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GRIFO janeiro de 1979
B

Fonte: Revista Grifo, edi¢do n. zero, de Janeiro de 1979, nas paginas 64 e 65. Apresenta¢do da cartunista oficial
da Revista Grifo, Marlene Mouréo e sua personagem Maria Dadd

No livro infantil “Pacu: era um peixe que vivia feliz nas dguas do Rio Paraguai”, de

2002, Marlene Mouréo alia literatura aos desenhos, encantando criancas e adultos.

Uma das articuladoras da Acao da Cidadania contra a Fome, a Miséria e pela Vida no

coracdo do Pantanal, participou do Pacto pela Cidadania por meio do Movimento Viva

Corumb@, na luta pelo Trem do Pantanal e também em defesa do rio Paraguai, quando

coordenou a recém-fundada Organizacdo de Cidadania, Cultura e Ambiente (OCCA).

Durante a 5% edi¢do do Festival América do Sul, em 2008, Marlene Mourdo foi uma das cinco

personalidades homenageadas no evento que reune artistas de grande expressividade dos
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paises sul-americanos. As obras também trazem forte apelo em defesa do meio ambiente,
sobretudo do Pantanal.

A personagem Maria Dadd, criada pela artista plastica Marlene Mourdo, a “Peninha”,
teve suas tirinhas publicadas toda sexta-feira pelo Diario Corumbaense, do ano de 2007 até o
ano de 2015. Em 2010, virou alvo de estudos académicos, pois o jeito peculiar de falar que
identifica o pantaneiro, o corumbaense chamou a atencdo da professora doutora Rosangela
Villa da Silva, da UFMS — Universidade federal de Mato Grosso do Sul, que resolveu utilizar
as tirinhas para demonstrar aos alunos da graduacdo em Letras como o meio social interfere
na linguagem das pessoas.

Como pudemos observar, ap6s quase 30 anos esquecidas nos fundos de alguma
gaveta, as tiras engragadas e satiricas de Maria Dad6 véao parar em um livro. A cartunista e
escritora Marlene Mourdo publicou seu livro Mariadad6 — o livro, junto a Scortecci Editora
no ano de 2012.

FIGURA 9 — Maria Dadd, por Marlene Mouréo

Marlene Mourao
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Fonte: Revista Grifo, edicdo n.01, de Mar¢o de 1979, pagina 65. Cartum da artista Marlene Mourdo,
apresentando a temética da fome.

Antes, como ressalva a abordagem da arte cartunista de Marlene Mourdo em nossas
pesquisas, cabe informar qual a intencdo que produz os cartoons aqui apresentados. No artigo
intitulado  “Brief' Communication — Cartoons as information”, do Jornal de Informacéo
Cientifica, do inglés Sage Journal, as escritoras finlandesas Marian Ginman e Sarah von

Ungern-Sternberg comentam sobre o genéro cartoon:

... a informagdo em forma de imagem foi mais eficiente em situa¢des onde
ela precisa de ser recebida, lembrada e que é dificil de ser entendida. As
vantagens em distribuir informacéao sobre a forma de imagem, torna-se ainda
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mais pronunciada se a memoria for testada mais tarde. A informacdo visual
parece exigir menos repeticao para ficar na memaria durante longos periodos
de tempo. A informacdo visual também provou ser particularmente (til
quando a populagdo recetora esta menos motivada em receber a mensagem
(Ginman, 2003, p.70).

Geralmente, os cartunistas apelam para o humor ao transmitirem informacgdes ao seu
publico leitor, satirizando questdes sociais, culturais ou politicas da sociedade a qual pertence.

Sirio Possenti afirma que “O que caracteriza o humor ¢ muito provavelmente o fato de
que ele permite dizer alguma coisa mais ou menos proibida, mas ndo necessariamente critica
[...]” (POSSENTIL, 1998, p.49). Segundo Possenti (1998), fazer humor é umas das
caracteristicas desse género textual e isto o torna ndo somente uma atividade jornalistica, por
ser publicado em jornais ou revistas, mas podendo ser considerado uma atividade lddica. O
género textual do cartum, pela flexibilidade e leveza com que apresenta seus textos, esta
permitido a ser satirico tanto através da imagem como da linguagem verbal. Nesse caso, 0
humor ¢é realizado pelas referéncias de mundo que o locutor possui e que é semelhante ao do
leitor. E essas referéncias fardo com que o leitor encontre caminhos suficientes para chegar a
construcdo das ideias satirizadas pelo cartunista.

Percebemos que a intencdo de Marlene Mourdo apresenta a necessidade de criticar, de
trazer a tona questes importantes e relevantes que muitas vezes sdo deixadas de lado, através
das mensagens implicitas, ou as vezes ndo, que ddo oportunidade de levar seu publico a
reflexdo, com mensagens que podem ou nao influencia-lo.

Sobre 0 humor, Possenti (2010) faz uma complexa interpretacdo, atravées das funcoes e

simplicidade que o mesmo exerce:

O humor [...] tem suas regras, seu universo, suas func@es. Havera certamente
alguma relacdo com a realidade, mas construida segundo as regras do humor,
andlogas as da ficcdo. Nem retrata, pois ndo tem pretensfes socioldgicas,
nem prega diretrizes, pois ndo tem funcdo educativa ou moralizante.
Contudo, ndo deixa de ter algum papel, de retratar a sua maneira os fatos e as
pessoas (exagerando-os, caricaturizando-os, ridicularizando-os) [...]. E os
leitores ou ouvintes fazem com isso o que Ihes der na telha — segundo seus
valores e ideologias. (POSSENT], 2010, p.179).

Por meio da genuinidade de suas ilustragdes, a cartunista Marlene conseguiu transmitir
emoc0Oes e provocou reagdes em seu publico leitor, apresentando com um humor satirico as
questdes sociais da mulher pantaneira daquela época. Marlene buscava apresentar, de maneira
irreverente e até mesmo engragada, as mazelas pelas quais a mulher pantaneira e de baixa

renda do Mato Grosso do Sul vivia.
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A personagem Maria Dad0, ja traz em seu nome uma caracteristica do modo de falar
regional, que utiliza a jungéo de palavras, a comecar pela supresséo do nome Maria das Dores
(Maria Dadd). Aparenta ser uma mulher que, mesmo em idade balzaquiana, est4 gravida,
devido a figura de sua barriga proeminente; que utiliza vestimenta simples e linguajar
brejeiro; € casada, mae de muitos rebentos; esta sempre a reclamar das dificuldades da vida. A
personagem consegue dizer coisas sem ao menos falar muito, pois suas breves respostas,
curtas e grossas representam seu jeito matuto de ser. Outra personagem corrente nos
quadrinhos de Dadb é a figura engracada de Zetonhi, marido preguicoso de Maria Dad®é.

Por mais ingénuas que as tirinhas pudessem parecer, traziam assuntos
contextualizados com a realidade que estavam vivendo na época, fossem questdes politicas,
de meio ambiente ou outros temas. A cartunista Marlene Mourdo, em entrevista concedida ao
Diario Corumbaense, de 18 de maio de 2007, alega que “se a gente registrava, era por que o
fato mexia com o povo” (MOURAO, 2007, p.01). Segundo matéria publicada no jornal

Diario Corumbaense, em 18 de maio de 2007:

A estrutura empregada nas tirinhas foi inovadora, pois Peninha preferiu ndo
utilizar quadros para separar as cenas. Tracos do temperamento de Dadd
podem ser percebidos pela postura com a qual aparece diante do marido.
Sempre em pé, ela se impde diante do pacato Zetonhi que prefere a posi¢do
do espectador. Sentado, inerte, a ndo ser, entre uma tira e outra, pelo cigarro
entre os dedos, o marido é a figura ideal para destacar, entre os dialogos, a
personalidade da pantaneira [...] (GAERTNER, 2007).

Além da mulher de personalidade forte, do esposo Zetonhi, sdo citados os nomes de
alguns de seus muitos filhos: Nifiito, Chiquitito, Jorge, Cachito, Rubem, Josélito...\Veremos a
seguir, a sequéncia de parte das tirinhas que Marlene Mourdo apresentou a Revista Grifo, em
cada uma de suas edigOes, todas elas trazendo, numa dose de humor e ironia exatos, as
dificuldades enfrentadas pela familia pantaneira de baixa renda, como a fome, a falta de

recursos para os filhos, as cheias dos rios, entre outras.
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FIGURA 10 - Maria Dadb - Revista Grifo — Maio de 1979.
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Fonte: Revista Grifo, edi¢do n. 02 de Maio de 1979, pagina 65.

Nas duas tiras acima, estdo representadas as realidades vividas por muitas familias de
baixa renda, ndo somente no ano de 1979, onde estdo ambientadas as tirinhas, mas nos dias
atuais também. As tiras retratam a miséria com a qual Maria Dadé tem que conviver
diariamente com seu marido e filhos. Na primeira tira, o filho de Dadd alega estar com dor na
barriga, suprindo a ideia de fome. Em seguida, utiliza essa ‘dor’ para se esvair da obrigacéo
de ir a escola. Logo, sua méde o remete a sua reclamacdo, dizendo que ndo poderia faltar na
escola, pois perderia a Unica chance de sanar sua ‘dor’ de barriga, com a sopa do recreio,
fazendo referéncia a merenda escolar, deixando ao leitor a deducdo de que essa seria a Unica
fonte de alimento para o filho naquele momento.

A tira seguinte apresenta ao leitor/ouvinte o desespero da mde Maria Dad6 quando
seus muitos filhos reivindicam o material escolar. Maria Dadd, mentalmente faz uma lista das
necessidades escolares dos filhos, acrescentando o que deveria ser basico em sua dispensa,
mas que, ao que tudo indica ndo é, farinha, feijdo... H4 uma critica camuflada a politica da
época nas lamarias da personagem. Mas, ndo cabe a nos essa discussdo, nem mesmo a analise
dos discursos de cada fala, assunto que renderia muitas laudas, para quem sabe num outro
momento, uma nova linha de pesquisa. Para esse trabalho de pesquisa, ficamos com a
apreciacdo do trabalho eloquente e irreverente da escritora que, a seu modo irreverente, soube

deixar o registro da historia através do humor.



FIGURA 11 -Maria Dad6 — Junho de 1979.
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Fonte: Revista Grifo de edi¢do n.03 de julho de 1979, pagina 65.

FIGURA 12 — Maria Dadb — Agosto de 1979.
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FIGURA 13 — Maria Dadd — Setembro de 1979.
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Fonte: Revista Grifo, edi¢do n. 05, de Setembro de 1979.

FIGURA 14 — Maria Dadd — Setembro de 1979
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3.1.2 — Cinema em Campo Grande

Anunciada como a primeira edi¢cdo da Revista Grifo, a revista de namero um (01)
foi lancada nas bancas no més de Marco do ano de 1979. Esta edi¢do trouxe como manchete
“Mato Grosso do Sul — Uma nova constitui¢ado vem ai!”, onde mais abaixo instigava seus
leitores a responderem: “O que a gente vai ganhar com isso?”. Nas paginas destinadas a
entrevista sobre a matéria da capa, alguns dos deputados eleitos para representar o cidadao de
Mato Grosso do Sul, falam sobre sua participacdo e seus projetos para a nova Constituicdo
Estadual. H4 uma reportagem sobre o turismo na Chapada dos Guimardes, em Mato Grosso.
Uma entrevista com Dom Thomas Balduino, sobre a questdo da luta dos indios Xavantes, das
paginas 28 até a 32. Sdo 66 paginas ao todo, com o pre¢o de capa de 25 cruzeiros.

Destaque para o cinema na area do entretenimento, nas paginas finais da revista, que
aborda temas sobre Arte e Cultura através do Cinema Nacional em Campo Grande. Descreve
a mostra de cinema, com o filme “Tudo bem”, de Arnaldo Jabor, que se encontrava em cartaz
no, agora extinto, Cine Plaza, dos dias 22 a 27 de Margo de 1979. O cineasta Arnaldo Jabor,
que ja dirigiu filmes consagrados, como “Toda Nudez Serd Castigada” e “O Casamento”,
comecgou a se empenhar numa tematica nacional, conforme os criticos, desde o seu primeiro

longa metragem, “Opinido Publica”, rodado em 1967.



FIGURA 15 — Cinema Nacional em MS

TUDO BEM

Um novo filme sobre a classe média brasileira

Campo Grande vai assistir a0 fil-
me nacional mais comentado do mo-
mento: “Tudo Bem'’, Uma fita de Ar-
naldo Jabor, consagrada com o tiwio
de “melhor filme do ano™ em dums
premiscBes, no Festival de Brasilia
no prémio Alr France de cinema. Nes-
ta Gltima premiacio, recebeu também
2 ldurea de melhor direglio o de melhor
atriz (Fernanda Montenegrol.

O filme procura apresentar a rea-
lidade brasileira, com seus mdltiplos
mpectos reunidos dentro de um apaer-
tamento de Copacabana. Na wentativa
de isolar4e dos problemas da populs-
¢io do resto do Pafs, Juarez Barata
(Psulo Gracindo) e sua mulher Elvira
(Fernands Montenegro) encabecam uma
familia cujo consenso € & alienaclo, Ca-
da um de seus membros tem suas fanta-
sias: a fitlha busca obstinadamente um
marido; o filho, RelagBes Piblicas de
uma multinacional, desconhece qual-
quer comportamento moral; & mie,
por sua vez, vive atordoada com um ca-
50 imagindrio de adultério, que seria
praticado pelo marido. Ele, funciond-
rio aposentado, passa horas culdando de
seus péssaros empalhados so som de
gravecbes da floresta amazdnica 0
mesme EMPo em GuUe repassa suas
ilusBes politices escrevendo sos jor-
nais, cartas de alerta contra os perigos
Que ameagam as instituicdes,

Tudo desmorona, no entanto,
quando uma das empregadas recorre &
prostituiciio a0 passo que a outra se
transforma numa curandeira, trazendo
um contingente infindével de romeiros
para dentro de casa. N§o bastasse, a fa-
milia Barata toma contato com a classe
operdria e seus problemas, através dos
trabalhadores que reformam o aparta-
mento.

A familia Barata, desta forma,
corporifica © sistama de alienaclo
que tomou grande wulto na épocs do
“milagre  brasileiro™ ~ o tempo do
“Tudo Bem” — & gue s& man¥m em
seus Uacos germs a% hoje. Jabor, no
entanto, nio acredits Que esta situaclo
0 mantenhs swemamente. Por o, ©
tom humoristico do fime: Se “Tudo
Bem"” fosse solene caria mo ndiculo,
pois solenidade rima com swmedade.
O humor € a provs do efémess™, decls-
rou ele & Revista Veja

Jabor, que |4 dirigiv filmes conse-
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grados, como "Toda Nudez Serd Casti-
gada™ ¢ "0 Casamento”, comecou a se
empenhar numa temdtica nacional, con-
forme os criticos, desde o seu primel-
ro longa metragem, “OpiniSo PGbli
ca”, rodado em 1,967

“Tudo Bem", que }4 slcangou su-
cesso de bilheteria e critica em vérias
capitais do Pais, como Rio de Janeiro,
So Paulo, Belo Horizonte e Brasilia,
val ser exibido em Campo Grande, de
22 8 27 de margo, no cine Plaza,

Cinema nacional
em Campo Grande

Para trazer ao piblico campogran
dense os filmes de grande valor cultural
que dificilmente slo exibidos nos circul
tos comercials da regiio, estd reinician-
do suas atividades o Cine-clube dos dire-
torios DAFEZ E DAJS,da FUCMT,
com uma programacdo intelramente de-
dicada ao cinema nacional,

As projecBes, com entrada franca,
serfo todos os sibados, &s 15 horas, na
sala 206 do Bloco “A"da FUCMT, na
Avenida Mato Grosso. Os organizadores
pretendem realizar debates apds cada
wssio, pois o objetivo do cineclube &
SEr 80 MEsMo tempo uma opcio de lazer
& um ponto de encontro para trocas de
iddias,

Ainda sujeito a alteracles, 0 pro-
grama de margco e abril € o seguinte:
Dia 10/3 ~ Vidas Secas, de Nelson Pe-
reira dos Santos, baseado no livro de
Graciliano Ramos.

Dia 17/3 = O Amuleto de Ogum, tam-
bém de Nelson Pereira dos Santos, que
enfoca a reslidade da populacdo margi-
mafizada das grandes cidades.

Dia 2473 — Nordeste, Cordel, Repente ¢
Congéio, documentirio de longs metra-
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gem realizado por Ténia Quaresma, so-
bre a misica popular tradicional do nor-
deste.

Dia 31/3 — Nawalha na Carne, de Adolfo
Chadler, baseado na peca teatral de Pli-
nio Marcos.

Dia 7/4 — A Hora ¢ a Vez de Augusio
Marrags, de Roberto Santos, baseado na
narrativa de GuimarSes Rosa.

Dis 14/4 — A Grande Cidade, de Carlos
Diegues, que mostra as dificuldades en-
frentadas por pessoas que vio tentar a
vida no Rio de Janeiro,

Dia 21/4 — Compasso de Expera, de
Amunes Filho, sobre a problemitica do
negro na sociedade urbana brasileira,
Dia 28/4 — Uind, um indio d procur de
Deus, do Gustavo Dahl, que enfoca o
choque da cultura indigena com a socie-
dade moderna envalvente.

O jornalismo
da TV Morena

esta mudando

A TV Morens, canal 8 de Campo
Grande, entrou em 1.978 com uma série
de mudancas em sua programacio lo-
cal, particularmente na drea do tlejor-
nalismo.

Desde o dia 5 de janeiro, o Jornal
Nacional vem trazendo a0s telespectado-
res de todo o Mato Grosso do Sul um
noticiério regional editado em Campo
Grande. E j4 nio ers sem 1empo, pols &
populacio deste Estado sabia mais so-
bre os problemas cariocas (falta de dgua,
metrd, praias poluidas, etc.) do que os
fatos que aconteciam aqui mesmo, na
capital ¢ no interior.

A equipe de reportagem — Tereza
Cristina, Fibio Rodrigues ¢ Pio Lopes
— sob » chefia de Isalas Pereira, vem tra-
balhando para garantir 30 telespectador
um noticidrio bem elsborado e dindmi-
co. Apresentado por Pedro Dobes, o
Jomal Nacional Regional estd com du-
raclo de aproximadamente cinco mi-
nutos. Mas dentro de algumas semanas
» Rede Globo val eliminar essa parte do
Jomal Nacional em todo o Pafs. E se-
ré crisdo o ""Jornasl des Sete’, com cer-
cs de dez minutos, onde toda a Infor-
macio regional deverd ser veiculada, sob
a responsabilidade de cada emissora.

Também foram atingidos por essas
mudancas o Jornal Hoje (levado so ar
20 meio-dia), que estd com programaco
locsl desde janeiro, @ o programa Roda
Viva, que pessard a ser transmitido dias-
riamenta na hora do almogo.

6!

Fonte: Revista Grifo — Edi¢do n.01 de Margo de 1979 - Reportagem sobre o Cinema Nacional em
Campo Grande

Além deste filme, outros do Cinema Nacional ganharam notoriedade neste més de

Marco de 1979, na cidade de Campo Grande. Para trazer ao publico campo-grandense 0s
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filmes de grande valor cultural que dificilmente sdo exibidos nos circuitos comerciais da
regido, se reiniciou as atividades o Cine Clube dos diretérios DAFEZ e DAJS, da FUCMT,
com uma programacdo inteiramente dedicada ao cinema nacional. Segundo os relatos de
Maria da Gloria Sa Rosa, em “Memoria da Arte em MS — Historias de Vida” (1992), o
responsavel pela dire¢cdo do Cine Clube em Campo Grande neste periodo foi Jodo José de
Souza Leite, advogado de formacédo, que também atuou como Secretario Estadual de Trabalho
de Mato Grosso do Sul, no governo de Wilson Martins.

O nosso Cine Clube, cujos adeptos eram poucos, mas bastante atuantes,
como Emidgio Céandido e Silva, Onilda Ouvires, Heitor Miranda Santos,
funcionava em salas cedidas pela Faculdade Dom Aquino de Filosofia,
Ciéncias e Letras. Tinha somente uma estante que a professora Glorinha
mandou fazer, na sua gestdo, e que la se encontra até hoje. Possuiamos
apenas uma maquina projetora, doada pelo entdo prefeito de Campo Grande,
Plinio Barbosa Martins. (LEITE, in: ROSA, 1992, p.289)

As projecdes foram exibidas todos os sdbados de margo e abril de 1979, com entrada
gratuita, as 15:00 horas, na sala 206 do Bloco A da FUCMT, edificado na época na Avenida
Mato Grosso. ApoOs cada sessdo, foram realizados debates a respeito dos topicos abordados
nos filmes, pois os organizadores acreditavam que ao mesmo tempo que o Cine Clube era
uma opcao de lazer, poderia também ser um ponto de encontro para trocas de ideias. Prova
disto foram os frutos gerados por essa iniciativa, como observamos nos relatos das pesquisas
do prof. da UFMS, José Carlos Ziliani:

...a Jornada Nacional de Cineclubes em 1980, resultante de anos de trabalho
9poiuytcultural gerido pelo Cine Clube de Campo Grande. O evento reuniu
em Campo Grande, nas instalagdes da Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul, representantes do movimento cineclubista de todo o Brasil, momento
em que foram discutidas propostas politicas do movimento e contou com a
presenca de nomes importantes da cultura e do cinema nacionais. Ressalta-se
a pré-estréia do filme O Homen que Virou Suco, de Jodo Batista de Andrade
e a presenga do diretor do MASP (Museu de Arte de S&o Paulo) Pietro Maria
Bardi. (ZILIANI, 2006, p.101)

A programacédo da mostra de cinema exibida no periodo de margo a abril do ano de
1979 contou com classicos da Literatura Brasileira.
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FIGURA 16 - PROGRAMACAO CINE-CLUBE - Ano de 1979

“Vidas Secas”, de Nelson Pereira dos Santos, baseado no livro de

- Dia 10/03/1979 Graciliano Ramos.

“O Amuleto de Ogum”, também de Nelson Pereira dos Santos, que
-Dia 17/03/1979 enfoca a realidade da populacdo marginalizada das grandes cidades.
-Dia 24/03/1979 “Nordeste, Cordel, Repente ¢ Cangdo”, documentario de longa

metragem realizado por Tania Quaresma, sobre a musica popular
tradicional do nordeste.

-Dia 31/03/1979 “Navalha na Carne”, de Adolfo Chadler, baseado na peca teatral de
Plinio Marcos.

-Dia 07/04/1979 “A Hora e a Vez de Augusto Matraga”, de Roberto Santos, baseado
na narrativa de Guimardes Rosa.

-Dia 14/04/1979 “A Grande Cidade”, de Carlos Diegues, que mostra as dificuldades
enfrentadas por pessoas que vao tentar a vida no Rio de Janeiro.

-Dia 21/04/1979 “Compasso de Espera”, de Antunes Filho, sobre a problematica do
negro na sociedade urbana brasileira.

-Dia 28/04/1979 “Uira, um indio a procura de Deus”, de Gustavo Dahi, que enfoca o

choque da cultura indigena com a sociedade moderna envolvente.

Fonte: Revista Grifo — Edigdo n.01 de Marco de 1979. Cronograma da Mostra de cinema, em Campo
Grande.

3.1.3 -0 Grupo Acaba

Eu acho que a nossa linguagem é a linguagem pantaneira, do
caboclo, é a linguagem indigena... Temos hoje quase sessenta
composi¢des com esse tema que é o Pantanal, o indio...

(Grupo Acaba - Grifo, 22 ed., maio de 1979.)

Nesta mesma edicdo, ha uma reportagem sobre o 1° Festival Sul Mato Grossense da
Cancdo, que iria contar com a participacdo de mais de 200 musicas de artistas de varios outros
estados também. Mais adiante, nas andalises das paginas da Revista Grifo de ndmero 01,
havera uma reportagem sobre a musica pantaneira e sobre os vencedores deste concurso. O 1°
FESSUL, como ficou reconhecido, representou também uma nova abertura para a TV
Morena, tevé de canal aberto da regido, que passou a apresentar todos os sabados um
programa musical.

O professor Dr. Paulo Roberto Cim6 Queiroz, em seu texto “Notas sobre Divisionismo
e Identidade em Mato Grosso/Mato Grosso do Sul” (QUEIROZ, 2007), apontou algumas
questdes em relacdo a inquietude de alguns setores do governo, apos a criagdo do novo
Estado, em construir uma identidade ou mesmo retomar outras ja experimentadas.

(QUEIROZ, 2007, p.153). E relevante que abordemos sobre a questdo da produgdo musical
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no inicio da formacdo do novo Estado, justamente por sua corroboracdo com o que muitos
acreditavam ser a construcdo da identidade sul mato-grossense.

Ao estabelecer uma referéncia para compreender e atuar a cultura, Maria da Gléria Sa
Rosa, diretora Executiva da Fundacdo de Desenvolvimento de Recursos Humanos afirmou

que:

[...] Além de serem trazidos valores de fora do nosso Estado, para que
mostrem seus trabalhos, proporcionando assim maior enriquecimento
cultural a populacdo mato-grossense, grandes serdo 0s projetos de
atendimento cultural e artistico do novo Estado. [...] necessario que o Estado
promova espetaculos artisticos e culturais para o povo, de forma acessivel,
conscientizando-os assim para a cultura e a arte (MS CULTURA, 1986, p.
41-2).

Neste contexto e no ambito musical surge o “Grupo Acaba” - Associacdo dos
Compositores Anonimos do Bairro Amambai — e alguns nomes como os de Almir Sater, Paulo
Simdes e a familia Espindola, entre outros. Além deles, artistas como Geraldo Roca e Aurélio
Miranda, que ndo sdo o que chamam aqui de “filhos da terra”, escolheram fixar residéncia e
construir uma carreira artistica em Mato Grosso do Sul.

Nesta mesma edicdo hd a divulgacdo do sucesso que Teté Espindola e os Lirios
Selvagens, grupo formado pela artista e seus irmdos, vém fazendo com sua turné “O Canto e
as Cores do Mato Grosso” pelas principais cidades de Mato Grosso do Sul e comunicando

gue em seguida, concluirdo a turné pelo interior do estado de S&o Paulo.
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FIGURA 17 — Teté Espindola e os Lirios Selvagens com Almir Sater
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TETE E O LIRIO SELVAGEM comegam a viajar pelo interior com o show “O
Canto a Cores do Mato Grosso”, produzido por Guillermo Fowler, com a parti-
cipagdo de Almir Sater e.cenario de Sebastido da Costa. Com um repertorio
composto de musicas inéditas e as gravadas no primeiro LP do grupo, Teté,
Alzira, Geraldo e Celito cantarao nos dias 15 e 16 no Teatro Dom Bosco, em
Campo Grande, seguindo depois para Dourados (dia 17), Cofumb_é (dia 24),
Cuiaba (dia 26), e em abril farao uma grande excursao pelo interior de SP.

Fonte: Revista Grifo — Edi¢do n.01 de Margo de 1979. Sobre 1° FEISSUL de Mdsica.

Na sequéncia de nosso trabalho, temos a revista Grifo de edigdo n® 02, que apresenta
em sua capa, como observamos abaixo, a imagem de uma mée cuidando do filho, chamando
atencdo do leitor com o titulo “Trabalho de mae. Quanto custa?” e no que se refere a
representatividade literaria e cultural que a edigédo traz na sessdo Arte e Cultura, em especial,

uma entrevista com o escritor e poeta Manoel de Barros.
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FIGURA 18 - Capa da Grifo da edicao de n° 02
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Fonte: Revista Grifo- Capa da edi¢do de Maio de 1979.

Dando sequéncia a pesquisa, esta edicdo também retoma o assunto do FEISSUL —
Festival de Mdsica e apresenta 0os nomes dos grandes vencedores do 1° FEISSUL o qual ja

haviamos mencionado para destacar a importancia da musica regional Pantaneira.
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FIGURA 19 — Grupo Acaba
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Fonte: Revista Grifo — Entrevista com o Grupo Acaba, edi¢do n. 02, de Maio de 1979, paginas 54 e 55.

A mdusica Kananciué, cuja letra é composicdo de Moacir Lacerda (o Dudu) e Jodo
Bittencourt, com arranjo e interpretacdo do “Grupo Acaba”, foi a grande vencedora do |
Festival Sul Mato-Grossense da Cancdo — | FESSUL, que foi realizado no més de Marc¢o de

1979 pela Rede Mato-Grossense de Televisdo, com o apoio da Fundacdo de Cultura do
Governo do Estado.

KANANCIUE*

Ay ho po pé tse (2x)
Ay ho po pé (2x)

Pe pe pe pe pe
Ay ho po pé (2x)

Aruand-Het6 é lugar das méscaras
Maxte-Purd € lugar dos homens

Aruana-Het6 é lugar das méscaras
Maxte-Purd € lugar dos homens

Nasci na terra onde o sol se levanta
Com jenipapo, urucum

* Para assistir ao video da misica com a apresentagdo do Grupo Acaba: disponivel em:
< https://www.vagalume.com.br/grupo-acaba/kananciue.html > Acesso em: 16 abr. 2018.



https://www.vagalume.com.br/grupo-acaba/kananciue.html
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pintei meu corpo
Com rabo de canastra fiz flauta
Pra ter meu cantar

Pesquei piraruct

Com arupema e cip6-t imbé
Mandioca braba, inhame e caré plantei
Pra alimentar meu corpo

Aruand-Hetd foi invadido
Meu colar, meu tacape, minhas armas
N&o fazem mais sentido

Nada vive muito tempo

S0 a terra e as montanhas

Vem ver o que resta do seu povo,
Kananciué

Vem Juruma expulsar Anhanguera

Jaci, Tupd, Filhos de Kananciué

Ninguém quer mais a paz do que eu

na caminhada final

Cante comigo o seu canto

Grite comigo 0 meu grito

Arauand-Hetb

Mixte-Pur(

Kananciué

Tacape, cocar, mangaba, caja. (GRUPO ACABA, 1979.)

O “Grupo Acaba” foi eleito como representante da mdusica regional por ter
incorporado em suas musicas elementos pantaneiros, como o indio, o fazendeiro, o vaqueiro,
a fauna e a flora. Segundo as pesquisas de ZILIANI (2006), em seus shows apresentavam uma

rica indumentaria que fazia alusdo a esses valores. Sa Rosa afirma sobre eles que:

[...] da vivéncia no Pantanal, de onde se originam seus dois lideres Chico e
Moacir, brotou uma producéo, que mergulha fundo no sentimento humano.
O herdi, tanto pode ser o indio, como o vaqueiro, na luta contra as enchentes,
a morte dos animais [...] Caminhando por entre as tradi¢fes indigenas, as
lutas fratricidas pela posse de terra [...] fazem parte do painel de registro das
contradi¢Oes de Mato Grosso do Sul (ROSA, 1992, p.111).

Moacir Lacerda, um dos lideres do Grupo Acaba, conhecido também como Duda, em
entrevista a Sa Rosa analisa todo o contexto da cultura do Estado no momento de sua criacao
e fala sobre sua posicdo sobre a cultura e a produgdo cultural, do sucesso com a musica

Kananciué:

Foi o primeiro trabalho que fizemos em torno dos indios e aconteceu no
momento em que o Estado buscava suas raizes, sua identidade cultural. [...]
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Os anos 79/80, repito, foram de grande florescimento para as nossas artes.
N&o sé a musica, mas as artes plasticas, a poesia, o teatro receberam o maior
incentivo [...]. (LACERDA, 1992, p.120-2).

O publicitério e escritor André Luiz Alvez publicou um artigo para o jornal Correio do
Estado em 12/12/2013, no qual e descreve a emocdo sentida, quando ainda menino no ano de
1979, viu o grupo Acaba se apresentando com a musica “Kanaciué€”. Anos se passaram até
que na ultima semana do més de Novembro do ano de 2013 o Grupo se apresentaria na Praca

da Republica, em Sao Paulo:

Aquele ndo foi um dia comum, mas o momento que tanto esperei, 0
aguardado reencontro com os canta as dores do Pantanal. “Nada vive muito
tempo, s a terra e as montanhas.” No palco os homens de branco entoavam
cangdes que faziam meu corpo inteiro arrepiar. “Ninguém quer mais a paz
do que eu na caminhada final.” Nao era frio, era emocdo, o sangue
pantaneiro correndo nas minhas veias e dilacerando o coragdo, pulso forte,
ritmado, a cada melodia, a cada verso. “Mandioca braba, inhame, cara
plantei pra alimentar meu corpo”. [...]Quando pude conversar com o Vandir,
vocal principal da banda, a pergunta que lhe fiz foi: o qué significa
Kananciué? E ele respondeu sem muitos rodeios: “Deus criador para a tribo
Bororo, respeitado e adorado como um sol.” Agora tudo estava claro, ¢ a
divindade para os antigos donos da terra: “Cante comigo o seu canto, grite
comigo o meu grito: “aruana-hetd, maxte puru Kananciué€”, repeti
completamente tomado pela emocéo. (ALVEZ, 2013).

O Grupo Acaba participou ainda do Projeto Pantanal, patrocinado pelo Governo do
Estado novo, que no decorrente ano de 1979 custeou o grupo durante turné por varias cidades
em Mato Grosso do Sul para divulgacdo de seu trabalho sobre a cultura sul mato-grossense,

através de sua mdusica regional.

3.1.4 — Literatura e outras artes em MS

Falar sobre um dos icones da poesia em Mato Grosso do Sul e um dos principais
escritores da Literatura Brasileira, requer cuidado para ndo cair em redundéncia no que diz
respeito a sua genialidade com as palavras. Manoel de Barros (1916 — 2014), que traz no
conjunto de sua obra mais de 20 livros, dedicou-se inteiramente & atividade da poesia. Com
seu jeito peculiar de escrever e expressar- se em palavras, a poesia de Barros langa um olhar
para 0s elementos indteis, enxergando neles possiveis relevantes sentidos. O escritor fez parte

da geracdo de 45, onde despontaram o0s grandes poetas brasileiros da metade do século XX,
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construiu uma linguagem inovadora, repleta de neologismos e, a0 mesmo tempo, remete a

lingua portuguesa as suas raizes mais profundas.

FIGURA 20 — O poeta Manoel de Barros

Manoel de Barros

sobreviver
pela palavra

Fonte: Revista Grifo — O escritor Manoel de Barros entrevistado por José Octavio Guizzo, p. 50 — 53.

Em 1937, tem seu primeiro livro de poesias publicado, “Poemas concebidos sem
pecado”, que ja apresentava, segundo os criticos, tragos da poesia moderna. Nesta obra o
autor ja mostra uma de suas caracteristicas mais marcantes, a experimentacdo das palavras.
Dentre os poemas do livro, destaque para Cabeludinho, considerado o mais famoso do livro.

“Considero meu primeiro livro ‘Poemas concebidos sem pecado’, que
elaborei em plena consciéncia do fazer poético. E um livro que muito prezo.
Todos os meus livros tém muito de surpresa, alids é a surpresa que faz a
graca da poesia. Um amigo meu observou que em meus versos a palavra sai
fora do contexto comum([...] Tenho essa facilidade de criar surpresas com as
palavras. Nos titulos, eu capricho, porque sei que toda vez que uma frase se
desvia da sintaxe esta aberto o caminho da poesia” (BARROS, 1989 apud
ROSA, 1992, p. 55).
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Nos idos do ano de 1979, numa entrevista concedida a Revista Grifo, na edicdo de
n.02, ao critico literario e um dos idealizadores de Grifo, José Octavio Guizzo, o escritor e
poeta Manoel de Barros, aparece num momento de bastante descontracdo, como podemos
observar nas fotos das figuras 13 e 14 mais adiante. Guizzo (1979) elevou Manoel de Barros
ao status de grande poeta ao iniciar sua reportagem e ao mesmo tempo fez uma critica a
equipe de gestdo do Governo de MS e as instituicGes cabiveis sobre a auséncia de grandes
estudos a respeito da obra de Barros, como se ao mesmo tempo profetizasse 0 que viria a

acontecer anos depois,

[...] Se os homens publicos possuissem alguma clarividéncia intelectual as
obras de Manoel de Barros ja deveriam de hd muito estar reeditadas;
frequentando as nossas bibliotecas; sendo estudadas pelso nossos jovens e a
sua figura conhecida em seu Estado natal. Infelizmente a realidade néo é
essa. [...] Num Estado onde impera a auséncia de realizagdes culturais,
sufocando toda e qualquer motivacdo individual, Manoel de Barros se fez
poeta pela simples razéo de ter nascido poeta. (GUIZZO, 1979, p. 50)

Atualmente, Manoel de Barros tem toda sua obra designada a estudos por copiosos
trabalhos académicos. E nem sempre foi assim, como pudemos observar nas palavras de José
Octavio Guizzo, o poeta estava inserido num contexto histérico marcado pelo desinteresse do
grande publico em relacdo ao género poético.

Guizzo inicia a entrevista com uma pergunta pertinente até os dias atuais, aquela
sempre indagada por seus leitores: como foram os preambulos da vida imersa na literatura, no
fazer de poemas? Quais elementos influenciaram em sua formacdo poética? Manoel de
Barros, com sua figura de homem honesta, de posi¢des definidas responde sem titubear,
usando inclusive a fala poética em sua resposta:

Acho que foi minha inaptiddo para o didlogo que gerou o poeta. Sujeito
complicado, se vou falar, uma coisa me bloqueia, me inibe, e eu corto a
conversa no meio, como quem é pego defecando e o faz pela metade. Do que
eu poderia dizer resta sempre um déficit de oitenta por cento. E 0s vinte por
cento que consigo falar ndo correspondem sendo ao que eu ndo gostaria de
ter dito, o que me deixa um saldo mortal de angustia. [...] Sou um bom

escutador e um vedor melhor. Mas so trancado e sozinho é que consigo me
expressar. (BARROS, 1979, p.51)

Dando continuidade a entrevista, que mais parecia uma prosa despretensiosa entre dois
velhos conhecidos, Barros (1979) prossegue com sua fala sobre si mesmo, explicando sobre
os elementos que o influenciaram em sua formacéo, que além de sua inaptidao para o diélogo,

“talvez um sentimento dentro de mim do fragmentario, lagos rompidos, 0 esboroo da crenca
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ainda na adolescéncia, saudade de Deus e de casa, ancestralidade bugra, nostalgia da selva, sei
I&. Necessidade de reunir esses pedacos decerto fez de mim um poeta” (BARROS, 1979, p.
51).

A obra do poeta Manoel de Barros se associa as expressdes essenciais do homem
pantaneiro. Os tracos poéticos que identificam sua obra sdo constituidos a partir do meio que
0 cerca, 0 Pantanal, a sua comunhdo com a natureza, uma vez que ao retratar os passaros do
Pantanal, por exemplo, Barros ndo parte de um espago nao real, e sim da propria realidade
construida a partir do que lhe é proprio.

Ainda sobre a entrevista concedida a Guizzo (1979), o poeta dialoga sobre a
necessidade da poesia para lembrar aos homens “o valor das coisas desimportantes, das coisas

gratuitas”. (BARROS, 1979, p.53) E quando questionado sobre as fungdes da poesia,

Creio que a principal é a de promover o arejamento das palavras, inventando
para ela novos relacionamentos, para que os idiomas ndo morram a morte
por férmulas, por lugares comuns. Os governos mais sabios deveriam
contratar os poetas para esse trabalho de restituir a virgindade a certas
palavras ou expressdes, que estdo morrendo cariadas, corroidas pelo uso em
clichés. S6 os poetas podem salvar o idioma da esclerose. Além disso, a
poesia tem a fungdo de pregar a pratica da infancia entre homens. A prética
do desnecessario e da cambalhota, desenvolvendo em cada um de nds o
senso do ladico. Se a poesia desaparecesse do mundo, todos 0os homens se
transformariam em maquinas, monstros, rob6s. (BARROS, 1979, p. 53)

Podemos observar que Barros consegue olhar o mundo sob outras perspectivas,
buscando ser original através de uma construcdo que lhe € prépria, e por suas palavras
poéticas provoca o interesse em seu publico leitor, que termina por conhecer outros mundos
que por ventura existam. A matéria de sua poesia “¢ tudo aquilo que a nossa civilizagdo
rejeita, pisa e mija em cima, é também matéria de minha poesia, eu ja disse” (BARROS,
1979, p. 53).



FIGURA 21 — Entrevista com Manoel de Barros

Guizzo — Como é que comegou a fazer poesia; que elementos
influenciaram a sua formagdo poética?

Manoel — Acho que foi minha inaptido para o didlogo que ge-
rou o poeta. Sujeito complicado, se vou falar, uma

coisa me bloqueia, me inibe, e eu corto a conversa no meio,

como quem € pego defecando e o faz pela metade. Do que eu

poderia dizer resta sempre um déficit de oitenta por cento. E

os vinte por cento que consigo falar nfo pondem sendo

Guizzo — Basicamente vocé pertence a geragio[457 Quantas
fases atravessou sua poesia?

Manoel — Acho que nio pertencgo a Geragdo/45 sendo crono-
logicamente. Nio sofri aquelas reagdes de retesar os

versos frouxos ou endireitar sintaxes tortas. A mim ndo me

beliscava a volta ao soneto. Achava e acho ainda que ndo é

hora de reconstrugfo. Sou mais a palavra arrombada a ponto

20 que eu ndo gostaria de ter dito, o que me deixa um saldo
mortal de angistia. Mesmo desde guri, no colégio, descobri
essa barreira em mim que ndo posso vencer. Sou um bom es-
cutador e um vedor melhor. Mas s6 trancado e sozinho € que
consigo me expressar. Assim mesmo sem linearidade, por tran-
cos, por sugestdes, ambiguo — como requer a poesia

Sobre elementos que influenciaram a minha formagdo,
afora essa inaptiddo para o didlogo, talvez um sentimento
dentro de mim do fi io, lagos P o esborbo

de Sou mais a palavra a ponto de entulho ou traste.
Li em Chestov que a partir de Dostoewsky os escritores come-
cam a luta por destruir a realidade. Agora a nossa realidade se
desmorona. Despencam-se deuses, valores paredes... Estamos
entre ruinas. A ns, poetas destes tempos, cabe falar dos mor-
cegos que voam por dentro dessas ruinas. Dos restos humanos
fazendo discursos sozinhos nas ruas. A nds cabe falar do lixo
sobrado e dos rios podres que correm por dentro de nés e das
casas. Aos poetas do futuro caberd a reconstrugdo — se houver

da crenga ainda na adolescéncia, saudade de Deus e de casa, an-
cestralidade bugra, nostalgia da selva, sei 1i. Necessidade de
reunir esses pedagos decerto fez de mim um poeta. A incapa-
cidade de agir também me mutila. Sou pela metade sempre
ou menos da metade. A outra metade tenho que desforrar nas
palavras. Ficar montando, em versos, pedacinhos de mim, res-
sentidos, caidos por ai para que tudo afinal n3o se disperse
Um esforgo para ficar inteiro é que € essa atividade poética.
Minha poesia é, hoje, e foi sempre, uma catagdo de eus perdi-
dos e ofendidos. Sinto quase orgasmo nessa tarefa de refa-
zer-me. Pegar certas palavras jd@ muito usadas, como as velhas
prostitutas, decaidas, sujas de sangue e esterco — pegar essas
palavras e arrumd-las num poema, de forma que adquiram nova
virgindade. Salvd-as assim da morte cliché. Ndo tenho outro
gosto maior do que descobrir para algumas palavras relacbes
dessuetas e até andmalas.

NOGCOES DE RUA

As ruas inventam poetas que ji nasceram tristes.

As ruas descobrem esses cachorros gentis puxando suas donas para
debaixo dos postes.

De um modo geral os cachorros sio bonitinhos e as donas nio

2.quo & uma pena... correspondem,

Hi ruas que engendram casas

onde teus joelhos crescem

como nuvens...

Outras aguentam anos inteiros no subirbio

com a mesma pobreza e honradez de um homem sb como Jb.

Ath que um dia chega um seresteiro, desonra uma colegial no

¢ ela & encontrada no capim, de borco, terreno baldio,
cheia de formiga nos olhos vidrados...

A rua pega fama

© deita na cama.

Certa feita

uma rua de subiirbio, hé muitos anos,

botou no meu encalgo uma de suas casas

com jardinzinho fronteiro

sb para me enternecer...

De fato: seu jardinzinho

seu gato

sua dona (0s joelhos brancos & mostra)

© pé de manach

e mais aquelas grades 30 roidas de ferrugem, quase me arrebentam de
Que descontrole louco, meu Deus. ternuras idiotas...
Se no me agacho me casava naqueles joelhos...

Essas doces ruinhas mortas ou alamedas

esquecidas em sua tranquilidade de coisas andnimas,
— cuidado com elas — s30 infestadas de lobos solitérios..

¢30. Porém a nés, — a nds, sem divida — resta falar
dos do homem que, p suas
crencas, perdeu sua unidade interior. E dever dos poetas de
hoje falar de tudo que sobrou das ruinas e estd cego. Cego e
torto e nutrido de cinzas. Portanto, ndo tenho nada em
comum com a Geragdo/45. E, se alguma alteragdo tem sofrido
a minha poesia, ¢ a de tornar-se, em cada livro, mais fragmen-
tdria. Mais obtida pelo escombro. Sendo assim, cada vez mais,
o aproveitamento de materiais e passarinhos de uma demo-
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Fonte: Revista Grifo- edi¢do n.02, de Maio de 1979, p. 51.

“Nocoes de Rua
As ruas inventam poetas

que ja nasceram tristes.
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Nas paginas em que a entrevista estd exposta, h4 algumas mostras de trechos de alguns
dos poemas de Manoel de Barros.

As ruas descobrem esses cachorros gentis puxando suas donas para debaixo

dos postes.

De um modo geral os cachorros sdo bonitinhos

compreendem,
O que é uma pena...

e as donas nado

Ha ruas que engendram casas
onde teus joelhos crescem
COMO nuvens...
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Outras aguentam anos inteiros no subdrbio

Com a mesma pobreza e honradez de um homem sé como Jé.
Até que um dia chega um seresteiro, desonra uma colegial no
terreno baldio,

e ela é encontrada no capim, de borco,
cheia de formiga nos olhos vidrados...

A rua pega fama
e deita na cama.

Certa feita

uma rua de subdrbio, hd muitos anos,
botou no meu encal¢o uma de suas casas
com jardinzinho fronteiro

sO pra me enternecer...

De fato: seu jardinzinho

seu gato

sua dona (os joelhos brancos a mostra)

0 pé de manaca

e mais aquelas grades téo roidas de ferrugem, quase me arrebentam de
ternuras idiotas...

Que descontrole louco, meu Deus.
Se ndo me agacho me casava naqueles joelhos...

Essas doces ruinhas mortas ou alamedas

esquecidas em sua tranquilidade de coisas andnimas,

- cuidado com elas — sdo infestadas de lobos solitarios...” (BARROS, 1979,
p. 51)

“Dorowa

Homens bebem a mesa

de um cabaré de Curitib.

A obesa Marcelle instalada
engole alcool de coxas flacidas.
A esqudlida Lili

no fimd

a noite, exausta

fala mole e tomba

de grandes olheiras no chao.

O Dorowa teus 15 anos

entre ombros de homens bébados
no cabaré de Curitiba.

O Dorowa teus 15 anos.

Lili, Marcelle, Dorowa...
Dorowa ndo, Doroty...

O v6s que um dia chegardes
ao cabaré de Curitiba,
dormi com Dorowa



gue esté dentro de Doroty
Dormi com Dorowa

ela est4 no fundo de Doroty.
Sabei arrancé-la de 1&

na pureza dos 15 anos.

Nao deixeis Dorowa morrer...

E a alma que sustenta os poetas.

Nao deixeis Dorowa morrer

como rosa em peito de suicida.” (BARROS, 1979, p. 53)

“Pantanal

Viajando...

Apear a margem dos banhados
beber 4gua dormida nos balcedos
dos aguapezais...

Viajando...

Despir-se a margem dos corixos

dar cangapés nas aguas virgens, na ferrugem
das pedras-cangas...

Viajando...

Apear descalgo a margem de uma sanga
aberta no cerrado

e adormecer a um tronco recostado...

Viajando...

Curvar-se até o chdo

para sorver a agua que irrompe de olheiros
na estrada...

Viajando...

morder pitanga!” (BARROS, 1979, p. 52

88



89

FIGURA 22 — Manoel de Barros

PEDIDO QUASE UMA PRECE

PANTANAL

_ POEMAS CONCEBIDOS SEM PECADO

O melhor veiculo para
sua mensagem publicitaria

Radio Difusora Bom Jesus de Cuiaba
Praga do Seminario - Fone (065) 321.1012

ag om
Cuiaba-MT

GRIFO — maio de 1979 s3

Fonte: Revista Grifo — Maio de 1979.

A edicdo de n°® 04 de Grifo, do més de agosto de 1979 traz em sua capa a
imagem de alguns edificios do centro de Campo Grande e 0s rostos miscigenados de alguns
de seus cidaddos com os dizeres: “Campo Grande — A capital recém-nascida comemora
oitenta anos”. Esta edi¢do custava o valor de vinte e cinco cruzeiros (Cr$25,00), continha
setenta paginas e como registro cultural trouxe uma reportagem de José Octavio Guizzo que
apresentava aos leitores a musica que embalava os anos de 1950 da cidade morena de Campo
Grande. Em sua reportagem da destaque para o conjunto musical denominado Conjunto de
Ritmos Tabu e com a maestria de um poeta, Guizzo disserta por trés paginas da revista sobre
os idos anos dourados, onde a Bossa Nova debutava e como isso tudo se deu na cidade de
Campo Grande, até entdo pertencente ao estado de Mato Grosso,

Em seguida, na sessdo das artes, hd& uma reportagem sobre o trabalho do artista
plastico José Carlos da Silva, conhecido artisticamente como indio. Nascido na cidade de
Corumba, filho de pai marinheiro e mée india da tribo dos Parecis, indio residia na Vila
Coophasul, na cidade de Campo Grande, entdo no ano de 1979 com trinta anos de idade.
Ganhou notoriedade fora do estado quando, em 1977, é citado na Revista de Domingo que
acompanhava o Jornal Brasil, na reportagem sobre a restauracdo do Teatro Municipal do Rio
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de Janeiro, que entdo comemorava 70 anos, como a grande surpresa entre os restauradores
brasileiros e estrangeiros que ali se empenhavam. A imprensa carioca teve sua atencdo
chamada para as dezesseis molduras de espelhos que foram talhadas em madeira cerejeira e
ficavam no banheiro destinado ao Presidente da Republica. Soube-se ali se tratar de um
artesdo sul mato-grossense, de origem indigena e que nunca havia antes se aventurado fora de
sua terra natal.

indio foi levado ao Rio de Janeiro a convite de um amigo, o Tenente Castilho, que 0
incentivou e ajudou no inicio. Sua estadia por 14 durou apenas um ano, o periodo em que
trabalhou na restauracdo do Teatro Municipal e segundo seus relatos foi um ano incrivel e

alguns amigos que por I fez tentavam fazer com que ali permanecesse:

“[...] muitos artistas que conheci no Rio aconselharam-me a ficar por l&
mesmo. Me diziam gque em pouco tempo poderia me tornar reconhecido, mas
ndo quis. Se algum dia eu tiver que estourar, quero que isso aconteca no
Mato Grosso, que é meu lugar” (INDIO, 1979, p.65)

A partir dai José Carlos decidiu viver exclusivamente como escultor e ao retornar para
seu lugar, aceitou varias obras por encomenda. A de maior dimensdo entre elas € o busto de
marmore de 500 kg que indio esculpiu para a familia Giordano, de Campo Grande. Essa obra
levou um ano para ser concluida. A peca mais importante que indio produziu encontrava-se
na data da entrevista, em agosto de 1979, na residéncia do ex-presidente da republica, Ernesto
Geisel, em Teresopolis, no estado do Rio de Janeiro. indio deu a essa peca o nome de
Sensibilidade, e explicou a Grifo que esse nome se devia a “um grito da propria madeira que
eu esculpi contra a devastagio da natureza” (INDIO, 1979, p. 65).

Mas nem sempre os tempos foram féaceis para indio, que ndo teve seu trabalho elevado
aos holofotes da grande imprensa, nem mesmo caiu nas gragas do grande publico. O artista
plastico passou por dificuldades, segundo sua fala, “tinha dias que eu saia com um punhado
de estatuetas debaixo do braco, vendendo por 200 o que custava 800, porque tinha que trazer
um pouco de feijdo pra casa” (INDIO, 1979, p.65)

Desde 1980, na entrada do Museu Historico da cidade de Campo Grande, que leva o
nome de seu fundador, “José Antonio Pereira”, hd a imagem do casal de fundadores, Jose e
sua esposa Anna Luiza, que recepciona os visitantes que ali chegam e que foi esculpida por
indio. Situado na avenida Guaicurus, na cidade de Campo Grande, nas terras que antes eram

chamadas de Fazenda Balsamo esta 0 Museu “José Antdnio Pereira”, que abriga muito das
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historias e da origem campo-grandense. O espaco foi tombado como patriménio historico
municipal em 1983 e, em 1999, a prefeitura restaurou o local.

De acordo com nossa anélise, ndo ha impedimento algum para que possamos adiantar
aqui os relatos que, na edicdo n. 5 da Revista Grifo nossa proxima referéncia, na sessdo Arte
& Cultura, nos conta sobre o Grande Prémio do | Saldo Estadual, promovido pelo Governo do
Estado, do qual indio foi o grande premiado. Tendo apresentado um Gnico trabalho, intitulado
“Fruto da mae arvore”, Indio conquistou o Grande Prémio Associagdo Artistica e Cultural
Sul-mato-grossense, ficando com a medalha de ouro da categoria escultura.

A escritora Maria da Gloria de Sa Rosa, em seu livro “Artes Plasticas em Mato Grosso
do Sul” (2005), faz referéncia a arte de Indio e comenta que ele participou de inimeras
exposicoes em Mato Grosso do Sul e no Brasil, que Ihe conferiram prémios. Segundo Rosa,

José Carlos deixou em muitas residéncias de Campo Grande, portas e janelas
esculpidas com a grandeza de quem dominava o oficio de entalhador. No |
Saldo de Artes Plasticas de MS, em 1987, cada trabalho chamava a atencao
dos espectadores pelo cuidado na elaboracdo dos detalhes. Referéncias a
fauna e a flora pantaneiras ganham tons de lirismo, quando inseridas nos
entalhes em madeira (ROSA, 2005, p.152).

De acordo com as informac0es retiradas de ROSA (2005), infelizmente o escultor
indio veio a falecer, quando se preparava para mostrar producdes na Europa. Em todas elas
impera a grandeza do siléncio, a consciéncia do fazer artistico, sobrevivendo na fragilidade do

barro e da madeira.
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FIGURA 23 — Os Fundadores
Estatua de Anna Luiza e Antonio Luiz Pereira

P -

Obra do Escultor José Carlos da Silva (o "indio"), 15/08/1980. Fonte Disponivel em:
http://www.campograndems.net/fazbal/Estatua.htm Acesso em: 06 mai 2018.

A revista Grifo na edi¢do n° 05 de Setembro de 1979, traz uma reportagem rica em
imagens e informag0es a respeito da cidade de Corumba, com a retomada de sua historia, bem
como seu crescimento. Além de outros assuntos pertinentes ao interesse de seu publico leitor
da época, Grifo apresenta um dos filhos ilustres da cidade de Corumba, o escritor Lobivar
Matos, através da reportagem de José Octavio Guizzo, jornalista e um dos colaboradores da
revista, que com primazia nos faz saber mais sobre aquele que, mesmo sem ser tdo conhecido
pelos holofotes da fama, teve seu nome registrado na historia identitaria da literatura sul mato-
grossense, sendo um dos pioneiros na arte de escrever sobre o Pantanal. Como titulo a essa
reportagem, Guizzo a ilustrou com a seguinte chamada: “Lobivar Matos — A iluséo e o

destino do poeta desconhecido”, aquele que pronunciava no inicio de uma de suas crbnicas


http://www.campograndems.net/fazbal/Estatua.htm
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que “falar sobre arte em Campo Grande é ser ouvido por alguns passaros que descansam a
sombra da arvore” (MATOS, s/d apud GUIZZO, 1979, p. 58).

Nascido no dia 12 de janeiro do ano de 1915, Lobivar passou sua infancia em
Corumba. Aos 13 anos de idade se mudou para a cidade de Campo Grande com sua mae, que
veio a falecer pouco depois, deixando-o 6rfdo e passou a ser criado por sua avo. Iniciou seus
estudos no Colégio Salesiano Santa Tereza e, segundo seu amigo de infancia, o letrista Clio
Proenca, ndo era de muitas palavras, preferia mais ouvir. Jovem, nos idos de seus dezessete
anos era admirador incondicional dos versos de Castro Alves, poeta que demonstrava em seus
versos preocupacdes sociais, e também era fd de seu conterraneo, o poeta corumbaense Pedro
de Medeiros. Nutria por Pedro especial admiragéo e foi para ele, a quem chamava de Mestre,
que Lobivar dedicou seu primeiro poema publicado na revista Folha da Serra, de fevereiro de
1932, n.V, ano I.

Corumba deslumbrante. Dorme na harmonia
O teu sono infinito,

Nas rochas de granito,

Sob a luz sombria do calor. (MATOS, 1932)

Nesta mesma reportagem apresentada por Grifo, ha mais dois poemas de Lobivar, O
carnaval e Necropole que Guizzo cita como referéncias importantes ao escritor, que com
apenas dezessete (17) anos de idade os havia escrito e publicado na Folha da Serra, no ano de
1932, mas que tiveram o infortinio de mais tarde ndo fazer parte de nenhum dos dois livros
que Lobivar viria a editar.

A partir de entdo passou a ser colaborador da Folha da Serra, junto com dois outros
poetas, Cecilio Rocha e Iturbides Serra, tornaram-se a trindade de nossos precursores na
poesia moderna. Guizzo tece ainda 0 comentario a respeito do poeta Manoel de Barros, ainda
vivo na data da reportagem, dizendo que “logo a eles viria juntar-se Manoel de Barros, nosso
maior poeta vivo” (GUIZZO, 1979, p.58).

O jornalista Guizzo discorre ainda sobre o compromisso de ser representante de uma
nova fase, 0 que o poeta Lobivar soube bem fazer, pois, segundo Guizzo, compreendia 0
espirito de sua geracdo e que ndo haveria como fugir ao pensamento de uma época. E
desconhecido, Lobivar havia mostrado ser das letras quando ainda menino e sabe-se que no
inicio de seus anos juvenis escrevia seus primeiros versos livres, caracteristicos da poesia

moderna.
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Aos 18 anos, apos terminar o Colégio, Lobivar recebe de sua avé dinheiro suficiente
para o custeio de uma viagem ao Rio de Janeiro. De acordo com as informacdes de Guizzo,
havia Lednidas de Matos, interventor de Mato Grosso naquela época, que a pedido de um tio
de Lobivar, conseguiu uma conexdo do poeta com Filinto Miller, chefe de policia da ditadura
de Vargas no Distrito Federal, “que costumava apadrinhar 0s mato-grossenses sem recursos
que para 14 se dirigiam” (GUIZZO, 1979, p.58).

Na sequéncia, Guizzo discorre sobre o comego dificil, quando o poeta se instala numa
pensdo no suburbio do Rio de Janeiro, passando por dificuldades nos ajustes de empregos até
gue passou a servir como burocrata no gabinete de Filinto. Mesmo enquanto se preparava para
ingressar na Faculdade de Direito, Lobivar continuava a escrever seus poemas, agora
carregados da saudade que sentia de sua terra e envia-los para a Folha da Serra. Lobivar inicia
0 curso na Faculdade Nacional de Direito e comec¢a um relacionamento coma filha do dono da
pensdao que morava, a jovem Nair Gomes de Araudjo, com quem mais tarde viria a se casar e
constituir familia. Tiveram dois filhos, Sylvio e Sueli de Aradjo Matos.

Em 1935, o livro de poemas do escritor é langado, com o titulo de Arebtorare, nome
incomum que o poeta, no preambulo do livro, explica o significado, “[...] ¢ palavra de origem
indigena. Entre os bororos, era todo indio privilegiado na aldeia onde vivia, como profeta,
orador, historiador, contador de lendas, etc. A noite, em volta da fogueira assanhada ou & luz
do luar, os bororés se reuniam para ouvi-lo” (MATOS, apud GUIZZO, 1979, p.59).

O anseio por voltar as suas origens falou mais alto e Lobivar se mudou para Corumba
com sua familia a fim de advogar, mas em contato direto com os conflitos dos menos
favorecidos, Lobivar abraca causas populares e empenha-se nas paginas da imprensa local em
conseguir infra estrutura basica aos bairros da periferia. Porém, logo se mudam para Cuiaba,
onde escreve seu outro livro “O Estado de Mato Grosso”, sobre cronicas € poemas.

Guizzo (1979) resume seus findos anos quando descreve a volta de Lobivar ao Rio de
Janeiro, trabalhando como censor, escrevendo para a imprensa carioca. Continuava a escrever
contos e poemas mesmo assim. A vida corrida e agitada corrobora para a fragilidade de sua
salide, onde acaba por contrair Glcera duodenal, que o levaria anos mais tarde a morte. No dia
27 de outubro de 1947, aos 32 anos de idade veio a falecer o poeta Lolito, como era chamado
carinhosamente pelos mais intimos.

Como pudemos perceber, Guizzo teceu brilhantemente o perfil daquele que foi um dos
icones da poesia modernista e representante do estado de Mato Grosso do Sul, ainda que esse
reconhecimento postumo venha tardiamente. Dos registros da meméria de Lobivar Matos
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pouco se encontra, mas dos que existem a riqueza de detalhes contribui para que essa
memoria ndo seja dizimada do espaco literdrio a que tem direito & cadeira cativa. No livro “A
vida e a obra de Lobivar Matos: O modernista (des)conhecido”, a autora Susylene Dias de
Araujo, e também orientadora deste projeto de pesquisa, cita em suas analises o texto de
Guizzo, da edicdo da revista Grifo, sobre a vida e obra de Lobivar, o qual mais acima ja
expusemos como resultado das consideracdes da reportagem. Aradjo (2014) cita também o
texto de José Pereira Lins, hoje ja falecido e que “foi um importante divulgador da literatura
produzida em Mato Grosso do Sul e um dos grandes admiradores da obra de Lobivar Matos”
(ARAUJO, 2014, p. 29). Aradjo (2014) se refere a Guizzo e Lins como importantes

referéncias a memoria e conhecimento sobre Lobivar Matos:

“Além disso, admito que ambos os criticos, cada um a sua maneira, foram
importantes na propagacdo da producdo literaria de Mato Grosso do Sul,
atuando assim como mantenedores da cultura do Estado. Dar voz a critica
lobivariana significa buscar um pouco do homem Lobivar Matos e assim
restituir nos meios culturais fragmentos de sua vida” (ARAUJO, 2014, p.29).

Dessa forma, mais uma vez é reforcada a ideia que as paginas das revistas Grifo,
dedicadas a Literatura e as Artes sul mato-grossenses de um modo geral, trazem a tona
resquicios de registros da histéria e identidade de um Estado que, gradativamente,
consolidava sua autonomia, frente a apresentacdo de suas peculiaridades mostradas ao publico
em prosa e versos, seja na literatura, na musica, nas esculturas.

As paginas de Grifo em que a entrevista é exibida trazem também trechos de alguns
dos poemas de Lobivar Matos, que aqui deixaremos reproduzidos para apreciacdo de seu

publico leitor.

“Saroba

Bairro dos negros,

negros descalgos, camisa riscada,

beicolas caidas,

cabelo carapinhg;

negras carnudas rebolando as curvas,

bebendo cachaga;

negrinhos sugando as mamas murchas das negras,
negrinhos correndo doidos dentro do mato,
chorando de fome.

Bairro de negros,

casinhas de lata,

agua na bica pingando, escorrendo, fazendo lama;
roupa estendida na grama;



esteira suja no chao duro, socado;

lampido de querosene piscando no escuro;
negra abandonada na esteira tossindo

e batuque chiando no terreiro;

negra tuberculosa escarrando sangue,

afogando a tosse séca no éco de uma voz mole
que se arrasta no escuro

pelo ar parado.

Bairro dos negros,

mulatas sapateando, parindo sombras magras,
negros gozando,

negros beijando,

negros apalpando carnes rijas;

negros pulando e estalando os dedos

em requebros descontrolados;

vozes roucas gritando sambas malucos

e sons esquisitos agarrando

e se enroscando nos nervos dos negros.

Bairro dos negros,
Chinfrin, bagunca,
Saroba. (MATQOS, 1936, p. 9-10 apud GRIFO, 1979, p. 59)

“Chevalier de Azeviche

Molegue sambista do beco de Nha Joana
de gorro vermelho e sapatfes de Carlito;

Molegue boémio, tipo interessante,
Que sapateia, e danca, e pula, e canta;

Quando te vi no meio da rua,
cantando e dangando
dentro de um fraque verde-amarelo,
moleque cantador e alegre,
tive a impressédo dolorosa
de que eras um pedaco de carvdo humano
que ardia...

ardia...

ardia...
estridulamente,
crepitantemente,

no fogo intenso da vida. (MATOS, 1936 apud GRIFO, 1979, p. 60)
“S&0 Sebasti&o

Campo verde

Sao Sebastido no altar
rodeado de velas.

Nho Juca na sala
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> Poema em que Lobivar explora o folclore regional, através dos dizeres, das supersticdes que misturam o

profano e a religiosidade.



rodeado de gente.

- Essa porcaria de chuva

vai atrapiar a festa do santo.

- E preciso rezar pra chuva parar de chover.
-Que reza nada cumpadre!

Moreno,

faz uma cruz de cinza no terreiro

e crucifica o machado que é porrete.

- N&o cumpadre. nada de cruz.

P&e um ovo num toco de pau

gue Séo Pedro pensa gue € a careca do bispo
e fecha a torneira depressa

pra mode o bispo ndo vira bode.

- Uma talagada, cumpadre

A noite vem chegando

e 0 capao verde vai ficando escuro.

A danca ta animada:

porca paraguaia, arara, Santa Fé, cururu.
Eta musga batuta

Harpa, sanfona, violdo

E o Zaza soprando direitinho uma folha de laranjeira.

Nhé Juca, velho sapeca, cabeca branca
Sao Sebastido da mocgada,

nado para e chama os rapazes de moldides
porque ndo aguentam a virada.

- Ndo deixa amanhecer Nho Juca,

segura a luz.

- Firmino, tira os sapatos, deixa de bobage.
Perto da cozinha, no galpéo,

A negrada ndo aguenta mais, o porre é grande.
S6 se vé cabra caido

E negras roligas soltando gaitadas.

- Me da um beijo, Maria.

Séao Sebastido no altar
rodeado de velas.

Nho Juca na sala
rodeado de gente.
Capéo verde roncando
Nh6 Juca roncando

- Que beijo gostoso.

Me da mais um, Maria. (MATOS, 1936 apud GRIFO, 1979, p. 60)

97
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FIGURA 24 - O poeta Lobivar Matos

Fonte: Revista Grifo, edi¢do de n.05, de Setembro de 1979.

A edicdo de n° 06 da revista Grifo, do més de dezembro de 1979, traz como
manchete de destaque a reportagem sobre “As ilusdes e as reservas do Petroleo Pantaneiro”,
para a qual dedica em seu interior mais de vinte e duas paginas. E mais adiante apresenta uma
reportagem rica em imagens e informacOes sobre nossa vizinha de fronteira, a Bolivia e
também sobre o Peru, chamando a atencdo do leitor com o titulo “Muito além da fronteira’.
Na sesséo que cabe as nossas pesquisas, Arte e Cultura, estdo destacados trés artistas plasticos
da regido Centro-Oeste que apresentam em suas obras vestigios da identidade regional. Sdo
eles Humberto Espindola, Paulo Fogaca e Alcides Pereira dos Santos.

Num primeiro momento, devemos salientar a importancia em falarmos sobre o inicio
das manifestacdes artisticas em regides que ainda pertenciam ao estado de Mato Grosso, mas

gue ja evidenciavam identidades peculiares de seus cidaddos. Seria incoerente e impossivel se
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pensassemos as manifestacdes culturais comecando do zero, por conta da divisdo do Estado,
Como se 0 que existisse antes pudesse se apagar e ndo tivesse relevancia alguma. Esse passeio
pelo (re)comeco nos ajuda a reforcar o porqué em citarmos como nome expressivo das artes
plasticas, hoje em Mato Grosso do Sul, o artista Humberto Espindola, por exemplo. Segundo
a critica de arte ¢ pesquisadora Maria Adélia Menegazzo (1992, p 235), “[...] as manifestacdes
plasticas em Mato Grosso do Sul antecedem sua demarcacédo politico-geogréfica, ocorrida em
1977 [...]”. A escritora salientou a importancia de ndo menosprezar e sim referenciar 0s
artistas que, a seu modo, foram preparando “as bases sobre as quais se assentariam as futuras
producdes” (MENEGAZZO, 1992, p.236).

Antes mesmo da divisdo do Estado, segundo Menegazzo (1992), se formou a
Associacdo Mato-grossense de Artes — AMA, que transformou e fez crescer o movimento
artistico em Mato Grosso, atraves de exposi¢des, mostras e cursos de artes. Nomes como o de
Aline Figueiredo, Humberto Espindola e Adelaide Vieira deram inicio as atividades que

resultaram na formacdo da AMA. Portanto, cabe ressaltar o mérito daqueles que:

“[...] optaram por aqui permanecerem, favorecendo o surgimento de novos
grupos, entidades e, principalmente, o desenvolvimento de uma linguagem
que expressasse, de modo direto, as mudancas que 0 momento historico
evidenciava [...] A busca por uma identidade propria com que configurar seu
espaco cultural [...] em dois polos: o do regionalismo forjado ingenuamente,
desligado do passado ainda tdo presente do aventureirismo”
(MENEGAZZO0, 1992, p.237).

As paginas de Grifo fazem referéncias a Humberto Espindola como o artista
representante de Campo Grande, que utiliza o boi como figura central de suas obras. Do
artista nascido em 04 de abril do ano de 1943, contam um pouco de sua biografia ao narrarem
sobre sua formagdo em Jornalismo, sobre seu engajamento nas artes plasticas no inicio dos
anos de 1970. Segundo artigo publicado em Grifo, naquele tempo que representava 0 que
poderiamos chamar de comeco de sua carreira, Humberto j& havia participado de mais de 40
mostras dentro e fora do pais, destacando-se inclusive na XI Bienal de Sdo Paulo, em 1971 e
na XXXVI Bienal de Veneza, em 1972.

Em suas pesquisas, Maria Adélia Menegazzo afirma como um dos melhores
representantes das artes plasticas em MS, Humberto Espindola, que segundo a critica de arte
apresenta “retratos da identidade cultural do Estado”. Humberto usa como tematica de seu
trabalho a figura do boi, o que acabou por denominar de ‘bovinocultura’, onde utiliza o boi

como metéfora para apresentar e, de certa forma representar, a historia da vida coletiva e
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individual do sul mato-grossense. Quando, numa entrevista, perguntado a ele sobre a escolha
de seu objeto de inspiracdo, o boi, Humberto justifica a Bovinocultura como sendo um
referencial para o entendimento do papel da arte em fundar uma identidade. Diz ele:

“[...] Por que pinto o boi? A resposta imediata seria porque acredito no
artista, como alguém que deve revelar seu tempo [...] até que comegou, na
minha cabeca, a relacdo entre boi e dinheiro. Foi tudo mais ou menos
simultaneo. Nesse momento, me pareceu ter encontrado o Ovo de Colombo.
Vi de repente. E era aquilo mesmo. Foi simplesmente associar que toda
nossa sociedade girava em torno dos fazendeiros. Desde os fatos mais
banais, conversas sem compromisso, tudo girava em torno da figura do
fazendeiro. No Bar do Zé, s6 se falava em negécio de fazenda. Foi uma
exploséo. E o boi, é a sociedade do boi! [...] Ele era um simbolo, um simbolo
riquissimo [...]. Para Mato Grosso do Sul, eu penso que o trabalho da
Bovinocultura foi muito importante, [...] os fazendeiros comegaram a me
assumir. Mas também nunca tive ausente. [...] Eu, através do boi, fiz a
pintura do meu Estado, projetei a sociedade do fazendeiro, dessa aristocracia

bovina ¢ a transformei numa aristocracia real atraves da sensibilidade (sic)”
(ESPINDOLA, 1992, p.251-5).

Durante nossas pesquisas a respeito da continuidade dos trabalhos artisticos de
Humberto Espindola, tomamos nota que a critica em arte, Maria Adélia Menegazzo, no ano
de 2017, apresentou como uma das programacdes para a comemoragdo dos 40 anos de
emancipacdo do Estado de Mato Grosso do Sul, no museu “Morada dos Bais”, a exposi¢do
“Humberto Espindola, 50 anos de bovinocultura, panorama comemorativo”. Como curadora
do evento, Menegazzo faz uma ressalva sobre a importancia da exposi¢do quando diz tratar-se
de ‘[...] um artista que consegue sintetizar a cultura local dando uma dimensao humana para
as coisas com muita propriedade. Comemorar os 50 anos da Bovinocultura e os 40 anos do
Estado ¢ uma coincidéncia que ndo se pode perder” (MENEGAZZO, 2017, p.01).

Na sessdo de Arte e Cultura desta edicdo de n.06 de Grifo, sdo citados mais dois
importantes artistas, Paulo Fogaca, um goiano de Morrinhos e Alcides Pereira dos Santos,
baiano da cidade de Rui Barbosa, mas que residia ha mais de trinta anos em Campo Grande.
Paulo Fogaca estudou engenharia no Rio de Janeiro, onde descobriu a arte no ano de 1969,
guando iniciou uma série de trabalhos com fotografias, serigrafias, desenho e objeto. Seu
interesse pelo mundo rural, pela violéncia da luta pela sobrevivéncia, leva-o de volta a Goia, a
arqueologia das velhas fazendas. Fogaca ja& havia participado de vérias exposicdes em
diversas capitais do pais. O terceiro artista é Alcides Pereira dos Santos, que na data da
reportagem, dezembro de 1979, fazia pouco mais de um ano que havia engajado na vida

artistica, como pintor, antes atuava como pedreiro. Entusiasmado pelas exposi¢des que pode
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presenciar em Cuiabd, passou a pintar seus primeiros quadros, que segundo dados da Grifo
revelavam uma agugada e inocente sensibilidade. Sem grandes conhecimentos técnicos ou de
perspectiva, Alcides tornou-se um ‘primitivo’ muito inspirado, “pintor evangélico” cujas
telas, trabalhadas até a moldura e forradas por tras, ttm uma funcéo social objetiva e clara de

conscientizacao; e através delas, Alcides procura transmitir sua crenca em Deus e no Brasil.

FIGURA 25 — Os artistas do Centro-Oeste
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Fonte: Revista Grifo, edi¢do de n. 06, dezembro de 1979, p.78-79.
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FIGURA 26 — A arte de Humberto Espindola

Imagem da obra que ilustra o artigo sobre Espindola, na edi¢ao n. 06 de dezembro de 1979. “O passeio
do general” — Humberto Espindola, 1978.

Disponivel em: < http://falandodeartenaescola.blogspot.com.br/2016/09/humberto-espindola-serie-
divisao-do.html > Acesso: 19 abr. 2018.

A figura do boi nédo foi exclusividade das obras de Espindola, também esteve presente
em muitas estrofes de compositores musicais de Mato Grosso do Sul, além dos versos de seus
poetas, provavelmente por ser um dos simbolos representativos da identidade do Estado. O
artista plastico Humberto Espindola, aproveita do fato real da divisdo do Estado e da
bovinocultura criada por ele para recriar nas obras da Série “Divisdo de Mato Grosso”.
Humberto Espindola buscou através do conjunto de suas obras intitulado ‘Séries”, tracar a

representacédo das relagGes existentes entre o sujeito sul mato-grossense e a cultura do boi.

“[...] enquanto narrador privilegiado, um campo-grandense que se
encontrava em Cuiaba quando da divisdo, Humberto Espindola oferece um
verdadeiro roteiro estético-histérico do fato, através da pintura, desafiando
seus limites, reforcando a autonomia da linguagem artistica e humanizando o
sentimento popular. A importancia dessas obras ndo pode ser desprezada,
uma vez que os quadros da série Divisdo de Mato Grosso sdo parte
fundamental da historia e da cultura sul-mato-grossense e que, pensamos,
deveriam ser de dominio publico” (MENEGAZZO, 2007, p. 2-3).


http://falandodeartenaescola.blogspot.com.br/2016/09/humberto-espindola-serie-divisao-do.html
http://falandodeartenaescola.blogspot.com.br/2016/09/humberto-espindola-serie-divisao-do.html
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Assim, podemos dizer que mesmo sendo somente sete, as edi¢cdes de Grifo souberam
apresentar em suas reportagens, em seus artigos e suas entrevistas tematicas esclarecedoras a
seus leitores. Com propriedade, retrataram 0s costumes, 0s valores e as expectativas dos

cidadaos recém nomeados sul mato-grossenses.
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CONSIDERACOES FINAIS

Minhas calorosas congratulagdes pela circulagdo do nimero de
mar¢o da conceituada revista ‘GRIFO’ sob a direcdo e
orientacdo de uma equipe jovem, culta e idealista, a qual veio
enriquecer a valorosa Imprensa da terra dadivosa de José
Antonio Pereira. Sem jogar confetes, sem demagogia e sem
incenso, incluo-me no rol daqueles que amam a boa leitura,
valorizam os trabalhos literarios, admiram uma equipe
talentosa como a dirigente da ‘GRIFO [...].

(Assaf Trad — Consul Honorario do Libano, edicdo n.02, de
Maio de 1979.)

Ao concluirmos nosso trabalho de pesquisa, deixamos a ressalva a respeito do nome
das revistas analisadas: Grifo. Ndo foi um nome dado a esmo a um projeto jornalistico,
contudo, antes necessitavam de um nome que representasse 0 momento historico pelo qual
passava 0 estado recém-formado de Mato Grosso do Sul. A situacdo pedia por uma
designacdo que pudesse dar significado a fase que iniciava. Grifo, de acordo com o dicionario
Houaiss: “ da mitologia - Animal fabuloso, com cabeca, bico e asas de aguia e corpo de ledo
[...] ; simboliza a forca e a sabedoria [...]; questdo ou assunto obscuro; enigma [...]; secéo
num jornal ou revista, composta em grifo ou italico[...]” . Ao considerarmos o titulo da revista
Grifo e 0 contexto histdrico, cultural e politico no qual esta foi criada, podemos concluir que
Grifo reforca a ideia de marcar, sublinhar, grifar o novo, no caso, o novo Estado que nascia ao
mesmo tempo em que o grupo de intelectuais lembrados ao longo desse trabalho concebia
Grifo como revista.

Esta dissertacdo teve sua estrutura dividida em trés capitulos, sendo que o primeiro
apresentou as consideracgdes de Cevasco (2003) sobre os Estudos Culturais e sua formagéo;
em sequéncia, no segundo capitulo percorremos as teorias de Stuart Hall sobre definigdes de
cultura e identidade. Neste mesmo capitulo, para nos aproximarmos mais do recorte de nossa
pesquisa, fizemos leituras das paginas de livros que nos remeteram as épocas iniciais das
revistas e periédicos no Brasil. E, para concluir, passamos a analisar cada edi¢do da revista
Grifo e nos dedicamos especialmente as sessGes nas quais destacavam-se a arte, a cultura e
literatura sul mato-grossense.

Os Estudos Culturais, concebidos pela perspectiva de Maria Elisa Cevasco (2003),
iluminaram nossa compreensdo sobre a comunicacdo entre as diversas culturas. Estes
Estudos,nos ajudaram a entender a construcdo e a organizagdo das identidades culturais, tanto

em grupos ou quanto individualmente. O movimento dos Estudos Culturais que surgiu nos
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anos de 1950, na Gra-Bretanha, através da escola de Birmingham, chegou ao nosso
conhecimento através de estudos e pesquisas de seus fundadores, especialmente Raymond
Williams e seus discipulos Richard Hoggart e Edward P. Thompson. Estes pesquisadores,
mesmo respeitando e ndo descartando as tradi¢fes da cultura de classes mais ricas, tiveram o
senso em perceber sobre a necessidade de acabar com as divisdes sociais e de que outras
interpretacdes de ‘cultura’ fossem inseridas nos Estudos Literarios, por exemplo. De acordo
com Hollanda (2013), no Brasil os Estudos Culturais tém mais forca na area de literatura.

Ao longo da pesquisa, este trabalho visitou textos de escritores que, em ampla
abordagem mencionam os Estudos Culturais desde sua concepc¢do mais longinqua até sua
firmag&o e permanéncia nas salas das universidades brasileiras.

Em sequéncia, apresentamos Stuart Hall, que em “A identidade cultural da pos-
modernidade” (2006), disserta sobre a crise de identidade do sujeito; a ‘descentragdo’ do
sujeito; a questdo das identidades nacionais e a influéncia da globalizacdo no hibridismo e
reforco das identidades. Segundo Hall (2006), em consequéncia das migracGes de diferentes
culturas advindas dos mais variados lugares do mundo, tornou impossivel manter as

identidades culturais intactas e o ndo enfraquecimento das identidades nacionais.

“Argumenta-se, entretanto, que sdo exatamente essas coisas que agora estdo
"mudando”. O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo
resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que compunham as
paisagens sociais "la fora" e que asseguravam nossa conformidade subjetiva
com as "necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudancas estruturais e institucionais. O proprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico” (HALL, 2006,
p. 12).

A partir desse aporte, nossa pesquisa se desenvolveu no intuito de revisitarmos as
paginas das Revistas Grifo, datada na parte final da década de 1970, exatamente na época da
consolidacdo de Mato Grosso do sul como o novo estado brasileiro. No decorrer da pesquisa,
pudemos perceber a importancia da recuperagdo dos aspectos estéticos, literarios, artistico e
culturais contidos na referida publicacdo como possibilidade de divulgac&o do novo estado.

Ao analisarmos 0s textos verbais e ndo verbais publicados ao longo das paginas de
Grifo, nosso recorte foi constituido como um substancioso objeto de estudo, revelador da
afirmacdo cultural e identitaria de Mato Grosso do Sul. Nomes de respaldo da Literatura

Brasileira, como os poetas modernistas Manoel de Barros e Lobivar Matos foram postulados
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nas paginas de Grifo, nas palavras bem escritas de um de seus colaboradores, do jornalista e
pesquisador José Octdvio Guizzo. Soubemos da importancia da musica regional para a
firmacéo identitaria da gente sul mato-grossense; Grifo registrou o surgimento dos primeiros
festivais musicais do Estado, que dispuseram ao conhecimento publico vozes antes
desconhecidas, como a do “Grupo Acaba”, que até os tempos atuais € referéncia nacional da
masica pantaneira, além de nomes ndo menos relevantes como os de Almir Sater, Teté
Espindola, que em seu cantar trouxeram também a representatividade indigena e pantaneira.

Quanto as revistas Grifo, podemos afirmar que, apesar de sua curta existéncia, sete
edicdes ao todo em um Unico ano, deixaram sua marca na histéria da imprensa de Mato
Grosso do Sul, ndo apenas por retratar os acontecimentos politicos e culturais da época,
mesmo com a dificuldade da liberdade de expressdo por estarem inseridos em um tempo de
ditadura, mas pela tentativa de se aproximar das expectativas do cidaddo sul mato-grossense
em sua esséncia e por ter sido a primeira revista do recém-formado estado. Com Grifo, Mato
Grosso do Sul se inscreve no rol de produgcdo do chamado jornalismo cultural voltado ao
interesse publico e produzido para enfatizar aspectos culturais regionais enaltecedores dos
costumes de sua gente.

Colocar um sonho em pratica, reunir vontade e animo para trabalhar na impressdo de
uma revista, em sua constituicdo, fazia parte da idealizacdo dos jovens jornalistas Marilia C.
Leite e seu esposo Mario Marques Ramires, que contaram com a ajuda de outros colegas de
profissdo, José Marcio Licerre, Neuza Chacha, José Octavio Guizzo. Este sonho trazia alguns
critérios a serem considerados por estes jovens, desde a formacdo de sua equipe a estrutura a
ser apresentada, como organizacdao de conteldo, preocupacdo com a informacdo direta e de
fundo veridico e responsavel para os leitores, patrocinios financeiros para sua manutencao.
Todos os cuidados dedicados a Grifo traziam implicito o desejo de que a publicagdo
funcionasse. Porém, os motivos financeiros pesaram e como consequéncia veio a triste
decisdo de encerrar o sonho destes jornalistas. Em memoria a essa luta e busca pela
permanéncia de Grifo na histéria da memoria de nosso Estado, torna consideravel o registro
deste trabalho de pesquisa. Que este seja 0 ponto de partida e apoio para novas inspiragdes na
area da Historiografia Literaria Sul Mato-Grossense.

Os registros da identidade de um povo, de uma regido, dos acontecimentos que
marcam sua historia sdo documentos importantes, como aqueles albuns de fotografias de
familia, em que cada imagem traz a representatividade de um momento vivido junto aos seus.

No tempo da imagem digital, podemos pensar que as edi¢fes de Grifo, nos moldes destes
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registros antigos, estavam esquecidas em algum canto empoeirado do armario da histéria. No
momento em que as encontramos, as lembrancas trazem de volta personagens apagados pelo
tempo, conduzidos pela memdria. Ao invés do esquecimento, fica o desejo de que esse &lbum

seja folheado por outros leitores em busca de um retrato de parte do centro-oeste brasileiro.
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