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“a duvida é o preco da pureza, e é inutil ter certeza.”

(Humberto Gessinger)



RESUMO

A critica literéria, ao abordar o universo ficcional de Anibal Monteiro Machado (1894-1964),
de forma pontual em boa medida, tem apontado para uma presenca ou heranca relacionada ao
universo de Franz Kafka (1883-1924). Na obra do escritor mineiro, nesse sentido, ganha
relevancia o conto “O piano”, publicado pela primeira vez em livro em 1944. O proposito deste
estudo ¢ realizar uma andalise comparativa entre o conto “O piano”, de Anibal Machado, e a
novela A metamorfose, de Franz Kafka, levando-se em consideracéo os personagens o piano e
Gregor Samsa e o0 tratamento que recebem ao longo das narrativas. De um lado temos um velho
piano humanizado e elevado a condicédo superior, semelhante a um parente, e de outro, um ser
humano metamorfoseado em estranho inseto, apartado do seio familiar ainda que se mantenha
na propria casa. Espera-se, assim, contribuir para a investigacdo da obra do escritor brasileiro,
que possui 0 insolito como uma caracteristica recorrente, além de refletir sobre a novela de
Kafka.

Palavras-chave: Anibal Machado. Franz Kafka. O piano. A metamorfose.



ABSTRACT

When approaching the fictional universe of Anibal Monteiro Machado (1894-1964), literary
studies have — duly and in good measure — pointed out to a presence or inheritance from the
universe of Franz Kafka (1883-1924). Accordingly, the work of the writer from Minas Gerais,
particularly the short story “The Piano” — first published in a book in 1944 — gains relevance.
This study aims to provide a comparative analysis between the short story “The Piano”, by
Anibal Machado and the novella The Metamorphosis, by Franz Kafka considering both
characters, that are The Piano and Gregor Samsa, and how they are treated throughout the
stories. On one side, there is an old humanized piano, elevated to a superior condition, similar
to that of a relative, and on the other there is a human-being metamorphosed into a bizarre bug,
estranged from his own family although remaining in their own house. The intent is to
contribute to the investigation of this Brazilian writer’s work, who has the unusual as a recurring
trait, and to reflect on Kafka’s novella

Keywords: Anibal Machado. Franz Kafka. The Piano. The Metamorphosis.
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INTRODUCAO

Sabe-se que Kafka influenciou diversos autores e escritores importantes de sua época,
inclusive no Brasil, dentre os quais o contista ¢ ensaista Anibal Monteiro Machado que ¢
conhecido por sua qualidade estética e pela presenca do Surrealismo em suas obras. As obras
de Anibal Machado fazem analogias com a contemporaneidade da vida cotidiana por meio de
uma escrita clara e objetiva. Anibal trata seus personagens, dando-lhes vida e corporificacao,
unindo realidade e fantasia, conforme observou M. Cavalcanti Proenca em “Os baldes cativos™:
“A narrativa de Anibal Machado se desenvolve em terreno fronteirigo, ora pisando chdo de
realidade, ora pairando nas nuvens do imaginéario, entre sonho e vigilia, entre espirito e matéria,

verdade e mentira, relatdrio e ficgao” (PROENCA, 1997, p. 16).

Além de contista, ¢ autor do tdo aguardado romance Jodo Ternura, que se caracteriza
como a obra de maior inser¢ao de elementos ficcionalizados da vida do autor, como bem nos
informa Marcos Vinicius Teixeira em sua tese: Anibal Machado: Um escritor em preparativos:
“O fato de sabermos hoje que episddios de sua infancia e de outras épocas de sua vida aparecem
ficcionalizados no livro permite-nos afirmar que a medida que vivia ia colhendo na propria vida

elementos para a construgao ficcional [...]” (TEIXEIRA, 2011, p. 231).

Outra caracteristica de Anibal ¢ o adiamento de uma possivel solugdo para a
problemaética do enredo, que inicialmente parece apontar para um desfecho simples e facil, mas
ao longo da narrativa torna-se complexo. Sao nesses momentos que o autor proporciona certo
suspense ao leitor, e pode-se dizer que o prepara para o proximo acontecimento. Quando nao
ocorre conforme esperado, surge a duvida e a especulacdo. Assim como em outras obras de
Anibal, algo estd sempre em construgdo. E o que Marcos Teixeira investigou em sua tese:

No universo de Anibal Machado, o sujeito se caracteriza como um homem
sempre em preparativos. Dai o entendimento da vida como algo provisoério, a
expectativa de que algo importante, grandioso ou definitivo ocorrera, ou a
sensac¢do tardia de que a vida foi uma longa espera pelo incerto. (TEIXEIRA,
2011, p. 10).

Em “O piano” € possivel perceber essa caracteristica de espera pelo incerto, pois uma
expectativa é criada na historia, € como se o leitor esperasse por algo que ndo é Ihe dado ao
final do conto. O tratamento dado pelo autor a narrativa, nesse sentido, € irdnico e a histéria se
aproxima muito de uma situacéo kafkiana. O que Anibal Machado oferece ao seu leitor ao final
do conto € uma historia indefinida, insolita, que faz com que seja preciso que se retorne a
historia varias vezes para entdo descobrir que de nada adiantou toda especulagéo, possivelmente

elaborada, para dirimir a angustia que se criara ao lidar com um piano importante.
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Nota-se no conto “O piano”, caracteristica que também pode ser observada em outras
histérias como em “O telegrama de Ataxerxes”, no qual Anibal Machado trabalha com situagdes
aparentemente comuns, de forma que o leitor ao se deparar com o insustentavel na narrativa,
questiona-se sobre em qual ponto a situacdo comum tornou-se tdo complexa. Essa caracteristica
¢ também notada em Franz Kafka nao somente em 4 Metamorfose, mas em outras obras como
O Processo (1914) e O Castelo (1922), ambas com problematicas insolitas. Dai o termo
kafkiano ser utilizado para caracterizar outros universos literarios, ressaltando, por exemplo,
uma situacdo incompreensivel: “O adjetivo kafkiano tornou-se para nods sindnimo de
incompreensivel, caracterizando em geral uma sequéncia de fatos aparentemente banais e, ao
mesmo tempo refratarios a qualquer tipo de explicacao.” (CARONE, 1997, n. p.). Pode-se dizer
que a narrativa de Kafka consiste em unir uma situacdo banal a um excesso de logica que

intimida o leitor, conforme ressalta Albert Camus:

Conhece-se a histéria do louco que pescava numa banheira: um médico que
tinha suas ideias sobre os tratamentos psiquiatricos lhe perguntava “se isso
mordia” e recebeu a resposta rigorosa: “Mas claro que ndo, seu imbecil, pois
se ¢ uma banheira”. Essa histéria ¢ do género barroco. Mas se capta ai, de
maneira sensivel, como o efeito absurdo esta ligado a um excesso de légica.
O mundo de Kafka, na verdade, é um universo inexprimivel em que 0 homem
se da ao luxo supliciante de pescar em uma banheira sabendo que nada saira
dali. (CAMUS, 1989, p. 154).

Conforme Camus é possivel perceber a caracteristica kafkiana do autor de A
metamorfose ao inserir o elemento insolito em sua obra através do absurdo e do excesso de
I6gica. Nesse sentido, pode-se afirmar que o que ocorre com o conto “O piano” de Anibal se
assemelha também a uma situacdo kafkiana, pois trata-se de uma situacdo banal que se
desenrola de forma absurda e que se torna légica. Assim, o objetivo deste estudo! é comparar
“O piano”, de Anibal Machado, e A metamorfose, de Franz Kafka, investigando-se o insélito.
Consideraremos, para tanto, o contexto familiar e as questées de humanizacéo e desumanizacao
dos personagens protagonistas: o piano e Gregor Samsa.

E evidente que as literaturas se relacionam e dialogam frequentemente. E possivel

observarmos, nesse sentido, uma influéncia de Katka em Anibal, especialmente em “O piano”,

quando em determinados momentos o narrador sugere certo suspense quanto a identidade do

! Este estudo é um desdobramento da Iniciacao Cientifica que realizei no periodo de 01/12/2016 a 30/11/2017 com
o trabalho intitulado Estudo Comparativo entre “O piano” de Anibal Machado e A metamorfose de Franz Kafka.
Em 2019 os resultados desta pesquisa foram publicados na forma de artigo na Revista de estudos académicos de
Letras da UNEMAT - Universidade do Estado de Mato Grosso, com o titulo Entre 0 humano, o objeto e o abjeto:
um estudo do insélito entre “O piano” de Anibal Machado ¢ A metamorfose de Franz Kafka. Cf. ORTIZ;
TEIXEIRA, 2019.
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movel, o conflito com a relutincia da familia em se desfazer do piano e a particularidade dos
personagens com a ideia do sacrificio. M. Cavalcanti Proenca conceituou o caso do piano como
polissémico:

No caso do piano, ha uma polissemia: para Oliveira, ele representa um
parente, para a moga noiva, a cama de casal; nem para Rosalia, a realista,
continua um piano, pois para ela, ¢ dinheiro, apenas dinheiro. (PROENCA,
1997, p. 18).

Ao considerar a alegoria representada pelo piano, atribuindo-lhe humanidade,
abordaremos o aspecto familiar e analisaremos os personagens, considerando suas
peculiaridades e divergéncias. Anibal Machado, nesse sentido, proporciona ao leitor o
sentimento da duvida quando o personagem Jodo de Oliveira, a quem o piano pertence, ¢
confrontado. No seguinte fragmento ¢ possivel identificar um momento de hesitacao do

personagem apos se desfazer do movel:

— Pouco importa. E teria sido mesmo um piano? O senhor estd bem certo
disto?

— Eu acho que estou, balbuciou inseguro de si mesmo, a olhar para a filha ¢
para a mulher. Nao foi um piano Rosélia? Nao foi Sara?

— Onde ¢é que esta com a cabega, Jodo? exclamou, Rosalia. Entdo ndo sabes
que foi o piano?

A dtvida do marido surpreendeu a todos. [...] (MACHADO, 1959, p. 249).

A formagao familiar do conto tem nitida semelhanga com a de A metamorfose, sendo
sucessivamente: pai, mae, irma e o irreal piano ou o grotesco inseto. Tais comparagdes sugerem
a releitura do conto sob o ponto de vista analitico e comparativo, considerando a presenca do

insolito no universo literario de Anibal Machado.

A presenca do insolito no conto de Anibal Machado estabelece uma relacéo direta com
a trama de Franz Kafka, principalmente no aspecto familiar. E nesse ponto, que identificamos
0S personagens protagonistas: de um lado temos um caixeiro-viajante metamorfoseado, do

outro, um velho piano humanizado.

A estrutura deste trabalho foi organizada do seguinte modo: no capitulo 1, abordamos a
teoria do Fantastico presente em A metamorfose, a partir das considera¢des de Tzvetan Todorov
(1992) e ainda, discorremos sobre o enredo da novela de Kafka a fim de pontuarmos os
elementos que nos interessam. Ja no capitulo 2, estudamos sobre a vida literaria de Anibal
Machado no que diz respeito as influéncias que poderiam ter relagdo com o0 nosso objeto de
estudo. No capitulo 3, abordamos textos criticos relacionados ao conto “O piano” e pontuamos

o insélito presente no enredo do conto. Por fim, no capitulo 4, realizamos o estudo comparativo
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entre o conto de Anibal e a novela de Kafka na dimensdo proposta neste estudo. Em seguida,
nas consideragdes finais, pontuamos algumas questdes sobre outras possibilidades que nos
ocorreram durante os estudos da obra do escritor brasileiro e que podem servir como assunto

de outras pesquisas.



15

1 O FANTASTICO EM A METAMORFOSE

De acordo com Modesto Carone: “[...] a notacdo obsessiva e naturalista ao detalhe
cumpre, em Kafka, a tarefa de cercar a fantasmagoria, conferindo-lhe a credibilidade do real ao
que da ao insolito a nitida sensacdo do déja-vu”. (CARONE, 19974, p. 92). Nesse sentido, pode-
se dizer que a escrita de Franz Kafka causa efeito sobrecomum ao leitor. O autor relata o
absurdo e a esperanga, 0 suspense € a tragédia de forma que a pluralidade de concepcdes e
interpretacOes apresentam reflexdes sobre o insdlito. Suas obras e sua individualidade fizeram-
no um autor influente e importante para a literatura universal.

A narrativa kafkiana A metamorfose pode ser relacionada ao género literario que
chamamos de fantastico. Para compreendé-lo, é preciso considerar 0s outros géneros que 0
rodeiam: o estranho e o maravilhoso. De acordo com Tzvetan Todorov (1992), o fantastico
encontra-se exatamente no meio termo, em uma espécie de incerteza entre ambos, pois é
sustentado por um cenério aparentemente comum e racional. Se o0 que ocorre a seguir indica
uma situacao sobrenatural, isto €, fora da realidade proposta inicialmente no texto, entende-se
que tal acontecimento sera explicado posteriormente. Essa expectativa racional, leva o leitor ao

campo do estranho, pois entende-se que o sobrenatural ainda podera ser esclarecido.

O maravilhoso, por sua vez, segundo Todorov, ocorre quando se decide abrir méo das
leis que regem o mundo natural, e entra-se definitivamente no campo do imaginario, sem que
haja explicacdo racional para isso, pois 0 novo universo permite o sobrenatural. O fantastico
estd no meio termo entre o real e o0 imaginario, estranho e maravilhoso. No entanto, para
determinar o fantastico, € necessario que o leitor estabeleca o que € real, e 0 que ndo €, de acordo
com o universo do texto. Entretanto, segundo Todorov, no que diz respeito a literatura, é dificil
definir o que é, e 0 que ndo é real, ja que “a literatura ultrapassa a distincdo do real e do
imaginario, daquilo que é e do que ndo ¢” (TODOROV, 1992, p. 175). Dessa forma, o leitor
torna-se parte importante para a construcdo dos géneros, visto que a hesitacdo deve partir dele
para com o texto, a hesitacdo definirad o real do irreal, o personagem, por sua vez, pode hesitar
ou ndo, mas a hesitagdo inicial geralmente vem do leitor. “A hesitacdo do leitor &, pois, a
primeira condigdo do fantastico. [...]” (TODOROV, 1992, p. 37).

O fantéstico, como vimos, dura apenas o tempo de uma hesitagéo: hesitagdo
comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se 0 que percebem
depende ou nao da “realidade”, tal qual existe na opinido comum. [...]. Se ele
decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar os
fenbmenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o
estranho. Se, ao contrério, decide que se devem admitir novas leis da natureza,
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pelas quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no género do
maravilhoso. (TODOROV, 1992, p. 47-48)

O fantastico, conforme Todorov, encontra-se entre esses dois termos, estranho e
maravilhoso, funcionando em uma espécie de divida, sem mergulhar profundamente em
nenhum termo e sustentando a si proprio como um género completo e, a0 mesmo tempo,
dependente de outros elementos. O fantastico se estabelece, portanto, devido a hesitacéo
identificada pelo leitor, que sé € possivel porque esse leitor compreende a liberdade

interpretativa que deve ter com o texto e o respeito ao universo literério da obra.

Umberto Eco explica a ideia dessa liberdade interpretativa em um discurso no Festival
de Escritores ocorrido na Fran¢a no ano de 2000 com o tema “Sobre a Literatura”, no qual

ressalta que:

A leitura das obras literarias nos obriga a um exercicio de fidelidade e de
respeito na liberdade da interpretacdo. Ha uma perigosa heresia critica, tipica
de nossos dias, para a qual de uma obra literaria pode-se fazer o que se queira,
nelas lendo aquilo que nossos mais incontrolaveis impulsos nos sugerirem.
N&o é verdade. As obras literarias nos convidam a liberdade de interpretacéo,
pois propdem um discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante
das ambiguidades e da linguagem e da vida. Mas para poder seguir neste jogo,
no qual cada geracdo Ié as obras literarias de modo diverso, é preciso ser
movido por um profundo respeito para com aquela que eu, alhures, chamei de
intencdo do texto. (ECO, 2003, p. 12).

E esse respeito ao texto a que Umberto Eco se refere, na perspectiva da trama de A
metamorfose, que nos permite determinar o fantastico, pois o universo da obra requer respeito
ao contexto literario proposto pelo autor e, dessa forma, nos coloca em hesitacéo, elemento

essencial para a consolidacao do fantastico.

E possivel identificar em A metamorfose, de Kafka, outra caracteristica importante do
fantastico: um cendrio aparentemente comum diante de um acontecimento inverossimil. Nesse
ponto, espera-se um esclarecimento posterior que, como sabemos, ndo ocorre. A metamorfose
de Gregor Samsa torna-se verossimil, no entanto, porque, de acordo com Todorov, 0s

argumentos usados pelo autor conseguem sustentar o impossivel na trama.

[...] trata-se realmente de um acontecimento chocante, impossivel; mas que
acaba por se tornar paradoxalmente possivel. Neste sentido, as narrativas de
Kafka dependem ao mesmo tempo do maravilhoso e do estranho, séo a
coincidéncia de dois géneros aparentemente incompativeis. O sobrenatural se
d4, e, no entanto, ndo deixa nunca de nos parecer inadmissivel. (TODOROV,
1992, p. 180)
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Segundo Todorov, “Ha um fenémeno estranho que se pode explicar de duas maneiras,
por meio de causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois
criou o efeito fantastico” (TODOROV, 1992, p. 31). Nao se pode, porém, concluir que o
fantastico pertence inteiramente ao mundo do imaginéario, visto que na maior parte do tempo, a

trama encontra-se ligada ao mundo real.

[...] Longe pois de ser um elogio do imaginario, a literatura fantéstica coloca
a maior parte de um texto como pertencendo ao real, ou mais exatamente,
como provocado por ele, tal como um nome dado a coisa preexistente. A
literatura fantéstica deixa-nos entre as maos duas nogdes, a da realidade e a da

literatura, ambas insatisfatorias. (TODOROQOV, 1992, p. 176)
Em A metamorfose, nota-se uma ideia de pacto inicial entre o leitor e a trama, na qual o
autor tem a funcdo de convencer, e nesse sentido, o texto transita entre o estranho e o
maravilhoso, enquanto o leitor, como vimos, exerce uma funcdo importante para o
estabelecimento do fantastico: a hesitagdo. Essa condicdo foi considerada por Todorov como
base para o fantastico: “[...] O leitor e o her6i [...] devem decidir se tal acontecimento, tal
fendmeno pertence a realidade ou ao imaginario, se é ou nao real. Foi, portanto, a categoria do

real que forneceu a base para nossa definigdo do fantastico.” (TODOROV, 1992, p. 175).

As consideracOes de Todorov, apesar de realizadas no século XX, ja vinham
preocupando os tedricos hd muito tempo. Por exemplo, j& encontramos em Poética de
Aristoteles a afirmacdo referente ao carater maravilhoso e ao insolito, que posteriormente
trariam consigo o fantastico. Aristételes estabeleceu as primeiras condicOes para as defini¢es

do estranho e do maravilhoso:

Nas tragédias, o maravilhoso ocupa posto importante; mas o irracional, origem
do maravilhoso, é plausivel na epopeia, porque ndo se vé o ator. [...] O
maravilhoso, por seu lado, agrada; prova-o o fato de que todos o inserem em
suas narrativas, com o intuito de despertar mais interesse. (ARISTOTELES,
2000, p. 69).

Esse interesse almejado por Aristoteles no campo do maravilhoso diz respeito
especialmente a tragédia, mas, sabe-se que sua contribuicdo tedrica acerca do tema se tornou
base para a literatura e artes em geral. Destaca-se, na sistematizacdo do fil6sofo grego, o carater
verossimil das obras e, sobretudo, a habilidade de convencimento, pois, essas condicdes

ocorrem também em A metamorfose:

[...] ao impossivel se deve considerar, ou em relacdo ao efeito poético, ou a
melhoria, ou a opinido comum. [...] o impossivel convincente tem preferéncia
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ao possivel que ndo convence. [...], pois € verossimil que acontecam coisas
que aparentam verossimilhanca. (ARISTOTELES, 2000, p. 73)

Apos a consolidacdo e definicdo da literatura fantastica em sua teoria, retomamos as
ideias de Todorov para identificar outras caracteristicas que categorizam o fantastico em A
metamorfose, considerada pelo tedrico como a obra mais célebre de sua categoria,
principalmente pela maneira inovadora com que Kafka constroi o fantastico, visto que o autor

acabou seguindo por um caminho nunca antes experimentado nesse género:

Se abordarmos esta narrativa com as categorias anteriormente elaboradas,
vemos que ela se distingue fortemente das histérias fantasticas tradicionais.
Em primeiro lugar, o acontecimento estranho ndo aparece depois de uma série
de indicacOes indiretas, como 0 ponto mais alto de uma gradacéo: ele esta
contido em toda primeira frase. A narrativa fantastica partia de uma situacéo
perfeitamente natural para alcangar o sobrenatural, ‘A Metamorfose’ parte do
acontecimento sobrenatural para dar-lhe, no curso da narrativa, uma aparéncia
cada vez mais natural; e o final da historia é o mais distante possivel do
sobrenatural. Qualquer hesitacdo torna-se de imediato indtil: ela servia para
preparar a percepcdo do acontecimento inaudito, caracterizava a passagem do
natural ao sobrenatural. [...] (TODOROV, 1992, p. 179)

Kafka surpreende ao iniciar a narrativa com o acontecimento incomum logo na
primeira frase: “Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, encontrou-
se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso.” (KAFKA, 1997a p. 7). A trama ¢
engendrada de forma verossimil, mesmo abrangendo um acontecimento incomum. Gregor ter
se transformado em inseto torna-se possivel. No entanto, o leitor ndo descarta a possibilidade
de uma explicacdo, e ndo perde a esperanca de que a qualquer momento Gregor possa acordar
e ver que tudo ndo passou de um sonho. A metamorfose poderia ser entdo uma metafora
utilizada pelo autor com o intuito de moralizar o problema da negligéncia familiar. A propria
palavra metamorfose sugere uma transformacao, do homem ao animal, ou talvez do homem a
sujeito incapaz de retomar suas atividades humanas. Essas possibilidades de leitura, se
coerentes com o texto, permitem a analise da obra sobre varios pontos de vista que de certa
forma trazem “humanidade” ao leitor, conforme conceituou Antonio Candido na palestra “O
direito a literatura”, na qual afirma: “Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si 0 que chamamos bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2011, p. 178).

O leitor busca uma sincronia com o texto, na medida em que vai assimilando a trajetoria
dos personagens e os demais elementos que constituem a narrativa de Kafka. Ao se deparar

com a auséncia de hesitacdo e justamente a ambiguidade que essa auséncia propde, esse leitor
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se vé completamente no universo do fantastico, que, por sua vez, se torna dependente do
explicavel e do inexplicavel, isto €, do estranho e do maravilhoso.

Nesse sentido, o que mais chama atencdo na trama kafkiana é a auséncia de hesitacéo
nos personagens. H& no inicio uma leve inclinagdo ao questionamento da causa da
metamorfose, mas isso logo se perde no decorrer da narrativa. Esse fato ndo é compactuado
com o leitor, que é praticamente obrigado a aceitar o fato. O proprio personagem encara sua
situacdo de forma incomum, e se 0 pacto estabelecido no inicio entre leitor e personagem pode
ser quebrado, esse ¢ 0 momento crucial. Todorov observa que “[...] estas sucintas indicagdes de
uma hesitacéo se afogam, no movimento geral da narrativa, onde a coisa mais surpreendente €
precisamente a auséncia de surpresa diante deste acontecimento inaudito [...].” (TODOROV,
1992, p. 178).

A objetividade de Kafka € notada em quase todas as suas obras, bem como certa frieza
em contar os fatos, principalmente no que diz respeito aos defeitos familiares ou mesmo de seus
personagens principais. Essa caracteristica faz com que levemos em consideracdo um elemento
pessoal importante: a carta que Kafka escreveu a seu pai. O texto foi traduzido por Modesto
Carone, no ano de 1997. Alguns elementos do documento autobiografico do autor permitem-
nos discorrer acerca de sua personalidade. Talvez, nesse sentido, poder-se-ia afirmar que
algumas caracteristicas pessoais podem ter sido inseridas em seus personagens, principalmente
na figura paterna, intensificando seus pontos mais obscuros e deixando prevalecer a injustica e

a cobranca do pai:

Naturalmente, ndo digo que me tornei o que sou s6 por influéncia sua. Seria
muito exagerado (e até me inclino a esse exagero). E bem possivel que, mesmo
que tivesse crescido totalmente livre da sua influéncia, eu ndo pudesse me
tornar um ser humano na medida do seu coracdo. Provavelmente seria um
homem sem vigor, medroso, hesitante, inquieto, [...] e teriamos podido tolerar
um ao outro de uma forma magnifica. [...] Mas justo como pai vocé era forte
demais para mim, principalmente porque meus irmdos morreram pequenos,
minhas irmads sé vieram muito depois e eu tive, portanto, de suportar
inteiramente s6 o primeiro golpe, e para isso eu era fraco demais. (KAFKA,
1997b, n. p.)

Walter Benjamim, no texto “Franz Kafka — A propdsito do décimo aniversario de sua
morte”, observou caracteristicas referentes a personalidade do autor em relagdo a Sseus

personagens no contexto familiar e relacionados a ideia de justica, assegurando-nos a afirmacao

colocada anteriormente no que diz respeito ao pai, conforme o seguinte fragmento:
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[...] O pai é a figura que pune. A culpa o atrai, como atrai os funcionarios da
Justica. H& muitos indicios de que o0 mundo dos funcionarios e 0 mundo dos
pais sdo idénticos para Kafka. Essa semelhanga ndo os honra. Ela é feita de
estupidez, degradacdo e imundicie. [...] nas estranhas familias de Kafka, o pai
sobrevive as custas do filho, sugando-o como um imenso parasita. N&o
consome apenas suas forcas, consome também seu direito de existir. O pai €
quem pune, mas também quem acusa. [...]. (BENJAMIN, 1994, p. 139-140).

Considerando as afirmacdes de Walter Benjamin, e para obter uma boa compreenséo
da obra de Kafka, faremos a seguir um breve relato acerca do enredo de A metamorfose com

énfase no contexto familiar.

1.1 Gregor, desumanizado

A narrativa inicia-se em um cenario comum, no qual o personagem principal, Gregor
Samsa € também o provedor do lar. A familia de Gregor é completamente dependente de seu
emprego de caixeiro-viajante, ele, por consciéncia de seu importante papel e preocupado com
as dividas da familia, suporta a rotina cansativa de trabalho. No entanto, € evidente na narrativa
gue o personagem sé permanece em seu emprego por causa da familia, conforme se observa no
seguinte trecho: “[...] Se ndo me contivesse, por causa dos meus pais, teria pedido demisséo ha
muito tempo; teria me postado diante do chefe e dito o que penso do fundo do coragdo. [...]”

(KAFKA, 19974, p. 9).

O primeiro a repudiar a situacdo de Gregor € seu pai que o ataca violentamente e deixa
claro o quanto o filho o envergonha. O pai age como se estivesse lidando com um verdadeiro
animal que, por ter agido com indisciplina, merece castigo. Gregor, no primeiro momento, €
recebido de forma hostil pela familia. Na ocasido, seu chefe o aguardava em busca de uma
explicacdo que pudesse justificar seu atraso ao trabalho. O pai de Gregor, por sua vez, o expulsa
imediatamente para o0 quarto, como se estivesse escondendo um animal indesejado. Gregor
parece compreender rapidamente as atitudes do pai e da familia, agindo com submissao e

sofrendo as consequéncias das condi¢Bes que Ihe foram impostas a partir da metamorfose.

Apbs o confronto entre a familia e o personagem metamorfoseado, € narrada a
adaptacdo de Gregor a condicdo de inseto: a dificuldade em se alimentar, se locomover, € em
compreender 0 novo corpo. Nos primeiros dias, a irmé de Gregor mostra-se comovida e decide
ajudar o irmdo trazendo-lhe comida e limpando seu quarto esporadicamente. Gregor, no
entanto, reconhece o0 quanto pode ser assustador para a familia devido a sua aparéncia grotesca

e, por isso, esconde-se toda vez que percebe a presenca de alguém no quarto.
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Certo dia, a mée resolve vé-lo. Quando finalmente Gregor ouve a voz da mée, depois
de longo periodo sem vé-la, sente saudades da vida que tinha e da convivéncia familiar. Mesmo
reconhecendo sua condicdo, Gregor deseja retomar as atividades humanas: fazer parte das
conversas da familia, estar presente nas refeicdes, e principalmente reconquistar a aprovagao
dos pais. Por outro lado, percebe-se que a adaptacéo de Gregor vai se tornando cada vez mais
facil na medida em que ele se desumaniza, como, por exemplo, nos momentos em que ele
prefere comer lixo ao invés de comida humana, pois, para o personagem, o lixo tinha sabor

mais agradavel.

O personagem é abandonado definitivamente pela familia, inclusive pela irmad que
antes havia mostrado mais compaixao que os pais. Nesse ponto, percebe-se que 0s pais 0
suportam movidos por uma espécie de obrigacdo familiar, o que os torna cada vez mais
negligentes, principalmente pela repugnancia explicita do pai.

Apos algum tempo, a familia transforma seu quarto em deposito, negligenciando sua
existéncia e limitando o pequeno espaco que Gregor ainda tinha para se locomover. O pai e a
irma conseguem um emprego e dedicam-se a dias de trabalho exaustivos. E afinal de contas,
“Quem nessa familia sobrecarregada e exausta tinha tempo para se ocupar de Gregor mais que
0 absolutamente necessario?”. (KAFKA, 1997a, p. 62). Contudo, o personagem vai definhando
aos poucos até que ocorre 0 momento de sua morte.

De certa forma, espera-se que todos 0s personagens questionem o motivo pelo qual
Gregor se transformara em inseto, ou procurem uma solucdo coerente com o cendrio cotidiano
inicialmente estabelecido na narrativa. No entanto, o proprio Gregor ndo tenta salvar-se de sua
condicdo, nem mesmo considerar solucdes que estejam de acordo com a sua realidade. E nesse
ponto que o personagem principal se desloca da posicédo esperada pelo leitor implicito integrado
no universo fantastico da obra, esse leitor constréi a ambiguidade da trama de A metamorfose
da seguinte forma:

[...] O fantéstico implica pois uma integragdo do leitor no mundo das
personagens; define-se pela percep¢do ambigua que tem o proprio leitor dos
acontecimentos narrados. [...] ndo este ou aquele leitor particular, real, mas
uma ‘funcao’ de leitor, implicita no texto (do mesmo modo que nele acha-se
implicita a nogdo de narrador). A percepcao desse leitor implicito esta inscrita
no texto com a mesma precisao com que 0 estdo os movimentos das
personagens. (TODOROV, 1992, p. 37).

Esse leitor implicito explicado por Todorov, acompanha a trajetéria de Gregor, movido
por certa compaixao, em certa medida provocada pela ingenuidade de Gregor, que se culpa por

ter se tornado um peso para a familia. O sofrimento de Gregor e 0 sentimento de injustica
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provocado pela trama despertam a esperanga em vé-lo retomar a forma humana, o que néo
ocorre. A narrativa acaba tendo um desfecho insatisfatorio, pois ha uma busca por respostas
que justifiquem essa “perda”, e ¢é justamente a auséncia de explicagdo que caracteriza 0 insélito
na obra de Kafka.
Kafka e objetivo em sua trama, simplesmente constrdi uma obra em que o impossivel
é possivel, conforme observado por Todorov sobre a literatura fantastica: “A literatura s6 se
torna possivel na medida em que se torna impossivel” (TODOROV, 1992, p. 183). E justamente
esse fato que faz do texto de Kafka um texto literario eficiente e verossimil na medida em que
é narrado. O autor relata o absurdo de forma natural. Modesto Carone afirma que “[...] o absurdo
é narrado num tom preciso, frio, formal, como se o0 pesadelo integrasse naturalmente o
cotidiano: a dor dos escritos de Kafka deve muito a essa técnica da indiferenga.” (CARONE,
1997, n. p.). O final dessa historia ndo nos deixa duvidar de que tal acontecimento tem algo a
mais a nos dizer e que vai muito além do questionamento do que é o real no universo da ficcao.
O fantéastico e o absurdo que ocorrem na narrativa de Kafka podem ser associados ao
insolito que encontramos também na narrativa de Anibal, bem como as semelhancas no nucleo
familiar e oposicdo de sentimentos entre 0s personagens, o0 piano e Gregor. Veremos a seguir
que alguns dos acontecimentos da vida de Anibal Machado podem ter influenciado a criagédo
da historia do conto e contribuiram para que ele se tornasse um contista consagrado na literatura

brasileira.
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2 ANIBAL MACHADO E A LITERATURA

Para adentrar no universo literario de Anibal Machado, retomaremos as considera¢es
de M. Cavalcanti Proenga no texto “Os baldes cativos”, no qual afirmou que a narrativa de
Anibal estd em “terreno fronteirico” entre a imaginagao e a realidade, sonho e fantasia e que
por isso, “A sua concepgdo de arte COMO reconstrucao, muito mais que imitacdo da realidade, é
aparente em toda a sua obra, caracterizada por um equilibrio entre imaginacao e raciocinio.”
(PROENCA, 1989, p. xxxii).

Anibal Machado, nesse sentido, conseguiu encontrar na literatura uma posicdo de
equilibrio, pois consegue criar sutilmente um universo insolito no texto. A narrativa do autor
comeca de forma simples, sempre contendo situacdes cotidianas, das quais ndo se espera um
desenrolar tdo complexo. Escreve de forma singular, utilizando uma linguagem clara e ao
mesmo tempo sugestiva e ambigua. Algo que lIhe é muito peculiar, pois através de sua clareza,
conduz o leitor por um caminho aparentemente previsivel, simples, ja articulado, mas que de
repente toma um rumo inesperado ao final da historia.

Outra caracteristica de Anibal Machado pode ser encontrada no texto “Presen¢a de
Anibal”, no qual Otto Maria Carpeaux descreve Anibal como um “espirito criador”, nao sé
criador pela escrita ja dita, singular ¢ “cristalina”, por Marcos Teixeira (2011), mas também por
ser um homem com mulitas caracteristicas antropofagas e de experimentacdo que correspondem

a0 seu contexto historico.

No campo artistico, pode-se observar que o autor gostava de pinturas que tinham
caracteristicas abstratas e modernas da época e percebe-se sua ligagdo com o Surrealismo?.
Anibal era um homem interessado em muitas artes, como pintura, teatro, musica, cinema e
literatura. Em 1959, recebeu o prémio da Academia Brasileira de Letras pela peca O piano,
adaptacdo do conto de mesmo nome. Mas € na literatura que o autor desempenhou um papel de
destaque, especialmente ao trabalhar com os contos, pelo que é considerado um dos maiores
contistas brasileiro. Ainda que pouco abordado na histéria literaria, Anibal Machado dividiu
ideias e compartilhou momentos intelectuais valiosos com outros escritores como Carlos

Drummond de Andrade, Oswald de Andrade, Pedro Nava, e muitos outros.

Anibal também chegou a traduzir pecgas teatrais importantes, como Tio Vania, de

Tchekhov, e Dialogo das Carmelitas, de George Bernanos, ao lado de Roberto Alvim Corréa.

2 Nosso objetivo nesse estudo é a relagdo comparativa entre o conto “O piano” e A metamorfose, por isso ndo
aprofundaremos as questdes do Surrealismo.
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Entre esses trabalhos gostariamos de destacar a traducdo da peca O Guardido do Tumulo, de

Franz Kafka, juntamente com o diretor teatral Willy Keller, durante o século XX.

Se por um lado, Anibal apareceu pouco entre os holofotes literarios de sua época, sua
presenca era muito importante em sua casa, na Rua Visconde de Piraja, 487, no Rio de Janeiro,
local onde recebia amigos e escritores. Anibal era um anfitrido influente, conversador, animado,
simpatico e estimulador, “pois ele todo era uma casa, de mesa posta e luz acesa [...]”
(ANDRADE, 1964, p. xii). As “domingadas” ou “domingueiras”, como eram conhecidas as
reunides que aconteciam sempre aos domingos na frequentada casa, ficaram registradas na
historia literaria e a forte influéncia do autor foi um fato importante, conforme escreveu

Carpeaux:

Certas pessoas amadurecem sem envelhecer nunca: a curiosidade intelectual,
a vivacidade do espirito, a simpatia que irradiam mantém-nas jovens para
sempre. Atraem a mocidade, por sua vez. Era esta a influéncia magnética que
Anibal Machado exercia sobre os jovens. Aquela sala, na casa da Rua
Visconde de Piraja — e o estranho e confortavel anexo, no jardim, que servia
de estudio — eram teatro de muitas noites de conversa agitada, de musica
folclérica, de debates sem fim. Muita gente passou por la. Muitos novos
receberam ali a iniciacdo literaria e muito livro ali foi batizado. A influéncia
pessoal de Anibal foi grande. Ja é um fato na historia literaria. (CARPEAUX,
1976, p. xiii-xiv).

Anibal Machado teve seis filhas, uma delas, Maria Clara Machado, escritora e
dramaturga brasileira que fundou o Tablado em 1951, uma conquista importante para o teatro
brasileiro moderno. Em entrevista & Revista Manchete em 03 de abril de 1982, Maria Clara
relembra o pai como um homem de muitos sonhos. Um deles era o de ter uma orquestra pessoal
e seu grande desejo era que as filhas aprendessem a tocar instrumentos. Nesse momento, Anibal
decidiu comprar um piano, que afinal ninguém aprendeu a tocar, mas que permaneceu na

familia e Ihe rendeu um conto:

[...] Sonhava muito em criar uma orquestra e dizia que eu [Maria Clara
Machado] teria que tocar violino, e minhas irmds os demais instrumentos.
Comprou até um piano que sO serviu mesmo para que criasse um conto do
mesmo nome, porque ninguém chegou a tocar. No fim, ele ficou contente e
nos também. N&o saiu nenhuma pianista, mas sim um conto famoso, em que
ninguém quer um piano abandonado na praia. (MACHADO, 1984, p. 3).

No livro A bolsa e a vida, Carlos Drummond de Andrade escreveu uma crénica sobre

0 achado de uma bolsa, e ao dar inicio a narrativa, relembra um episodio no qual um polonés
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encontra um piano na praia. Esse fato, teria inspirado o conto escrito pelo amigo Anibal
Machado:

Jamais em minha vida achei na rua ou em qualquer parte do globo um objeto
qualquer. Ha pessoas que acham carteiras, joias, promissorias, animais de
luxo, e sei de um polonés que achou um piano na praia do Leblon, inspirando
o0 conto célebre de Anibal Machado. (ANDRADE, 2012, p. 11)

Percebe-se, portanto, que os fatos da vida do escritor e suas influéncias literarias
contribuiram para a criacdo de uma literatura singular. Anibal Machado teve uma vida literéria
bastante ativa, ainda que discreta entre os holofotes da critica. Percebe-se que a discrigdo faz
parte da personalidade do autor, como podemos notar no texto “Esbog¢o de retrato” publicado
em 1949 na revista Leitura e que se encontra na 3% edicdo de Jodo Ternura (1976). Nesse texto,
Anibal descreve a personalidade do mineiro diante da vida e afirma: “o mineiro nunca Se
precipita. [...] se evita fazer muitas afirmaces, € para expor-se menos as contradigdes. Nunca
se espalha; silencia, concentra-se. Discreto e cauteloso, raramente diz ‘sim’ ou ‘ndo’

categoricos; prefere o ‘vamos ver’ protelatério e reflexivo.” (MACHADO, 1976, p. xxv).

Discreto e cauteloso, Anibal escreveu diversos textos esparsos e inéditos, além de
contos que ndo foram reunidos em livro. Em 1957 publicou o livro Cadernos de Jodo. O conto
gue aqui estudamos, “O piano”, foi publicado pela primeira vez em 1944 com mais quatro
contos reunidos em livro intitulado Vila Feliz, que foi editado em 1959 com adi¢éo de outros
contos e publicado em Histdrias Reunidas que, posteriormente, passou a fazer parte de A morte
da porta-estandarte, Tati, a garota e Outras historias em 1965. Nesse mesmo ano, foi publicado
0 romance Jodo Ternura, um ano apds a morte do autor.

O conto “O piano” ja foi estudado por varios pesquisadores e muitas abordagens
surgiram através dos olhares da critica. A seguir, pontuaremos alguns desses estudos, pois

consideramos importante para a analise comparativa que faremos mais adiante.

2.1 “O piano” e a critica

Antonio Dimas, professor de literatura brasileira da Universidade de Séo Paulo e
organizador do livro Os melhores contos: Anibal Machado de 1984, afirma que os elementos
gue constituem a narrativa de Anibal Machado sdo vitais a tudo o que a cerca, principalmente

aos personagens €, dessa forma, garantem sua sustentagéo na trama:
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Se os seios de Duilia, o colo de Rosinha, o telegrama de ataxerxes, o bebé de
Heleninha e o piano de Jo&o de Oliveira sustentavam, a cada um a seu modo,
a vitalidade daqueles que lhes ficavam em torno, é facil imaginar o que ocorre
depois que tudo isso se desfaz. (DIMAS, 1984, p. 12)

Em 1985, Yedda de Castro Brasher Goulart escreveu a dissertacdo O piano: de Anibal
Machado — génese do conto e variacGes, na qual estudou os manuscritos e os originais do autor,
a ideia era encontrar o prototexto, ou seja, 0 texto que antecede o original, ou como o titulo
indica: a génese. Estudou também sobre as variagdes do conto, como, por exemplo, as
adaptacOes para o teatro, cinema e radio novela. Goulart refere o préprio estudo a um trabalho
“semelhante ao do arquedlogo”. E analisou 0 conto anterior ao piano, que faz entdo parte de
sua génese: “O homem e seu capote”, e fez observagdes acerca da experimentagdo do autor,

ressaltando o contexto modernista de Anibal.

M. Cavalcanti Proenca, em 1989, observou a semelhanca entre o conto “O piano” e “O
homem e seu capote” inserido em apéndice no romance Jodo Ternura, conforme o trecho

seguinte:

“O piano” ¢ conto que merece comentario mais extenso, pois documenta duas
fases da evolucdo do escritor, de vez que é a retomada do tema desenvolvido
em “O homem e seu capote”, publicado como capitulo de Jodo Ternura e,
mais tarde, ndo aproveitado na composicdo do romance. O capote que tivera
seu fausto, no corpo de um diplomata, chega as mdos de um mog¢o pobre,
depois, nem este 0 quer mais, pois é tempo de calor, ndo precisa de capote;
procura desvencilhar-se de vestuério tdo incbmodo; ndo consegue, ninguém o
aceita, e no fim, até a policia interfere, desconfiada do insélito homem que se
quer desvencilhar de um capote. (PROENCA, 1989, p. xviii- Xxiv).

No ano de 2007, Patricia Cimino Cavalieri Branddo escreveu um artigo intitulado “A
representacdo da memoria e identidade em ‘O piano’ de Anibal Machado”. A caracteristica da
mem©ria e identidade é assunto bastante explorado no conto, e 0 artigo em questdo traz uma
abordagem enfatica com relacdo a memoria presente nos personagens. O piano é visto como
um instrumento que guarda as memdrias e a identidade da familia Oliveira, que na leitura de
Patricia Cimino, corresponde também ao contexto historico do conto, visto que se trata de um
periodo de certa resisténcia as mudancas e ao progresso. Nesse sentido, a resisténcia e a
dificuldade em se desfazer do piano seria uma metéafora relacionada ao medo de se perder a
identidade da familia, bem como conservar a época em que 0 piano ndo era visto como um

instrumento tdo antigo.

Em 2011, encontramos a tese de Marcos Vinicius Teixeira, pesquisador que ja havia

estudado sobre o Anibal Machado na graduacdo e dissertagdo. Na tese intitulada: Anibal
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Machado: um escritor em preparativos de 2011, Teixeira investigou o “inacabado” presente na
obra do autor, adjetivo que nos remete ao final do conto “O piano”, pois transmite justamente
essa sensacdo de incompletude. O pesquisador dividiu o conto em duas partes, na primeira a
ideia de reificacdo do piano e na segunda a ideia de apego ao mdvel. Além do inacabado,
Teixeira dedicou um capitulo ao conto “O piano” e a outro chamado “Um piano e um capote”,
no qual analisa a relagdo semelhante entre os contos e o aproveitamento do tema do capote em
“O piano”. Em sua pesquisa, Teixeira aborda um dos pontos de nossa analise que € a questao
da humanizagao do piano. Teixeira o v€ como um personagem ‘“‘em preparativos”, pois, 0 piano
esta “dando prosseguimento a sua existéncia”. Interessa-nos também, as ideias de sacrificio e
morte presentes nesse estudo, que mais tarde contribuirdo para relagdo comparativa que faremos
com a narrativa de Kafka. O pesquisador também afirma que o conto “O piano” se caracteriza
pelo insélito e investiga a questdo onirica presente na narrativa, que se da na parte em que Joao
de Oliveira sonha com o piano, apés té-lo jogado ao mar e acredita estar realmente ouvindo seu
piano tocar a “Marcha Funebre”. De acordo com Teixeira, 0 conto se relaciona ao universo
Surrealista nesse momento e, na sequéncia, afirma que Anibal conseguiu romper os limites

entre o real e o irreal, atingindo o proposito dos surrealistas.

No mesmo ano de 2011, Vilma Pires Vale analisou as Concepgdes estéticas em Anibal
Machado: a originalidade criadora de seus contos, na qual também dedicou um capitulo ao
conto “O piano” e investigou o grande valor afetivo ao movel, bem como o grupo familiar social
presente no conto e o espaco ocupado pelo piano na narrativa. Em certo momento, Vilma Pires
Vale afirma que o piano sofre uma experiéncia de “rito de passagem” ¢ deixa de ser visto como
um objeto inapropriado para se tornar algo que permanece na dimensao de tempo e espaco. A
pesquisadora ressalta a ideia de memoria presente no piano. Este se transforma em “repositario”
de lembrancas e a atitude de Jodo de Oliveira, ao jogar o piano ao mar, € vista como uma saida
para seu verdadeiro desejo: “ele intui que essa seja a Ginica maneira de preserva-lo” (VALE,
2011, p. 173). Vilma Pires, também observou a personifica¢do do piano, algo que ja havia sido
observado por Marcos Teixeira em sua tese e por M. Cavalcanti Proenga em “Os baldes cativos”
de 1997: “Ja agora o piano é quem e ndo que, merece respeito [...] os pretendentes é que ndo
entendem [...] quanto mais o depreciam, mais ele se humaniza [...].” (PROENCA, 1989, p.
XXIV).

No que diz respeito a relagdo comparativa proposta nesse estudo, encontramos a tese de
Manuela Ribeiro Barbosa defendida em 2014 com o titulo K no Brasil: Kafka, Murilo Rubiéo

e Anibal Machado. De acordo com a pesquisadora, a tese tem como objetivo aprofundar os
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pontos que mantém contato entre os autores brasileiros ao tcheco Franz Kafka, tendo Kafka,
portanto, como base. Ha também, assuntos direcionados a investigacao da falta de lirismo em
Kafka, o fantastico, o rebuscamento em Murilo Rubido e o Surrealismo em Anibal Machado.
Manuela Ribeiro escreveu: “suscitam no pesquisador de suas obras relativo cansago frente ao
volume de formulagdes repetidas a respeito deles, de modo que a comparacao entre eles pode
elucidar caracteristicas isoladas” (BARBOSA, 2014, p. 5). A pesquisadora também lamenta a
falta de estudos relacionados aos autores brasileiros e afirma que além do insélito e da

linguagem, outro ponto em comum entre as narrativas é que:

chamam a atengdo para si mesmas e, embora aparentemente dispensaveis,
acentuam a impressdo de verossimilhanca e erigem um simulacro, [...] a
fronteira de todas as coisas é problematizada e a propria ideia do que seja
humano — ou real — esta em questdo. Como tais mentes se acercam do real
e qual a mediacdo por eles empregada é talvez a indagacdo a fazer.
(BARBOSA, 2014, p. 22).

Outra relacéo interessante foi apontada por Marcia Azevedo Coelho em sua tese: Entre
a Pedra e 0 Vento: uma andlise dos contos de Anibal Machado (2009). No estudo de Marcia
encontramos uma proposta de relagao direta entre o conto “O Homem Alto” de Anibal com A
metamorfose de Kakfa, especificamente com Gregor Samsa. Méarcia entende que a metamorfose
de Gregor é uma metafora da fuga da realidade. Para a pesquisadora, a metamorfose teria sido
uma alternativa encontrada por Gregor para se livrar das amarras sociais que o prendiam a uma
vida sufocante, essa interpretacao ¢ associada ao protagonista de “O Homem alto” no momento
em que o protagonista procura se ausentar da realidade sonhando em se tornar um homem de

maior estatura, conforme o fragmento a seguir:

O sonho recorrente faz com que ocorra uma estranha metamorfose no
protagonista. A associacdo da passagem com o conto metamorfose de Kafka
é imediata, ainda que a consequiéncia siga em diregdo inversa, ja que na novela
do escritor austriaco, Gregor Samsa transforma-se para “fugir” da carga social
imposta a ele, ao passo que em “O Homem Alto”, o protagonista
metamorfoseia-se para suportar a carga e se adequar melhor socialmente,
apesar disso, a critica de ambas as obras dirige-se a estrutura alienante tipica
das sociedades modernas. (COELHO, 2009, p. 82-83).

Vale lembrar que a interpretacdo de Marcia nos afasta da ideia do fantastico, observado
por Todorov sobre a literatura fantastica presente na obra A metamorfose, visto que, a partir da
interpretacdo da pesquisadora, afirmamos a possibilidade da metafora, ou seja, o protagonista
ndo estd mais no campo do fantastico e se aproxima mais do universo do estranho, pois, de

acordo com Todorov, neste campo, consideramos a metafora, mas admitimos que ela ainda sera
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esclarecida dentro de um universo possivel na ficcdo. Em nosso estudo, nos limitamos ao campo
do fantéstico, que se encontra entre o estranho e o maravilhoso.

Outro autor a abordar esta relacdo é Mario Pontes, ainda que tenha feito de forma
breve. Trata-se do texto “O iniciado do movimento”, escrito para a décima edigdo de Jodo
Ternura, em 2004. Pontes ndo deixa claro sobre qual narrativa de Kafka esta se referindo. Nota-

se que se trata de uma visdo geral da narrativa kafkiana relacionada ao conto “O piano”:

N&o é dificil perceber na obra de Anibal Machado a presenga — sempre discreta
—de autores e ideias que marcaram seu século. O desenvolvimento de hist6rias
como “O piano” e “O telegrama de Ataxerxes” deixa pouca duvida de que elas
tenham sido rogadas pela asa denunciadora de Kafka. Com elas somos
advertidos, primeiro, de que qualquer circunstancia da vida moderna pode
repentinamente nos tornar presas do absurdo, e segundo, de que em nosso
tempo, mais do que nunca, o poder tornou-se distante e ilusério, mas também
perigoso e desapiedado. (PONTES, 2004, p. 09).

O absurdo que Pontes observa em Anibal é consequéncia de uma série de sugestdes
que propiciam a duvida e a ambiguidade na narrativa. Em “O piano”, em determinados
momentos o narrador cria certo suspense quanto a identidade do movel, quanto ao conflito com
a relutancia da familia em se desfazer do piano e a particularidade dos personagens com a ideia
do sacrificio. M. Cavalcanti Proenga conceituou o caso do piano como polissémico: “No caso
do piano, ha uma polissemia: para Oliveira, ele representa um parente, para a mocga noiva, a
cama de casal; nem para Rosdlia, a realista, continua um piano, pois para ela, € dinheiro, apenas
dinheiro”. (PROENCA, 1997, p. 18).

Conforme observamos em nossa pesquisa, encontramos poucas referéncias a relacédo
proposta, a maior parte do que encontramos se resume em sugestdes muito vagas ou pontuais
relacionando, por exemplo, as preferéncias literarias de Anibal, conforme consta no livro
Escritores Brasileiros Contemporéneos de Renard Perez: “Anibal Machado ndo tem
admiracdes exclusivistas. Mas entre suas preferéncias literarias cita Gide, Kafka, Proust, 0s
poetas romanticos alemaes, os romancistas ingleses e russos e alguns supra-realistas franceses.
[...]” (PEREZ, 1960, p. 25).

Apds os apontamentos da critica no que se refere ao nosso objeto de estudo, faremos
doravante um relato do enredo do conto “O piano”, tal como fizemos com A metamorfose. Em

seguida, realizaremos o estudo comparativo entre as duas narrativas
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2.2 O piano, humanizado

A histdria do conto “O piano” gira em torno de um moével que significa muito para a
familia Oliveira, principalmente para Jodo de Oliveira que insiste em atribuir caracteristicas
humanas ao piano e em preservar as lembrancas que o moével evoca. H& uma série de suposices
que se pode fazer acerca da narrativa, que comeca de forma sutil, com um simples dialogo sobre
a venda de um piano. O que ocorre a seguir torna-se quase impossivel de explicar, é insélito,
ou como escreveu M. Cavalcanti Proenga: “s6 nos ocorrem adjetivos: indizivel, intraduzivel.”
(PROENCA, 1989, p. xv).

Em varios momentos, percebe-se que Jodo de Oliveira se refere ao piano como a alguém
de sua familia, um sujeito velho e guardido de muitas memorias. A esposa Rosalia, no inicio do
conto, parece compadecer-se da situacdo do piano, mas ao lembrar-se do casamento da filha e
do espaco que sera liberado apds a venda do mdvel, bem como o dinheiro, muda seu
posicionamento friamente, pois era preciso “custear o enxoval de Sara com a venda; transformar
a saleta em quarto para futuro casal, — teriam que dispor dele de qualquer maneira.”
(MACHADO, 1959, p. 229). A filha Sara, em certo momento da narrativa, afirma que se
contentaria com pouco enxoval e que nédo tinha necessidade em se livrar do piano, mas Rosalia
a faz escolher entre marido e piano. Sara escolhe o marido, e passa a enxergar 0 piano como
um empecilho para seu casamento. Enquanto isso, Jodo de Oliveira “Ja ndo fazia questdo do
preco. Queria apenas que seu piano fosse tratado com certa aten¢do. Ao menos isso. Podia ndo

valer muito dinheiro, mas merecia consideragdo especial.” (MACHADO, 1959, p. 233).

No entanto, a familia comeca a perder a esperanca sobre a venda, e apesar de surgirem
muitos interessados, Jodo acredita que ninguém é bom o suficiente para adquirir o mével e 0s
gue demonstram mais interesse, acabam desistindo da compra por julgarem o piano velho
demais. Jodo de Oliveira consolava o0 mével como quem consola uma pessoa ou um animal:
“Meu piano! disse baixinho, correndo-lhe a mao pelo verniz de madeira, como se acariciasse 0
pelo de um animal.” (MACHADO, 1959, p. 233).

Na sequéncia, Jodo decide ndo vender mais o0 piano e resolve da-lo de presente a um
primo, pois a ideia de o piano ainda permanecer na familia se torna uma possibilidade
consoladora. “Minha consciéncia esta tranquila, pensou. Tu ndo seras rejeitado, ficaras na
familia, no mesmo sangue.” (MACHADO, 1959, p. 236). Porém, o piano é recusado pelo primo
que acaba dando a desculpa de que ndo tem espaco para recebé-lo e que o transporte seria muito

caro. Sendo assim, o dilema do piano permanece na familia Oliveira.
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Em certo momento da narrativa, Jodo decide jogar o piano ao mar, e mesmo apds ter

tomado a decisdo, surgem algumas situacoes que possibilitam um novo destino ao mével, como,

por exemplo, quando surge uma familia de exilados poloneses interessados no piano, e Jodo o

oferece de bom grado. Mas ao olhar para o piano, os poloneses desistem da ideia e alegam néo

ter espaco para guarda-lo. Em outro momento, surge um outro personagem que resolve tomar

0 piano para si:

[...] o preto maltrapilho, concebeu uma coisa enorme: tomar o piano para si.
Estava ali, a disposicdo de quem quisesse. Saiu olhando para o movel,
hipnotizado pela ideia de poder possui-lo, sé para ser dono de alguma coisa —
e logo de um objeto de luxo — ele que ndo era dono de coisa alguma, sendo de
sua vida. Era sonho que podia ser realidade imediata. Mas para onde leva-lo
também? E para qué? Nem tinha casa, nem sabia tocar... (MACHADO, 1959,
p. 239).

Jodo de Oliveira passa a agir como uma espécie de carrasco, e dessa vez 0s papéis entre

ele e a esposa se invertem. Rosalia comeca a questionar a atitude de Jodo e acredita ndo ser

viavel jogar o piano ao mar, Jodo por sua vez, usa 0 argumento de que nao ha outra saida, ja

gue ninguém quer o piano. Nesse momento, Roséalia faz um apelo:

Sim, Jodo. Mas a gente sente... Ele sempre nos acompanhou. E fica esquisito,
ndo fica? depois de tantos anos, joga-lo ao mar!... Olhe como esta sem saber
nada do que vai acontecer. H& quase vinte anos ali, naquele canto, sem fazer
mal a ninguém... (MACHADO, 1959, p. 239-240).

Jodo permanece implacavel em sua decisdo. A familia age com remorso e o piano é

tratado como se estivesse sendo preparado para sacrificio ou funeral, surge exatamente nesse

momento a ideia de morte. A madeira é descrita como se fosse caixdo, conforme o trecho

seguinte:

Jodo de Oliveira pediu a mulher e a filha que o despissem das pecas que
podiam ser aproveitadas. Foram retirados os casticais de bronze. Arrancaram-
se depois os pedais e ornatos de metal. Em seguida, a tampa de carvalho.
(MACHADO, 1959, p. 240).

No momento seguinte, podemos perceber a caracteristica de adiamento presente na

narrativa de Anibal Machado, pois o personagem Jodo de Oliveira é impedido de atirar o piano

ao mar devido ao contexto de guerra presente no conto. Nesse momento, surge também a ideia

de esperanca e 0 piano resiste mais uma vez, prolongando a sensagao de agonia e de despedida.
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A noite, Jodo de Oliveira sonha com o piano e conta & esposa que havia escutado a
“marcha funebre”. Chove. E quando Jodo escuta o concerto funebre tocado pelo piano em seu
sonho, relembra o mével que ficara fora de casa, na chuva, a meio caminho da praia. Jodo sente
remorso, mas ndo desiste da ideia. No dia seguinte o piano é finalmente empurrado para o

oceano:

Algumas familias, de longe, na calcada, assistiam ao espetaculo. Era preciso
empurra-lo mais, até que a forca da arrebentacéo se incumbisse de arrasta-lo
para o fundo. Dois vagalhdes enormes se despejaram sem resultado sobre ele;
0 terceiro fé-lo estremecer; o quarto levou-o para sempre. (MACHADO, 1959,
p. 246).

Um piano atirado ao mar transmite a sensacdo de historia inacabada e incomum, mas
também permite uma ideia de libertacdo. Dai o carater insolito da obra. Sobre esse aspecto de
Anibal, Raul Antelo escreveu que “toda obra constitui, nesse sentido, um ensaio de harmonizar
fragmentos desconjuntados.” (ANTELO, 1994, p. 25).

Essa caracteristica de se revelar o inesperado ao final da histdria é tipica das historias
do contista, e aparece outras vezes na familia Oliveira, como, por exemplo, apds o piano ser
jogado ao mar e o caso ser dado por concluido, o noivo de Sara, reaparece e questiona a
possibilidade de adquirirem outro piano revelando gostar do instrumento. Nesse momento, 0s
personagens demonstram frustacdo. E como se a narrativa estivesse dando voltas para se chegar

a lugar nenhum,

Outra ideia frustrante que aparece na historia € a figura do judeu. O judeu aparece varias
vezes e nao se sabe ao certo se esta interessado ou ndo no piano, até que ao final do conto ele
se revela interessado: “Jodo de Oliveira a custo reconhecera naquele vulto o judeu, mas nada
percebera da proposta que ele Ihe fazia e em que se falava de um piano. — Um piano!... Que
piano?”. (MACHADO, 1959, p. 250).

Anibal Machado finaliza a historia de forma ambigua favorecendo inimeras reflexdes
e interpretacOes. Essa caracteristica nos remete as consideracGes de Walter Benjamin no texto

“O narrador”, da seguinte forma:

Nada facilita mais a memorizacéo das narrativas que aquela sébria conciséo
que as salva da andlise psicoldgica. Quanto maior a naturalidade com que o
narrador renuncia as sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a historia se
gravara na memoria do ouvinte, mais irresistivelmente ela se assimilaré a sua
propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cederd a inclinag&o de reconta-
la um dia. [...]. (BENJAMIN, 1994, p. 20).
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Benjamin em muitos outros momentos ao escrever sobre o oficio de escritor acaba
atribuindo caracteristicas que podem ser relacionadas ao narrador construido por Anibal
Machado. Pode-se considera-lo, portanto, narrador nato, especialmente quando Benjamin se
refere ao narrador como alguém que sabe criar sua propria narrativa a partir de um universo
popular e fazé-la tdo diferente da tradicéo oral, com um valor que permanece novo com o tempo
e capaz de produzir varias possibilidades de interpretacdo da obra.

No romance Jodo Ternura (1965) foi inserido em apéndice um conto que contorna
toda a historia de “O piano”. O conto era parte de um capitulo do livro, mas Anibal resolveu
retird-lo da obra. Sabemos disso, através da declaragcdo da editora José Olympio & primeira
edicdo do romance Jodo Ternura:

De acordo ainda com a familia de Anibal M. Machado, acrescentou-se a esta
edicdo, em apéndice, o texto publicado pela Revista Académica, do Rio de
Janeiro, em seu nimero 51, de setembro de 1940, como conto, sob o titulo “O
Homem e seu capote”, ¢ que constitui evidentemente um capitulo de Jodo
Ternura, ndo aproveitado pelo autor na versdo definitiva do romance
possivelmente pelo aproveitamento do tema no conto “O piano” e aqui
incluido por sugestdo de Carlos Drummond de Andrade e M. Cavalcanti
Proenca, que consideram boas as paginas desse capitulo esquecido.
(MACHADO, 1965, p. x).

Nota-se que Anibal aproveitou o tema do capote em “O piano” e, percebe-se COMO
uma dimensédo kafkiana estd presente ou foi utilizada pelo autor também nessa histéria. Essa
caracteristica é notada justamente no desfecho da narrativa, na qual o protagonista é acusado
por roubo de seu préprio capote, a0 mesmo tempo em que tenta se livrar dele, ou seja, a
personagem se torna vitima de seu proprio objeto, de modo simultaneo, o capote € indesejado,
mas também necessario. E nessa ambivaléncia que se encontra o final das historias inacabadas
de Anibal. No momento em que a situacdo finalmente parece ter sido resolvida surge algo
inesperado: Ternura é acusado por roubo de seu proprio capote, pois era inimaginavel um
sujeito como ele, possuir um casaco tdo imponente como aquele.

Passaremos agora a abordagem comparativa proposta neste estudo.
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3 ENTRE O HUMANO, O OBJETO E O ABJETO: UM ESTUDO COMPARATIVO

A proposta de estudo comparativo ndo nos coloca diante de historias exclusivamente
semelhantes, pois veremos que, em alguns momentos, ha oposi¢des, embora também haja
didlogos entre elas. Dessa forma, procuramos elucidar as questdes que surgem a partir desses
didlogos. Nesse sentido, consideramos a obra Literatura Comparada (2006) e, em especial, 0

capitulo “O dialogo (dificil) dos textos” no qual Tania Franco Carvalhal afirma:

A compreensdo do texto literario, nessa perspectiva, conduz a analise dos
procedimentos que caracterizam as relag@es entre eles. Essa é uma atitude de
critica textual que passa a ser incorporada pelo comparativista, fazendo com
gue ndo estacione na simples identificacdo de relacfes mas que as analise em
profundidade, chegando as interpretacdes dos motivos que geraram essas
relacGes. Dito de outro modo, o0 comparativista ndo se ocuparia a constatar que
um texto resgata outro texto anterior, apropriando-se dele de alguma forma
(passiva ou corrosivamente, prolongando-o ou destruindo-0), mas examinaria
essas formas, caracterizando os procedimentos efetuados. (CARVALHAL,
2006, p. 51-52).

A partir desse ponto de vista, entende-se que no conto “O piano” de Anibal Machado
hd momentos que estabelecem didlogo com A metamorfose de Kafka. Nesse sentido,
procuramos identificar a proposta do autor brasileiro ao incorporar esses didlogos em sua
historia. Vale lembrar que ndo se trata de uma releitura ou complementacao da obra estrangeira,
pois sabemos que o contista é capaz de construir intertextualidades, ambiguidades e outros
elementos que se fazem dialogar. No caso de Anibal, a proposta que se defende ndo é facilmente
notada se observarmos essas historias de maneira isolada. Sendo assim, traremos um estudo
comparativo com 0s momentos em que as historias dialogam e outros em que se opdem como
se estivessem diante de um espelho.

Em “O piano”, de Anibal Machado, como ja anunciado, podemos observar
acontecimentos que nos possibilitam relacionar o seu enredo a novela A metamorfose, de Kakfa.
Dentre eles, é possivel destacar a questdo familiar e 0 contexto dos personagens protagonistas
Gregor Samsa e o0 piano. Além das semelhancas entre as historias, had também diferencas que
se estabelecem como espelhamento e o que temos ao final de ambas é a instauracédo do insolito
que podemos classificar como kafkiano.

Em A metamorfose, o pai de Gregor é forte, mas negligente; preocupa-se com o filho
enquanto ser humano e provedor do lar, mas envergonha-se quando o vé transformado em

inseto e incapaz de retomar suas fungdes. Nessa perspectiva, pode-se afirmar que Kafka, assim
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como se vera em Anibal, traz em sua narrativa elementos que, no universo da fic¢éo, atribuem

ambiguidade ao personagem. Essa dualidade foi apontada por Albert Camus do seguinte modo:

A metamorfose, por sua vez, representa certamente a terrivel iconografia de
uma ética da lucidez. Mas é também o produto desse assombro inimaginavel
que experimenta 0 homem ao sentir o bicho que ele, sem esforco, se tornou.
E nessa ambiguidade fundamental que estd o segredo de Kafka. Essas
perpétuas oscilagbes entre o natural e o extraordinario, o individuo e o
universal, o tragico e o cotidiano, o absurdo e o légico reaparecem na sua obra
inteira e lhe ddo ao mesmo tempo sua ressonancia e significado. Sdo esses
paradoxos que € preciso enumerar, sao essas contradicdes que € preciso
ressaltar, para compreender a obra absurda. (CAMUS, 1989, p. 151).

Em A metamorfose quando a familia Samsa se da conta da morte de Gregor, ainda que
demonstrem certa tristeza no inicio, o sentimento que se sobressai é o de alivio. E a maior
preocupacao da familia, a partir disso, passa a ser o futuro da filha, “[...] pensaram que ja era
tempo de procurar um bom marido para ela. E pareceu-lhes como que uma confirmacao dos
seus novos sonhos e boas intengoes [...]” (KAFKA, 1997a, p. 85).

A ideia de casamento da filha é algo que agora faz parte dos planos da familia Samsa
e a morte de Gregor é vista como uma solucéo e uma espécie de aval para que 0s novos planos
pudessem acontecer, pois ndo ha o sentimento de remorso expectado pela trama, apenas um
semblante melancoélico e esbogos de movimentos que ndo sdo concretizados: “— E 0 que estou
tentando dizer — disse a faxineira e para provar empurrou o cadaver de Gregor com a vassoura
mais um longo trecho para o lado.” (KAFKA, 19973, p. 79). Nesse momento, “a senhora Samsa
esbocou um movimento, como se quisesse deter a vasoura, mas ndo o fez. — Bem. — disse 0
senhor Samsa —, agora podemos agradecer a Deus”. (KAFKAa, 1997, p. 80).

Em “o piano” também encontramos a questdo do casamento. Além disso, podemos
perceber que a formacdo familiar do conto tem nitida semelhanca com a de A metamorfose,
sendo sucessivamente: pai, mae, irmd e o irreal piano ou o grotesco inseto. Enquanto a
negligéncia se sobressai no contexto familiar de Kafka, na narrativa de “O piano” temos Jodo
de Oliveira exercendo um papel muito semelhante ao de um pai ou parente proximo em relacédo
a figura humanizada do piano, Rosalia a mée preocupada e a0 mesmo tempo interessada no
futuro da filha, e a filha que age com certo egoismo e que muda de ideia conforme seus
interesses.

Em seu universo literdrio, Anibal Machado trabalha com muitas ambiguidades. Em “O
piano”, os personagens assumem caracteristicas que acabam se transformando ao longo da
narrativa. Jodo de Oliveira, por exemplo, sofre ao tentar encontrar um lugar para o piano ao

mesmo tempo em que lida com a ideia de desapego pelo mével. Em determinados momentos,
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0 personagem assume uma postura fria como que tomando a iniciativa mais racional por se
tratar de um movel, mas essa postura aparentemente racional se aproxima muito de uma
situacdo na qual o sujeito se encontra em uma espécie de transe ou insanidade, algo que é
recorrente em pessoas que estdo passando pelo momento da perda de algum parente préximo,
por exemplo.

O papel do pai nas narrativas pode ser analisado levando-se em consideragéo aspectos
que sdo construidos a partir da narrativa ambigua que sugere a figura paterna, principalmente
na historia de “O piano”. Primeiro, € preciso que compreendamos Jodo de Oliveira como um
pai, e dessa forma, é possivel compreender o sentimento de preocupacdo e remorso do
personagem ao lidar com a perda do piano. Diferente do pai negligente de Gregor em A
metamorfose, Jodo de Oliveira faz o papel de pai preocupado e quando percebe que ndo ha mais
alternativas para o piano, decide joga-lo ao mar em uma atitude desesperadora, como que para
libertar o mével. Em seguida chora, lembra-se do piano com remorso e tristeza. Ter jogado 0
instrumento, torna-se entdo, uma saida para Jo&o, e o fim do piano é tido como a morte de um
familiar que estaria descansando livremente do cotidiano da vida, conforme se observa no

seguinte fragmento:

[...] Estava longe agora, viajando milhas... Longe... A caminho dos mares do
Sul... E livre. Mais que ele [Jodo], que Sara, que Rosalia. Quem se sentia
abandonado agora era ele, Jodo de Oliveira. Ele e sua familia. O piano, néao.
Partira para aventura. Mudara de ambiente. De carater, com certeza... Antes,
era de casa, sO para a familia. Agora, ja ndo é mais seu piano. Uma coisa solta
no mundo. Cheia de vida, de orgulho... Que se move debaixo dos mares. Que
ressoa... Que é abracada por todas as aguas e pode ir para qualquer direc¢do.
(MACHADO, 1959, p. 250).

No momento da morte do personagem Gregor Samsa e do fim do piano, hd uma
oposicdo entre os enredos. Enquanto na narrativa de Anibal, méde e filha oscilam entre
sentimento de desapego e remorso pelo piano, na narrativa de Kafka mée e filha demonstram
certa preocupacao no inicio, mas logo passam a rejeita-lo gradativamente e a preocupacéo que
tiveram antes € atribuida a caracteristicas materiais como o dinheiro que provinha do emprego
de Gregor. Neste caso, a humanidade que poderia haver em relacéo ao personagem nao significa
mais nada para elas, diferente da familia Oliveira que atribui humanidade ao piano o tempo
todo.

Na narrativa kafkiana Gregor Samsa sofre uma metamorfose, ja em “O piano”, pode-
se dizer que os personagens do conto é que se metamorfoseiam em suas vontades e ideias. No

inicio, Roséalia e Sara, sofrem ao lidar com a ideia de o piano sair da familia, mas mudam de
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opinido logo em seguida, sendo Jodo de Oliveira o Unico que ainda insiste em procurar
alternativas para o0 movel. JA no momento em que Jodo decide atirar o piano ao mar, seu aspecto
muda e ele passa a agir com certa frieza em relagdo ao movel, enquanto a esposa e a filha se
tornam mais sentimentais. H4, portanto, uma oscilacdo de sentimentos que corrobora o aspecto
da ambiguidade e do ins6lito na narrativa do conto.

A presenga do insdlito, que encontramos no contexto familiar da novela de Kafka
também pode ser percebida no contexto familiar da narrativa de Anibal. E nessa perspectiva
que 0s personagens protagonistas sdo identificados: de um lado temos um ser humano
metamorfoseado, do outro, um velho piano humanizado.

A semelhanca no nacleo familiar em ambas as historias, como dissemos, sdéo muito
proximas, pois as familias possuem exatamente 0s mesmos componentes, se levarmos em
consideracdo o piano e Gregor Samsa como elementos alegdricos nas tramas. Na novela de
Kafka, em um dialogo com a familia, a irma de Gregor nega a presenca do irméo
metamorfoseado e rompe com a ideia de obrigagédo familiar que havia se estabelecido entre eles.
A partir desse posicionamento € possivel afirmar que a moca faz questdo de se livrar de Gregor,

conforme o seguinte fragmento:

[...] assim ndo pode continuar. Se vocés acaso ndo compreendem, eu
compreendo. Ndo quero pronunciar o nome do meu irmdo diante desse
monstro e por isso digo apenas o seguinte: precisamos tentar nos livrar dele.
[...] (KAFKA, 19973, p. 74).

A negacdo da filha de A metamorfose € algo que também ocorre em “O piano”, pois
“toda vez que o olhar de Sarita pousava sobre o piano, transformava-o em cama de casal em
que ela se via abragada ao seu tenente de artilharia.” (MACHADO, 1959, p. 235). E de
sentimento de apego a um mavel que teria sido tdo importante para a familia, no inicio do conto,

a filha de Jodo de Oliveira passa a ver o piano como um objeto incobmodo:

“Eu quero que ele saia o quanto antes, mamae”. Faltam poucos dias e meu
guarto nem esta arranjado ainda! N&o vejo nada para o casamento. Sé esse
piano enjoado para atrapalhar a minha vida, esse piano que ninguém quer...
(MACHADO, 1959, p. 237).

Percebe-se que o casamento da moca da familia esta presente nas duas histdrias. Apds
a morte de Gregor, em A metamorfose, seus pais preocupam-se com o casamento da filha e
agem como se tivessem se livrado de algo que estaria impedindo esses novos planos. Na familia
de Jodo, por outro lado, é justamente pelo casamento da filha que € preciso desfazer-se do piano,

por esse motivo € necessario que o piano seja sacrificado:
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[...] A questdo, prosseguia Rosélia, é que esta casa é uma caixa de fosforos.
Onde iremos alojar o casal? Teremos que sacrificar o piano de qualquer
maneira para dar espago. Nossa Senhora! Todo mundo hoje quer espaco,
precisa de espaco!... (MACHADO, 1959, p. 232).

A questdo do espaco ocupado pelo piano € um dos motivos pelos quais a familia
Oliveira precisa se livrar do piano. Essa preocupagdo também ocorre na familia Samsa, mas, ao
contrario dos Oliveiras, eles buscam um lugar menor, que ocupe menos espacgo, € apos o claro
sentimento de alivio ao ver que Gregor se fora para sempre, eles conversam sobre um novo
apartamento e 0os novos planos para o casamento da filha, no fragmento a seguir podemos

observar a preocupagdo com o espago e com o casamento:

Recostados com conforto nos seus bancos, conversaram sobre as perspectivas
do futuro, descobrindo que, examinadas de perto, elas ndo eram de modo
algum mas, pois os trés tinham empregos muito vantajosos e promissores —
sobre os quais, na verdade, nunca tinham feito perguntas pormenorizadas um
ao outro. E claro que a grande melhora imediata de casa; eles agora queriam
um apartamento menor e mais barato, mas mais bem situado e sobretudo mais
pratico do que o atual, que tinha sido escolhido ainda por Gregor. Enquanto
conversavam assim, ocorreu ao senhor e a senhora Samsa, quase que
simultaneamente, a vista da filha cada vez mais animada, que ela — apesar da
canseira dos altimos tempos, que empalidecera suas faces — havia florescido
em uma jovem bonita e opulenta. Cada vez mais silenciosos e se entendendo
quase inconscientemente através de olhares, pensaram que ja era tempo de
procurar um bom marido para ela. [...] (KAFKA, 19973, p. 84-85).

Conforme se nota no fragmento acima, a familia Samsa esta aliviada e esperangosa
por um futuro melhor que projeta a partir da ideia de casamento, que podera surgir ao olharem
para a filha e perceberem que ja era tempo, e também pela ideia de procurar um espago menor
que correspondesse as suas expectativas de futuro promissor. Vimos, portanto, que na familia
Oliveira hd um dilema por conta do espa¢co ocupado pelo piano, pois estaria atrapalhando o
quarto do futuro casal, ja na familia Samsa 0 espaco em que viviam era grande demais e também
mais caro, além disso, havia a lembranca de Gregor, principalmente porque fora ele quem havia
escolhido o apartamento.

Nesse momento hd uma oposicdo de sentimentos entre as familias, provocando algo
semelhante ao reflexo de um espelho, pois na familia Samsa o que prevalece é o sentimento de
alivio que ocorre logo apds a comprovacdo da morte de Gregor, quando eles entram no quarto
e fazem o “sinal da cruz” em agradecimento a Deus. J4 em “O piano”, o sentimento que se
sobressai € o de remorso que ocorre logo apds o mével ter sido engolido pelo oceano e Jodo de
Oliveira age como se estivesse enlutado, o que definitivamente ndo ocorre em A metamorfose.

Desse modo, 0s sentimentos estariam invertidos, pois o alivio deveria pertencer a Jodo de
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Oliveira, j& que aparentemente trata-se da perda de um mdvel, enquanto que o remorso poderia
estar na familia Samsa que perdera um membro da familia.

Nos momentos finais de ambas as tramas, h& muita hesitacdo e cria-se expectativa
para um deus ex machina, que poderia solucionar o problema do piano e de Gregor. No entanto,
toda expectativa é transformada em frustracdo e transmite uma sensacdo de vazio, 0 que
caracteriza o insélito nas duas histérias. No final de ambas chega-se a conclusdo de que todo
esforco e sofrimento de nada valeram, pois revela um desfecho absurdo. E ndo houve
recompensa para tal, € como se o fim nada tivesse a ver com a narrativa anterior. As histérias
permanecem ambiguas. H& um sentimento de insatisfacdo que se da pelo desejo de se encontrar
outro fim. Dessa forma, a narrativa permanece inacabada, como se o final fizesse parte de outra
historia, mas é justamente nessa espécie de espelho que reflete efeitos contrarios e que ao
mesmo tempo em que ndo se define permite possibilidades, que se encontra o ponto final da

narrativa anibalina e da kafkiana.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste trabalho foi apresentar a relagdo comparativa entre o conto “O
piano”, de Anibal Machado, e A metamorfose, de Franz Kafka. Apresentamos os pontos que
unem as narrativas e também os pontos que as diferenciam e estabelecemos uma rela¢do que as
aproxima, partindo do principio de que a literatura se relaciona e dialoga frequentemente. Em
nossa pesquisa, encontramos diversos materiais que contribuiram para a compreensdo da
narrativa kafkiana e da anibalina, porém, no que diz respeito a relacdo comparativa especifica
entre as obras, encontramos apenas apontamentos da critica muito abrangentes, o que justifica
0 propésito deste trabalho.

Assim como ocorre em “O piano”, a questdo que aqui estudamos esta presente em
varias outras historias de Anibal Machado como em “O telegrama de Ataxerxes; “O Homem e
seu capote”; “Viagem aos seios de Duilia”; “O iniciado do Vento” e Jodo Ternura. Em “O
telegrama de Ataxerxes”, por exemplo, temos a inso6lita situacdo de um sujeito que sonha em
mudar de vida através da suposta amizade com o presidente da nacdo. No desenrolar da historia,
0 narrador constroi uma espécie de teia de acontecimentos que parecem estar se direcionando
pelo caminho mais ébvio possivel, mas o que ocorre ao final da historia, apos todo esforco do
protagonista, € a insélita duvida deixada pelo narrador, pois ndo ha um ponto que determine o
final da historia. H4 uma espécie de lacuna, pois, ndo se sabe se o telegrama de Ataxerxes foi
enviado ou ndo e é esse o desfecho da historia. E como se a histdria precisasse ser finalizada
com algum esclarecimento final, mas isso ndo ocorre. Essa € uma caracteristica intrigante em
Anibal Machado. O leitor das historias de Anibal procura encontrar respostas que podem ter
passado despercebidas na leitura. O interessante é que a escrita clara do autor, a primeira vista,
ndo nos remete a algo tdo inesperado como 0 que ocorre nesses momentos. Até mesmo as
pontuacdes utilizadas pelo autor se tornam pistas valiosas para quem deseja compreender a
insolita e quase sempre misteriosa obra anibalina.

Percebemos, portanto, que a maior parte das historias de Anibal trazem consigo uma
desarmonia dificil de classificar. Em histdrias como as que citamos acima, ha indicios de ironia
e humor, mas ndo se trata de um humor comum. Nesse sentido, podemos relacionar o cdémico
das narrativas de Anibal ao que escreveu Pirandello no ensaio sobre 0 Humorismo (2009).
Cabe-nos destacar aqui, a diferenca entre a obra comica e aquilo que Pirandello chama de obra
humoristica. No cdmico, a reflexdo diante da obra provoca uma espécie de advertimento que

dificulta o riso, provocando assim, 0 Humorismo. De acordo com Pirandello, antes de suscitar
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0 riso, a obra humoristica provoca uma reflexao que serve como obstaculo para o riso, pois essa

reflexdo promove uma filosofia do contrério:

O cdmico é precisamente um advertimento do contrério. Mas se agora em mim
intervém a reflexdo [...] que trabalhando dentro de mim, me leva a ultrapassar
aquela primeira adverténcia, ou antes, a entrar mais em seu interior; daquele
primeiro advertimento do contrario ela [a reflexdo] me fez passar a esse
sentimento do contrério. E aqui esta toda diferenca entre o cémico e o
humoristico. (PFIRANDELLO, 2009, p. 147)

Percebe-se que diante dos acontecimentos insélitos que estudamos no conto “O piano”
a reflexdo permitiu ultrapassar o riso que nos colocaria diante do comico. Essa reflexé@o
funciona como um elemento filosofico que permite a andlise, pois quando a histdria sugere o
humor, sugere também a dor e nos coloca diante do Humorismo.

No Humorismo o riso é impedido pela reflexdo e pode provocar compadecimento.
Essas condicOes aparecem nas historias de Anibal Machado de uma forma sutil, como, por
exemplo, atraves do aspecto de adiamento, desarmonia e insatisfacdo, como o que ocorre “O
piano” e em outros contos. De acordo com Pirandello, a interrupcdo da harmonia na historia
caracteriza a obra humoristica através da reflexdo que se tem dela: “A reflexdo ao assumir
aquela sua atividade especial [0 efeito contrario], vem perturbar, interromper o movimento
espontaneo que organiza as ideias e as imagens em uma forma harmoniosa. [...] as obras
humoristicas sdo decompostas, interrompidas, entremeadas de continuas digressdes.”
(PIRANDELLO, 2009, p. 153). Por outro lado, Pirandello ressalta que as caracteristicas do
Humorismo podem aparecer de outra forma, pois cada autor “humorista” compde a historia a
seu préprio modo, porém uma das condicGes essenciais para 0 Humorismo € a reflexao diante
do insdlito.

Lélia Parreira Duarte também explorou o tema no livro Ironia e humor na literatura
(2006) no qual dividiu o conceito de ironia em duas partes, no primeiro caso ““ o dito irénico
quer ser percebido como tal, e um segundo — caso da ironia humoresque —, em que o objetivo
é manter a ambiguidade e demonstrar a impossibilidade de um sentido claro e definitivo.”
(DUARTE, 2006, p. 18). O que Lélia Parreira Duarte chama de ironia humoresque também
pode ser associado ao aspecto humoristico presente nas narrativas de Anibal Machado, pois
percebe-se que a conservacdo da ambiguidade e a inconcluséo nas histdrias sdao fundamentais
para 0 autor. Esse aspecto favorece o surgimento da reflexdo e de questionamentos que
permanecem latentes apos a leitura. Contudo, os aspectos de ironia e humor presentes na

literatura de Anibal poderdo ser aprofundados em uma outra pesquisa.
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Ao investigarmos a relagdo entre A metamorfose e “O piano”, procuramos explorar a
dimensdo kafkiana, que esta presente em boa parte da obra de Anibal Machado no sentido em
que pontuamos, no conto em que talvez esteja melhor realizada. Ao realizarmos este estudo,
procurou-se contribuir para a compreensdo da literatura deste escritor, que vem recebendo
maior atencdo da critica nos ultimos anos em contraste com o fato de ainda ser pouco
mencionado nos livros que tém como proposito historiar a nossa literatura. Ao mesmo tempo
entendemos que a comparagdo com a famosa novela de Kafka contribui para manter viva a sua

importancia, estabelecendo uma relacdo que consideramos relevante para os estudos literarios.
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