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1.3 Parcerias

N&o hé Instituicdo Parceira.

1.4 Descricao da Proposta

Resumo da Proposta:

Percebe-se, no contato com as escolas, que estamos as voltas com os ditames da indUstria cultural como
Unica provedora de uma pedagogia da imagem, do corpo e da musica, e a instituicdo educativa precisa
fazer frente a essas questdes, preenchendo lacunas especialmente criadas a partir de discursos
aparentemente belos e harmonicos e experiéncias de sensibilizacdo. No desenho desse contexto, faz-se
necessario pensar projetos de pesquisa que investiguem as interfaces entre as linguagens da arte e que
tipo de concepcdes tem permeado as a¢gfes dos docentes (pedagogos e docentes artistas) nas instituicdes
de Educacao Basica no que se refere a experiéncia estética e o saber sensivel. Este projeto dedica-se a
essa investigacao, tentando compreender como tem se dado a experiéncia estética e a vivéncia do saber
sensivel no que diz respeito a arte, a educacéo, a infancia e ao cinema em algumas instituicdes educativas
de Campo Grande, tendo por base trés linhas de acdo: reflexdes tedricas, pesquisas empiricas e
construcdo de propostas didatico-estéticas.

Palavras-Chave:

Arte Educacao, Infancia, Cinema, Saber Sensivel, Experiéncia Estética.

Informacdes Relevantes para Avaliagdo da Proposta:

Este projeto foi gestado dando continuidade as pesquisas que a autora tem feito desde o Mestrado
(dissertacdo) e o Doutorado (tese), e os artigos, livros e capitulos de livro que tém produzido. As questbes
dessas producdes abordam um tripé, a saber, Arte, Infancia e Educacado, que desmembrado alcanga uma
rede de categorias e areas. Para citar algumas, podemos enumerar: a concepcao de infancia, de crianga,
0 ensino de arte, histoéria da arte, cultura, indastria cultural, critica, dialética negativa, sacralizacéo da arte e
do artista, as quatro linguagens da arte na escola, beleza gética, a experiéncia estética, pseudoformacao,
escola, emancipacdo, autonomia, resisténcia, leitura de imagens, analise filmica, entre outros.

Esta ligado a acdes de extensdo, especificamente, ao projeto de extensdao CINE CLUBE UEMS, cuja
proposta gira em torno da “exibicéo e discussado de filmes que, escolhidos de acordo com a faixa etéria dos
grupos sociais envolvidos, possam estimular a reflexdo sobre temas sociais relevantes, bem como a
compreensdo da linguagem cinematografica em suas potencialidades de significacdo e elaboragéo
artistica. Assim, serdo elencados filmes brasileiros, latino-americanos, europeus, asiaticos, entre outros,
gue tratem de temas sociais em profundidade, expressando um contraponto as produc¢des massificadas da
inddstria cultural e dialogando com outras artes e teorias no campo das humanidades”.

Possui conexes com a disciplina Didatica do Ensino da Arte, e com os componentes curriculares de
Estagio Curricular Supervisionado | e Il, ministrados pela propositora deste projeto de pesquisa no Curso
de Artes Cénicas da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul.

1.4.1 Justificativa

Como professora de Estagio Curricular Supervisionado do Curso de Artes Cénicas da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul tenho estado em muitas escolas na cidade de Campo Grande, publicas e
privadas, acompanhando meus alunos em observacfes participativas e acBes docentes (regéncias), na
Educacao Infantil, Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio, em instituicées publicas e
privadas. Ha uma iniciativa de alguns professores de Arte de realizarem um trabalho reflexivo na area,
pensando projetos e a Arte como conhecimento, campo de especificidades e de debates, de lutas em
busca de formagéo, mas, infelizmente, em sua maioria, as escolas ainda tém se baseado numa visao da
Arte como decoracéo, desenho livre, “musiquinhas na hora do lanche”, “dancinhas”, “teatrinhos” de fim de
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ano ou para as datas comemorativas, “filminhos para acalmar as criancas”.

A Arte ainda tem precisado, em pleno século XXI, lutar por espago que hd muito outras areas como
Matematica, Linguagem Oral e escrita (Portugués), Conhecimento de Mundo (Ciéncias), entre outras, tém
garantido e consolidado, ou seja, a histéria das tendéncias pedagogicas no ensino de artes parece presa
num ciclo medonho de repeticdes que ndo tem rompido com visdes arcaicas acerca do que seria propiciar
aos alunos a experiéncia estética em sua poténcia, do que seria a sensibilizacdo para as quatro
linguagens. Nao sao desconhecidas as perspectivas mais contemporaneas do ensino de arte e os avancos
em termos de pesquisa que existem, sem falar nos tdo propagados momentos conceituais da Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa (contextualizagdo, fazer artistico e leitura de obras de arte), pesquisadora
cujo arcabouco tedrico inclusive estd contemplado nos documentos nacionais oficiais (Referenciais,
Diretrizes e Parametros, BNCC) mais importantes das trés etapas de ensino da educagdo basica, que
alimentam os Referenciais Estaduais e Municipais e deveriam alimentar os Projetos Politicos Pedagdgicos
das Escolas.

Percebe-se, além disso, no contato com as escolas, que estamos as voltas com os ditames da inddstria
cultural como Unica provedora de uma pedagogia da imagem, do corpo e da musica, e a instituicdo
educativa precisa fazer frente a essas questdes, preenchendo lacunas especialmente criadas a partir de
discursos aparentemente belos e harmdnicos e experiéncias de sensibilizacdo que, na ansia de romperem
com a tdo anunciada “reproducdo em massa”, apenas a reforcam, pois no papel enumeram-se objetivos,
contetdos e metodologias maravilhosos, uma intencionalidade recheada de aspectos formativos e nas
aulas percebemos o uso de recursos e mercadorias culturais carregando ideologias, contaminando a
dindmica social, inculcando ideias de ordem e o deslocamento do intuito educativo formador da
experiéncia estética para a produgcdo em série de individuos néo criticos, sem autonomia, conformados
(alunos e professores) ao status quo e motivados pelo lucro. Vé-se esbocada uma teoria bastante
aprazivel ao olhar, que, ao longo do texto, prima por enfatizar um cotidiano de situac6es agradaveis e
estimulantes, que tampouco delimitam precisamente o cunho formativo da experiéncia estética anunciada,
guando ela é mencionada.

No desenho desse contexto, faz-se necessario pensar projetos de pesquisa que investiguem as interfaces
entre as linguagens da arte e que tipo de concepgdes tem permeado as a¢des dos docentes (pedagogos e
docentes artistas) nas instituicdes de Educacé@o Basica no que se refere a experiéncia estética e o saber
sensivel. Apesar de o foco maior de nossa investigacdo se voltar para a infancia, teremos material de
andlise acerca da pratica docente voltada para a juventude e adolescéncia.

1.4.2 Fundamentacédo Tedrica

A pesquisa acerca da experiéncia estética e do saber sensivel sera feita neste projeto na perspectiva da
Teoria Critica, de alguns estudiosos da Escola Frankfurt, especialmente Adorno, mas também Benjamin
(1994), Marcuse (1967) e de alguns pensadores contemporaneos que se dedicam a entender a
organizacdo da sociedade capitalista numa preocupacdo com a cultura, com a supremacia do
conhecimento cientifico, com a necessidade da critica e da constituicdo de mecanismos de resisténcia e
emancipagdo sem cair nos idealismos e ao mesmo tempo sem perder de vista a utopia, como Entel (2010
e 2008), Duarte (2007), Tiburi (1995), entre outros. Uma vez que € preciso delimitar o contexto da
discussdo a que nos referimos e que exige direcionamento especifico do entendimento de algumas
categorias que fatalmente surgirdo, tais como induastria cultural, barbéarie, formagdo, emancipacao,
racionalidade administrada, é preciso esclarecer que o que se busca, na verdade, é a discussédo de uma
constelacdo de aspectos relacionados a arte, & educacao, a infancia e ao cinema, na convic¢do de que
uma experiéncia estética plena de saber sensivel consiga enredar esses campos de maneira dialética,
mais precisamente, de maneira dialética-negativa.

Alguns teéricos do cinema também serdo convocados para a pesquisa, ha medida em que desnudam
essa linguagem da Arte com elementos criticos que nos ajudam a pensar o papel do espectador, as
aproximacdes e distanciamentos no que tange as relacdes entre cinema e teatro, propdem reflexées sobre
as criangas e o cinema, como utilizar um filme em sala de aula e abordam a prépria andlise filmica de um
ponto de vista que foge de aspectos ingénuos e comprometidos com uma forma critica de pensar,
ajudando a construir uma visdo mais enriquecedora para a educagdo e para a docéncia. Sdo eles, Xavier
(2005), Ranciere (2012), Bazin (1991), Vanoye e Goliot Létté (1994) e Truffaut (2005).
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Imbricar esses pensamentos na busca da melhor constituicdo da experiéncia estética e do saber sensivel
de que falamos esta no horizonte dessa pesquisa, que ja tem configurado alguns ensaios que procuram
entender cotidianamente o gesto infantil que imita pobremente o adulto na sociedade e na escola, que
perde de vista com os produtos da inddstria cultural a possibilidade de exercitar uma sensibilidade
encarnada de histéria, de conhecimento, do entendimento do carater real dos acontecimentos sociais por
meio da arte e ja na infancia.

A crianca que perde a oportunidade de vivenciar a experiéncia estética em toda sua poténcia, aquela de
gue Adorno fala, carregada de resisténcia, mimese e autonomia, € presa facil no caminho da
pseudoformacéo, na senda da constru¢éo e naturalizacdo de preconceitos e da instalacdo do 4dio, da
barbarie e da ignorancia, entre outros; dificiimente torna-se critica das mercadorias da inddstria cultural e
adere facilmente aos discurso pedagdgico facil que repete jargées, modismos, por nao ter exercitado
desde a primeira infancia a fagulha do questionamento, do interesse em filtrar informagdes que nos
bombardeiam todos os dias, especialmente por meios midiaticos.

Se falamos de uma aula de arte, a questdo da mimese ganha ainda mais peso, jA que a experiéncia
estética possivel em seu processo é prenhe de elementos que trazem a tona o entendimento da arte como
forma de conhecimento, um conhecimento sensivel que nos leva aos mares turbulentos da reflexao
filosofica. A turbuléncia realgada evoca o reflgio na arte que propicia a pergunta, que diferencia, que
auxilia a ver o outro em suas idiossincrasias, no fortalecimento do préprio eu. Uma arte que nao foge,
também, de suas contradicGes, que se encontra num contexto de mercado, que abarca o feio, o tragico, a
dureza, ndo apenas a poesia e o inefavel.

Coloca-se, nesta perspectiva, a dialética negativa entre o inteligivel e o sensivel, que o contato com a arte
faz emergir na sobrevivéncia da mimese. Nem a recaida na magia, nem o peso do palavreado que tende a
dominacédo da técnica. A oportunidade que se apresenta no momento em que as criancas sédo o foco da
discussdo pede a retomada das atitudes sociais a que a infancia tem tido acesso enquanto vitima do
comportamento midiatizado e refor¢cado na familia.

Para Adorno (2008, p.33), como antitese social da sociedade, da arte se retira 0 simples deleite, a
felicidade no contato com as obras se da numa dimensé&o contingencial, ha um deslocamento do ato de
apreciacdo para o de conhecer, e citando Hegel, ao falar da relacdo acidental constitutiva que se
estabelece com a obra, o autor explicita que o objeto estético “exige da parte do contemplador um
conhecimento e mesmo um conhecimento justo: exige que penetre na sua verdade e na sua ndo-verdade”.
Em outras palavras, a qualidade da obra de arte, a sua verdade, esta na obra em si, 0 que revela ainda
nela a poténcia da interpretacdo em sua materialidade. O conteldo ai ndo se identifica com a razdo do
pensamento discursivo, nega a ideia absoluta no jogo imanente que o permite sobreviver ao sentido da
mensagem.

Aposta-se, portanto, numa experiéncia estética plena de saber sensivel, que gera

um modo de operar articulador de aspectos comumente percebidos como incompativeis e, por
conseguinte, apreendidos e vivenciados de forma dissociadora. O termo “saber sensivel” busca integrar,
em sua prépria estrutura grafica, o sensivel e o inteligivel, além de outras tantas dicotomias que vém
cristalizando visdes fragmentarias nos processos de pensar e fazer humanos. Dessa feita, configura-se
como um saber promotor da articulagdo critica entre cognicdo e emoc¢dao, razao e imaginacao, intelecto e
sensibilidade, bem como da associacdo de outras unidades dialéticas como teoria e pratica, técnica e
reflexdo, trabalho e prazer, producéo e contemplagcédo (AQUINO, 2016, p. 110).

E um saber problematizador, muitas vezes esquecido no chdo da escola em funcdo de tendéncias
pedagdgicas mais voltadas para a conformacéo, que “destréi a tensé@o entre os polos, busca a totalidade, a
cultura unitaria e massificada, com que facilmente os individuos de identificam e se indiferenciam”
(OLIVEIRA, 2014, p. 46).

Aprofundar alguns aspectos da mimese supracitada, na perspectiva da experiéncia estética abordada por
Adorno, é também um dos objetivos desse projeto de pesquisa, ao lado do entendimento acerca do saber
sensivel, na medida em que autores como Tiburi (1995) delineiam que a mimese em Adorno

ndo é imitacao, € a inversdo deste carater da mimesis platonica. Ela diz muito mais respeito a concepgdo
de arte do lon. Ela sim é o regresso do irracional, do ndo-conceitual, que pode ser encontrado no lon a
partir de uma visdo secularizada. Adorno fala de um contetdo metafisico da arte, o qual seria o proprio
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conteudo de verdade da obra que ndo pode ser fabricado pelo homem (TIBURI, 1995, p. 101).

A investigac@o sobre a mimese fatalmente recaird sobre 0os demais elementos da experiéncia estética, a
resisténcia e a autonomia, que merecem ainda verticaliza¢@o dentro dos campos de for¢ca que compdem a
constelacao desse campo maior, que se estende as quatro linguagens artisticas, e também ao cinema, um
braco das artes visuais e que merecera especial atencao da pesquisa.

Na esteira de um pensamento denominado videolégico, também advertidos por Entel (2010, p 07),
reconhecemos a existéncia de uma visdo que queremos também evitar neste projeto, a que associa toda
imagem aquela provida pelos meios visuais e que tende a uma “omissao de imagens outras, ndo s6 dos
circuitos midiaticos alternativos, sendo os excelentes materiais que estdo presentes na circulagéo geral de
imagens, incluidas as comerciais”. Neste sentido, também é imprescindivel entender que a industria
cultural esta em um patamar que extrapola uma ideia simplista de que tudo que ela veicula é ruim em
termos de qualidade. O que é bem desenhado, pintado, fotografado, filmado, enfim, produzido, também é
comprado e vendido; a astlcia esta justamente ai.

Duarte (2007, p. 131) adverte que “constata-se na obra de Adorno também a presenca de textos contendo
avaliacbes sobre o cinema que apresentam certa diferenciacdo para com sua habitual posicdo
desfavoravel a esse meio”. Para além da producgéo hollywoodiana, para a qual direcionou intensamente
sua critica, ao longo de sua presenca nos Estados Unidos por ocasido de seu exilio, Adorno aventou a
possibilidade de um cinema emancipado. Pensar a partir dessa premissa € uma das apostas desse
projeto, que contempla ademais o paragrafo 8, acrescido ao art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para obrigar a exibicdo de filmes de
producdo nacional nas escolas de educacdo basica. A proposta pedagdgica das escolas precisa
necessariamente abarcar a exibicdo de filmes nacionais como componente curricular complementar, o que
deve ser feito com no minimo 2 horas mensais planejadas. Como isso pode ser pensado e realizado na
educacéo basica? Como tem sido feito?

Para Napolitano (2005), ha muitos usos inadequados do cinema e do video em sala de aula, o autor
enumera alguns, como quando ha problemas inesperados e se lida com a auséncia do professor regente,
preenchendo-se a lacuna com um filme, ou quando se exibe um video sem relagdo com a disciplina, e
mesmo o0 uso exagerado do video, que diminui sua eficacia e gera o contrario do que se quer, 0
empobrecimento das discussdes e da aula, por consequéncia, e ainda, projecdes de filmes sem discusséo,
ou a procura do video perfeito, como se as questdes expostas por eles ndo pudessem ser problematizadas
e refletidas.

Todas essas acfes se acumulam dentro de uma visdo descabida do cinema enquanto arte, fenébmeno
capaz de estimular a experiéncia estética, a producdo de conhecimento, a interpretagdo de obras, a
reflexdo e alargamento de repertério e da capacidade critica dos alunos. Ao lado delas, o autor prop6e
algumas utilizacGes de video relacionadas com um planejamento que procura instigar pesquisas, inclusive
dentro de diferentes disciplinas para ilustragdo, para producdo dos alunos em documentacgéo, registro,
como suporte de outras midias, entre outros; interessa-nos real¢car a proposta de sensibilizacdo: “do meu
ponto de vista, 0 uso mais importante na escola” (p. 34).

No cerne da ideia de sensibilidade e dialogando com o contexto da experiéncia estética em torno de
vivéncias com a arte e suas manifestacfes esta a figura do espectador. Com Ranciere (2012), tem-se o
entendimento de uma perspectiva de emancipacéo desse espectador quando fala das artes presenciais e
da cena. Ela nos serve aqui, na medida em que rompe com uma nocdo que fragmenta a priori o lugar do
artista e daquele que aprecia, para quem se direciona a obra. Com o0 autor é possivel compreender que
primeiro devemos nos despir de uma tendéncia que se repete tanto na teoria e na pratica da arte e nos
demais campos (o0 da educacéo, por exemplo): aquela que persiste em diferenciar a posicdo entre qguem
propde um tema e quem se pde a assisti-lo, a discuti-lo, a entendé-lo. Isso poderia também se traduzir nas
figuras daquele que ensina e daquele que aprende. Em suma, o aprofundamento de distancias é o que se
guestiona aqui, uma vez que aquele que ensina ou o artista que encena estd no mesmo patamar de
inteligéncia daquele que aprende ou daquele que se posiciona enquanto espectador.

Isso significa, em outras palavras, que se trata de individuos com capacidades iguais, ndo havendo
verdadeiramente oposi¢des entre olhar e agir, j& que uma agédo implica a outra, necessariamente. Desde o
momento que se questione que o mestre faz o aprendiz aprender ou que o espectador deve ver o0 que 0
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artista ou diretor pretendem que ele veja, entramos na seara da premissa do autor: o espectador
emancipado ndo é passivo,

0 poder comum aos espectadores ndo decorre de sua qualidade de membros de um corpo coletivo ou de
alguma forma especifica de interatividade. E o poder que cada um tem de traduzir & sua maneira o que
percebe, de relacionar isso com a aventura intelectual singular que o torna semelhante a qualquer outro, a
medida que essa aventura néo se assemelha a nenhuma outra (RANCIERE, 2012, p. 20).

Muitas correntes teatrais, artisticas ou mesmo educativas incorrem ou incorreram nesse erro ou
arrogancia, julgando que o outro, aquele a quem se destina seu trabalho deve ser convertido a uma
atividade e que ha um privilégio desse lugar de proposicéo de ensino ou de uma obra. Para o autor, “Todo
espectador € ja autor de sua historia; todo ator, todo homem de acéo, espectador da mesma histéria” (p.
21). A troca de papeis é constante, e € preciso construir a acepgao de que as fronteiras se embaralham
entre 0s que agem e os que olham, insistir nas separagdes € uma forma de embrutecimento, segundo
Ranciéere, é negar o urdimento de uma comunidade emancipada de tradutores e narradores, que é ou
deveria ser a realidade de todos nés.

1.4.3 Objetivos

Geral

» Compreender como tem se dado a experiéncia estética e a vivéncia do saber sensivel no que diz respeito
a arte, a educacdo, a infancia e ao cinema em algumas instituicdes educativas de Campo Grande, tendo
por base trés linhas de acdo: reflexdes tedricas, pesquisas empiricas e construcdo de propostas
didatico-estéticas.

Especificos

« Refletir sobre os construtos tedricos de autores que pensam o saber sensivel e a experiéncia estética e
contribuam para a andlise de problematicas envolvendo a arte, a educacéo, a infancia e o cinema em
escolas de Educacéo Bésica;

* Analisar as relagfes entre sociedade, cultura e educacéo a partir das quatro linguagens da arte, incluido
ai o cinema, na escola;

* Investigar empiricamente se as praticas metodologicas dos professores de arte da educacéo basica de
algumas escolas de Campo Grande envolvem concepg¢des de experiéncia estética e de saber sensivel;

« Construir propostas didatico-estéticas juntos aos professores das escolas e alunos da universidade;

* Produzir artigos e relatos de experiéncia a partir das tematicas suscitadas no projeto.

1.4.4 Metodologia e Avaliacdo

Para alcancar os objetivos propostos, esta pesquisa sera desenvolvida a partir de um percurso
metodolégico com trés linhas de agéo: primeiramente, havera reflexdes para situar teoricamente o debate
em torno das relagBes entre arte, educacdo, a infancia e o cinema, e também aprofundar as concepc¢des
de experiéncia estética e de saber sensivel. Em seguida, serdo feitas investigagcbes empiricas sobre as
praticas metodolégicas dos professores de arte da educacdo béasica de algumas escolas de Campo
Grande por meio de acdes empreendidas das disciplinas de responsabilidade da propositora do projeto.
Em seguida, passaremos a construcao de propostas didatico-estéticas junto aos professores das escolas e
alunos da universidade. Pode-se visualizar as seguintes fases de maneira mais detalhada:

1. ReflexBes tedricas empenhadas em analisar elementos epistemoldgicos da experiéncia estética e do
saber sensivel envolvidos na relagdo entre arte, infancia, cinema e educacéo, por meio de:

1.1. Levantamento bibliografico acerca do tema a partir de materiais ja elaborados e disponiveis na forma
de livros, artigos, periodicos, teses, dissertagfes, documentos legais, dentre outros;

1.2. Estudo e andlise da bibliografia para reflexdo e aprofundamento do tema, mediante o confronto de
ideias e informacdes, objetivando um dialogo reflexivo com o fendmeno em estudo.

2. Pesquisas empiricas voltadas ao exame de praticas didatico-estéticas em aulas de arte em turmas de
educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio no nas escolas de Campo Grande através de:

2.1. Inser¢cbes em campo empenhadas em buscar dados relevantes por intermédio de observacdes
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participantes (diario de bordo) e intervencdes pedagdgicas, registradas sob a forma de gravagfes sonoras,
filmagens e fotografias, como também uso de instrumentos de coletas de dados como questionarios e
entrevistas;

2.2. Selecao, classificagcdo, organizacdo e andlise das informac¢des coletadas empiricamente.

3. Construcdo de propostas didatico-estéticas voltadas aos diversos niveis, etapas e modalidades da
educacéo basica.

No decorrer dessas frentes de trabalho, espera-se divulgar a pesquisa em eventos regionais, nacionais e
internacionais para fomentar sua permanente (re)elaboracéo critica.

Na Disciplina de Didatica

Na universidade os alunos serdo orientados a agendar uma visita a uma instituicdo educacional publica,
privada ou conveniada para coleta de dados com um professor de arte em seu contexto de trabalho e
conhecer o espaco fisico da escola. Nesse agendamento serd necessaria a autorizagcao da instituicdo do
uso de imagem do espago fisico.

Com base nos estudos realizados na disciplina de Didatica do ensino da Arte, os alunos se organizardo
em duplas ou trios e irdo juntos para coletar dados a partir uma entrevista com o professor, tendo como
referéncia o roteiro semi-estruturado abaixo.

Além da entrevista, os alunos véo tirar fotografias do espaco dedicado as artes na escola, de alguma
atividade desenvolvida em sala, além de observar questdes relevantes que se evidenciarem no momento
da captacdo das imagens. As questdes bésicas para a entrevista séo:

1 - Qual a sua formacéo académica (do professor/a da sala que vocé visitou)?

2 — Ha& quanto tempo atua na Educacéo Infantil — Ensino Fundamental — Ensino Médio?

3 — O que é experiéncia estética?

4 — Como definiria saber sensivel?

5 — Vocé conhece a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa? E o objetivo de compreender as Artes
como construcao social e cultural? Pode falar sobre isso?

6 — Vocé utiliza no planejamento os trés momentos conceituais da Proposta Triangular nas aulas? E o
objetivo de compreender as Artes como constru¢do social e cultural? Se ndo, qual metodologia segue em
suas aulas?

7 — Existe um espaco na instituicdo dedicado as experiéncias artisticas e estéticas? Como ele é?

8 — Ha na rotina da escola o uso de filmes, videos? Vocé os utiliza? Por qué? Quais exemplos pode citar
de filmes utilizados? Ha uma intencionalidade estético-pedagdgica (objetivo) com a atividade? Qual?

9 — O que dizer da musica, da danca e do teatro? Sao linguagens contempladas no seu planejamento e
nas suas agdes? Ha uma intencionalidade estético-pedagdgica?

Apbs a entrevista (que pode ser gravada para depois ser transcrita), o grupo pedira para conhecer e
fotografar (na posicdo paisagem) o espaco fisico da instituicdo. Os alunos dever&o percorrer a instituicao
para perceber e registrar 0 que o0 espaco fisico revela sobre o espaco dedicado as artes naquela
instituicdo. Ha sala de danca? De teatro? De artes visuais (atelié)? De musica? Ha espaco especifico para
projecao de filmes?

O olhar também deve estar voltado para as concepcdes de experiéncia estética e saber sensivel que o
espaco revela (organizac@o do espaco, presenca/auséncia de obras, cartazes com anuncio de eventos
relacionados as artes, fotografias registrando eventos feitos na escola relacionados as artes,
acessibilidade dos materiais, criagdes das criangas..)

De posse de todo o material, a entrevista deverd ser transcrita e serd construida uma reflexdo escrita
acerca dos dados coletados, que sera entregue, valendo nota 4,0. Ela devera ser ilustrada com as fotos
retiradas e seguira o seguinte roteiro:

1) Como a instituicdo tem trabalhado com a experiéncia estética e o saber sensivel, na sua opinido?
2) Vocé percebeu os trés momentos conceituais da Proposta Triangular nas aulas do professor? E o
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objetivo de compreender as Artes como construcdo social e cultural?

3) Existe um espaco na instituicdo dedicado as experiéncias artisticas e estéticas? Como ele é?

4) Vocé percebeu na rotina da escola o uso de filmes, videos? Quais? H& uma intencionalidade
estético-pedagdgica com a atividade?

5) O que dizer da musica, da danca e do teatro? Sado linguagens contempladas no planejamento e nas
acBes? Ha uma intencionalidade estético-pedagdgica?

No Estagio como componente curricular — diario de bordo (registro)
*Em seu diario de bordo, procure registrar, durante as observacdes nas escolas, suas impressdes
seguindo o roteiro a seguir:

1 - Qual a formacgéo académica do professor/a, seu supervisor/a de campo?

2 — Ha quanto tempo atua na Educacéo Infantil — Ensino Fundamental — Ensino Médio?

3 — Como a instituicdo tem trabalhado com a experiéncia estética e o saber sensivel, na sua opinido?

4 — Para o professor/a o que € experiéncia estética?

5 — Como ele/ela define saber sensivel?

6 — Vocé percebe os trés momentos conceituais da Proposta Triangular no planejamento do supervisor? E
o0 objetivo de compreender as Artes como construcdo social e cultural?

6 — Vocé percebe os trés momentos conceituais da Proposta Triangular nas aulas do supervisor? E o
objetivo de compreender as Artes como construcdo social e cultural?

7 — Existe um espaco na instituicao dedicado as experiéncias artisticas e estéticas? Como ele é?

8 — Vocé percebe na rotina da escola o uso de filmes, videos? Quais? Ha uma intencionalidade
estético-pedagogica com a atividade?

9 — O que dizer da musica, da danca e do teatro? Sao linguagens contempladas no planejamento e nas
acfes? Ha uma intencionalidade estético-pedagdgica?
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1.5 Anexos

Nome Tipo

anexo_5__ carga_horaria.doc Anexo 5 SR - Pesquisa

2. Equipe de Execucéo

2.1 Membros da Equipe de Execucdao
Docentes da UEMS

Nome Regime - Contrato Instituicéo CH Total Funcbes
Christiane Guimaraes de Araujo 40 horas UEMS 0 hrs Pesquisador(a)
] o Coordenador(a),
Keyla Andrea Santiago Oliveira 40 horas UEMS 0 hrs
Gestor
Lucilene Soares da Costa Tempo Integral UEMS 0 hrs Pesquisador(a)
Volmir Cardoso Pereira Tempo Integral UEMS 0 hrs Pesquisador(a)

Discentes da UEMS

Nome Curso Instituicdo Carga Funcbes

. . Profeduc - Mestrado
Graciela Mendes Nogueira

] Profissional Em UEMS 0 hrs Pesquisador(a)
Targino .
Educacéo
Pietra da Costa Silva Artes Cénicas UEMS 0 hrs Pesquisador(a)

Técnico-administrativo da UEMS

Nao existem Técnicos na sua atividade

Outros membros externos a UEMS

Nao existem Membros externos na sua atividade

Coordenador:

Nome: Keyla Andrea Santiago Oliveira
RGA:

CPF: 84130547100

Email: keylaandrea@yahoo.com.br
Categoria: Professor Adjunto
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Fone/Contato: 6733269530 / 6782070860

, 12/08/2019

Local Keyla Andrea Santiago Oliveira
Coordenador(a) da Proposta de Pesquisa
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MINISTERIO DA EDUCAGCAO
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO

Parecer do Coordenador de Curso

Parecer do Gerente da Unidade
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