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1.3 Parcerias

N&o ha Instituicao Parceira.

1.4 Descricao da Proposta

Resumo da Proposta:

O projeto de pesquisa proposto sera desenvolvido no contexto do Curso de Artes Cénicas da
UEMS/UUCG. Busca-se investigar os processo artisticos e pedagogicos envolvendo a Técnica Klauss
Vianna pensando assim o estudo e trabalho sobre o corpo sensivel que abrangem os miltiplos fazeres
dos/as futuros/as formandos/as de artes cénicas. Serdo pesquisados os principios de trabalho sobre o
corpo e movimento desenvolvidos pela familia Vianna se apoiando na indissociabilidade entre técnica e
criacdo, sala de aula e cena, entre praticas artisticas e pedagdégicas, que esta corrente de pensamento
comunga (MILLER, 2012). Para tanto serdo desenvolvidas investigacBes que propdem a ndo separacao
da experimentacao corporal e a reflexdo teérica, mas que buscam se dar por meio de agfes, nestas
instancias, que se interpenetram e se retroalimentam. O projeto prop8e ainda um dialogo com as linhas de
acOes desenvolvidas pelo Nucleo Fuga! — grupo que investiga as interacdes entre danca, performance e
teatro — buscando, principalmente, o olhar e atravessamento do campo da performance articulado aos
principios da Técnica Klauss Vianna, trabalhados por esse coletivo. A pesquisa se apoiara no método da
cartografia como aposta para estudar processos acompanhando movimentos e ndo estruturas estanques,
lancando mao de um método igualmente processual que deflagra a necessidade de aderéncia do
pesquisador ao plano da experiéncia, onde o conhecer e fazer se tornam inseparaveis (KASTRUP, 2010).
Neste percurso, a pesquisa docente aqui apresentada pretende didlogo com a pesquisa discente que ira
compor as ac¢des do projeto, buscando abertura, escuta e postura colaborativa na construcao do saber.

Palavras-Chave:

danca, processos artistico pedagdgicos, educacao somatica, performance, criacdo

Informacdes Relevantes para Avaliagcdo da Pro  posta:

Este projeto mantém relacdo com os conteldos das disciplinas Percepcdo Corporal e Composicdo
Coreogréfica do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas, e visa também oportunizar o aprofundamento
dos estudos nestes campos. Se propde ainda a alimentar as pesquisas académicas em andamento e em
elaboracao, seja em projetos de iniciacao cientifica e/ou trabalhos de concluséo de curso.

1.4.1 Justificativa

Este projeto nasce de um desejo de compartilhamento e aprofundamento da pesquisa que realizo na
Técnica Klauss Vianna(l) — que se estende desde a sala de aula a cena — como forma de potencializar as
acOes de formacéo dos/as futuros/as artistas educadores/as do Curso de Licenciatura em Artes Cénicas
da UEMS em suas multiplas vertentes de atuacdo. As disciplinas que ministro no Curso, em especial
Percepcdo Corporal e Composicdo Coreografica, sdo diretamente atravessadas pelos conteldos e
metodologia dessa técnica, 0 que impulsiona ainda diversas pesquisas académicas e Trabalhos de
Conclusdo de Curso que venho orientando. Este labor se nutre e dialoga com a investigacdo que
desenvolvo junto ao Nuicleo Fuga! — espaco de experimentacdo transdisciplinar que explora
contaminacdes poéticas entre as linguagens do teatro, da danca e da performance, o qual integro como
artista e pesquisadora desde 2015. Neste grupo, se investiga como base metodolégica e criativa os
principios da Técnica Klauss Vianna, articulados a realizacdo de Programas Performativos, como
disparadores para a relacéo entre corpo e acdo cénica.

A realidade do curso a que se destina essa pesquisa — 0 Curso de Licenciatura em Artes Cénicas da
UEMS - traz em si algumas especificidades as quais vem desafiando nds, corpo docente e discente, a
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pensar em sentido amplo as metodologias e linguagens que compde as praticas de formagédo oferecidas.
O Curso traz como proposta pedagdégica a formacao bivalente em Artes Cénicas, compreendendo assim a
formacdo de arte educadores/as habilitados/as nas linguagens da danca e do teatro. No entanto, na
maioria dos casos, o/a aluno/a ingressante ndo apresenta previamente experiéncia nas duas areas, 0 que
colabora para um perfil bastante heterogéneo das turmas. Tal fato demanda modos de abordagem que
abranjam a diversidade de nossa sala de aula, entendendo também que essa pluralidade compde o
contexto da sala de aula na educacéo basica, na qual os/as futuros/as formandos/as virdo a atuar.

Nesta perspectiva, para o trabalho de formacao do/a arte educador/a em artes cénicas, pensamos 0 Corpo
cénico em sentido abrangente como campo de convergéncia do trabalho em danca e teatro. A Técnica
Klauss Vianna propde o trabalho focado no despertar do corpo sensivel a partir do viés somatico, ou seja,
levando em conta o sujeito como um todo, em suas multiplas dimensdes, entendendo a técnica como
processo de investigagdo que provoca e proporciona, a partir de procedimentos especificos, um caminho
de construcdo do corpo cénico. Leva em conta ainda a diluicdo de fronteiras entre linguagens nas artes
presenciais entendo o corpo do/a atuante, independente da linguagem escolhida, como um corpo que se
descobre e se busca em estado de danc¢a (MILLER, 2012).

Venho testemunhando em minhas aulas e orientacbes a poténcia do trabalho nesta abordagem que
convida os/as alunos/as a experimentarem seus préprios caminhos de investigacao e criacdo. Percebo
gue o corpo trabalhado por essa técnica constréi, em multiplos sentidos, a percep¢éo deste enquanto uma
totalidade, uma unidade sensivel, ndo acaba e definida. Uma unidade dindmica e harmdnica e em
constante transformacéo, que por sua vez é capaz de produzir e articular seus fazeres e saberes nesta
mesma légica. Descobre-se assim um corpo total.

Desde a proposta pratica até o lugar que essa técnica ocupa enquanto pensamento sobre o corpo e o
dancar — assim como discutido por Miller (2007) (2012) — compreende-se que esse trabalho atinge uma
integridade da experiéncia sobre o mover, que ndo se da a partir de modelos a serem seguidos ou
estruturas que delimitam ou segmentam o corpo e 0 movimento. Tal experiéncia se processa organizando
e provocando a investigacdo, tendo em vista que esse saber corporal é promovido no encontro da
autonomia do individuo com a singularidade do seu corpo e as possibilidades que nele habitam.

Nas praticas, sdo partes convidadas a dancar que se percebem numa sutil e potente tessitura de conexdes
moveis: pés massageados que presentificam a energia circundante do corpo, 0 peso que encontra o chao
€ 0 espaco na entrega e no apoio, dobradicas que ganham amplitude e mobilizam as alavancas do
movimento, redes de oposiches, resisténcias, eixos e vetores que criam percursos que vdo de uma
mobilidade interna a externa. A partir de cada tépico corporal, ou mesmo tendo como enfoque o trabalho
sobre alguma direcéo éssea especifica, se atinge sempre a percepc¢ao e a acdo do corpo integrado.

Assim, por esta via, em muitos aspectos a proposta pratica da Técnica Klauss Vianna organiza no¢des nao
dicotdmicas e dualistas, seja quando trabalha o corpo como um todo — a partir das relacdes intrinsecas
entre fisicalidade e sensibilidade, entre partes do corpo e todo, entre corpo e ambiente, entre o corpo e
outros corpos — seja na ndo separacdo entre técnica e criacdo, a ndo hierarquizacdo entre aluno e
professor, entre sala de ensaio e palco, entre praticas artisticas e pedagégicas (MILLER e LASZLO, 2016).
Conceitos tao caros as artes presencias, e polarizacdes (ainda) tdo urgentes a serem rompidas, encontram
na pratica de investigacdo sensivel sobre o corpo, proposta pela Técnica, um campo possivel de
constatacdes.

Colocar assim o corpo em criagdo, em pesquisa criativa, engendra saberes que vao muito além da
experiéncia cénica, mas proporciona um campo para os/as pesquisadores/as — no caso deste projeto,
tanto eu como os/as alunos/as envolvidos/as na pesquisa — virem a investigar e dai conceberem suas
proprias praticas pedagogicas.

Em didlogo com essa abordagem estardo presentes as pesquisas desenvolvidas no Nucleo Fuga!
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principalmente no que tange a relacdo com o campo da performance a partir da pratica dos programas
performativos. Nas investigacGes do grupo, nos apropriamos da concepcao de programa performativo,
conforme proposto por Eleonora Fabido (2015), como disparador da acdo performativa, considerando-o
“(...) como ‘motor da experimentacdo’— enunciado que norteia, move e possibilita a experiéncia.”(FABIAO,
2013, p.1), ou seja, pode ser entendido como uma estrutura previamente organizada para se executar
acOes, abarcando tanto a ideia de direcdo como de experimentacao:

“Muito objetivamente, o programa € o enunciado da performance: um conjunto de acdes previamente
estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo puablico ou
por ambos sem ensaio prévio.” (FABIAO, 2013, p.4)

Desta forma a performance também se organiza para esta pesquisa como campo de estudo e pratica ao
entender que o carater dialégico e dindmico que esta linguagem imprime cria espacos de construcao
criticos e transformadores para o corpo das artes cénicas, fazendo-nos reavaliar a prépria nocao de arte,
corpo e a “politicidade” do corpo (FABIAO, 2009). Desafiando ideias instituidas sobre o fazer artistico e
tudo o que envolve concepcgdes classicas sobre o corpo e a cena, os performers trazem a poténcia desses
desajustes:

Performers sdo, antes de tudo, complicadores culturais. Educadores da percepcédo ativam e evidenciam a
laténcia paradoxal do vivo — o que nao para de nascer e ndo cessa de morrer, simultinea e
integradamente. Ser e ndo ser, eis a questdo; ser e nao ser arte; ser e ndo ser cotidiano; ser e nao ser
ritual. (FABIAO, 2009, p. 237)

E dentro destas perspectivas apresentadas que o projeto se direciona a investigar, a partir de processos
praticos de alunos/as e professora, um aprofundamento nas possibilidades artisticas e pedagogicas nestes
campos do saber, enriquecendo a atuacao docente e discente na pesquisa, criacdo e no fazer em sala de
aula. Busca-se com isso gerar espacos de experimentacao, troca, reflexdo e producao artistica e cientifica
no sentido de afirmar, cada vez mais, o campo das artes presenciais em sua diversidade, valorizando o
sensivel, criativo e critico dos sujeitos envolvidos. Apostando na poténcia inata do corpo de ser uma
politica, compreende-se este como um arauto e também e instancia primeira na qual se elaboram e se
vivem todas as forgas presentes numa sociedade, assim como a poténcia de reinvencdo das mesmas.

Rodapé:

(1)Técnica baseada nas pesquisas desenvolvidas por Angel e Klauss Vianna que funda uma escola de
pensamento sobre o corpo e o movimento consciente, a “Escola Vianna”, a qual agrega diversos
pesquisadores (MILLER, 2012). Tomo como referéncia os estudos desenvolvidos pela bailarina,
coreodgrafa e educadora somatica Jussara Miller que em suas pesquisas contribuiu para a sistematizacao
da Técnica Klauss Vianna.

1.4.2 Fundamentacgéo Tedrica

Esta pesquisa parte do entendimento do corpo como soma, Ou seja, 0 corpo como uma unidade que
envolve todas as dimensdes do ser humano: fisica, psicolégica, cultural, intelectual, cognitiva, historica,
espiritual, sensivel, etc. Assim, entende-se que € no corpo que todas essas inscrices que formam o
sujeito se organizam e se manifestam. Neste mesmo sentido, diversas praticas corporais cénicas
contemporaneas vem se orientando através de conceitos fundadores da Educacdo Somatica. Sobre este
termo e pratica, Strazzacappa pontua:

“A Educagdo Somatica ja esta presente em territério nacional ha, pelo menos, quatro décadas, porém mais
conhecida sob outros titulos, como técnicas corporais alternativas, técnicas de release, técnicas de
consciéncia corporal. Sabemos que a expressao Educacdo Somatica foi definida pela primeira vez por
Thomas Hanna em 1983, num artigo publicado na revista Somatics. O referido artigo afirmava que a
Educacdo Somdtica era ‘a arte e a ciéncia de um processo relacional interno entre a consciéncia, 0
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biologico e 0 meio-ambiente. Estes trés fatores vistos como um todo agindo em sinergia’ (HANNA, 1983, p.
7).” (STRAZZACAPPA, 2000, p.48)

Isso nos afasta da ideia de pensar o corpo apenas como um organismo que controlamos e tratamos mas
sim como uma complexidade que envolve todas essas instancias de maneira indissociavel. E por meio do
corpo que percebemos, sentimos e agimos no mundo, sendo assim, trabalhar o corpo é trabalhar o
individuo como um todo. Entdo aqui se compreende que é através de um despertar sensivel corporal que
podemos ter acesso a totalidade do sujeito, ter um didlogo amplo e cuidadoso com aquilo que define sua
existéncia em seu contexto.

“A primeira coisa que um professor precisa fazer € dar um corpo ao aluno. Mas como € possivel dar um
corpo a alguém? Todos sabemos que o corpo existe, mas sabemos intelectualmente. Sé nos lembramos
dele quando surge algum problema, alguma dor, uma febre. Para acordar este corpo € preciso
desestruturar, fazer que a pessoa sinta e descubra a existéncia desse corpo. Somente ai é possivel criar
um coédigo pessoal, ndo mais aquele cédigo que me deram quando nasci e que venho repetindo desde
entdo.” (VIANNA, 2005, p. 77)

A Técnica Klauss Vianna aborda o corpo que danga a partir do referencial somatico, contribuindo de forma
ampla com a arte e o ensino da danca. Como ja pontuado, tem como base as pesquisas desenvolvidas por
Angel e Klauss Vianna, pertencendo assim a uma escola de pensamento sobre o corpo, que agrega
diversos pesquisadores: a Escola Vianna (MILLER e NEVES, 2013). Segundo Miller (2007), esta técnica
busca potencializar as capacidades criativas e expressivas do individuo focado num conhecimento
profundo de seu préprio corpo, construindo um caminho para acessar a consciéncia e as diversas
possibilidades do movimento.

Para fins didaticos, essa técnica foi estruturada em diversos tépicos corporais que se ddo em trés estagios:
processo ludico, processo dos vetores e processo criativo.

Conforme Miller (2007), introdugcdo a Técnica Klauss Vianna se da pelo que se denominou processo
ludico, trabalho organizado a partir de sete tépicos corporais no qual o corpo é despertado e convidado a
transformar seus padrdes de movimento. Neste processo, como em todos os demais, o/a professor/a atua
como facilitador/a no trabalho, demandando assim o engajamento do/a aluno/a na pesquisa sobre seu
proprio corpo. Neste percurso, em linhas gerais temos os seguintes tépicos que se interrelacionam, no
guais se trabalham:

- Presenca: a gradual transformacdo da auséncia corporal para a presenca corporal, despertando os
sentidos e engajando percepcao para 0 momento presente;

- Articulacdes: o desbloqueio e exploracdo das possibilidades articulares e sua mobilidade no espaco no
estudo do movimento total e parcial,

- Peso: a descoberta e observacdo do peso de cada parte do corpo em sua relacdo com o impulso e fluxo
do movimento;

- Apoios: o reconhecimento e pesquisa dos pontos de apoio do corpo seja no chao, em objetos ou mesmo
no proéprio corpo, conscientizando a transferéncia pelo espaco em acéo ativa com a forca da gravidade;

- Resisténcia: percepcao sobre o tdbnus muscular diferenciando e disponibilizando diversas qualidades e
intensidades de movimento;

- Oposigoes: a tridimensionalidade do corpo pelas diregbes 6sseas como acao organizada do corpo em
movimento, e por fim;

- Eixo global: a integracdo com a forca da gravidade na busca do eixo de equilibrio, percebendo o centro
de sustentacédo e centralizacdo do corpo.

Ja o processo dos vetores se baseia num trabalho minucioso e sensivel sobre as dire¢cdes 0sseas a partir
de oito vetores de forca que estédo assim distribuidos no corpo: 1o vetor: metatarso; 20 vetor: calcaneo; 30
vetor: pubis; 40 vetor: sacro; 50 vetor: escapulas; 60 vetor: cotovelos; 70 vetor: metacarpo e 8o vetor:
sétima vértebra cervical.
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“O trabalho de direcBes Osseas esta mapeado em oito vetores de forca distribuidos ao longo do corpo.
Inicia-se um estudo desses vetores pelos pés e finaliza-se no cranio, estando todos eles interrelacionados,
reverberando no corpo inteiro. Os vetores de forca tém suas respectivas fungdes, ou seja, cada direcdo
0ssea aciona musculaturas especificas, funcionando como alavancas ésseas numa a¢do organizada que
dirige e determina o movimento.” (MILLER, 2007, p.76)

E importante destacar que sabemos que o estudo e pratica sobre a estrutura fisica do corpo humano,
abordada em diversas técnicas e métodos, propde ampliar a compreensao do individuo sobre sua
organizacdo corporal gerando maior consciéncia sobre o mover. No entanto devemos destacar que na
Técnica Klauss Vianna falamos sempre do estudo vivenciado do corpo e do movimento, o qual se
relaciona e potencializa o corpo sensivel:

“O corpo dangante trabalhado em minhas aulas pressupde como foco de pesquisa a anatomia sensivel, ou
seja, 0 corpo é analisado ndo no sentido de acumular conhecimentos anatdémicos aleatérios, mas sim para
clarificar acdes adequadas as necessidades corporais. Busca-se o corpo sentido, servindo a anatomia
COMO recurso para concretizar estratégias de atuacgéao investigativa do corpo.” (MILLER, 2012, p.76)

Esta anatomia sensivel pode ser pensada como forma de guiar o corpo que experimenta o movimento,
gue se entende como “corpo sentido”, atento e engajado aos seus sentidos corporais — abordagem
essencial ao trabalho do/a futuro/a arte educador/a.

Por fim, o processo criativo na Técnica Klauss Vianna é descrito por Miller (2007) (2012) a partir de sua
prépria experiéncia como bailarina, professora e coredgrafa desta técnica transformando os tépicos citados
em “temas corporais” para a pesquisa e criacdo(2). Busca-se assim o estado de danca, que remete ao
corpo cénico que cria e atua, que pode ser gerado a partir de diversos processos e estratégias de criacao
diante dos saberes da Técnica, e ainda em didlogo com toda a gama de possibilidades e vozes que
atravessam e colaboram com a pesquisa cénica. Entende para isso o corpo que dan¢a em sentido amplo
e ndo territorializado, seja do bailarino, do ator ou do artista cénico em geral, visando a um corpo
disponivel para a criacdo da acdo poética, seja dancada, teatralizada, cantada ou falada.

“Exploramos, nessa vivéncia do viés da danca, o corpo em movimento e ainda o corpo em relagdo ao
espaco intencional, ao tempo e as sensacfes que O outro e 0s outros podem nos provocar e,
consequentemente, a relagdo com todos os elementos da cena, numa colheita de momentos e vivéncias
cénicos em constante escolha. E fundamental pensar a criagido como um processo de escolhas, no sentido
de selecéo e digestédo de tudo que foi e é experienciado.” (MILLER, 2012, p.121)

O trabalho sobre a percepcao, ainda, envolve tanto o corpo que cria, que por sua vez considera e
contempla também, durante a criacéo, o corpo que assiste. Ou seja, 0s estados de atencao engajados na
acdo poética também se dédo na acao de compor: o sentido cinestésico, absolutamente relacional para o
acontecimento cénico entre corpo que assiste e corpo que danca, é assim pensado desde o processo,
entendendo-o como uma rede de trocas. Hubert Godard nos fala:

O movimento do outro coloca em jogo a experiéncia de movimento propria ao observador: a informagéo
visual provoca no espectador uma experiéncia cinestésica (sensagfes internas dos movimentos de seu
proprio corpo) imediata. As modificag6es e as intensidades do espaco corporal do dangarino vao encontrar
ressonancia no corpo do espectador. O visivel e o cinestésico, absolutamente indissociaveis, fardo com
gue a producgdo de sentido no momento de um acontecimento visual ndo deixe intacto o estado do corpo
do observador: o que vejo produz o que sinto e, reciprocamente, meu estado corporal interfere, sem que
eu me dé conta, na interpretacdo daquilo que vejo. (GODARD, 1995, p.23-24)

Desde 2015 venho estudando e experienciando os desdobramentos artisticos e pedagdgicos nesta
abordagem, os quais atravessam toda a minha formacdo na Técnica Klauss Vianna pelo Saldo do
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Movimento (Campinas/SP) através da Profa Dra Jussara Miller. O processo que envolve esta pratica
busca acionar aspectos técnicos e criativos a partir da investigacdo sensivel e criativa do corpo e seus
estados, respeitando a singularidade dos envolvidos. Assim, ndo ha a separacdo entre técnica e
inventividade, mas sim a estruturacdo de um corpo presente e cénico que ao se investigar ja se coloca em
processo de criacao.

“A técnica Klauss Vianna prop8e a acédo criativa imbricada na acao técnica, ou melhor, o individuo em
trabalho técnico estd em acéo investigativa de sua relacdo com o préprio corpo, com o corpo do outro e
com o ambiente/espa¢o, com a sua percepcdo agucada do momento presente para a criacdo de outro
momento/movimento. Por isso podemos falar de um “corpo em relacdo”, ou seja, da atencdo do corpo em
relacdo ao todo, ao outro, ao espaco, ao ambiente, numa rede de percepcdes.”(MILLER, 2012, p.30)

Acredito que essa rede de percepcdes é também de onde parte o trabalho do/a professor/a, o que nutre e
alavanca o fazer docente. Na Técnica Klauss Vianna, o corpo em relacédo habita tanto a cena quanto o dia
a dia das praticas corporais e deve ser entendido como premissa de trabalho uma vez que nos distancia
de dicotomias, como a aqui ja exposta, entre técnica e criacdo, sala de aula e cena ou praticas artisticas e
pedagogicas.

Para este projeto, isto se apresenta como parametro para compreender os aportes de abordagem da
pesquisa que se relacionam diretamente com a formacao do/a futuro/a arte educador/a em artes cénicas.
Quando pensamos no corpo cénico, em sua poténcia de criacdo, € fundamental percebé-lo como um
corpo antes de tudo relacional e sua elaboracéo ligada a processos de trabalho sobre a percepcao e
sensibilidade, entendendo-o como corpo em arte. As acBes que serdo propostas convergem para o
exercicio de construcdo deste corpo cénico que, na pratica artistica e pedagdgica, doa as competéncias,
habilidades, sensibilidade e receptividade necessarias ao trabalho.

Assim, para esta pesquisa que se localiza em uma licenciatura em artes cénicas, € importante pontuar
como venho compreendendo em minha atuacdo docente a complementaridade e cruzamentos entre
processos artisticos e processos pedagogicos. A pratica artistica se da por fazeres onde se concebem
estratégias, procedimentos, métodos, ou seja, onde se elaboram modos de abordagem (a partir de um
pensamento pedagogico) para que a pratica de criagdo acontega. Da mesma forma, as praticas
pedagodgicas em arte, em sua elaboragdo, convocam, necessariamente, uma agdo criativa na medida em
gue demandam experimentacdo e invencdo frente ao trabalho sobre conteldos artisticos. Conforme
pontua Vinicius Lirio:

“Resguardadas as especificidades, todo processo de criacdo é atravessado por um movimento pedagdgico
(ou, ao menos, deveria ser), na medida em que implica construcdo coletiva e compartiihamento de
conhecimentos, saberes, fazeres, experiéncias, memoérias etc. Do mesmo modo, todo processo de ensino
e aprendizagem, também na sala de aula, configura um processo criativo, ja que demanda acéo, reflexéo,
contextualizagéo e o proprio ato criativo, igualmente de modo coletivo.” (LIRIO, 2015, p. 41)

Esta ideia de atravessamento constante entre movimentos criativos e pedagdgicos no fazer das artes € um
principio chave que move a iniciativa dessa pesquisa. Acredito que o aprofundamento na investigacao
criativa doa experiéncia para que o/a arte educador/a elabore modos de fazer singulares em sua pratica
docente que estejam engajados e legitimados pelo seu campo de pesquisa, para que assim nao reproduza
metodologias como receitas prontas, mas, ao contrario, possa reinventar, a cada aluno/a e a cada
contexto, sua abordagem a partir da intimidade construida com seus saberes. Dessa forma, a investigagéo
criativa que compfe as acles desta pesquisa serd sempre pensado, para todos/as pesquisadores/as
envolvidos/a, em aproximacao e dialogo constantes com o fazer de sala de aula. Para a Técnica Klauss
Vianna,

“Outro aspecto importante para o professor que provoca um processo criativo em sala de aula é o seu
préprio envolvimento com a pesquisa cénica e com a experiéncia de criacdo, tendo ele vivenciado
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caminhos similares e coerentes ao que propde pedagogicamente aos alunos. Consideramos, aqui, que a
pesquisa cénica ancora a pratica pedagdgica e vice-versa. Procuramos ndo distanciar as reflexdes do
estudo académico do fazer pedagdgico e artistico da pratica corporal investigativa e criativa, sempre
atentas ao corpo em acao e reflexdo, com a seguinte questdo: ‘eu falo o que faco e faco o que falo?' ”
(MILLER e LASZLO, 2016, p.162)

Considerando o campo de fronteira entre as linguagens artisticas e também as praticas académicas, o
corpo nesta pesquisa sera abordado como poténcia expressiva que transita e reformula estes espacos,
embaracando os limites entre teatro, danca e performance na criagdo cénica e na pesquisa em arte. O
corpo aqui se estabelece como um territorio “entre”, um territério de transito quando em construgdo do
estado cénico e suas estratégias de criagcdo, e por isso desterritorializado, ao mesmo tempo em que se
encontra absolutamente engajado e atento a si mesmo, ao outro e ao meio. Fabido nos fala:

“Contra a ideia de corpos autdbnomos, rigidos e acabados, o corpo cénico se (in)define como campo e
cambiante. Contra a nogéo de identidades definidas e definitivas, o corpo-campo é performativo, dialégico,
provisoério. Contra a certeza das formas inteiras e fechadas, o corpo cénico da a ver “corpo” como sistema
relacional em estado de geragdo permanente. O estado cénico acentua a condigdo metamorfica que define
a participacdo do corpo no mundo. A cena mostra, amplifica e acelera metamorfose, pois intensifica a
friccdo entre corpos, entre corpo e mundo, entre mundos.” (FABIAO, 2010, p. 322)

Como possibilidade de entender conceitos caros as artes performativas como o ideia de arte/vida e suas
fissBes, esta investigacdo também busca estudar como se perpassa tais mecanismos no corpo que, de
maneira complexa, unifica e ao mesmo tempo explode algumas dualidades conceituais. Desta forma, a
partir da experiéncia de observacdo de pesquisas e processos artisticos, em seus desdobramentos
reflexivos/praticos, serdo investigadas as maneiras como um corpo em estado cénico mais do que articula
essas instancias, as lanca em zona de relagdes complementares, simbidtica e mesmo dispares.

Neste sentido, as propostas desenvolvidas no Nicleo Fuga! estardo presentes nesta pesquisa ancorando
modos de investigar — construidos entre a danga, a performance e o teatro — por meio procedimentos que
adotamos como linhas de sustentacao de nossa producédo artistica e pedagogica, frutos da pesquisa em
desenvolvimento do grupo(3). A pesquisa do Nicleo, em sua relagdo com o campo da performance a partir
da pratica dos programas performativos em dialogo com a Técnica Klauss Vianna, busca abrir a escuta as
dramaturgias instantaneas que o cotidiano oferece e (re)criar agfes a partir do que ja esta acontecendo,
disparando composi¢8es cartograficas apoiadas nas relagdes corpo-ambiente-dramaturgia.

Os programas performativos, enquanto iniciativas, funcionam em nossa pesquisa como o procedimento
gue nos ajuda a criar e articular essas possibilidades de trocas intensivas que se articulam como
composicdo em ato. Ao mesmo tempo em que se busca dar a ver o que ja existe, deslocando o lugar do
artista — uma vez que a performatividade em jogo ndo esta, necessariamente, vinculada e/ou restrita a ele
— propomos a experimentacdo ndo padronizada do movimento humano, promovendo uma complexa
experiéncia estética, tanto para os que executam quanto para os que olham os corpos em acdo. Propomos
com isso uma experiéncia que transita entre estranhamento e pertencimento, levando a derivagdes,
dialogos e uma estética hibrida, se afastando da nocéo espetacularizada da arte e estabelecendo, assim,
uma poética relacional.
“Esta é a poténcia da performance: des-habituar, des-mecanizar, escovar a contra-pélo. Trata-se de
buscar maneiras alternativas de lidar com o estabelecido, de experimentar estados psicofisicos alterados,
de criar situa¢des que disseminam dissonéncias diversas: dissonancias de ordem econdmica, emocional,
biol6gica, ideoldgica, psicoldgica, espiritual, identitaria, sexual, politica, estética, social, racial...” (FABIAO,
2009, p.237)

Estas premissas de recriar e subverter o habitual, gerando o estado de escuta e prontiddo para as praticas
artisticas e pedagodgicas a serem estudadas na pesquisa, traz uma organizacéo que se coloca no dominio
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da experiéncia: as propostas e hipéteses deste campo aqui proposto s6 se efetivam na acao, que por sua
vez é um saber da experiéncia, no qual apenas quando realmente se executa é que se pode compreender
todo o seu movimento, suas linhas de estruturacéo e suas rotas de fuga. Assim, estamos falando néo s6
da acdo cénica mas também da acéo pedagdgica que se estrutura em ato de pesquisa, no qual se poderia
dizer que o método, assim como o préprio conhecimento, se elaboram no campo das testagens e no
pressionamento criativo onde todos os envolvidos acabam por dar direcdo e acabamento aos contetdos
gue emergem da experiéncia.

Deste modo, longe de estabelecer proposicbes fixas para a pratica e seus desdobramentos nesta
pesquisa, busco sempre a inspiracao e respiro na célebre frase de Klauss Vianna: “ndo decore passos,
aprenda um caminho”. Nos ensina assim todo o desejo pela descoberta e invencado sempre necessarios e
gue NOS movem por percursos mais potentes na grande diversidade da danca:

“Hoje é impossivel estabelecer uma Unica técnica contemporanea, porque ndo existe mais uma Unica
visdo do mundo. Por que o classico, o moderno, 0 jazz, o neoclassico? Porque temos necessidade de
varias respostas, varias saidas. Ndo podemos aceitar técnicas prontas, porque na verdade as técnicas de
danca nunca estao prontas: tém uma forma, mas no seu interior ha espaco para o movimento Unico, para
as contribuigbes individuais, que mudam com o tempo. Essas técnicas continuardo existindo enquanto
existir a danc¢a, enquanto existirem bailarinos.” (VIANNA, 2005, p.82)

Assim, a pesquisa aqui proposta pretende abrir oportunidade e situacdo para se fomentar pesquisas que
busquem se lancar neste campo de encontro com as inimeras possibilidades artisticas e pedagdgicas a
partir dos prética da Técnica Klauss Vianna, estando em dialogo também com o campo da performance,
em acdes éticas e colaborativas na construcdo do saber.

No campo da educacdo e das praticas somaticas serdo ainda desenvolvidos didlogos com autores como
Strazzacappa (2012), Strazzacappa e Morandi (2012), Fernandes (2015), Bertherat (2010), Bondia (2002)
e Duarte Junior (2001), e com pesquisadores/as da Técnica Klauss Vianna como Neves (2008), Amaral
(2014), Tavares (2010) e Laszlo (2018). No que se refere as praticas no campo da criagdo e da
performance, além das autoras ja aqui citadas, a pesquisa tera interlocu¢cdo com os estudos de autores/as
como Féral (2015), Cohen (2007), Vieira (2014), Rabelo (2014), entre outros.

Rodapé:

(2)Para maiores detalhes sobre a sistematizacéo consultar: MILLER, Jussara Corréa. A escuta do corpo:
sistematizacdo da Técnica Klauss Vianna. Sdo Paulo: Summus, 2007.

(3)O coletivo é formado por artistas pesquisadores/as interessados/as em estabelecer redes de parcerias
criativas, e que tem como uma das premissas principais valorizar a autonomia das inquietacdes e desejos
de cada um/a dos/as integrantes, primando por uma nocao de coletividade que prevé a diferenca enquanto
postura ética. Sdo eles/as: Ana Clara Amaral, Bruna Reis, Dora de Andrade, Flavio Rabelo, Gabriela
Giannetti e Roberto Rezende.

1.4.3 Objetivos
Gerais:
- Fomentar e difundir a pesquisa em artes da cena referente a pratica e a elaboragdo de conteldos

critico/reflexivos acerca dos processo artisticos e pedagogicos envolvendo a pratica da Técnica Klauss
Vianna, enfocando a formacédo do/a licenciado/a em Artes Cénicas.

Especificos:
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