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TEATRAL GRUPO DE RISCO: POETICA E COMPOSICAO ARTISTICA NA
CULTURA LOCAL DE MATO GROSSO DO SUL

Nathalia Tomassini dos Santos Borioli - UEMS/NAV(r)E!
Marcos Antdnio Bessa-Oliveira - UEMS/NAV/(r)E?

Resumo: Este artigo tem como objetivo a andlise dos métodos de pesquisa e criacdo da poético-
artistica, trabalho e montagem do Coletivo Teatral Grupo de Risco (TGR), bem como identificar os
processos de construgdo da sua linguagem poética, a fim de levantar uma reflexao teorico-critica
sobre 0 modo de producao cultural e intelectual desse Grupo. Tendo como foco o espetaculo
denominado Guardiées (2010), sendo o Ultimo de uma trilogia, que traz em sua estrutura uma vasta
pesquisa sobre histérias da cultura local do Mato Grosso do Sul. Esta investigacdo esta sustentada
por meio de entrevistas, questionarios, consulta de documentos e analises dos conteudos levantados,
portanto uma pesquisa exploratéria e de levantamento de dados, tendo como base tedrica autores
como Marcos Antdnio Bessa-Oliveira e Edgar Cézar Nolasco dentre outros que estao (re)verificando3
a cultura local de Mato Grosso do Sul por um prisma critico-cultural que € o mesmo sobre o qual
nossa pesquisa quer situar a atuacdo do TGR na cultura.

Palavras-chave: Teatral Grupo de Risco, poética, identidade cultural, Mato Grosso do Sul.

INTRODUCAO

Por vias desta pesquisa apresentamos uma investigacdo acerca do Teatral
Grupo de Risco (TGR) — Grupo de teatro que tem trabalhado por vieses bem
distintos e que tem feito consideraveis trabalhos na cena artistico-teatral de Mato
Grosso do Sul. Criado em 1988 é um dos grupos teatrais mais antigos de Campo

Grande, completou 29 anos no més de agosto deste ano (2017).

O Grupo apresenta-se como um jovem senhor que acaba de assumir maior
idade, engajado em temas culturais e sociais que estdo envoltos ao contexto urbano
da cidade, mas também a contexto-tematicos maiores que envolvem a cultura

nacional brasileira.

Esta investigacéo € fruto de uma pesquisa exploratoria e de levantamento de
dados, considerando que boa parte da coleta de dados e informacdes requeridas
para este trabalho s&o obtidas por meio da interrogacdo direta aos membros

integrantes do Grupo; utilizamos deste método de pesquisa tendo em vista uma

'Graduanda de Licenciatura Plena em Artes Cénicas e Danca pela UEMS — Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul.

’Doutor em Artes Visuais pelo IA/Unicamp. Professor DE/TI na Cadeira de Artes Visuais no Curso de
Artes Cénicas e Professor Permanente do PROFEDUC na Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul — UUCG.

3 (re)verificar no @mbito deste artigo tem sentido de rediscusséo dos aparatos da cultura hoje postos
em Mato Grosso do Sul, sempre tratados de uma perspectiva classica, moderna ou pos-moderna
pela teoria e pela critica de arte locais, a partir de uma proposicédo epistémica cultural, subalterna e/ou
pos-colonial.



questdo quase Obvia quando estamos empenhados a investigar as producdes
artisticas ndo situadas em contextos dentro dos grandes centros produtores de arte,
cultura e conhecimentos: a escassez de documentos e material bibliografico sobre o

TGR, nosso objeto, mas das artes de modo geral.

O trabalho busca também um entendimento mais amplo do que ocorre e o
motivo da escassez de materiais, artigos, criticas, enfim, documentos de modo geral,
gue contém sobre a cultura e histéria local. No inicio da pesquisa nos perguntamos
por que tamanha dificuldade em saber das producdes artisticas do local; por que
ndo ha documentos que discorram sobre as producdes artisticas locais? E aqui
utilizamos das palavras de Nolasco para explicitar que as producdes fora do eixo
(tedricas, criticas e mesmo artisticas) estdo muito ocupadas repetindo discursos,
reafirmando o que j& esta posto. Talvez com a falsa ilusdo e esperanca de se
tornarem ou fazer parte do eixo da producdo artistica nacional, enquanto isso 0s

artistas locais se esquecem de olhar para o préprio chdo onde pisam:

Grosso modo, podemos dizer que as universidades descentralizadas desse
pais colossal estdo facultadas a repetir endossando a licdo critica que os
grandes centros geram de forma homogénia; logo, pensando nas
diferencas, ou melhor, nas especificidades, licdo acritica por exceléncia.
Nesse caso, a critica pensada fora do eixo as vezes nao faz outra coisa
sendo reforcar sua invisibilidade, sobretudo quando toma a licdo critica
pensada no contexto dos centros avancados do pais como Unico meio para
se compreender as representacfes culturais das margens (NOLASCO,
2011, p.28).

Apesar da escassez de documentos e considerando que as universidades
locais deveriam suprir esta questdo, ao invés disso continuam repetindo mais do
mesmo, continuamos sem trabalhos significativos sobre quase todas as producdes
artisticas locais em Mato Grosso do Sul e o que tém esta precisando ser
(re)verificado. No entanto o Grupo possui registros proprios das pesquisas feitas
para suas montagens, diarios dos processos de montagem dos espetaculos,
portanto, o que contribui de forma macica para alavancar as investigacdes

pretendidas que escapolem até mesmo para uma teoria cultural.

Assim, pretendemos descrever e analisar 0s processos de pesquisas do
Grupo, trazendo como foco o ultimo espetaculo apresentado denominado Guardides
(2010), sendo o ultimo de uma trilogia que traz em seu amago uma vasta pesquisa

sobre as historias da cultura local de Mato Grosso do Sul. Uma pesquisa que trata



tanto de contexto histérico que abrange Mato Grosso (antes de 1977), bem como a
situacao atual do império do agronegécio de/fem Mato Grosso do Sul.

O conceito de cultura local, termo tratado e discutido neste artigo, trata-se de
uma reflexdo conceitual que tem uma abordagem epistemoldgica outra e que busca
detectar nas producdes culturais de um determinado local tracos
particulares/peculiares, mas em hipotese alguma se trata meramente de uma visada
regional/regionalista que busca se autoafirmar artistica e culturalmente em
detrimento de outras localidades. A ideia do conceito paira especialmente na nocéo
pés-ocidental de que todos os lugares produzem arte, cultura e conhecimentos
diferentes.

Interessa-nos compreender, basicamente, como os tragos da cultura local
se inscrevem e podem ser detectados nessas producdes culturais
especificas de um local, proporcionando, por conseguinte, que as mesmas
sejam lidas na diferenca dentro de um contexto cultural maior (NOLASCO,
2011, p. 112).

A cargo de esclarecimentos, ndo pretendemos aqui simples e meramente
exaltar o Grupo, dar este como exemplo de como um grupo teatral deve ou néo
ser/fazer em sua pratica artistica, muito menos fazer comparacdes com outros
grupos. Comparacfes que estejam no plano de investigacdes qualitativas simples e

puramente nao nos levariam ao que buscamos.

Ao escolher este Coletivo como objeto de investigagdo na pesquisa, nao
significa que ndo consideramos que outros grupos de teatro de Campo Grande e
mesmo espalhados pelo Estado ndo estejam tanto quanto engajados em temas
sociais e culturais.* Nesse sentido, a predilecdo pelo TGR passa pela afinidade
pessoal e por identificacdo com o projeto artistico-intelectual do Grupo.

O interesse em realizar esta pesquisa deu-se pela empatia e admiracao
cultivada pelo Grupo ja ha véarios anos, por notar previamente sua diferenca em
relacdo aos outros grupos de teatro da cidade com os quais tive contato. Mas somos

obrigados a explicitar a ideia de que o Grupo é entendido por muitos como um dos

* N&o seria novidade encontrarmos na propria cidade de Campo Grande, mesmo em Mato Grosso do
Sul como um todo, ou ainda no territério Brasileiro — se expandissemos nossa pesquisa — outros
grupos de teatro, danca, coletivos artisticos de qualquer linguagem, que nédo estejam tendo que se
engajarem politico-culturalmente para conseguirem ao menos permissdo para se expor. A atual
situacao caética no campo da cultura no Brasil ndo é segredo para ninguém. Diariamente vemos nas
emissoras de televisdo — brasileiras e estrangeiras — matérias apresentando os descasos dos
Poderes Publicos (Municipais, Estaduais e Federal) até mesmo nos velhos e reconhecidos centros
produtores de arte, cultura e conhecimentos. E ndo nos venham dizer os partidarios, que as migalhas
distribuidas pelo Estado sao apoio a producao cultural.



coletivos conhecido como um “grupo mae”: acolhe, ensina e ajuda a outros grupos
em seu espaco. Os integrantes do TGR sao politicos e culturalmente preocupados

com questdes sociais.

Muito além do desenvolvimento de pesquisas sobre nossa formacédo
histérica, de linguagem, de busca por novas dramaturgias e de reflexfes
sobre o trabalho do ator, o TGR sempre ressaltou em seus trabalhos a
preocupacdo com outras esferas da sociedade, além das artisticas. Esta
preocupacdo e consciéncia de que a arte é instrumento de incluséo e de
cidadania o levou a executar mais de 10 projetos culturais e sociais sobre
meio ambiente, prevengdo e salde, para populacbes de baixa renda,
assentamentos rurais, mulheres em situacdo de violéncia. (TEATRAL
GRUPO DE RISCO, 20186, s/p)°.

Em contrapartida, o que vi antes em outros grupos pelos quais passei e tive
um contato proximo como tenho com o Teatral Grupo de Risco, € uma preocupacao
com a mera reproducéo de obras famosas e canones, ou como disse Bessa-Oliveira
“‘vendem a imagem que o Estado-Nacao vende para os olhos dos de fora” (2011,
p.42), obviamente visando maior prestigio e lucro financeiro, além da situacdo no

espaco geografico sul-mato-grossense como producéo artistica regional.®

TGR — Teatral Grupo de Risco —, seu home ja carrega o teor do foco maio do
nosso trabalho! E um Grupo que explora o risco desde o nascedouro, desde o nome.
Seus projetos artisticos sdo intrinsecos as questdes de risco das diversas esferas
sOcias locais, mas também nacionais. A arte (politica) do Teatral esta implicita no
processo, a arte para este Grupo € instrumento politico-social também.

1-TGR - Politico sem ser politiqueiro

Conhecendo um pouco dessa historia e trabalhos do Grupo identifiquei a
necessidade de registrar sua trajetdria enquanto produtor e fomentador de arte e
cultura locais. Haja vista ndo termos esses registros para a posteridade em outras
maos que ndo as do Grupo. Acredito que este trabalho investigativo jA possa

contribuir como um registro historico e documental de uma mindscula parcela da

° Fragmento retirado do blog do Coletivo. Informacées de acesso encontram-se na lista de

referéncias.

® As discussdes sobre producdes artisticas regionalistas, regionais, nacionais datam de meados do
século XIX, momento em que os lugares queriam se autofirmar artistico-culturalmente, uns em
relacdo aos outros, ressaltando através das producfes artisticas particularidades que estivessem
situadas exclusivamente em determinadas regides brasileiras, por exemplo: a mineiridade, o
carioqués, o pernambucanés, a gauchesca, entre muitas outras em se tratando de Brasil. Portanto,
ao falarmos de regional puro lembremos que estamos em pleno século XXI ainda retrocedendo as
convencdes de pelo menos dois séculos atras.



cultura local através do estudo da poética e acéo sociocultural do TGR. Compreendo
isso tendo em vista que toda e qualquer pesquisa, mesmo histdrica, ndo abrange a
totalidade do objeto que se quer investigado. (ZAMBONI, 2012).

Quando falamos da linguagem poética, referimo-nos ao modo e trabalho e a
relacdo que o TGR tem com o0 meio que o circunda. Dentro do seu trabalho, o Grupo
sublima causas locais, soOcias e politicas em arte poética. Este entendimento
obrigou-me a compreender e apreender que o que buscam olhar e desenvolver em
seus trabalhos sdao as questdes e inquietacdes latentes proprias e de “seu povo”:
poderia assim dizer que este seja um olhar interno e ndo externo as questdes do

mundo que estao em volta daqueles membros.

Por conseguinte, ndo se trata de uma olhadela pela cidade com a mesma
‘pegada” do boémio,olharesdandyano e flaneuriano, do tedrico da arte francesa
moderno do século XIX Charles Baudelaire. O Grupo TGR tem um trabalho de
pesquisa e é por meio deste que monta suas proprias pecas e producdes, trazendo
no centro de suas producdes questdes e inquietacdes das minorias sociais. Como
disse uma das integrantes do grupo, interessa-lhes olhar e falar sobre aquilo ou das
coisas para as quais os outros preferem fechar os olhos, que Ihes interessam as

minorias.

O Grupo foi criado por Lu Bigattdo, Leandro Melo, Sérgio Carvalho e Murilo
Flores que eram os jovens que faziam teatro independente e que se juntaram para
fundar este Grupo, que carrega o nome de Teatral Grupo de Risco, pois seus
fundadores consideravam que era um risco fazer teatro naquela época (1988, trés
anos apoOs o termino da ditadura militar), uma integrante do Grupo considerou que

fazer teatro ainda continua sendo um risco.

Atualmente o Teatral é formado por 6 integrantes que compdem o nucleo
artistico (que escrevem editais, atuam, dirigem, produz, etc.) que sao André Tristao,
Ewerton Goulart, Léo de Castro, Fernanda Kunzler, Yago Garcia e Roma Roman;
Marcia Gomes é responsavel pela cenografia e foi a criadora de todos os cenarios
das producbes do Grupo até entdo. Romilda Pizani e Tereza Pires séo
sucessivamente educadora social e assistente social, que trabalham com/nos
projetos sociais do Grupo, sdo colaboradoras, utilizam e colaboram na manutencao

do espaco.



Com 29 anos de trabalho, atuacdo e atividades ininterruptas, pouco ou quase
nada tem patenteado sobre sua histéria enquanto grupo teatral, sobre suas
pesquisas, seus trabalhos e sua atuacgéo social cultural e politica no Estado. O TGR
ja produziu mais de 30 espetaculos teatrais, além de documentarios e programas de
televisdo e, sobretudo, pautando suas produgbes sempre nas questbes mais
profundas sobre a identidade cultural sul-mato-grossense. Sendo um Grupo
compromissado e consolidado com questdes importantes da sociedade, tornou-se
um centro de referéncia tanto no desenvolvimento de pesquisas de linguagens
estéticas do corpo e da cena quanto na execu¢do de projetos culturais e trabalhos
sociais envolvendo a arte do palco:

[O] Teatral sempre ressaltou em seus trabalhos a sua preocupacdo com
outras esferas da sociedade, além das artisticas. Esta preocupacdo e
consciéncia de que a arte € instrumento de inclusdo e de cidadania o levou
a executar mais de 10 projetos culturais e sociais sobre meio ambiente,
prevencdo e salde, para populacdes de baixa renda, assentamentos rurais,
mulheres em situagdo de violéncia. Alguns deles sdo reconhecidos
nacionalmente como projetos modelos, tais como o Prevenindo com Arte e
Mulheres em cena, financiados pela Unesco e Ministério da Saude.
(TEATRAL DE RISCO, 2017, s/p)’.

Por meio desta pesquisa acreditamos também conseguir contextualizar sua
importancia social enquanto Grupo e membros produtores de arte e cultura locais, ja
que trazem ao publico questbes sociais que para uns sdo desconhecidas, para
outros esquecidas e até mesmo sdo ignoradas por aqueles que deviam da-las maior
importancia. Como complementacédo do que temos dito, outro fragmento retirado do
Blog do Grupo Teatral Grupo de Risco ilustra a discussdo acerca de seus

compromissos socioculturais:

[...] fomentando um trabalho profissional de artistas movidos por interesses
e objetivos de criagcdo comuns e pautado sobretudo nas questBes mais
profundas sobre a identidade cultural sul-mato-grossense. O compromisso
ja consolidado com questBes importantes da sociedade, transformou o
grupo em um centro de referéncia tanto no desenvolvimento de pesquisas
de linguagens estéticas quanto na execucdo de projetos culturais e
trabalhos sociais envolvendo a arte. (TEATRAL GRUPO DE RISCO, 2016,

s/p)

O Grupo, como quase a maioria dos artistas em contextos financeiros

extremos, se mantém por meio de editais, festivais, oficinas, trabalhos por contrato,

" Fragmento retirado do Facebook do Coletivo, utilizado como site oficial e atualizado. Informacdes de
acesso encontram-se na lista de referéncias.



com o chapéu que é passado em algumas apresentacdes, pratica habitual também
de artistas em outros lugares do mundo, e auxilios por meio de colaboradores,
sendo esses Ultimos muitas vezes outros grupos e artistas que utilizam o espaco e
que contribuem da forma que podem para a manutencdo do Teatral. A distribuicdo
dos recursos é feita de forma igualitaria aos membros do TGR e a sede do Grupo
recebe como sendo um dos membros. Fato que, alias, acaba por proporcionar a

sobrevivéncia das instalacdes do Grupo como propria.

Os processos criativos do Grupo se déo a partir de pesquisas realizadas, para
0 desdobramento de um assunto com o qual o grupo vai trabalhar, fazem
primeiramente uma pesquisa tedrica de levantamento de dados. A partir da pesquisa
realizada é que comecam 0s exercicios cénicos, de improviso, trabalho de corpo,
trabalho do ator, desenvolvimento de personagem, sdo Varios exercicios, dessa

forma cada integrante colabora com a experiéncia que tem mais afinidade.

Elaboram um cronograma de ensaio e o que precisa ser desenvolvido, entéo
a cada ensaio um integrante fica responsavel por conduzir os exercicios. Os
processos sao colaborativos e buscam o maximo de um processo nao hierarquico,
nado ha a figura de uma dire¢éo que diz como tem que fazer, como é para fazer, para
gue possa ser organico e colaborativo, considerando as vivéncias e experiéncias de

cada integrante do grupo.

N&o ha uma estrutura hierarquica dentro do Grupo, a posicéo de diretor, tanto
do Grupo como das montagens, ndo € aquela que estd acima dos atores, como
suposto detentor do saber ou aquele que tem sempre a “ultima palavra”, mas
logicamente que quando se trata de documentacdes estatais hd o nome de um dos
integrantes, por exigéncia desses 0rgaos burocratas, que representa a figura da

direcéo.

Como entdo o Grupo se relaciona com o Estado-Nacdo enquanto
patrocinador por meio de editais das atividades culturais do MS? Esta pergunta foi
respondida pelo Grupo de forma bastante clara e segura. Primeiramente, o sentido
da existéncia do Grupo estd em sua poética, que na forma mais simples do dizer,

consiste em olhar para as minorias.

E esta poética, o compromisso do Grupo com o seu fazer artistico, ndo esta

para negociac¢des, ndo esta para passar a imagem que o Estado quer: no sentido de



vender um Mato Grosso do Sul com belezas e atracbes turisticas pura e
simplesmente. A verba destinada para a cultura, que na maioria das vezes €
distribuida por meio dos editais, é de direito da populacdo e dos artistas que pagam
seus impostos. A verba destinada a cultura ndo € nenhuma caridade. Menos ainda o
deveria ser uma das menores partes das verbas arrecadadas com nossos impostos

pelo poder publico.

Pensando desta forma aqui situada, o Grupo ndo se sente na obrigacédo de
vender uma arte e uma imagem idealizada pelos discursos que s6 fazem edificar
fronteiras entre sujeitos, espagos, direitos e obrigagbes. Torna-se de grande
importancia tratar da questdo, de como o Coletivo Teatral Grupo de Risco se
relaciona com os interesses do Estado, pois este ultimo, obviamente, tem por
interesses politicos maquiar e vender as producdes culturais como meros
(re)produtores artisticos para fins turisticos. Para elucidar esta questdo, faco
referéncia as palavras de Bessa-Oliveira (2011):

Como dito antes, o Estado faz uso das produg¢fes culturais sempre com
uma intencdo politico-econdmica de autopromoc¢do do préprio Estado,
atracdo para o mercado turistico e formatacdo da identidade cultural que se
quer vendida. E, mais uma vez, a relacdo com um sentido valorativo,
producédo/local X producao/universal, na qual s6 € reconhecida como arte, e
até como artesanato de qualidade, aquela producéo cultural que dialoga
diretamente com as produgfBes canonizadas dos grandes centros ou
aguelas que se inscrevem nas imagens paradisiacas estatais (BESSA-
OLIVEIRA, 2011, p. 33).

Ha uma barreira edificada pelos discursos hegemoénicos locais (da arte, da
cultura, da producédo de conhecimento, politico, econémico e cultural, mas também
critico e tedrico) que edifica muros que delimitam o que € ou ndo producao artistica
em Mato Grosso do Sul. Da situagcdo hoje (im)posta por esses discursos locais,
passa no crivo dessas leituras hegemaonicas, as obras que dialogam exclusivamente

com bois, animais silvestres, indios e imagens exoticas da fauna e flora locais.

Esses discursos, portanto, priorizam uma ideia de arte que ora esta
assentada nesses quesitos politicos, econdmicos e naturais, ora estdo ancorados
por discursos que promovem o que é da ordem do regional ou ndo. Dessa oOtica,
alguns grupos artisticos de Mato Grosso do Sul — para o bem e para o mal — acabam
por inscreverem-se como artistas regionalistas ou outros ndo constam das historias
locais porque n&do contemplam os contextos globais almejados pelos discursos

hegemaonicos.



2 - POETICA DAS MINORIAS

Quando entrei em contato com os membros do TGR (por volta do ano de
2012), percebi que havia algo muito maior que lhes movia como artistas da cena,
algo que os mantinham como um grupo unido: na minha ignorancia artistica e
intelectual ndo compreendi 0 que acontecia previamente, o que tornava o Coletivo
Teatral Grupo de Risco tédo forte e visivelmente um grupo unissono e univoco em
seus ideais. Uma unidade interpretativa do contexto sociocultural do Grupo que
passei a entender como linguagem poética, perceber como este Grupo pensa 0 seu

fazer artistico, o seu olhar sobre as coisas do mundo.

Nesse tocante, ao falarmos das producdes do Teatral Grupo de Risco ndo ha
como nao falar também do Mato Grosso do Sul; ao falarmos de Teatral Grupo de
Risco nao dissociamos sua poética da “paisagem” construida que retrata
intimamente esse local periférico para o mundo. O seu falar poético desse lécus néo

€ sobre uma visdo comercial, paradisiaca e turistica restrita em discursos de poder.

MS, na arte, ainda tem sua promocéao sustentada (precariamente) no Poder
Publico: Municipais e Estadual, normalmente, mas em alguns raros casos
alguns artistas conseguem apoio Federal. Este ponto € fator importante
para situar as praticas artisticas locais no que tange as representacdes e
visualidades que essas exprimem. Sabe-se desde muito tempo (do classico
ao moderno) que obras avalizadas por poder instituido privilegiam imagens
institucionais nelas. E neste caso, artistas locais tomam nas producgfes de
um discurso identitario que circunscreve obras/sujeitos nas mesmas ideias
de identidades do passado: estavel e de representacdo de muitos por um.
(BESSA-OLIVEIRA, 2017, p. 2).

Ao falar em poética, as primeiras associacfes que nos vem a cabeca séo
textos literarios poéticos, poesias, versos, associamos primeiramente a forma
escrita. O dicionario nos diz que poética é a “disciplina que se ocupa, com fins
normativos ou nao, do estudo da poesia e dos seus géneros; conjunto dos principios
estéticos, explicitos ou implicitos, que orientam a atividade de um escritor, de um
artista ou de um movimento literario ou artistico” (Dicionario Infopédia de Lingua

Portuguesa, 2017, s/p).

Observemos, pois, que a poética esta atrelada a escrita e, por assim dizer,
intrinseco a um periodo histérico, mas aqui ndo pretendemos tratar da poética
literaria, entdo facamos uma subversdo. Quando tratamos de linguagem poética do

TGR, referimo-nos primordialmente aos recursos expressivos existentes na pratica,



10

no fazer artistico, na construcdo desse fazer como modus de construcdo em arte,
tratamos de algo que venha para transpassar a forma escrita e se inscreve em cada
ato do corpo do Grupo, a poética transborda e se apresenta no plano visivel e
sensorio. E ndo deixando de lado a época, o Grupo em questdo se inscreve num
periodo historico de quase 30 anos e em sua arte ha mais historia sobre o Estado do

que nos livros.

Mas fazemos uma ponte com a linguagem poética presente no TGR, que
entrelaca no seu fazer artistico poesia, histéria, particularidades, subalternidades,
localidades, juntando tudo isso num trabalho critico, politico, amargo, podemos dizer
que € exatamente o trato do particular que circunscreve histérias locais em
narrativas universais — ou seja, o particular ndo esta na ordem da divergéncia, mas

na diferenca que marca a universalidade de diferencas nos particulares.

Que a poesia, arte da poética permaneca no universal, para que ndo seja
apenas lida, mas sentida, vista e ouvida. Que nédo limitem a poética a uma Unica
area do saber, deixem-na livre para percorrer os sentidos do corpo, que ela se
encontre no pensamento critico e na total auséncia de raciocinio, que transite pela
escrita, danca, musica, teatro, pelas artes visuais e por onde for sentida e apreciada

como tal.

Aqui me valho dela para explicitar o trabalho de um grupo teatral, onde nele
enxergo poesia nos seus principios, na garra de sua existéncia e resisténcia, no
aroma critico de suas producdes, no arrancar risos e deixar reflexdes em seu lugar.
O risco presente em sua ideologia e producdes, de um ponto em que a arte vem
como consequéncia dos seus projetos, ideologias e lutas. Nesse sentido, fica
evidente que mesmo 0 conceito de poética para a contemporaneidade tem
emergéncia de ser revisto. Uma vez que poetizar e processos sao operac¢des que

caminham de méaos dadas nas praticas artisticas da contemporaneidade.

Por fim, o que talvez defina a linguagem e construcdo poética do TGR é o
lugar em gue ele se inscreve no seu fazer artistico, e aceitando seus riscos este € 0
l6cus que escolheu ocupar. E parte de sua construgéo poética a cultura local, e para
um melhor entendimento deste conceito ancoro-me uma vez mais em Nolasco que

vem (re)significando esse lugar da fronteira nominado Mato Grosso do Sul.
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Na verdade, entendemos que o critico uruguaio é quem melhor conceitua
hoje o que denominamos de local nos debates contemporéneos. Depois de
dizer que o sujeito social pensa a partir de sua “historia local”’, Achugar
reitera que esta “tem a ver com interesses locais concretos, os quais nao
tém valor universal, e ambos nao podem ser propostos como validos para
toda a América Latina [...]". O critico uruguaio acaba reivindicando um lugar
especifico para se pensar toda a América latina. Ao se referir a um “lugar”, o
autor diz ndo estar propondo que se possa falar sé a partir de ‘dentro’: “a
presente reflexdo estd longe da intencdo de estabelecer um
‘fundamentalismo regionalista’ que impeca todo conhecimento que n&o surja
da América Latina. Por ‘lugar’, refiro-me a uma localizacdo geocultural que
ndo esta limitada aqueles que vivem fisicamente na América; ou seja, refiro-
me a uma posicionalidadegeoideoldgicocultural” (NOLASCO, 2011, p. 115,
116).

Sua poética consiste numa busca dos interesses, causas, historias locais, nas
particularidades que ultrapassam uma olhadela superficial das paisagens. Sua
poética se encontra em trazer para 0 seu grupo, membros e corpos a historia local e
ir sempre mais a fundo em suas minorias e origens, sem querer florir tudo e colocar
belas paisagens onde ndo cabem. Sua beleza de construcdo cénica talvez consista
em ndo querer tornar belo ou florido aquilo que, por natureza, € amargo e assim

deve ser digerido.

A meu ver a poética deste Coletivo se encontra em ndo mascarrar as origens
periféricas e subalternas, o ndo aceitar padrdes, ndo seguir por caminhos preé-
estabelecidos, 0 ndo se limitar a suposta soberania de canones. Mas sim em galgar
por caminhos onde ndo exista conforto, olhar para onde seria muito mais facil fechar

os olhos.

A diferenca biogréfica a que me referi se completa quando, a minha revelia,
compreendo que a frase me é tdo ancestralmente pessoal quanto estranha
(familiar). Aqui o estranho é o familiar. Na poesia, na escritura, na literatura,
na cultura, na histéria, o biogréafico existe para marcar a diferenca ancestral
do sujeito, que varia de sujeito para sujeito, de lugar para lugar, de cultura
para cultura. Dai se entenda que quando eu falo de minha escrita, como o
faco agora, é tdo-somente para registrar que eu falo, penso e existo a partir
de um lugar (NOLASCO, 2010, p.94).

3 - GUARDIOES

Por volta de 2000/2001 j4 se conversava, ho Grupo, sobre fazer uma
pesquisa histérica do Estado que tivesse relacdo com a identidade cultural (que
sempre foi uma ideologia do Grupo). Era também um dos desejos fazer um trabalho

gue tivesse uma sequéncia. Foi entdo que surgiu a trilogia que vai tratar desde a
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formacao/separacdo do Estado, a exploracdo indigena e do povo paraguaio, até
chegar ao miolo do Estado que € o Pantanal.

O primeiro trabalho da trilogia se chama MBUREO A Saga dos Ervais, que,
como dito anteriormente, vem a tratar da divisdo do Estado que € intrinseca a
exploracdo da erva mate e a exploracao do trabalhador. A partir da erva mate surgiu
todo o desenvolvimento de toda a fronteira.

O primeiro trabalho levou ao segundo Guaicuru — Historias de Admirar, que €
sobre a histéria da exploracdo dos indios da etnia Guaicuru e do povo paraguaio na
guerra do Paraguai. O terceiro e ultimo, Guardifes, veio com a intencdo de resgatar
os mitos, as lendas, “quem sdo esses guardides do Pantanal?”’, “quem séo as
pessoas que vivem no Pantanal?”, “onde elas estao?”, “elas fazem o que?”, de que
Pantanal se fala, o que se mostra deste e o0 que tirando o verniz turistico é realmente

o Pantanal? S&o perguntas que norteiam o espetaculo!

Bessa-Oliveira em seu artigo “EM TEMPOS DE AGORAS (Agouro, Agora,
Agora), AINDA VIVEMOS NO PASSADO?” classifica as producgbes artisticas
contemporaneas do século XXI em trés pontos instigantes para entender as praticas
artisticas locais em Mato Grosso do Sul, dentre estas classificacfes situo as
producdes do TGR no terceiro ponto em questdao quando o autor diz que

[...] o “Agora: “Momento presente, época em que nos encontramos”™ sera
tratado aqui exatamente como tal. Mas como agoras — varios tempos,
memodrias, histérias, por conseguinte sujeitos, espacos e narrativas — que
corroboram a perguntatitulo: Em tempos de agoras (Agouro, Agora, Agora),
ainda vivemos no passado? Neste tempo que ndao é um topos da arte dos
agoras, que (de)limita todas as outras questdes aqui situadas, quero discutir
as questbes dos sujeitos-bios —, dos espacos-geos — e das narrativas-
grafias — em que estdo sustentadas as producdes visuais da atualidade
(BESSA-OLIVEIRA,2017, p. 2).

Situo 0 TGR na terceira classificacdo do autor, Agora, pois resumidamente
apos todas as consideragdes aqui expostas sobre o Grupo considero que suas
producdes transitam por varios tempos histéricos, memarias, particularidades dos
sujeitos, espacos e narrativas, caracteristicas intrinsecas as suas producdes. Mesmo
que o artigo de Bessa-Oliveira trate das producbes visuais, sua narrativa e
consideracdes sdo facilmente aplicaveis a quaisquer outras producdes artisticas da

atualidade.
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De uma forma talvez ndo ciente das implicacbes do termo (re)verificacdo da
cultura local, o Grupo caminha e trabalha de forma condizente. Nao héa trabalhos do
TGR que ndo contenham seu lI6cus enunciativo, que ndo exponham a cultura local

por uma visada outra que age na contraméao do discurso identitario institucional.

Voltar-se criticamente para um lugar ndo é ater-se a um saber Unico; antes,
um lugar produz saberes culturais que se movimentam, espiralizam-se para
todos os lados, dentro e fora. O lugar por nés perseguido, desde o comeco
deste livro, ndo passa do lugar da traducao cultural por exceléncia, uma vez
que ele ja se originou na diferenga. Dentro e fora de seu espacgo-corpo, ele
transporta, reconhece o outro que habita no mesmo, cria o didlogo da
diferenca, e se transconheceenquanto lugar de si diferido. Nesse lugar, pelo
menos no tocante as trocas culturais internas, ndo ha s fora do lugar, posto
gue aqui elas ja nascem faltantes de um desejo de estarem sempre
voltando para casa, um lugar para sempre desencontrado, que esbarra nas
fronteiras e seus limiares. E por tudo isso que um lugar pode ser visto como
uma cartografia de lugares, de culturas, de gentes e de tradicfes, que se
reinventam sem cessar (NOLASCO, 2010, p.140).

A dramaturgia da peca Guardibes foi escrita por Lu Bigatdo a partir dos
estudos, pesquisas, depoimentos e documentarios do Coletivo TGR sobre as
regides do Pantanal de Mato Grosso do Sul. As pesquisas e documentos que deram
origem ao espetaculo delatavam a devastagdo, as consequéncias no ecossistema,
as relacbes humanas de quem manda e sub-humanas quem € mandado, as
relacBes socioculturais deste meio que é vendido por suas belezas naturais, suas
paisagens e animais, onde a vida de um humano vale muito menos do que a de um
boi.

Nascer, viver e crescer no Pantanal, da perspectiva que o espetaculo
Guardides apresenta ao publico, € ter a vida ceifada ao pre¢o do gado ali criado por
“‘uma dezena” de fazendeiro que detém o poder local. Entre ribeirinhos, funcionarios
das fazendas e indigena, a relacdo de levar o boi da area alagada para as areas
secas faz evidenciar que o gado é muito mais valoroso que as vidas desses sujeitos

vulneraveis a qualquer mau querer da “natureza” a eles (im)posta.

Campo Grande, capital do Estado, sob a perspectiva de uma olhadela
superficial, talvez ndo se encaixe tanto nessa realidade outra de vidas em funcéo da
atividade agropecuaria, no entanto ndo € preciso ir muito longe para perceber tal
afirmacdo. Afinal, qual € a cidade interiorana do MS que n&o vive sob essa
perspectiva? Onde as vidas dos moradores giram em torno da “bovinocultura”, nao

apenas daqueles que lidam com o trato diretamente. Se os negdécios vao bem para
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os fazendeiros, 0s negdcios vdo bem na cidade, a circulacdo de moeda dentro das
cidades interioranas esta diretamente ligada a todo o manuseio do gado.

Guardides conta uma histéria local particular, essa histoéria local particular fala
da nossa subalternidade, do quanto sabemos que valemos menos que um boi, 0
quanto nosso povo é submisso e sabe bem baixar a cabeca para quem tem terras e
gados. Gosta-se muito de dizer neste Estado que temos a melhor carne do Brasil,
para 0 sul-mato-grossense que critica seu proprio Estado por nado ter cultura e
acredita que a Unica coisa que nos define como cultura sdo os bois, reforcam isso
cada vez mais e com veeméncia, pela ignorancia de acreditar que este é o Unico

traco cultural local que nos define.

O espetaculo apresenta uma realidade ludica e poética do homem que vive
no Pantanal, a relacdo simbidtica do homem com o territério, com a terra, com a
agua, com os animais: existe uma relacdo do homem que oras age com civilidade,
oras como besta fera. Seja no corpo, seja na construcdo cénica proposta pelos
atores do Coletivo, o animal se presentifica na cena gracas a construcdo poética que

esses atores dao aos elementos do Pantanal, ora aos homens, ora aos bichos.

Figura 1 - Foto do espetaculo Guardides — Em cena: André Tristdo, Fernanda Kunzler e Yago Garcia
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Fonte:Facebook do TGR.

Figura 2 - Foto do espetéaculo Guardides — Em cena: André Tristdo e Yago Garcia

Fonte:Facebook do TGR.

Figura 3 - Foto do espetaculo Guardides — Em cena: Fernanda Kunzler
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Fonte:Facebook do TGR.

Figura 4 - Foto do espetéaculo Guardides — Em cena: Fernanda Kunzler e Yago Garcia

Fonte:Facebook do TGR.

7

O cenario é neutro e limpo, traz projecbes visuais que por vezes se
confundem com o0s personagens e vice-versa, 0S personagens ndo sao fixos e a
historia ndo é linear. A direcado do espetaculo leva o nome de Roma Roman embora
o processo tenha sido colaborativo, em cena sdo trés atores: André Tristdo,
Fernanda Kunzler e Yago Garcia; cenografia: Marcia Gomes; video cenario: Maira
Espindola e Rafael Mareco; ilustracdes: Rubén Dario RomanAifiez; iluminacgéo:
Anderson Lima.

POR FIM: Sem cliché e sem verniz

O que se enxerga claramente no Estado de Mato Grosso do Sul € a cultura

artistica a favor do turismo. A producdo cultural do Estado existe em fung¢do do
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turismo, como “objeto de enfeite” para agradar, entreter e vender para o turista.
Como considera Nolasco nosso estado lembra um corredor de passagens, sendo
assim um grande misto de culturas, lugar este que seus moradores, visitantes e
turistas continuamente repetem o discurso de um lugar sem cultura. Visivelmente o
poder estatal ainda impregnado por conceitos de regionalismo e n&o menos
vulneravel a este discurso, continua a patrocinar artistas que retratam este Estado
por belas paisagens, aves e animais exoticos, € ndo menos importante sdo “os bois”.

Reforcando sempre serem estes nossos tracos culturais.

Mesmo a capital de nosso Estado ndo passa de um lugar que ainda lembre
um corredor de passagens, com a cancela sempre levantada. Estando-se
nela, basta se perguntar para onde fica o Norte, ou o Sul, por exemplo, para
gue se escute a resposta: pegue a saida tal. Enfim, lugar de quem é, de
quem passa e fica, e de quem nao fica; lugar de migrantes, de passagens, e
de pousos. Podemos dizer que ha uma festa cultural antropolégica na
capital. Sua performance é tdo sem limite que acaba tirando proveito dos
signos pedagoégicos impostos pelo Estado a cada canto das cidades, como
se fossemos todos iguais. Os deslimites do Pantanal, das peles, das
linguas, do povo, das gentes, refletem incontestavelmente as culturas que
nos fazem ser sul-mato-grossenses. Sé podemos falar de cultura no plural
em nosso Estado. E isso por conta de sua prépria condicdo de formacao.
Essa licdo ainda esta por ser escrita devidamente (NOLASCO, 2010,
p.110).

Nao estamos afirmando que o mesmo ndo se da em outros lugares do Brasil.
Mas, parece mais evidente onde os lugares estdo tentando se consolidarem apos
alcancar maior idade no territério nacional. Grupos de teatro e artistas afins de
inUmeras areas das artes dentro do Estado canonizam suas producgdes, se abstendo
de todo o material histérico-cultural-local.

Como ja ressaltou também Bessa-Oliveira (2012), alguns artistas aqui nao
produzem arte, cultura e conhecimento a partir do local, reproduzem arte, cultura e
conhecimentos migrados de fora e néo transculturam oS mesmos para 0S que
ocupam os confins das fronteiras. Outros artistas, ainda que produzam uma arte e
cultura locais imbuem suas produgcdes com um “verniz’ candnico, com o intuito de
gue suas obras sejam reconhecidas como regionais. Obras feitas para expor, para
serem belas, para serem vistas, reconhecidas e comparadas as grandes canones de
outros lugares.

No quesito da montagem e pesquisa da peca Guardides observamos a nitida
contramao do Pantanal turistico vendido pelo Estado; o “cliché pantanal” cheio de
araras, jacarés, oncas pintadas, belas paisagens, etc, acaba por cair por terra.

Essas imagens quando dentro das pesquisas para a montagem do espetaculo, o
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que se revela € um Pantanal em franca destruicdo. Tirando todos esses
“penduricalhos” da propaganda turistica, o que sobra é depredacgéo e fumaca.

A peca Guardides surgiu depois de muito trabalho de pesquisa do Grupo
sobre o Pantanal, e durante estas pesquisas o que ficou muito latente foi a enorme
devastacao que este lugar natural tem sofrido — muitas vezes, gragas ao avango dos
bois dos politicos que ocupam cada vez mais espaco na paisagem e valem mais que
0s humanos.

O Pantanal é cercado pelo imaginario popular de seres mitolégicos, possiveis
‘guardides”, mas a conclusdo que os integrantes de Grupo chegaram, os
verdadeiros guardibes sao os homens e mulheres que cresceram e que vivem no
Pantanal, ribeirinhos e indigenas que conhecem o solo, os tempos de seca e 0s de
enchente, que tratam a (mae)terra com gratiddo. Guardides € uma peca com
inUmeros pontos criticos, que abre possibilidades para muitas reflexdes e
discussdes criticas, € um espetaculo muito rico e provocador, e este é apenas um
dos pontos de abordagem e reflexdo sobre o Teatral Grupo de Risco — TGR.

Enfim, este artigo assume um lugar de explanacdo de uma minuscula e ainda
breve parcela de contetdo discutivel sobre o que é e faz o TGR. Talvez um livro
seria pouco para tratar dos inUmeros vieses, particularidades, producéo, estudos,
pesquisas e identidades deste Grupo. O olhar de apenas um pesquisador ainda é
pouco e univoco da sua realidade para a profundidade das producdes de um
coletivo de quase 30 anos. No entanto, me sobra gratiddo do prazer que foi
pesquisar e escrever sobre o TGR — Teatral Grupo de Risco — Um, entre muitos
outros grupos até andénimos, que faz arte em Mato Grosso do Sul.
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