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Resumo

O seguinte trabalho visa pesquisar e debater a nudez no teatro com foco na utilizacdo do nu na cena

ao longo da histéria, afim de compreender mais sobre sua origem, suas acdes e suas motivacoes,
pretendendo fomentar o conhecimento sobre o corpo ao longo da histéria, além de pensar sua
possibilidade enquanto discussdo no ensino. A pesquisa se realizou como um recorte histérico,
trazendo os diferentes olhares para o corpo nu em cada periodo escolhido, tendo inicio na Grécia
Antiga, passando pela Idade Média, Renascimento até contemporaneidade, e estendendo-se aos
recentes acontecimentos nacionais ligados as performances "DNA de DAN" e "La Béte", como forma
de tornar presente essa questdo na area das Artes Cénicas, afim de combater o preconceito para com
os trabalhos que utilizam esse recurso, além de trazer exemplos que mostrem a importancia da nudez
engquanto escolha estética no trabalho artistico.

Palavras-Chave: Nudez no teatro. Nu artistico. Corpo cénico. Processo criativo.

1. INTRODUCAO

Estamos certos de que a arte entende o corpo nu muito além do
sexo. Somos nés. E lugar de resisténcia e de liberdade. Com
essa onda conservadora potencializada pelas redes, o nu é
culpabilizado. Corpo nu é lugar de poesia. (ALENCAR, Jorge,
2017)

A ideia de pesquisar a nudez em cena surge de um lugar muito pessoal, levando
em consideragdo que varias vezes esse foi um recurso utilizado em meus trabalhos,
e que é também recurso constante na Arte. A partir de vivéncias e conversas com
pessoas da area ou mesmo a partir de comentarios ouvidos ap0s os espetaculos
sobre 0 uso desse artificio em cena, optei por pesquisar a utilizacdo da nudez em u
recorte da linha do tempo na evolucdo do teatro no ocidente, para a partir de entéo

compreender a reacdo publica ao uso da nudez.

Tendo em mente que a nudez € um recurso antigo nas Artes Cénicas e o fato
de, no entanto, ainda nos dias de hoje provocar discussoes, torna-se muito curioso —

€ nem um pouco raro — ouvir expressbes como "nudez gratuita® ou "nudez

1 Graduanda do Curso de licenciatura em Artes Cénicas e Danca na UEMS - Universidade Estadual do
Mato Grosso do Sul.

2 Professora especialista em Arte-Educacéo (UNIC) e especialista em Danca e Expressdo Corporal
(FIC). Professora do curso de Artes Cénicas e Danca na UEMS - Universidade Estadual do Mato
Grosso do Sul.



desnecessaria", ao fim de um espetaculo, ou mesmo conhecer pessoas que acreditam

gue "a nudez so6 é usada para chocar" ou ainda que se trata de "pornografia”.

Toda essa situacado me levou a refletir quanto a essa resisténcia em relacao a
nudez artistica, uma vez que a maioria das situacdes presenciadas envolviam também
pessoas do meio artistico. Conclui, entdo, que essa € uma discussao valida para o
meio académico, pois, como disse Daniel Castanho (2015, p. 2), “a universidade
precisa ser o lugar da discussdo, da experiéncia, da prototipagem, onde se pode
arriscar e ousar’. Logo, sendo a nudez um recurso cénico, cabe a discussao sobre ele

no meio académico com intuito de ampliar as possibilidades artisticas.

Nota-se, entdo, que a compreensdo do espetaculo pode ser comprometida por
preconceitos e, vivendo em um momento onde o corpo estd em pauta devido aos
movimentos feministas e excesso conservadorismo essa discussdo ndo poderia
deixar de estar presente na arte. Diante de uma nova onda de censura onde até
mesmo as artes visuais, que ha séculos trazem corpos nus em suas obras, vem tendo

exposicoes canceladas e vetadas, parece-me fundamental discutir esse assunto.

Mas para disso € necessario que se entenda qual o percurso da nudez no teatro.
Portanto esse projeto apresenta uma contextualizacao histérica da relacdo entre
nudez e as artes cénicas. Comecando na idade antiga o projeto pesquisa a presenca
da nudez em cada um desses periodos e o contexto histérico, politico e cultural que
0Ss permearam, apresentando o trabalho de artistas que tiveram importancia
fundamental nesse processo do nu, como Plinio Marcos e José Celso Martinez
Correa, assim como os atravessamentos e a influéncia da religiosidade que afetaram

nao so o fazer artistico, mas também o olhar social para as artes cénicas.

2. SEMPRE HOUVERAM CORPOS NUS
2.1.Idade Antiga

Para comecar é necessario que se entenda que a nudez comeca a ser um
recurso utilizado nas linguagens artisticas ocidentais ainda na Idade Antiga. Aqui parto
da Grécia, onde por volta do século VI a.c., muitos festivais ao deus Dionisio tinham

dancas ou ditirambos dramaticos realizados sem vestes.

Uma vez que Dionisio era considerado pelos gregos ndo so6 o deus do vinho e

da vegetacdo, mais também da orgia e do éxtase, pois seus festivais celebravam a



chegada da primavera e a fertilidade do periodo, a nudez e o ato sexual faziam por
ele as vezes de rito e de adoracdo. Elementos esses que passavam a fazer parte de
seus ditirambos®. E desde essa época para os gregos existia uma diferenca entre a
nudez e o estar nu. De acordo com lan Jenkins, curador do museu britanico e

especialista em arte grega:

Estar nu, para os gregos, € algo acidental, € como ficar sem roupa de forma
nao intencional, ou entdo trata-se de uma pratica indecente associada a
nobreza. Mas a nudez é um ato intencional, € como um uniforme que se veste
guando se tira a roupa. A nudez € o uniforme dos justos (2015)

Na Idade Antiga* a ligacdo com o corpo era algo muito presente culturalmente e
isso fica registrado de forma muito clara nas obras artisticas do periodo,
principalmente se falando nas greco-romanas. A nocdo de corpo para os Gregos
antigos era algo divino. A partir da imagem do corpo dos seus deuses como algo
celeste, luminoso, o seu também o era. O corpo para o Grego € um templo (SUENAGA
et all 2012, p.5). E, como ja citado, nos cultos de onde se originaram a arte teatral
como conhecemos no ocidente, as Dionisiacas, esse corpo era exibido, ofertado e

utilizado tanto em cena quanto em culto.

2.2. |dade Media

Com a queda do Império Romano, chegada do cristianismo e a imposi¢cao do
catolicismo marcando a Idade Média (476 d.c — 1453 d.c), esse corpo sera calado,

sendo associado ao pecado e as puni¢des. Segundo a jornalista e escritora Ly France:

"Com o poder nas méos da Igreja Catdlica, na Idade Média os corpos nus e
as reacbOes provocadas por ele, foram consideradas manifestacoes
demoniacas. A fogueira da Inquisicdo ardia para quem se atrevesse a sair
desses padrdes moralistas impostos pelo Cristianismo. (2008)

Em uma viséo paradoxal, o corpo na ldade Média era visto por dois angulos: Ora
santificado como corpo de Cristo, carne de Deus e ora desprezado como pecaminoso,

fonte de desejos carnais (DARE, 2015). Com essa visdo de mundo fica facil perceber

3 Festival ao deus Dionisio que unia, danca, musica, teatro lirico e poesia.
4 Alguns tedricos incluem o periodo primitivo, mas como me refiro ao teatro ja como linguagem artistica,
partirei da Grécia.



porque o banimento de tudo que fosse sequer insinuante enquanto erético. Formada
por duas fortes vertentes culturais, dos barbaros e dos povos mediterraneos, onde o
corpo era presente tanto em cultos quanto manifestacdes culturais, esse corpo que
despertava o desejo deveria ser escondido para uma elevagdo do corpo santo,
glorioso, divino e casto. (DARE, 2015)

2.3. Renascimento

E s6 no Renascentismo ent&o que o corpo voltara a ter espaco nas artes, com a
volta dos ideais greco-romanos de culto ao corpo perfeito, mas ja ndo da mesma
forma, uma vez que o olhar imposto na Idade Média trara seus resquicios por todo o

periodo sequente, incluso a contemporaneidade. France refor¢ca que:

“Na chegada do Renascimento, com o antropocentrismo, onde o homem foi
considerado o centro do universo, ja nao havia mais fogueira para impedir ou
castigar a quem ousasse manifestar suas artes por meio da nudez. *(2008)

Alheia a religido, no entanto, as linguagens artisticas tornaram o corpo cada vez
mais presente a partir do Renascentismo. A evolucdo do pensamento racional, o
estudo anatémico e o revisitar aos pensadores Gregos CIlassicos trouxeram para as
artes caracteristicas que a igreja classificou como profanas. O estudo do corpo, dos
mitos antigos, da fantasia e da ciéncia. Nesse periodo, do século XIV a XVI, o artista
sai do posto de artesdo ou operario, ganha respeito nas classes mais altas
(principalmente artistas visuais). No Renascimento vém o ato do mecenato, a ligacao
de arte com o capitalismo, fazendo da arte também comeércio. Trazendo o corpo cada
vez mais a tona, ainda que de forma mais sexualizada e por vezes de forma alegorica,
como por exemplo no Burlesque, género de entretenimento do teatro de variedades,
surgido em paralelo ao Vaudeville na Franca, que trazia vedetes que se despiam no
palco, em geral em suas transicdes de cena. Formato esse, trazido pelos portugueses
em meados de 1890 para o Brasil. Essas operetas francesas, com quadros
fragmentados e vedetes nuas tornaram-se ouro para o teatro nacional que em muito
se inspirava no europeu, dando assim vida ao estilo que conheceriamos nas décadas

seguintes como teatro de revista.



Teatro de revista em si € um género satirico e burlesco que problematizava o
cotidiano com pardédias, musica, danca e comicidade. Com a visita da companhia
francesa de teatro de revista Ba Ta Clan em 1923 o Teatro de Revista brasileiro toma
outra aspecto, incorporando elementos visuais como figurino de vedetes e aderindo
ao corpo exposto como alegoria, eroticidade, sensualidade e provocagdo. “As
mulheres tiravam as meias, exibiam pernas e seios, e 0 nu feminino deixava de ser
estatico para ganhar novas dimensdes e proporgdes na cena. ” (CARDOSO, Renata,
2016, p192)

3. CONTRACULTURA E REGIME MILITAR

A exposicao dos corpos no teatro de revista ndo necessariamente conversava
com a obra, como dito, esses corpos muitas vezes tornavam-se alegoria de cena e,
embora nesse periodo hajam trabalhos que se utilizassem do recurso em outras
perspectivas e estéticas, pode se dizer que foi entre as décadas de 50 e 60, ja no
século XX, com o movimento de Contracultura que a nudez de fato voltou as Artes
enquanto corpo cénico e nudez contextualizada, além de alegoria em cena ou apelo

erético/pléstico.

E através do movimento de contracultura iniciado nos Estados Unidos da
América, pelo Beat Generation, grupo de jovens escritores e artistas cénicos e visuais
gue contestavam o consumismo e otimismo pos-guerra e a falta de pensamento critico
da populagcdo americana que esse processo tem seu inicio nos anos 50, e seu apice
nos anos 60 onde o corpo adquiriu sentido de resisténcia tendo como referencial o
grupo Living Theatre que trabalhava com teatro experimental e o chamado teatro da
espontaneidade, usando uma estética de teatro performatico, que envolvia o publico,

onde corpo, sexo e nudez eram armas de resisténcia politica. Segundo J. L. Moreno:

A velha forma do teatro esta, portanto ainda ali, com algumas modificacdes
interessantes que elas aproveitaram do teatro da espontaneidade, ou seja, a
eliminacdo do dramaturgo, a participacdo do publico, as motivacdes
terapéuticas, uma maior liberdade para os atores, a liberdade do corpo, até a
total liberacdo das roupas, a nudez completa, com todas as fungdes vitais
realizadas perante o publico, sem qualquer restricdo. Mas tudo que se
desempenha é cuidadosamente “ensaiada”, experimentado, do didlogo a
relacao sexual. (1973, p.18)



E é com essa estética, inspirada nos espetaculos do Living Theatre que a nudez
retorna aos palcos brasileiros de forma conceitual, abrindo assim o movimento de
Contracultura, no Brasil tendo seu marco oficial com a montagem de “O Rei da Vela”
(1967) pelo Teatro Oficina® de José Celso Martinez Corréa, popularmente conhecido

como Zé Celso (Barros, 2014).

E ndo poderia ser diferente, uma vez que o movimento se propunha a um olhar
outro sobre questdes sociais e culturais. Entdo como nao levar esse olhar ao corpo
gue é nossa mascara social e, portanto, aquilo que nos personifica, aquilo que temos

de mais forte enquanto eu, visivel ao mundo?

Com a ascensdo da Contracultura e suas quebras dos padrdes impostos, a
presenca da nudez em cena se fez naquele momento em diversos contextos. Na
montagem de “As Bacantes” (1996) realizada pelo Teatro Oficina, com diregao de Zé
Celso, inspirado no texto original de Euripedes® algumas pessoas da plateia
chegavam a ser despidas pelo elenco como forma de intensificar a atmosfera do
espetaculo, ou seja, o nu assumiu variados significados inclusive o de resisténcia
trazendo para a cena também a cultura marginal. Desde entdo € comum ver o uso do

corpo nu em diversas manifestacdes e representacdes.

O Teatro Oficina tem papel fundamental nessa resisténcia. A utilizagdo da nudez
como recurso se faz presente como fator fundamental em sua estética, sendo
compreendido nas mais diversas funcées em cena. O corpo nessa totalidade é sua

maior marca. Zé Celso afirma:

Acho que a minha geracao trabalhou muito para a libertacdo do sexo. Mas
agora nd@s trabalhamos para a sacralizacdo da sexualidade, do corpo
humano. Ele é maravilhoso; o melhor figurino de teatro é o corpo nu. A
vergonha do corpo é uma vergonha de si mesmo, a vergonha do amor é um
ato de negacéo de si mesmo. O mundo é todo erdtico, e o que move o mundo
€ Eros, mesmo. (2004)

O corpo nu se torna a imagem da luta por resisténcia e liberdade.

A luta pela liberdade do corpo e sua emancipacédo pelo movimento feminista
também pode ser considerada um marco desde 1960. Nao diretamente artistico, mas

€ impossivel separar acontecimentos sécio-politicos do que ocorre nas artes.

5 Teatro Oficina é um grupo de teatro fundado em 1958, tendo como influencia a estética do movimento
americano de Contracultura.
6 Euripedes (480 a.c-406 a.c) foi um poeta e dramaturgo grego famoso por suas tragédias.



Fato que fica melhor ilustrado quando o regime militar se instaura em 1964
trazendo um processo de repressdo e moralismo, 0 que automaticamente afeta as
producdes artisticas, Plinio Marcos se torna o dramaturgo ideal para exemplificar o
momento onde a nudez ocupa esse lugar naturalista. Pois seu trabalho como
dramaturgo surge no fim dos anos 60, depois de passar por varias experiéncias, como:
cameld, jogador de futebol, palhaco e ator. Em 1958, inicia entdo sua dramaturgia com
a obra “Barrela“, que surge de uma necessidade de falar sobre um menino que havia
sido currado em uma prisdo em Santos. A peca foi censurada por 21 anos e seu
segundo texto, em 1960 foi duramente criticado, 0 que o levou a voltar a escrever
apenas em 1963, a primeira versao de quando as maquinas param, falando da crise

de desemprego que assolava o0 momento.

O teatro de Plinio surge do olhar para o meio. Plinio como ele mesmo gostava
de dizer era “repérter de um tempo mau” e em suas obras explora o que chamamos

de submundo e a sua “subgente”.

Seu olhar voltado para a margem, situado entre prostitutas, presidiarios,
cafetdes, ndo ignorou o valor que o corpo tinha nesses lugares, principalmente se
considerando o teatro um lugar que reproduz a realidade. Carolina Gonzalez fala em

seu artigo “O corpo e a carne” comenta:

A mancha roxa € o exemplo bem claro da importancia do corpo na escrita de
Plinio Marcos. Essa peca gira em torno da presenca de uma doencga mortal e
contagiosa entre as detentas. Questfes como promiscuidade, solidariedade,
dignidade serdo abordadas em um segundo momento. Primeiro, é a questao
da personagem Isa portadora do virus HIV, deste corpo presente, deste corpo
perturbador que gera o conflito inicial. Parece que na dramaturgia de Plinio
Marcos o sentimento possui uma relagcéo intima com o que é de ordem fisica.
Como se o0s estados emocionais tivessem sua origem na carne dos
personagens. O jeito que este corpo é tratado, subjugado, privado, cria o
drama, a acdo. (2010, p.133)

Assim, na obra de Plinio o corpo e 0 erotismo ocupam esse lugar que, por
algumas vezes, pode beirar o grotesco afim de nos transportar a essa realidade
violenta. Apesar disso, era de se esperar que em uma sociedade néo preparada a
lidar com corpos, com dificuldades para lidar com sua prépria sexualidade, a obra de
Plinio caisse em um lugar de objetificacdo desses corpos em cena de forma

sexualizada.



Em Plinio, assim como no Teatro Oficina, 0 corpo assume essa caracteristica de
resisténcia ndo sO por sua estética ou quebras de padrdes ha muito estabelecidos

culturalmente, mas, pelo momento politico em que eles de fato se colocam.

As décadas de 60 a 80 passaram pelo periodo de ditadura militar. Os artistas
brasileiros tiveram que lidar com um periodo de repressdo imposto por um olhar
moralista, carregado de conceitos ligados a uma religiosidade conservadora e
antiquada. No caso de Plinio, desde seus primeiros textos o autor ja tem suas obras
taxadas como marginais, imorais e vetadas pela censura da época, devido a sua
tematica, a forma crua como ele via, tratava e expunha a sociedade. Ja o Oficina teve
inclusive uma de suas atrizes sequestrada pelo exército no periodo, Norma Bengell,
atriz que poucos anos antes protagonizava o primeiro nu frontal no cinema nacional,

no filme “os cafajestes” de 1962.

Periodo esse tdo vivo na nossa histéria que se fundem com a atualidade. Plinio
faleceu em 1999, mas apesar disso, as montagens de suas obras mesmo nos dias de
hoje, assim como as do oficina, grupo que ainda se mantem na ativa, continuam

provocando discussdes e se mantem atuais.

4. PERFORMANCE E CONTEMPORANEIDADE

Tanta repressao e violéncia tornaram a arte, naguele momento linguagem de
luta, de embate literais no Brasil, intensificando assim estéticas e linguagens novas,

gue visavam se posicionar também politicamente.

Apesar da performance ter raizes nas correntes de vanguardas Europeias da
década de 1920 como o Happening, no Brasil ela ganha for¢a na década de 1970, por
ser um estilo de arte onde o corpo é o suporte principal, de uma reflexdo. Assim como
no teatro ou danca, na performance o corpo € utilizado como objeto de critica, reflexao
e realizacdo cénica, talvez de forma até mais acentuada. Enquanto uso do corpo como
material principal, o recurso de nudez se faz muito presente, mas diferente do Teatro
onde até agora era tido como um recurso plastico de beleza ou sensualidade, um
recurso de naturalizacdo ou como recurso grotesco simbdlico, na performance a
nudez assume muito mais carater simbdlico, agressivo, chocante. Nem sempre

compreendido, e nem sempre com o0 objetivo de ser compreendido, na performance a



sensacao e reflexdo séo objetivos, sdo resultados e as repostas quem deve entregar

€ 0 proprio publico. Helena Souza comenta sobre nudez e performance:

O desnudamento da pele e as fragilidades do corpo apontam para o
reconhecimento do gesto de vestir-se em seus significados metaforicos.
Onde o sujeito, ao desvelar-se e abandonar, mesmo que provisoriamente,
camadas de expressdes dos dispositivos feitas de tecidos ou néo, revela a si
mesmo em sua condicdo de vivente e criador de suas politicas. (2015, p.33)

O ato de estar nu na performance tem um sentido proprio do performer, a
autonomia de seu pensar sobre si, sobre sociedade e sobre politica, em parte ainda
ligado a processos como os do ja citado Living Theatre. Por isso definir o que €, como
se da ou significado geral do que é a nudez na arte performatica é impossivel, uma
Vez que segue um processo interno e uma légica Unica, mais Unica ainda do que em
teatro ou danca, pois em performance ndo esta atrelada a um texto dramatico,
portanto pode ser o proprio performer em cena nao interpretando um papel, mas a si
mesmo em um estado outro (SOUZA, 2014). Nesse sentido, o0 estar nu pode ser tanto
0 objetivo quanto consequéncia, recurso indispensavel ou mera alegoria, 0 que nao
invalida o processo de criacdo ou de apresentacao. Pressuposto que se manteve forte

na cena até os dias atuais.

A linguagem artistica em geral tem tido como maior caracteristica na
contemporaneidade a liberdade de criacdo. Seja em seus estilos, poéticas ou na
colocacao desses corpos em cena, dos lugares que eles assumem ou ainda do
contexto que essa nudez utiliza em cena, que pode ou ndo envolver erotismo e

sensualidade.

No entanto, apesar de compreendermos que todos nés enquanto seres humanos
pOSSUiMmos corpos e que o erotismo se vincula a ele a partir da intencéo do olhar de
guem se expde (AGAMBEM, 2007) existe ainda na sociedade atual resquicios da
demonizacao do corpo colocados pelo cristianismo nos séculos passados que muitas
vezes dificultam o olhar para a nudez em um contexto ndo erético quando em praticas
artisticas. Para exemplificar usarei dois casos recentes ligados ao campo da

Performance no Brasil, que revelam a reacao do publico ao apreciar essas obras.

O primeiro deles se deu em Brasilia em 15 de julho de 2017, em uma

Performance contemplada pelo projeto “Palco Giratério”, o maior circuito de Artes
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Cénicas do Brasil, exercido pelo SESC’ desde 1998. Na performance em questédo
intitulada “DNA de DAN" temos em cena o artista Maikon Kempinski, que dentro de
uma bolha transparente tem seu corpo besuntado com uma substancia que adere a
ele formando assim uma segunda camada de pele, 0 que o0 mesmo caracteriza como
figurino quando afirma “Estava eu imével no centro da bolha, coberto com essa
substancia (mais um paradoxo, minha pele esta sim coberta, mas de transparéncia) ",
apos a secagem da substancia o mesmo recebe o publico, maior de 16 anos, na bolha.
E a partir dai o mesmo inicia sua movimentacdo baseada na de uma cobra enquanto

a substancia em seu corpo promovera uma troca de pele.

A proposta da Performance em geral se da em lugares abertos afim de brincar
com a separacdo entre dois ambientes (interior e exterior) por uma pelicula
transparente e nesse caso estava sendo realizada em frente ao Museu Nacional em
Brasilia. No entanto, a Performance que seria realizada em 15 de julho foi marcada
com a interrupcdo da Policia Militar que agrediu o artista, destruiu seu cenério e o
levou preso por atentado ao pudor e ato obsceno. Além de ter desconsiderado a
documentacdo que garantia a legalidade da apresentacdo, o que foi seguido de
diversas acusacdes na internet que colocavam o trabalho de Maikon Kempinski como
ofensivo, obsceno afirmando que o mesmo fazia apologia a pedofilia. Fatos
considerados infundados pelos quais o governador do Distrito Federal pediu

desculpas publicamente.

Algo muito proximo ocorreu em 28 de setembro de 2017, logo apds apresentacao
da Performance “La Béte“ no MAM- Museu de Arte Moderna em S&o Paulo. A
Performance em questéo é inspirada na série “Bichos“ da artista visual Lygia Clark,
obra premiada em 1961 na VI Bienal de Sdo Paulo que trazia formas tridimensionais
em metal que tinham sua forma alterada e moldavel segundo a vontade do apreciador.
A Performance que comegou a ser realizada em 2015 traz a proposta da obra visual
como foco. Sem cenérios temos um espaco amplo onde o artista Wagner Schwartz
comeca manipulando uma réplica da obra de Lygia Clark apresentando-a assim a
plateia. Na sequéncia, apresenta-se despido de qualquer adereco em cena, tornando
assim a nudez seu figurino, dispondo seu corpo para que o mesmo seja moldado pelo

publico, se tornando, assim, o préprio bicho em questao.

7 Servigo Social do Comércio
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“La Béte" ja vinha sendo apresentado em diversos locais e inclusive ja havia tido
criancas participantes da Performance. No entanto apds uma filmagem da
apresentacao no evento “ Panorama de Arte Brasileira“ realizado no MAM onde uma
crianca participa manipulando o corpo do artista, mais exatamente as areas dos pés
e panturrilhas, uma onda de ofensas e boicotes se deram contra a obra sob a alegacao
de que a mesma faria apologia a pedofilia. Essa movimentacéo foi liderada pelo
movimento politico e reacionario MBL-Movimento Brasil Livre, chegando a ter o
Ministério Publico acionado para investigar as alegacfes. Diversos artistas se
colocaram a favor da performance e diversos movimentos trazendo a nudez artistica
como pauta ganharam voz, entre eles o “ Manifesto para um corpo em estado de
nudez” assinado pela Escola de Danga da UFBA2 que muito diz a respeito da censura
gue permeia as artes e de como o corpo pode sim tornar-se figurino. Mais que isso,
como muitas vezes a nudez se torna naturalmente durante o processo uma exigéncia

da cena.

5. A LEGALIDADE DO NU

Nos varios casos envolvendo nudez, inclusive nesses, muito se discutiu a
respeito da faixa etaria em apresentacdes contendo nudez, uma vez que o conteudo
supostamente seria agressivo as criangas, causando um olhar de rejei¢do por obras
artisticas em diferentes linguagens que trabalhnem com nudez. No entanto é
importante se reforcar que desde os anos 80 algumas leis e regulamentagcdes foram
pensadas para a arte no intuito de salvaguardar o direito a expressédo corporal do
artista e seus corpos em cena. Como por exemplo a existéncia de um guia para
classificacdes de faixa etaria, desenvolvido pela Secretaria Nacional de Justica (SNJ),
gue aponta critérios para essas classificagdes. No caso da nudez cinco classificacdes

sdo colocadas, sendo elas:

e Livre: para contetdos nos quais a hudez se classifique como artistica, cientifica
ou cultural desde que de cunho nao erético, como por exemplo disponivel no
guia, um documentario sobre a realidade de uma tribo indigena onde as pessoas

estejam nuas.

8 Universidade Federal da Bahia.
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¢ 12 anos quando ha nudez velada com leve contexto erético, ou seja, com uso
de tarjas ou efeitos para que se cubram seios e 6rgdos genitais.

¢ 14 anos quando a nudez néo inclui os érgaos genitais em uma conotac¢éao fora
das estabelecidas a cima, como por exemplo a presenca de seios, nadegas ou
ainda cenas onde existam contextos estimulantes como dancas eroticas.

¢ 16 anos quando ha a presenca de nudez erotizada total ou presenca de relacao
sexual ndo explicita.

¢ 18 anos quando além de nudez erotizada total ha sexo explicito.

Portanto nos casos acima citados, ambos se encaixariam em uma faixa etaria
livre, uma vez que sdo performances artisticas onde ndo ha intencdo erotica sexual,

ou como ja dito anteriormente Sao corpos que apresentam nudez ndo-erotica.

O senso comum costuma classificar as imagens dos 6rgaos sexuais como
pornograficas, mas isso € um preconceito contemporaneo, facilmente
refutavel quando pensamos em outras culturas e em outras temporalidades
como a dos gregos antigos, por exemplo, possuiam uma relagdo com o corpo
mais aberta e menos contaminada por um moralismo. (BUENO, Eric, 2011,

p.4)

No caso de “La Béte®, o MAM inclusive cumpria o requisito de fixacdo da faixa
etaria, imposto pelo ECA- Estatuto da Crianca e do Adolescente, que em seu artigo
74 nalein®8.069, de 13 de julho de 1990 exige “que hajam em lugares de facil acesso
fixada a faixa etaria e natureza das diversdes ou espetaculos e a quem eles séo
recomendados”, reconhecendo assim a legitimidade dessas estéticas e a

possibilidade de acesso de qualquer publico a elas.

E também importante se levar em consideracéo até onde a responsabilidade do
artista vai. Ainda sobre “DNA de DAN*, Maikon Kempinski afirma em sua resposta

publicada pela revista Forum:

Ja vimos criancas pararem de fora encantadas com a bolha e com o "boneco”,
elas ndo veem nada sujo ou condenavel, porque a merda esta na cabeca dos
adultos, ndo esta nessa performance. E um rito de nascimento e morte. E um
corpo imével e exposto em sua fragilidade durante 3 horas, sem mover um
membro sequer. Nascemos nus, quando chegaram aqui os colonizadores
encontraram pessoas nuas, a terra comera nossa nudez. Mas muitos nao
guerem se lembrar disso. Para alguns, a nudez sé é um espelho incémodo
de seus preconceitos e bloqueios. (2017)
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Levando em consideracdo o fato de que essas criancas estdo acompanhadas
de seus pais, que no caso de “La Béte, houve a autorizacdo desses pais para sua
participacdo e uma vez que a classificacdo etéria foi respeitada e tudo se encontra

dentro da lei, ja ndo cabe ao artista a preocupacado em relacéo a esses fatos.

6. O NU COMO FIGURINO

Percebe-se entdo que a nudez em cena ocupa um lugar muito além da do género
ou da sexualidade, mesmo porque a nudez presenciada em cena muitas vezes, cOmo
afirma a jornalista de moda e Mestre em Artes Cénicas Rosane Muniz, é o que veste
esse artista. Principalmente se levando em consideracdao a forma como a nudez se
torna intrinseca ao espetéculo a partir do momento em que se da em sua concepc¢ao,
seja ela uma escolha estética, imposicao do texto ou ainda surgimento natural do
momento da composicdo da mesma, tem a possibilidade de modificar ou até mesmo
ampliar a visdo do publico em geral, seja de cunho naturalista, seja de cunho
simbdlico. Quando contextualizado o uso da nudez na cena ultrapassa o despir, ela
veste, pois, para além de sua intengdo, seja ela erética ou ndo, uma vez em cena a
nudez toma para si as vezes de figurino. O figurino transpassa o tecido, por vezes € a

prépria pele. O diretor de teatro Augusto Boal afirma em entrevista a Rosane Muniz®:

Faco uma imagem com os atores em cena. Quando entra o ator... é claro que
ele ndo entra nu. Se ele entrar nu, também € o figurino. O corpo nu é o
figurino. O que ele estiver em cena, vestindo, vai se relacionar com o resto
(2001)

Em seu artigo sobre figurino para a revista dObra[s]*°® Muniz e Fausto Viana'! ainda
acrescentam que:

[...] se a revelacdo acontecer em cena, a nudez passa a ser figurino. Em
qualquer filme, peca de teatro, performance ou apresentacdo em que um ator
se desnude, tire a roupa, fique nu, pelado ou como desejar chamar, este
passa a ser um novo traje que tem um significado muito mais profundo e
revelador do que se possa imaginar. (2006, p.33)

% Rosane Muniz é jornalista, atriz e Mestra em Artes Cénicas (ECA-USP)
10 Revista da Associacdo Brasileira de Estudos de Pesquisas em Moda
11 Fausto Viana ¢ figurinista, cendgrafo e pesquisador. Professor livre-docente da ECA-USP.
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A nudez € uma ferramenta, ndo o foco. E € exatamente essa contextualizacdo esse
trabalho de compreensdo e aprofundamento no personagem que distanciam esse
recurso da vulgaridade ou da pornografia. E a existéncia de um “por que” para esse
momento que motiva e sustenta o ator em cena. No espetaculo “Lapide Inconclusa
em Quarta-feira de Cinzas”, do dramaturgo e diretor Manolo Schittcowisck por exemplo
a nudez ocupa o lugar de reflexdo e simbolismo, a exteriorizacdo do emocional da
personagem. Nela, a personagem vivida por Yuri Tavares, se despe no momento em
gue afirma “[...] entdo recoloquei minha fantasia e vaguei pelas ruas. ”, dando ao
recurso um lugar de paradoxo visando levar o publico a uma reflexdo acerca da
metéafora da fantasia. O que ndo necessariamente se torna uma associacao facil. O
personagem se despe de um figurino, para passar a vestir seu corpo. Em entrevista
sobre o processo de criacdo o ator Yuri Tavares'?, interprete do personagem Pierrot,

fala sobre sua experiéncia com o nu no espetéculo:

Sobre o nu, foi uma decisdo da direcdo, eu entrei para o espetaculo ja
sabendo dessa nudez. O que me deixou confortavel para fazer é que eu
percebia a importancia da nudez no contexto da peca, ndo era meu corpo o
foco, mas o estado de nudez enquanto um simbolo de algo além. (2017)

Compreende-se entdo que a discussao em torno da nudez é muito mais do que
ter ou ndo roupa em cena, existem nela outros universos que envolvem a criacéo, a

escolha estética a preparacao do ator e tudo aquilo que precede o subir ao palco.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Durante a pesquisa, procurando textos com essa tematica percebi que a nudez
€ 0 sexo em cena sdo muito pouco discutidos no meio académico e cientifico. Sao
assuntos até muito tocados nas rodas de conversas, como ja dito, tanto de artistas
guanto de publico comum, principalmente ao fim de espetaculos que utilizam desse
recurso em cena. No entanto, se tratando de textos académicos, € tdo escasso 0
material com essa tematica que poderia ser considerado praticamente nulo. Os artigos
disponiveis geralmente tém como foco a discussao do quao comercial é o uso desse
recurso, a filosofia do corpo ou a contextualizacdo do corpo na histéria, mas pouco

sobre essa presenca na cena teatral de forma reflexiva.

12°yuri Tavares ¢ ator na Cia Fulano de Tal, em Campo Grande, MS
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Desde que adentrei 0 meio artistico a forma como a nudez nas Artes € tratada
sempre me chamou a atencao. Nao falo s6 do julgamento prévio que se tem dela, mas
da forma como algumas pessoas tem suas falas e olhares alterados para com ela
dependo do ambiente e de com quem falam, além de como o assunto é posto como

assunto superado e até mesmo ultrapassado quando claramente néao o é.

Com a nova onda de retrocesso politico, moral e social pela qual temos passado
0 corpo tem sido novamente alvo de ataques e rejeicdo. O que é quase paradoxal,
uma vez em que ao mesmo tempo esse corpo estd em evidencia em varios ambitos,
como por exemplo na musica com o estouro do Funk, das letras & coreografia de um
cotidiano de ostentacdo e sexualizacdo; o bombardeamento do padrao estético que
se da nos filmes, novelas, revistas e midias em geral na idealizacdo de corpos belos
ou perfeitos; fatores esses que acabaram por reascender no movimento feminista a
discussdo em torno da exploracdo do corpo feminino, da ética e respeito para com

esse corpo esteja ele nu ou exposto.

Portanto como ignorar na docéncia essa discussdo? Nao falo s6 da discussao
do corpo ao longo da histéria, mas da discussdo de como esse corpo € visto hoje e
de porgue ele é visto assim, de como o corpo deles também faz parte desse contexto,

uma vez que o teatro transp(”)e Seus muros.

Por isso hoje trabalhando em sala de aula, para mim, se torna cada vez mais
presente a necessidade de discutir e trabalhar a compreensao dos alunos e o olhar
para esse corpo principalmente como forma de exercitar a sensibilidade para com o
trabalho do outro, a leitura das Artes, o olhar para consigo mesmo. E para isso se
torna mais que necessaria a presenca das Artes na educacédo, enquanto fomento de
discussbes, ampliacdo de horizontes e principalmente enquanto mediacdo cultural,
pois somente frequentando as artes do corpo é que de fato conseguimos ter um olhar

diferente e treinado para elas.

Ha elementos nas artes da cena que nao podem ser descritas, conhecimentos
gue ndo se constroem a distancia, eles precisam ser vividos, presenciados,

experiénciados.

Eu poderia por horas dizer sobre a sensibilidade que um corpo pode assumir em
cena, ou sobre suas amplas possibilidades, sem que de fato vocé seja afetado por

essa experiéncia. Em seu livro Tremores Larrosa afirma que
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A experiéncia é o0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o
gue se passa, hao o que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo quase nada nos acontece. Dir-se-ia
gue tudo o que se passa esta organizado para que nada nos aconteca. (2014,
p.18)

Ou seja, o afeto deriva da experiéncia e ndo so do relato ou estudo que é o que
te informa, uma vez que, ainda parafraseando Larrosa, h4 uma enorme diferenca

entre experiéncia e a informacéo.

Ainda assim se torna necessario que um trabalho prévio seja feito para que vocé
se entregue ao momento da apreciacdo de forma completa de modo que isso
permaneca fazendo parte de vocé apos o fim do espetaculo/vivencia, principalmente
guando tratamos de temas ou recursos que ainda se mantem como tabus em nossa

sociedade.

Torna-se, entdo, funcdo do arte-educador, despertar esses olhares e
experiéncias para as Artes como um todo como um facilitador, que prepara para que
a experiéncia ndo se atenha ao recurso utilizado em cena, mas a obra como um todo.
Como néo pensar entdo no olhar para esse corpo que € o involucro de suas
sensacf0es? Esse corpo que vem nu ao mundo e sendo assim € a mais pura

vestimenta do que vocé de fato é?

Acredito entao que é a partir desse olhar para o “corpo-eu®, compreendendo que
ele ndo é so erdtico, ou sé assexuado que poderemos de fato olhar, compreender e
nos permitirmos experiénciar a visao do “corpo-outro“, sem as barreiras sociais
blogueadoras. De forma a nos sensibilizar, humanizar e nos permitir, assim, exercitar
o olhar empatico que transpassa as paredes do teatro, que nos leva a uma vivencia
mais poética com o outro no cotidiano tornando a “arte que imita a vida“ uma “vida que

se torna arte®.
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