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SILVA-PIRES, Roseane Limoeiro da. O género documentario e a multimodalidade:
representacdo de sentidos e patrimdnio histérico-cultural. 2020. 175f. Dissertacdo (Mestrado
em Letras) — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Programa de Mestrado Profissional
em Letras - PROFLETRAS - UEMS, Campo Grande/MS, 2020.

RESUMO

Esta pesquisa considera a funcdo relevante que o documentario tem de difundir valores culturais
e sociais. Nesse aspecto, a sua principal motivacdo é investigar como a producdo de modo
multimodal desta ferramenta pode despertar a consciéncia sobre o patriménio historico-cultural
da cidade de Corumba — MS, onde vivem os alunos da turma do 7.° ano do Ensino Fundamental
de uma escola municipal, com os quais foi realizada. Esta é uma pesquisa-a¢do fundamentada
em Thiollent (2011); de natureza qualitativa critica interpretativa, segundo Denzin e Lincoln
(2006); de especificacao etnografica critica, como em Mainardes e Marcondes (2011). Tambem
apresenta propriedades da epistemologia da emergéncia pds-moderna, de acordo com
Somerville (2007) e Marques (2016), a partir da perspectiva rizomatica, de Deleuze e Guattari
(2011) e Maciel (2016). Esta proposta esta ancorada na perspectiva da multimodalidade
alinhada as categorias da Pedagogia dos Multiletramentos, centrada na busca de novas formas
de aprendizagem e das novas possibilidades de ensino pos-modernas, em consonancia com 0s
pressupostos do Grupo de Nova Londres (1996). Este trabalho encontrou ressonancia em
autores da Linguistica Aplicada que a subsidiam teoricamente na area da multimodalidade, sob
a Gtica da Pedagogia dos Multiletramentos, tais como: Barbosa-Silva e Maciel (2018), Cope e
Kalantzis (2006 [2000]), Kress e Van Leeuwen (2006), Maciel (2017), Menezes de Souza
(2019), Monte Moér (2019), Rocha e Maciel (2019), Rojo (2013), Rojo e Moura (2019); do
género textual, Bakhtin (2003 [1952 — 1953/1979], Marcuschi (2008), Rojo e Barbosa (2015)
e do documentario, Nichols (2016), Puccini (2009), entre outros. A coleta de dados deu-se por
meio do prototipo didatico, inspirado na proposta de Rojo (2012), com registros na sala de aula
e na aula de campo externa, como relatério, filmagens, audios gravados, entrevistas. O resultado
demonstra que, por meio do percurso didatico trilhado, os alunos tornaram-se designers de seu
conhecimento, inferindo-se que preservar o patriménio do municipio é garantir que a historia e
a cultura de sua populacdo sejam valorizadas e divulgadas para as futuras geragoes.

Palavras-chave: Documentario. Multiletramentos. Multimodalidade. Patrimonio histérico-
cultural.



SILVA-PIRES, Roseane Limoeiro da. The documentary genre and multimodality:
representation of meanings and historical-cultural heritage. 2020. 175f. Dissertacdo (Mestrado
em Letras) — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Programa de Mestrado Profissional
em Letras - PROFLETRAS - UEMS, Campo Grande/MS, 2020.

ABSTRACT

This research considers the relevant function that the documentary has to spread cultural and
social values. In this regard, his main motivation is to investigate how the multimodal
production of this tool can raise awareness about the historical and cultural heritage of the city
of Corumba-MS, where students from the 71" grade-class from the municipal elementary school
live, with which it was held. This is an action research based on Thiollent (2011); of a qualitative
critical interpretative nature, according to Denzin and Lincoln (2006); of critical ethnographic
specification, as in Mainardes and Marcondes (2011). It is also presents properties of
postmodern emergency epistemology, according to Somerville (2007) and Marques (2016);
from the rhizomatic perspective, supported by Deleuze and Guattari (2011) and Maciel (2016).
This proposal is anchored in the perspective of multimodality in line with Pedagogy of
Multiliteracies categories, centered on the search for new forms of learning and new
possibilities for postmodern teaching, in line with the assumptions of the New London Group
(1996). This work found resonance in authors of Applied Linguistics that theoretically support
it in the area of multimodality, from the perspective of Pedagogy of Multiliteracies, like:
Barbosa-Silva and Maciel (2018), Cope and Kalantzis (2006 [2000]), Kress and Van Leeuwen
(2006), Maciel (2017), Menezes de Souza (2019), Monte Mor (2019), Rocha and Maciel
(2019), Rojo (2013), Rojo and Moura (2019); of the textual genre, Bakhtin (2003 [1952 -
1953/1979], Marcuschi (2008), Rojo and Barbosa (2015),); from the documentary, Nichols
(2016), Puccini (2009), among others. Data collection took place due to the development of the
didactic prototype, inspired by Rojo's proposal (2012), having as evidence records in the
classroom and in the field class, such as report, filming, photographs, recorded audios,
interviews. The result demonstrated that, through the didactic path followed, the students
became designers of their knowledge, implying that preserving the heritage of the municipality
is ensuring that the history and culture of its population are valued and disseminated to future
generations.

Keywords: Documentary. Historical-cultural heritage. Multiliteracies. Multimodality.
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MINHA TRAJETORIA PROFISSIONAL

Quando fui para a escola pela primeira vez aos sete anos de idade, ja sabia ler, escrever
e fazer contas. Aprendi com meu pai, pernambucano de Caruaru, e minha mée, mato-grossense
de Caceres, que nunca frequentaram os bancos escolares, mas que foram eximios comerciantes
e aprenderam na préatica os meandros do oficio. Eles ensinaram-me a ler, desde muito pequena,
por meio dos simbolos, das cores, das letras, dos desenhos nos rdtulos das embalagens. Entdo
eu lia: sabdo em p6 “OMO”, macarrao “LIANE”, sabdao em barra “MINERVA”. Também
aprendi a efetuar as medidas dos produtos - litro, quilo, tamanho; a fazer pagamento e a passar
0 troco aos clientes e fornecedores de nosso estabelecimento comercial. Meu pai chegou a
Corumba com uma leva de amigos nordestinos que ndao sabiam ler e nem escrever e eu, aos
nove anos de idade, como a Dora, de Central do Brasil, fui a escriba deles. Eles me ditavam e
eu contava, nas cartas escritas com as minhas letras mitdas da infancia e enviadas aos parentes
deles no sertdo, as aventuras que viviam nestas distantes terras pantaneiras. Assim, para mim,
tal qual Freire (1989) declarou, a leitura do mundo precedeu a leitura da palavra, demonstrando
gue o universo gque veio primeiro ao meu encontro era diferente do da escolarizacdo formal.
Desse contato com a palavra e a contacao de historias de vida de outrem, comegou 0 meu gostar
de escrita, de leitura, de literatura e 0 meu caminhar para ser professora da area de Letras.

Iniciei 0 meu percurso profissional lecionando no Ensino Fundamental 11 em 1988, logo
apos a minha conclusdo em Licenciatura Plena em Letras - Habilitacdo Portugués/Inglés, na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS/CPAN), em Corumba, MS, no ano de
1987. Nos meus dois primeiros anos de magistério, ministrei aulas de Lingua Portuguesa como
convocada temporaria, na Escola Estadual Dom Bosco. Nela, estudei do 4° ao 8° ano do ensino
fundamental. E uma unidade da rede salesiana, conveniada com o governo de Mato Grosso do
Sul e a maior e mais numerosa do ensino publico da cidade. Naquele tempo, o diretor era o
Padre Ernesto Sassida, fundador da missao cristéd da Italia que abrange o colégio e as relevantes
obras sociais em favor de familias locais numerosas e extremamente pobres, compostas
principalmente por muitas criancas e adolescentes. Esse cenario era muito proximo a mim, pois
0S Meus pais possuiam uma mercearia nesse mesmo bairro e era comum vé-los fazerem doagoes
de alimentos a essas familias. Entdo, por conhecer bem a realidade dificil daquela comunidade,
coloquei-me disponivel para concentrar 0 meu magistério nos processos que promovessem a
resiliéncia e a alteridade. Até hoje, este continua sendo o0 meu intento.

Em meados de 1989, fui aprovada no concurso para provimento de cargos no magistério

publico do estado de Mato Grosso do Sul, sendo lotada em um colégio no centro da cidade.



Nesse mesmo ano, a proprietaria de uma escola particular de ensino médio tradicional
da cidade convidou-me para lecionar Literatura Brasileira na vaga de uma professora que
falecera repentinamente. Como éramos conhecidas e estdvamos em meados do ano, para ajuda-
la, decidi assumir as aulas com o compromisso de ficar somente até a conclusdo do periodo
letivo. No entanto, ao término, ela me comunicou que estava muito satisfeita com a minha
atuacéo e, por isso, propds-me estender o0 meu contrato para o ano subsequente. Por ter gostado
muito da escola e dos alunos, aceitei.

Em 1992, fui empossada na Rede Municipal de Ensino (REME), o que me fez muito
feliz por me tornar efetiva em duas cargas. Apesar disso, estava agora trabalhando em trés
turnos e ainda cuidava de minha familia e meus trés filhos pequenos. Confesso que, a despeito
de toda a minha organizacgéo e planejamento, a sobrecarga acarretada foi penosa.

Faco aqui uma reflexdo a respeito dessa situacdo que é a realidade de milhares de
professores no Brasil. Na maioria das vezes, para melhorar as condigdes financeiras, eles se
submetem a essa rotina estressante. Tal fato acaba prejudicando a satde e causando prejuizo no
tempo que poderia ser dedicado ao lazer e a familia. Inevitavelmente, os profissionais tornam-
se vulneraveis a danos provocados pelo esgotamento fisico e psicolégico. Esse desgaste é
causador direto, na vida particular e na profissional, dos fatores que interferem na qualidade de
entrega do servigo docente.

Tendo em vista que os professores sdo um dos principais fatores para 0 bom desempenho
dos estudantes, € preciso, efetivamente, a sua valorizacdo pelas politicas publicas para a
educacdo. Isso se dard, seguramente, com um plano de carreira decente, o cuidado e a prevencao
de sua saude fisica, emocional e a de seus aspectos sociais, melhoria salarial e formacéo
qualificada.

Trabalhei em turno triplo por nove anos. Mesmo com éxito, mas para prevenir essa
tendéncia de exaustdo laborial em minha vida e também para priorizar a outros projetos mais
relevantes para a minha carreira, tomei a decisdo de encerrar o meu magistério no setor privado.

No transcorrer dos anos entre 1998 e 2003, a convite da Secretaria Municipal de
Educacdo, compus a equipe de assessoria pedagogica da SEMED, retornando para essa mesma
funcdo em 2006 e indo até 2016. De 2013 a 2016, a convite do prefeito eleito, fui ser secretaria
da Educacdo Municipal. Em conjunto com o administrador do municipio, foram efetivadas na
REME politicas essenciais para o desenvolvimento de sua dignidade e cidadania. Dentre elas,
a adesdo em 2013, ao Pacto Nacional Pela Alfabetizacdo na Idade Certa (PNAIC) em parceria
com o MEC; ampliacdo da oferta da educagdo integral; implantacdo da matricula digital;

entrega de uniforme composto por 2 camisetas, 1 par de ténis e meias e o kit escolar completo



com 1 mochila; construcdo de 2 centros municipais de educacdo infantil e de 90% de um
terceiro com aquisicdo de mobiliario, em parceria com o governo federal; instalacdo de
aparelhos de ar condicionado em 100% das creches e escolas municipais; elaboracéo do Plano
Municipal de Educacdo de Corumba (PME), aprovado pela Lei Municipal n° 2.484, de 26 de
junho de 2015, constando as metas e as estratégias de acdes na educacdo municipal em todas

as suas instancias para esta década.

Figura 1 - Entrega de uniforme e kit escolar

Fonte: PMC - 2013

Figura 2 — Projeto Bons Ventos Figura 3 - PROINFANCIA — CEMEI inaugurado

| rllll' i,
l i

1 Al

Fonte: Diario Corumbaense — 18 nov./2015 Fonte: PMC - 15 dez./2014



No ano de 2016, conclui a minha atuagdo como a responsavel até entdo pela pasta da
educacdo municipal. Estava ciente de que dei a minha contribuicdo compromissada & minha
cidade natal, por meio de um trabalho que deixou alicercadas acdes imprescindiveis para que
0s demais que me sucedessem nessa tarefa continuassem a construcdo de um progressista
projeto educacional local. N&o obstante, nesse afé, durante a minha gestdo como dirigente
municipal de educacdo, percebi, com nitidez maior, 0 quanto ainda € preciso realizar para a
diminuicdo das exclusdes e desigualdades sociais e para a reducdo da divida social imensa que
assola 0 nosso pais. Assim, é impositivo, nas palavras de Rocha e Maciel (2019, p. 120), “um
olhar sensivel as diferengas, e também combativo no que se refere as mais variadas formas de
reprodugdo de desigualdades opressoras.”. Por essa razdo, vi também o quanto, nesse processo,
a acdo docente efetiva na promocdo de aprendizagens significativas € fundamental. Elas
transcedem os muros da escola e agregam cidadania a vida dos alunos.

Em suma, dentro desse quadro, para responder a esses desafios educacionais, tomei a
decisdo de investir no prosseguimento e no revigoramento de minha formacao na area de Lingua
Portuguesa. Quis aprimorar a minha docéncia “iluminando-a” para tentar buscar teorias e
praticas inovadoras, a fim de explorar o potencial que elas possam ofertar para a compreensao
da dinamicidade da vida e de como funciona a linguagem e 0s processos do trabalho
pedagdgico.

Em razéo disso, no final do ano de 2017, fiz a prova e passei para cursar o Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
(UEMS), unidade de Campo Grande. E, ainda que tenha me aposentado da Rede Estadual de
Ensino no ano de 2018 e que faltem apenas trés anos para a minha aposentadoria na Rede
Municipal de Ensino, ndo me sinto na reta final de minha carreira. Ao contrario, é este 0 motivo
para impulsiona-la e de minha motivac&o para seguir avante! E a concretude de minha mudanca
profissional; mais ainda, pessoal! Entdo, com esta finalidade, em 2018, iniciei 0 sonho da minha

vida docente: 0 meu mestrado em Letras.
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1 INTRODUCAO

As demandas exigidas a educacgdo escolar até meados do século XX pautavam-se apenas
na utilizacdo de atividades na perspectiva do letramento grafocéntrico para o ensino da lingua
materna. No entanto, essa realidade muda quando, no século XXI, novos desafios sdo
apresentados a escola, principalmente ao ensino e a aprendizagem da lingua portuguesa a partir
do surgimento das tecnologias digitais.

Tais mudangas sdo de carater sociopolitico e econdmico e ligadas as transformacdes
tecnoldgicas da informacao e da comunicagdo e ao processo da globalizacdo, “relacionadas a
uma nova mentalidade”, como enfatiza Rojo (2013, p. 7). Esses desafios chegam trazendo em
seu cerne a necessidade de que a educacao escolar forme o aluno para “dar conta das demandas
da vida, da cidadania e do trabalho numa sociedade globalizada e de alta circulacdo de
comunicacdo e informacao, sem perda da ética plural e democrética [...]” (ROJO, 2009, p. 90).
Nesse contexto, Silva (2017, p. 140), inspirada em Kress (2000), afirma que as transformacdes
do mundo contemporaneo “provocam a emergéncia de sujeitos com quadro epistemologico
diferente de como era no século passado”. Ainda nesse sentido, a mesma autora ressalta que:

Se o perfil do publico a que serve a escola mudou, vai ser apropriado transformar
também a escola e o papel da educacao formal; ndo somente trocar de ferramentas

para realizar as mesmas préaticas, mas reformular a pedagogia e as relacdes que se
estabelecem nesse ato social chamado aula. (SILVA, 2017, p. 139).

Nessa correlacao, o avango das novas tecnologias digitais da informacéo e comunicagédo
(NTDICs) permite que os estudantes, como sujeitos do mundo contemporaneo, participem das
novas praticas sociais advindas desse fator. Ndo obstante, € preciso que entendam a sua
funcionalidade e as possibilidades que criam para que consigam transformar o que receberam
de informacdes em aprendizagens praticas para a a sua vivéncia. Nessa mesma tencdo, Rojo

(2013, p. 7) assevera que:

A integracdo de semioses, 0 hipertexto, a garantia de um espago para a autoria e para
a interagdo, a circulagcdo de discurso polifénico num mesmo ciberespaco, com a
distancia de um clique, desenham novas praticas de letramento na hipermidia. Tais
mudancas nos letramentos digitais, ou novos letramentos, ndo sdo simplesmente
consequéncia de avangos tecnolégicos. Elas estdo relacionadas a uma nova
mentalidade que pode ou ndo ser exercida por meio de novas tecnologias digitais. E
preciso que a instituicdo escolar prepare a populagdo para um funcionamento da
sociedade cada vez mais digital e também para buscar no ciberespaco um lugar para
se encontrar de maneira critica, com diferencas e identidades multiplas. (ROJO, 2013,

p. 7).
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Destarte, nessa logica da autora, depreende-se ser relevante a abordagem e a
compreensdo de textos da hipermidia e das multiplas linguagens desenvolvidas em ambientes
digitais. Dessa forma, incrementa-se a participacdo ndo somente nas praticas de letramento
contemporaneos, mas também nas de promocéo do dialogo e do respeito a diversidade cultural.

Nesse sentido, ampliando essa argumentacdo, Rojo (2012) enfatiza que a multiplicidade
de linguagens exige multiletramentos, ou seja, que o sujeito tenha suficientes préaticas e
capacidade para compreender e trabalhar na producéo de cada uma delas. Para tanto, é o ideal
que sejam consideradas pedagogias especificas que envolvam todas as formas de linguagem.
Com esse fim, Rojo (2012) evidencia que é necessario que se busque incorporar, nesse
processo, os principios da multimodalidade, na perspectiva da Pedagogia dos Multiletramentos,
proposta para o trabalho com a imensa diversidade de linguagens, midias e culturas vigentes.
Nesse embasamento, Barbosa-Silva e Maciel (2018, p. 21) enfocam que essa compreenséo:

N&o se trata de modismos ou de uma novidade no campo das linguagens. Trata-se de

alinhar a escola com as crescentes mudancas que tém ocorrido no campo da
linguagem, sobretudo de compreender e validar outras légicas advindas

principalmente da era digital. (BARBOSA-SILVA; MACIEL, 2018, p. 21).

Face ao exposto acima, concordo com 0s autores em suas afirmacdes, pois considero
mister que a escola desenvolva em sua praxis a multiplicidade de linguagens, culturas e midias.
Para além da formacdo linguistica, esta pratica certamente proporcionard aos alunos a
capacidade e a autonomia para transitarem nas diversificadas esferas desta nova sociedade
altamente ligada as tecnologias digitais em rede.

Outro fator essencial desta nova era é que o professor deixa de ser o Unico detentor do
conhecimento, que leva para a sala de aula o saber ja pronto e acabado. O foco do ensino deve
ser 0 aluno, que passa a ser o protagonista nesse processo dinamico de transformacdo e de
producdo de conhecimento e ndo mais um simples reprodutor de saberes (ROJO, 2013). Com
base nessas consideracdes dos citados autores e salientado por Santaella (2007, p. 78) que
nomeia esse processo de “criagdes conjugadas”, Rojo (2013, p. 8) explana que se deva “deixar
de lado o olhar inocente e enxergar o aluno em sala de aula como o nativo digital que é: um
construtor-colaborador das criagdes conjugadas na era das linguagens liquidas”. Portanto, tendo
em vista essas assercdes, € primordial inserir os alunos nesse contexto apresentado, visando
fomentar o engajamento deles no processo de contrucdo de conhecimentos de maneira
significativa e proeminente.

Mediante esse panorama, optei por comecar este trabalho tecendo as consideracdes

acima a respeito dos diferentes e novos modos de expressao e de agir que permeiam a educacéo
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destes tempos pos-modernos, tendo em vista que me sinto inserida nesse processo como
professora de lingua portuguesa que sou. Outro fator preponderante € que, apesar de estar
atuando na area ha 30 anos, ainda busco maneiras consonantes a contemporaneidade para
ensinar o aprendizado da lingua e das linguagens para a cidadania, na perspectiva da incluséo
social.

Outrossim, nessa conjuntura, ressalto o fato interessante que, durante 15 anos dos 30 de
minha vida profissional exerci a funcao de assessora pedagdgica da Secretaria de Educacgdo de
Corumbd (SEMED). Ao sair da sala de aula para ser cedida ao 6rgdo central em 1998, ainda
preenchia os meus diarios de forma manuscrita, a caneta. J4, em 2018, um ano ap6s voltar a
escola da rede estadual de ensino, fazia chamadas dos alunos pelo meu celular por meio de um
aplicativo institucional nele instalado. Uma diferenca significativa de procedimentos, fruto dos
recentes tempos tecnoldgicos.

O meu interesse nesta pesquisa surgiu pelo fato de constatar que o patrimdnio historico-
cultural, constituido por edificacbes da comunidade corumbaense, encontra-se ao longo da
cidade compondo um quadro de referéncias ao observador atento. Este cenario também ¢é
considerado uma forma de escrita, pois relata, por intermeédio de sua arquitetura, a histéria da
cidade e as transformac6es pelas quais passou a sociedade da qual faz parte. Consoante Kress
e Van Leeuwen (2001), é também uma composicdo textual extralinguistica que extrapola a
visdo de textos sedimentados na soberania da modalidade escrita da linguagem, atribuindo vez
a outras, neste caso, destacando-se entre as demais, a imagética.

Mediante os argumentos acima, vislumbrei a necessidade de promover um estudo com
a insercdo de novos formatos de configuracdes de textos com multiplicidades de linguagens.
Destarte, surgiu 0 meu interesse em trabalhar com textos multimodais como ferramenta para a
formacdo de leitores e produtores criticos de textos diferenciados. Acredito que os textos
multimodais por combinarem varias semioses e se adequarem as atuais necessidades sociais
favorecem o desenvolvimento dos multiletramentos.

Deixando de abordar o texto apenas no aspecto monomodal, adotei o género
documentario com o viés tecnoldgico virtual. Esta decisdo da-se porque entendo que a Lingua
Portuguesa deve preparar 0s alunos para a moderna dindmica do mundo on-line e em todos 0s
espacos que envolvem o processo de ensino e de aprendizagem. Com a elaboracdo do
documentério a respeito das edificacdes consideradas patrimdnio publico, levando em conta as
multimodalidades e na perspectiva dos multiletramentos, investigo se este género resultard em

atribuicdo de significado e construcédo de sentidos na histdria e na vida dos alunos de Corumba.
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Tendo em vista o advento da disseminacdo das novas tecnologias, ressalto que a ideia
de aplicacdo do mencionado género foi proposta porque em pesquisa realizada por mim na sala
de aula, ficou constatado que 100% dos alunos possuem aparelhos celulares com camera
fotogréfica e de filmagem e fazem uso desse recurso para materializar o que analisam ser
importante. Entdo, aliada ao conceito de que um documentério tem a funcéo de difundir valores
culturais e sociais que possibilitam o aprendizado de contetdos e a reflexdo dos alunos sobre a
maneira como enxergam o0 mundo, e que isso pode ser feito a partir das imagens captadas pelas
lentes de uma camera de filmagem ou de um dispositivo movel digital, escolhi esses recursos
utilizados pelos alunos para a producdo do produto final desta intervencdo. Também, por essa
estratégia, o0s alunos serdo engajados neste estudo, aperfeicoando a dindmica do projeto.

Ao iniciar o meu curso de mestrado PROFLETRAS, propus-me a realizar esta pesquisa
com caracteristica interventiva de uma forma que conduzisse os estudantes a conhecerem
melhor o patrimonio historico-cultural do lugar onde vivem, cuidarem dele e valoriza-lo
juntamente com o seu grupo de convivéncia.

Pensei nessa construcdo com a perspectiva de representacdo de sentidos, envolvendo a
observacdo, a analise e a compreensdao dos educandos, entendendo que, sem esta ultima,
essencialmente, ndo ha aprendizado. Assim, quis partir da aprendizagem historica do meio em
que vivem, de sua realidade social. E uma tentativa de abrir-lhes outras possibilidades que lhes
propiciem ir além do conhecimento conquistado, em uma concep¢do de ensino mais
humanizado, autbnomo e critico, como Paulo Freire evidencia em seus livros de cunho
dialégico libertador. Nessa esséncia, o professor Lynn Mario Trindade Menezes de Souza, ao
conceder a entrevista “Parceria académica e esperanga equilibrista: uma conversa com Lynn
Mario Trindade Menezes de Souza”, em abril de 2019 a Pensares em Revista, discorreu:

Freire para mim era alguém que partiu do principio de que vocé comeca num local
para chegar fora, no global, no universal, digamos. Néo estou usando o universal como
uma homogeneidade em que se perdem as diferencas, mas universal no sentido de ir
para além do local. Freire ensina a possibilidade de mobilidade, através das perguntas,
do questionamento, do didlogo, dos temas, porque no método de alfabetizacdo ele
pega palavras do dia a dia dos seus alunos, que séo palavras geradoras, palavras do ja
sabido dos alunos, para eles descobrirem palavras que ndo conhecem, para eles
adquirirem a capacidade de ler o que eles ndo tinham. Entéo, nessa dindmica, 0 que
ele esta dizendo? Vocé comega no local onde vocé esta inserido e a aprendizagem te
leva para além daquele local, porque tem um mundo de saberes ao seu alcance. De
maneira que ele ndo est falando de mobilidade social literalmente. O que acontece
na mobilidade social? O Freire esta falando de mobilidade e ascensdo, mas sem sair
do seu lugar. Qual é a importancia de aprender coisas novas? E para vocé transformar
0 seu mundo, o mundo daqui. Né&o é para levar a sua agéncia para longe e deixar
aquele mundo pobre e problemético onde vocé nasceu para tras. Nao. E para vocé se
tornar outro, para vocé adquirir uma agentividade que ndo te deram, para vocé poder

agir sobre esse mundo que te formou. Entdo, vocé se transforma e se torna um
transformador desse mesmo mundo. Aquele mundo que era o local, o bairro, a
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paroquia, vira O mundo, através da sua agdo, sem vocé ter que sair e ir para outro
lugar, entdo o mundo ¢ aqui. (MENEZES DE SOUZA, 2019, p. 167-168).

Perante essa assertiva, considero que esta pesquisa contribuira para que os educandos
expandam a sua capacidade de ampliar seu poder de intervir na relagdo sujeito/mundo para o
desenvolvimento de sua cidadania além do seu universo cercado pelos muros escolares.

Este estudo foi orientado pelas seguintes perguntas: De que maneira 0 género
documentério sob a perspectiva multimodal pode desenvolver a consciéncia critica acerca do
patrimonio local? Como os alunos percebem os prédios considerados patrimdnio histérico e
interpretam a necessidade de conserva-los, por intermédio do género documentario?

Para viabilizar a pesquisa foi tracado o objetivo geral que é: analisar de que maneira a
producdo de documentario de natureza multimodal pode despertar a consciéncia sobre o
patrimdnio local. Por conseguinte, foram definidos os seguintes objetivos especificos: relatar e
analisar os processos de construcdo de sentidos do aluno a partir da pedagogia dos
multiletramentos; registrar e discutir como 0s alunos constroem pertencimento e consciéncia
do patriménio local por intermedio da multimodalidade; discutir de que maneira as produgdes
nas aulas de lingua portuguesa podem fomentar a consciéncia acerca do patrimoénio local e do
uso de diferentes modalidades por intermedio do género documentario.

Esta € uma pesquisa-acdo fundamentada em Thiollent (2011), de natureza qualitativa
critica interpretativa, segundo Denzin e Lincoln (2006); de especificacdo etnogréafica critica,
como em Mainardes e Marcondes (2011). Também possui propriedades da epistemologia da
emergéncia pos-moderna, de acordo com Somerville (2007) e Marques (2016); a partir da
perspectiva rizomatica, de Deleuze e Guattari (2011) e Maciel (2016). Tais caracteristicas seréo
especificadas na se¢cdo metodologica.

Esta proposta esta ancorada na perspectiva da multimodalidade alinhada as categorias
da Pedagogia dos Multiletramentos, centrada na busca de novas formas de aprendizagem e das
novas possibilidades de ensino pés-modernas, em consonancia com os pressupostos do Grupo
de Nova Londres (1996). Este trabalho encontrou ressonancia em autores da Linguistica
Aplicada que a subsidiam teoricamente na area da multimodalidade, sob a otica da Pedagogia
dos Multiletramentos, tais como: Barbosa-Silva e Maciel (2018), Cope e Kalantzis (2006
[2000]), Kress e Van Leeuwen (2006), Maciel (2017), Menezes de Souza (2019), Monte Mor
(2019), Rocha e Maciel (2019), Rojo (2013), Rojo e Moura (2019); do género textual, Bakhtin
(2003 [1952 — 1953/1979], Marcuschi (2008), Rojo e Barbosa (2015) e do documentério,
Nichols (2016), Puccini (2009), entre outros.
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Esta investigacdo foi desenvolvida com 23 discentes do 7° ano A, do turno vespertino,
da Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, unidade da Rede Municipal de Ensino de
Corumba — MS, onde sou lotada como professora efetiva.

A Rede Municipal de Ensino de Corumba é gerida pela Secretaria Municipal de
Educagdo (SEMED). De acordo com os dados fornecidos pela pasta, por meio do Sistema de
Gestdo em Saude, Educacéo e Assisténcia Social - G-SEA, a REME é formada por 13 creches
e 17 escolas urbanas, sendo destas 14 de educacdo regular e 3, de educacdo integral; 15 escolas
do campo e ribeirinhas, sendo destas 3 de educacdo regular, 10 de educacgéo integral e 2 com
jornada ampliada. E composta por 1.337 professores e 714 administrativos, que atendem a
14.683 alunos, de acordo com o Censo Escolar 2019.

A REME desenvolve suas agdes pedagogicas a partir das suas Diretrizes Curriculares
do Ensino Municipal. Na Matriz Curricular da REME, os alunos sdo contemplados com aulas
de Educacéo Fisica e de Lingua Estrangeira Moderna — Inglés desde a pré-escola. No Ensino
Fundamental a Matriz Curricular distingue-se da base nacional regular pela disciplina Educacgéo
para os Direitos Humanos.

O corpo docente da rede municipal de Corumbé é formado por 100% dos professores
com graduacdo em ensino superior e 70% com cursos de pos-graduacéo. Aos seus servidores
publicos, a SEMED promove formacgdes continuadas que considera prioridade para a
qualificacdo deles.

Os professores que se destacam em sua atuacdo pedagdgica sdo prestigiados
publicamente a cada ano letivo com o “Prémio Professor por Exceléncia”, concedido pela
Prefeitura de Corumba.

Para o transporte de alunos e professores, a SEMED conta com uma frota de 6 lanchas-
escola que cruzam diariamente o gigantesco rio Paraguai e afluentes e viabilizam a educacao
nas comunidades ribeirinhas. Para o transporte as escolas dos assentamentos e distritos, €
utilizada uma frota composta por 16 dnibus escolares.

Nesse contexto, a SEMED realiza a¢es para assegurar a organizacao eficaz do ensino
e da aprendizagem da Educacéo Infantil, do Ensino Fundamental e da modalidade Educacédo de
Jovens e Adultos — EJA.

A Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros foi fundada em 15 de outubro de 1975,
no municipio de Corumba. Identificada no Censo Escolar com o cédigo do INEP 50000292,
estd localizada na rua América s/n, na parte central da cidade. Tem como mantenedora a
Prefeitura de Corumbad, por intermédio da Secretaria Municipal de Educacdo. Quanto a estrutura

fisica, compBe-se de ambientes climatizados, a saber: 10 salas de aula, laborat6rio de
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informatica, salas da direcdo, de coordenacdo, dos professores. Possui também cozinha,
banheiros masculino e feminino, patio interno e cantina. A instituicdo dispde de ferramentas
midiaticas, como computadores, datashow, microfone e caixa de som. Uma das auséncias mais
sentidas na escola é a de uma quadra esportiva, pela falta de espaco fisico. No entanto, esse fato
ndo se configura como empecilho para que a escola participe e seja consagrada como campea
em diversas modalidades do desporto escolar em campeonatos locais, estaduais e nacionais. O
treinamento das equipes esportivas ocorre em clubes e ginasios poliesportivos de instituicbes
publicas e particulares que cedem suas instalacdes para este fim.

De acordo com o Censo Escolar 2019 e o sistema G-SEA, a Escola atende as seguintes
fases da educacgdo bésica: Educacdo Infantil: 96 alunos; Ensino Fundamental I: 283 alunos;
Ensino Fundamental I1: 184 alunos; Educacgéo de Jovens e Adultos: 207 alunos; totalizando 770
alunos. A unidade funciona nos trés turnos para atendimento a sua clientela.

Uma caracteristica importante a se ressaltar € que, embora a escola esteja localizada no
centro de Corumba, recebe alunos dos diferentes bairros e, inclusive, 13 alunos de
nacionalidade boliviana, residentes em Arroyo Concepcion, Puerto Aguirre e Puerto Suarez,
cidades fronteiricas da Bolivia, constituindo-se, dessarte, de um publico deveras heterogéneo.

O nucleo gestor da unidade de ensino é formado pela diretora e seu adjunto. A Escola
possui 3 coordenadores pedagdgicos, 52 docentes e 10 servidores administrativos. Em
atendimento a lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - Lei n.° 9.394/96 -, a Instituicdo &
administrada com fundamento no principio da Gestdo Democréatica. Sendo assim, a
comunidade, formada pelos nlcleos gestor e pedagdgico, servidores administrativos, estudantes
e pais, estd sempre ativa, participando do planejamento e da execucdo das politicas
educacionais. Possui a Associacao de Pais e Mestres e o Colegiado Escolar, 6rgdos compostos
por membros que representam os diversos segmentos da unidade para fins que asseguram a
transparéncia de suas acdes pedagdgicas e administrativas.

A Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros € detentora de 11 titulos consecutivos do
“Prémio Professor por Exceléncia”, criado pela Prefeitura de Corumbé, e de 2 prémios do
concurso nacional “Professores do Brasil”, instituido pelo Ministério da Educacdo (MEC).

O Colegiado Escolar da unidade de ensino decidiu criar em 2005 a Banda de Percusséo
Anjos Dourados, que é constituida pelos alunos e possui o titulo de camped estadual,
conquistado no Concurso de Bandas e Fanfarras Estudantis, do governo do estado de Mato
Grosso do Sul. Essas competigdes musicais sdao muito tradicionais em Corumbé, com excelente

receptividade por um grande nimero de estudantes das redes de ensino.
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Figura 4 - Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros
W

Fonte: Acervo da professora Roseane Limoeiro — 2019

A turma do 7° A, vespertino, é formada em parte por filhos de funcionarios publicos,
trabalhadores autbnomos, entre outros. A maioria tem condi¢des de possuir acesso a internet,
seja em sua residéncia seja em seu celular, conectando-se a midias diversificadas, como
aplicativos, redes sociais, jogos, séries, filmes.

Posso definir esses educandos como bem atuantes e interessados, pois corresponderam
as expectativas relacionadas a participacao nas atividades propostas. Gostam de expressar suas
opiniBes, sdo curiosos e criticos, caracteristicas importantes para o alvo deste trabalho que é

despertar a consciéncia critica sobre o patrimdnio local.

Figura 5 - 7° A — Vespertino — EMPPM
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Fonte: Acervo da professora Roseane Limoeiro (2019) — Aula de campo no Museu Casa de Mem@ria Dr. Gabi,
em 02 de dezembro de 2019.
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Esta dissertacdo foi formatada dispondo da Introdugdo, de uma secdo apresentando
Corumba e os pressupostos de patrimdnio historico-cultural, uma se¢do com aportes tedricos,
uma se¢do metodoldgica, uma com resultados e discusséo de dados e as Consideragdes Finais.

Nesta Introducdo, no inicio do texto, verso a respeito da reformulacdo pelas quais as
acOes sdcio-comunicativas passam advindas das NTDICs, justificando minha insercdo nesse
processo. A seguir, apresento 0 meu interesse na pesquisa, as perguntas norteadoras do estudo,
0 objetivo geral e os especificos, as caracteristicas da pesquisa e a a identificacdo do contexto
escolar: a Rede Municipal de Ensino (REME), a Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, a
turma de alunos.

Na segunda secdo, discorro a respeito do conceito de patrimdnio hist6rico-cultural,
apresento o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), 6rgéo responsavel
pela preservagdo do patrimonio material e imaterial brasileiro, a identificacdo do contexto da
investigacdo — Corumba, Casario do Porto Geral e 0 museu Casa de Memoria Dr. Gabi.

Na terceira secdo da dissertacdo, descrevo e discuto a fundamentacdo tedrica que
embasa esta pesquisa na vertente da multimodalidade, na perspectiva da Pedagogia dos
Multiletramentos. Também discuto a multimodalidade e suas relagdes com os géneros textuais;
procedo a conceituacdo de género textual, de documentario, foco deste estudo, e de protétipo
didatico.

Na quarta secdo apresento 0s pressupostos metodoldgicos deste estudo.

Na quinta secdo abordo o desenvolvimento do protétipo didatico - a sequéncia de
atividades interventivas de elaboracdo do documentario a respeito do patriménio histérico-
cultural de Corumba-MS, a anélise e os resultados dos dados, abarcando os eventos emergentes.

Para finalizar, expresso conclusdes a respeito do estudo nas ConsideracGes Finais.
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2 OPATRIMONIO ARQUITETONICO DE CORUMBA — MS: MATERIALIZACAO
DA HISTORIA, CULTURAE IDENTIDADE DE SEU POVO

Quando falamos sobre patriménio, estamos discutindo aquilo que é comum a mim e
a vocé. O que nos une como sociedade.
Luiz Fernando de Almeida (2018)

O patrim6nio histdrico de um municipio pode ser entendido como o conjunto de bens
materiais e imateriais que fazem parte da cultura de seu povo. Esta relacionado diretamente
com a identidade e a formagdo da memdria de uma sociedade. A Organizacdo das NacOes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) amplia esse conceito ao considerar
0 patriménio historico e cultural como universal, sem que isso seja motivo de prejuizo a
soberania e a propriedade nacionais, uma vez que pertence a todos, independentemente do
territorio em que se localize.

A Constituicdo Federal da Republica Federativa do Brasil de 1988, em seu artigo 216,
da a definicdo e classifica o que pode ser o patrimdnio publico, caracterizando-o em material e

imaterial:

[...] constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: | - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as
criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificagdes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico- -culturais; V - 0s
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988, Cap. 3, sec¢éo 2, art. 216).

Determina também dos incisos 1.° ao 5.° que, para a preservacao da cultura e da
identidade do Brasil, a gestdo publica e a sociedade tém o dever de proteger, conservar e

promover o patrimdnio historico e a cultura da nacao:

§1.°— O poder publico, com a colaboracéo da comunidade, promovera e protegera o
patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservagdo. §
2.° — Cabem & administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da documentacdo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela
necessitem (Cf. Lei n. 12.527, de 2011). § 3.° — A lei estabelecera incentivos para a
produgdo e o conhecimento de bens e valores culturais. § 4.°— Os danos e ameacgas ao
patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei. § 5.° — Ficam tombados todos os
documentos e os sitios detentores de reminiscéncias histdricas dos antigos quilombos.
(BRASIL, 1988, Cap. 3, secdo 2, art. 216).
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2.1 O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN

O Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) é a autarquia federal
vinculada ao Ministério do Turismo que tem como incumbéncia preservar o patrimonio
historico e cultural brasileiro. Em seu sitio eletrénico, o IPHAN relata que a preocupagdo em

preservar a identidade histérica e cultural do pais surgiu no inicio do século XX, com a cria¢do

[...] do primeiro 6rgéo voltado para a preservacéo do patriménio no Brasil, em 1933
— a Inspetoria de Monumentos Nacionais — IMN, vinculada ao Museu Historico
Nacional — MHN, que foi instituida pelo Decreto n° 24.735 de 14 de julho de 1934.
Tinha como finalidades principais impedir que objetos antigos referentes a historia
nacional fossem retirados do pais em virtude do comércio de antiguidades, e que as
edificacbes monumentais fossem destruidas por conta das reformas urbanas, a
pretexto de modernizagdo das cidades. (BRASIL/IPHAN, 2019, on-line).

Em 13 de janeiro de 1937, foi fundado o IPHAN, inicialmente chamado de Servigo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), e vinculado ao Ministério da Educacdo e

Saude, por meio da lei n° 378, por solicitacdo do entéo presidente Getulio Vargas. Sendo assim,

Sua criacdo foi fruto de debates e pesquisas baseadas no artigo 215 e 216 da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, que define o patrimdnio cultural. O
entdo ministro Gustavo Capanema e sua equipe, incluindo também o poeta Mario de
Andrade, icone da Semana de Arte Moderna de S&o Paulo de 1922, e 0 advogado
Rodrigo Melo Franco de Andrade encamparam a missdo. Esse grupo empreendeu um
projeto que abrangeu uma série de pesquisas impactantes nos meios politico e
intelectual. Pela primeira vez na Historia do Brasil, a diversidade cultural da Nacéo
era mostrada a todo o pais. (BRASIL/IPHAN, 2019, on-line).

Em nossos dias, o IPHAN define o patrimdnio historico e artistico nacional como “um
conjunto de bens mdveis e imoveis do pais, cuja conservacao € do interesse pablico, quer por
sua vinculacdo a fatos da historia do Brasil ou por seu excepcional valor arqueoldgico,
etnografico, bibliografico ou artistico.” (IPHAN, 2019, on-line).

Hoje, em concordancia com a Constituicdo Federal, conceitua o patriménio histérico

cultural da maneira seguinte:

[...] é composto por monumentos, conjuntos de construgdes e sitios arqueoldgicos, de
fundamental importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a
riqueza das culturas. Esta composicéo esté definida na Convencao para a Prote¢do do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, elaborada na Conferéncia Geral da
Organizacdo das Nagfes Unidas para Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), em
Paris (Francga), em 1972, e ratificada pelo Decreto n.° 80.978, de 12 de dezembro de
1977. A Convengdo definiu, também, que o patriménio natural é formado por
monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e bioldgicas, formagdes
geologicas e fisiograficas, além de sitios naturais. Nele, a protecdo ao ambiente, do
patrimonio arqueolégico, o respeito a diversidade cultural e as populagdes tradicionais
s8o objeto de atencgéo especial. (BRASIL/IPHAN, 2019, on-line).
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Nessa conjuntura, portanto, no mundo globalizado, conservar o patriménio € assegurar
que a historia de determinada populagdo seja preservada, valorizada e divulgada para as futuras
geracoes.

Em Corumba, a sede do IPHAN esté localizada em um dos casardes, no Porto Geral,

que faz parte do conjunto arquitetdnico, histérico e paisagistico da cidade.

2.2 Capital do Pantanal - Cidade Branca - Triplice Fronteira do Centro-Oeste

Nesta subsecdo, apresento Corumbda, municipio deste estudo. Fundado por Luiz de
Albuquerque de Melo Pereira e Céceres em 21 de setembro de 1778, esta situado no sul da
regido Centro-Oeste do Brasil, sendo fronteirico com a Bolivia e o Paraguai e localizado na
margem do rio Paraguai. Arruda (2001) discorre sobre os primdrdios do municipio da seguinte
maneira:

Antes de Corumba, nasceu Forte de Coimbra, em 1775, sendo, inicialmente um
presidio. Em 21 de setembro de 1778, inicia-se a historia da fundagdo de Corumba,
gue nasceu sob o signo militar, por ordem do Capitdo General e engenheiro urbanista
Luiz de Albuquerque de Melo Pereira e Caceres, Presidente da Provincia de Mato
Grosso. Posto avancado da capitania de Mato Grosso, surgiu da necessidade
estratégica de ocupacdo da margem direita do Rio Paraguai, que estava sendo
ameacada pelos espanhdis do Prata e pelos indios paiaguas e guaicurus.

Em 1800, o povoado foi destruido por um violento incéndio, do qual sobrou apenas
uma capela. Por volta de 1870, com o fim da Guerra do Paraguai, Corumbé tornou-se
muito importante para o desenvolvimento brasileiro e para a ocupacéo das fronteiras,
quando o governo imperial concedeu isenc¢Bes tributdrias para importacdo e
exportacdo de mercadorias pelo seu porto. Nesse momento, Corumba teve seus dias
de gldria em termos socioeconémico e cultural-arquiteténico. (ARRUDA, 2001, on-
line).

As restricdes impostas pelo governo brasileiro a navegacao fluvial, depois da 22 Guerra
Mundial, e a inauguracdo da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (NOB) diminuiram o comércio
da borracha, principal produto de exportacdo. Com o fim do comércio fluvial, a regido portuaria
da cidade foi abandonada e ocupada por pescadores e flagelados das cheias do Pantanal.

Na década de 1970, o surgimento da atividade turistica, por meio da pesca, do
ecoturismo e do fortalecimento dos eventos populares, deu folego a cidade que se tornou um
importante polo turistico da regido. A partir dai, o turismo de pesca é realizado as margens do
rio Paraguai (Porto da Manga, baia de Albuquerque, foz dos rios Abobral, Miranda, Morrinho
e Porto Esperanca).

Em virtude dos varios eventos culturais, folcldricos, esportivos e religiosos, ja
tradicionais no estado, Corumba é considerada o berco da cultura mato-grossense-do-sul.

Acontecimentos influenciados pelas historias, tradicbes e costumes de origens carioca,
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nordestina, paulista e sulista e de paises como Italia, Siria, Palestina, Bolivia e Paraguai
mobilizam o municipio. Dentre eles, o carnaval com o desfile dos cordGes carnavalescos, das
escolas de samba e dos blocos e os bailes populares que costumam reunir 40 mil pessoas por
noite (Figura 6); a festa de S&o Jodo, com o famoso banho ao santo e os concursos de andores
e de quadrilha (Figura 7); o Festival América do Sul, enfatizando a arte, a cultura e a
gastronomia dos paises sul-americanos; o Pantanal Extremo, competicdo de esportes radicais
para jovens e adultos, e o Pantanal Extreminho, competicdo de esportes alternativos para
criancas, adolescentes e alunos da REME, entre outros.

Figura 6 - Carnaval - Flor de Abacate

Fonte: perolanews.com.br. Folides do cinquentenario Bloco “Flor de Abacate”, um dos mais populares € com
maior nimero de componentes do carnaval de Corumbéa, em 22 de fevereiro de 2020.

Figura 7 - Banho de Sao Jodo no rio Paraguai

Fonte: PMC — Festeiros banhando a imagem do santo. Sdo Jodo, no rio Paraguai, em 23 de junho de 2019.
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Esta cidade fronteirica possui, de acordo com dados da Estimativa Populacional
divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e publicado no Diério
Oficial da Unido em 28 de agosto de 2019, uma populagéo de 111.435 habitantes, sendo 0 4.°
municipio mais populoso de Mato Grosso do Sul. Cerca de 10% dessa populagdo reside no
campo e na regido ribeirinha do municipio.

Corumbd é o 11° maior municipio brasileiro e 0 maior do Mato Grosso do Sul e da
Regido Centro-Oeste, com uma area de 64.721,719 km?2 - superior a de paises como Suica,
Eslovénia e Estonia - de acordo com a Wikipédia®. Desse territdrio, 60% é pantaneiro, por isso,
a cidade recebeu a alcunha de “Capital do Pantanal”. Por seu solo ter uma coloracao
alvorocenta, em virtude de ser composto por calcario calcifero, a cidade ¢ chamada de “Cidade
Branca” e por ser a tnica cidade da regido Centro-oeste que marca a fronteira Brasil, Bolivia e
Paraguai, tem o codinome de Triplice Fronteira do Centro-Oeste.

O municipio distancia-se 420 km da capital estadual (Campo Grande) e 1.445 km da
capital federal (Brasilia).

Corumba tem na regido rural uma de suas rendas mais significativas baseada na
pecudria, possuindo os maiores rebanhos bovinos, ovinos, equinos e asininos de Mato Grosso
do Sul. “A produgéo agricola baseia-se nas culturas do arroz, milho, mandioca, tomate, feijdo,
algoddo herbaceo, banana e cana-de-agticar.” (WIKIPEDIA, 2019). Possui um solo fértil que
assegura esses produtos para o abastecimento da regido.

Apesar de os setores industrial e minerador serem incipientes, a arrecadacao por eles
gerada supera 0s setores de pecuaria e agricultura, caracteristicas do estado como um todo.
Segundo o Cadastro Geral de Empregados e Desempregados (CAGED), registro administrativo
do Ministério do Trabalho e Previdéncia Social, Corumba tem um total de 146 industrias de
transformacédo e extrativas, que fabricam de maneira representativa cimento, concreto, calcario,
laticinios e desenvolvem a metalurgia e a producéo estaleira.

Nesse contexto, esta proposta de pesquisa referente a disciplina Lingua Portuguesa
consiste em tomar como objeto de apreciacdo e de origem de estudo dois locais de extrema
importancia para Corumba, o Casario do Porto Geral e a Casa de Memoria Dr. Gabi,

apresentados na proxima subsecdo.

! Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Corumb%C3%A1. Acesso em: 20 nov. 2019.
2 |dem.
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2.3 O Casario do Porto Geral

O Casario do Porto Geral de Corumbéa é um conjunto de prédios instalados ao longo da
rua Manoel Cavassa, ladeiras Cunha e Cruz e José Bonifacio. Edificado por construtores
italianos e portugueses, com caracteristicas estéticas da arquitetura eclética europeia, o Casario
composto por 119 imoveis esta localizado na parte baixa da cidade, no Porto Geral, exatamente
em frente a orla do rio Paraguai. Recebeu essa designacdo a partir de 19 de dezembro de 1985,
data do Decreto n® 129/85, assinado pelo entdo prefeito Fadah Scaff Gattass. Foi tombado como
Patrimdénio Histérico Nacional pelo Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) em 28 de setembro de 1992, por intermédio da Lei n.° 1279/92, enviada a Camara de
Vereadores tendo como anexo a Mensagem n° 10/92 que disserta a respeito das matrizes de
cunho preservacionista e defende a necessidade de salvaguardar o Casario do Porto:

Por compreender que um povo sem memoria é politicamente vulneravel e
culturalmente empobrecido. O abandono dos valores do passado, a destruicdo de
nossos referenciais arquiteténicos e de obras de arte, 0 desconhecimento das criac6es
culturais dos que nos precederam ameacam a prépria identidade de um povo e, mais
que outros fatores, caracterizam um quadro de subdesenvolvimento.®
(CORUMBA/PMC, 1992, n.p.)

De acordo com o historicizado pela Wikipédia (2019)*, o conjunto arquitetdnico de
origem inglesa e francesa é um dos pontos turisticos mais procurados da cidade. Localizado no
centro histdrico, abriga construcdes que traduzem em sua arquitetura muito do passado
efervescente do comércio local, no periodo em que a cidade tinha o 3.° maior porto fluvial da
América Latina, em 1914, de onde vapores transatlanticos partiam para portos brasileiros, sul
americanos e europeus, levando peles de animais silvestres, erva mate, charque e borracha. Em
contrapartida, traziam o cimento inglés, o vinho portugués, os tecidos franceses e os imigrantes
arabes, do Uruguai, da Argentina e de alguns paises da Europa. Também navios com camarotes
de 12 classe transportavam até Corumba as principais companhias teatrais do Rio de Janeiro e
das cidades do Prata para apresentarem-se no “Bijou-Theatro”, a maior casa de espetaculo que
a cidade ja possuiu. Conciliando com essa mesma fundamentacao historica, o site da Biblioteca
Digital do IBGE (2019) relata que essas edifica¢@es traduzem o periodo a partir de 1853 quando
0 porto de Corumba foi habilitado para o comércio e

[...] a riqueza, o progresso, os imigrantes e a cultura chegaram a Corumbd,
principalmente vindos da Europa e do Rio de Janeiro. O contato com a capital do

Brasil, via rio Paraguai e a Bacia do Prata, por meio das embarcacdes modernas de
entdo, trouxe o desenvolvimento mediante a importacdo de bens e servigos. A

3 Mensagem n° 10/92, anexa & Lei n.° 1279/92/PMC, 1992. CORUMBA/PMC.
4 Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Corumb%C3%A1. Acesso em: 20 nov. 2019.
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navegacdo, além de romper o isolamento da regido, também proporcionou uma rica
imersdo cultural e social para a cidade (BRASIL/IBGE, 2019, on-line).

Corroborando também com essa afirmacao, Paixdo (2006) complementa esse assertdrio
historico:

Apos a Guerra do Paraguai, a regido inicia a atividade comercial, de tal maneira que
a cidade de Corumbé ganhou destaque nacional e internacional, na condicéo de polo
de distribuicdo de mercadorias oriundas da Europa, além da intensa comunicacéo com
outras importantes cidades da Bacia Platina e do abastecimento dos rincdes do Brasil
Central.

Por conta disso, foram construidos varios casardes [...] cujos estilos arquitetdnicos
foram “trazidos” juntamente com os variados produtos dos grandes centros da época.
Esses prédios [...] guardam mais que uma histdria econémica, sendo impregnados de
um conteddo urbanistico secular [...]. (PAIXAO, 2006, p. 106).

A praca e as ruas adjacentes ao casario sao palco de muitos eventos sociais e turisticos
da cidade, como o Banho de S&o Jodo, tradicional festa que acontece todos 0s anos na noite do
dia 23 de junho, véspera do dia do santo.

No ano de 2000, segundo informagfes do IPHAN (2019), o Ministério da Cultura
selecionou Corumba para participar do Monumenta. Este programa concede, sob a forma de
um Contrato de Empréstimo com o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), tutelado
pelo governo federal, recursos a municipios que possuem sitios histéricos e conjuntos urbanos
tombados. Por consequéncia, na Cidade Branca foram realizadas obras para conservar, restaurar
e fomentar o desenvolvimento econdmico, institucional e educacional na area tombada.
Conforme evidencia Rolon (2010),

O Monumenta propds também a criacdo e implementacdo de um sistema local de
gestdo do patrimodnio por meio de Fundos Municipais de Preservacéo, geridos por
Conselhos Curadores paritarios formados por representantes dos trés niveis de
governo e da sociedade civil. As principais fontes de recursos para esses fundos sdo
as amortizagBes dos financiamentos para a recuperacdo dos imdveis privados e as
dotacbes or¢camentarias anuais do Municipio, além disso, praticamente todas as a¢des
implementadas pelo Monumenta nas cidades previram algum tipo de retorno
financeiro para os fundos. O Programa Monumenta atua hoje em 26 cidades de forma
integrada, com todo o conjunto de a¢bes acima descritas, e em outras 54 com 0 apoio
direto a projetos de capacitacdo e promocdo. Todo o investimento realizado até o
momento, no entanto, ainda é insuficiente para atender as demandas e necessidades

de todas as cidades que possuem bens protegidos. No caso federal, sdo 91 cidades
com 112 sitios histéricos ou conjuntos urbanos. (ROLON, 2010, p. 30).

Em razdo dessa premissa, creio que o legado consideravel desse programa encontra-se
justamente no fomento as intervengdes relacionadas a implementacdo da educacéo patrimonial.

Esse processo capacita a populacdo para conhecer melhor a importancia dos bens a sua

disposicao e para deles usufruir de forma reacionavel, valorizando-os enquanto heranca social.
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Esta é, portanto, a ferramenta basilar para o coletivo fortalecer a sua identidade historica e

cultural.

Figura 8 - Casario do Porto Geral

Fonte: PMC — 2019. Vista aérea do Casario do Porto Geral

Cabe ressaltar que, os casardes e seu entorno sao propriedades de particulares. Contudo,
a partir de seu tombamento, o0 processo adquire o carater de publico/privado para a co-
responsabilidade pela sua preservacédo, cuidados com os seus tracos originais e estabelecimento
de critérios para adequacdes as necessidades contemporaneas, a concessdo de recursos a sua
conservacdo, a educacdo patrimonial da populacdo que dele usufrui. Para legitimar essa
afirmacéo, valho-me de Pereira (2007) que esclarece:

O estabelecimento do tombamento enquanto medida de protegdo implica
necessariamente em uma mudang¢a no aspecto da autonomia do interesse privado
sobre o bem. Mesmo que sejam preservados a propriedade juridica e 0 uso a seu
proprietario, a posse do objeto enquanto representagdo, e, por conseguinte, a
especulacdo sobre sua preservagdo, passa a dispor de um interesse coletivo.
(PEREIRA, 2007, p. 44).

Entdo, em face dessa resolucdo, conclui-se que se deva sobressair a primazia do
interesse publico sobre o privado, com o intuito de resguardar e assegurar os direitos do
conjunto da sociedade e o cumprimento de sua funcéo social.

Por pertinente, em concordancia com essa mesma Visdo, cito o comentario da
historiadora Lucia Salsa Corréa, em entrevista as pesquisadoras da Multitemas, com relacdo a
importancia do Casario do Porto, acervo de imdveis corumbaense tombado como Patriménio

Historico Cultural:
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Os grandes armazéns da rua Manoel Cavassa expressam um processo e correspondem
a uma marca caracteristica da cidade, Unica e singular que ndo pertence apenas aos
seus proprietarios, mas pertence a comunidade corumbaense e sul-mato-grossense,
dai a razdo de chamarmos um casario dessa importancia e grandeza arquitetdnica e
historica de Patrimonio Cultural. Hoje, esse conjunto representa, mesmo para quem
ndo conhece a historia regional, a identidade de Corumba, ou a sua expressdo mais
forte. E, também pelas mesmas razdes, € Patrimdnio do Estado e da fronteira oeste
brasileira. (CORREA, [2002] apud VIANNA et al., 2002, p. 127).

Nessa premissa, a esse relevante conjunto arquitetbnico urge a necessidade de
conservacao, a fim de que sejam propiciados a sua comunidade a prosperidade, o senso de
identidade e de pertencimento.

Ainda na esteira da valorizagdo do patriménio, discorrerei, a frente, a respeito do museu
Casa de Memoria Dr. Gabi, 0 bem material publico ainda ndo tombado, porém de expressivo

valor historico, arquitetdnico, cultural e afetivo a comunidade corumbaense.

2.4 O museu Casa de Memoria Dr. Gabi

Datada de 1940, o museu Casa de Memdria Dr. Gabi é uma residéncia de estilo eclético,
localizada nas esquinas das ruas XV de Novembro e Cuiaba, na area central de Corumba. Desde
a morte de seu proprietario em 1988 ficou fechada, deteriorando-se juntamente com os bens
que ajudam a contar a histéria de Gabriel Vandoni de Barros, personalidade corumbaense, rico
pecuarista que usou sua fortuna para beneficiar muitas familias carentes, a cultura pantaneira e
a educacdo das criancas da regidao. Em 2016, a Prefeitura revitalizou o prédio e o transformou
em museu aberto a visitacdo publica. A Casa de Memdria Dr. Gabi conta com guias
especializados que narram o historico do local e sanam as ddvidas e questionamentos dos
visitantes.

Embora sejam significativos para a cidade, pouquissimos alunos conhecem a histéria ou
mesmo os préprios locais em questdo, sendo evidente a demonstracdo de surpresa e curiosidade
a respeito das novas descobertas relacionadas a histéria e a cultura da cidade durante a aula de

campo e no transcorrer do projeto.
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Figura 9 - Museu Casa de Memdria Dr. Gabi

e

Fonte:; Acervo dos alunos do 7° A - EMPPM — 2019

Nesta secdo, apresentei 0 conceito e 0s pressupostos de patriménio historico-cultural.
Também efetuei a referenciacdo a respeito da cidade de Corumba — MS com relacdo a sua
historia, a sua cultura e ao seu patriménio material, especificamente, o Casario do Porto Geral
e 0 museu Casa de Memoria Dr. Gabi.

Ao concluir, reitero a ideia de que a valorizacao e a preservagdo do patrimdnio de uma
localidade influem a reinterpretacéo e a novos olhares historicos sobre ele.
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3  MULTIMODALIDADE E CONSTRUCAO DE SENTIDOS

Por que abordar a diversidade cultural e a diversidade de linguagens na escola? Ha
lugar na escola para o plurilinguismo, para a multissemiose e para uma abordagem
pluralista das culturas? Por que propor uma pedagogia dos multiletramentos?

Roxane Rojo (2012, p. 11).

Nesta secdo, discorrerei a respeito dos principios tedricos da presente pesquisa, que se
referem aos conceitos de multimodalidade, da Teoria dos Multiletramentos e dos géneros

textuais, especificando-se o género documentario.

3.1 Historico dos estudos sobre multimodalidade

A perspectiva dos multiletramentos é relativamente nova. De acordo com Rojo (2012),
surgiu em 1996, na cidade de Nova Londres (dai a origem do nome), em Connecticut (EUA),
apos um coléquio do Grupo de Nova Londres (doravante, GNL). Esse grupo de docentes e
pesquisadores dos letramentos, dentre eles, Allan e Carmen Luke, Bill Cope, Mary Kalantzis,
Jim Gee, Norman Fairclough, Courtney Cazden, Sara Michaels, Gunther Kress e Martin
Nakata, era, em sua maioria, oriundo de paises como os Estados Unidos e a Australia, cujas
sociedades, marcadas pela diversidade populacional, com a existéncia acentuada de imigrantes,
viviam em conflitos sociais, como a violéncia, a intolerancia e a falta de perspectivas para os
adolescentes e para os jovens. Sendo assim, 0s estudiosos argumentavam que, se tais questoes
ndo fossem abordadas na escola, a situacao de hostilidade social aumentaria demasiadamente.
Diante dessas circunstancias, uma das questdes de maior relevancia para o0 GNL era:

O que é uma educacdo apropriada para mulheres, para indigenas, para imigrantes que
ndo falam a lingua nacional, para falantes dos dialetos ndo padrdo? O que é apropriado
para todos no contexto de fatores de diversidade local e conectividade global cada vez
mais criticos? (THE NEW LONDON GROUP, 2006[2000/1996], p.10).

Assim, o proposito inicial do GNL era debater esses questionamentos na perspectiva de
se trabalhar a multiplicidade cultural e semiética. As discussdes tinham como foco saber como
“as transformacOes sociais decorrentes da globalizacdo e do advento das tecnologias
impactavam as relacdes humanas e os modos de se produzir conhecimento e, por decorréncia,
como afetavam a educagdo” (ROCHA; MACIEL, 2019, p. 129). Desse encontro, resultou o
manifesto A Pedagogy of Multiliteracies — Designing Social Futures — Uma pedagogia dos
multiletramentos — desenhando futuros sociais. A intengdo era legitimar as novas propostas de
ensino envolvendo o carater multi mediante o surgimento dos novos letramentos resultados da

imensa diversidade de linguagens, midias e culturas vigentes. A proposicao de formas novas de
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letramento abrangeria temas inerentes aos do mundo globalizado, por isso os multiletramentos,

as multilinguagens, as multiculturas, de acordo com Rojo (2012). Dessa proposta, emerge a

concepcao de multiletramentos, conforme explicam Rocha e Maciel (2019, p. 130):
A perspectiva adotada nesse manifesto envolvia a semiética social e a
multimodalidade, articulada a um enfoque discursivo e critico perante a ideia de texto,
bem como diante de suas formas de producdo, consumo e veiculagdo. Nessa linha de
pensamento, buscava-se romper com a visdo grafocéntrica e estatica do letramento,
em favor de posturas menos uniformes e homogeneizadoras de lidar com a
comunicacdo e a aprendizagem escolar em uma sociedade densamente
multissemiotizada, desigualmente globalizada e em constante e dispare
transformacéo.

No Brasil, em consonancia com o historiado por Barbosa Silva e Maciel (2018), os
estudos relacionados aos multiletramentos ganharam forca a partir do ano de 2009, quando, no
ambito da Universidade de S&o Paulo (USP), os Professores Doutores Lynn Mario Trindade
Menezes de Souza e Walkyria Monte Mor langaram (e coordenam ainda) o “Projeto Nacional
Novos Letramentos, Multiletramentos e o Ensino de Linguas Estrangeiras”. Dentre outros
objetivos, tem o propdsito de intensificar as relagdes entre as universidades brasileiras e as
escolas publicas da educacéo bésica, focando na investigacdo dos processos de formacgédo dos
professores desse dominio e de como sdo construidos os conhecimentos nas atividades
desempenhadas por alunos e docentes na contemporaneidade digital e global. Outro trabalho
de autoria dos mencionados pesquisadores refere-se as Orienta¢fes Curriculares para 0 Ensino
Médio (OCEM) — Linguas Estrangeiras (2006), produzido pelo Ministério da Educacdo (MEC),
que tem como fundamentacéo a teoria dos novos letramentos, os quais salientam a proposta de
que o inglés seja ensinado para desenvolver as competéncias linguisticas mas também para
formar os sujeitos com consciéncia social.

Partindo desse contexto, para Rojo (2012), a concepcao de multiletramentos

[...] aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes em
nossas sociedades, principalmente as urbanas, na contemporaneidade: a

multiplicidade cultural das popula¢des e a multiplicidade semiética de constituicdes
dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica. (ROJO 2012, p. 13).

De acordo com a citacdo de Rojo (2012) acima, pode-se inferir que os dois sentidos com
que os multiletramentos apresentam afirmam o seu carater multi: a multiculturalidade, que
abarca o sentido da diversidade cultural de producdo e circulacdo dos textos; e a

multimodalidade de textos, que abrange o sentido da diversidade de linguagens que 0s

constituem.
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Nessa vertente, Rojo (2012) ainda expde que a multiplicidade de linguagens exige
multiletramentos; ou seja, que o sujeito tenha suficientes capacidade e praticas para
compreender e trabalhar na producéo de cada uma delas. Nessa mesma l6gica, Kalantzis e Cope
(2012, p. 7) afirmam que “Formar cidadaos para o novo cenario atual requer ndo somente novos
conteudos no ensino de letramentos, mas novas pedagogias”. Com esse mesmo pensamento,
devido as novas formas de aprendizagem e das novas possibilidades de ensino p6s-modernas,
Rojo (2012) ressalta que é necessario que se busque incorporar a pedagogia dos
multiletramentos.

Nessa perspectiva, a mesma autora considera ser fundamental ter em vista pedagogias
especificas que englobem todas as maneiras de expressao por meio das inimeras linguagens.
Ainda ressalta que o educando torna-se o enfoque primordial desse processo de produzir
conhecimento impulsionado pelas atuais mudancgas. Nessa dindmica, como ja afirmou Paulo
Freire, esse aluno ndo é objeto nos estudos, muito menos um deposito dos conhecimentos de
seus professores, mas, sim, 0 sujeito de sua aprendizagem. No entanto, a autora cita o alerta de
Lemke (2010) para o fato de que ndo € apenas o simples uso dos textos com caracteristicas
multis que impora desafios aos aprendizes, porém, sim, as praticas escolares significativas de
leitura e de escrita. Segundo Lemke, as

[...] habilidades de autoria multimididtica e analise critica multimidiatica
correspondem, de forma aproximada, a habilidades tradicionais de produgéo textual e
de leitura critica, mas precisamos compreender o quao estreita e restritiva foi, no
passado, nossa tradicdo de educacdo letrada para que possamos ver o quanto a mais
além do que estamos dando hoje os estudantes precisardo no futuro. Nés ndo
ensinamos os alunos a integrar nem mesmo desenhos e diagramas a sua escrita, quanto
menos imagens fotograficas de arquivos, videoclipes, efeitos sonoros, voz em audio,

musica, animagdo, ou representacBes mais especializadas (formulas matematicas,
gréaficos e tabelas etc.). (LEMKE 2010, p. 461).

Mediante essa colocacdo de Lemke (2010), Rojo (2012, p. 22) posiciona-se concordante
¢ acrescenta que isso se da visto que “as nossas praticas escolares de leitura/escrita ja eram
restritas e insuficientes mesmo para a ‘era do impresso”. Algumas caracteristicas importantes
dos multiletramentos sdo definidas por Rojo (2012, p. 25), tanto no sentido da diversidade
cultural de producéo e de circulacdo dos textos quanto no sentido da diversidade de linguagens
que os compdem, a saber: sdo “hibridos” nas formas como se apresentam, ou seja, em
linguagens, modos, midias e culturas; também s3o “interativos” ou, mais que isso, sdo
colaborativos, como a autora denomina-os, especialmente com relacdo a sua utilizagcdo na
tecnologia digital e em suas ferramentas como, por exemplo, o canal de comunicacéo dos

youtubers (criadores de conteldos do YouTube) na internet ou o blog. Também sao
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“subversivos”, mormente se levarmos em consideragdo o design do hipertexto, que proporciona
diversas interligagdes e percursos. Os multiletramentos também transgridem as relagdes “de
poder”, das formas como a comunicac¢ao, a informagao; logo, a cultura é produzida, assim como
da propriedade dos “bens imateriais” — discursos, textos, imagens, ideias etc.

Para que o trabalho com os multiletramentos seja realizado de forma eficaz, Rojo (2012)
explica que

[...] sdo necessarias novas ferramentas — além das da escrita manual (papel, pena,
lapis, caneta, giz e lousa), estes herdados da escrita impressa (tipografia, imprensa) —
de audio, video, tratamento da imagem, edicéo e diagramacdo. Sao requeridas novas
praticas: (a) de producéo, nessas e em outras, cada vez mais novas, ferramentas; (b)
de andlise critica como receptor. Sao necessarios novos e multiletramentos. (ROJO,
2012, p. 21).

Nesse aspecto, quando o docente propbe-se a producdo de ferramentas para o
incremento dos multiletramentos, estd viabilizando sua participacdo neste novo século, que
exige novas praticas para se comunicar e se expressar. Esse procedimento o impulsiona a ser
fluente no mundo virtual por meio da utilizacdo de recursos tecnoldgicos, elevando, assim, o
seu local de atuacdo educacional a um ambiente de criacdo, de integracdo, de inovacdo e de
descoberta. Com essa l0gica, Rojo (2012, p. 23) concorda que esta ocorrendo uma imensa
mudanca na estrutura e no formato das redes (hipertexto, hipermidias) nos quais 0S
multiletramentos se desenvolvem e transitam. Entdo, em tal caso, a pesquisadora pontua que

[...] uma das principais caracteristicas dos novos (hiper) textos e (multi) letramentos
é que eles sdo interativos, em varios niveis (na interface, das ferramentas, nos espagos
em rede dos hipertextos e das ferramentas, nas redes sociais etc.). Diferente das midias
anteriores [...], a midia digital, [...] permite que o usuario (ou o leitor/produtor de
textos humano) interaja em varios niveis e com varios interlocutores (interface,
ferramentas, outros usuarios, textos/discursos etc.). (ROJO, 2012, p. 23).

Dessa forma, o usuario desses artefatos, adquirindo uma caracteristica mais agentiva, ao
deparar-se com uma série de textos com novas configuracGes — lineares, ndo lineares, com
diversificadas semioses — e com marcas de hipertextos, que mesclam escrita, imagem, som, etc.,
por exemplo, pode construir sentidos com autonomia, sendo maleavel com a escolha do trajeto
de suas leituras e de suas producdes. A vista disso, as novas midias digitais configuram-se como
outras possibilidades de ampliacdo de novas perspectivas de conhecimento, criacdo e
compreensdo para 0 processo de ensino e de aprendizagem tanto para o professor quanto para
0 aluno. Por conseguinte, ressalta-se a no¢ao de que, por meio dos multiletramentos constroi-
se um ensino pautado ndo exclusivamente no conteddo, mas também no processo de

aprendizagem. Assim sendo, o professor torna-se um agente social que leva o aluno ao
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desenvolvimento de sua cidadania, incluindo-o na sociedade, com conhecimentos de natureza
maltipla.

Nos multiletramentos, o outro fator importante a ser destacado € a no¢do de leitor e a de
produtor de textos. Para ilustrar o papel do leitor, por exemplo, antes do advento da internet,
era evidente que ele se relacionava com a leitura de maneira solitaria e em seu formato impresso
e, apos, é fortemente influenciado pela cultura mundial globalizada, cujos efeitos sobre a
circulacdo, sobre a producdo e sobre a recepcao de informacdes sdao multiplos e muito proximos
dos novos meios de comunicagdo e das novas tecnologias. (MARTINS-DIAS et al., 2012, p.
83). Estes mesmos linguistas trazem para fundamentar esta discussao a perspectiva bakhtiniana,
relatando que o leitor assume um comportamento de compreensao responsiva ativa “Concorda
ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para executar” (BAKHTIN,
2003 [1952 — 1953/1979], p. 291) e exerce 0 seu papel de protagonista que interage e se
comunica. Nessa direcdo, conduzindo essa discussdo para o0 universo escolar e transmutando
esse leitor e produtor de textos em professores e em alunos, estes mesmos autores informam
que o GNL (2006 [2000/1996]) aponta que eles se constituem como

[...] participantes ativos na mudanca social e podem ser considerados parte do mundo
globalizado. Partindo da perspectiva sociocultural de que os multiletramentos, com
suas praticas de leitura e escrita, s6 podem ser compreendidos se considerarmos o
contexto social, politico, econdmico, cultural e histérico do qual fazem parte, 0s
sujeitos contemporaneos compreenderdo a importancia desses contextos em tudo o
que os cerca: naquilo que eles sdo, veem, ouvem e interpretam, fazendo mencéo aos
textos hibridos encontrados tanto nas midias digitais quanto nos meios impressos.
(MARTINS-DIAS et al., 2012, p. 83).

Sendo assim, a escola precisa ser vista como uma das agéncias de maior significancia
na efetivacdo dos multiletramentos, e a leitura e a escrita devem ser consideradas como eixos
principais do ensino e da aprendizagem.

Sob esse enfoque, refiro-me a Pedagogia dos Multiletramentos, cujos pressupostos sao

direcionados pelo GNL, representados no diagrama da Figura 10.
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Figura 10 - Mapa dos Multiletramentos

Usuario funcional Criador de sentidos
» Competéncia técnica » Entende como diferentes

» Conhecimento pratico tipos de texto e de
tecnologias operam

Analista critico Transformador

» Entende que tudo o que é » Usa o que foi aprendido
dito e estudado é fruto de de novos modos
selecao prévia

Fonte: https://www.escrevendoofuturo.org.br. (2016, on-line). Elaborado por Rojo e Moura (2012, p. 29)

O mapa dos multiletramentos revela que ndo é suficiente que o aluno seja apenas um
usuario funcional com competéncia técnica apenas para agir sobre os alfabetismos em favor das
praticas de multiletramentos. Durante a praxis, na escola, é possivel que os alunos se
transformem em analistas criticos e criadores de sentidos com capacidade para mudar 0s
discursos e as suas significacdes.

Consoante essa perspectiva, uma pergunta de Lemke (2010, p. 468) ressaltada por Rojo
(2012, p. 26) é “como as novas tecnologias da informagdo podem transformar nossos habitos
institucionais de ensinar e aprender?” A resposta ¢ que, em vez de “impedir/disciplinar” as
acOes dos alunos, deve-se “investigar o “porqué” e o “como isso ocorre”. Nesse sentido, Lemke
(1994, n. p.) argumenta que existem dois paradigmas de aprendizagem e educacdo em disputa
em nossa sociedade hoje, o primeiro ¢ descrito por ele como o “paradigma de aprendizagem
curricular: aquele que assume que alguém decidira o que vocé precisa saber e planejara para
que vocé aprenda tudo em uma ordem fixa e em um cronograma fixo”. O segundo, ¢ o
“paradigma da aprendizagem interativa”, o que Rojo (2012, p. 27) chama de “aprendizagem
colaborativa”. Neste,

Assume-se que as pessoas determinam o que precisam saber baseando-se em suas
participacdes em atividades em que essas necessidades surgem e em consulta a

especialistas conhecedores; que eles aprendem na ordem que Ihes cabe, em um ritmo
confortavel e em tempo para usarem o que aprenderam. (ROJO, 2012, p. 27).
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O caminho para essa aprendizagem aponta para o dos letramentos criticos, no qual 0s
alunos vejam utilidade no que “se quer, no que ¢ possivel, necessario e desejavel que eles
aprendam” (ROJO, 2012, p. 27), que seja aplicado de forma maleavel e que contribua para com
a civilidade. Nessa viséo, Lemke (2010) reivindica:

Queremos pessoas que sabem as coisas que querem saber e pessoas que sabem coisas
que sdo Uteis em praticas fora das escolas. Queremos pessoas que sejam pelo menos
um pouco criticas e céticas quanto a informacao e aos pontos de vista e tenham alguma
ideia de como julgar suas convicgOes. Mas, além disso, ndo ha consenso social geral
sobre o conteido da educacdo para além do que poderia ser aprendido nos oito ou
nove primeiros anos de escola e ndo ha base de pesquisa empirica para decidir o que
cada cidaddo poderia de fato achar Gtil saber depois de deixar a escola. (LEMKE,
2010, p. 470).

Contrariando esse pensamento de Lemke (2010), Rojo (2012) alega que para sanear essa
demanda é primordial que a escola assuma essa responsabilidade de transformar o “consumidor
acritico” em “analista critico”, realizando essa funcdo por meio de um trabalho com a ética
plural e democratica, assim como por diversas estéticas formadas por critérios criticos dos
artefatos culturais locais e globais, guiados por atitudes e valores, envolvendo inclusive a
linguagem e as praticas letradas. Outrossim, é essencial considerar que tais posi¢es requerem
que o individuo aproprie-se de uma “cultura de linguagem” concomitantemente com a aquisicao
de sua lingua materna, influenciado por suas experiéncias de vida familiar e comunitaria,
processo a que Bagno e Rangel (2005, p. 63) denominam de “educacdo linguistica”. Esses
fatores envolvem o que Rocha e Maciel (2019, p. 120-121), iterando Bagno e Rangel (2005, p.
63), citam, a saber: ‘“‘crencas, supersticdes, representagdes, mitos e preconceitos”, frente a
lingua/linguagem, bem como entendimentos e aprendizagens de normas de comportamentos
linguisticos orientadores das relacGes sociais nas variadas comunidades as quais 0 sujeito
pertence e que constituem, desse modo, 0 que podemos entender como imaginario ou ideologia
linguistica.

Nesse enfoque, por viver essa realidade em meu magistério, concordo e amparo-me no
pensamento de Rocha e Maciel (2019, p. 121), que enfatizam a necessidade de uma educacéo
linguistica com carater transformador e democratico. Isso se da por ter esta um
comprometimento com a equidade social e, por isso, transgressora e fraturadora “de normas e
ideologias centralizadoras e opressoras em uma diversidade de aspectos”. Entdo, permaneco
em concordancia com os autores e creio ser essencial e de muita praticidade a abordagem que
efetuam na vertente de que

[...] sem desconsiderar o papel fundamental de politicas publicas no sentido de ampliar
0 acesso a educacdo e a capitais linguisticos e culturais por grupos menos favorecidos,
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entendemos que enfoques tedricos e pedagdgicos mais amplos e favoraveis a
validacdo da diversidade e da pluralidade de formas de producdo de sentidos e
conhecimentos possam também ser relevantes para a realizacdo de uma educacdo
linguistica mais sensivel aos dramas humanos, mais perceptivelmente critica e mais
profundamente transformadora na sociedade contemporénea. (ROCHA; MACIEL,
2019, p. 121).

Para que essas metas postas a escola possam ser atingidas, é preciso que ela tome a sua
alcada (dai a proposta de “uma pedagogia”), o que Rojo (2012, p. 12) defende: uma pedagogia
que inclua “em seus curriculos a grande variedade de culturas ja presentes nas salas de aula de
um mundo globalizado e caracterizada pela intolerdncia na convivéncia com a diversidade
cultural, com a alteridade.”. Com vié¢s semelhante de abordagem, o GNL apresentou a
Pedagogia dos Multiletramentos, uma proposta didatica condizente com o conceito emergente
dos multiletramentos, na vertente da multimodade.

A multimodalidade passou a ser discutida apos a producao de obras referentes a area,
tais quais Reading Image: The Grammar of Visual Design, de autoria de Kress e Van Leeuwen
(2006) e Social Semiotics, de Hodge e Kress (1988). E de autoria de Michael A. K. Halliday a
teoria linguistica com cunho social chamada de Linguistica Sistémico-Funcional que ancora 0s
principios da multimodalidade. De acordo com Eggins (2004), a linguagem para Halliday era
vista como um sistema sociossemiotico, com varias possibilidades de escolha de significados.
Nessa conjuntura, a concepg¢do de Halliday tambem explicita que, sob a forma com a qual os
sujeitos constroem suas experiéncias e definem sua existéncia, resulta a concretizacdo da
linguagem, que também é potencializada pelo contexto em que ela ocorre.

A semiotica social, como campo de pesquisa, investiga como as pessoas produzem o0s
artefatos comunicativos e como 0s interpreta em circunstancias sociais e em praticas
especificas. Maciel e Pereira (2019), revozeando Kress (2010), apontam que esse processo
ocorre haja vista que

a semidtica social atenta-se ao construtor de signos no mundo material e os
mecanismos sociais utilizados para a construcdo dos significados. Para tal, esse sujeito
recorre a regularidades vistas nas intera¢@es sociais praticadas por todos os tipos de
sociedade humana em todos os periodos da histéria. (MACIEL; PEREIRA, 2019, p.
2676).

Nesse pressuposto, ressalta-se que, sendo 0s signos artefatos constituidos de sentidos,

constantemente sao restabelecidos e revestidos de novas construcées de sentido.
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3.2 O texto multimodal e processos de construcao de sentidos

As condi¢des e modos pelos quais a contemporaneidade é realizada e vivenciada neste
século XXI apresentam-se muito complexos e marcados por mudancas, rupturas e producéo de
processos sociais, culturais, econdémicos, tecnoldgicos etc., que ja ndo acompanham mais as do
passado. Rocha e Maciel (2019, p. 118) caracterizam este século como “dindmico, difuso e
mutavel” e ponderam a esse respeito que

[...] os tempos contemporéneos podem, entdo, ser percebidos como um cenéario
complexo que, de forma dindmica e constitutiva envolve relagdes sociais e processos
de producdo de sentidos em wuma sociedade mediatizada e midiatizada
(SANTAELLA, 2013), ou seja, em um mundo que sofre as pressdes do capitalismo
(CHUN, 2017) e de forcas neoliberais, ao mesmo tempo em que é impactado pelas
tecnologias emergentes, compreendidas como processos, praticas e discursos
(SELWYN, 2014). (ROCHA; MACIEL, 2019, p. 119).

Neste universo contemporaneo, multiplas e inovadoras formas de linguagem tém
promovido novas composicdes textuais que se apresentam cada vez mais na condicdo de
multimodais. De acordo com Vieira e Silvestre (2015, p. 98), a defini¢do de linguagem abarca
“amplas e variadas formas de comunica¢do naturais e convencionais que abrangem a linguagem
verbal e a linguagem de outros sistemas semioticos como a moda, a culinaria, as formas, 0s
sons, 0 espacgo ou até a linguagem do siléncio, para referir a apenas alguns.” As autoras ainda
ilustram o conceito apresentando em sua obra um texto publicitario da Benetton “em que a

auséncia da linguagem verbal escrita ¢ total, para além do logotipo da marca” (VIEIRA,;

SILVESTRE, 2015, p. 97). Veja:

Figura 11 - Texto publicitario da Benetton

UNITED COLORS
BENETTON

Fonte: http://www.ocorvo.com.br/?cat=9 (2015)



http://www.ocorvo.com.br/?cat=9

50

A linguagem materializa a comunicagdo humana com sua diversidade de manifestacdes
e de formas (verbal, corporal, visual, verbo-visual, sonora e digital, por exemplo). Como efeito,
esta revoluciona os meios de comunicagdo, a circulacdo da informacdo e a maneira de as
pessoas se relacionarem, por intermédio de praticas sociais impulsionadas pela
multimodalidade. E, portanto, uma consequéncia desta nova era da informag&o em tempo real.
Conforme Maciel e Pereira (2019, p. 2675), apoiados nos argumentos de Rocha e Maciel
(2019), a comunicagéo da contemporaneidade encontra-se

[...] sécio-historicamente marcada, de forma dindmica e complexa, nas quais as
relagdes sociais ‘constituem-se em meio a e por meio da mediacdo de signos de todas
as naturezas — verbais, visuais, sonoras, sensoriais’. Nessa otica, a multimodalidade,
principalmente das duas Ultimas décadas, tem ganhado destaque no contexto
académico. A partir da multimodalidade, sobretudo, sob influéncia de uma orientacdo
etnografica, os linguistas tém buscado entender os processos de construcdo de
sentidos abordando as diferentes formas de representacdo e comunicac¢do. (MACIEL;
PEREIRA, 2019, p. 2675).

Contudo, € cabivel ressaltar que a multimodalidade ndo é uma caracteristica
desconhecida no campo das linguagens, pois, como explicam Rocha e Maciel (2019, p. 125),
“Desde as culturas agrafas, os textos multimodais ja se faziam presentes por intermédio de
pinturas rupestres, das dancas, entre outras manifestacbes de sentidos mediados pela
linguagem.” Também Monte Mor (2019, p. 10) dialoga com essa declaragdo ao dizer que a
multimodalidade ndo “suplanta ou diminui o conhecimento da escrita”. Ainda nessa mesma
nocao, tanto Rocha e Maciel (2019) quanto Monte Mér (2019) autenticam a afirmacéo de Gee
e Hayes, (2011) ao explicarem que o ocorrido foi que, com a adocdo do alfabeto, a escola levou
a concretizacdo a metafora do congelamento, que consistiu em a citada instituicao ter congelado
as maneiras de representacdo dos sentidos ao enaltecer, em primeiro plano, o letramento
impresso e seus aspectos verbais, deixando em segundo as outras modalidades. Segundo Kress
(2000), esta € uma revolucdo gque vem sofrendo alteragdes nas Ultimas trés décadas, sendo que
a investigacdo a respeito da extensdo e implicacdes dessas mudancas ainda se encontra em
Curso:

Nas Ultimas duas ou trés décadas, uma revolugéo tem ocorrido na drea da comunicacdo
que nos forga a repensar o panorama social e semidtico das sociedades ocidentais
‘desenvolvidas’. O efeito dessa revolucdao tem sido o desalojamento da linguagem
escrita de sua centralidade, centralidade essa exercida e reconhecida publicamente.
Talvez o mais 6bvio exemplo dessa evolugdo é a proeminéncia crescente — dominante,
inclusive, da imagem em muitas areas da comunicagdo. Apesar de sua obviedade, as

implicacbes dessa mudanga ainda ndo foram devidamente estudadas em toda sua
extensdo. (KRESS, 2000, p. 179).
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Destarte, essa andlise da relevancia da linguagem € necessaria para se realizarem
consideragOes a respeito de multimodalidade; portanto, com este fim, abro espago para
evidenciar os seus pressupostos e a reflexdo sobre o papel que ela efetua. A concepgéo de
multimodalidade, segundo Kress e Van Leeuwen (2001), fundamenta-se na percep¢édo de que a
producédo de um texto multimodal, ou de um evento de comunicacéo, acontece pela juncéo entre
elementos verbais e ndo verbais e semidticos extralinguisticos, que decorre na criagdo do
sentido. Maciel e Pereira (2019, p. 2675) declaram que, a partir da multimodalidade, “os
linguistas tém buscado entender os processos de construcao de sentidos abordando as diferentes
formas de representacdo e comunicagdo.”. Esta visdo, impulsionada pela perspectiva pés-
estruturalista, configura-se como uma outra possibilidade de se ampliar o olhar para esse fim.

Essa nova acepcdo indica que essa constitui¢do extrapola a viséo de textos sedimentados
na soberania da modalidade escrita da linguagem. Por conseguinte, atribui-se vez a outras que
empregam duas ou mais modalidades semioticas em sua constituicdo. Dessa natureza, pode-se
citar alguns exemplos, tais como: palavras, cores, gestos, movimento, imagens estaticas ou em
movimento, perspectivas da imagem, enfoques, tamanho da letra, layouts, zoom, escolha do
Iéxico, destaque de termos, uso verbal, ordem dos termos da oracéo, entre outros que podem
emergir no processo.

Consoante essa percepcdo vigente de texto, demonstra-se que diferentes modos
semioticos entram em combinacdo na construcdo das producgBes orais, escritas e
extralinguisticas na sociedade atual. Estes s@o os responsaveis pelo surgimento da nocéo de
texto que se ampliou para atender a nova demanda social. Conciliando com tais aspectos dessa
nova abrangéncia com a qual o texto multimodal é estruturado, Dionisio (2007, p. 178), discorre
afirmando, de forma quase poética, que essa construcdo ¢ formada por “palavras e gestos,
palavras e entonacdes, palavras e imagens, palavras e tipografia, palavras e sorrisos, palavras e
animacoes”. Esse encadeamento reflete a multimodalidade discursiva com formato de leitura
em multiplas semioses.

Um exemplo dessa organizacdo do texto multimodal esta na icdnica fotografia abaixo
de Elizabeth 11, a Rainha do Reino Unido (Figura 12). A imagem representa o video do histérico
pronunciamento dela em 05 de abril de 2020, um domingo, a respeito da pandemia da covid-
19. Momentos antes, o governo britanico havia apresentado o balan¢o de 4.934 mortos nos

hospitais da nagéo, do total de 47.806 casos registrados oficialmente.



52

Figura 12 - Rainha Elizabeth Il em pronunciamento na BBC sobre a pandemia da covid-19

Fonte: AFP, via Reuters (2020)

Em sua fala, a rainha emocionou os seus suditos ao afirmar “que as medidas de
isolamento sdo dificeis, mas que € possivel aproveitar este tempo para estar mais consigo
mesmo, refletir e orar.” A monarca também agradeceu as equipes da satude e a todos os outros
envolvidos na assisténcia aos infectados. Ela terminou com uma mensagem animadora, de que
tudo “ficard bem no futuro. Estaremos com nossos amigos novamente; estaremos com nossas
familias novamente; nés nos encontraremos novamente”. As palavras "We will meet again™ foi
lembrada pela imprensa britanica como a letra da musica composta por Vera Lynn, que foi
considerada como um hino leniente durante a Segunda Guerra Mundial.

Além do raro discurso de Elizabeth 11, o quinto deste tipo em seus 68 anos de reinado,
outros elementos multimodais chamaram a atencdo do publico. A comecar pelo vestido verde,
a cor da esperanca, que reforca a fala “dias melhores virdo”. Também 0 vaso de Canterbury
Bells, a flor que para os britanicos significa empatia. Outro elemento realcado é o broche
também verde, peca do tesouro real que permaneceu escondido no pordo do Castelo de
Windsor, durante a Segunda Guerra Mundial, diante da ameaca de uma invasdo do Reino Unido
por Hitler. Essa estratégia transmitiu a ideia de que outros inimigos téo nefastos quanto a covid-
19 ja haviam sido enfrentados e vencidos pela nacdo. Também o olhar e a maneira de falar da
soberana, serenos, mas firmes, emanaram alento e coragem. O site globo.com anunciou que
cerca de 75% da populacédo britanica (algo em torno de 23,3 milhdes de pessoas) assistiram a
live de Elizabeth Il. Segundo o noticiado pela midia mundial, pelo conjunto de sua composicéo,
a mensagem foi captada e muito bem aceita pela imprensa e pela populacdo. Sendo assim,
mediante diferentes modos semidticos integrados entre si, ocorreu a multimodalidade. Esta

revelou as particularidades dos prop6sitos comunicativos, 0s quais construiram os sentidos do
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discurso da rainha. Nessa percepc¢éo, enfatizo a afirmacdo de Maciel e Pereira (2019) que
afirmam ser a “multimodalidade um aspecto inerente ao ato de comunicagdo” e que criar
espacos para estratégias de comunicacdo multimodal pode ampliar os aspectos de “construcdo
de sentidos.” (MACIEL; PEREIRA, 2019, p. 2679). Portanto, pode-se afirmar que a
multimodalidade possibilita expandir o olhar para a percepcéo de outras e diferentes formas de
representar e construir os sentidos, as quais também tém condi¢des de produzirem significados,

como as consideradas pela Teoria dos Designs, dissertadas abaixo.

3.3 A Teoria dos Designs

Na contemporaneidade, as novas transformagdes dos modos de funcionamento e de
configuragdo dos discursos demandam também novas formas de circulagdo de comunicagéo e
de informacéo, envoltas pela diversidade de midias — que podem ser impressas, analdgicas,
digitais — e de multiplas modalidades ou semioses — linguistica, visual, espacial, gestual, sonora,
etc. Tal situacéo afeta de forma direta as praticas de leitura, de compreender e de produzir textos
escolares, levando-se em conta que a multiplicidade de modos de se construirem textos requer
alunos capazes de lidar com tais perspectivas. Essa visao é defendida por Cope e Kalantzis
(2006, p. 7), pois consideram que somos ‘“herdeiros de padrdes e convengdes de sentidos ¢
ativos designers de sentidos.”

Nesse raciocinio, os citados autores propuseram a Teoria dos Designs, que se evidencia
tanto pela estrutura organizacional — formas, sistemas e convencfes — quanto pelo ato de se
construirem sentidos. Assim, no ano de 2000, Cope e Kalantzis, considerando diversas
modalidades com diferentes ldgicas, anunciaram os elementos de design no processo para se
construirem sentidos: o linguistico, o espacial, o dudio, o visual, o gestual e os padrdes que
integram os cinco primeiros entre si e que sdo designados multimodais, como apresentados no

Grafico 1 do design multimodal abaixo:
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Gréfico 1 - Sistemas multimodais e seus elementos a serem considerados
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Fonte: Cope e Kalantzis (2000, p. 26), traduzido por Barbosa-Silva (2015, p. 37).

Passo a descrevé-lo agora.

o linguistico:

O design linguistico abrange a escrita e a oralidade, sendo que a primeira continua sendo
a mais prestigiada, especialmente pela escola em préaticas de avaliagdes da aprendizagem e no
ensino da lingua enfatizado pelos aspectos gramaticais. Estes sdo importantes, porém nao
podem ser unicos, haja vista que ensinar os alunos a instrumentalizarem a sua lingua, de

maneira criativa e critica, em diversificados contextos comunicativos, € primordial,

o visual:

Uma das principais caracteristicas desta nova era € a vivéncia mais com o visual que a
com o linguistico. Portanto, para que a realidade social seja elucidada, € mister o
desenvolvimento da capacidade de ler e de interpretar as imagens veiculadas e o contexto em
que estdo inseridas. Nessa prética, deve-se levar em consideracdo o fato de ser o leitor parcial

e marcado pelos aspectos de sua posigéo social, formacao cultural e conhecimentos que possui
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dessa realidade e que, certamente, o influenciardo ao serem construidos os seus sentidos. Na
escola, até ha pouco tempo, eram comuns os livros didaticos utilizarem as imagens apenas como
ilustracdo do tema tratado pelo texto escrito. Hoje, o visual é usado com fins comunicativos

visando ao alcance de resultados determinados, como é o caso das cores, planos, layouts, etc.;
0 4udio:
O audio, também chamado de auditivo ou sonoro, é uma forma significativa do processo
de construgdo de sentido. E utilizado como modo de representacdo de sentidos para outras

pessoas ou para si mesmo, por meio de fontes, como mausicas, ruidos, vozes, efeitos sonoros de

filmes, propagandas e avisos, que sdo usados visando a producdo de emogdes, sentimentos;
0 gestual:

O design gestual esta relacionado com expressdes que dao sentido a comunicacgéo e
indicam gestos, movimentos e posturas corporais, expressdes faciais e de olhares. Estes também

expressam emocdes e sentimentos no envio de mensagens comunicativas;

o0 espacial:

Este design vale-se de locais, edificacfes, espacos arquitetonicos e, hoje em dia, de uma
pagina de um ambiente virtual para expressar a maneira Como as pessoas se comunicam, como
sdo as interacOes de poder entre si. Para fundamentar essa nocdo, Barbosa-Silva (2015, p. 41),
exemplifica o uso do espacial, embasada em Cope e Kalantzis (2000), para ressaltar o valor dos

significados advindos das estruturas espaciais e arquitetdnicas:

O modo pelo qual os elementos de sentido constituem o design espacial é
exemplificado da seguinte forma: a visita a um Shopping Center embora implique a
leitura de muitos textos escritos, permite em uma postura engajada critica, a leitura de
muitos outros elementos, como a leitura espacial da arquitetura do shopping e da
localizagdo de logos, placas escritas e iluminacdo. Redes de fastfood, por exemplo,
ndo tém, propositalmente, assentos confortaveis, com o objetivo de que as pessoas
ndo fiquem tempo além do necessario ocupando as cadeiras, o que impediria a
chegada de outros clientes. Outro exemplo de sentidos comunicados por meio de
design espacial é a localizagdo de cassinos, eles estdo sempre em espacos sem janelas
ou reldgios a fim de que os clientes ndo tenham a percep¢éo do tempo passando. No
contexto escolar, a organizagdo tradicional das salas de aula apresenta as carteiras
dispostas de forma a garantir contato visual frontal entre todos os alunos e o professor.
Essa disposi¢do espacial, que posiciona o professor na frente da classe, representa a
natureza das interacbes e o sistema de ensino. Nessa mesma perspectiva, 0
posicionamento lateral estabelecido entre os estudantes visa a desencorajar o contato
entre eles. (BARBOSA-SILVA, 2015, p. 41).

Os modos de significacdo dos textos multimodais no gréfico auxiliam na producdo,

leitura e interpretacdo de textos que circulam no meio social, atribuindo a eles sentidos.
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Contudo, ao analisar um texto multimodal, tais elementos ndo devem ser considerados isolados,
uma vez que a caracteristica do texto multimodal estd na associacdo dos elementos
composicionais que, por isso, expandem as possibilidades de sentidos. Ainda sob esta Gtica,
Windle et al. (2017, p. 103) submetem a nocéao de design a seguinte avaliacao:
Essa metafora faz um trabalho muito amplo, representando tanto a organizacao e 0s
processos sociais, como as estruturas e as fungdes linguisticas, as estratégias didaticas,
e a producéo de textos na sala de aula (THE NEW LONDON GROUP, 1996). Nesse
sentido, podemos questionar se a metafora de design tem validade universal para
representar todos esses fendmenos em todas as sociedades e escolas, e se ela tem
clareza suficiente para amparar a pratica docente. (WINDLE et al., 2017, p. 103).
Quero enfatizar que trabalhar com a perspectiva da modalidade configura-se como uma
opcdo ao trabalho com o modo canénico do sistema; portanto, ndo significa uma verdade
indiscutivel, porém é o apoio substancial, compativel e coerente com a realidade dos meus
alunos da escola publica onde atuo como professora de Lingua Portuguesa. N&o obstante,
ressalto que outro fator a ser considerado é que, como docente e pesquisadora da mencionada
area, ao explorar esses designs, concluo que eles sdo muito importantes e contribuiram
sobremaneira para a didatizacao e sistematizacdo deste estudo. Contudo, ndo posso me deixar
ficar engessada por eles. Isso iria restringir o meu olhar para o trabalho de construgdo de
sentidos, visto que também estes podem se materializar de maneiras diferentes que as presentes
no Grafico 1 acima. Ademais, como referencia Legramante-Barbosa (2018), mesmo que o
design téatil tenha sido inserido por Cope e Kalantzis (2009) e o linguistico, em relacéo a divisao
entre a escrita e a oralidade, por Kress (2003), € interessante contemplar ainda outras formas de
linguagens ainda ndo percebidas, mas consideraveis. Como exemplo, cito a olfativa, em que
“os cheiros comunicam-se estabelecendo relacBes sensitivas e comunicativas que
correspondem a momentos pessoas, situaces, porque ha um processo de construcdo de
significados, envolvendo situa¢des do discurso” (LEGRAMANTE-BARBOSA, 2018, p. 69).
Para apoiar essa minha visdo, amparo-me em Maciel e Pereira (2019, p. 2679-2680) que
dissertam acerca das construcoes de sentidos na area médica:
O processo de construcdo de sentidos é inerente & qualidade humana associada ao
processo de comunicacdo e representacdo. Ele transcende a utilizacdo da linguagem
pautada nos conceitos de verbal e ndo verbal, uma vez que as representacdes sensoriais
também produzem uma significacdo. Além disso, muitos fatores do sujeito, dos
objetos e do ambiente podem constituir um significado. Nesse sentido, as nog¢fes de
sentidos e significados sdo interrelacionados e dependem também do contexto e da
cultura.
O contexto médico também apresenta construcgdes de sentidos e € de responsabilidade
dos profissionais da area de sadide participarem do processo de letramento do paciente,

visto que o significado de termos e situagdes de salde, assim como os sentimentos
desencadeados por eles, sdo diferentes para cada um dos individuos. A utilizagdo de
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multimodalidade, associando a fala a meios inovadores de educagdo em satde como
imagens ou modos sensoriais, podem gerar um sentimento no individuo. Isso pode
promover uma ressignificacdo deste com relacdo a situagdes da area médica e a uma
tomada de atitudes positivas para sua satde. (MACIEL; PEREIRA, 2019, p. 2679-
2680).

Dando prosseguimento a essa percepcdo, Maciel e Pereira (2019, p. 2680) continuam
dissertando a respeito de processos de construcdo de sentidos atuais e emergentes, enfatizando
o0 letramento multissensorial, ainda muito pouco explorado. Este é apresentado por eles no
artigo “As dinadmicas das linguagens nos processos de construgdo de sentidos para além das
fronteiras linguisticas e semioticas: didlogos entre multimodalidade e translinguagem em
contextos médicos”. Neste artigo, 0s mencionados pesquisadores demonstram a possibilidade
de se promover um dialogo transdisciplinar entre linguagem e saude para ampliar a
compreensdo dos processos de construcao de sentidos para um olhar mais humanizado na area
da medicina.

Diante do acima exposto, pode-se concluir que o processo de ensino e aprendizagem
também precisa ser atualizado, em busca da formacao de alunos que saibam ler, produzir e
interpretar textos a partir de uma abordagem multimodal, com foco nos multiletramentos. Esta

assertiva esta contemplada na Pedagogia dos Multiletramentos a ser elucidada na sequéncia.

3.4 A Pedagogia dos Multiletramentos

O GNL ressalta que a clientela formada pelo alunado da contemporaneidade, cada vez
mais global, necessita de uma educacao linguistica que lhe traga projetos de futuro (designs) e
levem em consideracdo a diversidade de suas vivéncias e culturas como também que
evidenciem trés dimensfes especificas da vida social: a diversidade produtiva (referente ao
contexto profissional), ao pluralismo civico (ho ambito da cidadania) e as identidades
multifacetadas (no setor da vida pessoal). Nessa elaboracdo tedrica, Rojo (2013) alerta que o
ambito da (re)producdo cultural ficou de fora. A mesma autora (2013, p. 14-15), alicercada em
Kalantzis e Cope (2006), explica que a dimenséo no ambito do trabalho requer um trabalhador
“multicapacitado e autdbnomo” e que tenha disposi¢do para o pluralismo e para se adaptar as
constantes mudancas que sejam necessarias. O ambito da cidadania é o espaco da educacao
para a ética e para a politica, “o espago onde a sociedade civil se relaciona com o Estado, em
que as pessoas participam do governo” (KALANTZIS; COPE, 2006, p. 131). E o ambito da
vida pessoal implica o fato de as pessoas viverem simultaneamente em mdultiplas culturas
hibridas e personalizadas, o que ocasiona uma identidade multifacetada, resultado da

consciéncia fortemente descentrada e fragmentada. Para Rojo (2013), a solug&o para sanar essa
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fragmentacdo encontra-se na necessidade de a escola estabelecer um “pluralismo integrativo”,
semelhantemente ao que Kalantzis e Cope (2006, p. 145) consideram ser primordial ao
afirmarem que “A diversidade precisa tornar-se base paradoxal da coesido”.

Para que essas trés dimensdes da vida social fossem consideradas, 0 GNL apresentou
um conceito-chave da Pedagogia dos Multiletramentos que nomeou de design, que as
posicionou para serem interpretadas e ressignificadas em variadas situacfes e que estivessem
passiveis ao dinamismo, ao interesse pessoal e a capacidade de transformacgdo. De acordo com
0 GNL, a formacdo do design ocorre por intermédio de um sistema de construcdo de sentidos,
que tem a sua composicdo realizada pela conectividade de trés integrantes fundamentais:
available designs, designing e redesigned.

De forma geral, o available designs é o que as formas de representacao, 0s recursos de
contexto, da cultura e das convencgdes disponibilizam e que devem ser reconhecidos e utilizados
pelos alunos. O designing tem como principal atributo a predisposicdo para planejar,
desenvolver, construir e modificar um conteddo que ja conhece para se apropriar dele. O
redesigned ocorre por intermédio do que o0 sujeito consegue reorganizar, reconfigurar e trazer
para 0 seu universo, englobando, inclusive, a sua propria acdo no transcorrer do processo de
construcdo das praticas emergentes e dos novos significados.

As teorias e pedagogias vinculadas aos multiletramentos amoldam-se em trés elementos
evidenciados por Rocha e Maciel (2019), que seguem a concepcéo de Cope e Kalantzis (2017),
a saber: o “Porqué”; o “O qué”; e o “Como” dos Multiletramentos.

O primeiro, acima ja elucidado, refere-se as velozes e acentuadas transformacoes do
mundo da contemporaneidade, nas esferas do trabalho, da cidadania e identidade,
influenciadoras das maneiras de construir e difundir saberes.

O segundo ambito — “O qué” — envolve os dois eixos dos multiletramentos,
anteriormente também ja explanados. Nessa direcdo, contempla a diversidade inerente as
diferencas socioculturais, linguisticas e pragmaticas das praticas letradas delineadoras da
vivéncia social dos grupos distintos e a caracteristica multimodal dessas acGes na sociedade
digital (ROCHA; MACIEL, 2019, p. 132).

O terceiro campo — o “Como” — é composto por quatro dimensdes que tém a funcao de
viabilizar e operacionalizar o processo “O qué” da Pedagogia dos Multiletramentos, que sao
conectadas e justapostas entre si: situated practice (pratica situada), over instruction (instrugdo
explicita), critical framing (enquadramento critico) e transformed practice (pratica

transformada). Para Rocha (2018), esses dominios precisam estar interligados, sendo que ela
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considera que o enfoque critico é diferente dos demais, porque a criticidade pode ser

compreendida como
[...] constitutiva de nossa existéncia e, assim, como for¢a motriz para a realizacdo de
outros gestos, movimentos e praticas didatico-pedagogicos e de desenvolvimento
arquitetonico. [...] E, desse modo, poderd dar mais visibilidade a necessidade de
continuamente exercitarmos nossa curiosidade epistemologicamente, como prega
Freire (2004), compreendendo-a como elemento constitutivo de nosso potencial de
existéncia, com vistas a construcdo de uma sociedade mais justa para todos. (ROCHA,
2018, p. 110-111).

Sendo dessa maneira, acolho esse parecer da autora, que é também o mesmo ponto de
vista de Rocha e Maciel (2019), pois essa nog¢do proporciona mais visibilidade ao enfoque
critico e o enleva a ser “a for¢a propulsora” das atividades com curriculos e pedagogias do
campo da linguistica. Da mesma maneira, desenvolver um trabalho de forma conjugada com
todas essas dimensbes é aplicar alternativas para qualificar as préaticas educacionais neste
mundo multifacetado e repleto de diversidades.

As proposicdes metodologicas da Pedagogia dos Multiletramentos sdo dissertadas por
Barbosa-Silva e Maciel (2018), que explicitam a visdo de mente, sociedade e aprendizagem,
que esta baseada na suposicdo de que a mente humana € incorporada, situada e social; isto €, 0
conhecimento humano é indexado em contextos sociais, culturais e materiais, e também seu
conhecimento, desenvolvido como parte de um processo de interagdes colaborativas com outros
de diferentes habilidades, contextos e perspectivas que fazem parte de uma sociedade.

Essa visdo de mente, sociedade e aprendizagem, de acordo com Cope e Kalantzis
(2000), ressignada por Rojo (2012) e Barbosa-Silva e Maciel (2018), leva a discussdo de
pedagogia como uma complexa integracdo de quatro fatores. A saber: situated practice (pratica
situada), que se baseia no mundo de designing experiences (projecdes de experiéncia) dos
aprendizes; over instructions (instrucdo explicita), por meio da qual os aprendizes moldam para
si mesmos uma metalinguagem explicita do design; critical framing (enquadramento critico),
que relaciona os sentidos aos seus contextos e propdsitos sociais; e transformed practice
(pratica transformada), em que os aprendizes transferem e recriam designs de sentidos de um
contexto para o outro.

A seguir, os fatores serdo descritos a partir do alinhamento entre Rojo (2012) e Barbosa-
Silva e Maciel (2018, p. 13) a concepcao de Cope e Kalantzis (2000):

Situated practice (pratica situada), é a parte da pedagogia constituida pela aquisigdo por

meio de praticas significativas dentro de uma comunidade de aprendizes, que tem a capacidade
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de ocupar multiplos e diferentes papéis fundamentados em suas origens e experiéncias.

Barbosa-Silva e Maciel (2018) defendem que
[...] os aprendizes precisam estar motivados e perceber que o que aprendem sera Util
para algo, conforme o interesse deles, o que é possivel quando suas necessidades
afetivas e socioculturais e identidades sdo consideradas. O foco, na pratica situada, é
a compreensdo critica, ou seja, 0 conhecimento consciente, embora ndo haja garantias
de que cada aprendiz desenvolva a criticidade e pratica reflexiva no processo de
colocar o conhecimento em pratica. Sendo assim, a avaliacdo deve ser sempre aplicada
para desenvolvimento, e ndo julgamento. Um dos maiores desafios da pratica situada
gira em torno da impossibilidade de sempre ter controle consciente e conhecimento
do que se faz ou se sabe, 0 que é uma questdo central para a aprendizagem escolar.
(BARBOSA- SILVA; MACIEL, 2018, p. 13).

Over instruction (instrucdo explicita). Neste, todas as intervencdes ativas sdo incluidas
para incrementar atividades de aprendizagem, o que nao implica transmissao direta, repeticdes,
memorizacdes; embora tenha essas conotacdes. Nessa etapa, 0 objetivo é entendimento do
aluno para que seja capaz de realizar tarefas mais complexas do que poderia sozinho, apoiado
pelo professor.

Critical framing (enquadramento critico), cujo objetivo é motivar os aprendizes a
enquadrarem, crescentemente, na pratica, o controle e a compreensdo consciente das relacdes
historicas, sociais, culturais, politicas e ideologicas que se encontram centradas no valor de
determinados sistemas de conhecimento e pratica social. De acordo com Barbosa-Silva e
Maciel (2018, p. 14), é por meio do enquadramento critico que “[...] os alunos podem ganhar a
distancia pessoal e tedrica necessaria do que aprendera e construtivamente critica-lo”.

Transformed practice (pratica transformada), indicando que serd preciso sempre
revisitar o comeco, a pratica situada, mas agora em uma “repratica”, em que a teoria se torna
uma pratica refletida. Segundo Barbosa-Silva e Maciel (2018, p. 14):

Estudantes e professores devem desenvolver formas de demonstrarem como podem
criar e cumprir, de maneira refletida, novas praticas fundadas em seus

propriosobjetivos e valores, em praticas que os ajudemsimultaneamente a aplicar e
revisar o que tém apreendido. (BARBOSA-SILVA; MACIEL, 2018, p. 14).

Dessa maneira, conforme o acima exposto, a proposta da Pedagogia dos
Multiletramentos do Grupo de Nova Londres (2006[2000/1996]) amplia a possibilidade de
leitura conectada com o cotidiano no sentido de entender a sociedade e de se enxergar dentro
dela. Ndo obstante, Cope e Kalantzis (2000) consideram pertinente frisar que, ao fazer-se a
adesdo a essa pedagogia, ndo significa que o atual trabalho pedagdgico do professor esteja

sendo inadequado ou, muito menos, que o0s principios dessa pedagogia devam ser seguidos em

uma sequéncia rigida, de forma linear. Esta, portanto, deve ser configurada como mais um
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recurso a ser aplicado, experimentado e validado pelo docente, com o objetivo de proporcionar
qualidade ao trabalho que ele desenvolve.

Nesse raciocinio, esta contemplada a producgdo do documentério proposto a turma do 7.°
ano A, pois denota a relagdo com o ensino e a aprendizagem nos moldes acima dispostos e
configura-se como um evento e uma préatica social de multimodalidades e de multiletramentos,
nos quais os alunos estdo inseridos e participam plenamente, inclusive criando o seu préprio
material didatico. Por conseguinte, nessa no¢do, essa construcao é fruto da participagdo coletiva
de uma sala de alunos e de sua interacdo com o0 meio em que vivem.

Na préxima subsec¢do, discorrerei a respeito das relacdes da multimodalidade com os
géneros textuais, a conceituacdo de géneros textuais, do documentério e, finalizando, do
prototipo, modelizacdo didatica destinada a apropriagdo de novas competéncias de leitura,

interpretacéo e escrita, a ser desenvolvido na atividade de natureza intervencionista.

3.5 A multimodalidade e os géneros textuais — conceituacao e apropriacao

O uso dos géneros textuais € influenciado pelas mudancas ocorridas nesta era da
comunicagdo ancorada na navegacdo virtual, que conduz o leitor a um cenario onde a logica
visual prevalece na preferéncia de leituras que se apresentam em novos formatos, com novos
modos e funcdes, o que confirma o pressuposto de Bakhtin (2003) que pontua gque 0s géneros
sdo usados de acordo com o dominio que se tem deles. Contudo, apesar dessas qualidades
inerentes as novas midias digitais serem muito atrativas, ndo significa, necessariamente, que o
texto impresso tradicional esteja sendo substituido. Mesmo assim, é evidente que a leitura de
um texto multimodal, na perspectiva dos multiletramentos, possui diferenciacfes expressivas
com relacdo ao da escrita convencional, haja vista que esta organizado sob a logica do visual,
com a presenca, por exemplo, de layout, elementos graficos, links, blocos de textos. Nessa
premissa, a escrita e a leitura acabam sendo influenciadas e vao se modificando, vao se
adaptando as regularidades do novo género que elas representam, nos novos e determinados
contextos em que se apresentam atualmente.

Sendo assim, a apropriacdo dos géneros a partir da multimodalidade e dos
multiletramentos favorece aos sujeitos a sua insercdo com maior competéncia nos
diversificados campos discursivos ou nas esferas sociais.

No cotidiano, 0s géneros sdo necessarios para que as pessoas, servindo-se de sua
variedade e heterogeneidade, possam se comunicar e interagir por meio do uso da lingua.

Nesse sentido, Bakhtin referiu-se aos géneros do discurso da seguinte maneira:
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Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua. N&o é de surpreender que o carater e 0s modos
dessa utilizagdo sejam tdo variados como as prdprias esferas da atividade humana, o
que ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. A utilizagdo da lingua efetua-se
em forma de enunciados (orais ou escritos), concretos e Unicos, que emanam dos
integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as
condicBes especificas e as finalidades de cada uma das esferas, ndo s6 por seu
conteddo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos
lexicais, fraseoldgicos e gramaticais, mas também, e, sobretudo, por sua construcao
composicional. Estes trés elementos (conteGdo tematico, estilo e construcéo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles séo
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacdo. Qualquer enunciado
considerado isoladamente &, claro, individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciado, sendo isso que denominamos
géneros do discurso. (BAKHTIN, 2003[1952 — 1953/1979], p. 290).

Partindo dessa fundamentacdo de Bakhtin, pode-se entender que um determinado
género é escolhido tendo como causa a especificidade do ambito da tarefa humana em que esta
inserido, das necessidades da tematica, das particularidades dos individuos implicados e dos
propésitos da enunciacdo. O teorico elucida que os enunciados formam-se por contetdo
tematico (o assunto do discurso), pelo estilo verbal (selecéo e escolha de vocabulario, estruturas
frasais e gramaticais a serem utilizadas) e construcdo composicional (estrutura formal da
comunicacdo discursiva).

Nessa mesma perspectiva de Bakhtin, para Rojo e Barbosa (2015), os géneros séo
“entidades de vida”, porque adquirem existéncia e circulam na vida real, nas mais diversas
esferas da sociedade. Ainda em semelhanca ao pensamento de Bakhtin, as autoras afirmam que
“Tudo o que dizemos, cantamos ou escrevemos/digitamos, tudo o que enunciamos, da-se
concretamente na forma de enunciados ou textos. E todo enunciado articula-se em uma forma
relativamente estavel de enunciar, que € o género” (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 28).

Por sua vez, Marcuschi (2008, p. 149) denomina os géneros de “artefato cultural
importante como parte integrante da estrutura comunicativa de nossa sociedade.” Para reforcar
esse ponto de vista, ele discorre a respeito da apropriacdo dos géneros como sendo um
mecanismo essencial de sociabilizacdo, de inclusdo pratica nas tarefas da comunicacdo humana.
Isso acontece pelo fato de estarem 0s géneros — orais e escritos, impressos ou digitais —
articulados com as formas de comunicacédo social e inerentes a cultura letrada urbana, mesmo
que esse processo ndo seja observado e reconhecido nitidamente por seus usuarios pela falta de
conhecimento técnico. A esse respeito, Bakhtin (2003[1952 — 1953/1979], p. 299-300)
pronunciou-se da seguinte maneira:

O objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela primeira

vez objeto do discurso em um dado enunciado e um dado falante ndo é o primeiro a
falar sobre ele. O objeto, por assim dizer, ja esté ressalvado, contestado, elucidado e
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avaliado de diferentes modos; nele se cruzam, convergem e divergem diferentes
pontos de vista, visdes de mundo correntes. O falante ndo é um Ad&o biblico, sd
relacionado com objetos virgens ainda ndo nomeados, aos quais d4 nome pela
primeira vez. (BAKHTIN, 2003[1952 — 1953/1979], p. 299-300).

Sendo dessa maneira, as atividades em que as pessoas falam, ouvem, escrevem, realizam
leituras — desde as mais cotidianas até as publicas — sdo preexistentes, envolvem a
lingua/linguagem, acomodam-se aos géneros e, apds serem estruturadas e customizadas,
acabam fazendo sentido para o outro. Esse enfoque credencia a caracterizagcdo dos géneros por
meio de suas fungdes comunicativas, cognitivas e institucionais, e ndo exclusivamente por suas
qualidades linguisticas e estruturais, embora ndo se deva desvalorizar a forma, visto que 0s
géneros sdo definidos por meio dela em algumas situacdes; e em outras, por suas fungdes.

Com relacéo a denominacéo dada aos géneros, Marcuschi (2008, p. 169) revela que ndo
¢ “uma invengao pessoal”, mas sim ‘“histérica e socialmente constituida”, uma vez que sofrem
modificagdes, interpenetram-se, passam pelo processo a que Bakhtin chamou de transmutacéo
dos géneros. Geralmente, os géneros sdo nominados utilizando os critérios como no Quadro 1
abaixo, definidos por Marcuschi (2008, p. 164):

Quadro 1 - Denominagéo dos géneros segundo Marcuschi

1. forma estrutural (grafico; rodapé; poema) 4. meio de transmissdo (telefonema; telegrama; e-
mail)

2. proposito comunicativo (errata; enderego) 5. papéis dos interlocutores (exame oral; autorizagéo)

3. contetido (nota de compra; resumo de novela) 6. contexto situacional (conversacdo; carta pessoal)

Fonte: Marcuschi (2008, p. 164).

Pode-se ressaltar que esses critérios podem se fusionar, realizando uma combinacao de
formas e funcdes entre si. A essa hibridizacdo Marcuschi (2008, p. 165) dd o nome de
intergenericidade.

Os géneros tém um fim discursivo, com estilo especifico, que Bakhtin chamou de
primarios e secundarios e que Rojo e Barbosa (2015), embasadas nos conceitos do mencionado

filosofo e pensador russo, descrevem como sendo:

Géneros priméarios sdo aqueles que ocorrem em nossas atividades mais simples,
privadas e cotidianas, geralmente, mas ndo necessariamente — na modalidade oral do
discurso. Séo ordens, pedidos, [...] interacdes no Skype, torpedos e posts em certos
tipos de blog. Por outro lado, ha os géneros secundarios, que servem a finalidades
publicas de varios tipos, em diversas esferas ou campos de atividade humana e de
comunicacdo. Esses sdo mais complexos, regularmente se valem da escrita de uma ou
de outra maneira (e, hoje, também de outras linguagens) e tém funcdo mais formal e
oficial. Sdo relatorios, noticias, andncios, [...] noticiarios televisivos ou radiof6nicos,
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entre outros. Os géneros secundarios podem absorver e transformar os primarios em
sua composi¢do, assim como a telenovela inclui conversas cotidianas entre seus
personagens na trama. (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 18-19).

Ambos os géneros sdo constituidos por enunciados verbais, sendo diferenciados pelo
seu grau de complexidade. Observando as caracteristicas do género selecionado para este
trabalho — 0 documentario —, conclui-se que se trata de um género secundario, pois se presta a
propositos publicos em esferas diversificadas que se ocupam da comunicacdo humana.

Com relacdo ao enunciado, Rojo e Barbosa (2015) apresentam a definicdo dele,
embasadas por Bakhtin (2003[1952 — 1953/1979]):

Um enunciado, para Bakhtin, é um dito (ou escrito, ou mesmo pensado) concreto e
unico, ‘irrepetivel’, que gera significacdo e se vale da lingua/linguagem para sua
materializagdo, constituindo o discurso. Pode ser uma simples interjeicdo ou meneio
de cabeca, assim como uma frase, um texto escrito completo ou um romance. O que
define sdo suas fronteiras, ou seja, tudo o que leva a alternancia dos falantes. (ROJO;
BARBOSA, 2015, p. 17).

Os géneros sdo distinguidos de acordo com a sua universalidade. Sendo assim, séo
denominados como universal concreto e como universal abstrato.

Mediante o acima exposto, pode-se afirmar que os géneros materializam-se por meio
dos enunciados e textos concebidos por pessoas, a partir de suas histérias e de suas culturas, em
suas formas orais, escritas ou multimodais. Outrossim, pode-se ratificar que nao sao neutros,
pois representam posicionamentos sociais, culturais e ideologicos de seus usuarios.

Por abarcar essa caracteristica, 0s géneros tém sido usados mais frequentemente na
atualidade e em areas diferenciadas de investigacao, a ponto de estudiosos, entre eles Marcuschi
(2008, p. 148), confirmarem que eles sdo “um conceito que achou o seu tempo”. No entanto,
eles ndo sdo novos. Originaram-se na literatura do Ocidente ha cerca de vinte e cinco séculos,
com a tradicao poética de Platdo e com a tradicdo retdrica de Aristoteles e atinge este presente
tempo alcancando a linguistica nas perspectivas discursivas.

Hoje, especialmente, novos géneros emergem de forma potencializada acompanhando
0 avanco acelerado das tecnologias, especialmente os referentes a midia eletrénica digital — os
chamados géneros textuais do dominio da midia virtual, também denominados de discurso
eletrénico. Diante desse quadro, Marcuschi (2008) posiciona-se fazendo algumas indagacdes e

consideracdes a respeito:

Se tomarmos o género enquanto texto concreto, situado histérica e socialmente,
culturalmente sensivel, recorrente, ‘relativamente estavel” do ponto de vista estilistico
e composicional, servindo como instrumento comunicativo com propdsitos
especificos como forma de acdo social, é facil perceber que um novo meio
tecnoldgico, que interfere em boa parte dessas condi¢des, deve também interferir na
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natureza do género produzido. Tomemos 0 género mais praticado no nosso dia a dia,
a conversacdo espontanea realizada face a face, e pensemos na descricdo oferecida
por Sacks, Schegloff e Schiffrin (1974). Tentemos agora aplicar essa descri¢cdo a um
bate-papo online. Que aspectos da relacéo face a face transferem-se para 0 novo meio?
Qual a interferéncia do anonimato mantido num apelido (nickname)? O que muda
quando a relacdo interpessoal passa a ser uma relagéo hiperpessoal, como no caso de
um bate-papo em aberto? N&o é propriamente a estrutura que se reorganiza, mas o
quadro que forma a nocdo do género. Em suma, muda o género. (MARCUSCHI,
2008, p. 198).

Considerando os aspectos discutidos acima, pode-se dizer que o discurso eletrénico
ainda ndo esta concebido de forma plena. Continua formando-se sob a Otica linguistica e
organizacional, sendo desenvolvida pela comunicacdo mediada por computador, também
chamada de comunicacéo eletronica. Nesse cenario, alguns dos géneros mais praticados sdo 0s
e-mails®, chats® em todas as modalidades, listas de discussdo, weblogs’ (diarios), mensagens de
WhatsApp?, vlogs®, podcasts!®, memes!!, entre outros que transitam pelas redes sociais, via
internet?2,

Para ilustrar essa exemplificagdo, escolhi 0 meme para demonstrar a maneira célere e
codmica como ele materializa-se: quase que simultaneamente a entrevista coletiva a respeito do
avanco do novo corona virus no Brasil, em 18 de marco de 2020, quando o presidente Jair
Messias Bolsonaro evidenciou a falta de habilidade para usar a mascara de protecdo e virou

assunto na web, na forma do citado género.

Se-mail: (eletronic mail) — correio eletrénico.

bchat: (room-chat) — bate-papo virtual em aberto entre vérias pessoas simultaneamente.

"weblog: diario on-line.

8WhatsApp: aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones, via
internet.

®vlog: site pessoal mantido por uma ou mais pessoas, cujo contetido principal consiste de videos.

©podcast: arquivo digital de audio para transmitir informag@es, é um género textual oral.

Meme: género textual imagético que se utiliza do humor para comunicar uma mensagem rapida, geralmente
uma critica.

Linternet: rede mundial de computadores interligados para se comunicarem.
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Figura 13 - Meme no Twitter sobre a maneira do presidente usar mascara

@ Brazilian Rev. Memes

Governo: "Estamos preparados para enfrentar ©
coronavirus”

O preparo:

Fonte: Reproducdo CNN/Brasil (2020)

Os tipos de texto e de géneros de texto/discurso distinguem-se entre si por terem as
seguintes caracteristicas: os tipos de texto sdo uma construgdo tedrica, a saber, “classes,
categorias gramaticais de textos que os classifica com base em suas caracteristicas linguisticas
(léxico, referenciacdo, sintaxe, relaces de coeréncia e coesdo, tipos e tempos dos verbos,
sintaxe, relagdes logicas, natureza da composi¢do)” (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 26). Estes
sdo ensinados na escola ha muitos anos com a fungdo de que, por sua utilizacdo, sejam
elaboradas boas producdes escritas, sendo que os mais utilizados sdo: descrigdo, narracao,
dissertacdo/argumentacdo, exposicao e injuncdo. Os géneros de textos, por outro angulo, nao
se classificam como classes gramaticais, tendo em vista que nao sdo abstracGes tedricas e, sim,
“universais concretos” que “circulam na vida real”, segundo Rojo e Barbosa (2015, p. 27-28).

Nessa mesma esteira, recorro a Marcuschi (2008) para esclarecer o entendimento da
diferenca entre tipo de texto e género de texto a fim de dissolver qualquer duvida referente a
esse assunto, tendo em vista a realizacdo desta pesquisa que abrange, entre outros aspectos, a

producdo e a compreensdo de texto:

[...] (@ Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de construgdo
tedrica definida pela natureza linguistica de sua composicdo {aspectos lexicais,
sintéticos, tempos verbais, relagbes logicas}. Em geral, os tipos textuais abrangem
cerca de meia dlzia de categorias conhecidas como: narracdo, argumentacao,
exposicao, descricdo, injuncao.

(b) Usamos a expressao género textual para nos referir aos textos materializados que
encontramos em nossa vida didria e que apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por conteidos, propriedades funcionais, estilo e
composicao caracteristica. Se os tipos textuais sdo apenas meia dlzia, os géneros sdo
inameros. Alguns exemplos de géneros textuais seriam: telefonema, sermédo, carta
comercial, carta pessoal, romance, bilhete, reportagem jornalistica, aula expositiva,
reunido de condominio, noticia jornalistica, horéscopo, receita culinaria, bula de
remédio, lista de compras, cardapio de restaurante, instrugbes de uso, outdoor,
inquérito policial, resenha, edital de concurso, piada, conversacdo espontanea,
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conferéncia, carta eletrnica, bate-papo por computador, aulas virtuais e assim por
diante. (MARCUSCHI, 2008, p. 154-155).

Dessa diferenciacao, pode-se aferir que o texto faz parte do cotidiano, por isso € inviavel
a vivéncia sem uma relacdo entre eles. Pelo &mbito referente aos géneros, este existe para que
determinadas necessidades da comunicacao sejam atendidas.

Reitero aqui, diante da apresentacao significativa da quantidade de géneros na citacao
acima, que eles podem emergir, desaparecer ou fundir entre si para formarem outros,
dependendo da época ou das situacGes em que as pessoas 0s utilizem. Pela relevancia de ambos,
conclui-se que é impossivel comunicar-se verbalmente a ndo ser por algum género, como
também é improvavel comunicar-se sem ser pelo texto. “Dai a centralidade da nog¢do de género
textual no trato sociointerativo da produgao linguistica”, conclui Marcuschi (2008, p. 154).

Por esse motivo, neste estudo, utilizo a terminologia género textual, na perspectiva do
mesmo autor, que considera que as demais expressdes — “géneros do discurso” ou “género
discursivo” podem ser utilizadas “intercambiavelmente, salvo naqueles momentos em que se
pretende, de modo explicito e claro, identificar algum fenomeno especifico” (MARCUSCHI,
2008, p. 154). Portanto, nesse pensamento, considero muito importante ensinar a lingua
partindo da nocdo de géneros textuais por suas caracteristicas estarem intrinsecas ao contexto
do cotidiano dos alunos.

Neste trabalho, conforme explicitado, o género selecionado é o documentario, a ser

elucidado na subsecdo que se segue.

3.5.1 O género documentario

O homem é acompanhado pelas manifestacdes artisticas desde os primordios da historia.
Mesmo antes de outras formas de conhecimento surgirem, a arte ja integrava de forma ativa a
vida do homem primitivo. Nesse cenario, 0 documentario configura-se como um significativo
representante indexado a sétima arte, o cinema.

O documentéario € um género secundario da esfera jornalistica inserido na producédo
cinematogréafica, cujo texto é predominantemente imagético, de carater informativo. Este
género abriga alguns outros géneros, como a entrevista, o depoimento, a fotografia, em
interacdo entre si, com a funcdo de realizar a producdo de sentidos. Rigonatto (2019, on-line)
confirma essa caracteristica, dizendo que “esse género utiliza-se de arquivos historicos,
imagens, entrevistas com pessoas envolvidas e outros recursos”. Diante dessa forma de se

trabalhar com géneros interligados, Marcuschi (2008, p. 35) afirma: “[...] ¢ uma extraordinaria
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oportunidade de se lidar com a lingua em seus mais diversos usos auténticos no dia a dia.[...] E
h& muitos géneros produzidos, merecedores de nossa atengdo”. Sendo assim, em um trabalho
com o género documentario também estardo sendo utilizados, na prética, outros variados
instrumentos para a realizacdo de diversas intervencdes sociais.

Pelo fato de nesse tipo de filme ser usado material recolhido in loco de forma criativa,
0 cineasta John Grierson, ainda no ano de 1926, definiu-o como sendo “de tratamento criativo
da realidade”, de género autonomo, com importante papel social. Nichols (2016) considera o
documentario como questdes que precisam de atengdo e de compreensdo: “Vemos visdes do
mundo. Essas visbes colocam diante de nds questdes sociais e atualidades, problemas
recorrentes e solucdes possiveis. O vinculo entre o documentério e 0 mundo historico é forte e
profundo” (NICHOLS, 2016, p. 27). Na descri¢do de Furtado (2009, p. 5-6) o documentario é
“uma pratica e um pensamento inseridos no campo das artes visuais”, que, em suas diferentes
matizes, “tomou como seu o problema da tradu¢do do mundo, uma forma de nao-ficcdo. Para
Rigonatto (2019, on-line), o documentario ¢ “um género do cinema que tem como objetivo
exibir uma visao da realidade por meio da tela”. Como se pode notar, encontrar uma defini¢ao
una e precisa para o género nao € uma tarefa facil, pois, apesar das muitas discussoes a respeito,
segundo consta, nunca ocorreu 0 consenso como resultado.

O documentario surgiu com o advento do cinema, no fim do século XIX, tendo ambas
caracteristicas muito préximas desde a sua origem, como por exemplo a descricdo de cenas do
cotidiano da sociedade. Nessa linha historica, o jornalista, cenografo, diretor e pesquisador de
cinema Beto Ledo, em entrevista a Maira Gregolin (2002), resumiu o inicio do género dessa
forma:

N&o ha qualquer exagero em afirmar que o filme documentario tem exatamente a
mesma idade do cinema. Quando, em 28 de dezembro de 1895, aconteceu a primeira
sessdo publica do invento criado pelos irmédos Lumiére, a platéia que se aglomerou no
Grand Café, em Paris, acompanhou também a primeira exibi¢do de um documentério:
"A saida dos Operéarios da Fabrica". Com o advento do Cinematografo surgiram,
portanto, as reportagens jornalisticas de atualidades, o documentéario e alguns ensaios
de comédias. (GREGOLIN; SACRINI; TOMBA, 2002, p. 47).

Os estudos sobre o género foram iniciados pela Escola Britanica de Documentério
(originalmente Documentary Film Movement), fundada por John Grierson, que, juntamente
com Robert Flaherty, Dziga Vertov e o brasileiro Alberto Cavalcanti, foi o pioneiro da histéria
do documentario. Grierson (1979) considerava-o uma ferramenta pedagdgica para a discussao

de termos inerentes a sociedade e para a construcéo da cidadania e da educacao.
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O vocébulo documentario foi utilizado por Grierson pela primeira vez em 26 de
fevereiro de 1926, em um artigo que ele escreveu para o jornal New York Sun, comentando o
filme Moana, de Robert Flaherty. Ele emprestou o termo do francés documentaire, com o qual
eram nomeados os filmes que relatavam viagens ou a rotina diaria de determinadas populacdes.
Nesse viés, escreveu que por ser um relato visual da vida cotidiana dos jovens polinésios,
tinham valor documental. A partir dai, surge uma prodigiosa fonte de filmes de cunho social.

No Brasil, nesse periodo, segundo a descricdo de Mattos (2014), a tradicdo do
documentério consistia em temas de atualidades, institucionais ou civicos, fortalecendo-se nos
fins da década de 1950 com a chegada do som direto e a escolha de assuntos mais conhecidos
da populagédo, como os referentes ao regionalismo, especialmente os do Nordeste. Desde 1960,
os estilos e abordagens do documentario comecaram a se diversificar. Com a chegada do
Cinema Novo e a atuacdo de cineastas inovadores, como Eduardo Coutinho, que, a partir de
realizacOes de producdes cinematograficas didaticas chamadas “marginais”, ligadas a esquerda
estudantil (“Cinco vezes favela”, “UNE volante” e a primeira etapa de “Cabra marcado para
morrer”), passando a filmes comerciais de alguma visdo critica do processo social (“O pacto”,
“O homem que comprou o0 mundo”, “Faustdo”), chegou ao jornalismo e a televisao por meio
de programas que adotaram o documentario, tal qual o “Globo Repdrter”. Este propagou e
contribuiu para a popularizacdo do género na TV do pais, tornando-se como uma especie de
tradicdo nas noites de sexta-feira quando a mencionada emissora o transmite desde 3 de abril
de 1973, com alto indice de audiéncia.

Até ha pouco tempo, o documentério servia a publicos especificos e, para tanto,
circulava especialmente em circuitos de artes de galerias, museus, exposi¢cdes e em salas de
festivais de cinemas. No entanto, atualmente, estd se popularizando e atingindo grandes
publicos com a chegada das chamadas streamings - plataformas de transmissdo de contetudos
digitais, filmes e séries, via internet. Para se ter uma ideia da amplitude desse sistema, cito o
exemplo de uma das mais conhecidas provedoras, a Netflix, com sede em Los Gatos, na
California-EUA, que possui mais de 160 milhdes de assinantes e um extenso catalogo de
documentéarios muito acessado pelos seus usuarios. Segundo a redacdo do site de variedades
altoastral.com.br (2016), “além das séries e filmes, a Netflix também ¢ uma 6tima fonte de
documentéarios dos mais diversos temas. O género encanta muitos os telespectadores por
abordar a preocupacdo com fatos reais, por meio de pesquisas, relatos e imagens originais”. Um
dos mais famosos documentarios hospedados na plataforma é “Democracia em Vertigem” -

Figura 14 -, descrito no Quadro 2, abaixo:
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Figura 14 - Infogréfico de Democracia em Vertigem

ACESSO SEM IGUAL TMPRESCINDIVEL e HIPNOTIZANTE®
»ory ety

UM DOCUMENTARIO ORIGINAL NETFLIX
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UM FISME DE PETRA COSTA
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© Um alerta em uma poca de crise da democracia.

JA DISPONIVEL

Fonte: Netflix (2019)

Quadro 2 - Sinopse de Democracia em Vertigem

Democracia em Vertigem (titulo em inglés: The Edge of Democracy) € um documentario brasileiro
de 2019, dirigido por Petra Costa. O filme acompanha o passado politico da cineasta de maneira pessoal e
intima no contexto do primeiro mandato do ex-presidente Lula até o processo que culminou com o
impeachment de_Dilma Rousseff, analisando a ascensdo e queda desses governantes e a consequente crise
politico-econdémica no Brasil.

Estreou mundialmente no Festival de Sundance e foi lancado na Netflix em 19 de junho de 2019.
Em janeiro de 2020 foi anunciado como um dos indicados ao Melhor Documentario de Longa Metragem,
na 92.2 ceriménia de entrega do Academy Awards.

Apo6s o andncio da indicagdo do filme ao Oscar, repercutiu na imprensa do Brasil o fato da
polarizacéo politica brasileira ter chegado a tal premiacéo. Nas redes sociais, 0 documentério foi elogiado
em sua maioria por perfis de esquerda, mas criticado por perfis da direita politica. O que continua a retratar

a polarizagdo do Brasil.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Democracia_em_Vertigem (2019)
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Popularmente, o documentério é chamado de um género que d& voz a outras vozes. 1sso
é decorréncia do fato de o diretor e o roteirista efetuarem a descri¢cdo ou a interpretacdo da
realidade da vida dos participantes. Entdo, o género expressa um determinado ponto de vista.
Por isso, uma das principais caracteristicas do documentéario é a sua formagdo composta por
acontecimentos e fatos considerados como reais por quem 0s narra, pois estdo submetidos a
serem retratados de acordo com a extensdo interpretativa de seu autor. Nesse sentido, efetuo
uma relacdo dialdgica com essas afirmacgdes ao estabelecer o propésito de producdo de um
documentério pelos alunos do 7.° ano do Ensino Fundamental, haja vista que significa a
representacdo subjetiva da visdo que eles tém em relagdo ao tema tratado: a valorizagéo e a
preservacao do patrimoénio histérico-cultural de Corumba-MS.

Outro fator relevante a se considerar quando se vai conceituar o documentario €, como
de costume, recorrer ao cinema de ficcao, pelo fato de, por longos anos, terem sido considerados
como opostos entre si. No entanto, ja ha diversos estudiosos que dizem que uma definigéo para
ambos é desnecessaria, tendo em vista que se valem dos mesmos recursos para serem
realizados, a saber: cameras filmadoras, imagens, filmagens internas e externas etc. Nesse
contexto, segundo Marcuschi e Melo (2015), o documentério e o filme de ficcao distinguem-se
de acordo com a estrutura de cada um, entéo:

[...] o cinema de ficcdo dispGe de uma soberania para criar e ordenar 0s signos que
sustentam um mundo representado (a maneira de um duplo), ainda que a imaginacéo
criadora se depare, no trato com as formas expressivas, com limitacBes que sdo
histérica e socialmente definidas. J& 0 documentario dispde apenas de uma autonomia
parcial no uso de seus procedimentos narrativos e plasticos, atravessado que € por
situacgBes, eventos e condigBes que nele inscrevem materialmente os vestigios de um
mundo social e histérico (concebido como um feixe de relages intersubjetivamente

construidas, e ndo simplesmente como um estado de coisas acabado e desprovido de
devir). (MARCUSCHI; MELO, 2015, p. 6).

Nessa direcdo, as diferencas entre a producdo de um filme de ficcdo e a de um
documentério consistem basicamente nas etapas do planejamento; pois, ao contrario do
primeiro, o conteudo do segundo ndo pode ter suas cenas integralmente previstas, uma vez que
“sua esséncia ¢ o embate com a realidade. Por esse motivo, as etapas de planejamento de um
documentério (roteiro) devem ser flexiveis, no entanto nunca dispensadas, pois permitem a
previsdo das etapas de sua produgdo” (CUSTODIO, 2012, p. 208). Essa afirmacfo, portanto,
refuta o mito difundido de que o género ndo exige preparos na sua pré-producdo, como por
exemplo a elaboracdo de um roteiro prévio de filmagem (script), como esclarece Puccini
(2009):
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Esse equivoco na concepgdo do processo de construcdo do filme documentério,
sustentado pela falsa ideia de que o género exige menos preparacdo ou menos da
intervencdo criativa do cineasta, vem sendo constantemente refutado por
documentaristas e tedricos verdadeiramente envolvidos com a pratica. Documentario
é também resultado de um processo criativo do cineasta marcado por varias etapas de
selecdo, comandadas por escolhas subjetivas desse realizador. Essas escolhas
orientam uma série de recortes, entre concepcao da ideia e a edicéo final do filme, que
marcam a apropriacdo do real por um discurso. (PUCCINI, 2009, p. 5).

Com essa conceituacdo, supde-se que o documentario seja mais representativo de
autenticidade e fidedignidade, como o era em suas origens.

Como ja discutido anteriormente, sendo as formas dos géneros textuais flexiveis, sdo
passiveis de variagdes, pois as “modificagdes socio-historicas e tecnolégicas provocam
reconfiguragdes nos géneros” (MARCUSCHI; MELO, 2015, p. 53). Nessa concepgéo, tanto
Marcuschi e Melo quanto Bakhtin reconhecem essa caracteristica, pois levam em consideracao
0 processo de transmutacao a que 0s géneros estdo submetidos. Assim, 0 documentario também
é afetado por essa reestruturacdo, cedendo, na contemporaneidade, espago a um novo género, a
partir da evolugdo de suas proprias caracteristicas — o web-documentario. Este surge com o
advento da TV digital interativa e consagra-se sendo uma nova versdo do documentéario, que
requer também novos suportes, agora digitais e nas formas do hipertexto e da hipermidia da
linguagem para a realizacdo de sua producdo e veiculagao.

Nesta pesquisa, a forma do documentario adotada para a producdo do produto final da
intervencao didatica é a tradicional.

O género documentario possui seis modos de representacdo ou subgéneros que o
diferenciam de outros tipos de filmes, correspondendo, pela ordem de sua citacdo, em parte
expressiva, a cronologia de sua origem, como Nichols (2016) destaca:

Sdo eles: 0 modo poético que enfatiza associagBes visuais, qualidades tonais ou
ritmicas, passagens descritivas e organizacgéo formal; 0 modo expositivo que enfatiza
0 comentario verbal e uma légica argumentativa; o0 modo observativo que enfatiza o
engajamento direto no cotidiano das pessoas que representam o tema do cineasta,
conforme sdo observadas por uma camera discreta; 0 modo participativo que enfatiza
a interacdo cineasta e tema; o modo reflexivo que chama a atencéo para as hipéteses
e convengdes que regem o cinema documentario e 0 modo performético que enfatiza

0 aspecto subjetivo ou expressivo do proprio engajamento do cineasta com seu tema
e a receptividade do publico a esse engajamento. (NICHOLS, 2016, p. 62-63).

E importante ressaltar que, mesmo possuindo tracos especificos, esses modos também
tém outros em comum, como o de serem hibridos e o de manterem relacdo estreita com as
tecnologias.

Com relacéo a estrutura do documentario, esta dividida em inicio (com apresentacdo do

tema, do problema das pessoas envolvidas e do contexto retratado), meio (com um
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aprofundamento das informacGes, dos contextos, das personagens e dos fatos apresentados) e
fim (resultado da resolucdo do conflito abordado nas outras partes); embora essa sequéncia
também tenha um carater maleével.

O documentério resulta de uma sucesséo de procedimentos que se inicia na pesquisa,
perpassa a coleta das informacdes, a composicdo do roteiro, até que seja concretizado na edi¢do
das imagens. Compreende as seguintes etapas: a proposta, a pesquisa, 0 argumento e 0
tratamento.

Os manuais de direcdo e producdo de filmes documentarios, americanos e ingleses
normalmente, utilizam o termo proposal ao se referirem ao texto de apresentacdo do filme
documentério — a “proposta”, no Brasil, chamada de “cartdo de visita”. Para que essa proposta
possa apresentar de maneira clara e concisa o tipo de documentario que o proponente tem em
mente, Puccini (2009, p. 179), fundamentado em Rosenthal (1996), expbe a sugestdo de uma
estrutura para seu contetdo delimitada por alguns topicos apropriados a esse documento:

a) declaracdo inicial trazendo o titulo e assunto do filme, sua duracdo aproximada
(formato do filme), em duas ou trés linhas;

b) breve apresentacéo do assunto para introduzir o leitor da proposta ao tema do projeto,
com justificativa para fazé-lo perceber a importéncia de se fazer o filme. A extensdo dessa
apresentacdo dependera da quantidade de informages pertinentes sobre o0 assunto;

C) estratégias de abordagem, estrutura e estilo. Qual a maneira ou quais as maneiras mais
adequadas para se abordar o assunto? Qual o ponto de vista ou quais 0s pontos de vista
contemplados no filme? Havera conflito entre os depoimentos? Como o filme sera estruturado,
quais serdo as principais sequéncias e como elas estardo alinhadas? Qual o estilo de tratamento
de som e imagem? Rosenthal sugere que as respostas a essas questdes sejam apenas esbocadas,
prevendo eventuais mudancas no decorrer da producéo;

d) cronograma de filmagem. Rosenthal coloca o topico como opcional para somente
especificar quando existir um determinado evento com data marcada para ocorrer ou quando
determinada época do ano for mais conveniente para as filmagens;

e) orcamento. A sugestdo é que se inclua um orgcamento aproximado;

f) publico-alvo, estratégias de marketing e distribuicdo. Outro topico opcional.

A segunda etapa ¢ a “pesquisa”, na qual sdo registrados pelos produtores os documentos
essenciais para o documentario. Normalmente, apresenta a divisdo a seguir: “l. Material
impresso; 2. Material de arquivo (filmes, fotos, arquivos de som); 3. Entrevistas; 4. Pesquisa de
campo nas locagdes de filmagem” (PUCCINI, 2009, p. 181).
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A terceira etapa € o “argumento”, ou seja, o resumo narrativo da histdria, abrangendo

as personagens, os lugares, o0 tempo, 0s eventos, os conflitos etc. Custodio (2012, p. 209) explica

J4

que ¢ “importante porque permite a visibilidade de efeitos que podem ser criados ao relacionar
diferentes elementos”.

A quarta etapa ¢ o “tratamento”, que, alicer¢ado na proposta, acompanha a sequéncia
das abordagens, com contetdo bastante conciso, tendo as seguintes caracteristicas, de acordo
com Puccini (2009):

- Reestrutura-la em uma apresentacdo sequéncia por sequéncia, um paragrafo para
cada sequéncia.

- Escrever, como uma narrativa feita no modo verbal do presente, somente aquilo que
serd visto e ouvido na tela.

- Escrever de maneira viva e expressiva para que o leitor consiga visualizar o filme
gue vocé tem em mente.

- Sempre que possivel, fornecer informacOes sobre seus personagens, utilizando as
palavras dos proprios, como citacfes breves e bem humoradas. (PUCCINI, 2009, p.
185).

Apos os alunos concluirem as etapas escritas, as atividades préaticas deverdo ser iniciadas
com o apoio de recursos, como o smartphone para as filmagens e de programas digitais para a
edicao das imagens.

Os meios digitais trouxeram a este atual contexto de pds-modernidade a necessidade de
a escola efetivar proposicdes pedagdgicas que incluam as multissemioses e os multiletramentos,
por meio de praticas educacionais cada vez mais interativas e conectadas com a grande
diversidade cultural que ja se encontra inserida nelas, em funcdo da vivéncia neste mundo

globalizado. Nesse cenério de hipermodernidade, a escola tem o papel categdrico de orientar o

estudante na seguinte direcdo, em concordancia com Rojo (2009):

Um dos objetivos principais da escola é justamente possibilitar que seus alunos
possam participar das varias praticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita
(letramentos) na vida da cidade, de maneira ética, critica e democrética. Para fazé-lo,
é preciso que a educagdo linguistica leve em conta hoje, de maneira ética e
democrética:

- Os multiletramentos ou letramentos multiplos, deixando de ignorar ou apagar 0S
letramentos culturais locais de seus agentes (professores, alunos, comunidade escolar)
e colocando-os em contato com os letramentos valorizados, universais e
institucionais;

- Os letramentos multissemidticos exigidos pelos textos contemporéaneos, ampliando
a nocdo de letramentos para o campo da imagem, da musica, das outras semioses que
ndo somente a escrita. (ROJO, 2009, p. 107).

A multimodalidade e os multiletramentos séo perspectivas presentes nos novos eventos
e nas praticas sociais, que abrangem diferentes géneros textuais, entre eles o documentario, cuja

riqueza de modos de representacdo nele presente inclui “imagens, cores, movimentos,
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linguagem corporal, sons, escrita, etc., marcas preponderantes do discurso contemporaneo”
(VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 43), o que corrobora o postulado das mesmas autoras ao
afirmarem que “todas as dimensdes semidticas carecem de ser desenvolvidas em préaticas
textuais multimodais em todos os géneros textuais” (VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 72).
Dessa forma, ao realizar uma producéo desse género:
O professor tem no documentario um excelente auxiliar a pratica pedagdgica, seja
como material didatico, seja como objeto de ensino-aprendizagem. Enquanto material
didatico, o documentario pode contribuir para uma contextualizacdo mais efetiva do
trabalho pedagodgico em lingua materna, ou seja, ele favorece a aproximacdo de
objetos de ensino (multiplos letramentos, argumentacdo, autoria, por exemplo) a suas
praticas sociais de referéncia. Enquanto género, o documentario mostra-se um campo
fértil para se pensar as reconfiguragdes a que 0s géneros estdo sujeitos no decurso
socio-historico e na relagdo com as praticas sociais, a0 mesmo tempo em que sua
didatizagdo possibilita uma intrinseca relagdo com seu funcionamento no fluxo da
vida. (MARCUSCHI; MELO, 2015, p. 58).

Partindo desse pressuposto, a escolha do género documentario é uma oportunidade para
que os alunos interajam com a lingua, utilizando multimodalidades, na perspectiva dos
multiletramentos, e a tecnologia digital para a sua aprendizagem. Faco-o fundamentada em
Marcuschi e Melo (2015, p. 58) que afirmam: “O professor tem no documentario um excelente
auxiliar no processo de formacao de um olhar mais critico dos estudantes para as imagens”
(enguanto pretensdo de representacao do real) e para a construcdo da argumentatividade e do
ponto de vista.

A ideia de prototipo didatico de Rojo (2012), a ser melhor especificado na proxima
subsecdo, € uma proposta interessante para tornar mais maledvel a abordagem didatica
oferecida ao género textual documentario.

O curta-metragem proposto neste trabalho foi realizado na perspectiva de um protétipo
didatico, referenciado por Rojo (2012) como sendo:

[...] estruturas flexiveis e vazadas que lhes ddo unidade e que dizem respeito aos
principios didaticos que decorrem de uma abordagem dos multiletramentos, na
vertente multimodal, permitindo modificagdes por parte daqueles que queiram utiliza-

las em outros contextos, abrangendo atividades de leitura critica, andlise e produgéo
de textos multissemidticos em enfoque multicultural. (ROJO, 2012, p. 8).

Existem dois blocos de principios na constituicdo do “esqueleto flexivel” do protétipo

didatico apresentado por Rojo (2012), a saber:

1. Trabalhar com multiletramentos pode ou ndo envolver (normalmente envolvera) o
uso de novas tecnologias de comunicacéo e de informagéo, mas caracteriza-se como
um trabalho que parte das culturas de referéncia do alunado [...] e de géneros, midias
e linguagens por ele conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e
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democrético [...], que envolva agéncia [...] que ampliem o repertdrio cultural, na
direco de outros letramentos, valorizados [...] ou desvalorizados [...].

2. Trabalhar com os multiletramentos partindo das culturas de referéncia do alunado
implica a imersdo em letramentos criticos que requerem analise, critérios, conceitos,
uma metalinguagem, para chegar a propostas de producéo transformada, redesenhada,
que implicam agéncia por parte do alunado. (ROJO, 2012, p. 8).

Nessa légica, adoto essa percepcdo na realizacdo da intervencdo deste estudo, no qual
os alunos realizardo um percurso didatico destacado pela multimodalidade alinhada aos quatro
fatores da teoria dos multiletramentos, a fim de que sejam designers de sua aprendizagem, tendo
a compreensdo de seu lugar e o dos outros nas interacdes sociais e estejam aptos para valorizar
e preservar o patrimonio do lugar onde vivem.

Outrossim, enfatizo que a intencdo é a de que o documentario produzido circule em
diversificadas esferas de interacdo social, tanto na escola quanto nas redes sociais da internet,
0 que lhe proporcionara maior mobilidade e acesso a seu contetdo.

Ressalto que, na se¢éo 5, o produto final deste estudo, sob a forma de um documentario,
terd o seu desenvolvimento exposto e comentado, bem como a anélise e o0s resultados obtidos

nesta pesquisa.
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4 AS CARACTERISTICAS METODOLOGICAS DO ESTUDO

Nesta secdo, apresento o desenvolvimento da investigagcdo, as caracteristicas
metodoldgicas e a configuracdo da pesquisa, como também os preceitos metodoldgicos da

intervencdo pedagdgica.

4.1 O desenvolvimento da investigacao

No primeiro semestre do ano de 2018, cursei no PROFLETRAS — Turma 5 a disciplina
Géneros do Discurso e Hipermodernidade, ministrada pelo professor Doutor Ruberval Franco
Maciel, que apresentou a classe a nocao de multimodalidade, na perspectiva da Pedagogia dos
Multiletramentos. A atividade final da disciplina consistiu no planejamento e aplicacdo de uma
aula multimodal. Eu realizei a tarefa com os meus alunos do 7° ano B, matutino, da Escola
Estadual Maria Leite. O meu trabalho teve como tema “O género fotografia como instrumento
mediador no processo de conhecimento, apreciacdo e conservacdo do patrimonio histérico de
Corumba, MS”, que se constituiu de uma aula de campo realizada no museu Casa de Memoria
Dr. Gabi e no Casario do Porto Geral de Corumba.

As atividades planejadas para a aula visaram a transmitir aos alunos a importancia das
edificacdes e possibilitar-lhes a aproximacdo do género textual fotografia, fazendo com que
atribuissem significados as imagens retratadas. Na aula de campo, os alunos fotografaram os
lugares determinados, conheceram suas historias e curiosidades e elaboraram com as fotos um
album virtual apresentado a comunidade. O resultado demonstrou que desenvolver atividades
relacionadas ao trabalho com imagens fomenta a criatividade, expande as possibilidades de
construcdo de sentidos nas aulas de Lingua Portuguesa, bem como amplia o capital cultural e
critico dos alunos.

O trabalho acima relatado ratificou o reconhecimento do valor que a fotografia tem de
ser, entre todas as inimeras invencfes modernas, uma das que mais inspiram as pessoas a
olharem e a representarem o mundo. Por isso, deve ser utilizada como uma das possibilidades
para o ensino de Lingua Portuguesa, como o fiz durante o projeto da aula multimodal solicitada
pelo meu professor. Devido aos resultados muito produtivos e para difundir essa experiéncia
desenvolvida no dmbito do curso de pds-graduacdo PROFLETRAS aplicada em uma turma do
7° ano do Ensino Fundamental, apresentei a Comunicagdo Oral “O género fotografia como
possibilidade de expansdo de olhares, apreciacdo e conservacdo do patrimdnio historico de

Corumba — MS”, sob a condugdo do meu orientador, na XIV Jornada Nacional de Linguistica
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e Filologia de Lingua Portuguesa, em 08 de novembro de 2019, na Univerdade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS), unidade de Campo Grande.

Animada com o éxito obtido no projeto, tomei a deciséo de seguir na sua ampliacéo
como sendo a intervengao que os mestrandos do PROFLETRAS precisam realizar, sendo este,
entdo, o assunto de minha dissertacdo. Nessa direcdo, elaborei 0 meu pré-projeto e o enviei a
coordenagdo do mestrado que o aprovou e definiu, para a minha grata surpresa, que 0 meu
orientador seria o professor Doutor Ruberval.

Ocorre que, em 21 de agosto de 2018, a minha aposentadoria foi publicada no Diério
Oficial do Estado de MS. Sendo assim, tive que efetuar a mudanca de planos, de escola e de
turma. A despeito disso, deliberei por bem fundamentar-me mais e replanejar o projeto para ser
implementado no 4° bimestre de 2019.

Jaem 2019, os novos alunos, agora do 7° ano A da minha instituicdo municipal, tiveram
contato com fotos antigas da cidade durante uma exposicdo realizada por um 6rgao
governamental em parceria com a escola. Entéo, partindo dessa acéo, projetei a metodologia
para a realizacdo da aula de campo nos mesmos espacos visitados pela turma da escola estadual.
Decidi que, com as fotos da cidade no passado e as que os alunos recém haviam retratado, seria
feito um paralelo, fazendo um levantamento das mudangas estruturais sucedidas nos locais em
questdo. A seguir, seria elaborado um album virtual a ser divulgado a comunidade. Contudo,
em conversa com 0s meus alunos e o meu orientador, ponderamos sobre realizar um
documentario sobre o assunto, haja vista a multiplicidade de linguagens que ele detém. Dessa
forma, com essa pratica, os estudantes seriam incentivados a utiliza-las, tornando-se, assim,
capazes de atuar com criticidade empregando a linguagem multimodal.

Essa redefinicdo acima elucidada justifica-se por esta pesquisa estar ancorada, entre
outros pressupostos metodoldgicos, na epistemologia da emergéncia po6s-moderna, defendida
por Somerville (2007). Esta proposta incentiva a geracdo de novos conhecimentos que podem
emergir no transcorrer da investigacdo, qualidade essencial para estes tempos de instabilidade

global.

4.2 Aspectos metodoldgicos e a configuracao da pesquisa

Esta é uma pesquisa-acdo fundamentada em Thiollent (2011), cuja caracteristica é a
associacdo as maneiras diversificadas de acdo coletiva, as quais sdo orientadas para a resolucéo
de problemas ou de objetivos de transformagdo. Nessa direcdo, o autor define a pesquisa-a¢ao

como:
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[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associacdo com uma acgdo ou com a resolucdo de um problema coletivo no
qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 2011, p. 20).

Neste contexto, 0s sujeitos — participante e pesquisador - atuam ativamente, em fungéo
de sua natureza intervencionista e para gerar novas aprendizagens que conduzam as novas
praticas.

Por ter um carater mais maledvel e contemporizador, este estudo também esta
caracterizado como uma pesquisa qualitativa critica de natureza interpretativa, de especificacdo
etnografica critica, com propriedades da epistemologia da emergéncia p6s-moderna, a partir da
perspectiva rizomética. Essa concepcdo justifica-se porque aceita novas circunstancias e
possibilidades que emergem no decorrer dos procedimentos de pesquisa e analise nédo
prenunciadas em seus objetivos iniciais, porém com relevancias a serem consideradas. Por deter
essas caracteristicas, essa linha de trabalho académico é incentivada por Maciel (2016, p. 11),
que considera “a pesquisa Como um processo em movimento™.

Os estudos realizados por Denzin e Lincoln (2006), concluem que a pesquisa qualitativa
de cunho interpretativo € uma atividade situada que localiza o observador no mundo. Tais
estudos indicam que as praticas interpretativistas dao visibilidade ao pesquisador, tornando-o,
simultaneamente, 0 sujeito e o0 objeto da acdo, em um exercicio de reconhecimento de sua
subjetividade. Diante desse aspecto, as indagacfes que antecederam os procedimentos que
iniciaram a pesquisa tém o respaldo para a sua reelaboracao.

Esse tipo de pesquisa transcorre in loco, isto €, 0s acontecimentos ocorrem em seu
espaco natural de onde emergem, sdo observados e seus dados, interpretados e analisados.
Também esclarece o motivo das questdes em foco e o que deve ser realizado. Nessa linha de
raciocinio, o intento da coleta é a producdo de dados para a elaboracdo de outras e novas
informacGes, conforme dissertam os citados autores:

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de
matérias empiricas - estudo de caso; experiéncia pessoal; introspeccdo; historia de
vida; entrevista; artefatos; textos e producBes culturais; textos observacionais,
historicos, interativos e visuais. [...]. Entende-se, contudo, que cada prética garante
uma visibilidade diferente a0 mundo. Logo, geralmente existe um compromisso no
sentido do emprego de mais de uma pratica interpretativa em qualquer estudo
(DENZIN; LINCOLN, 20086, p. 17).

Nessa linha de atuagéo, nesta intervencdo, com relacdo aos instrumentos para a coleta
de dados, elaborei um diario, para relatar as atividades realizadas, efetuar anotacGes e expor as

minhas consideragdes a respeito das constataces observadas. Contei também com filmagens,
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fotografias, gravacdes em &udio, entrevistas, depoimentos, questionarios orais e escritos, a
sequéncia de atividades trabalhadas e o relatério da aula de campo.

Uma das caracteristicas essenciais de uma pesquisa cientifica € que ela deve ser munida
também de criticidade. Para Rocha e Maciel (2015),

Trata-se, portanto, de um continuo e tenso exercicio de questionar a racionalidade
como base e requisito para a cientificidade e, assim, avaliar criticamente os jogos de
poder que marcam as relagSes humanas, problematizando também os modos de
organizacéo, producdo e distribuicdo de conhecimento, a partir de uma ecologia que
promova a inquietacao epistemoldgica, articulando-se sob premissas mais igualitarias.
(ROCHA; MACIEL, 2015, p. 412).

Com essas conviccOes, a escolha da referéncia qualitativa critica, nesta pesquisa,
justifica-se pela disposigcdo para buscas de compreensdo assim como pelo fato de o estudo ser
conduzido por raz@es sociais, histdricas, politicas, culturais e contextuais, via observacdo mais
flexivel, que sdo consideradas pelo padrdo acima mencionado.

A pesquisa de género etnografico critico objetiva a compreenséo das relacGes entre a
matéria questionada e 0s contextos sociais mais amplos. Nesse enfoque, Mainardes e
Marcondes (2011) ratificam essa afirmacéo:

Do nosso ponto de vista, a etnografia critica possui muitos elementos promissores e
que podem contribuir para analises mais amplas da realidade educacional, uma vez
que os fatos constatados na pesquisa precisam ser analisados a luz do sistema social
mais amplo, com um compromisso mais explicito de desvelar desigualdades,
reproducdo social, injusticas sociais, formas de opressdo etc. Dessa maneira, ao
apresentar leituras da realidade social e educacional realizadas com lentes
questionadoras e criticas, a pesquisa educacional, principalmente quando realizada
com propositos politico-emancipatdrios, pode ser vista como uma forma de agdo, a

qual pode ter efeitos no mundo social, e ndo mais apenas como algo puramente
académico. (MAINARDES; MARCONDES, 2011, p. 439).

Nessa conjuntura, essa qualidade de investigacdo destina-se ao comprometimento com
0 empenho para decrescer as disparidades sociais e fornecer fundamentos tedrico-praticos para
a promocdo das transformagfes sociais. Entdo, nessa visdo, a etnografia critica ndo apenas
enfatiza a diversidade de sentidos imanentes a vida cultural, mas também procura desvenda-la
e descrevé-la, fazendo questionamentos e interpretacdes criticas.

O mundo atual globalizado requer que os modelos de pesquisas concebam metodologias
que, incessantemente, promovam a reflexdo, a critica e a transformacéo. Esta investigacao
amolda-se a esse perfil, adotando, entdo, as qualidades da emergéncia p6s-moderna. Optei por
essa linha epistemoldgica porque propicia a expansdo de probabilidades de redesenho do estudo
bem como de organizacédo dos dados apurados. Nesse pensamento, Maciel (2016) afirma que

“A opgao pela epistemologia da emergéncia busca deslocar o olhar do pesquisador para
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investigar aspectos que ndo foram considerados previamente. Pretende-se, ainda, contemplar
maneiras ndo candnicas para o processo de coleta de dados.” (MACIEL 2016, p. 13).

Ainda nessa compreensdo, Marques (2016) é congruente a concepcdo de Somerville
(2007) para a qual os saberes antigos sdo insuficientes para sanearem os desafios da
globalizacdo, portanto, a emergéncia é essencial para gerar novos conhecimentos. Assim,
Marques (2016) caracteriza essa metodologia que, apesar de ser muito importante, ainda €
pouco considerada em pesquisas, pois:

[...] centra-se no potencial criativo das metodologias emergentes pds-modernas para
gerar novos conhecimentos, ao explorar uma epistemologia de praticas alternativas de
representacdo que amplia o conceito de escrita como um método de investigacéo e da
acdo de reunir uma série de ideias e experiéncias em pesquisa qualitativa.

Nesse processo de emergéncia, 0 pesquisador conta com sua propria sensibilidade
tedrica para gerar categorias relevantes a partir dos dados, bem como para determinar
posteriormente, quais dados ainda devem ser coletados, criando um espaco de
entendimento da realidade e do ato de construgdo de significados. Uma epistemologia
de emergéncia pos-moderna exige uma nova teoria que abarca multiplas formas de
expressdo, tais como histérias, musicas, dancas, pinturas, entrevistas, prosa académica
entre outros. (MARQUES, 2016, p. 36-37).

Nessa acepcdo, as questdes empiricas reveladas ao longo da pesquisa ndo sdo
controladas objetivamente pelo pesquisador, haja vista que sdo frutos dos dados coletados e
somente se manifestam a partir dos resultados apresentados. Portanto, apenas ap0s essa
sequéncia, sdo ressignificados mediante as diversificadas possibilidades de sentidos que
apresentam. Face a essa enuncia¢do, Marques (2016) ainda continua encontrando eco nas
dimensdes descritas por Somerville (2007):

Assim sendo, o foco é a criagdo de trabalhar o espaco entre elas, ou seja, na pausa do
processo interativo de representagdo, portanto, ndo se trata de produzir uma versdo
mais auténtica da realidade. Uma entrevista gravada, por exemplo, pode ser
considerada como tal pausa, como um artefato relacional da interacdo entre
pesquisador e pesquisado. Esse desempenho oral gravado, mantém a sua propria
integridade na pausa, mas isso pode ser transcrito e reinterpretado a qualquer
momento pela sua inclusdo em um conjunto de outras representagdes. Por fim, a
autora reitera que ao abordar essa questdo, coloca de lado qualquer idéia preconcebida
de ordem ldgica, pois esta é uma estratégia que nega a linearidade e a causalidade.
(MARQUES, 20186, p. 36-37).

Nessa direcdo, as novas formas de se investigar, ultrapassando os critérios cartesianos,
também possibilitam pontos de pausa e reflexdo na relacédo entre pesquisador e pesquisado para
melhor andamento do processo.

Esta pesquisa ndo tem por critério conduzir-se por um ordenamento racional e
cronolégico determinado, mas, sim, desenvolver-se de uma forma mais flexivel, porém com

base consistente para a abordagem das situacdes importantes que despontem. Posto isso, esta
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centrada no conceito de rizoma denotado por Deleuze e Guattari (2011). Para respaldar essa

escolha, recorro a Maciel (2016), que, concordante com 0s mencionados autores, discorre:
Considero relevante a escolha pela perspectiva rizomatica uma vez que pode
possibilitar discussdes mais pluralizadas, em oposicdo a l6gica binaria. Para os
autores, “um rizoma incessantemente estabelece conexdes entre cadeias semidticas,
organizacOes de poder e as circunstancias relativas as artes, as ciéncias e as lutas
sociais” (DELEUZE; GUATTARI, 1987, p.7). Um rizoma pode ser interpretado
como um mapa. No entanto, diferentemente de uma perspectiva fixa e linear, 0 mapa
rizomatico pode ser considerado como representagdes cadticas de como os pontos dos
rizomas vao estabelecendo novas conexdes e, a partir dai, podem ser lidos de qualquer
ponto.” (MACIEL, 2016, p. 12).

Essa metodologia permite que a construcdo do conhecimento seja diferente e siga uma
forma também diferente, uma vez que rechaca a uniformidade, a padronizacdo e a
normalizagdo. Maciel (informagéo verbal)®®, fundamentado em Vicars (2012), discorre que essa
metodologia “favorece a ruptura com a possibilidade de o pesquisador ter soberania e total
controle sobre a pesquisa.” Nesta assertiva, no transcorrer desta pesquisa, este cunho rizomatico
favoreceu o autoconhecimento e as mudancas de paradigmas, sendo necessarios intervalos para
a reflexdo a respeito dos resultados, permitindo, a partir, disso, reformulacdes da maneira
prevista inicialmente para a investigacao.

Esses principios permitiram-me a olhar mais atentamento para as necessidades do
contexto investigado e, sempre que preciso foi, a reorganizar o anteriormente planejado,
revelando uma nova perspectiva ao que de fato foi realizado.

Ressalto que este texto estd elaborado em 12 pessoa, tendo em vista que, ao longo da
producdo, estdo presentes, em um enlace com o seu teor, minhas experiéncias, comentarios e
reflexdes. Estes foram apreendidos por mim por intermédio de uma visdo situada socio-
historicamente da maneira como o0s integrantes, na extensdo desta investigacdo, foram
construindo os sentidos. Essa estratégia evidencia a concessdo a mim de vez e voz, a partir de
meu espaco de atuag&o.

Pelo fato de os alunos terem se envolvido muito positivamente no projeto, ponderei que
esse engajamento viabilizou a autoria deles e que, portanto, suas especificidades deveriam ser
consideradas. Logo, decidi utilizar integralmente as falas deles nas transcricdes. Por serem
menores de idade, solicitei aos pais a autoriza¢do para que participassem da pesquisa e para o

uso de suas imagens e enunciagoes.

13 Aula da disciplina do mestrado em Letras “Estratégias do Trabalho Pedagdgico com a Leitura e a Escrita”,
ministrada no dia 25 de junho de 2019, na UEMS/unidade de Campo Grande — MS.
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4.3 Os preceitos metodoldgicos da intervencéo pedagdgica

A atividade de intervencdo desenvolvida aqui descrita encontra respaldo nos principios
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que enfatizam a promocéo de praticas de
linguagens contemporaneas que ‘“envolvam novos géneros e textos cada vez mais
multissemioticos” (BRASIL, 2017, p. 66). Em atendimento a essa demanda para, como
apontam Menezes de Souza e Monte Mér, nas Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio -
Lingua Estrangeira — OCEM - LE (BRASIL, 2006, p. 106), “dar conta da extrema
complexidade desses novos e complexos usos da linguagem por novas comunidades de
pratica.”, trouxe a produc¢do de um documentario a escola com pontos referentes a identidade,
a cultura e ao contexto da turma do 7.° ano A.

Neste trabalho, para a producéo do documentario, realizei uma estratégia criativa para
a abordagem do tema patrimbnio historico-cultural: o desenvolvimento da
transdisciplinaridade. Considerei-a fundamental, pois acredito que, por meio de um trabalho
colaborativo e interligado a outras areas, o conhecimento tem como resultado: ser
multidimensional.

Este enfoque apresenta um novo olhar a respeito da maneira de se realizar pesquisas na
contemporaneidade, uma vez que, assim, as fronteiras entre as disciplinas sdo rompidas,
descompartimentando os saberes. Medeiros (2018) esclarece que a transdisciplinaridade:

[...] visa a unidade do conhecimento, articulando elementos que passam entre, além e
através das disciplinas, em uma busca de compreensdo da complexidade do mundo
real. Na transdisciplinaridade h&4 uma intercomunicacéo entre as disciplinas de tal
modo que ndo existem fronteiras entre elas. Ao mesmo tempo em que procura uma
interacdo maxima entre as disciplinas, respeita as suas singularidades. Sendo assim,
cada uma delas colabora para um saber comum. (MEDEIRQS, 2018, on-line)

Mediante essa visdo, no mundo pds-moderno de inimeras mudancas sociais, a
transdisciplinaridade € uma condicdo para fortalecer a integracao e a unidade do conhecimento

Nesse contexto, este procedimento vem sendo estimulado entre os diferentes cursos no
ambito da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS). Como exemplo, cito que o
meu orientador, professor Doutor Ruberval Franco Maciel, ja desenvolve esta pratica com a
Linguistica Aplicada e a Medicina. Também sob a sua orientacdo, em um contexto
transdisciplinar entre a Linguistica Aplicada, a Psiquiatria, a Psicologia e a Sociologia, a
pesquisa denominada Grupo de Habilidade de Vida: o suicidio sob uma perspectiva
transdisciplinar em linguagens, de autoria de Vanessa Cristina Alves da Silva (2020), do

programa PROFLETRAS, investigou como 0s sentidos a respeito da ideacdo suicida e dos
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sofrimentos psiquicos foram construidos pelos alunos a partir da perspectiva multimodal para
desencadear os dialogos no mencionado grupo.

Em similaridade, nesta pesquisa, estabeleci uma relacdo dialégica com a Arquitetura,
em sua vertente relacionada ao patriménio histérico-cultural e & educagdo patrimonial; com a
Historia, nos estudos da formacdo e da evolugdo histéricas de Corumba; e com a Arte
Cinematografica, relacionada aos principios técnicos da producdo audiovisual. Diante deste
conceito, ocorreu o entrelagamento dessas &reas com a Lingua Portuguesa, em uma parceria
que reivindicou a superacdo da fragmentacdo do saber e a apropriacdo do dialogo entre elas
para que a realidade fosse compreendida e o todo pluralista fosse construido. O
desenvolvimento desse enlace serd demonstrado na se¢do a seguir durante o transcorrer do
Protétipo Didatico (PD), desenvolvido de acordo com os principios da Pedagogia dos
Multiletramentos ja especificados na se¢do 3 desta dissertacao.
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5 DESENVOLVIMENTO, ANALISE E RESULTADOS DA PESQUISA

E importante que as praticas escolares rompam com o pensamento linear,
monolingue e monocultural, em prol de pedagogias que favorecam formas mais
inclusivas, colaborativas e participativas de construgdo de conhecimentos.
(ROCHA; MACIEL, 2019, p. 131)

Esta secdo é dedicada a apresentacao dos procedimentos metodoldgicos desta pesquisa-
acdo desenvolvidos na proposta de atividades integradoras da intervencdo pedagogica e a
analise dos resultados, embasados em seu referencial tedrico.

Antes de iniciar este trabalho, reuni-me com o nlcleo gestor da unidade de ensino para
explanar a respeito das atividades interventivas, que, prontamente, assim como autorizou a

realizacdo, também deu total apoio em todas as suas fases.

5.1 Organizagdo metodologica da intervencdo pedagogica

O procedimento didatico desta investigacdo, como ja dito anteriormente, € uma
intervencao aplicada na forma de um Prototipo didatico (PD). Realizado em cinco fases, além
da “exposicdo da proposi¢do”, abarca, em quatro delas, os fatores inerentes aos pressupostos da
Pedagogia dos Multiletramentos, elaborados pelo Grupo de Nova Londres (2006/2000[1996]):
“prética situada, “instrugdo aberta”, “enquadramento critico” e “pratica transformada”. E mister
ressaltar que a sequéncia dessas categorias ndo é linear, pois, conforme a necessidade, em
alguns momentos, pode ser alterada ou os elementos atuaram em conjunto.

A REME de Corumbé oferece cinco aulas semanais de Lingua Portuguesa para o 7.°
ano do Ensino Fundamental. Nestas, em 25 aulas, durante o 4.° bimestre de 2019,
desenvolvemos este PD, descrito na sequéncia, em suas fases e etapas, com seus objetivos de

aprendizagem, estratégias metodoldgicas, resultados e analises pertinentes.

Fase 1 - Exposicdo da proposicdo: realizacdo de procedimentos técnicos e
mobilizacdo dos alunos (5 aulas)

Fase 2 - Prética situada: levantamento sobre o que os alunos sabem a respeito  do
patriménio historico-cultural de Corumba-MS e do género documentario, na
perspectiva multimodal (5 aulas)

Fase 3 - Instrucdo aberta: identificagdo das caracteristicas e dos elementos
multimodais de um documentario (5 aulas)
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Fase 4 - Enquadramento critico: realizacdo e analise de praticas
multimodais referentes a composi¢do do documentério (6 aulas)

Fase 5 — Pratica transformada: producdo e analise multimodal do documentario,
produto final da dissertacdo (4 aulas)

5.2 Fase 1 - Exposicdo da proposicao: realizacdo de procedimentos técnicos e
mobilizacdo dos alunos (5 aulas)

Nesta fase, apresentei aos alunos a proposta da intervencéo, colhi as contribuicdes deles

e efetuei os procedimentos de ordem técnica para a realizacdo das atividades.

5.2.1 Objetivos da aprendizagem da Fase 1

. Conhecer as atividades a serem desenvolvidas no PD;

. Participar da elaboragéo do projeto com sugestdes;

. Efetuar a comunicacdo e solicitacdo de autorizacao de pais e responsaveis via documentos
especiais;

. Apresentar 0s recursos e programas disponiveis na escola para a producdo do produto
final;

. Dividir a turma em grupos para a realizacdo dos trabalhos propostos nas atividades;

. Criar um canal de comunicacéo para funcionar no transcorrer do PD.

5.2.2 Estratégia metodologica da Fase 1

1.2 Etapa — Exposicao do PD, conhecimento do tema e apresentacdo de sugestdes pelos
alunos (2 aulas)

Nestas aulas, levei a turma ao laboratdrio de informética da escola (Figura 15) e, com o
recurso do data show, apresentei a tematica e a proposta da intervencdo com suas fases, que
abrangeriam as aulas na escola e a aula de campo. A seguir, concedi espaco para que o0s alunos
inserissem suas ideias e sugestdes a fim de que, de fato, o trabalho fosse colaborativo e a voz

deles contemplada.
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Figura 15 - Apresentacdo da proposta aos alunos do 7° A, no laboratdrio de informética
4 }l - -

Fonte: Roseane Limoeiro (2019)

Saliento a relevancia desse procedimento de escuta e troca de ideias entre esta
professora/pesquisadora e os alunos, porque fortaleceu o didlogo e os lagos de confianca em

nosso relacionamento. Associo este procedimento as palavras de Freire (2002) ao afirmar:

N&o é falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos 0s
portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas é
escutando que aprendemos a falar com eles, mesmo que, em certas condicdes, precise
falar a ele. O que jamais faz quem aprende a escutar para poder falar com é falar
impositivamente. Até quando, necessariamente, fala contra posi¢fes ou concepgdes
do outro, fala com ele como sujeito da escuta de sua fala critica e ndo como objeto de
seu discurso. O educador que escuta aprende a dificil tarefa de transformar o seu
discurso, as vezes, necessario, ao aluno, em uma fala com ele. (FREIRE, 2002 [1996],
p. 127).

Mediante este ponto de vista, este PD configura-se como uma atividade colaborativa a
partir da “escuta sensivel”, como denota Maciel (2017, p. 108). Dessa forma, ressalto a
importancia de aprender a ouvir e a considerar a opinido do outro, no caso, a dos educandos do
7° A,

Seguindo a ordem planejada para a aula, apds a minha explanacéo, eles, de pronto,
aprovaram a proposicdo e deram varias sugestdes. Entre elas, como haviam participado de
oficinas idealizadas pela Olimpiada Nacional de Lingua Portuguesa (ONLP), relacionadas ao
género “Memorias”, ja sabiam a estrutura de uma entrevista, por isso as alunas denominadas

Al e A2 opinaram:

Al: - A gente poderia entrevistar as pessoas, professora.

Professora: - Sim, isso mesmo! E entrevista-las sobre o qué?

Al: - Ah, pra perguntar pra elas o que elas pensam sobre o patrimonio publico de Corumbé, como
que tem que cuidar dele pra preservar.

A2: - E. E também pode dividir a sala em grupos, professora, pra gente trabalhar melhor. Com
menos gente, fica melhor pra perguntar, filmar.
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Professora: - Vocé acha, entdo, que o trabalho ficara mais organizado dessa maneira?
A2: - Ah, sim. Eu acho. E também pode ser pra gente procurar os moradores antigos da cidade e
perguntar pra eles como era a cidade quando eles eram jovens e como é hoje quando s&o idosos.

Apesar de eu ja haver programado “entrevistas” e “depoimentos”, pelo carater
etnogréfico critico da pesquisa, estes seriam de cunho informativo a respeito da histéria e da
cultura local. Entdo acatei os palpites das alunas com relacdo a forma de realizar essas
estratégias. Essas mudancas foram possiveis porque o PD possui um carater versatil, autbnomo
e sensivel as eventuais mudancgas que podem surgir durante o percurso de sua execucao, de
acordo com Rojo (2012), embora esteja delineado sob uma linha mestra que o conduz. Esta
perspectiva também foi considerada por conciliar-se com o processo de emergéncia, como
Somerville (2007) e Marques (2016) apontam para quando houver a probabilidade de
modificagdo da rota da jornada. Por essa concepcdo ter um carater mais maleavel,
contemporizador, essas novas circunstancias que emergiram no decorrer da intervencdo foram
aceitas. Registrei as sugestdes e as inseri na sequéncia das atividades ja planejadas. Mesmo que
ndo estivessem prenunciadas em seus objetivos iniciais, possuiam relevancias a serem
consideradas e assim foi feito.

Apos tais procedimentos, assim ficou planejado o release (Quadro 3) da aula de campo:

Quadro 3 - Release para a aula de campo

*E i i
QP 3
%*

A aula de campo faz parte da pesquisa intitulada O género documentario e a multimodalidade:
representacdo de sentidos e patrimdnio histérico-cultural ”, desenvolvida nesta unidade escolar pela professora
de Lingua Portuguesa Roseane Limoeiro da Silva Pires, com os alunos do 7° ano A, vespertino.

Por intermédio do género textual documentério, visa-se fazé-los identificar os prédios histéricos de
Corumbd, incentivando-os, assim, a adotarem a postura de conservacdo e valorizacdo dessas edificacOes
consideradas patriménios publicos.

Para este fim, os alunos utilizardo o celular como recurso pedagdgico e filmardo as construgdes e 0s
objetos no interior do Museu Casa da Memoria Dr. Gabi e os prédios histéricos do Porto Geral em contato
direto com o patriménio mencionado, produzindo o documentario, a fim de que desenvolvam suas competéncias
de expresséo oral, leitura, escrita e interpretacdo, na perspectiva multimodal, e que o processo de aprendizagem
ocorra com autonomia e interagao.

Outrossim, acrescenta-se que os educandos visitardo também a nova sede da TV Morena, onde serdo
atendidos pelos profissionais da comunicacdo, para que conhecam in loco os processos de entrevistas e producdo
de video para documentério.

Release de aula de campo
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Para tanto, serd efetivada no dia 02 de dezembro de 2019, no periodo vespertino, conforme cronograma
abaixo especificado, a aula de campo para a visitacdo, entrevistas e filmagens dos locais e de pessoas para a
producdo de material ao documentario, conforme o seguinte itinerario:

1. Saida: 13h - Local: Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, rua América, S/N, Centro até a sede da TV
Morena, na rua Albuquerque, entre as ruas Afonso Pena e Baréo do Rio Branco.

14h — Local: Museu Casa de Memdria Dr. Gabi — Rua Cuiabd, 1881, Centro.

14h40 — Local: Porto Geral de Corumba — Ao longo da rua Manoel Cavassa.
2. Retorno: 15h30 — Local: Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, rua América, S/N, Centro.

Contatos: Professora Roseane Limoeiro — Cel (67) XXXXX. XXXX

Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros — Diretora Tania Maria da Costa Guimaraes - Fone: (67)
XXXXXXXX

Fonte: elaborado pela professora Roseane (2019)

Considerei também ser significativo motiva-los a participacdo e atrai-los para a
realizacdo de um trabalho dinamico e que eles o considerassem como prazeroso. Notei 0
interesse deles especialmente por dois motivos: a oportunidade de sair da escola, desbravar o
universo extramuro junto com a sua turma em um 6nibus e filmar, fotografar a cidade usando
seu proprio dispositivo movel como gostam de fazer. Para culminar, estimulei-os ainda mais
revelando a surpresa que preparei justamente com este fim: um piguenique em um dos pontos

turisticos mais apraziveis de Corumba — a praca da orla do Porto Geral.

2.2 Etapa — Realizacdo de comunicacao e solicitacdo de autorizacao de pais e
responsaveis, via documentos especiais

Com a apropriada autorizacdo do nucleo gestor da unidade, pedi aos discentes que
levassem a seus pais ou responsaveis os documentos “Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido aos Responsaveis”, “Termo de Autorizagdo de Uso de Imagem e de Nome” e
“Termo de Autorizacdo para participacdo na Aula de Campo”. Providenciei as fotocoOpias e as
acondicionei em uma sacola de plastico que me devolveram com todo cuidado, devidamente
assinados. Meus dados pessoais com o numero do meu telefone constavam nos documentos
para contatos caso necessitassem de algum esclarecimento. Duas avos de alunos me ligaram
para se certificarem dos procedimentos e desejarem sucesso nos trabalhos.

Encaminhei-me a empresa de transporte escolar privada e fretei o dnibus, certificando-
me da seguranca de sua estrutura e de sua regularidade junto aos 6rgaos competentes para evitar

eventuais transtornos.

3.2 Etapa — Conhecimento dos recursos tecnologicos para a producéo do produto
final (1 aula)
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Solicitei & professora do laboratério de informatica que ministrasse uma aula préatica de
como usar 0s recursos (computadores, microfone, caixas de som, cdmera filmadora e méquina
fotografica) e programas disponiveis na escola que estariam ao alcance dos alunos para a
utilizagdo na produgédo do curta-metragem. Enfatizei a importancia do telefone celular deles,
pois seria o recurso a ser utilizado para a realizacdo das filmagens, fotografias e trabalho técnico
com o curta-metragem. Para estes novos tempos, Rojo (2012, p. 24) aponta a mudanca de
concepcdo e de atuacdo de recursos como esses ora apresentados: “[...] essa mudanca, ja
prevista nas préprias caracteristicas da midia digital e da web, faz com que o computador, o
celular e a TV cada vez mais se distanciem de uma méaquina de reproducéo e se aproximem de
maquinas de producao colaborativa.”

Essas ferramentas, portanto, tém a funcao de, na contemporaneidade, serem usadas tanto
para a interacdo, quanto para a colaboracdo, neste caso, funcionaram também como suporte
para a inventividade da turma.

Ainda, neste mesmo momento, surgiu a questdo da oscilacdo e da lentiddo da internet,
motivo limitador dos trabalhos na unidade de ensino. Lamentavelmente, Corumba possui uma
rede de internet de baixa qualidade e a escola, uma infraestrutura defasada, 0 que restringe o
acesso a conexoes de alta velocidade. Ficou decidido, entdo, que as atividades impossibilitadas
de serem feitas na escola, seriam realizadas pelos alunos em casa. Também recebemos a oferta
de auxilio de um amigo cineasta e cinegrafista com quem compartilhei a proposta da
intervencdo. Este possui um estadio com bons equipamentos, programas atualizados e internet
mais veloz. Ele, além de se disponibilizar para assessorar o trabalho com os seus conhecimentos
na area técnica, também facultou a viabilizacdo de seus recursos, caso fosse necessario. Na falta
destes na escola, foi de comum acordo o aceite da contribuicdo. Ressalto que tenho a visdo de
gue o engajamento da comunidade em projetos da escola é imprescindivel para a conquista de
melhorias.

Neste trabalho, acGes conjuntas, com parcerias positivas, fortaleceram os lacos da escola

com a comunidade e promoveram o resultado significativo da proposta.

4.2 Etapa — Divisdo dos grupos de trabalho (1 aula)

Para a realizagéo das fungOes a serem cumpridas, a turma dividiu-se em 5 grupos, cuja
composicao respeitou a escolha dos préprios discentes, que também escolheram o seu nome e

passaram a usa-lo nas tarefas propostas. Estes tiveram a seguinte constituicdo (Quadro 4):



Quadro 4 - Grupos de trabalho
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| Funcdo: Realizar as entrevistas e filmagens na aula de campo e outras funcdes

1. AsTop 5 2. You Can Dream 3. Quarteto Squad
Al A6 All
A2 A7 Al12
A3 A8 Al3
A4 A9 Al4
A5 Al0 Al5

Funcédo: Realizar a editoracdo, fotografar e outras fungdes.

4. Esquadrdo da Amizade 5.B.O.P
Al6 A20
Al7 A21
A18 A22
A19 A23

Fonte: elaborado pela professora Roseane

Na divisdo, os alunos escolheram 0 nome com o qual 0 seu grupo seria identificado e
me entregaram escrito em uma folha. Apds eles decidirem, fiz a leitura, ficando perceptivel que
a maioria dos nomes escolhidos possuia vocabulos em inglés. Quando Ihes perguntei 0 motivo,
responderam que eram palavras que faziam parte do vocabulario dos videogames que jogavam
ou dos filmes e desenhos animados a que assistiam. Mediante essa resposta, considerei
justificavel a escolha, pois faz parte do universo adolescente a que pertencem (Quadro 4). Esse
fato demonstra também o quanto o idioma ganhou ainda mais forca na forma de comunicacéo
no mundo globalizado virtual e desta era digital. Menezes de Souza e Monte Mor, nas OCEM
- LE (BRASIL, 2006), consideram imprescindivel a aceitacdo desse uso, pois se configura como
um dialogo com outra cultura sem que, para isso, seja necessaria a dispensa de seus valores,
sendo esta uma politica de incluséo.

Uma das conclusBes que muito me alegrou foi a constatacdo de que trabalhar em grupo
valorizou a cooperacao, a interacao e a participacdo maior dos alunos nos trabalhos. Considerei
fundamental eles estarem envoltos nesse compromisso que € também o da construcéo da cultura
da paz, do respeito, da tolerancia e da solidariedade. Procedimentos semelhantes sdo o0s
afirmados pelo Grupo de Nova Londres (2006[2000/1996]) como sendo 0s que a escola deva
levar em conta e incluir em seu curriculo para opor-se a intolerancia na convivéncia com a

diversidade cultural e a resolucdo de conflitos culturais presentes no mundo globalizado.
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Figura 16 - Trabalho em grupo marcado pela colaboracéo

24 - - Ry 4

Fonte: Roseane Limoeiro (2019).

5.2 Etapa — Criacdo do email da turma (1 aula)

Nesta etapa, evidenciei para os alunos a necessidade de criacdo de um canal de
comunicagdo e para o envio de material produzido durante o desenvolvimento do PD. Entéo,
juntos, decidimos aderir a geracdo de um e-mail da turma -
corumba.patrimonio@yahoo.com.br — para o qual ela mesma escolheu o login e a senha.

N&o houve necessidade de criacdo de um grupo de WhatsApp especifico para tal, uma
vez que, por praticamente todos ja estudarem juntos desde o ensino fundamental I, ja se

conhecem e possuem o nimero do celular uns dos outros.

5.3 Fase 2 — Pratica situada: levantamento sobre o que os alunos sabem a respeito  do
patriménio historico-cultural de Corumba-MS e do género documentario, na
perspectiva multimodal (5 aulas)

Nesta Fase, realizei atividades para verificar 0 que os alunos sabem a respeito da do
patrimdnio historico-cultural de Corumba — MS e sobre a definicao e estrutura do género textual
em estudo, na perspectiva multimodal. De acordo com Rocha e Maciel (2019, p. 132), esta Fase
“abarca experiéncias de imersdo em praticas contextualizadas de linguagens e seus complexos
processos de producédo de sentido,”. Neste mesmo prisma, Cope e Kalantzis (2000) ressaltam a
importancia da motivacdo do aluno e de sua disposi¢cdo para a compreensdo de que a
aprendizagem em sala de aula tera proveito para a vida dele. Para tanto, é fundamental que o
professor proponha-lhes atividades que se configurem como de seu interesse e de real
importancia para eles. Nesta premissa, eis a proposicao:
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5.3.1 Objetivos da aprendizagem da Fase 2

. Identificar o texto multimodal;

. Reconhecer aspectos histdrico-culturais a respeito do objeto do estudo: Corumba-MS.

5.3.2 Estratégia metodoldgica da Fase 2

Etapa Unica — Exposicdo dos aspectos multimodais a partir do poema Narrador
apresenta sua terra natal, de Manoel de Barros (3 aulas)

Planejei iniciar o trabalho programatico com o PD deste estudo de modo ludico, leve e
bem-humorado. Para este fim, escolhi 0 poema e a biografia de Manoel de Barros, a fim de que
os alunos conhecessem, de forma muito especifica, como Corumbd, a cidade objeto deste
estudo, é apresentada na visdo lirica e bem humorada do autor. O texto citado configura-se
como um verdadeiro resgate das cenas e dos lugares da vivéncia de Barros marcados por suas
memorias da infancia e da vida adulta em Corumba e na area rural pantaneira. Sendo assim, por
intermédio do contato com a obra de um autor que valoriza o lugar onde viveu, pensei em
promover aos alunos que residem em Corumba a construcao dos sentidos de pertencimento.

Por meio do poema de Manoel de Barros (2003) Narrador apresenta sua terra natal, do
“Livro de pré-coisas: roteiro para uma excursao poética no pantanal”, realizei atividades de
interpretacdo e consideracdes a respeito de Corumba — MS, a importancia do seu patriménio
historico-cultural, assim como o conhecimento de representacdes da multimodalidade a partir
do texto e, apds, exemplos extras para que eles tivessem essa mesma nocao.

Para iniciar, projetei o poema no teldo do laborato6rio de informatica e o li, entonando a

VOz para atrair a atencdo dos alunos:

Quadro 5 - Poema Narrador apresenta sua terra natal, de Manoel de Barros

Narrador apresenta sua terra natal

Corumba estava amanhecendo.

Nenhum galo se arriscara ainda.

la o siléncio pelas ruas carregando um bébedo.

Os ventos se escoravam nas andorinhas.

Aqui é o Portdo de Entrada para o Pantanal.
Estamos por cima de uma pedra branca enorme que
O rio Paraguai, 14 embaixo, borda e lambe.

J& posso ver na semi-escuriddao os canoeiros que
voltam da pescaria.

Descendo a Ladeira Cunha e Cruz embico no Porto.
Aqui é a cidade velha.

O tempo e as aguas esculpem escombros nos
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sobrados anciéos.

Desenham formas de larvas sobre as paredes podres
(sdo trabalhos que se fazem com rupturas - como um poema).
Arbustos de espinhos com florimentos vermelhos
desabrem nas pedras.

As ruinas dao arvores!

Nossos sobrados enfrutam.

Aqui nenhuma espécie de arvore se nega ao gorjeio
dos passaros.

Agora o rio Paraguai esta banhado de sol.
Lentamente vao descendo as garcas para as margens
do rio.

As aguas estao esticadas de ras até os joelhos.

Ha um rumor de Utero nos brejos que muito

me repercute.

O que temos na cidade além de aguas e de pedras
S8o cuiabanos, papa-bananas, chiquitanos e turcos.
Por mim, advenho de cuiabanos.

Meu pai jogou canga pra cima no primeiro
escrutinio e fugiu para ca.

Estamos na zamboada.

Aqui o siléncio rende.

Os homens deste lugar sdo mais relativos a aguas do
que a terras.

Ha sapos vegetais que ddo cria nas pedras.

As pessoas sdo cheias de prendncios: chegam de ver
pregos nadar e bugio pedir a bencéo.

Quando meus olhos estdo sujos da civilizacdo, cresce
por dentro deles um desejo de arvores e aves.

Tenho gozo de misturar nas minhas fantasias o
verdor primal das dguas com as vozes civilizadas.
Agora a cidade entardece.

Parece uma gema de ovo o0 nosso pér-de-sol do lado
da Bolivia.

Se é tempo de chover desce um barrado escuro por
toda a extensdo dos Andes

e tampa a gema.

— Aquele morro bem que entorta a bunda da
paisagem — o menino falou.

Ha vestigios de nossos cantos nas conhas destes
banhados.

Os homens deste lugar sdo uma continuagao das
aguas.

Manoel de Barros (1985)
Fonte: Livro de pré-coisas: roteiro para uma excursdo poética no pantanal (2003)

Logo apls a leitura, apresentei a biografia do poeta (Quadro 6), uma vez que, ao

perguntar se o conheciam, apenas dois alunos responderam que sim.

Quadro 6 - Biografia de Manoel de Barros

Manoel de Barros nasceu em Cuiabd, em 19 de dezembro de 1916 e, apds um ano, sua familia foi viver

em uma fazenda em Corumb4 até quando tinha 8 anos de idade, de onde saiu para estudar em um colégio

interno em Campo Grande. Mudou-se para o Rio de Janeiro, onde se formou em Direito em 1941. Teve uma




95

educacdo que lhe permitiu conhecer a poesia modernista francesa e a oportunidade de viajar para a Bolivia,
Peru, Itdlia e Nova York. A partir de 1960, dedicou-se a criagdo de gado em sua fazenda no pantanal, a qual
recebeu de uma heranca.

O poeta publicou mais de vinte livros, entre eles, “Face Iméovel” (1942), “Poesias” (1946), “Compéndio

Para Uso dos Passaros” (1961), “Gramatica Expositiva do Chao” (1969), “Matéria de Poesia” (1974), “O

Guardador de Aguas” (1989), “Livro Sobre Nada” (1996), “Retrato do Artista Quando Coisa” (1998), “O
Fazedor de Amanhecer” (2001), e “Portas de Pedro Vieira” (2013).

O escritor faleceu em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, no dia 13 de novembro de 2014.

Fonte: elaborado pela professora Roseane para leitura em sala de aula. (2019)

Em seguida, comecei a explicar as particularidades da obra do autor:

No poema, Corumba é descrita por meio da principal caracteristica da poesia barreana:
sua linguagem pantaneira, de combinacGes surpreendentes, repleta de lirismo e delicadeza, que
ele transcreve para a poesia, a fim de falar a respeito da natureza, dos bichos, das plantas, do
homem da regido, das coisas “desimportantes”, que chega a “beirar” a oralidade com a intencédo
de se tornar mais proxima e acessivel as pessoas. Esse uso é justificado pelo proprio escritor
pelo fato de ter nascido pantaneiro, ter vivido por muitos anos nessa regido, conforme suas
palavras: “porque nasci, aprendi a falar e tenho meu umbigo enterrado no Pantanal” (BARROS,
2010, p. 167). Este trecho representa o falar do pantaneiro com seu vocabulario peculiar
assimilado pelo poeta.

Posto isto, procedi a interpretacdo da composicdo e das expressdes do vocabulario,
baseando-me nos excertos do artigo de Fernanda Martins Silva que, ao ter participado do V
Congresso Internacional de Historia (2009), com a Comunicagdo de seu artigo “Livro de pré
coisas: analise e contextualizacdo da obra de Manoel de Barros ”, fez a exposicédo dos principais

episodios relatados no mencionado poema, 0s quais transcrevo a seguir:

O poeta leva o leitor para dentro do Pantanal e apresenta a cidade de Corumba. O
poema retrata um dia na cidade e narra os fatos em uma sequéncia temporal, como
acontece em uma contacdo de histdria. Nos trés primeiros versos, o autor da ao leitor
a nocdo temporal em que ele comeca 0 texto. Em seguida, ele apresenta Corumbé
como o Portdo de Entrada para o Pantanal. O poema fala especificamente da cidade
velha, que tem como paisagem o rio Paraguai, onde a prética da pescaria pode ser
observada e a presenc¢a da natureza toma a paisagem dos antigos casardes: “Agora o
rio Paraguai estd banhado de sol”.

Em seguida, o poeta faz um breve relato de sua saida de Cuiabd, e segue falando de
Corumba: “Aqui o siléncio rende. / Os homens deste lugar sdo mais relativos a dguas
/ do que a terras.” As aguas sdo de fundamental importancia na construgdo para os
pantaneiros, pois € o ciclo das aguas que determina os ciclos de vida no Pantanal e,
consequentemente, valoriza a importancia da terra. A exceléncia das aguas para o
pantaneiro é posta em cada cena do cotidiano reconstruida por intermédio dos poemas
de Barros. Ao longo de sua obra, o poeta fala sobre o ciclo das &guas e relatividades
dos seres e dos homens do Pantanal as aguas.
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O escritor revela que os pantaneiros sdo cheios de causos e lendas: “As pessoas sdo
cheias de prentincios: chegam de ver / pregos nadar e bugio pedir a bén¢ao”. Segundo

Barros, é esta natureza que limpa dos seus olhos a civilizagao.

O dltimo verso deste poema “Os homens deste lugar sdo uma continuagdo das dguas”
nos remete a sua préxima producéo, referindo ao Guardador de Aguas (1989), uma
vez que o proprio poeta afirma em entrevista que sua obra é uma continuidade, vindo
uma sempre para suprir o que faltou na outra. (SILVA, 2009, p. 2, 3).

Esse evento permitiu que, por meio do contato com a leitura da producédo literéria
manoelense e o traquejo especial que o autor tem com a linguagem tipica das paragens
pantaneiras, fosse criada uma imagem extraordinaria dos lugares descritos no poema. Esse fator
agucou deveras a imaginacao dos alunos, motivando-os a acompanharem a descrigéo da cidade
como ocorre com um desenho em uma tela, que vai sendo formado e pintado de modo gradual
ou como os alunos de forma geral concluiram e que se resume nas palavras do aluno

denominado Al4:

Al4- Parece que a gente esta vendo um filme mostrando Corumba!

Realmente, o texto Narrador apresenta sua terra natal é uma forma de descrigdo
poética da cidade, que propicia a quem nao a conhece vislumbra-la em sua imaginacao.

Nesse assertdrio, explanei que, claramente, constata-se que Barros cria imagens por
meio das palavras. Ruffato (2016, on-line) narra que até mesmo o autor ja havia declarado sobre
esse carater de sua obra: “Certa feita, Manoel de Barros revelou que ndo considerava sua poesia
facil: “Nao tem palavra dificil, mas tem muita imagem. E para absorver uma imagem € preciso
uma ginastica na cabega.” (BARROS, 2016, on-line). E, ainda, uma frase do poeta demonstra
que essa relacdo de sua poesia com as imagens visuais é oriunda do Padre Antonio Vieira: “eu
aprendera em Vieira que as imagens pintadas com palavras eram para se ver e ouvir”
(BARROS, 2016, on-line). Ademais, a expressiva e constante presenca da natureza na poesia
barreana revela uma tematica que vai muito mais além do simples paisagismo, pois promove
uma riqueza impar na construcao de sentidos em suas producdes. Nessa ética, Rolon (2006)
explicita: “Nesse universo adamico em que 0s poemas se plasmam, por meio de sua natureza e
de seu cotidiano, a linguagem poética procura transformar em tétil, olfativo, visual, gustativo e
auditivo aquilo que é paradoxalmente abstrato”. (ROLON, 2006, on-line.)

Ainda nessa mesma perspectiva, segundo Ruffato (2016, on-line), essa relacdo das
palavras do poeta com as imagens formadas ddo origem a um texto que nasce “da combinagao
de cheiros, e cores e temperaturas e volumes e sabores”. Ou seja, o escritor opta por esses

recursos multimodais para a composicdo de seu texto e para que ele tenha sentido. Barros
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amplia, dessa forma, as possibilidades tanto para a sua produgdo quanto para a sua
compreenséo.

Apos essas consideracdes, com a finalidade de despertar os alunos para o trabalho com
0 tema em questdo, fui realizando breves intervengdes para elucidar de maneira menos
complexa suas ocorréncias no poema. Para tanto, projetei na tela do datashow algumas fotos
relacionadas as “coisas” da cidade citadas no poema e pedi para que eles identificassem os

versos referentes as imagens apresentadas, entre elas:

Primeira imagem:

Figura 17 - Porto Geral de Corumba, vendo-se também a parte alta da cidade

~de Corumba = MT,. — Folo Carlos .

Fonte: Foto Carlos. Década de 1970. Publicado no Grupo do Facebook Memérias de Corumba — MS.

A21: Eu sei qual é! “Estamos por cima de uma pedra branca enorme que/O rio Paraguai, 14
embaixo, borda e lambe.”

Porque ele fala que o rio Paraguai esta Ia embaixo.

Professora: 1sso mesmo!

A21: E essa pedra branca ndo é a que falam a pedra de calcario? Que falam “Cidade Branca”?
Professora: Sim. Por isso Corumbd é chamada de “Cidade Branca ™.

Agora, podemos dizer que essa imagem € recente ou antiga?

Todos: Antiga.

Professora: Como podemos afirmar isso?

Varios alunos ao mesmo tempo: Por causa da cor da foto! Preto e branco. Porque antigamente nao
tinha foto colorida.

A18: E também porque o porto esta diferente, esta no inicio, a forma dele esta antiga, com mato na
beira do rio. Ainda nao tinham feito a orla como é hoje!

A5: E ali do lado da foto estad escrito “Corumbd — MT”. Esse “MT” quer dizer Mato Grosso, antes
de ser Mato Grosso do Sul.
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Professora: Antes da divisdo do Estado. I1sso aconteceu em 11 de outubro de 1977. Ha 42 anos.

Neste primeiro texto, uma visdo aérea do Porto Geral de Corumba, vendo-se também a
parte alta da cidade, da década de 1970, em preto e branco, percebe-se ser uma foto antiga,
corroborada pela legenda no canto direito onde se 1€ “Corumba — MT”, ou seja, antes de 1977,
ano da divisdo do estado, que completa 43 anos, neste 2020. Assim também o aspecto da orla
portuaria ainda sem a reforma. Estes aspectos foram importantes para a compreensdo leitora de
como era o Porto Geral da cidade nos anos 70 e como é agora. Para os discentes, ficou
perceptivel o quanto o local encontra-se mais aprazivel e menos precario. No entanto, para eles,

isso em nada desqualificou o valor histérico da fotografia analisada.

Segunda imagem

Figura 18 - O p6r do sol de Corumba

Fonte: pinterest.com/pin/38667631798431312 (2015)

1l

A8: “Parece uma gema de ovo o nosso por-de-sol do lado da Bolivia.’
Professora: Por que a expressdo “gema de ovo”?

A9: Por causa do formato e da cor da gema do ovo! E amarelo forte, quase laranja!

Professora: Perfeito, Anal!

Professora: Ele compara, associa a cor do sol e o formato com a cor e a forma da gema do ovo!
Esse formato e a cor da gema de ovo parece mesmo o sol e a cor do sol quando esté se pondo! Coisa
linda!
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No intuito de complementar a interpretacdo dos versos acima, ilustrei a explicagéo,
contando uma sucinta experiéncia pessoal, que disse a turma era emotiva, relacionada aos
versos: “Se ¢ tempo de chover desce um barrado escuro por/ toda a extensao dos Andes/ e tampa
a gema.” (Versos 47, 48, 49).

Professora: Quando eu era crianga, ndo tinhamos acesso ao servi¢o de meteorologia, mas havia a
sabedoria popular na leitura da natureza para se descobrir as muta¢es do tempo. Por exemplo,
em minhas memdrias de infancia estava a presenca de meu pai dizendo que quando descia um
“barrado escuro” para os lados da Bolivia, era certeza de que iria chover. E, realmente, chovia!
Alunos: (Risos)

Professora: Sempre que leio esse poema, nessa parte, lembro do meu pai! Por isso falei que era
emotival

Vali-me desse dispositivo para demonstrar, na pratica, 0 quanto Manoel de Barros
escreveu exatamente ndo apenas como 0 povo de nossa cidade se expressava, mas também que
“lia” a natureza! Neste exemplo, “lia” quando iria chover pela cor nublada do céu que tampava
a “gema do ovo” — 0 sol.

A segunda imagem € dominada por uma profusdo de nuances da cor laranja. A intensa
presenca dessa cor refletida nas &guas mansas do rio Paraguai e no céu corumbaense formam
um todo significativo que expressam o sentido do texto — enaltecer a beleza sem par do por do
sol no pantanal, 0 mesmo cantado em versos pelo ilustre poeta quase nosso conterraneo.

Neste exercicio, os educandos ndo se deram ao trabalho apenas de realizar a associacao
das fotografias as partes do texto. Os dois textos, na forma de imagens, veicularam informac6es
pela faceta visual, que despertaram sentidos variados, possibilitando-lhes irem além da proposta
inicial. Este fato foi essencial para os estudantes compreenderem a multimodalidade.

Diante dessa resolucéo, valho-me das afirmac6es de Descardeci (2002) que confirmam

essas assertivas:

Qualquer que seja o texto escrito, ele € multimodal, isto €, composto por mais de um
modo de representacdo. Em uma pégina, além do cddigo escrito, outras formas de
representacdo como a diagramagcao da pagina (layout), a cor e a qualidade do papel, o
formato e a cor (ou cores) das letras, a formatacdo do parégrafo, etc., interferem na
mensagem a ser comunicada. Decorre desse postulado teérico que nenhum sinal ou
cddigo pode ser entendido ou estudado com sucesso em isolamento, uma vez que se
complementam na composi¢do da mensagem. [...] Por isso, sinais e codigos dentre
eles a lingua escrita, estdo em continua transformacéo através da intervencdo de seus
USUArios, que os tratam como um recurso a ser empregado de acordo com seus
interesses e com convengdes partilhadas pelo grupo no qual interagem, naquele
momento historico especifico. (DESCARDECI, 2002, p. 20-21).

Nessa concepcdo, essas caracteristicas do poema de Manoel de Barros evidenciam que

mesmo que 0 texto pareca predominantemente verbal, é formado por outros modos
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selecionados por seus usudrios, reforcando o pressuposto que textos “sdo compostos de
significados sociais nos diferentes contextos, por meio de diferentes recursos e modos
Semioticos e sdo, portanto, multimodais.” (PIMENTA, 2017, p. 10). Sendo assim, expliquei aos
alunos que, como o poeta pantaneiro concebeu seu texto com uma nova configuragao atribuindo
sentidos as palavras, é possivel discorrer a respeito de Corumba alterando a linguagem escrita
impressa para uma nova linguagem diferenciada. Esta pode apresentar-se na forma de modos
de representacdo multimodais — linguistico, visual, espacial, gestual e sonoro. Esse processo
ocorre por meio da combinacdo de maltiplas outras linguagens, como gestos, padres de
entonacdo, olhares, recursos visuais, dudios variados, cores, imagens estaticas e em movimento,
links etc., em um ambiente digital onde formardo um texto multimodal, na perspectiva dos
multiletramentos. Sera assim com o documentario a ser produzido sobre o valor dos bens
patrimonais de Corumba — MS.

A aula seguinte foi expositiva. Apresentei em uma linguagem apropriada a serie o
contetdo da pesquisa que realizei sobre a historia, a origem e a justificativa do tombamento do
patrimdnio publico da cidade. Argumentei que precisavam fundamentar-se para a realizacdo de
um trabalho com 6tima qualidade.

Essa explicacdo foi necessaria para que adquirissem o0 conhecimento preciso para
desenvolverem as acOes propostas. Percebi muito interesse da parte deles e isso intensificou o
meu estimulo para eu continuar avante.

Para concluir a aula, pedia dois alunos que lessem, simplesmente para o deleite literario,
dois textos referentes a Corumba:

. Texto 1 - a Lenda Bororo, de Pedro Paulo de Medeiros, que conta a criacdo da cidade na
concepcdo do indio bororo. Ressalto, aqui, que este poeta foi homenageado pela
prefeitura de Corumba que concedeu o nome dele a escola em que os alunos
participantes desta pesquisa estudam.

. Texto 2 - 0 Hino a Corumb4, de autoria de Luiz Feitosa Rodrigues - a musica mais conhecida
da cidade: ndo ha quem, no refrdo, deixe de fazer coro com a Banda Municipal Manuel
Floréncio quando a executa no desfile ao longo da Avenida General Rondon, no dia 21
de setembro, aniversario da Cidade Branca! A curiosidade é que, somente ap0s cem
anos de sua criacdo, o que, inicialmente, era marcha, foi oficializado como Hino de
Corumba pela Lei Municipal n® 1979/2007.



Quadro 7 - Lenda Boréro

Texto 1 - Lenda Boroéro

Deus atirou no espaco um punhado de estrelas...
Uma chegou a Terra. Outras, tardam ainda.
A que chegou, por certo a mais luzente delas,
Veio e se transformou numa cidade linda!

Desceu, porque, do alto, o Paraguai parece,
Neste ponto, uma joia, escreve em prata um "S",
que a estrela imaginara um prendedor ideal
ligando a serrania o imenso Pantanal.

E como a muita estrela o céu azul ndo baste
caiu, como um brilhante, a procura do engaste!
E Corumba surgiu, por sobre a terra branca,

Na alegria sem par do gentil casario,
entre o verde dos montes - no alto da barranca,
debrucada a sorrir sobre o espelho do rio...
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Pedro Paulo de Medeiros — (1967, on-line)
Fonte: Trazido pela professora Roseane para a leitura em sala de aula. (2019)

Quadro 8 - Hino a Corumba

Texto 2 - Hino a Corumba

Corumba destes meus sonhos
E dos meus primeiros dias
Ainda sinto o calor
Como raio de saudade
Dentro do meu coracéo.
Os teus dias tdo risonhos
Tem pra mim tanta alegria
Até a lua com fulgor
Parece néo ter vontade
De deixar este torrdo

Corumba, eu quero ter
Corumbad, eu quero ter
Sob o teu céu tdo brilhante
Feliz viver

Vejo encantos primorosos
Nas tuas verdes colinas
Em tuas aguas téo serenas
No teu céu onde o cruzeiro
Cintilante sempre esta
Em teus prados tdo mimosos
Marchetados de boninas
Em tuas noites tdo amenas
Em teu luar tdo fagueiro
A frouxa luz do poente
Se matizam de mil cores
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De saudade fica presa
Tens encantos Corumba!

Corumbad, eu quero ter
Sob o teu seu céu tdo brilhante
Feliz viver

E quando teus horizontes
Nossa alma juvenil
Rendilhada de altos montes

Tendo aos pés aguas silentes
Bela terra dos amores
Corumbad, és a princesa
Do ocidente do Brasil!

Corumba, eu quero ter
Sob o teu seu céu tdo brilhante
Feliz viver

Luiz Feitosa Rodrigues (2007, on-line)

Fonte: Trazido pela professora Roseane para a leitura em sala de aula. (2019)

Ao término da leitura, ficou resolvido de comum acordo que o titulo do documentério
seja: “Corumbd destes meus sonhos” e a trilna sonora do filme este hino na versao artistica
interpretada pela professora e cantora Marluci Brasil. O motivo desta escolha deu-se porque é
0 primeiro verso do Hino a Corumba, muito apreciado pela comunidade, o que lhe concerne
familiaridade e empatia para com o ouvinte.

Escolhi o poema Lenda Bororo para ser a epigrafe da minha dissertacdo pela beleza e
requinte com que o poeta Pedro Paulo de Medeiros narra a origem de Corumba. Por estes
mesmos motivos, foi escolhido para iniciar o documentario na narragdo - voz over - da minha
coordenadora pedagdgica, Ana Claudia Gonzaga, que acompanhou este trabalho do inicio ao

fim, dando suporte e esta contribuicéo.

5.4 Fase 3 — Instrucdo aberta: identificacdo das caracteristicas e dos elementos
multimodais de um documentario. (5 aulas)

Esta Fase, conforme discorre Barbosa-Silva e Maciel (2018), é aquela em que séo
incluidas todas as intervencdes ativas para que as atividades de aprendizagem sejam
fundamentadas. O objetivo aqui é consciéncia e controle do que est4 sendo aprendido. E a etapa
da andlise critica e da metalinguagem. Nessa linha, foi realizada a exploracdo da constituicao e
dos elementos multimodais do género documentario, como também elaborada uma narrativa

digital, na perspectiva dos designs.
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5.4.1 Objetivos de aprendizagem da Fase 3

Reconhecer 0s elementos estruturais e multimodais do documentario para a
fundamentacéo de sua producéo e da compreensao de sua fungéo;
. Pesquisar sobre os espacos definidos como objetos desta pesquisa;

. Elaborar uma narrativa digital como produc&o inicial.

5.4.2 Estratégia metodoldgica da Fase 3

1.2 Etapa — Reconhecimento das caracteristicas e dos elementos multimodais de
um documentario (2 aulas)

Nesta etapa, preparei uma sequéncia pratica para que os alunos pudessem identificar as
caracteristicas de um documentario e de seu entrelacamento com outros géneros textuais que o
compdem - 0 roteiro, a sinopse, a entrevista — e 0s processos de sua producdo. Esta sequéncia
do dominio da instrucdo aberta esta em consonéncia ao que Rocha e Maciel (2019) discorrem
a respeito desta Fase: “agrupa propostas didaticas voltadas a analise, também por comparac¢ao
e contraste, de regras e padrdes que regulam a producdo de sentidos em praticas situadas de
linguagens.” (ROCHA; MACIEL, 2019, p. 132). Esta ¢ a etapa na qual o conhecimento ¢
democratizado e valorizada a percepc¢éo do aluno e do professor, mesmo que se concorde que
ambos possuem praticas e espacgos culturais diferentes.

Para iniciar a aplicacdo da proposicéo, conduzi-os ao laboratério de informatica, onde
realizei atividades diferenciadas com trés documentarios projetados pelo datashow, a saber:

1. Paraisopolis mostra que é mais que favela;
2. Ilha das Flores;
3. Vida Maria.

Assistimos a eles para identificar suas caracteristicas segundo a percepcdo dos discentes,

a partir das seguintes questdes que foram dispostas em colunas e impressas em uma folha para

as anotacdes das respostas que estdo no Quadro 9 abaixo:

Quadro 9 - Caracteristicas apontadas pelos discentes ao assistirem aos documentarios

Perguntas Paraisdpolis mostra que é Ilha das Flores Vida Maria
mais que favela

Qual o tema do filme?
Qual o género?
Qual a sua duragao?
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Apresenta personagens reais
ou imaginarios?

Apresenta algum
acontecimento  real ou
ficticio?

Foi  apresentado algum
documento histérico?

Fonte: adaptado pela professora Roseane. (2019)

Depois de terem assistido aos curta-metragens, apresentei-lhes a ficha técnica de cada
filme explicando os créditos. Entéo, pedi que as comparassem com o que haviam respondido
sobre eles.

Quadro 10 - Ficha técnica do filme 1

1. Paraisopolis mostra que é mais que favela (2015)
Ficha Técnica

Sinopse: Com mais de 100 mil moradores, a comunidade de Paraisopolis, segunda maior de Sdo Paulo, quer
deixar de ser favela para se tornar um bairro. E a mudanga comegou com o roteiro turistico cultural Paraisépolis
das Artes, que mostra um pouco das expressdes artisticas, mas também a beleza e as lutas da vida na
comunidade. Conhega o trabalho do artista Berbela, da professora Monica Tarragé com o Ballet Paraisopolis e
0s sonhos do lider da Unido dos Moradores e Comércio Gilson Rodrigues.

Tema: direitos humanos

Pais: Brasil

Duracdo: 18:36

Formato: HD

Género: documentério

Roteiro: Marcelo Taveira

Direcdo: Robson Fonseca

Producdo: Robson Fonseca

Edicdo: Marcelo Taveira

Imagens: Paulo Rios, Ricardo Andreo

Trilha sonora: Paulo Rios

Acesso ao documentario disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=S18wpxuKTq|
Fonte: youtube.com.br (2015)

Quadro 11 - Ficha técnica do filme 2

2. llha das Flores (1989)
Ficha Técnica

Sinopse: Um &cido e divertido retrato da mecénica da sociedade de consumo. Acompanhando a trajetoria de
um simples tomate, desde a plantacdo até ser jogado fora, o curta escancara o processo de geragao de riqueza e
as desigualdades que surgem no meio do caminho.

Fonte: portacurtas.com.br

Tema: Direitos humanos
Pais: Brasil

Ano de producéo: 1989
Durag¢do: 13 minutos
Formato: 35 mm



https://www.youtube.com/watch?v=S18wpxuKTql
https://www.youtube.com/watch?v=S18wpxuKTql
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Género: documentério

Roteiro: Jorge Furtado

Diregdo: Jorge Furtado

Producéo: Giba Assis Brasil, Monica Schmiedt, Néra Gulart

Montagem: Jorge Furtado

Fotografia: Roberto Henkin, Sérgio Amon

Trilha sonora: Geraldo Flach

Prémios:

Melhor Curta no Festival de Gramado em 1989

Melhor Roteiro e Melhor Edi¢éo no Festival de Gramado em 1989

Prémio Ciritica e Publico no Festival de Clermont-Ferrand em 1991

Prémio da Critica no Festival de Gramado em 1989

Prémio do Publico na Competigdo “No Budget” no Festival de Hamburgo em 1991

Urso de Prata no Festival de Berlim em 1990

Em novembro de 2015 o filme entrou na lista feita pela Associacdo Brasileira de Criticos de
Cinema (Abraccine) dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os tempos. Em maio de 2019 o filme foi
também eleito pela Abraccine o melhor curta-metragem brasileiro da historia.

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre (2019)

Quadro 12 - Ficha técnica do filme 3

3. Vida Maria (2006)
Ficha técnica:

Sinopse: A narrativa se passa no interior do sertdo do nordeste brasileiro e conta a histéria do ciclo de vida de
trés geracBes de mulheres de uma mesma familia. No filme, Maria é acompanhada durante o trabalho dela no
sitio onde vivem. Vai dos 5 aos 45 anos e passa todo o seu estilo de viver para sua filha Lurdes.

Tema: As fases da vida

Pais: Brasil

Ano de duracao: 2006

Duracdo: 9 minutos

Formato: HD

Género: curta metragem - animagéo
Roteiro: Joelma Ramos e Marcio Ramos
Dire¢do: Joelma Ramos e Marcio Ramos
Producéo: Joelma Ramos e Marcio Ramos
Montagem: Marcio Ramos

Fotografia: Méarcio Ramos

Trilha sonora: Hérlon Robson
Computagdo gréafica: Hérlon Robson
Prémios: 3° Prémio Ceara de Cinema e Video

Acesso ao curta-metragem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yFpoG_htum4

Fonte: filmow.com (2019)

Eis o gabarito:

Quadro 13 - Gabarito

Paraisdpolis mostra que é ) .
Perguntas ) Ilha das Flores Vida Maria
mais que favela

Qual o tema do filme? Direitos humanos Consumo Fases da vida

Qual o género? Documentario Documentario Video de animagéo

Qual a sua duragdo? 18:36 3:41 9:00



https://pt.wikipedia.org/wiki/Associação_Brasileira_de_Críticos_de_Cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Associação_Brasileira_de_Críticos_de_Cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_dos_100_melhores_filmes_brasileiros_segundo_a_Abraccine
https://www.youtube.com/watch?v=yFpoG_htum4
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Apresenta personagens reais ou Reais Reais/imaginario Imaginério
imaginarios?
Apresenta algum aconte- Real Real/ficticio Ficticio
cimento real ou ficticio?
Foi apresentado algum Sim N3o N3o
documento histérico?

Fonte: adaptado pela professora Roseane. (2019)

Realizei este exercicio com a finalidade de fazer a comparacdo do formato e da
composicao dos trés tipos de filmes. A coincidéncia entre eles é serem todos de curta direcéo.
Nesse caso, sdo chamados de curta-metragem, porém, ressalto que o género também pode ser
de longa extenséo.

Os dois filmes imaginarios — “Ilha das Flores” e “Vida Maria”” — mesmo que ndo sejam
reais, trazem também em seu bojo uma espécie de verdade “criada” a partir da imaginagdo para
se estabelecerem como fidedignos. Especialmente em “llha das Flores”, embora mostre a
desigualdade social real no Brasil, com participacdo de pessoas e lugares reais, o filme foi
duramente criticado pelos residentes da Ilha Grande dos Marinheiros — nome verdadeiro do
lugar da historia — por ndo retratar os fatos como eram na realidade. Como consequéncia, um
outro documentéario — “Ilha das Flores: depois que a sessdo acabou” - teve que ser produzido
para mostrar a visdo dos ilhéus, pois alegavam terem sido muito prejudicados pela forma
pejorativa como foram apresentados no filme primeiro.

Em contraste, o filme “Paraisdépolis mostra que é mais que favela” é um ndo-ficcéo,
porque apresenta uma narrativa ocorrida de fato, que tem veracidade afirmada, entre outras
ocorréncias, por meio de entrevistas com pessoas da comunidade mostrando o ponto de vista
delas e da apresentacdo de dados estatisticos oficiais. Por exemplo: quando é citado que 84%
dos moradores acham que as pessoas de fora da favela nutrem preconceito contra elas por ali
residirem. Por essas assertivas, Furtado (2009, p. 14) reconhece no documentario caracteristicas
que lhe dao “a consisténcia da pesquisa documental, da critica ¢ de uma posicao politica.” Tal
circunstancia confirma, entdo, que, normalmente, o documentario dedica-se a registrar, a
interpretar ou a comentar fatos ou situac6es histéricas, politicas ou culturais, sobre pessoas,
flora, fauna etc. Isto se da porque o género, via de regra, compromete-se em explorar a
realidade, ainda que seja de forma subjetiva.

Ao concluir o exercicio de comparacdo, ressaltei a presenca de outros géneros que
compdem um documentario. Solicitei aos grupos que lessem na internet e anotassem os dados
referentes ao roteiro, a ficha técnica, a sinopse e a critica de um dos filmes apresentados, sendo
a escolha a critério deles, como no exemplo da Figura 19. Juntos, analisamos a estrutura e a

funcdo de cada um desses géneros.
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Figura 19 - Pesquisa de géneros interconectados ao documentario

Fonte: 7° A, vespertino — 24 de novembro de 2019

Chamei-lhes a atencdo para que observassem cada item da ficha técnica que pode ser
definida como uma predefinicdo cuja finalidade é apresentar, de maneira resumida as
informacdes sobre os filmes. Portanto, tanto ela, como os demais géneros que constituem o
documentério séo essenciais para a compreensao a respeito do tema da producdo. Enfatizei que
0 género documentario se vale desses e de outros, tais quais documentos historicos, entrevistas
€ recursos — como as imagens - para ser construido até a sua finalizagdo com a edigéo.

Em seguida, apresentei algumas imagens do filme de animag¢ao “Vida Maria”, as quais
selecionei para efetuar este exercicio de anélise pelo enfoque da representacdo multimodal:

e Linguistico e sonoro - Estes elementos aparecem no curta-metragem quando a mae da

menina Maria José dirige-se a ela:

“- Maria José. Oh, Maria Jose, tu nao ta me ouvindo chamar nao, Maria? Tu nao sabe
que aqui nio ¢ lugar pra tu ficar agora? Em vez de ficar perdendo tempo desenhando
nome, va la pra fora arranjar o que fazer. Va. Tem o patio pra varrer, tem que levar
agua pro bicho. Vai menina, vé se tu me ajuda, Maria Jose."


https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:Predefinição
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Com um discurso &cido, em tom &spero e voz gutural, esta ai a representacdo do sentido
da vida amarga que a mée da pequena leva, castigada pelas agruras do sertéo.
e Gestual — No mesmo filme, a comunicacgdo dos sentidos aparece nas imagens gestuais

representadas pelo semblante de Maria que indicam a passagem do tempo na vida dela:

Figura 20 - Exemplos de elementos gestuais - Os ciclos da vida de Maria

Fonte: https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/ (2006)

A sequéncia de imagens da fisionomia de Maria demonstra as marcas nela impressas
pelo tempo transcorrido e o amargor da vida: na infancia e na juventude, a sorrir por ainda ndo
saborear as intempéries da existéncia. Na fase adulta, o semblante duro, carrancudo e o olhar
distante representam a carga da vivéncia martirizada que leva no sertdo. Cabe-se ressaltar que
o0 elemento gestual destaca-se por expressar as emocoes e 0s sentimentos.

e Visual e espacial — Ainda no mesmo curta-metragem animado, enfatizei os elementos

que compbem 0 espaco e a organizagdo das imagens do texto:

Figura 21 - Exemplos de elementos visual e espacial — as vestes e a casa de Maria

Fonte: https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/ (2006)


https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/
https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/
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O lugar representado pela casa e o quintal é associado a aridez do sertdo, o espaco do
filme. O visual aparece na cor do vestido da personagem: enquanto crianga, € um azul vivo,
remetendo a alegria, a esperanca da tenra infancia; o céu também é de um azul nitido e mostra
ampliddo, calmaria. Conforme Maria vai envelhecendo, a cor azul do vestido vai desbotando,
surgindo a estampa de flores de cor neutra que desaparece por completo no Ultimo quadro,
dando lugar a uma veste sébria, retrato da severidade.

Observa-se que, na primeira imagem, aparece a amplidao do céu bem proxima a Maria,
também de azul, como se formasse com ele uma mesma composi¢cdo. Na segunda, ele é
parcialmente ocultado pela casa, com Maria disposta em um angulo mais distante dele,
representando o distanciamento da esperanca. No Ultimo, o céu é encoberto pela sombra escura
da arvore, ressignificada como a desesperanca que marca a existéncia da protagonista do filme.

Mediante essas estratégias, os alunos puderam entender as caracteristicas de um
documentario e os elementos multimodais nele presentes e se disseram estar em condigdes para

cumprirem o desafio de o produzirem.

2.2 Etapa — Pesquisa a respeito dos locais historicos do municipio e producdo da

narrativa digital — ND — O dialogo transdisciplinar com a Historia.

Esta etapa foi realizada como uma atividade extraclasse, cuja proposta €, por intermédio
do didlogo transdisciplinar com a disciplina Historia, fazer com que os aprendizes conhecam a
historia do patrimdnio pablico da cidade, considerando-0s sujeitos histdricos inseridos neste
processo. Como esta fase do estudo esta relacionada ao conhecimento prévio deles, propus,
entdo, a elaboracdo de uma narrativa digital — ND - em referéncia a outros pontos historicos do
municipio. Este género textual ja era do conhecimento dos alunos, pois havia sido contetdo
estudado no primeiro bimestre letivo. Sendo assim, eles teriam mais autonomia para realizarem
esta tarefa em casa, pesquisando o assunto na internet, selecionando o local em referéncia.

A ND deveria apresentar responder/ apresentar 0s quesitos:

a) Qual o local histérico seria o objeto da ND?
b) Qual a historia do local?
c) Por que é importante para a cidade?

Pelo fato de que a pesquisa e a elaboragdo da ND serem feitas em casa e exigirem um
periodo de tempo maior, estipulei um prazo de quinze dias para a realizacdo das tarefas de

producéo inicial.
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Para a fundamentacgdo desta investigacéo, foi necessaria a realizagdo de pesquisas que
visavam a busca de novos conhecimentos para o embasamento da aprendizagem dos alunos
sobre Corumba e seu patriménio historico e cultural. No entanto, apesar da intensa procura que
realizei antes e durante este estudo, deparei-me com uma dificuldade muito comum aos
professores que desejam trabalhar com temas locais: a falta de contetdos especificos e de dados
atualizados sobre o assunto. Comprovei também o quanto os livros didaticos das séries finais
do ensino fundamental nada trazem relacionado a tais contetdos, bem como que existem
pouquissimas obras candnicas ou nao a respeito. Esse fator prejudica o entendimento dos alunos
sobre o que esta relacionado a realidade do lugar onde vivem e suas especificidades. Logo,
procurei suprir esta necessidade com um conjunto de atividades orientadas e planejadas para a
busca dos conhecimentos necessarios. Além dos livros histéricos, apresentei artigos e sites da
internet, que sdo comprovadamente confiaveis. Estas referéncias sdo frutos de uma curadoria
realizada por esta pesquisadora e pelo professor de Histdria da turma que contribuiu com a sua
assessoria técnica na realizacdo de uma analise do material, especialmente com relacdo ao da
Wikipédia, o instrumento mais acessivel e democratico para a pesquisa. A respeito desse
entendimento, Rojo e Moura (2019, p. 9) sdo favoraveis ao uso dessa ferramenta, conceituando-
a como “o espago mais apropriado para a busca de informacdo e cultura em um mundo
movente.” Os autores defendem ndo apenas o uso dessa enciclopédia digital no processo de
ensino e de aprendizagem, como também a consagram ao incentivar a sua utilizacdo durante a
leitura do livro navegavel que produziram e justificam essa decisdo da seguinte maneira:

Ouve-se, constantemente, em especial quando se editam e editoram materiais
didaticos, que “a Wikipedia ndo é confiavel e ndo deve aparecer em materiais
impressos”. Ora, quando fazemos uma busca no Google, em situacéo de pesquisa, a
primeira fonte que aparece é a Wikipédia. Claro que ha verbetes bons e ruins, que é
necessaria uma curadoria criteriosa, mas isso, em geral, esta sinalizado pelo préprio
curador da Wikipédia. A grande maioria dos verbetes que aqui acessamos e
preservamos sdo ndo somente confiaveis como de qualidade. Assim, ndo s6 nao nos
importamos de recorrer a enciclopédia digital com frequéncia no livro, como também
isso fez parte da meta, agora atingida, de termos um livro navegavel.” (ROJO;
MOURA, 2019, p. 9).

Nessa Otica, os grupos desenvolveram suas tarefas, as quais acompanhei, orientei,
mesmo aquelas feitas em casa, para as quais enviava orientacoes, via e-mail da turma, quando
necessario. Essas posturas sdo condizentes ao disposto por Barbosa-Silva e Maciel (2018) em
que, nesta etapa, na relagdo professor-aluno, sejam permitidos ao aluno o cumprimento de
tarefas mais complexas e seus aspectos que estdo em aprendizagem, como também que ele

compreenda de forma consciente a representacdo do professor.
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Ao pautar meus procedimentos metodoldgicos dessa forma, ao mesmo tempo, pude
observar a evolugdo positiva do conhecimento dos educandos; o quanto estavam aprendendo.

Findo o prazo estipulado para a execucéo do trabalho de casa, cada grupo apresentou o
seu durante 10 minutos, utilizando os recursos multimidias, no laboratério de informética da

escola. Para ilustrar esta matéria, escolhi a ND do grupo B.O.P. (Figura 22):
Figura 22 - Narrativa Digital

ESCOLA PEDRO
PAULO DE:MEDEIROS
GRUPO B.O.P
APRESENTA:

k

PRACA DA REPUBLICA

» A PRACA DA REPUBLICA FOI CENARIO DA BATALHA
FINAL D& RETOMADA DE CORUMBA ¥M 1867.
LOCALIZADA CENTRO DA CIDADE, EM UMA AREA DE
QUASE SEIS MIL M®. & PRACA FOI CONSTRUIDA EM
1924, FOI UMA FORTIFICACAO MILITAR, PALCO DA
ULTIMA BATALHA, NA GUERRA DA TRIPLICE
ARLIANGA, QUANDO UMA TROPA& BRASILEIRA VINDA
DE CULABA, CHEFLADA PELO TENENTE-CORONEL
ANTONIO MARLA COELHO RETOMOU O LUGAREJO,
EXPULSANDO OS INVASORES PARAGUAIOS DE
CORUMBA&, EM 13 DE JUNHO DE 1867. & DATA
MARCOU O INICIO DO PROGESSO DE EXPULSAO
DEFINITIVA DAS TROPAS PARAGUALAS DO SOLO DE
MATO GROSSO. )

NA PRACA TEM UM OBELISCO FEITO EM MARMORE EM
HOMENAGEM A0S HEROIS DA GUERRA DO
PARAGUAL




©O Obelisco de Ramsés Il que se
encontra na praca da Republica,
© uma homenagom aos herdis da
Guerra do Paraguai, ele & uma
roplica do existente na Praca da
Concérdia em Paris que foi
construido a mando do farao

ipcio Ramsés 1l, om 4000 a.C.
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A Igroja do Nossa Sonhora da
foi uida oem 1885

palo pregador imperial e Vigario
da Vara, Frel Mariano de Bagnala
- O prédio foi tombado om 1992
como Patriménio Histérico

o Instltuto Luiz de Alhuquorque. em COrumba-MS. foi

do por sua imp al. Fica em um
predio construido em 1871 para abrigar o Grupo
Escolar Luiz Albuquerque, em h ao fundad

de Corumba. Em 1978, passou a ser sede do Instituto
Luiz de Albuquerque, Centro Reg 1 de P e

Cultura.
1997, transformou-se em Casa da Cultura.

PONTO DE ONIBUS PRAGCA DA
REPUBLICA

Fonte: Grupo B.O.P. (2019)
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O grupo B.O.P. escolheu dissertar a respeito dos monumentos e dos prédios histéricos
localizados na parte alta da cidade que sdo tambem tombados por fazerem parte do entorno do
Casario do Porto Geral, tendo como destaque a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Candeléria,
construida em 1885, considerada como o prédio religioso mais antigo do estado.

Esta producéo inicial dos educandos respondeu aos quesitos determinados: a) Qual o
local historico seria 0 objeto da ND. b) Qual a historia do local? c) Por que é importante para a
cidade? Para isto, foram utilizados os textos multimodais na cria¢do do género. Os textos ricos
de modos de representacfes e de linguagens diversificadas e hibrida marcaram o discurso na
ND, com o entrelagamento das linguagens verbal — a escrita do historico dos locais, as legendas
e os créditos - e ndo verbal — as cores, 0s simbolos, o formato dos prédios antigos — constituindo
um todo multimodal. Esta forma representa as maneiras contemporaneas de organizagao dos
textos e dos eventos de comunicagao, as quais oferecem meios incontaveis para a criagdo e para
a conexdao com o0 mundo a volta.

O grupo respondeu adequadamente com o seu trabalho as questdes a e b. Destaco outro
fator relevante especifico da pesquisa do B.O.P. na resolucdo da c, com a inferéncia que
conseguiu efetuar ao mostrar a importancia para a cidade dos prédios e monumentos historicos
dessa regido da parte alta. Isto se deu porque complementou, na préatica, a demonstracdo de toda
a area definida pelo IPHAN como patriménio historico, além de trazer a baila a relevancia de
também ter que ser cuidada para garantir a preservacao da area tombada da parte baixa da cidade
com a qual é ligada por ladeiras e escadarias, 0 que se pode observar na imagem seguinte
(Figura 23). Esse procedimento, ja explanado anteriormente na secéo 2, foi refor¢ado oralmente
pelo grupo durante a apresentacdao do trabalho. Assim, a estratégia de resguardo desses bens

definida pelo 6rgéo oficial responsavel pelo citado ato foi melhor entendida.



115

Figura 23 - Vista aérea do poligono tombado e de seu entorno definidos pelo IPHAN

Fonte: PMC - (1999). Area tombada (tracos amarelos) e seu entorno (tragos lilases), abrangendo as partes alta e
baixa da cidade.

Este momento de conscientizacéo critica comprova que os elementos da Pedagogia dos
Multiletramentos ocorrem de forma ndo linear, pois, nesta Fase, 0os alunos realizaram
movimentos interpretativos mediante o contexto cultural, o que, teoricamente, deveria ocorrer
na Fase relacionada ao enquadramento critico.

Essa conclusdo a que os alunos chegaram por intermédio do conhecimento adquirido
nas aulas e complementado na investigacédo que fizeram, demonstra também o valor da pesquisa
escolar que, quando orientada devidamente pelo professor com um objetivo bem planejado e
com uma funcao especifica, surte resultados animadores. As explanacdes anteriores feitas por
mim na sala de aula agucaram a curiosidade a respeito da cidade deles, 0 que os motivou a
buscarem confirmagdes, complementacfes e a fazerem inferéncias sobre o tema em estudo.
Assim sendo, essa investigacdo da forma como foi realizada contribuiu sobremaneira para a
construcdo de sua aprendizagem. Algo apresentado por Rojo (2013) como sendo “na esteira de
Oswald de Andrade (1972 [1924]), chegar a quimica, pelo cha de erva-doce” (ROJO, 2013, p.
18). Essa conotacédo da autora relaciona-se a consideracdo que tive pelos conhecimentos prévios

dos estudantes do 7.° ano A e deles parti para vislumbrar-lhes outros horizontes.
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5.5 Fase 4 — Enquadramento critico: realizacéo e anélise de praticas multimodais
referentes a composicdo do documentario. (6 aulas)

Esta Fase diz respeito a desenvolver “atividades que demandam movimentos
interpretativos e de questionamentos diante de praticas e contextos sociais e culturais diversos.”
(ROCHA; MACIEL, 2019, p. 132). Estes mesmos autores defendem que, pelo seu enfoque
critico, esta € a dimensdo que deveria constituir as praticas didatico-pedagogicas. Neste prisma,
foram realizadas atividades interdisciplinar, de preparacdo e aplicacdo da extraclasse — a

esperada aula de campo.

5.5.1 Objetivos de aprendizagem da Fase 4

. Realizar atividades de estabelecimento de relacdo interdisciplinar com a area de
Arquitetura;

. Elaborar os instrumentos referentes aos géneros que compordo o documentario;
. Definir a sequéncia e a composi¢édo da producao final, na perspectiva multimodal;

. Realizar a aula de campo e analisar procedimentos das etapas.

Na primeira aula, foram elaboradas as perguntas aos entrevistados que ficaram assim
definidas:

a) Para vocé, qual a importancia do patriménio histérico-cultural de Corumba?

b) Qual a importancia de se conservar o patriménio publico?

¢) Quais acdes podem ser realizadas com esta finalidade?

Ficou combinado que, durante as aulas de campo, os grupos definidos para tal fariam as

entrevistas com as pessoas que concordassem em participar de forma espontanea.

5.5.2 Estratégia metodoldgica da Fase 4

1.2 Etapa — Realizacéo de dialogo com a Arquitetura (1 aula)

Aqui, especificamente, relato o dialogo com a Arquitetura, em sua vertente relacionada
ao patrimdnio historico-cultural e a educacao patrimonial.

De acordo com a Wikipédia (2019), a Arquitetura é a arte e a técnica de projetar uma
edificagdo ou um ambiente de uma construcio. E o processo artistico e técnico que envolve a
elaboracdo de espacgos organizados e criativos para abrigar diferentes tipos de atividades

humanas.
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Para viabilizar esse processo, convidei duas arquitetas e urbanistas, especialistas em
patrimonio publico, para participarem deste estudo. A atuacao delas ocorreu por intermédio de
entrevistas programadas e gravadas em um video. Ao receber a devolutiva do material, conduzi
os alunos ao laboratério de informética para assistirem as entrevistas e realizarem uma
discussao a respeito do conteudo.

No video, as convidadas responderam as trés perguntas gerais e a uma especifica de sua
area de atuacdo, elaboradas em sala de aula e que Ihes foram enviadas de forma antecipada as
gravacdes. As questdes gerais sao:

a) Para vocé, qual a importancia do patriménio historico-cultural de Corumba?

b) Qual a importancia de se conservar o patriménio publico?

¢) Quais acdes podem ser realizadas com esta finalidade?

A primeira entrevistada, Maria Clara Mascarenhas Scardini, é Superintendente do
IPHAN/Brasil/Mato Grosso do Sul. Ela gravou a entrevista porque reside e trabalha no
escritorio da sede, na capital do estado. A pergunta especifica a ela submetida foi para que
discorresse a respeito da funcdo do IPHAN na preservacdo dos bens publicos e a importancia
de conserva-los.

Na transcri¢do, a superintendente pronunciou-se em suas respostas neste excerto:

A importancia do patrimdnio publico de Corumb4 esta relacionada com a motivagéo
do tombamento do bem para a histéria e a cultura de Mato Grosso do Sul. Relaciona-
se com a identificacdo do seu valor historico, paisagistico e arquiteténico:

. Historico - marcado pelo avango da colonizagdo portuguesa no centro-oeste, o
dominio e a seguranca da fronteiras e o desenvolvimento do comércio fluvial.

. Paisagistico - a cidade esta localizada no bioma que € o pantanal, caracterizado pela
presenca do rio Paraguai. Também pela caracteristica panordmica da construcéo da
cidade alta com a cidade baixa que remete as das cidades portudrias de Portugal.

. Arquitetbnico - esse tem valor expressivo porque representa as construgdes ecléticas
da época do apogeu do comércio fluvial.

O IPHAN mantém ativa a cooperacdo internacional e é reconhecido pela UNESCO

como entidade pioneira e de referéncia pelo zelo e conservagdo do patrimonio
historico-cultural na América Latina.

Esses motivos que tornam respeitaveis os bens tombados de Corumba foram explicados,
de forma didatica e de facil entendimento, no video que os educandos assistiram na escola. Essa
metodologia favoreceu a compreensao dos alunos sobre o quanto é necessaria a existéncia de

um oOrgdo especifico para assegurar os marcos legais da politica de protecdo as propriedades

publicas.
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Figura 24 - Prédio do IPHAN/BR/MS, no Porto Geral de Corumba - MS

Fonte: Professora Roseane Limoeiro (2019).

A segunda entrevistada é a arquiteta e urbanista, Lauzie Michelle Mohamed Xavier,
especialista também em restauracdo de bens arquitetbnicos e em programas de educacéo
patrimonial. Ela reside em Corumbé, porém por se encontrar em fase adiantada de gestacéo,
achei recomendavel a gravacdo da entrevista em video. Esta ocorreu em uma manhd, periodo
mais fresco do verdo corumbaense, na praca em frente aos suntuosos casardes do Porto Geral,
0 que tornou as imagens aplausiveis.

A especialista em patriménio publico historiou sobre as origens da cidade em 1778, a
mando do governo portugués, objetivando a defesa de territorio. Assim, a cidade ja nasceu com
uma funcdo para a qual foi planejada em formato de tabuleiro de xadrez, com entrada e saida
pelo rio e com fortificacBes ao redor. Portanto, os casardes localizados rentes ao rio também
foram edificados com as mesmas finalidades, acrescidas da missdo de abrigar toda a
movimentacao do intenso comeércio da época. A curiosidade ficou por conta da informacao que,
apesar de as edificacdes dos casardes serem de modelos europeus, parte do material usado nas

obras era extraido da prépria regido, como pedra e areia.

Fonte: Professora Roseane Limoeiro (2019)
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Ao ser perguntada sobre qual é a importancia de as pessoas preservarem o patriménio

historico-cultural de seu municipio, neste excerto, Lauzie respondeu:

Lauzie: As pessoas tém que conhecer a propria historia e se identificar com essa sua
historia. 1sso € necessario para poder dar importancia, cuidar e passar adiante. Esta

aqui é a nossa heranca, a nossa identidade. E isto é importante a gente manter.

Apos esta explicacdo, fiz uma discussdo do teor dos videos. Perguntei aos alunos se
podemos considerar Corumba como uma cidade importante dentro do estado e por qué. A
resposta foi:

Alunos - Sim, porque desde a fundacao dela, ja tinha uma funcao, que era proteger o territério, o
estado. Entdo, tem uma histdria desde o inicio.
Eu confirmei essa afirmacdo como certa e ressaltei que este tipo de formacao € diferente
da maioria das cidades do estado, por isso, a sua importancia para o desenvolvimento da regido.
A seguir, perguntei se ao conhecerem a historia do Casario do Porto Geral viam algum valor

neles a ponto de serem tombados como patriménio pablico.

Alunos - Sim, porque eles também fazem parte do plano de fundagdo e de povoacdo da cidade.
Fazem parte da mesma histéria.

Professora - Entao, esses prédios fazem parte da histéria de Corumbéa também, ndo é? E se esses
eles ndo forem mais cuidados e se deteriorarem com o tempo, 0 que vai acontecer?

Alunos - Se eles se acabarem, a historia da cidade também se acaba.

Eu interpreto essa conclusdo a que chegaram como um olhar novo e critico em direcao
a esses bens. Esta ressignificacdo trouxe como consequéncia a compreensdo dos educandos
para a relevancia do conhecimento e o respeito aos bens patrimoniais do municipio em que
residem.

Da mesma forma, nos excertos abaixo, as palavras da aluna A10, durante a aula, e as da
arquiteta e especialista em patriménio publico Lauzie Xavier, na entrevista aos discentes,

refletem essa compreensao:

A10: Apesar de ter nascido e criado em Corumb@, ndo havia prestado muita atengdo nesses prédios,
assim como estou vendo agora que sei 0 que eles representam para a cultura, para a historia da
nossa cidade. .

Lauzie: As pessoas tém que conhecer a propria historia e se identificar com essa sua histdria. 1sso
€ necessario para poder dar importancia, cuidar e passar adiante. Esta aqui é a nossa heranga, a
nossa identidade. E isto é importante a gente manter.
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As palavras “da nossa cidade”, “a nossa heranga”, “a nossa identidade ”, nos discursos
acima, comprovam a insercdo das declarantes no universo desse patrimdnio, apropriando-se
dele e tomando para si a responsabilidade de protegé-lo. Com relagdo as palavras da educanda
A10 “ndo havia prestado muita atengdo neles”, valho-me da ilustracdo de Monte M6r (2018)
em seu texto Expanséo de perspectiva e desenvolvimento do olhar: um exercicio de letramento
critico, no qual hd um trecho do roteiro do filme Cortina de Fumaga (Smoke, 1995), de Paul
Auster. A cena descreve o protagonista Auggie mostrando a seu amigo Paul os albuns das
fotografias que ele tirou de sua tabacaria localizada na esquina da Rua 3 com a Sétima Avenida,
no bairro do Brooklin, em Nova lorque, as 8 horas, dos anos de 1977 a 1990 — mais de quatro
mil dias, cerca de treze anos, sob um mesmo angulo. Para Paul que, surpreendido, exclama que
sdo todas iguais, Auggie responde:

Sdo todas iguais, mas cada uma é diferente de todas as outras. Tem as manhas
ensolaradas e as sombrias. Tem a luz do verdo e a luz do outono. Tem os dias Uteis e
os fins de semana. Tem pessoas de casaco e de galocha, tem pessoas de short e
camiseta. As vezes, as mesmas pessoas; as vezes, diferentes. E, as vezes, as diferentes
se tornam as mesmas e as mesmas desaparecem. A Terra gira ao redor do sol e, cada
dia, a luz do sol atinge a Terra num angulo diferente. (AUSTER, 1995, p. 59-62 apud
MONTE MOR, 2018, p. 301)

Na interpretacdo de Monte Mér (2018), Auggie e Paul podem representar uma analogia
a respeito das diferentes formas de se perceber o mundo. Sendo assim, a semelhanca de Auggie,
langar um novo olhar sobre um panorama que se pareca, anteriormente, “repetitivo ¢ monotono”
configura-se como “uma busca por nido deixar as visdes cristalizarem.” (MONTE MOR, 2018,
p. 318). Isto posto, a autora aponta que expandir novos olhares e perspectivas é fundamental
porque:

[...] na ampliacdo do olhar e da percepcao critica, é possivel descobrir detalhes e
informacdes novos, percebendo que mesmo quando o quadro e o angulo ndo se
modificam, eles se modificam; mesmo que um texto seja conhecido, podera trazer
cenas “novas” ou ndo anteriormente percebidas; mesmo que o cotidiano seja
repetitivo, cada dia é um novo dia. (MONTE MOR, 2018, p. 318).

Igualmente nessa acepcdo, a discente A10, para quem o cenario em estudo era quase
imperceptivel, e aos demais alunos do 7° A, o panorama visto de novos pontos de vista ganhou
visibilidade e proporcionou-lhes novas alternativas de leitura, de interpretacdo textual e de
estabelecimento de vinculos.

Ao finalizar a descricdo desta etapa, ressalto que as especialistas técnicas convidadas,
além de efetuarem a exposicdo oral a respeito do tema, contribuiram também com sugestdes e

orientacfes sobre 0s aspectos historicos e culturais de Corumba - MS para a produgdo do
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documentério. Foi uma oportunidade enriquecedora para que esta pesquisadora e os alunos
interagissem com uma outra &rea - a Arquitetura, em suas perspectivas relacionadas ao
patrimonio historico-cultural e a educacdo patrimonial - para complementar seus saberes e
sanear suas indagacdes de forma técnica pelas especialistas.

Por terem considerado o teor das entrevistas de relevancia, os educandos decidiram que

estariam na integra no documentério. Ambas entrevistadas autorizaram o uso de sua imagem.

2.2 Etapa — Elaboragéo dos instrumentos referentes aos géneros que comporao
0 documentério (1 aula)

Nesta aula, os grupos foram acionados para elaborarem os instrumentos dos géneros
necessarios a producéo do produto final. No roteiro do documentario (APENDICE A), foram
determinados o foco e a argumentacdo. Os géneros ficha técnica e sinopse foram iniciados em
sala e concluidos apos a aula de campo, pois, no ultimo, seriam inseridas as percepgdes dos

alunos concluido o mencionado evento.

3.2 Etapa — Definicdo da sequéncia e da composic¢do da producéo final, na
perspectiva multimodal (1 aula)

Esta Etapa foi realizada na sala de informatica, onde apresentei a proposicéo para nortear
a composicdo multimodal do documentario a ser produzido (Quadro 14), de acordo com a grade
analitica para as cinco modalidades enunciadas por Kress e Van Leewen (2006 [1996]) -

linguistica, visual, gestual, espacial e sonora.

Quadro 14 - Proposicdo de composicdo multimodal para a producdo do documentario

. Identificacéo:

a) Qual assunto sera tratado no filme;

b) A qual publico sera dirigido? Por qué;
¢) Onde pode ser assistido;

d) Qual a mensagem do filme.

. Constituicdo e disposicéo:

- Design visual

a) Apresentara letras ou simbolos em sua construcao;

b) Quais as cores que se sobressairdo? Elas influenciardo na construcdo de sentidos no curta-metragem;

¢) Quais outros elementos multimodais visuais poderdo ser notados no documentario;

d) Qual a funcdo deles;
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e) Se fossem retirados, a compreensdo do texto sera prejudicada?

- Design espacial
a) Qual sera a disposicao das imagens e de outros elementos multimodais no filme;

b) Qual o resultado dessa disposi¢do no filme.

- Design linguistico
a) O vocabulario utilizado sera adequado ao publico a que se destina;
b) Em que tempo verbal ocorreréo as falas;

c) Nas falas, havera figuras de linguagens? Se sim, quais.

- Design sonoro
a) O que se pode observar com relacdo ao tom das vozes da trama e da voz que narra o texto escrito no curta;

b) Como seré a trilha sonora e os recursos de audio no filme.

- Design gestual
a) O que podera ser notado a partir das expressdes faciais, olhar e gestos das personagens;

b) O que se podera depreender do comportamento das personagens.

Fonte: adaptado pela professora Roseane. (2019)

Apos toda a preparacdo anterior, segue-se o relato da aula de campo para a coleta do

material filmico e a elaboracédo das entrevistas.

4.2 Etapa — Realizacdo da aula de campo e avaliacdo. O dialogo transdisciplinar

com a Arte Cinematografica (3 aulas)

Nesta Fase, realizo a descricdo da aula, a analise e as conclus@es, a partir das minhas
observacOes e constatacGes, bem como das dos alunos aprendizes participantes. Nas etapas a
seguir e na continuacdo até a Fase 5, pode-se verificar que, por meio da promocéo do didlogo
transdisciplinar entre a Lingua Portuguesa e a Arte Cinematografica, foi permitido aos alunos
serem inseridos no fascinante mundo desse artefato cultural.

A aula de campo foi acompanhada, a meu convite, por dois profissionais voluntarios,
meus amigos: um cineasta e cinegrafista, que orientou sobre os melhores angulos para as
tomadas das filmagens e colaborou com as instrucdes para a edicdo do filme, e o professor de
Lingua Portuguesa do mesmo turno que eu, o qual se dispds a acompanhar-nos em sua hora-

atividade para ser o apoio.
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A primeira visita foi & sede da TV Morena, onde fomos recebidos pelo editor-chefe
Aguinaldo Soares e os reporteres do MS TV 12 Edicdo (Figuras 26 a 29). Segundo a Wikipédia,
a emissora foi fundada em 1970 em Corumbd como TV Cidade Branca. Até 1976 a
programacdo era uma mescla de programas locais com atraces da REI e Rede Tupi quando é
substituida pela Rede Globo, com quem a RMT passou a ser afiliada e continua até os dias
atuais. Pela alegria dos educandos, percebi que ficaram felizes pela excelente acolhida que os
jornalistas lhes deram. A equipe interagiu com os aprendizes, contando como faz as
reportagens, as entrevistas e mostrando os equipamentos que utiliza em seu trabalho. O editor-
chefe explicou-lhes a respeito das caracteristicas de um documentario, o qual também exige um
tratamento similar ao jornal produzido pelo staff da TV. O auge para os alunos foi adentrar ao
estidio de gravacdo do telejornal acompanhados pelo apresentador Cleto Kipper, famoso na
cidade pelo bordao usado no jornalismo comunitario que apresenta - “Chama o Cleto!”. Apos
a isso, seguiram-se 0s agradecimentos e 0 prosseguimento ao itinerario planejado.

Figura 26 - Visita a sede da TV Morena em Corumba — MS — |

———— \ =

Fonte: 7° A — Véspe?tino (201)


https://pt.wikipedia.org/wiki/1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/1976
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_de_Emissoras_Independentes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Tupi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo

Figura 27 - Visita ao estudio da TV Morena em Corumba — MS — |1

Fonte: Rodrigo Cabral (2019)

Figura 28 - Visita a sede da TV Morena em Corumba - MS - Il

Fonte: 7° A — Vespertino — EMPPM (2019) Jornalistas explicando a produc¢éo do telejornal.

Figura 29 — Equipe de jornalismo da TV Morena

Fonte — 7° A — Vespertino — EMPPM (2019)
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A segunda parte da aula de campo consistiu em visitar 0 museu Casa de Memoria Dr.
Gabi (Figuras 30 a 37). Na entrada, assinaram o livro de visitas e seguiram para o tour pela
residéncia de dois andares acompanhados pelo guia.

Levar estudantes a visita a museus é essencial para que compreendam que as influéncias
das relac@es historicas do passado também estdo relacionadas com o presente e projetadas no
futuro. Nesse espago, foi possivel ver a materializagdo do que foi ensinado na sala de aula.

Durante a explanacdo do guia, ficou visivel a admiracdo deles pela obra social que o Dr.
Gabi desenvolveu aos carentes na regido, sendo um mecenas de vanguarda: construiu prédios
para serem centros de ensino infantil pablico, patrocinou o langamento de livros literérios e
eventos artisticos em uma época em que a cultura e a educacdo ndo eram tdo propagados na
cidade.

A construcdo eclética de extrema riqueza decorativa possui, segundo o guia, algumas
singularidades em sua historia: foi um dos primeiros predios a possuir elevador na cidade;
conserva uma colecdo de mdveis e objetos de arte nobres, como esculturas de corujas e outros
passaros por toda a casa, inclusive, uma delas em legitimo marmore de Carrara, trazida da Italia.
O contato com 0s objetos pessoais do casal proprietario concedeu uma sensacéo de pessoalidade
como também de admiracgéo pelo significado que tém: o fazendeiro e sua esposa viajaram muito
pela Europa e eram apaixonados por literatura e por Dom Quixote! Por isso, o livro do romance
de Miguel de Cervantes guardado cuidadosamente na caixa de vidro na mesa central da sala, os
quadros e as esculturas com as imagens do personagem trazidos de suas viagens como reliquias
dispostos pelos aposentos! Barbosa e Maciel (2019) apontam que os museus também sdo locais
onde os sentidos podem ser despertados, pois estimulam a imaginacéo a partir da forma como
0s objetos sdo organizados e exibidos:

No que se refere a um museu como um espaco multissemiético de construcdo de
sentido, Bezemer et al. (2012) chamam a atengdo para o fato de que se busca planejar
este espaco para o envolvimento e interacdo dos visitantes. Para tanto, os sentidos séo
produzidos a partir da combinagao de inimeros recursos, sejam eles objetos culturais,
textos, réplicas, rétulos, telas de computador, sons, iluminagdo, painéis, etc., (...) O
design de uma exposi¢do no museu, conforme Bezemer et al. (2012), pode estimular
a imaginacdo de como o mundo poderia ser ou ter sido e as suas relagcbes com o
presente. A forma de exibi¢do pode ainda sugerir a relacdo do objeto com sua origem.
(BARBOSA; MACIEL, 2019, on-ling).

Dessa forma, a organizacdo espacial e os objetos do museu visitado formaram um
conjunto multimodal que sugeriram “caminhos de leitura”, como os mesmos autores 0s

denominam. Nesse sentido, visitar a Casa de Memdria Dr. Gabi agregou informagdes

construidas a partir da formagdo dos sentidos dos discentes e os fez vivenciar o conhecimento
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sobre um prédio precioso da histéria de Corumbd, que, apesar de estar situada no centro da

cidade, era por poucos conhecido.

Figura 302 - Museu Casa de Meméria Dr. Gabi |
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Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM (2019)

Figura 31 - Visita a Casa de Meméria Dr. Gabi — |
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Figura 32 - Visita a Casa de Meméria Dr. Gabi — |1
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Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM (2019)

Figura 33 - Quadros e esculturas de Dom Quixote de La Mancha e Sancho Panga - |

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM (2019)

Figura 34 - Quadros e esculturas de Dom Quixote de La Mancha e Sancho Panca — Il

Fonte: 7° A — VVesp. EMPPM — 2019
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Figura 35 - Moveis de madeira nobre e, no chdo, o piso hidraulico

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM — 2019 — A esquerda, na mesinha de centro, a caixa de vidro com o romance de D.
Miguel de Cervantes.

Figura 36 - Obras de arte do interior do museu

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM - 2019
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A terceira parte da aula de campo consistiu na visita ao Casario do Porto Geral (Figuras
38 a 45). J& na descida da ladeira, depara-se com a face do passado de gloria da cidade,
representado pelas linhas da arquitetura nobre dos imponentes casarfes. Descemos do 6nibus
em frente a exuberancia do pantanal e do “remanso do rio Paraguai”’, como em Chalana, que
Mario Zan comp6s em 1943, inspirado ao contemplar exatamente esse mesmo cendrio através

da janela de um dos casar@es do porto, na época, um hotel da rua Manoel Cavassa, 1009.

Figura 38 - A turma do 7° A chegando ao Porto Geral

T S ; 85 o -t

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM — 2019.

Em grupos, os alunos realizaram as atribuicdes designadas anteriormente, com
entrevistas e filmagens, no Porto Geral.

I. Grupos de entrevistas e filmagens: Dirigiam-se as pessoas, explicavam o motivo da
entrevista e solicitavam o consentimento delas para tal e para o uso da imagem (Figuras 39 e
40). Foram entrevistadas quatro pessoas, a saber:

Entrevistado 1 — Comerciario de loja de artesanato local,

Entrevistado 2 — Pescador e organizador de passeios para turistas;

Entrevistada 3 — Moradora da cidade;

Entrevistada 4 — Turista.

As duas perguntas gerais a populagdo foram acrescidas da especifica:

a) Para vocé, qual a importancia do patriménio historico-cultural de Corumba?

b) Qual a importancia de se conservar o patrimonio publico?

c) Quem deve preservar esse patrimdnio: o governo ou a populacao e por qué?

Transcrevendo as respostas, obtém-se 0s seguintes textos:
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Entrevistado 1 — O patriménio publico é importante porque conta a historia da nossa cidade, que
nos temos que preservar bastante. A importancia de conservar a historia do patriménio publico é
porque conserva também a histéria da cidade, de Corumba.

A conservacao do patrimdnio publico ndo depende s6 do estado. Acho que se cada um, o povo, 0
cidadao fazer a sua parte o patriménio publico sera muito bem conservado.

O patrimdnio publico, as casas, as pracas ndo esta muito bem conservado, porque colocaram tudo
nas m&os do governo. Entéo, se a populacio comecar a se conscientizar e ajudar a cuidar, vai ficar
bom pra todos!

No porto, aqui, 0 que que acontece? Eu gostaria que fizesse um banheiro pablico para atender os
turistas, a limpeza ser feita normalmente e arrumar a prainha para os banhistas.

O Entrevistado 2 teve 0 audio de suas respostas prejudicado em virtude do barulho,
especialmente dos carros que transitavam na rua Manoel Cavassa, no momento, devido ao fato
de o local ser a céu aberto. Por este motivo, ndo foi possivel inserir a fala integral dele no filme.

No entanto, serdo aqui transcritas:

Entrevistado 2 — Olha, esse patrim6nio aqui € rico, tem que ser cuidado pra durar! Aqui, 6, eu
trabalho aqui, no porto, aqui, ha muitos anos. Eu mexo com passeio, eu sou pescador profissional.
O que faltaria neste porto aqui, de preferéncia nesta praca, € um banheiro pro pessoal aqui.

Entrevistada 3 — Eu acho assim: o patrimdnio publico serve para divulgar a cidade da gente, tem
que cuidar porgue a nossa cidade fica conhecida pelo porto geral e pelo patriménio daqui, casas
antigas, esta praca. Por isto tem que cuidar, preservar, porque se torna conhecida.

O governo e a populagédo tém que cuidar do patriménio. Ambos. Porgue ndo adianta hada o governo
manter o patrimdnio se a populacéo néo cuidar!

Entrevistada 4 — Primeiro tem que ter o cuidado pela populacdo, pelo meio ambiente! As pessoas,
a gente vé muito, toma um refrigerante, uma &gua, joga na beira do rio, certo? Entdo, é preciso as
pessoas serem mais conscientes!

Figura 39 - Entrevistas no Porto Geral — |
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Fonte: Alunos do 7.°ano A — Veépertino _EMPPM - 2019
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Figura 40 - Entrevista no Porto Geral — 11
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Fonte: Alunos do 7.° ano A — Vespertino — EMPPM — 2019
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Analisando as entrevistas, percebe-se que, de forma geral, todas tém em comum
exporem a necessidade do despertar da consciéncia coletiva em dire¢do as novas maneiras de
se relacionar com a cidade de forma a conduzi-la a sua preservacdo. Observe no excerto da
Entrevistada 3:

- Eu acho assim: o patriménio publico serve para divulgar a cidade da gente, tem que cuidar porque
a nossa cidade fica conhecida pelo porto geral e pelo patriménio daqui, casas antigas, esta praca.
Por isto tem que cuidar, preservar, porgue se torna conhecida.

Deste modo, consegue-se vislumbrar o desenvolvimento do progresso e da civilizagdo

humana a cidade, como no excerto do Entrevistado 1:

- Entéo, se a populacdo comecar a se conscientizar e ajudar a cuidar, vai ficar bom pra todos!

Neste excerto, salienta-se que € possivel a compatibilizacdo entre a preservacdo desse
importante acervo de imdveis historicos de Mato Grosso do Sul e o desenvolvimento social,
visando o bem-estar e os direitos da populagdo no que tange a sua ocupagéo e o usufruto com
qualidade.

Por serem consideradas de alto valor para legitimar as conclusbes deste trabalho,
definiu-se que todas as entrevistas serdo incluidas no documentario.

Embora portassem as trés perguntas a serem feitas aos entrevistados, os educandos
ressaltaram que sempre as extrapolavam, uma vez que o assunto entre eles e os entrevistados

estendia-se e terminava em uma conversa. Disseram que eram sempre parabenizados pelo
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trabalho, porque os interlocutores consideravam muito importante o estudo sobre o patriménio
historico-cultural no &mbito de uma escola.

Particularmente, fiquei muito satisfeita com essa situacdo que os alunos destacaram,
pois estas perguntas nao tinham como objetivo servir como “amarras”, mas, sim, para buscar
informacGes sobre as opinides e percepcdes dos entrevistados sobre o objeto desta investigacéo.
Logo, poderiam ter respostas ndo condicionadas a um padrdo e, assim, fazerem emergir
informacdes de modo mais livre.

Nessa concepcao, a coleta originou dados complementares de natureza verbal advindos
das entrevistas e dos didlogos. Esta é uma das vantagens de se trabalhar com a analise
qualitativa, pois consiste em passar um conhecimento critico da realidade baseando-se também

na verbalizacdo dos sujeitos e permitindo maior liberdade ao pesquisador.

Il. Registros fotograficos: Fotografia é comunicacdo. Assim, pode ser objeto de mera
contemplacao, registro histdrico ou artistico, como também um “panorama sobre a beleza da
condicdo humana nas situacGes de adversidade extrema [...] transformado num belissimo
manifesto visual sobre a esperanga.”, a semelhanca de como Martins (2017, p. 98) define a obra
fotografica de Sebastido Salgado. Neste trabalho, eu a defino como o retrato dos imponentes
casardes configurados como a histéria da sociedade corumbaense e sua evolucdo ao longo dos
anos (Figuras 41 a 43). Nesta concepcdo, eis alguns dos registros feitos pelos aprendizes e

algumas caracteristicas da estrutura arquitetonica que pesquisei e expliquei aos alunos:

Figura 41 - Casario do Porto Geral |

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM - 2019



133

O ordenamento do casario na orla do rio, como se vé na fotografia, é explicada por

Pereira (2007) na seguinte descrigdo:

[...] essa disposicdo dos imdveis faz com que o fundo de cada lote se constitua em um
pomar ou area verde, de forma que, ao centro de cada quarteirdo se forme uma ilha de
vegetacdo, a qual, aliada a arborizacdo, geralmente existente nos passeios, propicia
um conforto ambiental que faz abrandar, assim, o calor intenso, latente, proporcionado
pelas altas temperaturas que comumente chegam a atingir 40° C, sobretudo durante o
verdo. (SILVA, J., 2000). (PEREIRA, 2007, p. 44).

Diante dos raios vibrantes do sol corumbaense, esse acervo destaca-se ainda mais com

seu colorido e suas formas aristocraticas!

Figura 42 - Casario do Porto Geral 11

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM — 2019

Figura 43 - Sobrados do Porto Geral

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM
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Como se vé nestas fotos, os casardes sdo interpostos nos lotes, “caracterizados pela
justaposicdo, alinhamento e a auséncia de recuo da fachada em relacdo a calgada.” (PEREIRA,
2007, p. 44). O que se observa em todo o centro da cidade é que as demais construgdes da area
do entorno da cidade alta seguiram esta tendéncia. Em carater de curiosidade, disse-lhes que
um dos ultimos projetos propostos para a restauracdo dessa area consistia em consertar um dos
incdmodos do lugar - a emaranhada fiag&o elétrica seria embutida no subsolo. No entanto, este
ndo vigorou.

Um dos fatos observados pelos alunos com relacéo aos casardes ao longo da rua Manoel
Cavassa foi a necessidade de sua manutengdo permanente. Isto ficou evidente no momento da
contemplacdo in loco e ao verem as fotografias ja na escola, pois pedi para que as

compartilhassem entre si:

A8 - Sdo lindos! Mas tem partes que estao maltratadas!
Alunos - E mesmo!

As fotografias, por serem compostas por elementos multimodais, foram ressignificadas
pelos alunos e demonstraram que o estado de méa conservacgéo de alguns prédios denotam que,
apesar de ja terem se passado quase trés décadas do seu tombamento, este ato ndo assegurou,
efetivamente, a conservacdo do agrupamento arquitetonico. As palavras indignadas da aluna
A8 refletem a consciéncia critica com relacdo ndo apenas a identificacdo dos danos estéticos
desses edificios, mas por ela e os colegas estarem reconhecendo o valor de um “patriménio
artistico nacional”! Por esta questdo e pelo fato de os imdveis estarem localizados no sitio mais
antigo de Corumba e serem testemunhas de suas origens e de sua evolugdo ndo mereciam estar
descuidados!

Esta afirmacdo remete a fala do Entrevistado 1, porque denota preocupacéo similar a da
aluna A8:

- O patrimdnio publico, as casas, as pragas ndo esta muito bem conservado, porque colocaram tudo
nas maos do governo. Entdo, se a populag@o comegar a se conscientizar e ajudar a cuidar, vai ficar
bom pra todos!

Neste contexto, comentei com a turma o que era preciso para sanear este problema,

ancorada a assertiva de Pereira (2007):

Considera-se que o ideal da preservacdo patrimonial possa advir de uma medida de
médio e longo prazo que consista na constru¢do de uma nova consciéncia capaz de
determinar uma nova relagéo da sociedade com a cidade e seu patrimoénio. No entanto,
cabe considerar que ao sentido de “construgdo” encontra-se implicito um principio de
“acdo”. Logo, o desenvolvimento de uma conscientizagdo de valorizagdo do
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patriménio implica, necessariamente, em um conjunto de praticas que s6 podem ser
assumidas no &mbito de uma gestdo patrimonial por parte do poder publico, o qual
dispde dos instrumentos, tanto de regulamentacéo, fiscalizagdo e, principalmente, de
educacdo necessarios a essa finalidade. (PEREIRA, 2007, p. 187).

A resposta dada refere-se a construcdo de uma politica eficaz de usufruto e conservacao

desses bens. Este pensamento é expresso pelos Entrevistados 1, 2, 3 e 4:

Entrevistado 1 — (...) No porto, aqui, 0 que que acontece? Eu gostaria que fizesse um banheiro
publico para atender os turistas, a limpeza ser feita normalmente e arrumar a prainha para os
banhistas.

Entrevistado 2 —(...) Aqui, 6, eu trabalho aqui, no porto, aqui, ha muitos anos. Eu mexo com passeio,
eu sou pescador profissional. O que faltaria neste porto aqui, de preferéncia nesta praca, € um
banheiro pro pessoal aqui.

Entrevistada 3 — Eu acho assim: o patriménio publico serve para divulgar a cidade da gente, tem
que cuidar porque a nossa cidade fica conhecida pelo porto geral e pelo patriménio daqui, casas
antigas, esta praca. Por isto tem que cuidar, preservar, porque se torna conhecida.

Entrevistada 4 — Primeiro tem que ter o cuidado pela populacdo, pelo meio ambiente! As pessoas,
a gente vé muito, toma um refrigerante, uma agua, joga na beira do rio, certo? Entéo, é preciso as
pessoas serem mais conscientes!

Os entrevistados abordam, nestes excertos, a questéo de atrelar o patriménio publico ao
desenvolvimento local de maneira sustentavel. Para isso, apresentam o turismo como fator para
potencializar o progresso urbano na regido, o que ja acontece, na forma do de pesca, o cultural
ou o de contemplacéo do meio ambiente, tendéncia dos ultimos tempos. Para tanto, reivindicam
tanto a melhoria da infraestrutura do espaco para atender bem aos turistas (banheiros, limpeza,
arrumar a prainha) quanto a efetivacdo de projetos educacionais para a conscientizacdo da
populacdo (ndo jogar copos e garrafas no rio, pessoas mais conscientes).

Congruente a esse pensamento, Vianna et al. (2002) deliberam como consequéncia
dessa politica:

[...] havendo a conscientizacdo da preservagdo por parte da comunidade e dos 6rgaos
publicos, o municipio atingira um nivel mais elevado nas condi¢bes econdmico, social
e cultural, consolidando, entdo, o desenvolvimento na regido, prevendo assim, a
preservacgao do Patriménio Histérico Cultural para geragdes futuras. (VIANNA et al.,
2002, p. 1-2).

Desse modo, conclui-se que 0s processos para impedirem a degradacdo desses prédios
e Seus espacos em seu entorno sdo urgentes, tendo em vista que a deteriorizacdo, a ma
conservacdo impede a utilizagdo deles como instrumentos de desenvolvimento local.

Mediante a descri¢do das conclusdes acima alcangadas, fica demonstrado que neste PD

houve a proposicdo de fazer emergir no enfoque critico um estudo tal qual Rocha e Maciel
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(2019) referenciam, para evidenciar a propulsdo dos curriculos e das pedagogias que deixam
“mais visivel a relevancia de promovermos, no campo da educacdo linguistica, propostas e
espacos menos controlados, e mais rizomaticos, além de ética e esteticamente favoraveis a
tensdo criativa e a transformagdo democratizadora” (ROCHA; MACIEL, 2019, p. 133). Neste
caso, a discussdo a respeito da valorizacao e da preservagdo do patriménio histérico-cultural de
Corumba.

Tendo em vista um dos meus procedimentos de avaliacdo, a observagéo, constatei que
o0 desenvolvimento a contento das atividades na aula de campo e 0 bom entrosamento entre esta
professora/pesquisadora e os alunos, entre si nos grupos € em contato com os entrevistados,
alcancaram éxito de uma forma geral. Este vinculo estabeleceu uma relacdo dialdgica e de
proximidade entre as personagens envolvidas nesta producdo, o que lhe concedeu uma
configuracdo mais acolhedora e humana. Essa préatica engajada com esses aspectos remete a
Candido (2011, p. 182), quando define a humanizacéo:

Entendo aqui por humanizacao [...] o processo que confirma no homem aqueles tracos
gue reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicao para com o préximo, o afinamento das emoc6es, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor.

Nessa vertente, Rojo (2012, p. 12) preconiza a necessidade da existéncia de uma
sociedade mais humanitaria, que conviva “com a diversidade cultural, com a alteridade”. Esta
deve ser suscitada para garantir a geracdo de uma sociedade que valorize a consideracdo, a
identificacdo e o dialogo com o outro. Desse modo, a humanizac¢do — como “a boa disposicéo
para o proximo”, a “capacidade de penetrar nos problemas da vida” - foi alcancada neste
trabalho pedagdgico, o que considero um dos seus pontos extremamente positivos.

Ap0s o cumprimento das tarefas, concluimos a aula de campo em um clima festivo e de
confraternizagdo com um evento que se enquadra no conceito do simples e do bem-estar: um
piquenique (Figuras 44 e 45). Levei bebida e salgadinho leves, uma toalha extensa para se
sentarem e um vasinho com flores para ornamentacdo. Uma das avds que havia me telefonado
para desejar sucesso brindou-nos com uma garrafa pet com suco natural de laranja e uma méae
fez um bolo artesanal, o que senti como formas de demonstracéo de carinho e de apoio.

Desejei que o PD fosse encerrado de maneira especial, por isso, programei o piquenique.
Mesmo parecendo singelo, foi significativo, por ser Unico e por ter valor em seus elementos
multimodais: o desenrolar da toalha no patio, o saborear um lanche, o rir e o brincar com 0s

colegas de classe em uma praca belissima, na beira do rio, defronte do pantanal, a sombra dos
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flamboyants em flor! Senti-me como uma das poucas professoras a ter este privilégio! Entéo,
vejo este evento como sendo muito mais que um encerramento. Eu o ressignifico como a
apropriacdo de um espaco publico do municipio, que conta a histria de onde ele comecou, do
qual fazemos parte e que é nosso! E, portanto, o resgate da relagio entre cidados e cidade.
Assim foi construida a memdria afetiva desta minha pesquisa.

Figura 44 - Piquenique no Porto Geral |

-

Fonte: 7° A — Vesp. EMPPM — 2019

Figura 45 - Piquenique no Porto Geral |1

Fonte: 7° A — Vesp. - 2019



138

5.6 Fase 5 - Prética transformada: producéo e analise multimodal do documentario,
produto final da dissertagdo (4 aulas)

Nesta Fase, os alunos aplicaram na préatica os conhecimentos adquiridos no transcorrer
da intervencdo. Esta “prevé, de modo apropositado, situado, criativo e critico, a reconstrugao
de conhecimentos, praticas e discursos.” (ROCHA; MACIEL, 2019, p. 132). Neste contexto, a
Fase ficou marcada pela producdo do documentario, na perspectiva multimodal, mediante a
adoc¢do dos procedimentos planejados até a etapa final, abrangendo a divulgagdo do produto.
Nestas etapas, ocorreu a continuidade da transdisciplinaridade entre a Lingua Portuguesa e a
Arte Cinematogréfica.

5.6.1 Objetivos de aprendizagem da Fase 5

. Prosseguimento do dialogo transdisciplinar com a Arte Cinematografica;

. Efetuar os procedimentos praticos para a criagdo do curta-metragem, a repratica;
. Adotar os elementos multimodais na producéo do documentario;

. Realizar a conferéncia do produto final;

. Proceder a divulgacéo do documentario;

. Apresentar os elementos multimodais do documentario;

. Expor as percepc¢des da professora/pesquisadora.

5.6.2 Estratégia metodologica da Fase 5

1.2 Etapa — Efetuacdo da editoracdo do filme (3 aulas)

Nesta etapa, foi concluida a elaboracéo dos géneros que se interligam na composicédo de
um documentario: o roteiro do documentario (APENDICE B), a ficha técnica e a sinopse
(Quadro 15).

Quadro 15 - Ficha técnica e sinopse do documentario “Corumba destes meus sonhos”

“Corumba destes meus sonhos” 2019
Ficha técnica:

1. Identificagdo do documentario: “Corumba destes meus sonhos”
2. Diretor: Professora Roseane

3. Roteirista: Alunos do 7° A, vespertino

4. Ano de producao: 2019
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5. Conceito: *****
6. Sinopse:
Uma turma de alunos do 7° ano do ensino fundamental da Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros produz
um documentario a respeito do patriménio histérico da cidade onde mora, Corumba - MS. Os objetos em
questdo sdo dois locais muito importantes referentes a historia e a cultura da regido, a Casa de Memoria Dir.
Gabi e o0 Casario do Porto Geral. Para tanto, os estudantes participam de uma sequéncia de atividades, entre elas
uma aula de campo, durante a qual utilizam seus celulares para fotografarem e filmarem os locais e
entrevistarem as pessoas que convivem em contato diario com as edificagcbes. Como concluséo, tem-se que
conservar o patrimoénio do municipio € garantir que a histéria e a cultura de sua populacéo sejam valorizadas e
divulgadas para as futuras geracoes.

Fonte: elaborado pela professora Roseane e pelos alunos do 7° A

A sequir, foi realizado o trabalho de tratamento, organizacdo e montagem das imagens,
do som e dos dados, enfim, a editoracdo, de acordo com o roteiro e 0s procedimentos
programados anteriormente. Como havia previsto, devido a falta de alguns programas na escola,
houve procedimentos que os alunos tiveram que fazer na casa deles ou no laboratério do
voluntéario parceiro. Este levou o drone a aula de campo, porém nao realizou as filmagens aéreas
por questdes burocraticas da Aeronautica. Entéo, cedeu as que ele tinha armazenadas, pois eram
necessarias ao filme, de acordo com o roteiro. Os créditos foram dados devidamente.

A conferéncia do curta metragem foi realizada para os ajustes finais.

| 2.2 Etapa — Procedimentos de divulgacdo do produto final (1 aula) |

Esta etapa € a reservada para proceder a circulacdo do género no contexto escolar e
extraescolar — A criagcdo do canal no Youtube e do QR-Code.
Ao produzir um livro navegavel, Rojo (2019) necessitava de um recurso pratico para a

sua leitura, pois, para ela,

Ninguém, em juizo perfeito, iria copiar os links indicados, abrir o computador e o
navegador, digitar o link ver o video e o dudio do exemplo, para entdo retornar a
leitura. Precisava ser navegavel, pois os exemplos ndo eram meras ilustracdes, mas
concretizagbes do que estava sendo lido. (ROJO; MOURA, 2019, p. 8).

A autora referia-se a um livro hipermidiatico. Para ela, a solucdo veio de sugestdes de

uma colega de profissdo e de um aluno da universidade:

Recentemente, Fernanda Cardoso, que me acompanhava na ida a Campinas, contou-
me que teve de ler o capitulo 5 (musica), que seria objeto daquela aula, no cabeleireiro.
Assim, digitava no celular os links para ver os exemplos. Eu ndo havia pensado em
ler um texto nem no celular, nem ao lado do celular. Isso reavivou minhas
insatisfagbes e me fez, a noite, na aula do 1° ano de graduagdo, reclamar dessas
limitagbes do impresso (a disciplina era Letramentos). Contando o caso a meus
alunos, Thales Risso argumentou: “Mas, professora: tdo facil de resolver! Use QR-
Codes. Abra um gerador de QR-Code, coloque o link, gere 0 QR-Code e coloque no
texto”.

Né&o que eu desconheca QR-Codes. Uso-0s constantemente para acessar meu banco,
por exemplo, ou para pagar algumas contas. Mas uma coisa é usar, outra é autorar.
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N&o nativa, jamais teria essa ideia. Assim, agradeco a Fernanda e a Thales a ideia que
me possibilitou tornar o livro uma hipermidia navegavel: basta 1é-lo com o celular a
méo para visualizar os exemplos que ndo resumem a escrita e as imagens estaticas,
que o leitor verd, sdo muitos.” (ROJO; MOURA, 2019, p. 9).

O QR-Code (Quick Response Code) ou codigo de resposta rapida, como a autora e seus
interlocutores explicaram, é uma ferramenta que faz a conexao entre o mundo fisico e o digital
em uma linguagem que consiste na combinacdo de elementos visuais que formam um codigo
captado e decifrado por um aplicativo de smartphone - que o popularizou - para a abertura de
sites, imagens, videos e outros dados, sendo aplicavel, por isso, em acdes de marketing e acesso
rapido a produtos e servicos, de forma bidimensional, por isso mais eficiente que o cddigo de
barras. Para este fim, foi preciso criar um canal no Youtube para hospedar o filme e baixar o
aplicativo QR Scanner no dispositivo movel. Por conseguinte, eu e meus alunos adotamos um
QR-Code para o documentario “Corumba destes meus sonhos”.

Considero este, como aponta Rojo e Moura (2019, p. 9), um novo modo “de circular
discurso na sociedade contemporanea” e o “espaco mais apropriado para a busca de
informacdes e cultura em um mundo movente.”. Sendo dessa forma, o acesso ao documentario

pode ser feito pelo link http://e-gr.me/b38cc3f71 ou pelo QR-Code abaixo:

Figura 46 - QR-Code para ter acesso ao documentario

Fonte: professora Roseane Limoeiro

| 32 Etapa — Apresentac&o dos elementos multimodais do documentério. |

Nesta etapa, apresentarei a analise de algumas ocorréncias dos elementos multimodais
presentes no documentario, em consonancia ao apontado por Rojo (2012, p. 138) em: “Os
multiletramentos consideram a multimodalidade (linguistica, visual, gestual, espacial e de

audio) e a diversidade de significados e contextos culturais”. Nessa concepgao e tendo em vista


http://e-qr.me/b38cc3f71
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a atuacgéo associada desses modos, serdo analisados em composi¢cdo com outros com 0s quais
construiram sentidos no curta-metragem.
Como ja explicitado anteriormente, o documentario é iniciado com a narra¢éo do poema

Lenda Bororo, de Pedro Paulo de Medeiros (1967), poeta corumbaense.

Deus atirou no espaco um punhado de estrelas...
Uma chegou a Terra. Outras, tardam ainda.

A que chegou, por certo a mais luzente delas,
Veio e se transformou numa cidade linda!
(MEDEIROS, 1967, on-line).

No texto, o autor faz uma associacao da génese de Corumbd, segundo a concepcao dos

indios boréros, a criacdo do mundo, quando Deus verbalizou o “Haja!”, em Génesis 1:2, 3 ¢ 4:

A Terra era sem forma e vazia e havia trevas sobre a face do abismo; e o Espirito
de Deus se movia sobre a face das aguas.

E disse Deus: - Haja luz; e houve luz.

E viu Deus que era boa a luz; e fez Deus separacao entre a luz e as trevas.
(ALMEIDA, 2017, on-line).

Por sua vez, no documentario, o “Haja!” biblico e a lenda da criagdo de Corumba foram

ressignificados em uma nova versdo, a imagética (Figura 47):

Figura 47 - Ressignificando o “Haja!”

"Corumba degdMeLs sorhos' L

Lenda Boréro
Pedro Paulo de Medeiros

Fonte: Alunos do 7° A — Vesp. EMPPM — 2019

O filme inicia-se com uma forma de fundo de cor escura — as trevas -, e uma forma
movente clara - a estrela brilhante lancada em um punhado ao universo pelo Senhor da Terra.
Estas formas representam os versos “A que chegou, por certo a mais luzente delas, / Veio e se
transformou numa cidade linda!”, ocasionando a mobilizagdo dos modos visual e gestual.

A extensdo do cosmo representa, na imagem, a dimensao espacial. Por outro lado, a voz

over narrando 0 poema em tom grave e solene e a musica instrumental de fundo deu intensidade
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a leitura de um dos poemas mais representativos da literatura pantaneira, externando as
modalidades linguistica e sonora.

Nestas cenas iniciais, nas imagens acima, houve a mescla da modalidade linguistica,
representada pelo titulo do documentério e pela metafora do génesis; da imagem — cores e
movimentos das luzes; e do som — musica e voz, atribuindo sentido ao texto amparado nédo
somente pelos signos da escrita, mas também por elementos imagéticos, sonoros, espaciais e

visuais.

Figura 48 - Casa Vasquez & Filhos

Fonte: Alunos do 7° A — Vesp. EMPPM - 2019

A Casa Vasquez & Filhos (Figura 48) é um dos prédios mais admirados do acervo
Histérico Arquitetbnico e Paisagistico de Corumba pela beleza de sua plasticidade e a
disposicdo espacial que ocupa no conjunto. Construida em 1909, com projeto do arquiteto
italiano Martino Santa Lucci, para ser residéncia, ja foi agéncia bancaria e armazém e, hoje, é
sede do Memorial do Homem Pantaneiro. O edificio apresenta um design de linhas e cores da
arquitetura Art Nouveau, em perfeito equilibrio, o que evoca o elemento modal visual,
concedendo-lhe o sentido de harmonia e elegancia. Nesta cena, especificamente, esta dimensdo
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é notada pelo angulo em que foi filmada: de baixo para cima, influenciando a mensagem de
imponéncia. O sentido de ampliddo da-se na figura do passaro no alto do prédio como a alcar

Voo, reivindicando tanto o modo espacial, quanto o visual.

Figura 49 - Entrevistas no Porto Geral 111

Fonte: Alunos do 7° A — Vesp. EMPPM — 2019

Figura 50 - Entrevista no Porto Geral IV
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Fonte: Alunos do 7° A — Vesp. EMPPM - 2019
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Estas imagens (Figuras 49 e 50) constroem o sentido sensorial pelo modo de olhar. Ao
realizarem as entrevistas, percebe-se que os alunos e os entrevistados olham-se fixamente, o
que representa atencdo e interesse no assunto tratado, entdo, acontece a interagdo entre eles.
Esse olhar conclama os modos gestual e visual. Ainda, esta mesma figura representa 0 modo

linguistico por estarem em um ato de comunicac&o oral.



144

Figura 51 - Diretora Tania

Fonte: Roseane Limoeiro — 2019

Esta € nossa diretora, professora Tania (Figura 51). Ela acompanhou este estudo e, em
sinal de consideracédo e apoio, prestou este depoimento a convite da turma para se expressar a
respeito da educacdo patrimonial na esfera escolar. No video gravado, ela verbalizou que o
considera de suma importancia, porque favorece a preservacdo da memoria e da identidade
historicas. Ao usar o audio do microfone e dirigir-se a camera para exteriorizar a sua mensagem,
as modalidades linguistica e visual compuseram o texto oral da gestora de nossa unidade de

ensino.

Figura 52 - Corumba noturna

Fonte: llzonCProdugdes — 2019.

As cenas, no ponto acima (Figura 52), estdo encerrando o filme, abarcando os elementos
visual, espacial e gestual. Movimentos velozes de carros e transeuntes demonstram que, mesmo
sendo noite, Corumba ndo para. Luzes a iluminam e remetem ao inicio do filme, associando-a

a estrela “mais luzente” caida do espago e que, hoje ¢ “uma cidade linda”, como Pedro Paulo
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de Medeiros a descreveu. Assim, as cenas noturnas nao se contrapdem a luminosidade das
manhas e tardes mostradas até entdo, mas dao continuidade & ideia da beleza do lugar em
qualquer tempo. Essas caracteristicas marcam o discurso multimodal proporcionado pelas
imagens. Estas denotam vida, colorido e emogédo, uma vez que 0s sentidos sdo suscitados por
meio da riqueza da linguagem significativa. Vieira e Silvestre (2015) corroboram essa
interpretacédo, quando afirmam:
Portanto, é esse lado da emocdo e do afeto que devemos levar para o trabalho com o
visual, com a fotografia e com a linguagem visual, fazendo com que elas sejam mais
do que uma ilustracdo, que sejam fonte de conhecimento, de memorizacdo, mas,
sobretudo, fonte de construcdo de representacdo de sentido. (VIEIRA; SILVESTRE,
2015, p. 7).
Com esse intuito, as imagens ganharam forca no curta-metragem devido aos seus efeitos
quase que instantaneos e influentes. Sao, portanto, “modos de dizer”, segundo Rojo (2012, p.

182), marcados pelas varias semioses, qualidades da multimodalidade.

Figura 53 - Créditos

W o]
Documentario GCorumba.destesimeusisonhosi(2019)
. = Bl

JlEimocinoldaySilyalRires

Fonte: Alunos do 7° A — Vesp. EMPPM - 2019

Ao serem elaborados os créditos, houve uma dificuldade com rela¢éo a cor das letras:
se na cor branca, ndo ficava visivel; na preta, idem. Entdo, varios testes com outros tipos de
fontes e de cores foram feitos até a concluséo de que deveria ser a letra com sombreado (Figura
53). O resultado ai estd! Dessa maneira, entende-se que para haver uma comunicacao

multimodal eficiente, os elementos também precisam ser adequados! E ha inGmeros deles a
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disposicdo para comporem os textos de forma diferenciada, conforme Rojo e Barbosa (2015)

exprime:
[...] aquele que recorre a mais de uma modalidade de linguagem ou a mais de um
sistema de signos ou simbolos (semiose) em sua composicdo. Lingua oral e escrita
(modalidade verbal), linguagem corporal (gestualidade, dangas, performances,
vestimentas — modalidade gestual), dudio (musica e outros sons ndo verbais —
modalidade sonora) e imagens estaticas e em movimento (fotos, ilustracoes,
grafismos, videos, animac6es — modalidades visuais) compdem hoje os textos da
contemporaneidade, tanto em veiculos impressos como, principalmente, nas midias
analdgicas e digitais. (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 108).

Levando-se em consideracdo o acima disposto, pode-se afirmar que a composicao de
semioses linguisticas e visuais constituiram a multimodalidade para transmitirem a informacéo
na forma dos créditos rolantes.

Finalizando, constata-se ainda o0 modo sonoro despertado pela audicdo do Hino a
Corumba na forma artistica.

Ao concluir estas atividades, enfatizei aos alunos que esses elementos ndo estao no filme
por acaso, pois funcionam em um conjunto multissensorial para expandir o texto e criar novos
sentidos.

A realizacdo deste PD resultou em proveito consideravel ao se produzir o documentario.
Este configurou-se como um recurso tecnologico relevante para o trabalho pedagogico com a
leitura, a oralidade e a producéo textual, cuja aplicabilidade tornaram-se importantes préaticas
sociais. Diante desse aspecto, comprova-se que a multimodalidade inova as interacdes sociais
e impulsionam as mudancas nas formas de se comunicar, fomentando as transformaces sociais
e culturais.

Em consonancia a essa no¢do, chego, outrossim, a conclusdo de que o estudo das
questdes patrimoniais no contexto escolar € uma das possibilidades para sensibilizar os
discentes a conhecerem e a preservarem nao apenas o0s bens e a historia locais, como também
as suas proprias memoria e identidade, na esteira com o que Paim (2018) afirma:

As pessoas sO respeitam, admiram, preservam e se identificam com aquilo que
conhecem. Para que ocorra especialmente a identificagdo com os bens patrimoniais
faz-se necessario pensar e construir possibilidades de educar para o patriménio, para
que as pessoas conhecam e sintam-se pertencentes aos espacos, as discussdes, lugares
de guarda e preservacdo dos diferentes bens patrimoniais. Portanto, para que

efetivamente ocorra uma educagao para o patrimonio, ndo basta falar em patriménio
ou sobre patrimonio, é preciso viver o patriménio. (PAIM, 2018, p. 96).
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Desse modo, o sentido de pertencimento ao lugar foi despertado quando se oportunizou
aos educandos o conhecimento, a discusséo e a reflexdo a respeito dos bens patrimoniais para
que se sentissem parte dos lugares e tivessem a vivéncia neles.

A ressignificacdo construida coletivamente, de forma multimodal, transdisciplinar
comprovou que os educandos compreendem e almejam muito a preservagdo do patrimonio

histérico-cultural de Corumba.

| 42 Etapa: Percepcdes da professora/pesquisadora |

A minha percepcdo de professora/pesquisadora a respeito deste trabalho é a de que a
intervengdo, na perspectiva dos multiletramentos, promoveu a producdo do conhecimento
pratico e a agentividade dos alunos, no entendimento de que “ensinar [...] & criar as
possibilidades para a sua propria producao ou a sua constru¢ao” (FREIRE, 2002, p. 27). Nesta
mesma esteira, foi possivel a construcdo de vinculos entre os participantes, o que lhes facultou
a formacgéo mais integral e deu suporte a aprendizagem.

Outrossim, tenho a ressaltar que o dialogo com a Arquitetura, a Historia e a Arte
Cinematografica foi um dos destaques desta proposicéo, porque:

[...] além de ser uma proposta de interacfes entre 0os campos dos saberes, € uma préatica
descentralizadora, que rompe a hierarquia, construindo um novo espago e esse €
coletivo e reflexivo, onde se percebe que o homem é um ser inacabado, inquieto,
plural e que faz parte de um contexto socio histérico cultural. (ARMILIATO; RELA,
2015, on-line).

Nessa correlacdo, foi proporcionada aos estudantes, como sujeitos do mundo
contemporaneo, a participacdo nessas novas praticas sociais e o entendimento de suas
funcionalidades, a fim de que as informacgdes que adquiriram fossem transformadas em
conhecimentos para a vida pratica. Nesse sentido, defendo a ideia de que o documentario
produzido nestes termos configurou-se como o que Monte Mér (2018) chamou de representacao
“de janelas para quadros ja existentes que permaneciam encobertos para a nossa percepcao,
janelas, quem sabe, para novas descobertas.” (MONTE MOR, 2018, p. 302). Para isso, foi
preciso lancar um olhar novo e mais critico para os textos multimodais representados pelo
imponente acervo arquiteténico de Corumba. Nessa esteira de entendimento, trago para mim as
palavras da mesma autora que encerram o fundamento de todo o trabalho até aqui realizado:

[...] enquanto professores na éarea de linguagens e linguas, estar em busca do

desenvolvimento do olhar se torna uma preméncia. Ampliar a percepcéo para a leitura
e a critica, para a interpretacéo ou a construcao de sentidos faz — nao deveria fazer? —
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parte do exercicio da profissdo de professor comprometido com a educagdo critica.
(MONTE MOR, 2018, p. 303).
Efetivamente, este estudo é o fruto de um extenso exercicio de exploracdo de sentidos
realizado com muita dedicagéo.
Com relacdo a avaliacdo, os grupos realizaram o relatorio e a avaliacdo (Apéndices F,
G). Néo obstante, o instrumento para tal, apesar de ter sido tabulado e analisado, ndo sera aqui
descrito, uma vez que se procedeu para fins de sistematizacao, pois a avaliacdo foi realizada
durante todo o processo de desenvolvimento das Fases. Esta foi efetuada de maneira continua,
ocorrida por meio do didlogo diario, da observacdo da participacdo e do desempenho dos
discentes, em consonancia com o que Luckesi (2005, p. 34) aponta: “Avaliar ¢ uma pratica que
exige [...] compromisso permanente com a educagdo, atengdo plena e cuidadosa com todas as
nossas intervengoes e a flexibilidade no relacionamento com o educando.”. Nesse contexto, de
fato, observei o quanto os alunos levaram a serio todo o trabalho realizado, em relevancia, as
entrevistas, ndo apenas perguntando, mas desenvolvendo um didlogo com os entrevistados.
Realmente, pelas conclusbes a que chegaram a partir das opiniGes dadas, estes procedimentos
os levaram a considerar de suma importancia o valor do patriménio em questdo, pois
externaram esse parecer na avaliacdo tanto escrita quanto oral.
Ao finalizar, quanto a mim, durante a realizacéo deste estudo, que é o préprio objeto por
mim pesquisado, considerando um dos objetivos da pesquisa-acdo que é o de levar ao docente
participante o desenvolvimento pessoal e profissional, por vezes, como fruto das minhas
reflexdes, desconstrui e, depois, reconstrui as minhas concepcdes a respeito das minhas préaticas
pedagdgicas. Esses procedimentos concederam-me a certeza de que elas foram ressignificadas

com muito mais qualidade.
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Figura 54 - Turma do 7° A e professores. Finalizando a aula de campo, no Porto Geral
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Fonte: Roseane Limoeiro — 2019 — Ao fundo, a Casa Vasquez & Filhos. A direita, a sede do
IPHAN/BR/MS/Corumba.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

- Professora, qual vai ser 0 nosso projeto neste ano?
A1, A2 e A8 — fev./2020

Dentre todas as infinitas inven¢Ges contemporaneas, 0 documentario € uma das novas
ferramentas tecnoldgicas que influencia a forma das pessoas olharem e representarem o mundo.
Nesse entendimento, este intrumento, fruto das atuais tecnologias da informacdo e da
comunicac¢do, embora ndo muito presente na escola, também pode ser utilizado como um novo
caminho para expandir as possibilidades do processo de ensino e aprendizagem nas aulas de
Lingua Portuguesa, como dispus na Introdugdo desta dissertacdo. Essa préatica € corroborada
por Lemke (2010[1998], n.p) quando afirma que “precisamos pensar um pouco em como as
novas tecnologias da informacéo podem transformar nossos habitos institucionais de ensinar e
aprender”. Nessa direcdo, este estudo prop6s um Prototipo Didatico — PD — inspirado em Rojo
(2012), na perspectiva da Pedagogia dos Multiletramentos (GRUPO DE NOVA LONDRES,
2006[2000/1996]), a fim de analisar de que maneira a producdo de um documentario de
natureza multimodal pode despertar a consciéncia dos alunos sobre o valor do patriménio
historico-cultural de Corumba-MS. Este, referenciado na se¢éo 2.

A secdo 3 trouxe a lume a discusséo a respeito de como 0s textos contemporaneos
compostos de variadas linguagens sdo significados, os quais Rojo (2012) explicita como sendo
0s que necessitam de multiletramentos, capacidades e praticas para serem compreendidos.

Diante desta premissa, ressalto o valor da pedagogia trabalhada, pois é mais eficiente e
contemporanea. Ela esta em consonancia com os principios que fomentam a interacdo com a
diversidade de linguagens — a que Kress e Van Leeuwen (2006) designam como se fosse a
fabricacdo de fios tecidos de maneira unida - no exercicio das praticas sociais, proposito deste
trabalho.

Outrossim, na secdo 4, enfatizo que nesta pesquisa-acao foi primordial a escolha pelo
Protétipo Didatico - PD, cuja organizacao € mais maleavel e foi aliada ao processo de
emergéncia, como o disposto por Somerville (2007) e Marques (2016), pois permitiram
mudancas no trajeto que ndo os propostos inicialmente. As reformulacdes realizadas ao longo
da investigacdo foram também possiveis pela eleicdo da perspectiva rizomatica (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, MACIEL, 2016) a qual, por ndo se atrelar a uma sequéncia fixa, estabeleceu
conexdes novas, permitindo a sua leitura e interpretacéo de qualquer ponto.

Esta intervencgdo potencializou uma experiéncia com o uso da linguagem multimodal,

que legitimou o discurso escolar em um evento de multiletramentos. Metodologicamente, 0s
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quatro encaminhamentos didaticos da Pedagogia dos Multiletramentos — prética situada,
instrucdo aberta, enquadramento critico e préatica transformada - foram trilhados, conforme
relato na se¢do 5. O inicio deu-se na imersdo da experiéncia de vida dos alunos até chegar a
reconstrucédo do significado em outro contexto cultural.

Para a abordagem do tema valorizacgdo e preservacdo do patriménio historico-cultural,
interagir com outras areas do saber, no caso, a Arquitetura, em sua vertente relacionada ao
patrimoénio histdrico-cultural e a educacdo patrimonial, a Historia e a Arte Cinematografica, foi
essencial. Essa proposta estabeleceu um proficuo didlogo com esses campos em suas vertentes
da educacdo patrimonial, artistica e técnica. Essa estratégia de trabalho transdisciplinar
proporcionou a suplantacdo da fragmentacdo do conhecimento de forma coletiva e reflexiva.

Aliado a essas perspectivas, também foi demonstrado o contato com as técnicas que
propiciam a criatividade na arte da comunicacéo visual e o trabalho com outros géneros textuais
articulados com o documentario, tais quais o roteiro, a sinopse e a entrevista. Ao efetivar esses
procedimentos, depreende-se que, no curta-metragem, tanto a técnica para a criacdo dos
sentidos que se quer transmitir, quanto o conjunto multissemiotico, em que se combinam sons,
cores, movimentos, etc., sdo primordiais para transmitir a forca da mensagem.

Dessa forma, as atividades do PD desenvolvidas pelos alunos em sala de aula, no
laboratdrio de informatica e na aula de campo demonstraram: o valor do que pensam; a critica
despontada na conclusdo das Fases; o trabalho colaborativo em grupo; a pesquisa realizada no
fomento a autonomia; o valor da leitura interpretativa a respeito do universo formado pelo
patrimdnio que os cerca; a promoc¢do da criatividade e da valorizacdo do seu meio por
intermédio da elaboracédo do filme.

Dessa maneira, 0s educandos nao foram impulsionados apenas a formacdo do usuario
funcional da lingua tal qual especifica 0 Mapa dos Multiletramentos direcionado pelo Grupo de
Nova Londres (1996). Nesta intervencdo, como no quadrante elaborado por Cope e Kalantzis
(2006), além da competéncia técnica, ou seja, do conhecimento pratico, também foram
estimulados nos discentes serem capazes de criar sentidos, de entenderem como diferentes tipos
de textos e de tecnologias operam e os fazem tornar agentes transformadores para usarem, a
partir de entdo, o que foi aprendido de novos modos.

Nesse sentido, esta € a concepcao dos alunos que atendem a um curriculo multifacetado
condizente com o0s pressupostos de pluralidade cultural e de diversidade de linguagens
envolvidos no conceito de multiletramentos. Nessa mesma acepcdo, esses educandos, por
fazerem uso da linguagem, podem reinventar as maneiras de participarem da sociedade e mudar

a situacdo em que vivem. Para tanto, nessa otica, a fim de que essa possibilidade fosse



152

concretizada, foi essencial que os alunos fossem transformados em analistas criticos, como
conceitua Rojo (2012), para que conseguissem transformar os discursos e suas significagdes ao
produzi-los e ao recepciona-los.

Outro fator resultante desta pesquisa é o fato de entender a criacdo de um documentério
a respeito do aspecto histdrico-cultural de patrimdnios publicos do municipio de Corumba, indo
muito além da nocdo de género textual. Outrossim, caracterizou-se como a pratica na qual se
construiram aprendizagens e a concepcao de agéncia dos estudantes do 7.° ano A tomou forma.

Sendo assim, este estudo ndo teve por mérito estar moldado na educacdo bancéria
criticada por Freire, na qual o conhecimento € depositado nos alunos. Foi, porém, um processo
de autoria e uma nova possibilidade para a pratica de produzir saberes nas aulas de Lingua
Portuguesa. Nessa visdo, uma vez que participam ativamente do processo, 0s alunos séo
legitimados como agentes do conhecimento construido.

Mediante os resultados apresentados, o trabalho de producdo de um filme de curta-
metragem a respeito da valorizagdo das edificagOes historicas de Corumba — a Casa de Memoria
Dr. Gabi e o Casario do Porto Geral — evidencia que os alunos perceberam a importancia e o
valor da preservacdo dessas construcdes, cujas historias fundem-se com a de Corumbé e a do
estado de Mato Grosso do Sul. Tambem favoreceu o reavivamento da memdria da historia, do
poder econdmico, da arquitetura, da arte e da cultura da cidade ao longo dos anos, 0s quais
retratam as caracteristicas da sociedade corumbaense e sua evolucdo. Com essa abordagem, 0s
educandos passaram a perceber que também fazem parte da histéria local, porque formam a
comunidade na qual constroem a sua identidade cultural e social.

A vista dessa concepcao, infere-se, que o patrimonio material de Corumba é um bem
coletivo de alto significado historico, cultural, arquitetdnico e paisagistico, que detém em si a
memoria do passado de lutas e de glorias do povo corumbaense e do sul-mato-grossense,
portanto necessita ser conservado para que a comunidade a que pertence prospere em
conhecimento, senso de identidade e de pertencimento.

Estes resultados confirmam que promover atividades relacionadas ao trabalho com
técnica audiovisual na vertente da multimodalidade, sob a perspectiva dos multiletramentos,
fomenta a criatividade, expande as possibilidades de construcdo de sentidos nas aulas de Lingua
Portuguesa, bem como amplia o capital cultural e critico dos alunos, tornando-os designers de
seu conhecimento.

S&0 estas as respostas as perguntas que nortearam esta investigacao referente a de que

maneira 0 género documentario, sob a perspectiva multimodal, pode desenvolver a consciéncia
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critica dos alunos acerca do patriménio histérico-cultural local, para que interpretem a
necessidade premente de conserva-los.

Para que a producdo dos alunos tenha circulacdo na comunidade e constitua-se como
uma atividade autoral para os educandos, constitui um canal de comunicagdo no You Tube -
http://e-qr.me/b38cc3f71- a ser acessado também por meio de um QR-CODE, para hospedar o
documentario com o titulo “Corumba destes meus sonhos”. Ressalto também que o curta-
metragem serd exibido as demais turmas da escola na primeira semana do retorno as aulas no
periodo de p6s-pandemia do corona virus como uma forma de acolhimento e confraternizacao.
Esta pesquisa serd por mim apresentada no grupo de estudos dos professores de Lingua
Portuguesa da REME, pois é uma maneira de compartilhar esta vivéncia proporcionada pelo
PROFLETRAS, que uniu teoria e pratica.

Ao terminar esta dissertacdo, faco um breve relato da experiéncia ocorrida no primeiro
dia de aula deste ano de 2020. Ao encontrar com as alunas Al, A2 e A8, no patio da escola,
agora, do 8° Unico, recebi um abraco e a pergunta que é a epigrafe destas Consideragdes Finais:
- Professora, qual vai ser 0 nosso projeto neste ano? Eu ressignifico esta indagagcdo como o
compromisso mutuo de ensinar e de aprender firmado com a turma em 2019, que se prorroga a
2020. Sinal de que o PD marcou! Figuei muito feliz pelo bis!

Concluindo, espero que estudos vindouros envolvendo as discussdes a respeito do tema
aqui tratado sejam aprofundados, visando a reinvencdo das formas de ensinar e de aprender

utilizando a linguagem multimodal.


http://e-qr.me/b38cc3f71
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APENDICE A - DIARIO DA PROFESSORA ROSEANE LIMOEIRO DA SILVA
PIRES

Corumba, 17 de outubro de 20109.

Hoje, 17 de outubro de 2019, uma quarta-feira, iniciei a Fase 1 do Prot6tipo Didatico —
PD.

Antes de realizar a pesquisa, defini com o meu orientador os objetivos e a metodologia
dela, a partir da concepcdo de multimodalidade, na perspectiva dos multiletramentos (ROJO,
2012). Assim, busco atualizar o processo de ensino-aprendizagem na busca da formacao de
alunos que consigam ler, produzir e interpretar textos a partir de uma abordagem multimodal
(KRESS, 2000). Com essa nocao, o presente estudo serd realizado nas aulas de Lingua
Portuguesa, com os alunos do 7° ano A, vespertino da Escola Municipal Pedro Paulo de
Medeiros.

Anteriormente ao inicio das atividades com os alunos, reuni-me com o nucleo gestor
para as explanac@es a respeito do estudo e obtive o aval irrestrito para a aplicacéo.

Nas aulas desta Fase, levei-os ao laboratorio de informatica e, ali, além de explicar os
pormenores, o desenvolvimento, 0s objetivos e a metodologia do PD, os alunos dividiram-se
em grupos e se prepararam para o inicio das atividades. Entreguei os Termos de Autorizacao
para que levassem ao conhecimento dos pais e responsaveis todas as atividades a serem
realizadas e fossem devidamente autorizados a participacdo. Procurei motiva-los da melhor
forma possivel, anunciando o encerramento da aula de campo com o piquenique no Porto Geral.
Ap0s acolher as sugestdes dos alunos, elaborei o release da aula de campo. Eles ficaram muito
animados e senti que iria ser um trabalho muito bom. Para isso, tomei todas as providéncias
praticas com muita diligéncia, visando tanto a organizacdo geral quanto a garantia da seguranca

do grupo de estudantes sob a minha responsabilidade.

Corumba, 29 de outubro de 2019.

Hoje, conclui as cinco aulas referentes a Fase 2 - pratica situada. Considero ter sido

muito feliz a escolha do poema Narrador apresenta sua terra natal, de Manoel de Barros,

porque os alunos conheceram uma pérola literdria e a multimodalidade que a compde. No
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transcorrer das atividades, observei que os alunos se encantaram com a forma de uma contacao
de historia e a riqueza da linguagem muito especificas da obra do poeta.
Nesse contexto, eles conheceram os aspectos histdricos e culturais da cidade como

também a estrutura do género documentéario na perspectiva multimodal.

Corumba, 14 de novembro

Nesta Fase 3 — instrucdo aberta — realizei estratégias de andlise critica e de
metalinguagem para fomentar a aprendizagem dos alunos a respeito do tema desta dissertacédo

e também para explorar os processos de representacdo de sentidos de maneira pratica.

Corumba, 02 de dezembro de 2019.

Chegou o dia tdo esperado! A culminancia da Fase 4, enquadramento critico, ocorreu
com muita animacdo. Os alunos foram pontuais e eu também primei pelo cumprimento dos
horéarios estipulados para cada etapa da aula de campo. Foram realizadas a captacdo das imagens
e as entrevistas espontaneas.

Especialmente, com relacdo as entrevistas, considero como acertada a decisdo de
mudanca no rumo da pesquisa conforme as sugestbes das alunas, pois tais alteracGes
enriqueceram e democratizaram o documentario. O contato direto com 0s entrevistados
possibilitou a ocorréncia de dialogos, trocas de ideias, sugestdes, tanto com os trabalhadores,
que ocupam diariamente os lugares em questdo, como pescadores, vendedores das lojas de
artesanato, agentes de viagens e de excursdes pelo pantanal, tripulantes dos barcos turisticos e
de transporte de cargas atracados no porto, quanto com os moradores da cidade em momentos
de lazer e turistas a passeio.

A realizag@o do piquenique fechou a aula de campo com “chave de ouro”.

Esta tarde foi especial para mim, pois, por meio das minhas observacdes, constatei que
este trabalho contribuiu para que os alunos ampliassem seus conhecimentos e sua no¢do de
criticidade a partir de um espaco rico de leituras multimodais.

Considero, portanto, que o dialogo travado com a Arquitetura e a Histéria favoreceu a
compreensdo do trajeto histérico e cultural no qual se inserem e a compreensao do valor sécio-

cultural do patriménio contemplado por eles na aula de campo.
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Corumba, 06 de dezembro de 2020.

A Fase 5 - prética transformada — est4 sendo encerrada com a criacdo do documentéario
Corumbé destes meus sonhos. Foram repassados aos alunos os procedimentos técnicos e eles
demonstraram autonomia nas escolhas que necessitavam para 0 uso das ferramentas
tecnoldgicas.

A repratica foi concretizada por meio da elaboracdo do filme, em interlocucdo com a
Arte Cinematografica, cujos elementos multimodais, juntos, possibilitaram a producdo de
sentidos no texto criado. Sendo assim, a realizagdo desta intervencdo resultou em proveito
consideravel ao produzir o documentario, uma vez que se configurou como recurso tecnoldgico
relevante para o trabalho pedagogico com a leitura, a oralidade e a producéo textual, cuja

aplicabilidade tornaram-se importantes préaticas sociais
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APENDICE B - ROTEIRO DO DOCUMENTARIO

Narracao

Documentario “Corumba destes meus sonhos” *ﬁ M. Pedro Paulo de Medeiros

PPm U

-

(Iniciar com a narracgao da lenda)
(Luzes referentes a criacao da cidade)

(Vista aérea de Corumba)

1. Leitura do poema

Lenda Bororo
Pedro Paulo de Medeiros

Deus atirou no espaco um punhado de estrelas...
Uma chegou a Terra. Outras, tardam ainda.

A que chegou, por certo a mais luzente delas,
Veio e se transformou numa cidade linda!

Desceu, porque do alto,0 Paraguai parece
Neste ponto uma joia, escreve em prata um "S",
que a estrela imaginara um prendedor ideal
ligando a serrania ao imenso Pantanal.

E como a muita estrela o céu azul ndo baste
caiu, como um brilhante, a procura do engaste!
E Corumba surgiu, por sobre a terra branca,

Na alegria sem par do gentil casario,
entre o verde dos montes - no alto da barranca,
debrucada a sorrir sobre o espelho do rio...

2. Narracéo - (Continua mostrando cenas da cidade.)
O patrimdnio historico de um municipio pode ser entendido como o conjunto de bens

materiais e imateriais que fazem parte da cultura de seu povo. Esta relacionado diretamente
com a identidade e a formacdo da memoria de uma sociedade. Assim, ao tratarmos de
patrimdnio publico, podemos nos referir ao conjunto de bens de diferentes grupos sociais que
formam uma comunidade.

Fundada por Luiz de Albuguerque de Melo Pereira e Caceres em 21 de setembro de
1778, esta situada no sul da regido Centro-Oeste do Brasil, sendo fronteirica com a Bolivia e o

Paraguai e localizada na margem do rio Paraguai. Distancias: 420 km da capital estadual


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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(Campo Grande) e 1.445km da capital federal (Brasilia). Possui, de acordo com
estimativas do IBGE, uma populacdo de 111.435 habitantes, sendo o quarto municipio mais
populoso de Mato Grosso do Sul.

3. (Casa de Memoria Dr. Gabi)
(Cenas mostrando os alunos entrando e ja dentro da casa. Mostrar a casa e 0s objetos.)
Narracédo

Datada de 1940, o Museu Casa de Memoria de Dr. Gabi é uma residéncia de estilo
eclético, localizada nas esquinas das ruas XV de Novembro e Cuiaba, na area central de
Corumba. Desde a morte de seu proprietario em 1988, ficou fechada juntamente com os bens
que ajudam a contar a histéria de Gabriel Vandoni de Barros, personalidade corumbaense, rico
pecuarista que usou sua fortuna para beneficiar muitas familias carentes além da cultura
pantaneira e a educacgéo das criancas da regiao.

Em 2016, a Prefeitura revitalizou o prédio e o transformou em museu aberto a visitacao

publica.

Narragao final

Para preservar 0 nosso patriménio, a Constituicdo Federal Brasileira afirma que o Poder
Pablico, com a colaboracdo da comunidade, deve promover e proteger o patrimdnio cultural
brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de
outras formas de acautelamento e preservacao.

Outro importante meio de resguardar os bens é por meio da educacao patrimonial.

O conhecimento critico e a apropriacdo consciente pelas comunidades do seu patriménio
sdo fatores indispensaveis no processo de preservacgdo sustentavel desses bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania.

Assim, continuaremos a construir a “Corumba destes meus sonhos”!

4. Narragéo - (Cenas do Casario do Porto Geral)

(Alunos chegando ao Porto Geral e descendo a ladeira juntos.)
Narracao


https://pt.wikipedia.org/wiki/Campo_Grande_(Mato_Grosso_do_Sul)
https://pt.wikipedia.org/wiki/IBGE
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm
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O Casario do Porto Geral é um conjunto de prédios instalados ao longo da rua Manoel
Cavassa, ladeiras Cunha e Cruz e Jose Bonifacio, no Porto Geral de Corumba. Foi tombado
como Patrimdnio Histdrico Nacional pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional) em 28 de setembro de 1992.

5. Entrevistados respondem as perguntas:

. Arquitetas e especialistas em patrimonio publico Maria Clara Scardini (Superintendente
do IPHAN) e Lauzie Xavier

1. Qual a importancia do patrimdnio publico?

2. Qual a importancia de conservar o patriménio publico?

3. Quais acdes podem ser realizadas com esta finalidade?

. Populacéo

1. Para vocé, qual a importancia do patrimonio historico-cultural d Corumba?
2. Qual a importancia de se conservar o patrimonio publico?

3. Quem deve preservar esse patriménio: o governo ou a populacéo e por qué?

6. Final - Mdusica artistica — Hino a Corumba (Interpretacdo de Marluci Brasil)
Mostra das fotografias da aula de campo, enquanto os creditos vao rolando.
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APENDICE C — QUESTIONARIO 1

UEAS
o s

Universidade Eitadual
de Mato Grosso do Sul

Caro(a) aluno(a), este & um questionario € um dos instrumentos da pesquisa O género documentario e a
multimodalidade: representagdo de sentidos e patrimonio historico-cultural”, de minha autoria, sob a orientagdo
do Prof. Dr. Ruberval Franco Maciel, da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul. Sua participacdo é
imprescindivel para o éxito deste estudo!

1. Vocé possui: a. aparelho celular? ()Sim () Nao
b. Computador, notebook, tablet? ( ) Sim () N&o

2. Vocé usa o celular para:

a. () ouvir musica. d. () visualizar videos.

b. () estudar assuntos das aulas. e. () ver/fazer fotos ou filmagens.
c. () responder/enviar/ver mensagens do whatsApp.  f. ( ) Néo faco uso de celular.

3. Classifique, em sua opinido, a contribuicdo do uso do celular como recurso pedagogico a fim de tornar as aulas
mais interessantes:
a. () indispensavel b. ( ) contribuicdo importante. c¢. ( ) ndo contribui

4. Seu aparelho celular possui conexdo com a internet?
()Sim () Néo

5. Quanto a sua aprendizagem da informatica:
I. Como aprendeu?
a.( )fezcurso. b.()aprendesozinho. c. ( )aprendeu na escola.

11. Considera-se um usudrio da informética:
a. () experiente. b. ( ) pouco experiente c. ( ) conhece o suficiente. d. ( ) ndo utiliza

6. Onde vocé tem acesso a internet?
a. () residéncia ¢. () lan house
b. ( )escola d. ( ) outro local Qual (is)?

7. Por quanto tempo vocé acessa a internet?
a.( )1hora () 5horas
d. ( ) 6 horas ou mais e. ( ) ndo acessa internet

8. O que vocé mais utiliza na internet?
a. () sites de busca c. () email d. ( ) Jogos
b. () redes sociais e. () outros Quais?

9. Vocé considera mais interessante usar o dicionario impresso ou 0 google para saber o significado das palavras
ou como elas séo escritas?
() dicionario impresso () Google
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APENDICE D - RESPOSTAS DO QUESTIONARIO 1

Respostas - Questionario sobre celular e internet = 23 alunos

1. Vocé possui aparelho celular, computador, notebook, tablet?
9 responderam que possuem apenas aparelho celular (39,1%)
14 responderam que possuem aparelho celular e computador/notebook/tablet (60,9%)

2. Vocé usa o celular para:

(Aqui a soma das porcentagens nao sera 100% pois os alunos poderiam selecionar varias opgdes)
Ouvir misica = 18 (78,2%)

Estudar assunto das aulas = 11 (47,8%)

WhatsApp = 17 (73,9%)

Visualizar videos = 18 (78,2%)

Fotos ou filmagens = 17 (73,9%)

N&o faz uso do celular = 0

3. Contribuicédo do celular como recurso pedagégico:
Contribuicdo importante = 22 (95,6%)
Né&o contribui = 1 (4,4%)

4, Conexao do celular com a internet:
22 responderam SIM (95,6%)
Né&o contribui = 1 (4,4%)

51. Aprendizagem da informética:
Fez curso = 2 (8.6%)

Aprendeu sozinho = 17 (73,9%)
Aprendeu na escola = 4 (17,5%)

511. Considera-se um usuario da informatica?
Experiente = 4 (17,3%)

Pouco experiente = 4 (17,3%)

Conhece o suficiente = 14 (60,,8%)

Né&o respondeu = 1 (4,6%)

6. Onde vocé tem acesso a internet?

(Aqui a soma das porcentagens ndo serd 100% pois os alunos poderiam selecionar varias op¢des)
Residéncia = 22 (95,6%)

Outro local = 6 (26,0%)

7. Por quanto tempo vocé acessa a internet?
1 hora = 3 (13%)

5 horas = 6 (26%)

6 horas ou mais = 14 (61%)

8. O que vocé mais utiliza na internet?

(Aqui a soma das porcentagens ndo serd 100% pois os alunos poderiam selecionar varias opgdes)
Sites de busca = 4 (17,3%)

Redes sociais = 19 (82,6%)

E-mail = 3 (13%)

Jogos = 18 (78,2%)

Outros = 8 (34,7%)

9. Significado das palavras:
Google = 22 (95,6%)
Dicionério = 1 (4,4%)
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APENDICE E - AUTORIZACAO PARA PARTICIPACAO NA AULA DE CAMPO

Autorizacao para participacdo na Aula de Campo

Corumbd, 25 de novembro de 2019. 7*pr m*
= %
g\é‘*

Senhores pais ou responsaveis,

Apresentamos o Projeto ”O género documentario e a multimodalidade: representacao
de sentidos e patrimonio historico-cultural”, desenvolvido nesta unidade escolar pela
professora de Lingua Portuguesa Roseane Limoeiro da Silva Pires, com os alunos do 7° ano A,
vespertino.

Por intermédio do género textual documentario, visamos fazé-los identificar os predios
historicos de Corumba, incentivando-os, assim, aadotarem a postura de conservacdo e
valorizagéo dessas edificagdes consideradas patriménios publicos.

Sendo assim, os alunos utilizardo o celular como recurso pedagogico e filmardo as
construcdes e 0s objetos no interior do Museu Casa da Memdria Dr. Gabi e os prédios histdricos
do Porto Geral em contato direto com o patrimdnio mencionado, produzindo o documentario,
a fim de que desenvolvam suas competéncias de leitura multimodal, escrita, interpretacdo e
expressdo oral e que o processo de aprendizagem ocorra com autonomia e interagéo.

Outrossim, acrescentamos gque 0s educandos visitardo também a nova sede da TV
Morena, onde serdo atendidos pelos profissionais da comunicagéo, para que conhecam in loco
0S processos de entrevistas e producdo de video para documentario.

Para tanto, serd efetivada no dia 02 de dezembro de 2019, no periodo vespertino,
conforme cronograma abaixo especificado, a aula de campo para a visitacdo, entrevistas e
filmagens dos locais e pessoas para a producdo de material ao documentario, conforme o
seguinte documentario:

1. Saida: 13h - Local: Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, rua América, S/N, Centro
até a sede da TV Morena, na rua Albuquerque, entre as ruas Afonso Pena e Bardo do Rio
Branco.

14h — Local: Museu Casa de Memoria Dr. Gabi — Rua Cuiab4, 1881, Centro.

14h40 — Local: Porto Geral de Corumba — Ao longo da rua Manoel Cavassa.

2. Retorno: 15h30 — Local: Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, rua América, S/N,
Centro.
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Assim, solicitamos a sua autorizacdo para que (0) aluno(a)

possa participar da aula de campo.

Autorizo:
Contatos: Professora Roseane Limoeiro — Cel (67) XXXXX.XXXX/ (67) XXXX.XXXX
(Escola)

Tania Maria da Costa Guimaraes
Diretora
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APENDICE F - RELATORIO E AVALIACAO DE AULA DE CAMPO

Universidade Eitadual
de Mato Grosso do Sul

Relatério e Avaliacdo de Aula de Campo

Objetivo: Conhecer in loco os prédios histérico-culturais de Corumba e, na sede do veiculo de
comunicacdo TV Morena, a producdo de técnicas de videos, visando a adocao de postura de
conservacao e valorizacdo dos prédios considerados patriménios publicos.
Locais: Sede da TV Morena, Museu Casa de Dr. Gabi e Porto Geral de Corumba.
Data: 02 de dezembro de 2019 -
Itinerario e horéarios:
1. Saida: 13h - Local: Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, rua América, S/N, Centro
até a sede da TV Morena, na rua Albuquerque, entre as ruas Afonso Pena e Bardo do Rio
Branco.

14h — Local: Museu Casa de Memdria Dr. Gabi — Rua Cuiaba, 1881, Centro.

14h40 — Local: Porto Geral de Corumba — Ao longo da rua Manoel Cavassa.

2. Retorno: 15h30 — Local: Escola Municipal Pedro Paulo de Medeiros, rua América, S/N,
Centro.

Apos a Aula de Campo, responda as perguntas abaixo:

1. Vocé acompanhou as explicacdes expostas? () Sim ( ) Néo

2.Voce realizou as atividades propostas? ( ) Sim () Néao

3. Vocé aprendeu algum conteddo novo na aula de campo? Se sim, qual(is)?
4. O que vocé considerou importante na aula?

5. Assinale o emoji que melhor represente a sua opinido sobre a Aula de Campo:

() () | ()
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APENDICE G - RESULTADO DA AVALIACAO DE AULA DE CAMPO

Resultado da Avaliacéo de Aula de Campo - (n=23)

1. Vocé acompanhou as explicagdes expostas?
22 responderam SIM (95.6%).

2. Vocé realizou as atividades propostas?
21 responderam SIM (91,3%).

3. Vocé aprendeu algum contetido novo na aula de campo?
20 responderam SIM (86.9%).

2 responderam NAO (8.6%).

1 nédo respondeu (4,5%).

Dentre os que responderam SIM, consideraram como novo: visita a TV Morena, 0

documentario, as entrevistas no Porto Geral e a histéria de Corumba.

4. O que vocé considerou importante na aula?

10 consideraram a importancia dos patrimodnios histéricos, da histéria de Corumba e outros
temas relacionados.

12 consideraram tudo importante.

1 considerou a visita a TV Morena importante.

5. Assinale o emoji que melhor represente a sua opinido sobre a Aula de Campo:

23 assinalaram positivo (100%).
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APENDICE H - TERMO DE AUTORIZACAO PARA A REALIZACAO DA

——#— f PROFLETRAS U3zRN

Termo de Autorizagdo para realizagdo da pesquisa

Eu, Roseane Limoeiro da Silva Pires, mestranda do Programa de Mestrado Profissional
em Letras em Rede — PROFLETRAS, objetivando fazer um estudo nas aulas de Lingua
Portuguesa do 7° ano A, vespertino, sobre a pratica dos multiletramentos e producéo de textos
multimodais nessa conceituada instituicdo de ensino, juntamente com 0 meu orientador
Professor Doutor Ruberval Franco Maciel, solicitamos a autorizacdo da Direcdo para a
realizacdo da pesquisa intitulada “O género documentario e a multimodalidade:
representacao de sentidos e patrimonio historico-cultural”.

Eu, Tania Maria da Costa Guimarées, Diretora da Escola Municipal Pedro Paulo de
Medeiros, portadora do CPF n® XXX. XXX.XXX-XX, estou ciente das informacdes recebidas
e estou de acordo com a coleta de dados da pesquisa e certa de que ndo havera nenhum risco
causado pela liberacdo do estudo. Ainda, estou consciente de que os resultados serdo usados
apenas para fins cientificos, ndo havendo nenhuma despesa ou gratificacdo para participacdo

da referida pesquisa, e de que terei acesso aos resultados publicados em periddicos cientificos.

Tania Maria da Costa Guimaraes
Diretora

Roseane Limoeiro da Silva Pires
Professora/Pesquisadora
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APENDICE | - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO AOS
PAIS E RESPONSAVEIS

B RO [

Universidade Estadual

de Mato Grosso do Sul CAPES

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aos Pais e Responsaveis

Caros Srs. Pais ou responsaveis

O menor de idade pelo qual o (a) senhor (a) € responsavel esta sendo convidado (a) a
participar da pesquisa “O género documentéario e a multimodalidade: representacio de
sentidos e patrimonio historico-cultural”, de minha autoria.

Caso o(a) Senhor (a) autorize, ele (a) participara respondendo questionarios, realizando
pesquisas, produzindo textos e o documentario sobre a tematica proposta e participando de uma
aula de campo.

Ressalto que o (a) senhor(a) e o(a) menor de idade pelo qual é responsavel nao
receberdo qualquer tipo de remuneracéo pela participacdo, a qual ndo € obrigatoria e, a qualquer
momento, podera ser suspensa, se assim o desejar. Tal recusa ndo acarretara prejuizos
relacionados ao pesquisador ou a instituicdo em que ele estuda.

Desde ja, informo-lhe que os dados serdo apresentados ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS, podendo ser utilizados também em eventos
cientificos. Porém, dou-lhe a garantia de que suas informacdes serdo resguardadas de forma
andnima.

Caso precise entrar em contato comigo, informo-lhe o meu telefone: (XX)
XXXXXXXXX.

Roseane Limoeiro da Silva Pires

Professora/pesquisadora
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CONSENTIMENTO

Eu, declaro que

entendi 0s objetivos, riscos e beneficios da participacdo do menor de idade pelo qual sou

responsavel, , sendo que:

() aceito que ele(a) participe. ( ) ndo aceito que ele(a) participe.

Corumba, 27 de setembro de 2019.

Assinatura
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APENDICE J - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DE NOME

USRN

Universidade £itadual
de Mato Grosso do Sul

Termo de Autorizagdo de Uso de Imagem e de Nome

Eu, RG
SSP/ autorizo o uso de minha imagem e de

meu nome, sem quaisquer honorarios, para fins exclusivamente pedagogicos (fotos, videos,
banners e outros), na pesquisa “O género documentario e a multimodalidade: representacéo
de sentidos e patrimonio historico-cultural”, de autoria da mestranda professora de Lingua

Portuguesa Roseane Limoeiro da Silva Pires.

Assinatura
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