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“A expressdo reta ndo sonha.

N&o use o traco acostumado. [...]. Arte ndo tem
pensa: O olho vé, a lembranca revé, e a
imaginacao transvé.

E preciso transver o mundo.”’

(Manoel de Barros)



RESUMO

Essa pesquisa teve como objetivo perceber como as obras de Manoel de Barros carregam o
sentido brincante, valorizando a cultura Iudica regional. Parte do pressuposto de que a
brincadeira é parte integrante da cultura e que as criangas precisam ter contato com a cultura
regional, para que possam valoriza-la e valorizar também outras culturas. Buscamos nosso
aporte tedrico em: Adorno (1947); Horkheimer (1947); Barros (2010); Brougére (1998);
Cunha (2013); Duarte (2003); Guerra (2009); Kishimoto (2010); Marcuse (1986) e Sigrist
(2008). A pesquisa configurou-se em uma abordagem qualitativa, envolvendo pesquisa
documental e bibliografica. Os dados obtidos foram analisados a partir do aporte da Teoria
Critica. A gquestdo norteadora da pesquisa foi: Como a poesia de Manoel de Barros pode nos
ajudar a pensar a cultura ludica na atualidade? Partimos da hipotese de que ha uma concepcao
brincante nas obras de Manoel de Barros e para guiar esta investigagdo trilhamos pelo
caminho do entendimento sobre a cultura, cultura ludica e cultura Iddica regional. Com essa
pesquisa entendemos que para Manoel de Barros, a fazenda onde ele morava era um grande
laboratorio de brincadeiras, que o fazia pensar e construir seus conhecimentos e poetizar sobre
eles. Por meio das poesias que analisamos, percebemos uma concepcdo brincante livre,
criativa, sensivel as mais variadas manifestacdes ludicas, utilizando ou ndo elementos da
natureza, criando ou adaptando brincadeiras, valorizando-as como jogo de papéis e
considerando as criancas como produtoras impares de cultura lddica. A compreensdo desse
aspecto cultural ira contribuir para reflexdes acerca do tema, incentivando a produgdo e
criacdo de brincadeiras pelas préprias criangas e grupos docentes. Também ird auxiliar
aqueles que orientam essas praticas nas instituicdes de Educacdo, ao mesmo tempo colocara
em foco a cultura sul-mato-grossense.

PALAVRAS — CHAVE: Cultura. Cultura Ludica. Cultura Lddica Regional. Teoria Critica.

Manoel de Barros.



ABSTRACT

This research aimed to understand they way Manoel de Barros’ works carry a playful sense,
prizing the regional playful culture. It is based on the assumption that play is an integral part
of culture and that children need to have contact with regional culture, so that they can value
it and also value other cultures. We sought our theoretical contribution in: Adorno (1947);
Horkheimer (1947); Barros (2010); Brougére (1998); Cunha (2013); Duarte (2003); Guerra
(2009); Kishimoto (2010); Marcuse (1986) and Sigrist (2008). The research was configured in
a qualitative approach, involving documental and bibliographic research. The data obtained
were analyzed based on the contribution of the Critical Theory. The guiding question of the
research was: How could Manoel de Barros’ poetry help us think about playful culture
nowadays? We started from the hypothesis that there is a playful conception in the works of
Manoel de Barros and to guide this investigation we followed the path of understanding about
culture, playful culture and regional playful culture. With this research we understand that for
Manoel de Barros, the farm where he lived was a great play laboratory, which made him think
and build his knowledge and poetize about them. Through the poems we analyzed, we
perceive a free, creative play concept, sensitive to the most varied playful manifestations,
using or not elements of nature, creating or adapting games, valuing them as role games and
considering children as unique producers of culture playful. Understanding this cultural aspect
shall contribute to reflections on the theme, encouraging the production and creation of games
by the children themselves and teachers. It will also assist those who guide these practices in
educational institutions, while also focusing on the culture of Mato Grosso do Sul.

PALAVRAS - CHAVE: Culture. Playful Culture. Regional Playful Culture. Critical Theory.

Manoel de Barros.
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INTRODUCAO

A ideia de pesquisar sobre a concepcao brincante em Manoel de Barros deu-se com
minhas frequentes inquietacdes acerca do brincar e pela admiragdo que tenho pela obra do
poeta. Ao participar de um Seminario como professora, o palestrante estava falando sobre
brincadeiras tradicionais e perguntou ao auditério quais eram as brincadeiras tipicas da nossa
regido. A plateia era toda formada por professores da Rede Municipal de Ensino de Campo
Grande- MS e todos de repente perderam a voz. Todos nés, professores, ficamos quietos.
Fiquei com vergonha! O palestrante reforgou: “VVocés moram na regido do Pantanal, um lugar
tdo rico em cultura! N&o é possivel que vocés ndo tenham uma identidade de brincadeiras.”

Eu, Graciela, sou sul-mato-grossense e tenho orgulho do lugar onde moro. Como
professora da Educacdo Infantil no municipio de Campo Grande/MS ha 12 anos sempre
acreditei na importancia das brincadeiras para o desenvolvimento das criangas, sempre lutei a
favor da Educacédo Infantil ludica e afetiva, entretanto, ndo sabia quais eram as brincadeiras
gue compunham a nossa regionalidade. De repente, a minha vergonha se transformou em
vontade de estudar, pesquisar e trazer esse assunto para minha pratica.

O estado de Mato Grosso do Sul é diverso em cultura, faz divisa com cinco estados e
fronteira com dois paises, e ainda possui um dos biomas com mais biodiversidade do planeta.
A constituicdo de seu povo contempla indigenas, africanos, japoneses, turcos, libaneses,
palestinos, entre outros povos. Qual seria entdo, a identidade de brincadeiras deste estado tao
rico em diversidade? Busquei essa identidade em alguns autores regionais e percebi em
Manoel de Barros uma riqueza de sentidos que precisava ser explorada.

Assim, a questdo norteadora desta pesquisa €: Como a poesia de Manoel de Barros
pode nos ajudar a pensar a cultura ludica na atualidade? Partimos da hipdtese de que ha uma
concepcao brincante nas obras de Manoel de Barros, e que ela podera auxiliar educadores a
entender sobre cultura lGdica e ao mesmo tempo valorizar a cultura brincante no estado de
Mato Grosso do Sul com todas as suas nuances poéticas e inventivas.

O poeta Manoel de Barros, nascido em Cuiaba/MT, passou a sua infancia na area rural
de Corumba/MS. Aos treze anos mudou-se para Campo Grande/MS. Foi um dos grandes
poetas do Brasil, reconhecido nacional e internacionalmente, levando em suas obras a poesia
com as coisas “desimportantes”, recriando palavras e significados, utilizando a linguagem
poética como meio para valorizar as coisas simples: objetos, bichinhos e a ludicidade em
pequenos atos. Por meio de sua linguagem poética, Manoel de Barros traz caracteristicas de

sua terra, bem como concepcdes de infancia e brincadeiras. Brincando com as palavras o
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poeta permaneceu menino do Mato (escrevo Mato com letra maiuscula referindo-me ao nome
do estado de Mato Grosso do Sul). Mesmo depois de idoso, 0 poeta escrevia suas memarias
inventadas ou ndo. Esse poeta e a Teoria Critica transgridem os limites da tradi¢cdo que,
muitas vezes engessa, enquadra e restringe o pensamento.

A brincadeira mostra-se como elemento cultural e atividade principal das criancas, ou
seja, € parte da cultura. E toda crianca tem direito a essa formacéo cultural, isso esta previsto
em diversos documentos que regem a educacdo no Brasil, como analisaremos no capitulo 1
desta dissertagdo. Percebe-se, assim, que existe a necessidade de valorizacdo da cultura e do
brincar regional como produtores de conhecimento. Compreender a concepcdo brincante em
Manoel de Barros pode nos auxiliar nesse sentido.

Manoel de Barros (1916-2014) é um poeta simbolo do estado de Mato Grosso do sul;
cresceu em Corumba e poetizou sua infancia na regido do Pantanal. Varias brincadeiras
infantis aparecem em seus poemas. Analisaremos, assim, a concepgao brincante nas poesias
de Manoel de Barros a partir das ideias de cultura, cultura ludica e cultura ludica regional
ancoradas na perspectiva da Teoria Critica. Sendo assim: O que essas brincadeiras
representam? Quais os sentidos que podemos atribuir a elas? E como elas fazem parte da
identidade cultural do nosso estado?

Para procedermos essa analise, precisamos contextualizar o meio no qual essas
brincadeiras foram produzidas e o sujeito que as registrou. Através de sua linguagem poética,
Manoel de Barros traz caracteristicas de sua terra, concepcao de crianca e brincadeiras para
aquela comunidade no Pantanal (MS) da qual ele fazia parte, assim como traz, também, as
influéncias de outras culturas que aquela regido teve. Para o0 poeta, a fazenda onde ele morava
era um grande laboratdrio de brincadeiras, que o fazia pensar e construir seus conhecimentos,
e, ainda poetizar sobre elas.

Esta pesquisa foi elaborada a partir da Teoria Critica, embasada nos estudos de
Theodor Adorno (1947), Max Horkheimer (1947), Walter Benjamin (1994) e Herbert
Marcuse (1986). Assim, todo o processo de escrita foge de alguns elementos proprios da
Teoria Tradicional. Enquanto a pesquisa na Teoria Tradicional busca a razdo, a utilidade e a
compreensdo totalitaria do objeto, a Teoria Critica busca valorizar, como formas de producéo
de conhecimento, outros elementos para além da razao técnica. Na Teoria Critica, a poesia, a
musica, o teatro, a danca e a ciéncia tém similar importdncia como produtores de
conhecimento. Esta Teoria ndo busca o conhecimento total dos objetos, pois entende-se que

ndo existem verdades absolutas. Para a Teoria Critica, a tensdo é essencial, assim, o
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pensamento critico ndo pode se perder, apresentando um carater subjetivo, parcial e talvez
inatil, do ponto de vista da Teoria Tradicional.

Esta é uma pesquisa bibliografica que tem como referéncia autores da Teoria Critica,
escritos de Manoel de Barros, comentadores de sua poética, e pesquisadores que se dedicam a
estudar sobre as brincadeiras. A pesquisa traz, também, alguns elementos documentais no que
tange a Educacdo Infantil e aos anos iniciais do Ensino Fundamental | no Brasil. Em uma
abordagem qualitativa, a pesquisa contou com leituras sobre cultura, do ponto de vista dos
autores frankfurtianos, evidenciando categorias importantes na analise desenvolvida, como
por exemplo: industria cultural, economia, e cultura versus barbarie. Com o aporte tedrico da
Teoria Critica e analise das categorias propostas, esta pesquisa evidencia 0s seguintes
elementos: cultura, cultura lddica, cultura ladica regional e reflexfes a partir de oito prosas

poeticas de Manoel de Barros. Para Rolon (2006):

A prosa poética nao se constitui um género literario, e sim uma modalidade de como
a poesia se externa. Os textos em prosa poética apresentam uma cadéncia que
pertence tanto a poesia quanto a prosa. As narrativas estdo permeadas por solugdes
poéticas, tudo depende do ponto de vista do eu-lirico. A forca da prosa poética esta
no fato de que se respeita a descricdo das cenas narrativas, as relagdes de
personagens, tempo, espago, mas, prevalece, sobretudo, um quadro lirico dos
elementos focados. (ROLON, 2006, p. 24).

Assim, neste trabalho utilizaremos as palavras: prosa, prosa poética ou poesias, para
fazer referéncia aos escritos de Manoel de Barros, pois, para o poeta, hd& uma comunhdo entre
prosa e poesia, assim como ndo separa palavras, vivéncias, pensamentos, brincadeiras e

natureza. Ao pesquisar sobre as obras de Manoel de Barros, Rolon (2006) defende que:

A singularidade no modo de falar do poeta faz dele um contador das particularidades
do povo da regido do pantanal. O diferencial de sua poética estd no modo de como
ele aborda os fatos, estd em sua linguagem, que alcanga uma atmosfera melodica,
ritmica, o que rompe com qualquer separacdo que se possa fazer entre prosa e
poesia. (ROLON, 2006, p. 26).

Assim, oito prosas poéticas de Manoel de Barros serdo analisadas, a saber: De calcas
curtas, publicada no Livro de Pré-coisas; A menina avoada, no livro Exercicios de ser
crianca; trés prosas poeticas do livro Memdrias Inventadas - Primeira Infancia: Achadouros ,

Sobre sucatas e O apanhador de desperdicios. Também serdo analisadas duas prosas poéticas
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do Livro Memodrias Inventadas - Segunda Infancia: Sobre importancias e Pelada de barranco ,
e uma prosa do livro Memorias Inventadas Terceira Infancia: Manoel por Manoel.

Os capitulos desta dissertacdo foram tecidos como ensaios que propdem a pensar a
Cultura Ludica Regional sob um angulo singular, que evidencia contradi¢des e possibilidades.
O primeiro capitulo intenta esclarecer os sentidos de cultura em que se apoia esta pesquisa. Os
conceitos de cultura sdo variados de acordo com a perspectiva, contextos, épocas e lugares.
No entanto, a perspectiva que apoia este trabalho € a Teoria Critica, pois, de certa forma, esta
Teoria se debruca sobre o objeto de estudo desta pesquisa, problematizando as questdes
relativas a ele. Assim, este primeiro capitulo visa evidenciar as concepcdes de cultura a partir
da Teoria Critica.

O segundo capitulo versa sobre a Cultura Ludica e sua relacdo com a formacao
cultural das criancas, analisando a Cultura Ludica como expressdo humana e possibilidade de
resisténcia, e discute as influéncias da Industria Cultural nesse ambito da cultura, trazendo a
baila estudos acerca da Cultura Ludica Regional. O terceiro capitulo afunila e aprofunda as
discussdes sobre a Cultura Ludica analisando oito prosas poéticas de Manoel de Barros que
carregam concepgoes brincantes.

Algumas questdes aparecem provocantes no capitulo trés: quais sdo essas concepcoes
brincantes do poeta na oOtica da pesquisadora? Quais podem ser as influéncias dessas
concepcdes na educacdo/formacdo das criancas? E possivel que criancas dentro das
instituicdes escolares reproduzam as brincadeiras poetizadas por Manoel de Barros? Quais sdo
algumas possibilidades que os professores tém em relacdo a exploracdo das obras de Manoel
de Barros, neste sentido? E possivel que as criangas criem brincadeiras a partir de
experiéncias ludicas significativas? Essas questdes podem levantar muitas possibilidades,
contradicdes e inquietacBes no leitor.

Esta pesquisa é fruto de muitas leituras relacionadas a Cultura, Cultura Lddica e
Cultura Ludica Regional, também de muitas reflexdes acerca das relaces entre teorias e
praticas. Assim, quando disserto sobre a escola, falo a partir das pesquisas tedricas que fiz e
de minhas experiéncias como professora de Educacéo Infantil e Coordenadora Pedagdgica em
Instituicdo de Educacdo Infantil. Esta dissertacdo carrega, assim, suporte tedrico que sustenta
o0 trabalho, mas ndo anula o sujeito que se inscreve no texto trazendo sua bagagem da pratica

pedagodgica com criangas.
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CAPITULO 1- CULTURA E FORMACAO CULTURAL NA PERSPECTIVA DA
TEORIA CRITICA

“A recusa da inesséncia dominante da cultura
pressupde que nela se participe o suficiente para
a sentir, por assim dizer, palpitar entre 0s
proprios dedos, mas que ao mesmo tempo dessa
participacao se extraiam forgas para a
denunciar.”

(ADORNO)

No Brasil, muitos documentos que regem a educacdo valorizam o trabalho com a
diversidade cultural nas escolas. A Constituicdo Federal (1988), em seu artigo n°. 215, garante
os direitos culturais a todo cidaddo brasileiro. O Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA)
(1990), em seu artigo n° 58, aponta a necessidade de se respeitar os valores culturais no
processo educativo das criangas. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) também

deixam claro que:

Mesmo em regiGes onde ndo se apresente uma diversidade cultural tdo acentuada, o
conhecimento dessa caracteristica plural do Brasil é extremamente relevante, pois,
ao permitir o conhecimento mutuo entre regides, grupos e individuos, consolida o
espirito democrético. (BRASIL, 1997, p. 123).

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNEI) também enfatiza
a necessidade de: “valorizacdo do patrimonio cultural do seu grupo social e interesse por
conhecer diferentes formas de expresséo cultural.” (BRASIL, 1998, p. 182).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (DCNEI) defendem
que:

As propostas pedagdgicas devem respeitar 0s seguintes principios: Eticos: da
autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do respeito ao bem comum, ao
meio ambiente e as diferentes culturas, identidades e singularidades. [...] estéticos:
da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressdo, nas
diferentes manifestacdes artisticas e culturais. (BRASIL, 2010, p. 16).
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Dessa maneira, a legislacdo brasileira apresenta a necessidade do trabalho com as
variadas culturas na escola. Conhecer a prépria cultura, e a de seu povo, faz-se essencial para
que os individuos sintam-se parte integrante dela e, portanto, também criadores da cultura de
seu povo. Esses elementos contribuem para que os sujeitos entendam a necessidade de
manterem vivas as culturas, a fim de que possam respeitar e valorizar as culturas dos
diferentes povos.

Quando trata-se de crianca e cultura ndo ha como perder de vista a brincadeira como
elemento cultural. A atividade principal das criancas € a brincadeira, ndo pela frequéncia com
que elas brincam, mas pela influéncia que a brincadeira pode trazer ao desenvolvimento
infantil. Através da brincadeira a crianca se expressa, aprende, cria, imagina, recria 0 mundo,
realiza interacdes (com outras criangas, adultos, o0 meio, materiais, entre outros) e essas
interacOes contribuem na garantia de experiéncias brincantes ricas. A criancga, nesse contexto,
aprende a brincar. Convivendo, interagindo e participando, as criangas reproduzem e criam
brincadeiras. Dessa forma, defendemos a brincadeira como parte integrante da cultura.
Quando as criangas brincam, reproduzindo e criando, elas estdo preservando ou construindo
cultura ludica.

A cultura ludica engloba varios elementos, entre eles, brincadeiras, brinquedos,
objetos, entre outros. Nesse sentido, quais materiais podem ser considerados brinquedos para
as criangas? Serdo apenas os industrializados ou aqueles artesanais, feitos por pais e
professoras com sucata? Defendemos que seu corpo, o adulto, outra crianga, o lencol, a
fronha, o travesseiro, a fralda, o colchdo, as folhas da arvore, agua, areia, pedra, vento,
sombra, latas, pedagos de madeira, bolas, mébiles, mddulos, ou seja, uma infinidade de
possiveis brinquedos podem ser criados e mediarem as brincadeiras.

Frequentemente o brincar ocupa um lugar muito marginalizado nas escolas. As
criangas sdo incentivadas a realizar suas “atividades pedagogicas” e, ap0s cumprirem suas
obrigagdes, podem brincar, e esse brincar muitas vezes se resume em escolher um jogo ou
brinquedo disponivel em sala. Portanto, percebemos a necessidade do professor entender o
brincar como um saber que produz conhecimento. O brincar é uma construcdo social que
permite que o sujeito desenvolva a linguagem, a capacidade de resolucdo de problemas, a
criatividade, a coordenagdo motora, entre outros aspectos.

Para Vigotski (2007):

Da mesma forma como, no inicio, foi possivel demonstrar que qualquer situago
imaginaria contém regras ocultas, demonstrou-se também o inverso: que qualquer
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brincadeira com regras contém em si uma situacdo imagindria oculta. O
desenvolvimento que parte de uma situagdo imaginaria as claras e regras ocultas
para a brincadeira com regras as claras e uma situacdo imaginaria oculta compd&e os
dois polos, demarca a evolugdo da brincadeira infantil. (VIGOTSKI, 2007, p. 28).

As brincadeiras, para o autor, carregam em seu bojo elementos essenciais para o
desenvolvimento humano. A crianca vive diferentes papéis ao brincar, e ao sair da brincadeira
ela estarda mudada, visto que aprendeu uma nova maneira de ser, de falar, de estar, de agir e de
ver 0 mundo a sua volta. O brincar se cria e se aprende. Ao brincar, o faz-de-conta funde-se
com a realidade e as criangcas constroem saberes e vado se constituindo como sujeitos. Nesse
sentido, os adultos tém papel essencial em ensinar as criangas a brincar, a interagir e motivar
essa atividade ludica, no entanto, as criangas constroem seus significados, modificam e criam
novas formas de brincar e pensar o mundo real. As brincadeiras passam, assim, a ganhar vida
e ndo se mostram apenas como um saber transmitido para as criangas e sim como um saber

construido também por elas.

Através da brincadeira, a crianga tem a possibilidade de experimentar novas formas
de acdo, exercitd-las, ser criativa, imaginar situagdes e reproduzir momentos e
interagBes importantes de sua vida, ressignificando-os. Os jogos e as brincadeiras
sdo uma forma de lazer no qual estdo presentes as vivéncias de prazer e desprazer.
Representam uma fonte de conhecimento sobre o mundo e sobre si mesmo,
contribuindo para o desenvolvimento de recursos cognitivos e afetivos que
favorecem o raciocinio, tomada de decisdes, solucdo de problemas e o
desenvolvimento do potencial criativo. A brincadeira assume um papel essencial
porque se constitui como produto e produtora de sentidos e significados na formagéo
da subjetividade da crianca. (PEDROZA, 2019 p. 62).

Assim, uma brincadeira de peteca pode se transformar em pega-pega de quem esta
com a peteca; uma brincadeira de faz-de-conta pode se transformar em uma cena vivida em
casa; pecinhas de um jogo para montar edificios podem virar avides. A maneira como a

criancga brinca pode indicar muito sobre suas vivéncias. Nesse sentido,

A vivéncia é uma unidade na qual, por um lado, de modo indivisivel, o meio, aquilo
gue se vivencia estd representado - a vivéncia sempre se liga aquilo que esta
localizado fora da pessoa e, por outro lado, esta representado como eu vivencio isso,
ou seja, todas as particularidades da personalidade e todas as particularidades do
meio sdo apresentadas na vivéncia, tanto aquilo que € retirado do meio, todos os
elementos que possuem relagdo com dada personalidade, como aquilo que é retirado
da personalidade, todos os tracos de seu carater, tragcos constitutivos que possuem
relacdo com dado acontecimento. Dessa forma, na vivéncia, nés sempre lidamos
com a unido indivisivel das particularidades da personalidade e das particularidades
da situacdo representada na vivéncia. (VIGOTSKI, 2010, p. 686).
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Cada crianca possui sua personalidade, suas singularidades e suas vivéncias. Por isso,
as experiéncias sdo individuais, cada crianga vivencia uma dada brincadeira de maneira Unica.
O brincar é uma forma de representacdo, € a linguagem da qual a crianga mais se apropria
para expressar-se e atribuir sentidos as suas experiéncias. Atraves das relagdes que a crianga
estabelece na brincadeira, ela amplia suas possibilidades de exploracdo, aprendizagem e
desenvolvimento. Para que haja a compreensdo desses elementos, as ideias sobre cultura,
crianga e brincadeiras precisam ser consideradas.

A cultura ¢ uma palavra que vem sendo compreendida de diversas maneiras,
apresentando conceitos transitorios de acordo com valores ideologicos, temporais e locais.
Para Eagleton (2011):

A propria palavra ‘cultura’ compreende uma tensdo entre fazer e ser feito,
racionalidade e espontaneidade, que censura o intelecto desencarnado do iluminismo
tanto quanto desafia o reducionismo cultural de grande parte do pensamento
contemporaneo. (EAGLETON, 2011, p. 14).

Assim, ao pensar a cultura, e as categorias que a ela se relacionam, percebo que a
palavra “tensdo” talvez possa ajudar no desenvolvimento do sentido do ponto de vista critico.
Tensdo entre criar e repetir, entre técnica e sensibilizagdo, entre diversdo sem contedo e
humanizacdo, entre manifestacdo espontanea e barbarie, entre interesses, poderes, saberes e
pensamentos. No entanto, manifestacdes espontaneas de cultura vém sendo banalizadas nos
tempos atuais, que enaltece manifestacdes pensadas apenas pelo viés do consumo e
manutengdo das hegemonias.

Mario Vargas Llosa (2012) em seu ensaio “A civilizagdo do espetaculo” faz uma
dendncia a uma tendéncia universal de banalizar a cultura, tornando-a um espetaculo sem
conteldo e sem critica, apenas utilizada para diversdo e distracdo. Para o autor, essa
civilizacdo do espetaculo é cruel, pois as pessoas procuram por prazer e alegria, perdendo seu
carater critico e suas memorias, ja que querem, a todo o momento, prender-se ao que €
novidade. O grande papel da cultura deveria ser, na visdo de Llosa, aquele que desenvolve nos
individuos a imaginacao e a sensibilidade, enriquecendo suas humanidades e seus espiritos
criticos. A cultura, quando ancorada na critica, € um grande obstaculo para objetivos
totalizadores. E é nesse sentido que defendemos a cultura com seu carater critico e
transgressor, e, a0 mesmo tempo, humano e sensivel. No entanto, na defesa dessa cultura
pensada pelo viés critico, ndo vamos, neste trabalho, nos prender a um conceito fechado de

cultura, assim como ndo o fazem Manoel de Barros e Adorno.
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Manoel de Barros (2010), um grande poeta sul-mato-grossense, e Adorno (1947)
acreditavam que conceitos fechados poderiam empobrecer determinados elementos. Para
Manoel de Barros (2010):

O rio que fazia uma volta atrds da nossa casa era a imagem de um vidro mole que
fazia uma volta atras de casa. Passou um homem depois e disse: Essa volta que o rio
faz por trés de sua casa se chama enseada. N&o era mais a imagem de uma cobra de
vidro que fazia uma volta atrds de casa. Era uma enseada. Acho que o nome
empobreceu a imagem. (BARROS, 2010, p. 303).

Né&o utilizaremos, neste trabalho, um conceito fechado acerca da palavra Cultura, pois,
acreditamos que fechar este conceito seria, talvez, uma possibilidade de empobrecimento da
experiéncia cultural. A palavra Cultura vem sendo compreendida de maneiras diversas. Ao
analisar a cultura de forma histérica, percebemos que existem concepcBes generalizantes e
outras mais particulares desse termo.

Assim, em qual vertente sobre cultura esta pesquisa se ancora? Para que possamos
refletir sobre as concepgdes dessa categoria, nos remetemos a Benjamim (1994 p. 231): “as
ideias se relacionam aos fenémenos, como as constelacBes as estrelas.” Adorno utiliza esse
termo “constela¢des” para desconstruir a ideia de que um conceito fechado possa abranger a
totalidade do objeto. Assim, para que possamos entender sobre cultura, precisamos analisar
uma “constelagdo” de categorias, nos aproximando de alguns elementos como: economia,
industria cultural e cultura versus barbarie, e suas relagdes. Nao partiremos, portanto, de um
conceito fechado, mas agregaremos varios elementos para a discussdo da cultura.

Adorno e Horkheimer (1947) defendem que a raz&o desenvolvida pelos iluministas
tinha por intuito, a principio, emancipar e instrumentalizar, mas com o desenvolvimento da
sociedade capitalista, a dimensdo de emancipacéo foi se perdendo e a razdo tornou-se técnica,
transformada em instrumento para alcancar o progresso e negando a possibilidade de critica e
emancipacdo. A engrenagem da sociedade capitalista nega a formacéo cultural aos sujeitos
oferecendo a eles a semiformacao cultural. Para Adorno (2010, p. 13): “Na ideia de formagao
cultural, necessariamente se postula a situacdo de uma humanidade sem status e sem
explora¢do”. No entanto, percebe-se que, hoje, no lugar da formacdo cultural com sujeitos
racionais, criticos e livres, existe a semiformacdo cultural, contribuindo para a formacéo de
sujeitos alienados e domesticados a servir a um sistema econdmico.

Neste sentido,
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No clima de semiformagéo, os contetidos, objetivos, coisificados e com carater de
mercadoria da formacdo cultural perduram a custa de seu contetdo de verdade e de
suas relagdes vivas com o sujeito vivo, o qual, de certo modo, corresponde a sua
defini¢do. (ADORNO, 2010, p.19).

Assim, nesse processo de semiformacao, as relagGes sociais ndo sdo humanizadas e as
mercadorias assumem carater fetichista. Conforme o autor supracitado: “[...] a semiformacao
é 0 espirito conquistado pelo carater de fetiche de mercadoria.” (ADORNO p.25, 2010). Esse
carater fetichista faz com que a mercadoria deixe de ser um produto e passe a ser um objeto
de adoracdo, deixa de ter valor de uso e passa a ter valor simbolico, quase méagico ou divino.
A mercadoria € idealizada e as relacdes de producdo sdo negligenciadas. Assim, com o
fetiche, as mercadorias assumem carater autbnomo e consolidam as contradi¢des sociais do
capitalismo. A formacdo cultural, defendida por Adorno, pautada na criticidade e na
liberdade, apresenta-se como possibilidade de resisténcia a essa semiformacgédo cultural.

Acerca das ideias sobre cultura, nos apoiamos nas concepc¢des de Adorno, para ele:

[...] a cultura s6 é verdadeira quando implicitamente critica, e o espirito que se
esquece disso vinga-se de si mesmo nos criticos que ele préprio cria. A critica é um
elemento inaliendvel da cultura, repleta de contradicdes e, apesar de toda sua
inverdade, ainda é tdo verdadeira quanto ndo-verdadeira € a cultura. A critica ndo é
injusta quando destroi — esta ainda seria sua melhor qualidade - mas quando, ao
desobedecer, obedece. (ADORNO, 1998, p. 11).

Assim, acreditamos que cultura relaciona-se aos saberes construidos e transmitidos
pelos humanos. Em seu bojo estdo as crencas, tradicOes, artes, moral, filosofia, valores ou
quaisquer conhecimentos adquiridos pelo humano. No entanto, nos valemos das ideias de
Adorno, que ao defender a critica problematiza todos esses saberes construidos e transmitidos.
Para este autor, sem a critica, a cultura torna-se barbéarie, as caracteristicas humanas se
dissolvem e as pessoas tornam-se coisas, simples objetos em um jogo de dominacdo. Sem a
critica a cultura € apenas uma estratégia de controle social a servico da ideologia dominante.
No bojo dessa discussdo o entendimento sobre o ludico, a brincadeira e o brinquedo ganha
outra conotagéo, chegaremos a isso adiante.

O modo frenético de producdo, venda e consumo provoca a desumanizacdo das
pessoas e, nesse interim, a formagao cultural ¢ negada. Para Adorno (2010, p. 9): “[...] a ideia
de cultura ndo pode ser sagrada — 0 que a reforcaria como semiformacédo -, pois a formacéo
nada mais é que a cultura tomada pelo lado de sua apropriacdo subjetiva.” A formacao

cultural é, assim, subjetiva, um processo que envolve contato com diversos bens culturais,
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reflexdo, critica, producdo e reinvencao, o que possibilita visdes de mundo criticas, livres, e
um modelo de sociedade sem exploracdo. (ADORNO, 2010, p.13). No entanto, Adorno
analisa que a formacéo cultural converteu-se em semiformacdo mediada pela razéo técnica e

seus mecanismos de industrializagé@o da cultura. Para o autor:

O espirito da semiformacao pregou o conformismo. Ndo somente se extrairam 0s
fermentos de critica e de oposicdo contra os poderes estabelecidos que
caracterizavam a formacéo cultural no século XVIII, como também se firmou a
aceitagdo ao ja existente e sua duplicagdo espiritual se faz seu préprio contetido e
sua justificacdo. Ao mesmo tempo, a critica fica rebaixada a um meio para impor
medo, a um puro borboletar-se superficial que atinge aleatoriamente os adversarios
que elege. O semiculto dedica-se a conservagdo de si mesmo sem si mesmo.
(ADORNO, 2010, p. 33).

Para que a cultura tenha, de fato, uma producdo/fruicdo subjetiva, expressdes
humanas, marca de tempos e lugares, a critica ndo pode afastar-se. Assim, e apenas assim,
sera possivel uma formacéo cultural verdadeira.

Para os pensadores da Escola de Frankfurt, a cultura ndo é uma categoria autbnoma,
ou seja, ndo podemos analisa-la sem levar em consideracdo outras categorias. Para esta
analise vamos utilizar a seguinte metéafora: a cultura € como uma grande teia, e para
compreendermos essa teia, precisamos entender como cada fio se constitui. Os fios que fazem
parte dessa teia sdo: a economia, consciéncia de classes, industria cultural e cultura versus
barbarie.

A analise destas categorias, como fios de uma teia, nos ajuda a ter uma dada
compreensdo acerca de cultura a partir da Teoria Critica. E preciso ressaltar que, para esses
tedricos, os conceitos ndo sdo cristalizados, e por se tratar de uma teia, suas concepcdes se
alteram a medida que os fios sdo tecidos de maneiras diferenciadas. Ou seja, a historia, a
época e o contexto podem influenciar na (des)construcdo dos conceitos.

A Teoria Critica foi inspirada nas ideias marxistas e surgiu por meio das teorias de
alguns intelectuais que criaram o Instituto de Pesquisa Social. O instituto tinha por objetivo
documentar e teorizar sobre problemas relacionados ao capitalismo e aos movimentos
operarios, ampliando os horizontes marxistas. Este grupo estabeleceu um vinculo com a
Universidade de Frankfurt e dois pesquisadores sdo seus expoentes: Horkheimer e Adorno.

Horkheimer foi o 2° diretor do Instituto de Pesquisa Social e, em 1937, escreveu sobre
a Teoria Critica da escola de Frankfurt, descrevendo a Teoria Tradicional como uma tentativa

de produzir verdades absolutas. As raizes da Teoria Critica pautam-se nas preocupacdes do
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marxismo: capitalismo, luta de classes e relagdes de poder. Porém, ela preocupa-se em
aprofundar a cultura, e toda a constelacédo de ideias que permeia essa categoria.

Theodor Adorno, co-diretor do instituto, e Max Horkheimer eram intelectuais
marxistas ndo ortodoxos e juntos escreveram o livro A dialética do Esclarecimento (1947).
Nesse obra, os autores tecem uma critica a razdo instrumental, idealizada pelo iluminismo.
Para eles, a ciéncia pautada unicamente na razdo era reducionista e valorizava a técnica,
desvalorizando o pensamento, o conhecimento local e os saberes construidos nao-
institucionalizados. Nessa perspectiva, as relacdes sociais sdo determinadas como mercadorias
industrializadas, a cultura deixaria de ser a produgdo do povo, passando a ser um produto para
0 povo, dessa forma, as pessoas ndo seriam vistas como produtores de cultura, mas sim como
consumidores.

A partir disso, fazendo um recorte no ambito cultural relacionado as criangas, a
brincadeira ndo seria uma atividade espontanea ludica e passaria a ser um produto a servico
do capital. Neste trabalho procuramos evidenciar a brincadeira como atividade espontanea e

como uma possibilidade de fuga da logica capitalista.

1.1 Industria cultural: entre a alienacéo e os interesses do controle social

O primeiro escrito sobre a Industria Cultural foi o livro Dialética do esclarecimento
(1947), de Adorno e Horkheimer, que descreviam esse termo como uma critica a cultura de
massa na sociedade da época. Alguns historiadores nos séculos XVII e XVIII defendiam que
0 iluminismo libertava 0 homem da escuriddo, do obscurantismo proporcionado pela religiéo,
podendo proporcionar a emancipacdo por meio da razdo. No entanto, 0s autores
frankfurtianos criticaram essa visdo, ja que defendiam que a razdo instrumental,
proporcionada pelo Iluminismo, ndo libertava as pessoas, mas possuia caracteristicas que
exaltavam a técnica e o controle social.

Para Adorno e Horkheimer (1947), a racionalidade técnica utilizada pela classe
dominante intentava uniformizar as pessoas, tolhendo qualquer diferenca que houvesse entre
as pessoas e 0s grupos. Assim, 0 homem era visto como um ser universal, com desejos
universais e demandas universais. Os autores frankfurtianos ndo tinham essa viséo
universalista, para eles existia uma classe hegemdnica que era responsavel pela transmissdo

de sua ideologia aos sujeitos, que alienados, desejavam submetidos a dominacdo. Com o
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tempo essa dominagdo, antes feita de maneira artesanal ou manufatureira, tornou-se
industrializada.

Esses autores defendiam que essa racionalidade ndo libertava as pessoas, € o efeito era
contrario ao que os iluministas defendiam. E para que o individuo tivesse consciéncia de seu
estado de dominado, ele deveria libertar-se das amarras da razdo administrada. A cultura (arte,
literatura, filosofia, mdsica...) teria espago privilegiado nesse sentido, pois poderia levar o
sujeito ao estado de distanciamento, analise e critica. Esses autores frankfurtianos fazem um
contraponto dessa cultura que leva em conta a individualidade das pessoas com a cultura
afirmativa de carater universal, referindo-se a ela como elemento da civilizacao e barbérie, em
que as pessoas seriam fisgadas pelo fetichismo dos produtos, se afastariam da reflexéo, e
consequentemente da critica. (MARCUSE, 1986).

A industria cultural mostra-se, nesse contexto, como um setor econémico que intenta

padronizar a cultura e vender seus produtos. Para Duarte (2003), a indUstria cultural:

[...] ndo se trata de cultura feita pela massa para seu proprio consumo, mas de um
ramo de atividade econémica, industrialmente organizado nos padrdes dos grandes
conglomerados tipicos da fase monopolista do capitalismo, embora, como se vera
adiante, ele "flerte" com procedimentos ainda caracteristicos do capitalismo liberal.
(DUARTE, 2003, p. 116).

Assim, a industria cultural € um ramo econdmico que produz mercadorias culturais a
serem consumidas, um fenémeno que instala uma cooptagdo ideoldgica e uma regressdo da
autonomia das pessoas. Para Adorno e Horkheimer (1947, p. 69) esta industria “realizou
maldosamente o homem como ser genérico.” Ocorre que essa generalizacdo desenvolveu-se
“maltratando com tanto sucesso a individualidade.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1947 p.73).
Dessa forma, o sistema politico e econémico produz bens culturais para serem consumidos
como estratégia de controle social e consolidagdo do sistema, visando lucro, indiferenciacao
entre as pessoas e, consequentemente, a manutencao do status quo.

A indastria cultural controla o tipo de mercadoria cultural que a populacdo vai
consumir, principalmente através dos meios de comunicagdo de massa. E quanto mais
consumo, mais o sistema capitalista se fortalece, ficando sua manutengdo cada vez mais
edificada. Nesse contexto, trazemos a poesia de Manoel de Barros: “A maquina: a maquina
segundo H.V., o jornalista”, que mesmo ndo tendo o compromisso de fazer-se entender a
partir de uma racionalidade técnica, nos leva a reflexdes profundas acerca desse fendmeno de

industrializacéo cultural.
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A Maquina moi carne

Excogita

Atrai bragos para a lavoura

Néo faz atras de casa

Usa artefatos de couro

Cria pessoas a sua imagem e semelhanca
E aceita encomendas de fora

A Magquina funciona como fole de vai e vem
Incrementa a producdo do vomito espacial

e da farinha de mandioca

Influi na Bolsa

Faz encostamento de espaduas

e menstrua nos pardais

A Magquina trabalha com secos e molhados

E ninfomana

Agarra seus homens

Vai a chés de caridade

Ajuda os mais fracos a passarem fome

e da as criancas o direito inalienavel ao sofrimento

na forma e de acordo com a lei e as possibilidades de cada uma

A Maquina engravida pelo vento

Fornece implementos agricolas

Condecora é guiada por pessoas de honorabilidade consagrada,
gue ndo defecam na roupa!

A Maquina dorme de touca
DA tiros pelo espelho
e tira coelhos do chapéu

A Méaquina tritura anémonas
Né&o é fonte de passaros

etc.

etc. (BARROS, 2010, p. 140)

Essa méquina poetizada por Manoel de Barros pode referir-se a racionalidade técnica
ou a Industria Cultural, que cria produtos culturais em massa e tem o poder de influenciar um
grande numero de pessoas. Esta maquina coisifica a vida humana e animal, ostenta, devora
adultos, criangas, animais, € ndo poupa as anémonas com seu desejo incessante de controle e
poder. Incrementa a producdo de lixo espacial com seus produtos descartaveis. E
propagandeada pela hegemonia dominante como libertadora. No entanto, ajuda os mais fracos
a passarem fome, porque essa Maquina apenas quer consolidar o sistema capitalista, ou seja,
para a Maquina, os dominantes sempre serdo os dominantes e os dominados tendem a
permanecer pobres, alienados e sem voz.

Nesse processo, as criangas sofrem porque atuam como iscas para 0 consumo, ndo

precisam pensar, portanto, ndo criam, e a diversdo perde o carater ludico e transforma-se em
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produto a ser consumido. Essa Maquina ndo é a favor da liberdade, por isso ndo é fonte de
passaros. Ela tem por objetivo imobilizar e coisificar as pessoas.

Ao ler a poesia, ndo hd como deixar de pensar na industria cultural que robotiza as
pessoas, influenciando, indiferenciando, enganando, impressionando e fascinando-as com seu
poder. A tecnologia é algo extraordinario, e hoje muitas coisas magnificas acontecem por
meio dela. A grande questdo é: utilizo-a para a liberdade ou reproducao/alienagdo? A
tecnologia ndo pode significar abandono do pensamento, disciplinando o modo de pensar das
pessoas, ofuscando a sociedade e transformando cada sujeito em uma peca do jogo de
dominacdo. Ter a consciéncia desse jogo é fundamental.

As pessoas precisam compreender que existem interesses capitalistas na producdo em
massa de uma cultura que padroniza, e que transformou-se em objeto de consumo, inculcando
nos individuos o desejo de ter cada vez mais. Quem consome sem questionar, quem repete
discursos ideoldgicos sem estudar, precisa ser emancipado, nesse sentido, Manoel de Barros
ja nos alertava: “Besouro no estrume esta no palacio.” (BARROS, 2010, p. 292). Quem
consome e endossa discursos ideoldgicos, sem antes pesquisar, questionar e confrontar ideias,
é como esse besouro acreditando estar no palacio. Defendemos, assim, que a tecnologia traz
inUmeros beneficios, mas ela ndo pode substituir o pensar critico, pode ser um meio, mas ndo
um fim.

Nesse processo de industrializagdo da cultura, os meios de comunica¢do de massa
ficam a servico do capital e se tornam formadores culturais. A cultura fabricada pela classe
dominante tem por objetivo a manutencdo do sistema econdémico, homogeneizando e
padronizando opinides, desejos e valores dos povos. As pessoas assim, Sdo passivas, néo
produzem cultura, apenas almejam consumir o que o mercado oferece, dessa forma, suas
diferencas culturais sdo dissolvidas em meio a um turbilhdo de produtos oferecidos.

Para Marilena Chaui (1994):

A alienacdo, reificagdo, fetichismo: é esse processo fantastico no qual as atividades
humanas comegam a se realizar como se fossem autbnomas ou independentes dos
homens e passam a dirigir e comandar a vida dos homens, sem que estes possam
controla-las. (CHAUI, 1994, p. 58).

A Industria Cultural produz cultura massificada, moldando maneiras de pensar das
pessoas de acordo com os interesses da classe dominante. Assim, as pessoas tornam-se
escravas do consumismo e heterénomas no pensar. A alienacéo, a reificagdo e o fetichismo,

apontados por Chaui (1994), sdo caracteristicas dessa indUstria, e em meio a esse contexto, as
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pessoas nao se reconhecem como individuos pensantes e criticos porque ndo reconhecem a

forca do seu trabalho. Complementando esse pensamento, Temer e Nery (2209), afirmam que:

Nesse contexto os veiculos de comunicagdo passam a ser vistos como meios de
dominacédo e poder, elementos inseridos na indUstria cultural e com capacidade de

violéncia simbdlica com o receptor [...] O individuo deixa de ser sujeito e torna-se
objeto. (TEMER; NERY, 20009, p. 90).

Assim, essa teoria visa criticar a maneira como as industrias e tecnologias sdo
utilizadas para castrar o pensamento das pessoas, torna-las consumidoras compulsivas e

servirem aos propositos do capital. Marilena Chaui (2006) menciona que:

Para os pensadores da Teoria Critica, a cultura dita de “massa” é a negagdo de uma
cultura democrética, pois em uma democracia ndo ha massa; nela, o aglutinado
amorfo de seres humanos sem rosto e sem vontade ¢ algo que tende a desaparecer
para dar lugar a sujeitos sociais e politicos validos. (CHAUI 2006, p. 19).

A Teoria Critica é sensivel as diferencas das pessoas e dos povos, ela valoriza essas
individualidades, apontando as questdes conflitantes referentes ao processo de criagédo e
propagacdo de cultura, mesmo quando critica a cultura afirmativa, neste sentido, nos
remetemos a Marcuse que traz possibilidades de superagdo. Para Marcuse (1997), a cultura
afirmativa é a cultura construida pela burguesia, que tinha carater ideol6gico e opressor. Este
tedrico, mesmo que muito critico a toda essa cultura que reifica as caracteristicas do
capitalismo, em especial de exploracdo do trabalho e controle da consciéncia, ainda apresenta

elementos otimistas em seus estudos naquilo que se refere a cultura:

A obra de arte ¢é bela na medida em que opde a sua propria ordem a da realidade — a
sua ordem ndo repressiva, onde a propria maldi¢do é preferida em nome de Eros.
Aparece nos breves momentos de realizagdo, de tranquilidade — no “belo momento”
gue suspende a dindmica incessante e a desordem, a necessidade constante de fazer
tudo o que deve ser feito para se continuar a viver. (MARCUSE, 1986, p. 71).

Assim, Marcuse acredita que a cultura (arte, literatura, musica, danga, costumes,
habitos e filosofia) pode ter carater utdpico e emancipador quando ha a consciéncia de classe,
motivagdo revolucionéria e a subjetividade criativa. O “belo” ndo pode ser entendido como
referéncia a artefatos perfeitos, harmonicos, agradaveis e formalmente bem acabados. Os
teoricos ligados a Teoria Critica revelam predilecdo por obras que superam essa perspectiva

do senso comum, elegendo para estudo obras que rompem com a tradicdo, com as convengoes
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e cujo carater vanguardista e inacabado se mostram dominante. O “belo” representa assim,
liberdade, sensibilidade, prazer e emancipacdo. A arte entdo se apresenta como possibilidade
de emancipar, transgredir, fruir, refletir e problematizar questdes sociais. Dessa forma, a
cultura pode superar seu carater afirmativo, objetivo e reprodutivista, e apresentar-se como
possibilidade de emancipacéo.

A teoria critica colocou em evidéncia as relagdes de dominacdo e cultura vigentes na
sociedade capitalista. Para os autores frankfurtianos, a cultura que nao leva em consideracao
seu carater formativo verte-se em semicultura que aliena os sujeitos. Através do pensamento
critico, a cultura pode envolver a dimensao formativa e os individuos podem ser emancipados,
livres das amarras do mundo moderno. Para Pucci (2003, p. 49) a barbarie “significava a
continuidade do potencial autoritario, das condi¢6es que geraram aquela situacdo de terror.”
Essa barbarie ficou evidente nos escritos de Adorno sobre o sofrimento no periodo nazista, no
entanto, hoje, ela pode estar presente tanto em atitudes autoritarias, na imposicao de cultura,
preconceito, tentativa de homogeneizacdo do pensar e intolerancia, como em condic¢des
barbaras que geram terror. Esse terror pode manifestar-se de maneiras diferenciadas:
dizimacao de culturas, incitacdo de o6dio, mortes e destruicdo. Dessa maneira, a cultura precisa
ser pensada de maneira critica.

Em Adorno (1986), defende-se a educagdo como possibilidade de valorizagéo de si e
do outro, didlogo, autonomia e liberdade. Para o autor, a barbarie poderia estar presente na
sociedade de maneiras diferenciadas: no autoritarismo, padronizacdo de pensamentos, cultura
e quaisquer outras acdes que levem a violéncia. Para ele, essa barbarie ficou evidente nos
campos de concentragdo nazistas. E para que momentos como assim ndo se repitam, Adorno
defende que a educacdo é a possibilidade de emancipacdo do sujeito. No entanto, essa
educacdo ndo pode ter o objetivo de padronizar ou modelar os alunos, ela devera proporcionar
experiéncias verdadeiras, que instigam a ddvida, a expressdo, a reflexdo e a criticidade,
possibilitando que cada sujeito construa, de forma mediatizada, sua formagdo cultural. Nesse
sentido, a educacao ndo pode perder a autocritica, pois, isso significaria reviver a barbérie.

A cultura que ndo é critica transforma-se em barbéarie, um produto que manipula os
consumidores de acordo com o interesse dos seus lideres (ADORNO, 1947). A educacao
seria, assim, o caminho para romper essa barbarie. Quando os individuos passarem a ter
consciéncia do seu estado de dominados, e quando a educacdo valorizar o olhar sensivel e
solidéario, sera possivel o sujeito libertar-se da ignorancia e da semiformacdo cultural.

O papel da educacdo da infancia na formacéo cultural € essencial, pois, para Adorno

(1986, p. 35): “Uma educacdo que queira evitar a reincidéncia haverd de concentrar-se na
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primeira infancia.” Assim, a formagdo cultural deve acontecer desde a Educagdo Infantil. A
partir disso, esta pesquisa mostra-se relevante, pois aponta possibilidades de trabalhar a
formacdo cultural com criancas desde a tenra idade, considerando a brincadeira e suas

singularidades como fonte enriquecedora da cultura.

1.2 Para além da cultura afirmativa e da inddstria cultural

Manoel de Barros defende a cultura para além dos moldes da cultura afirmativa, para
ele: “A expressao reta ndo sonha. N&o use o traco acostumado. [...] Arte ndo pensa: o olho Ve,
a lembranca revé e a imaginacdo transvé. E preciso transver o mundo. [...] E preciso
desformar o mundo: tirar da natureza suas naturalidades.” (BARROS, 2010, p. 350). Este
poeta, icone da poesia em Mato Grosso do Sul, defende a desnaturalizacdo das coisas, a
criticidade, a arte que transvé o mundo, educacdo estética, sensivel e emancipadora,
contribuindo na formacdo de um sujeito critico e sensivel. Com seu olhar criativo, Manoel de
Barros apresenta aos leitores possibilidades diferenciadas de ver a arte fora dos padrdes, ndo
utilizando o “tragco acostumado”, apresentado pela classe dominante e reproduzido por
pessoas alienadas, e sim esquematizando diferentes possibilidades de expressdo e leituras de

mundo. Nesse sentido, destacamos a fala de Freire & Faundez:

A cultura ndo é s6 a manifestagdo artistica ou intelectual que se expressa no
pensamento. A cultura manifesta-se, sobretudo, nos gestos mais simples da vida
cotidiana. Cultura é comer de modo diferente, é dar a mdo de modo diferente, é
relacionar-se com o outro de outro modo [...]. Cultura para nés sdo todas as
manifestagdes humanas; inclusive o cotidiano, e é no cotidiano que se da algo
essencial: o descobrimento da diferenga. (FREIRE & FAUNDEZ, 1985, p.34).

Nessa perspectiva, cada cultura tem suas diferencas, e ao deixarmos de comparar,
valorizamos essas especificidades. Assim, a cultura € um elemento vivo presente na vida das
pessoas. Envolve o modo de ser, agir, vestir-se, falar, entre outros aspectos, como supracitado.
A cultura também pode ser entendida como heranca entre as geracGes, no entanto, deve-se
levar em consideracao que todas as pessoas criam e propagam cultura, por isso, ela é mutavel.

A Cultura Ladica faz parte da histéria de qualquer povo. Trata de elementos
relacionados aos jogos, as brincadeiras, entre outros que instigam a criatividade, o prazer e a
diversdo. Essa cultura é elaborada continuamente pelos membros de uma determinada

comunidade. Assim, a cultura lGdica de um lugar € construida por todos que ali habitam. As
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criangas participam nesse processo de producdo da cultura ludica, ja& que as brincadeiras
dizem muito dos lugares onde elas estdo.

De acordo com a autora Tizuko Kishimoto (1993, p. 29), pesquisadora de jogos,
brinquedos e brincadeiras do universo infantil, “nao se pode escrever uma historia dos povos
sem uma histéria do jogo.” Isso implica no fato de que a cultura ladica de um lugar conta
histdrias de seu povo e apresenta algumas leituras de mundo de quem a cria. Valorizar esses
saberes, por ora marginalizados, seria uma maneira de transgredir o sistema que supervaloriza
os conhecimentos das ciéncias bioldgicas e exatas em detrimento das ciéncias humanas, em
especial da arte. Superar essa estrutura educacional é um ideal, mas podemos comecar a tracar
esse caminho em busca dele, entendendo a importancia da cultura ludica e sua relagdo com a
escola.

Walter Benjamin é uma grande referéncia dentre os autores da Teoria Critica. Ele
pesquisa, entre outros elementos, brinquedos e brincadeiras. Benjamin (1994) afirma que os
primeiros brinquedos foram criados de forma artesanal, em oficinas de artesanato com
madeira e outros materiais, e estavam relacionados aos rituais religiosos, entdo, as criang¢as 0S
transformaram em objetos para brincar. Esses objetos transformados em brinquedos possuiam
“aspecto discreto, minusculo e sonhador.” (BENJAMIN, 1994, p. 246).

No periodo em que os brinquedos eram preparados de forma artesanal sua producao
era mais intimista e as criangas podiam aproximar-se de maneira efetiva de seu processo de
confeccdo. Para Benjamin (1994, p. 247), “A madeira, os 0ssos, os tecidos, a argila, sdo os
materiais mais importantes nesse microcosmos, e todos eles foram utilizados em épocas
patriarcais, nas quais o brinquedo ainda era um segmento do processo produtivo, conjugando
pais e filhos.” Esse processo de criagdo/confeccdo de brinquedos poderia unir pais e filhos. O
tamanho pequeno dos brinquedos inviabilizava brincar sem a companhia do adulto. Havia,
assim, a necessidade de um adulto estar junto com a crianca, a fim de garantir sua seguranca e
seu desenvolvimento através das brincadeiras.

No século XVIII, essa produgdo comegou a ser realizada por um processo industrial, e
na segunda metade do século XIX a industrializacdo ja estava instaurada. Nesse interim, “O
brinquedo comeca a emancipar-se: quanto mais avanca a industrializacdo, mais ele se esquiva
ao controle da familia, tornando-se cada vez mais estranho ndo sé as criangas, como também
aos pais.” (BENJAMIN, 1994, p.246). Com o distanciamento das criancas do processo de
criacdo dos brinquedos e a fabricacdo deles em tamanho in quarto (formatos grandes), a
industria contribuiu para que as criancas brincassem sem auxilio dos pais, caso houvesse 0

interesse pelo objeto.
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Em muitas situacdes ouve-se 0s pais dizerem: “Comprei um brinquedo caro para meu
filho, mas ele preferiu brincar com as tampas da panela.” Benjamin ja teorizou acerca desse
elemento. Para o autor, esses objetos utilizados pelas criangas para brincar, e que o adulto ndo
encara como brinquedo, estes sim, sdo os brinquedos mais auténticos. (BENJAMIN, 1994, p.
93). O autor ainda considera: “Hoje podemos ter a esperanga de superar o erro basico segundo
o qual o conteudo ideacional do brinquedo determina a brincadeira da crianca, quando na
realidade é o contrario que se verifica.” (BENJAMIN, 1995, p. 247). Ou seja, o significado
que a crianca da ao objeto é o que determina a brincadeira. Em seu ensaio intitulado “Canteiro

de obras”, Benjamin (1995) menciona que:

Elucubrar pedantemente sobre a fabricacdo de objetos — material educativo,
brinquedos ou livros — que fossem apropriados para as criangas € tolice. Desde o
iluminismo essa é uma das mais bolorentas especulacdes dos pedagogos. Seu
enrabichamento pela psicologia impede-os de reconhecer que a Terra esta repleta
dos mais incomparaveis objetos de atencdo e exercicio infantis. E dos mais
apropriados. Ou seja, as criancas sdo inclinadas de modo especial a procurar todo e
qualquer lugar de trabalho onde visivelmente transcorre a atividade sobre as coisas.
Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo residuo que surge na construcdo, no
trabalho de jardinagem ou doméstico, na costura ou na marcenaria. (BENJAMIN,
1995, p. 18).

Assim, um brinquedo estruturado por um adulto pode néo ter significado nenhum para
a crianga. Muitas vezes, o adulto, em sua viséo adultocéntrica, se esquece da grandiosidade
das coisas simples. Arquiteta jogos eletrénicos, brinquedos gigantes e cheios de glamour,
qguando o vislumbre de uma crianca pode estar em uma folha caida no chdo, em retalhos de
tecido ou pedacos de madeira. Podemos afirmar que existe, nesse contexto, uma relacéo
intima da brincadeira com a cultura, pois a brincadeira ndo é autbnoma. Quando brinca, a
crianca dialoga com o mundo, suas culturas e as de seus pares, atribui significados, cria,
internaliza préticas, regras, aprende e produz cultura ladica a partir de suas vivéncias e

interpretacdes de mundo.

1.3 A cultura ludica e a escola

E qual é o papel da escola em relacdo a cultura ludica neste sentido? Para refletirmos
acerca deste aspecto, resgato Forquin (1993, p. 24) que defende: “Educar, ensinar, é colocar
alguém em presenca de certos elementos de cultura a fim de que este alguém deles se nutra,

0s incorpore a sua substancia e construa sua identidade intelectual e pessoal em funcéo deles.”
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As instituicOes educativas, neste contexto, apresentam-se como espago para trocas
culturais, disseminacdo e construcdo de cultura. Nesse espaco, todos podem aprender, uma
vez que nenhum modo de ser € inferior. Dessa forma, ndo h4 como pensar a educa¢do como
processo separado da cultura. E necessario que a escola inclua em seus curriculos elementos
das mais variadas culturas, em especial das culturas que fazem parte da realidade dos
educandos.

Em algumas instituicdes, a énfase maior se da as culturas distantes da realidade dos
alunos: povos distantes e lugares distantes. Trabalhar essas culturas é interessante, no entanto,
a escola precisa trazer para a discussao a diversidade de cultura que existe na comunidade
onde ela estd inserida. Quais sdo as culturas da regiao? Como essas culturas vém sendo
modificadas? Isso é muito importante para que os alunos sintam-se acolhidos e agentes
fundamentais no processo de aprendizagem, para que todos possam se expressar € ndo serem
discriminados. Assim, a cultura apresenta-se como elemento que nutre a educacéo e auxilia no

processo de construgdo social e histdrica dos sujeitos. De acordo com Castro (2014):

Falar em cultura e arte implica pensar o homem e a sociedade, pois arte é cultura e é
na relagdo social que esta se estabelece. S&o os componentes da formacdo humana
como uma propria necessidade surgida na organizacdo social. [...] Dessa forma, a
literatura, a mdsica, a dancga, o teatro, enfim, toda arte e cultura fazem parte de nossa
sociedade, visto que todos sdo de grande importancia na formacdo de todos os
cidaddos. (CASTRO, 2014, p. 02).

As manifestacdes culturais devem ser vistas como formas de expresséo, possibilidades
para ampliacdo de conhecimentos, e também possibilidades de construcdo de concepcdes para
compreender o mundo. Dentre estas manifestagdes culturais, destacamos a brincadeira como
elemento rico em expressdéo humana e criatividade. Portanto, as escolas tém papel
fundamental em ampliar o universo cultural dos educandos, proporcionando momentos de
fruicdo, criacdo, levantando questbes sociais e historicas. Percebemos o papel essencial da
escola em proporcionar discussdes acerca das culturas, e em socializar as culturas produzidas.
Também, podemos afirmar que o objetivo da escola ndo é reproduzir praticas sem reflexao,
ou seja, praticas ou conceitos estereotipados ndo devem fazer parte das instituicGes
educativas. A escola também deve ser um espaco de criacdo de culturas. O contrario disso
poderia levar a barbérie.
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Mas se a barbérie, a terrivel sombra sobre a nossa existéncia, é justamente o
contrario da formacao cultural, entdo a desbarbarizacdo das pessoas individualmente
€ muito importante. A desbarbarizacdo da humanidade é o pressuposto imediato da
sobrevivéncia. Este deve ser o objetivo da escola, por mais restritos que sejam seu
alcance e suas possibilidades. E para isto ela precisa libertar-se dos tabus, sob cuja
pressdo se reproduz a barbérie. O pathos da escola hoje, a sua seriedade moral, esta
em que, no ambito do existente, somente ela pode apontar para a desbarbarizacéo da
humanidade, na medida em que se conscientiza disto. Com barbéarie ndo me refiro
aos Beatles, embora o culto aos mesmos faca parte dela, mas sim ao extremismo: o
preconceito delirante, a opressdo, o genocidio e a tortura; ndo deve haver davidas
guanto a isto. Na situagdo mundial vigente, em que ao menos por hora ndo se
vislumbram outras possibilidades mais abrangentes, é preciso contrapor-se a
barbarie principalmente na escola. Por isto, apesar de todos os argumentos em
contrario no plano das teorias sociais, é tdo importante do ponto de vista da
sociedade que a escola cumpra sua funcéo, ajudando, que se conscientize do pesado
legado de representacdes que carrega consigo. (ADORNO, 1986, p. 117).

Assim, para Adorno (1986, p. 121), a barbarie refere-se ao “[...] preconceito delirante,
a opressdo, o genocidio ¢ a tortura” ¢ também a outras formas sutis que levam a essas
manifestacdes, tais como: sentimento de superioridade em relacdo ao outro, frieza nas
relagdes humanas, humanizacdo das coisas e coisificacdo dos humanos, autoritarismo e
manipulacéo ideologica.

A imposicdo de uma cultura que padroniza gera um processo de regressdo a condicdo
de barbérie, e apenas a formacdo cultural pode enfrentar esta questdo, tornando possivel a
desbarbarizagdo. Para Adorno, a escola tem papel essencial na formacdo de uma sociedade
sem status e sem explora¢do nas relagfes sociais, na luta contra a razdo instrumental pela
razao emancipatdria, e essa formacao deve ocorrer desde a Educacéo Infantil.

Portanto, encontramos, em Adorno, algumas possibilidades de reflex6es pedagdgicas
pautadas em discussdes acerca da cultura. (ADORNO, 1986). A escola seria, entre tantos
elementos, espaco de culturas, convivéncia, saberes e ampliacdo da sensibilizacdo humana.
Nesse sentido, ha no Brasil uma legislacdo educacional densa que enfatiza esses aspectos. Em
se tratando da educacéo de criancas, todas as documentacdes na area da Educacgéo da Infancia
apontam as brincadeiras como atividade principal.

A brincadeira tem o poder de encantar, de satisfazer desejos, de internalizar regras, de
repensar 0 mundo, de instigar a imaginacdo de quem brinca. Pode ser uma manifestacdo
cultural esponténea e rica em producéo e socializacdo de saberes. O brincar como expressao
cultural apresenta-se como possibilidade impar de romper com a reificacdo e, assim, iniciar o
enfrentamento a semiformacao.

Tizuko Kishimoto (2010) defende que:
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Para a crianga, o brincar é a atividade principal do dia-a-dia. E importante porque da
a ela o poder de tomar decisdes, expressar sentimentos e valores, conhecer a si, aos
outros e o mundo, de repetir acdes prazerosas, de partilhar, expressar sua
individualidade e identidade por meio de diferentes linguagens, de usar o corpo, 0s
sentidos, 0os movimentos, de solucionar problemas e criar. Ao brincar, a crianca
experimenta o poder de explorar o mundo dos objetos, das pessoas, da natureza e da
cultura, para compreendé-lo e expressa-lo por meio de variadas linguagens. Mas é
no plano da imaginacdo que o brincar se destaca pela mobilizagdo dos significados.
(KISHIMOTO, 2010, p. 01).

Assim, entendemos que o brincar ndo é uma atividade natural da crianca, ela é
aprendida e mostra-se como atividade principal, por conta de sua influéncia, em seu
desenvolvimento. Ao brincar, as criangas vivenciam o mundo a sua volta, o faz-de-conta
funde-se com a realidade. As criancas se apropriam de saberes historicamente construidos e,
assim, vao se constituindo como sujeitos. Nesse sentido, os adultos tém papel essencial em

ensina-las a brincar, interagir e motivar essa atividade ludica. Para Vigostki (2007):

A brincadeira em forma condensada contém em si, como na magica de uma lente de
aumento, todas as tendéncias do desenvolvimento; ela parece tentar dar um salto
acima do seu comportamento comum. A relagdo entre a brincadeira e o
desenvolvimento deve ser comparada com a relagdo entre a instrucdo e o
desenvolvimento. Por tras da brincadeira estdo as alteracdes das necessidades e as
alteragBes de cardter mais geral da consciéncia. A brincadeira é fonte do
desenvolvimento e cria a zona de desenvolvimento iminente. A a¢do num campo
imaginario, numa situacdo imaginaria, a criacdo de uma intencdo voluntéria, a
formacdo de um plano de vida, de motivos volitivos - tudo isso surge na brincadeira,
colocando-a num nivel superior de desenvolvimento, elevando-a para a crista da
onda e fazendo dela a onda decimana do desenvolvimento na idade pré-escolar, que
se eleva das guas mais profundas, porém relativamente calmas. (VIGOTSKI, 2007,
p. 35).

As brincadeiras estimulam o desenvolvimento do raciocinio légico, e também
proporcionam a interacdo e o confronto entre diferentes formas de pensar. O ato de brincar
desafia a crianca, possibilitando as descobertas e a compreensdo de que o mundo esta cheio de
possibilidades e oportunidades para vivenciarem uma experiéncia com caracteristicas sociais
e culturais. Essa dinamica provoca a concentragdo, a aquisicdo de regras, a expressao do
imaginario e a apropriacdo do conhecimento cientifico. (KISHIMOTO, 1993).

Assim, o brincar é préatica social, e, portanto, histérica. A brincadeira na Educacgéo
Infantil ndo pode ser vista apenas como passatempo, ao contrario, ela deve ser estabelecida
como elemento rico de formagdo humana. A escola, nesse sentido, ndo pode ser uma
instituicdo a servigco da manutencdo do status quo, apresentando cultura padronizada pela
midia e pela indastria cultural, ela precisa proporcionar diversidade de repertorio e repensar

suas praticas naturalizadas, oferecendo possibilidades de aquisicdo de conhecimentos
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historicamente construidos. Dessa forma, ela abre portas para a criacdo, a subversdo e a
resisténcia. Sendo assim, é necessario conhecer sobre cultura, cultura Iddica e sua relacdo
direta com a desbarbarizacdo, uma vez que € muito importante que o professor(a) exerca seu

papel de profissional que educa para a autorreflexdo e autonomia.

1.4 Formacdo cultural, docéncia e educacdo da primeira infancia

Quando se trata de formacao cultural ha a necessidade de nos aproximarmos das ideias
de Adorno: “A formacdo nada mais ¢ que a cultura tomada pelo lado de sua apropriagdo
subjetiva.” (ADORNO, 2010, p. 9). Para este autor, a formacdo cultural possui os polos da
autonomia e da adaptacdo. E quando se prioriza a adaptacdo, a cultura transforma-se em
semicultura. A semicultura contribui para a alienacdo e a manutencdo das hegemonias. A
industria cultural é, nesse sentido, um ramo econdmico que contribui ativamente para a
semicultura dos sujeitos, com seus produtos chamativos, facilitadores e vazios de contetdo.

Relacionando a formacdo cultural a préatica docente, os estudos de Nogueira (2008)
sd0 muito importantes. Para a pesquisadora, a formacao cultural pode ser analisada como: “O
processo pelo qual o individuo se conecta a0 mundo da cultura, mundo esse entendido como
espaco de diferentes leituras e interpretagdes do real, concretizado nas artes (musica, teatro,
danca, cinema, artes visuais) e na literatura.” (NOGUEIRA, 2008, p. 32).

Podemos afirmar que as experiéncias estéticas sdo subjetivas e a bagagem cultural dos
professores influencia diretamente em sua atuacdo em sala de aula. Participacdes em eventos
que envolvam teatro, musica, danca, fotografia, artes visuais, brincadeiras, literatura, entre
outros, € essencial para que o professor possa aprender a apreciar, fruir e vivenciar, de fato,
experiéncias estéticas. Um professor comprometido com sua formacdo cultural podera
proporcionar a seus alunos diversas possibilidades de enriquecimento cultural.

Defendemos a formacdo cultural desde a infancia, permeando toda a vida do sujeito.
Para tanto, é essencial que tenhamos uma ideia de crianga como escreve Manoel de Barros
(2010, p. 206) em seu poema “Mundo renovado™: “Sai garoto pelo piquete com olho de
descobrir.” As criangas possuem esses olhos para a pesquisa. A postura do educador da
infancia depende diretamente de qual concepc¢édo de crianca ele tem. Se o educador encara a
crianga como rica em possibilidades, ativa, forte, sociavel, competente, curiosa, sua postura
sera de abertura, respeito e mediagdo. Por outro lado, se 0 educador encara a crian¢ca como
incapaz, passiva, fraca, sem cultura, sem historia e sem conhecimentos, sua postura sera de

autoritarismo e desprezo. A educacéo, neste sentido, ndo alcancaria seu objetivo emancipador.
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Ainda em muitas realidades, a crianca que frequenta a educacdo infantil é vista como
um Ser em potencial, integro, brincante, pesquisador, curioso e espontaneo, porém, quando
esta mesma crianca passa a frequentar o Ensino Fundamental, muitas vezes, o brincar como
atividade espontanea ndo tem espaco. No entanto, as brincadeiras fazem parte dessa formacéo
cultural, e como ja explicitado, esse momento IGdico esta previsto na legislacdo brasileira. A
Constituicdo Federal (1988) garante o direito ao lazer e a cultura em seu artigo n® 227. O
Estatuto da Crianca e do adolescente (1990) também garante este direito em eu artigo n° 4, e,

ainda, em seu artigo n° 16 versa:

O direito a liberdade compreende os seguintes aspectos: | - ir, vir e estar nos
logradouros publicos e espacos comunitarios, ressalvadas as restricdes legais; 11 -
opinido e expressdo; 111 - crenca e culto religioso; 1V - brincar, praticar esportes e
divertir-se; V - participar da vida familiar e comunitéria, sem discriminagdo; VI -
participar da vida politica, na forma da lei; V11 - buscar refdgio, auxilio e orientacéo.
(BRASIL, 1990, p. 28).

Assim, entende-se que garantir o direito ao brincar é legalmente fundamental. A
brincadeira é, portanto, um elemento cultural essencial a ser valorizado na educagdo das
criangas. A Cultura é entendida como espaco de trocas/producdo de sentidos em determinado
grupo/pessoa, e estd intimamente ligada a histéria, geografia, sentimentos e pertenca. O
reconhecimento de sentido nos auxilia na construcao da identidade pessoal e de grupo. Esses
sentidos sdo criados e recriados através de diferentes linguagens: fala, escrita, musica, danca,
teatro, entre outras. E incluimos, neste contexto, as brincadeiras que sdo formas de expressao
e comunicacao.

As criancas realizam transformac@es culturais, interpretando e agindo sobre as
variadas culturas. Nas instituicGes de Educacdo Infantil ha uma diversidade de criancgas e
culturas, por conta disso, é preciso que os educadores reconhecam essas diferencas e analisem
as criancas como individuos plurais, que estdo inseridos em determinadas culturas,
produzindo cultura, criando, recriando, inventando, interpretando o mundo e escrevendo sua
propria historia e a histéria de seu povo. Elas possuem caracteristicas proprias, ativas e
transgressoras, interpretam e expressam suas visdes de mundo. N&o reproduzem fielmente a
cultura adulta, e sim interpretam essa cultura e se expressam de maneiras singulares, deixando
em evidéncia seus interesses, desejos, angustias e saberes. As brincadeiras apresentam-se
como possibilidade de valorizacdo do humano, da sua sensibilidade, sua individualidade,

criatividade e fuga da logica paralisante e reprodutivista do capital.
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Para Adorno (2008), a economia capitalista, com sua industria cultural, nega as
singularidades do individuo, e portanto sua subjetividade. Nesse sentido, Freitag (2004)

afirma que:

A indUstria cultural, que se caracteriza por sua dimensdo anti ou acultural
(dissolugdo da obra de arte, produg@o e reprodugdo de mercadorias ditas “culturais™),
por sua vinculagdo com a moderna técnica (radio, tevé, cinema, fotografia,
imprensa, etc.) e seu consumo de massas e seu carater de mercadoria, constitui a
formula moderna que a sociedade burguesa encontrou para autoperpetuar-se. Se
antigamente a separacdo entre cultura e civilizacdo preenchia satisfatoriamente as
funcgdes de reproducdo e ideologizagdo da classe operéria, as condi¢fes modernas da
producdo criaram, com auxilio da ciéncia e da técnica, assimilando, pois, a cultura a
civilizacdo, uma nova formula para consolidar e perpetuar a producdo capitalista: a
indUstria cultural. Essa passa a ser fundamental para a sobrevivéncia do sistema.
(FREITAG, 2004, p. 73).

A industria cultural visa perpetuar o sistema capitalista, indiferenciando as pessoas,
supervalorizando a técnica em detrimento da subjetividade. O termo racionalidade técnica ou
instrumental foi utilizado por Max Horkheimer para referir-se a razdo sem reflexdo critica,
tornando-a apenas um instrumento para render lucros e manter a economia. (HORKHEIMER,
2002). Mais tarde, outros autores ligados a escola de Frankfurt também utilizaram esse termo
para referir-se a razdo técnica que valoriza o conhecimento cientifico em detrimento dos
mitos, da fé e de outras maneiras de produzir conhecimento, entretanto, defendem que, ao
valorizar essa razdo em detrimento das humanidades, ndo houve emancipacdo das pessoas e
sim uma escravizagcdo alienante. Ou seja, na Teoria Critica, a racionalidade técnica ou
instrumental anula as particularidades dos sujeitos e pode levar a uma regressao, nesse caso, a

barbarie.

A aporia com que nos defrontamos em nosso trabalho revela-se assim como o
primeiro objeto a investigar: a autodestruicdo do esclarecimento. N&o alimentamos
duvida nenhuma - e nisto consiste nossa petitio principii - de que a liberdade na
sociedade é inseparavel do pensamento esclarecedor. Contudo, acreditamos ter
reconhecido com a mesma clareza que o proprio conceito deste pensamento, tanto
quanto as formas histdricas concretas, as instituices da sociedade com as quais esta
entrelacado, contém o germe para a regressdo que hoje tem lugar por toda parte. Se o
esclarecimento ndo acolhe dentro de si a reflexdo sobre este elemento regressivo,
esta selando seu proprio destino. Abandonando a seus inimigos a reflexdo sobre o
elemento destrutivo do progresso, 0 pensamento cegamente pragmatizado perde seu
carater superador e, por isto, também sua relagdo com a verdade. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1947, p. 13).

Para Adorno e Horkheimer (1947), o progresso cientifico/racional sem reflexdo e sem
critica ndo significa superacdo e emancipacdo, mas significa regressdo, destruicdo e

aprisionamento de ideias e humanidades, transformando pessoas em coisas, ou seja, sem
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pensamentos, alienadas e submissas. A racionalidade técnica, neste sentido, ganha carater
autoritario/totalizante.

Defendemos, assim, que a razdo emancipatoria, e ndo a razdo instrumental, deveria
transformar a sociedade. No entanto, o que se percebe-se é o predominio da razdo
instrumental, ou seja, na escola ou na academia, o conhecimento apresentado de maneira
calculada, exata, técnica, mensuravel, e util ao desenvolvimento da sociedade, € o
conhecimento valorizado. E a razdo emancipatoria, que valoriza os conhecimentos produzidos
em suas dimensdes subjetiva, criativa, espontanea e critica a sociedade, é desprezada. As
brincadeiras, neste contexto ndo sdo valorizadas. O fruto desta inversdo é a racionalidade
técnica, que domina, manipula e exclui o diferente, transformando pessoas em coisas, cultura
em produto, em produtos que assumem carater humano, ou seja, ndo Sdo vistos como
produtos do trabalho humano, mas passam a ter “vida propria” e a serem cultuados pelos
humanos.

A Teoria Critica, nesse contexto, surge como possibilidade de resisténcia, criticando
essa racionalidade instrumental. Para Adorno (1947, p. 35): “A educagdo so teria sentido
como autorreflexao critica”, elemento fundamental para a emancipagdo. Assim, a educacao
pelo esclarecimento pode significar formacdo cultural a medida que enfrenta verdades
absolutas, problematiza cultura e valoriza 0s sujeitos como pensantes e com suas
particularidades. Dessa forma, a Teoria Critica ndo visa apresentar um novo modelo
educacional, tampouco se apresenta como teoria fechada e acabada, mas lanca luzes na
reflexdo da sociedade e ultrapassa qualquer esfera social, ou seja, a escola € apenas uma
dimensdo social que tem papel fundamental na transformacdo da razdo instrumental pela
razdo emancipatoria.

Para que essa transformacéo ocorra é preciso reflexdo, autorreflexdo, desbarbarizacéo
e esclarecimento critico. Esses elementos precisam permear todo o processo educativo do
sujeito, contribuindo para que haja a formacéo cultural, defendida pelos estudiosos da Escola
de Frankfurt, especialmente quando se pensa a brincadeira.

Adorno (2008, p.18) defende que “A recusa da inesséncia dominante da cultura
pressupde que nela se participe o suficiente para a sentir, por assim dizer, palpitar entre os
proprios dedos, mas que ao mesmo tempo dessa participacdo se extrairam forcas para a
denunciar.” Assim, o processo de formacéo cultural exige do individuo um entrelagamento na
cultura de seu povo e, ao mesmo tempo, um distanciamento dela, com o intuito de enxerga-la
como ela se mostra em suas diferentes nuances, e dessa forma, ser anunciada, denunciada,

construida ou reconstruida.
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No préximo capitulo, estreitaremos um pouco mais a discussdo da cultura, pensando
os pormenores da cultura ladica no contexto da discussdo desenvolvida até aqui. O que é
cultura ladica? Ela esta livre das garras da industria cultural? Veremos como ela pode ser

expressao de humanidade e possibilidade de resisténcia.
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CAPITULO 2 - CULTURA LUDICA: INVENTICES DAS CRIANCAS

“Se a crianga nao é nenhum Robinson Crusoe,
assim também as criangas néo constituem
nenhuma comunidade isolada, mas sim uma
parte do povo e da classe que provém.”

(Walter Benjamin)

O presente capitulo apresenta ideias para pensar a cultura ludica como possibilidade de
criacdo e resisténcia ao que € imposto pela inddstria cultural. Apresenta o material ndo-
estruturado (pedacos de madeiras, tecidos, pedras, terra, folhas, galhos, entre outros) com suas
inimeras possibilidades brincantes, e traz no bojo de sua discusséo as contribuicGes de Walter
Benjamin, com seus estudos sobre os objetos ludicos. Além de evidenciar a cultura ludica e as
possibilidades inventadas pelas criancas, este capitulo coloca em discussdo a cultura ludica
em Mato Grosso do Sul, acrescentando os estudos de Marlei Sigrist, referéncia em pesquisa
sobre cultura regional no estado de Mato Grosso do Sul, professora Vera Guerra, que realizou
sua pesquisa de doutorado trazendo contribuicdes para a cultura ludica no Estado, e Marlei
Cunha, folclorista, brincante, pesquisador e escritor que pesquisou e escreveu sobre as
brincadeiras e cirandas do cerrado, tendo Mato Grosso do Sul como referéncia em sua
pesquisa. O capitulo finaliza com minha inscricdo no texto, j& que como sujeito sul-mato-
grossense pretendendo refletir sobre as culturas existentes no Estado, bem como repensando
meu papel na formacao cultural das criangas com as quais atuo.

Ao pensar sobre cultura ludica, brinquedos e brincadeiras coloco em discussdo 0s
brinquedos industrializados. Muitas vezes esses brinquedos trazem possibilidades limitadas de
uso, como por exemplo, as bonecas ja vém prontas e com temas para brincar: algumas falam e
precisam ser alimentadas, outras sdo médicas, e nesse caso, vVém com 0s acessorios médicos:
estetoscopio, injecdo e jaleco; carrinhos tem um percurso adequado a ser feito na pista do
autorama; a casa das bonecas apresentam cémodos pré-determinados, com maoveis a serem
utilizados de acordo com o que foi planejado por algum adulto. N&o raro as criangas ficam
extremamente animadas para comprar estes brinquedos industrializados, e quando recebem de
seus pais, exploram e tdo logo redescobrem estes brinquedos. Os pais acreditam que a crianga
estd estragando o brinquedo, quando na verdade esta atribuindo um outro significado para
aquele objeto.
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A crianca recebe uma boneca que deveria ser alimentada apenas com a comidinha que
ja vinha determinada no kit industrializado. Nos primeiros contatos, a crianca pode seguir a
ordem e a determinacdo do fabricante, mas, logo utiliza outros materiais para alimentar a
boneca, transgredindo a determinacdo de quem a idealizou, “estragando-a” (do ponto de vista
adulto). A boneca do kit médico pode até seguir seu destino por alguns momentos, mas logo
em seguida transforma-se em professora, cantora, vai ao saldo de beleza e faz um novo corte
no cabelo (para o adulto, a crianca ja estragou a boneca); seu jaleco também é recortado e
transforma-se em um lindo vestido. As pecas do autorama se destacam, de repente, se tornam
espadas e o carrinho todo desmontado abre um leque de possibilidades brincantes. Para Rojas
(2007):

O brincar infantil constitui a forma basica mais importante e decisiva do ser
humano, por fazer desabrocharem e ativarem as forgas criativas da criangca. Todo
educador precisa estar consciente dos maleficios dos brinquedos industriais,
produzidos em série, de gosto pouco duvidoso, e que ndo atendem as necessidades
de descoberta da crianca. A maioria deles se apresenta de tal forma que a forca da
fantasia da criangca ndo encontra alimento para dar vazdo a imaginacdo, as
construgdes simbolicas préprias da crianga, pois ndo ha nada a completar, a
imaginar, a projetar sobre esses brinquedos. A fantasia infantil necessita de
liberdade para poder desenvolver pelo manuseio ativo e curioso do material que a
crianca tem oportunidade de vivenciar no mundo, as formas e a qualidade de tudo
que existe. (ROJAS, 2007, p. 19).

As criangas sdo sujeitos sociais inseridos em determinadas culturas, e como seres
sociais ndo apenas integram determinada sociedade, como também inferem seus significados,

portanto, também criam cultura.

2.1 O que é cultura ladica?

A Cultura ludica infantil ndo é produzida por adultos. Trata-se de um conjunto de
experiéncias brincantes coletivas ou individuais que fazem parte da vida da crianca, e ao ter
em maos esse conjunto de elementos ludicos, recria ou cria brincadeiras que irdo compor seus
universos culturais. Assim, lata pode virar navio, vento transforma-se em cavalo e pedra em
lagarto, em uma experiéncia Unica e rica em ludicidade. (BARROS, 2010).

As brincadeiras fazem parte da identidade cultural de um povo. E mesmo que haja
influéncias de outras culturas, cada povo/pessoa possui suas caracteristicas proprias. Conhecer
a propria cultura, a de seu povo e de outros povos, é essencial na formacdo do humano, pois,

assim, as pessoas poderdo compreender as diferencas culturais existentes e a riqueza de cada
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uma delas. As brincadeiras carregam simbolismo e marcas de idas e vindas de narrativas,
movimentos e cangGes que misturam passado e presente. Preservar as brincadeiras
tradicionais e ter a liberdade de recria-las, criando outras, é fundamental na busca da
identidade cultural de um povo.

A brincadeira como parte da cultura carrega significado social e, portanto, a ludicidade
do ato de brincar ¢ subjetiva. O que pode ser considerado brincadeira para alguns pode nédo ser
para outros. Assim, a ludicidade estd na significacdo que o sujeito da ao ato, levando em
consideracdo todas as representacdes sociais proprias da cultura em que estd inserido. A
brincadeira, a principio, passa pelo processo de apropriagdo cultural, em outras palavras, 0
sujeito aprende a brincar. De posse de elementos da cultura, o sujeito recria ou cria novas

brincadeiras. Para Brougere (1998):

A crianca adquire, constroi sua cultura ludica brincando. E o conjunto de sua
experiéncia lidica acumulada, comecando pelas primeiras brincadeiras de bebé,
evocadas anteriormente, que constitui sua cultura lidica. Essa experiéncia €
adquirida pela participacdo em jogos com os companheiros, pela observacdo de
outras criancas (podemos ver no recreio os pequenos olhando os mais velhos antes
de se langarem por sua vez na mesma brincadeira), pela manipulagdo cada vez maior
de objetos de jogo. [...] O desenvolvimento da criangca determina as experiéncias
possiveis, mas ndo produz por si mesmo a cultura lidica. Esta, origina-se das
interacGes sociais, do contato direto ou indireto (manipula¢do do brinquedo: quem o
concebeu ndo estd presente, mas trata-se realmente de uma interagdo social). A
cultura ludica como toda cultura é o produto da interacdo social que langa suas
raizes, como ja foi dito, na interagdo precoce entre a mae e o bebé. Isso significa que
essa experiéncia ndo é transferida para o individuo. Ele é um co-construtor. Toda
interacdo supBe efetivamente uma interpretacdo das significacdes dadas aos objetos
dessa interagdo (individuos, a¢des, objetos materiais), e a crianca vai agir em funcéo
da significacdo que vai dar a esses objetos, adaptando-se a reacdo dos outros
elementos da interagdo, para reagir também e produzir assim novas significacdes
que v&o ser interpretadas pelos outros. (BROUGERE, 1998, p. 25).

Para Brougére (1998), a cultura ladica trata-se de um conjunto de experiéncias ladicas
vivenciadas que permitem ao sujeito imprimir significados e autoria no processo criativo da
brincadeira. A cultura ludica, assim, esta intimamente relacionada a cultura do povo, da
familia e do sujeito, pois o0 clima, 0 espaco e as regras em que as criangas estdo submetidas
influenciam na criacdo desta cultura ltdica. Podemos afirmar, assim, que a crianca € uma co-
criadora da cultura lddica infantil.

A brincadeira, dessa forma, ndo é apenas mais um recurso pedagdgico, mais do que
isso, a brincadeira é cultural, histérica e social. Deve ser um momento para manifestacao
cultural das criangas. Os professores podem utilizar as brincadeiras com o intuito de atingir

um objetivo especifico, no entanto, é necessario que as criangas tenham tempo para criar
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novas possibilidades do brincar, de pensar sobre a brincadeira proposta, de reestruturar essa
brincadeira, ou seja, é necessario gque as criangcas possam manifestar-se de maneira criativa, e
ndo apenas imitem exatamente o0 modo de brincar do professor.

O brincar, visto como agéo social, relaciona-se com as interpretacfes de quem brinca,
entdo, do que se brinca é menos importante do que como se brinca e quais as representacdes
sdo construidas com ato de brincar. O que leva um individuo a encarar ou ndo como
brincadeira determinado ato € a sua cultura ludica, ou seja, um conjunto de experiéncias
anteriores que ja teve, relacionadas a ludicidade. Dessa forma, € muito importante que as
criangas tenham ricas experiéncias ltdicas desde a primeira infancia para que aprendam sobre
as representagfes sociais de sua cultura, criando novas significagdes a partir de suas
experiéncias.

A valorizacdo da cultura ladica é muito importante, pois, por meio desses momentos,
as criangas podem interagir, relacionar-se, descobrir sobre si, sobre o outro e o mundo,
conhecer seus pares, sua comunidade, fazer escolhas, organizar seus pensamentos, resolver
conflitos, falar, escutar, ampliar as possibilidades de movimento, criar, imaginar, respeitar a si
e ao outro, entre outros elementos ricos.

Quando o adulto pega um pano e finge esconder-se do bebé e logo aparece, dizendo:
Achou! Quando propde uma brincadeira cantada, quando organiza um ambiente que convida
a crianca a explorar, descobrir e criar, ele est4 favorecendo a criacdo da cultura ladica infantil.
Sendo assim, o adulto pode e deve favorecer essas experiéncias. Na escola, os professores
precisam atentar-se a sua postura. O momento da brincadeira precisa da integralidade do
professor, seja com o olhar atento e investigativo, seja na proposicdo do espaco e materiais
e/ou na insercdo efetiva no faz de conta das criangas. Muitas vezes o adulto pode tornar-se o
cliente do saldo de cabeleireiro da crianca, ou tornar-se aluno na escola onde a crianga
leciona.

Ao observar a brincadeira o professor percebe elementos ricos nas praticas das
criangas. Através das observacgdes e registros o professor pode aprender sobre cada crianga e
pode, também, apropriar-se de elementos para organizar mais situacdes ludicas, ricas em
aprendizagem. Nesse sentido, a cultura ludica pode apresentar diversas possibilidades de
criacdo e resisténcia a cultura industrialmente produzida. Favorecer um espaco ludico ndo é
apenas organizar um espago com mobiles, mdédulos e brinquedos, mas pode ser também
propor possibilidades de exploragdo do espacgo e/ou interagfes com os pares. O encantamento

das criangas conduzird o processo. Nao precisamos de brinquedos sofisticados e caros, com



44

caracteristicas unicas, mas de objetos que possam significar outros objetos e a¢des. Aqui
reside a importancia da brincadeiras de jogo de papéis. (VIGOTSKI, 2011).

2.2 Cultura ludica, resisténcia e criacao

A cultura ladica pode ser uma possibilidade de criar e resistir ao que € imposto pela
indUstria cultural. Os documentarios: “Tarja Branca™ (2013), dirigido por Cacau Rhoden e
“Crianga, a alma do negocio” (2008), dirigido por Estela Renner, nos ajudam a refletir sobre a
importancia da ludicidade na vida do sujeito crianca e adulto.

Tarja Branca (2013) ¢ um documentario que nos convida a resgatar nosso Eu
Brincante. Defende o brincar como linguagem/expressao, assim como também defende que o
brincante organiza o mundo real a partir do brincar, dedicando-se a esse ato ltdico com toda a
sua unidade/integralidade. O video convida o adulto a resgatar suas memorias da infancia e a
autocritica acerca de como encaminhamos nossas vidas. Ac¢des ludicas sdo, assim, o0 remédio
para livrar as pessoas da negatividade, da tristeza e de alguns medicamentos ansioliticos. A
brincadeira, a partir disso, seria a revolucdo através da qual as pessoas seriam libertas e
poderiam viver com toda a sua plenitude.

Neste documentério, pessoas com diferentes formagdes e profissdes expressam suas
concepcdes sobre o brincar. As brincadeiras aparecem em todos os depoimentos como uma
linguagem universal, e mesmo aqueles que tiveram de trabalhar na infancia reconhecem que o
ludico € essencial e, por isso, valorizam o brincar na vida adulta, seja através da cultura
popular ou da religiosidade. O brincar, na perspectiva apresentada, € mais que alegria, é
possibilidade de transgressdo, resisténcia e revolugdo. O brincar antes visto apenas como
diversdo, oposto ao trabalho, é defendido como algo sério e necessario para criancas e adultos.
O trabalho deve ser prazeroso, o brincar precisa estar presente, revolucionando ambientes
tristes e pessoas que se esquecem do colorido da vida.

Nessa mesma perspectiva, a pesquisadora Dr. Jucimara Rojas(2007) afirma que:

Sem o encanto do ludico, da parceria, da reflexdo e da criatividade, o grupo ndo se
forma, amontoando todos. A roda ndo se efetiva. Sem significado, sem grupo, a
rotina ndo faz sentido. Se todo dia é tudo sempre igual, projeta-se o vazio... O ritmo
diferenciado de cada um € que constitui o grupo, o diferente. O espaco de vivéncia
precisa ter sentido e buscar identidades novas. (ROJAS, 2007, p. 43).

!Disponivel para exibigdo pablica em < https://www.videocamp.com/pt/movies/tarja-branca>
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O documentério Tarja Branca (2013) e os estudos da professora Jucimara Rojas
defendem a importancia do ladico na vida das criangas e adultos que podem reconhecer o
colorido da vida, construir cultura ladica e encantar-se no processo de criacdo. As
experiéncias brincantes podem ser coletivas ou individuais. No entanto, o encantamento, as
percepc¢oes, as representacdes e os significados sdo pessoais. Nesse sentido, o documentério
instiga adultos e criangas a se deixarem encantar, a resgatar a cultura ludica, a sentir e ver o
mundo de forma mais leve, criativa e com a mente povoada de ludicidade.

Outro trabalho a ser destacado nesta pesquisa é 0 documentario: “Crianga, a alma do
negdcio” (2008)%, que aborda questdes legitimas relacionadas & forte influéncia da midia
sobre as criancas. Muitas mées entrevistadas no documentéario admitem que as crian¢as tém
alto poder sobre a familia, no que diz respeito ao consumo, e que muitas delas dizem que
preferem comprar do que brincar. Especialistas reconhecem, portanto, que o desejo de compra
é implantado nas criancas e gera mais prazer do que possuir objetos.

O desejo de comprar gera satisfacdo e este desejo advém da midia, que com seu poder
persuasivo enlaca muitas criancas, prometendo alegria e insercdo social. Essas criancas
entrevistadas ndo sabiam nomes de alguns animais, frutas e legumes, mas sabiam o
significado de simbolos tecnoldgicos e logomarcas. Muitas mées também reconheciam que
davam presentes para seus filhos a fim de suprir a auséncia por motivos do trabalho. Outras
maes disseram endividar-se para comprar brinquedos para os seus filhos e que, entretanto, a
atencdo das criancas com relacdo a esses brinquedos era muito breve. Essas maes esquecem
de que a presenca é mais importante do que quaisquer objetos e que a frustracdo também faz
parte do processo de desenvolvimento das criancgas.

O documentario traz no bojo de suas discussdes a critica ao apelo comercial voltado
diretamente para as criancgas e apresenta-se como um alerta aos adultos sobre a importancia da
formacdo humana, abordando outras possibilidades para além da reificacdo e indiferenciagédo
entre as criancas. A brincadeira como manifestacdo cultural lddica infantil seria a
possibilidade de resisténcia a industria que pretende uniformizar as criangas, indiferencia-las e

conduzir todas elas ao consumismo desenfreado.

Para Duarte (2012):

Pressupondo-se que a criacdo de obras de arte depende da existéncia de liberdade
dos seus sujeitos, a criagcdo fica dificultada exatamente por uma tendéncia a
colonizacdo de todas as representacdes e sentimentos por parte do sistema

2 Disponivel para exibicao ptblica em<https://www.videocamp.com/pt/movies/crianca-a-alma-do-negocio
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econdmico, mesmo numa situacdo de democracia politica formal. Esta, alias, faz que
as pessoas imaginem-se livres, quando, na verdade, todo o seu comportamento é
tentativamente previsto e esquematizado, no sentido de um controle maior [...] Um
ponto de partida importante da estética de Adorno é que a obra de arte é algo
diametralmente oposto a ‘mercadoria cultural’. Enquanto aquela surge do impulso
libertador formado na interioridade de um sujeito (digno do nome, no sentido de
submisso), mediado pelo dominio técnico do seu mertier artistico, o produto da
indUstria cultural é algo produzido sob medida para contemplar, de modo imediato e
aprisionador, anseios ndo realizados das massas (e quer definicdo, nunca seréo
satisfeitos), garantindo o lucro de hoje dos seus agentes e, por extensdo, o lucro de
sempre de todo o sistema capitalista oligopolizado. (DUARTE, 2012, p. 38).

Embora Duarte ndo escreva especificamente sobre brincadeiras, ele defende a arte para
além da inddstria cultural. Partimos do pressuposto de que arte relaciona-se com expresses
humanas libertadoras, tais como mdsica, literatura, pintura, brincadeiras, entre outras. A
brincadeira pode ser vista como arte na medida em que proporcione liberdade de expresséo e
ndo apenas reproducao.

A brincadeira é expressao de povos, familias e individuos, conta histdrias e liberta. No
entanto, para que os individuos possam criar brincadeiras, e livrar-se do dominio ou
colonizagdo cultural, é preciso que se tenha pensamento critico e liberdade para criar. No que
tange a cultura ludica infantil, pais e professores precisam pesquisar meios e instrumentos
para ir além do que é oferecido pelo mercado, e proporcionar tempos e espacos para que as
criancas possam ter acesso as diferentes manifestacBes culturais, enriquecendo sua bagagem
cultural. Assim, professores livres do sistema de industrializagdo da cultura devem pesquisar
obras alternativas. Quando se trata de brincadeiras infantis ha inimeras producgdes que podem
ser exploradas e reinventadas pelas criancas.

Cada crianca elabora e reelabora suas experiéncias de maneira diferenciada, e isso
torna as manifestacOes culturais ricas, permitindo que cada sujeito se conheca e valorize,
sinta-se integrante de determinada comunidade, que perceba a riqueza da cultura na qual esta
inserido, fazendo parte do processo de criacdo cultural, assim, sera possivel valorizar outros
povos e culturas.

Para que a crianga possa elaborar uma brincadeira, é preciso que haja interacdes,

espaco e tempo garantidos. Para Kishimoto (2010):

A criancga utiliza os 6rgaos sensoriais para explorar e conhecer 0 mundo dos objetos.
Quando coloca o brinquedo na boca, experimenta a sensacdo de duro, mole, o que
amplia suas experiéncias sensoriais e a encaminha para a compreenséo de conceitos.
Texturas, cores, odores, sabores, sons sdo experiéncias que a crianca adquire no
contato com mébiles coloridos, sonoros, saquinhos de ervas aromaticas e brinquedos
de diferentes densidades e formas. Objetos domésticos de uso cotidiano séo
importantes itens para ampliar as experiéncias sensoriais. Objetos feitos com
materiais naturais ou de metal, como bucha, escova de dente nova, pente de madeira
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ou de 0sso, argola de madeira ou de metal, chaveiro com chaves, bolas de tecido,
madeira ou borracha, sino e outros, dentro de um grande cesto de vime com base
plana e sem algas, servem para a explora¢do livre do bebé. As experiéncias
expressivas so sdo possiveis quando ele tem a oportunidade de escolher o que fazer,
como fazer, com que brinquedo, com quem brincar, para mostrar seus saberes,
utilizando as formas de expresséo que conhece. (KISHIMOTO, 2010, p. 4).

Alguns educadores, aqueles que ndo entendem a importancia cultural das brincadeiras,
didatizam cada momento Iudico, cronometram as brincadeiras, fazem intervencdes diretas
constantemente, concorrendo para gque a oportunidade de criar se perca. Esperam que as
criancas sejam irreais criaturas passivas. Nesse sentido, Manoel de Barros (2018, p. 51)
descreve uma cena bem interessante de um homem douto conversando com seu pai: “De
pronto o doutor falou pra meu pai: ‘Meus parabéns, Seo Jodo, parece que seu filho agora
endireitou!” E meu pai: ‘Ele nunca foi torto.” Pintou um clima de urubu com mandioca entre
nos. O doutor pisou no rabo, pensei.”

A expressdo “A pessoa se endireitou” ¢ muito comum no Brasil. Essa expressdo é
utilizada para dizer que a pessoa estd agindo conforme determinado padrdo. A crianca
endireitada seria uma crianca irreal, quieta, obediente, passiva, que sé repete o que o adulto
ensina. Essa cena descrita por Manoel de Barros nos faz pensar em algumas questdes: O que
seria, na visdo do adulto, uma crianca que precisa se endireitar? Seria a crianca inventiva,
peralta? O adulto precisa saber que a crianca pode ser direita ou esquerda, ou seja, pode ser de
um jeito ou de outro, e essa diversidade de atitudes faz a riqueza cultural. As criangas ndo
precisam ser rotuladas, precisam, sim, é de espaco e tempo para vivenciar a diversidade de
brincadeiras que Ihes permitam ser direitas e/ou esquerdas.

A brincadeira pode ser possibilidade de autoconhecimento, de expressao, de criacao e
liberdade. Para Adorno (1947) e Manoel de Barros (2010) a razéo e a técnica séo insuficientes
para que o homem recorde sua humanidade. A brincadeira pode ser elemento importante para
os adultos e criancas para que se libertem da rigidez do sistema e imposi¢oes industriais,
expressem suas emocdes e tenham a possibilidade de reproducdo, de construcdo e

reconstrucdo de cultura. Para Rojas (2007):

N&o podemos transferir para o mundo infantil nosso pensar intelectual utilitarista,
pois provocaremos na crianga comportamento desumano. Basta um pequeno passo
para que esse comportamento, precocemente adulto na crianca, se transforme em
consequéncias desastrosas para sua vida futura. (ROJAS, 2007, p. 20).
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Sendo assim, a brincadeira é essencial para as criangas, pois através de sua prética
constante, podem construir-se, relacionar-se consigo mesmas e com 0 outro, constituindo
comportamentos carregados de significados e experiéncias estéticas. E-se necessario que o
professor valorize as brincadeiras esponténeas, garantindo que este momento de criacdo faca
parte da rotina das criangas e fugindo da rigidez do planejamento. N&o ha duvidas sobre a
importancia do planejamento para a pratica pedagdgica, porém, esse planejamento precisa
valorizar as acdes, criacdes, falas, escolhas e organizacdes das criancas, por isso, precisa ser
flexivel.

De acordo com Kishimoto (2010), a cultura lGdica vai se construindo a medida que a
crianga tem contato com adultos, criangas, objetos e meios. Para a autora, a brincadeira
precisa ser ensinada para que a crian¢a, tendo em maos essas experiéncias, possa criar outras

formas de brincar e outros significados as brincadeiras aprendidas.

A crianca ndo nasce sabendo brincar, ela precisa aprender, por meio das interaces
com outras criangas e com os adultos. Ela descobre, em contato com objetos e
brinquedos, certas formas de uso desses materiais. Observando outras criangas e as
intervencgdes da professora, ela aprende novas brincadeiras e suas regras. Depois que
aprende, pode reproduzir ou recriar novas brincadeiras. Assim, ela vai garantindo a
circulagdo e preservacao da cultura ludica. (KISHIMOTO, 2010, p. 2).

As experiéncias ludicas desde cedo contribuem para a construcdo de repertdrio ludico.
Com o tempo, as experiéncias se expandem e a crianga passa a interagir e compartilhar
atividades brincantes com as outras pessoas. Aprende ao observar a professora e seu
coleguinha, imita e recria 0 que vivenciou, favorecendo o sentimento de pertenca, partilhando
culturas e participando ativamente no processo criador da cultura ludica. O professor precisa
atentar-se a ampliacdo de repertorio das criancas. Na inddstria do entretenimento existe um
conjunto de musicas e brincadeiras muito divulgado, portanto, a fun¢do educativa da escola é
promover experiéncias para além das oferecidas pela inddstria cultural. A escola precisa
oferecer possibilidades para que as criancas tenham condicdes de escolhas e, por isso, 0
professor precisa preocupar-se também com sua formacéo cultural. Serad possivel o professor
possibilitar uma formacao cultural rica para as criangas na medida em que ele mesmo valorize
experiéncias culturais em sua vida pessoal. A partir do momento em que o professor entender
a importancia da brincadeira na perspectiva do desenvolvimento cognitivo, afetivo e cultural,
as brincadeiras espontaneas serdo validadas e valorizadas dentro das instituicGes educativas.
Para Gomes (2011):
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Caixas, embalagens, bases dos rolos de papel, cones de linha, carretéis, tampinhas,
recipientes plasticos e pedacos de objetos cotidianos estragados sdo excelente
matéria-prima para construcdes tridimensionais e podem ser manipuladas das mais
variadas formas. (GOMES, 2011, p.11).

Nesse sentido, defendemos, também, a utilizacdo de materiais ndo estruturados como
possibilidade brincante. Objetos do cotidiano que, durante o ato brincante, tornem-se objetos
ludicos, caixas que transformam-se em carros, rolinhos em animais, carretéis em pessoas,
tampinhas em chapéus, garrafas em aquario, enfim, ndo ha limite para a imaginacdo das
criancas que, interagindo com o meio, com 0s outros e com uma diversidade de objetos,

podem constituir uma cultura ludica rica.

2.3 Material ndo estruturado e suas possibilidades brincantes

Nos ultimos anos, alguns estudiosos vém se debrugcando sobre as questdes dos
materiais ndo estruturados. A pesquisadora Daniela Sofia Minh6s Rosa realizou um estudo
em Setlbal, Portugal, intitulado “O Lugar dos materiais ndo-estruturados em creche e jardim

de infancia.” A pesquisadora defende que:

Os materiais ndo-estruturados, ou seja, objetos que contactamos em diversos
momentos da nossa rotina diaria que com uma nova perspectiva podem ter tantas ou
mais potencialidades que os brinquedos pré-fabricados, tendo multiplas finalidades
ao contréario dos materiais estruturados que sdo construidos para uma determinada
finalidade. Este tipo de material pode ser utilizado pela crianga, estando ao seu
critério a forma como utiliza a imaginagéo e a criatividade. Por exemplo, as molas
da roupa podem potenciar a motricidade fina, o conceito de nimero e de quantidade
ou 0 pensamento l6gico. (ROSA, 2018, p. 22).

Ao analisarmos a cultura ladica como construcdo simbdlica, percebemos o quanto
esses materiais podem contribuir nas significacdes simbolicas das criancas, podendo ser
vistos, assim, como brinquedos simbdlicos.

Os pesquisadores Kelly Zoppei Flores (Mestre em Educagdo Fisica) e Adriano José
Hertzog Vieira (Mestre e Doutor em Educacdo) realizaram uma pesquisa de cunho
etnografico em uma escola particular, no municipio de Goiania, que discute o papel dos
materiais ndo estruturados na escola. Na pesquisa que fizeram com as criancas observaram

que:

]JA crianca C8 atribuiu um sentido para os toquinhos de madeira, transformando-os
em comidinha. Nesse caso, 0 objeto que a crianca escolheu para ser comidinha €
coerente com que estd sendo representado: os toquinhos sdo pequenos, ficam bem
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distribuidos pelo prato e pode ser manipulado por colheres com facilidade. A outra
crianca, C7, ao contrario, ficou presa as propriedades do objeto, ou seja, ficou presa
ao seu significado, tanto que, ao olhar, somente viu toquinhos de madeira. No
entanto, a mesma crianga, C7, em outra situacdo, fez o0 movimento de beber leite de
uma caneca de plastico. Isso para dizer novamente que, de acordo com o objeto e
com a situacgdo, a crianga pode ou ndo atribuir um sentido para ele. (FLORES;
VIEIRA, 2015, P. 11).

O processo de atribuicdo de sentido ao objeto € subjetivo e 0s materiais nédo
estruturados podem criar situac@es simbdlicas e possibilitar o desenvolvimento social, afetivo
e cognitivo das criancas. Nesse sentido, a professora de Educacdo Infantil Nieve Ribeiro
Perez Dios realizou um relato publicado pela Universidade Estadual de Campinas. De acordo

com ela:

Para as criancas de um a trés anos, as explorac@es sdo simbolicas. Elas trazem suas
vivéncias no cotidiano para manuseio. As criangas de quatro a seis anos, constroem
pistas de corridas com tampinhas diversas e capsulas de café vazias, constroem
bolos em diversas camadas juntamente com pedagos de madeira. Os tubos de PVA
viram telefone sem fio. Os carreteis de linha s8o empilhados. As tampinhas e
capsulas de café vazias séo classificadas por cores e/ou tamanhos pelas criangas. Os
materiais de grande porte como pneus, caixas, latas de aluminio e garrafas de vidro,
ficam disponiveis no parque. As brincadeiras com 0s pneus sdo as mais variadas,
desde rolar ladeira abaixo, pular entre eles, ou apenas ficar dentro. Os tubos de
papeldo se tornam cabanas. As garrafas de vidro e latas de aluminio viram
instrumentos musicais e variedades de diferentes sons. (DIOS, 2019, p. 1).

Assim, os materiais ndo estruturados podem apresentar-se como um convite para a
pesquisa, a exploracdo e a descoberta. Pedacos de madeira, canudos, rolinhos de papel,
botdes, caixas, tampinhas, cartelas de ovos, fitas, pedras, retalhos, linhas, entre outros objetos,
ganham vida e inimeros outros significados a partir do imaginario infantil. Esses objetos
devem fazer parte da rotina das criangas na escola, pois elas aprendem através do ludico. Os
materiais ndo estruturados apresentam-se como fonte rica em experiéncias ludicas e
significativas e sdo de facil acesso. As familias poderdo ser envolvidas no processo de
reciclagem desse material, contribuindo, assim, para o estreitamento da relacdo escola e
familia e para o desenvolvimento e aprendizagem das criancas. Nessa brincadeira simbdlica,
objetos do cotidiano se transformam em brinquedos e criangas transformam-se em cientistas e
criadores.

As criancas sdo exploradoras, elas brincam e atribuem novos sentidos aos brinquedos
estruturados e a outros objetos ndo estruturados. Desmontar brinquedos e investiga-los, criar a
partir de materiais diversos e ativar novas funcbes brincantes para esses materiais,

proporcionam para as criangas possibilidades ricas de exploracdo de suas habilidades de
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criacdo, organizagao e atengéo, favorecendo o desenvolvimento integral das criangas. Quando
refletimos sobre objetos Iudicos, logo remetemos a Walter Benjamin, pois ele se debrucou
sobre a histéria cultural do brinquedo, e seus estudos nos auxiliardo na reflexao a respeito da

cultura ludica.

2.4 Walter Benjamin e os objetos ladicos

Benjamin, em algumas de suas obras, faz um estudo historico sobre os brinquedos e
suas singularidades, e defende que os brinquedos na pré - historia eram objetos misticos que
ganharam, com a imaginagdo das criancas, significados ludicos. O processo de fabricacdo dos
brinquedos era artesanal, e com o advento da industrializacdo esse processo passou a ser mais
impessoal. Benjamin ja denunciava que o capitalismo intentava imprimir suas marcas
homogeneizantes nos brinquedos fabricados, apagando as singularidades desses objetos
ludicos. Hoje, é possivel perceber essas marcas na industria cultural, que fabrica brinquedos
iguais em larga escala e manuais de brincadeiras para reproducdo, brinquedos tecnoldgicos
gue tomam o tempo das criangas, com suas imagens, sons, e outros estimulos excessivos que
dificultam a criacdo de brincadeiras pelas criancas.

Ate o século XVIII os brinquedos eram confeccionados em pequenas oficinas. A partir
deste século, com o corporativismo, essa fabricacdo passou a ser executada de acordo com a
especialidade de cada profissional, necessitando de mais pessoas envolvidas no processo de
confeccdo de um Unico brinquedo. No século XIX, esses brinquedos passaram a ser
fabricados em tamanho grande, e esse fato mostra que o adulto era dispenséavel para o ato de
brincar. O processo da industrializagdo, na visdo de Benjamin (1994), de certa forma
distanciou pais e filhos, e mesmo com todos os metais e plasticos advindos da
industrializacédo, ainda era a madeira e outros elementos da natureza que chamavam a atengéo
das criangas.

O brincar, visto como arte, surgiu na pré-historia e continua sendo tecido com o passar
dos anos. Essa tecelagem passa nas maos de criangas e adultos deixando historias e marcas.
Esses brinquedos carregam, assim, historias e permitem que sejam modificados por todos que
tenham contato com eles, cada um imprimindo-lhes seus significados. Esse carater cultural do
brinquedo deve ser resgatado nas instituicdes de Educacéo para que a industria do brinquedo
ndo imponha seus préprios padrdes ao ato de brincar e transformando esse brinquedo em um

amontoado sem vida.
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Outra caracteristica marcante na obra de Benjamin (1994) é a defesa da importancia da
repeti¢do na brincadeira. Para ele: “[...] a repeticdo ¢ para a crianca a esséncia da brincadeira,
que nada lhe da tanto prazer como ‘brincar outra vez’ [...] ela ndo quer fazer a mesma coisa
duas vezes, mas sempre de novo, cem mil vezes (BENJAMIN, 1994, p. 252).” Manoel de
Barros também acreditava na importancia da repeticdo: “Repetir, repetir — até ficar diferente.”
(BARROS, 2010, p. 300).

E muito comum ouvir da crianca que ela quer repetir a brincadeira. “De novo”, “mais
uma vez”, “mais um pouquinho”, elas insistem em repetir, a cada repetigdo uma nova
descoberta, uma nova cria¢do, uma desconstrucdo, uma reelaboracéo, participando nessa co-
producdo da cultura ludica, criando suas representacdes e seu arcabougo de experiéncias.
Essas repeticOes precisam ser garantidas e valorizadas, pois elas possibilitam uma apropriacédo
e criacdo culturais, promovendo satisfacdo e contribuindo para o desenvolvimento integral das
criangas.

Quando Benjamin (1994) fala sobre as criangas, ele afirma que:

Elas se sentem atraidas irresistivelmente pelos detritos. Nesses detritos, elas
reconhecem o rosto que o mundo das coisas assume para elas, e s para elas. Com
tais detritos, ndo imitam o mundo dos adultos, mas colocam os restos e residuos em
uma relacdo nova e original. Assim, as préprias criangas constroem seu mundo de
coisas, um microcosmo no macrocosmo. (BENJAMIN, 1994, p. 237).

Essa fala de Benjamin nos remete ao poeta Manoel de Barros (2010, p. 361) que, ao
falar de sua infancia, afirma que: “O ser que na sociedade é chutado como barata — cresce de
importancia para o meu olho. [...] aprendi a gostar das coisinhas do chdo.” As criangas tém
potencial de pesquisa, analisam objetos do cotidiano, estudam os bichinhos, jogam um objeto
ao chédo e pedem para o adulto pegar uma, duas, trés, quatro vezes, até o adulto cansar. Um
bebé ao lancar um objeto analisa as caracteristicas dele, forma, peso, como sua forca
influencia na distancia que o objeto vai parar, e por meio dessa dinamica, ele vivencia esse
momento com o adulto, contribuindo na constru¢cdo de suas memdrias ludicas. Assim,
elementos simples, que fazem parte do cotidiano das criancas, sdo explorados de maneiras
diferenciadas por elas.

No entanto, as criangas sdo seres sociais inseridos em determinados contextos. Assim,
seus brinquedos e brincadeiras possuem influéncia desse meio. Para Benjamin (2009, p. 100):
“[...] o brinquedo ¢ condicionado pela cultura econdmica e, muito em especial, pela cultura
técnica das coletividades.” Dessa forma, Benjamin ndo tem uma visdo romantica do

brinquedo e da crianca. O autor reconhece que a industrializacao transformou os brinquedos, e
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que aquele brinquedo artesanal, criado nas familias pelas criancas e em um ambiente mais
proximo a realidade infantil, agora trata-se de um objeto voltado para o consumo. Tais
objetos, pensados por adultos, muitas vezes ndo sdo objetos ludicos para as criangas e,
portanto, ndo trazem a magia da invengdo do faz de conta. N&o raro, as criangas, com suas
acoes transgressoras, preferem pedacos de madeira, 0ssos, entre outros detritos, a alguns
objetos da industria cultural. (BENJAMIN, 1994).

Assim, nosso estudo volta-se para as instituicGes educativas que atendem criangas. Ha
espaco para que as criangas criem? Ha tempo para essa criacao? As criancas sao incentivadas
a serem consumidoras ou criadoras? Os estudos de Benjamin nos convidam a refletir acerca

desses elementos, afinal:

Hoje talvez se possa esperar uma superacdo efetiva daquele equivoco basico que
acreditava ser a brincadeira da crianca determinada pelo conteldo imaginario do
brinquedo, quando, na verdade, da-se o contrario. A crianga quer puxar alguma coisa
e torna-se cavalo, quer brincar com areia e torna-se padeiro, quer esconder-se e
torna-se bandido ou guarda. (BENJAMIN, 2009, p. 93).

O brinquedo da crianca é determinado a partir do universo imaginativo dela. Por isso,
a importéancia de valorizarmos a construgdo ladica infantil. Essa cultura ndo se trata da cultura
adulta diminuida, mas sim de uma elaboracdo complexa feita pela crianca a partir de suas
experiéncias anteriores. Essas experiéncias devem constituir-se de momentos ricos da tradigdo
popular, momentos de apreciagdo e momentos para criacdo. Ndo se faz necessario que cada
minuto da crianca seja pensado pelo adulto. As criancas precisam ter liberdade para pensar,
tatear, descobrir e criar.

Esses momentos sdo essenciais para que as criangas construam a cultura ladica que
sera diversa, influenciada pelos contextos culturais e sociais de onde estdo inseridas. Visto
que este € um tema amplo e povoado por diversidade em aspectos ludicos, faremos um recorte
nesta pesquisa, concentrando nossos estudos na cultura Iddica prépria do estado de Mato
Grosso do Sul, trazendo a tona alguns trabalhos que nos ajudam a pensar a brincadeira como

manifestacdo regional.
2.5 A cultura ludica Sul-mato-grossense
Para que pudessemos analisar as discussdes acerca da cultura ladica no estado de Mato

Grosso do Sul fizemos uma busca na plataforma Scielo, bem como buscamos no banco de

teses e dissertacdes das Universidades Federal e Estadual de Mato Grosso do Sul, porém nao
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encontramos nenhum registro cientifico nestes locais acerca das palavras-chave selecionadas,
tais como cultura ludica Mato Grosso do Sul, Brincadeiras Mato Grosso do Sul, Brincadeiras
pantaneiras, entre outras relacionadas.

Ampliamos nossa pesquisa por meio de conversas com professores das Universidades
Estadual e Federal de Mato Grosso do Sul, com alguns folcloristas do estado, e destacamos
nesta busca alguns trabalhos cientificos de pesquisadoras regionais ndo registrados nessas
plataformas, entre eles, a tese de doutorado da professora Vera Lucia Guerra, defendida no
ano de 2009, na Universidade de Sdo Paulo (USP), que pesquisou sobre as marcas da
sazonalidade nas brincadeiras em Portugal, Espanha, Brasil, e especificamente no Mato
Grosso do Sul, na cidade de Maracaju. Essa pesquisadora, assim como Manoel de Barros,
constatou a ludicidade em coisas simples, nas suas pesquisa sobre Mato Grosso do Sul. Para
ela, uma lagartixa, na visdo de uma crianca, pode significar um meio para se chegar a um
gigantesco mundo de brinquedos e redescobrir com ela segredos e mistérios. (GUERRA,
2009, p. 163).

Quando a autora trata dessas brincadeiras no MS, no periodo do inverno, ela destaca a
pandorga e as bolitas. (GUERRA, 2009 p. 160). Na primavera, o balanco, boizinhos de
manga, lagartixas, aves e insetos, brincadeiras com mamona, na chuva ou na enxurrada, no
rio, a caca de passarinhos, catar guavira e outros frutos silvestres, e brincar em arvores, sdo as
brincadeiras mais frequentes. (GUERRA, 2009, p. 163). No verdo as brincadeiras com agua
se destacam: nado, cangapé (mergulho na agua, cambalhota colocando os pés para fora da
agua) e bois de pau (montaria em troncos). No outono, as criangas participam da construcdo
de um boneco de pano e de todo o processo de julgamento, condenagédo e destruicdo do
boneco, representando o Judas. (GUERRA, 2009, p. 164).

A autora registra, ainda, momentos ludicos sem estacdo definida (GUERRA, 2009, p.
165), como por exemplo, a passagem de artistas pelas cidades do interior, e destaca as festas
que intentam valorizar a cultura regional. Em relacdo a essas festas, encontramos nas

pesquisas da professora Marlei Sigristi (2008) registros significativos. Para a autora:

A festa é um todo: nela ha danga, musica, canto, oragfes, comércio, comida, briga,
comemoragdo, encontros, namoro, procissao... E se a festa € um local distante, fora
do perimetro urbano, ali também se dorme e se cozinha. A vida das pessoas instala-
se provisoriamente neste local. Grandes e pequenas festas espalham-se por Mato
Grosso do Sul. Pode ser a de Nossa Senhora Aparecida, de Santo Antdnio, de Nossa
Senhora de Caacupé, de Natal, da Pascoa ou de Carnaval, dos Pebes de boiadeiros,
dos Clubes de Lago. Pode ser também a festa ligada a agricultura como do trigo, da
soja, do milho, do algodao, ou a festa de aniversario da cidade, de Zumbi ou da
Consciéncia Negra, do Bom-Odori dos japoneses e seus descendentes em Campo
Grande. Durante todo o ano had motivos para se festejar. (SIGRISTI, 2008, p. 58).
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Essas festas fazem parte da cultura do Mato Grosso do Sul e embora ndo sejam
pensadas exclusivamente para as criangas, elas estédo envolvidas no processo de organizacao e
celebracdo, constituindo sua bagagem cultural, aprendendo e construindo elementos ludicos,
tecendo sua cultura ludica.

Encontramos também producéo escrita acerca de praticas ludicas em Mato Grosso do
Sul realizada por Marlei Cunha, dramaturgo, teatrélogo e folclorista, residente em Costa Rica
(MS), que ingressou no teatro em 1972, participou de curso de extensdo na area de folclore,
frequentou a Escola Brasileira de folclore, realizou pesquisas em Aparecida do Taboado e em
Costa Rica e uma publicacdo de Cantigas do Cerrado em 2013, com o intuito de valorizar a
cultura da regido. O pesquisador coletou dados realizando algumas viagens pelo estado com
um gravador em maos, e criou um grupo de criangas que Se reunia uma vez por semana para
brincar e aprender. Esse grupo percorria algumas escolas realizando apresentagfes de
brincadeiras regionais e nessas apresentacdes também coletava mais brincadeiras da regido.
Vamos apresentar a seguir algumas brincadeiras que o pesquisador observou e registrou em
seu livro.

Brincadeiras com corda:

Costura costureira

Costura costureira/ Costura a semana inteira/ Quero meu vestido pra segunda-feira!
/Segunda,/Terca, / Quarta, / Quinta, / Sexta, / Sabado, / Domingo, / Segunda... [...]
(CUNHA, 2013, p.102).

Vender sabéo
L4 na rua onde eu moro/ A mulher vende sabdo.../ Vou chamar a (...) / Pra ajudar a
vender sabdo.../ A crianga oferece: Quem quer sabdo? (CUNHA, 2013, p. 103).

Fui na horta
Fui na horta/ Panha cdco/ Marimbondo me mordeu/ Fui dar parte na policia/ A
policia me prendeu/ N&o fui eu,/ Cra cré cri cr6 cru!/ Puxe o rabo do tatu. (CUNHA,
2013, p.102).

Brincadeiras de roda:

Pombinha

Pombinha quando tu fores/ Escreve pelo caminho/ Se ndo achar papel,/ Nas asas de
um passarinho/ Do bico faga um tinteiro/ Da lingua pena moiada/ Dos dentes letras
mildas/ Dos olhos carta fechada/ A pombinha voou sem dé, sem dd/ Foi-se embora
e me deixou./ A pombinha voou sem do, sem d6/ Foi-se embora e me deixou.
(CUNHA, 2013, p.115).
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Palhaco

(Nessa musica quanto mais pudim o palhaco come, com mais dificuldade ele fica,
até que sua lingua enrola e ele ndo consegue mais cantar)

Havia um palhaco que gostava de pudim./ De tanto comer pudim,/ O seu brago
ficou assim, assim, assim./ Havia um palhaco que gostava de pudim./ De tanto
comer pudim,/ O seu outro brago ficou assim, assim, assim./ Havia um palhaco que
gostava de pudim./ De tanto comer pudim,/ A sua bunda ficou assim, assim, assim./
Havia um palhaco que gostava de pudim./ De tanto comer pudim,/ A sua perna ficou
assim, assim, assim./ Havia um palhaco que gostava de pudim./ De tanto comer
pudim,/ A sua outra perna ficou assim, assim assim. / Havia um palhaco que gostava
de pudim./ De tanto comer pudim,/ A sua lingua ficou assim, assim, assim.
(CUNHA, 2013, p.119).

Relampo

Se eu fosse um relampo,/ Eu passava na janela,/ Eh, na janela, eh na janela!/ Se eu
fosse adivinhdo,/ Adivinhava a vida dela/ Eh vida dela, eh vida dela! (CUNHA,
2013, p. 115).

Essas sdo algumas brincadeiras que o autor retrata em seu livro, revelando
preocupacdo em manter vivas as manifestacdes culturais do estado de Mato Grosso do Sul. Na
pesquisa realizada por Marlei Cunha néo ha registros dos passos a seguir em cada brincadeira,
deixando assim, o leitor livre para dar formas e cores a cada acdo ludica. Mas o0 que essas
brincadeiras representam? Inserir a costureira, a vendedora de sab&o e a horta nas brincadeiras
de pular corda indica uma forma de a crianga interagir no mundo social criado pelos adultos.
Com essas brincadeiras, as criangas vivenciam ser adultos, desenvolvendo a percepcao do eu,
do outro e das relagbes que se estabelecem no meio social. A brincadeira mostra-se, nesse
contexto, como elemento essencial na socializacdo, exploragdo de diferentes espacos,
desenvolvimento da coordenacdo motora e criatividade, vivéncia de diferentes papéis e
apropriacdo da linguagem local.

Nas brincadeiras de roda, observamos a pomba como uma personagem da ciranda,
uma vez que ela é uma ave muito comum na regido do cerrado de Mato Grosso do Sul.
Também o palhaco é um dos personagens das cirandas. Na regido do cerrado, o circo se fez
muito presente. De acordo com o relato de Oleontina Maria Barcelos de Meneses, filha de um
dos pioneiros no municipio de Costa Rica, registrado no livro de Marlei Cunha (2013): “Nao
faltavam os circos e os parques que nos traziam diversdo e nos deixavam cheios de saudades
quando partiam.” (CUNHA, 2013, p. 138).

Assim, o circo partia, mas deixava nas criangas da regido muitas marcas ludicas, que
permeavam suas brincadeiras posteriores. Também a palavra “relampo” aparece em uma das
brincadeiras, revelando uma variagdo local para a palavra “relampago”. Levando em

consideracdo as pesquisas de Marlei Cunha, as brincadeiras encontradas na regido do cerrado,
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em Mato Grosso do Sul, revelam associacdo com a realidade vivida pelas criangas, ludicidade
e variagOes nas brincadeiras com regras.

Também destacamos o projeto inovador sul — mato — grossense: Memorias do Futuro,
coordenado pela professora Lia Matos, e viabilizado pelo Espaco Imaginario e pelo Pontdo da
Cultura Guaikuru. Esse projeto teve por objetivo valorizar a cultura local e a cultura infantil
em Mato Grosso do Sul. Por meio dele houve a formagao sobre producdo audiovisual com 20
jovens de diferentes comunidades do MS (ribeirinhas, quilombolas, indigenas, urbanas) que
registraram, através de videos e fotos, as brincadeiras mais comuns entre as crian¢as da sua
comunidade. (MATOS, 2019).

Entre as brincadeiras registradas estdo: fazer casinhas de barro, subir em arvores,
escorregar em arvores, brincar com vacas, cinco marias, pipa, confeccdo de bonecas de milho,
bola de meia, carrinho rolemd, bete-ombro, brincadeira de roda, modelagem de lama apés a
chuva, pesca, pular corda, bolitas (brincadeiras diversas com regras diferenciadas), boneca de
pano, amarelinha, faz de conta de comadre, entre outras. (MEMORIAS, 2012).

Por meio dessas pesquisas percebemos culturas diversificadas e uma riqueza cultural
ludica presente em diferentes comunidades do MS. Criancas ribeirinhas, quilombolas e
urbanas aprendem e constroem cultura Iidica. Mas isso me faz pensar em um periodo anterior
a esse. Quem eram os moradores da regido do cerrado e do pantanal antes da sua colonizagéo?

Os Guaranis eram 0s povos indigenas mais numerosos no Mato Grosso do Sul, e sdo
representados hoje principalmente pelos Kaiowas. Com o enfraquecimento dos Guaranis, 0s
Aruak, hoje representados pelos Terenas e os Guaicurus, representados pelos Guana e
Kadiweéu, ocuparam as terras sul-mato-grossenses. Embora cada etnia indigena tenha seus
costumes e tradi¢Ges, podemos dizer que n6s herdamos alguns costumes de diferentes etnias.
No entanto, mesmo apds muitas buscas por brincadeiras infantis indigenas, ndo encontro
muitos escritos sobre elas antes do periodo da colonizagdo. Os escritos de Kishimoto (1993)

apresentam a atividade lddica indigena como pertencente ao mundo adulto e infantil:

Os adultos também brincam de peteca, de jogo de fio e imitam animais. N&o se pode
falar em jogos tipicos de criangas indigenas. Existem jogos indigenas e o significado
de jogo é distinto de outras culturas nas quais a crianca destaca-se do mundo adulto.
(KISHIMOTO, 1993, p. 72).

Com essa mesma concepcdo de brincadeira, encontramos outros autores que
mencionam que as criangas indigenas brincavam de acordo com a matéria prima que tinham

em maos. E em algumas etnias, as familias construiam bonecas utilizando barro ou cabacas.
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Esses bonecos eram utilizados por adultos e criangas. Assim, a relacdo das criangas com 0s
adultos é muito valorizada nas culturas indigenas do estado. Ambos desempenham as
atividades relacionadas ao trabalho e a diversdo em uni&o.

Os estudos da professora Sonia Grubits (2013) apontam alguns elementos

contemporaneos da cultura indigena ludica em Mato Grosso do sul:

Gostam de brincar no rio, alguns de carpir o quintal, com o pai ou avd. O acesso a
televisdo em casa, jA que no passado havia apenas uma televisdo na aldeia e as
pessoas Se reuniam para assistir aos programas, mudou os habitos. [...] o brincar com
0 que o meio oferecia, principalmente no rio, onde pescavam, nadavam, além de
jogar bolita, futebol e cinco marias (turito), jogar futebol com outras meninas,
brincar de boneca nos galhos das arvores, esconde-esconde, etc. [..] jogar
videogame na propria casa ou em fliperamas em Sidrolandia, brincar de carrinho,
jogar bola e subir nas arvores para apanhar manga, brincar com pedes feitos de
tampas de plasticos de remédios e detergentes. (GRUBITS, 2013. p. 179).

Atualmente, muito se tem pesquisado sobre as brincadeiras das criancas indigenas, e
essas pesquisas afirmam que os brinquedos antes fabricados com a matéria prima local estéo
sendo substituidos por brinquedos comprados na cidade. Também o intercdmbio cultural
influencia diretamente os habitos lGdicos dos indigenas, havendo diferenca entre o brincar de
avos e criancas indigenas na contemporaneidade. A tecnologia também é fator que esta
penetrando em muitas culturas indigenas do estado.

Assim, a brincadeira existia como atividade para adultos e criangas. E essas
brincadeiras vém apresentando modificacdes decorrentes da colonizacdo e da globalizacéo,
com seus produtos industrializados que penetram nos mais variados espacos.

Assim, entendemos que no Mato Grosso do Sul existem culturas diversas e para
refletir sobre as variadas culturas ludicas existentes no estado me inscrevo no texto, refletindo
e ressignificando minha infancia no estado de Mato Grosso do Sul. Revisitar a infancia é, para
mim, assim como para os pensadores da Escola de Frankfurt, uma possibilidade de reflexao.
Walter Benjamin (1995) e Adorno (2008), de forma menos direta, se inscrevem em Seus
escritos, rememoram suas infancias e refletem acerca das experiéncias vividas e
possibilidades de revivé-las ou ressignifica-las. Assim, me inscrevo nesta pesquisa, ndo com o
intuito de idealizar minha infancia, mas objetivando refletir sobre as culturas ludicas presentes
no estado do MS e repensando meu papel docente na formacéo cultural das criancas com as

quais atuo.
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2.6 A cultura ladica e a autora que vos fala

Benjamin, em seu ensaio “O narrador”, concede primazia a narrativa oral como marca
de uma coletividade, valorizando a tradi¢cdo popular, assim como o faz Manoel de Barros.
Conhecido como um dos filésofos da melancolia, Benjamin realiza reflexdes filoséficas que
se voltam ao passado com olhar melancélico em relacdo a tudo aquilo que se perdeu na

histdria e na cultura, assim, suas reflexdes filosoficas carregam marcas da melancolia.

Benjamin sugere que a melancolia é a origem do verdadeiro conhecimento da
historia — ou seja, do conhecimento justo. O verdadeiro conhecimento da historia,

disse no ultimo texto que escreveu, ¢ “um processo de empatia cuja origem ¢ a
indoléncia do coragdo, a acedia.” (SONTANG, 1986 p. 124).

Assim como Benjamin, Manoel de Barros tenta recuperar uma Vvoz narrativa,
genuinamente expressao de um homem do povo. Manoel de Barros constréi essa voz proximo
a nostalgia que Benjamin sente em relacdo aos antigos narradores. A escrita pode significar,
nesse sentido, uma possibilidade de reproducdo da narrativa, evitando sua morte. (GOODY,
2009). Assim faco agora uma narrativa escrita da minha infancia em Mato Grosso do Sul.

Com o intuito de narrar as experiéncias ludicas de uma crianca que nasceu, Viveu e
cresceu no MS e que, portanto, € aprendiz e co-construtora de cultura ludica no estado do MS,
trago algumas experiéncias brincantes que vivenciei na infancia. Nasci na capital e sou a mais
nova de trés irmaos. Perto da minha casa tinha uma praga; lembro-me que nela meus irméos e
eu brincavamos de escalar e escorregar nos pequenos morros de terra, brincavamos no
parquinho e corriamos pela praga. Visto que nossa casa ficava em uma rua que era linha de
onibus, ndo podiamos brincar nela. Assim, nossa mée nos levava até a casa da minha avé que
morava no bairro ao lado. A rua da casa da minha avé era muito tranquila, fechavamos a rua e
ali era espaco de jogar queimada, bete e pique-cola. Quando comecavamos a brincar, 0s
vizinhos e nossos primos se juntavam a nas.

Outro lugar que muito marca minha infancia € a praca perto da casa da minha tia.
Minha irm&, minhas primas e eu sempre iamos a praca e tinhamos a certeza de que ela era
mal-assombrada. Certa vez, percebemos que um homem olhava muito pra nés e desenhava
algo no banco da praca. Quando ele levantou fomos correndo até o banco e la estava
desenhado um caixdo. Ficamos assombradas, mas a coragem misturada a ingenuidade nos
fizeram seguir o homem. De repente, 0 homem desapareceu. E voltamos correndo para a casa

da minha tia.
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Outras situagdes aconteciam naquela praca, viamos através das grades do banheiro
(que sempre estava trancado) roupas voando, sangue derramado e desenhos de caveiras e
coisas semelhantes. Adoravamos “ver” ou inventar essas coisas. E depois ficavamos horas
conversando sobre o acontecido. Também nessa praga brincAvamos no parque, na areia, e,
algumas vezes, 0s vizinhos da minha prima nos chamavam para jogar vélei, mas nds ndo
gostdvamos muito. Preferiamos ser protagonistas de histérias assombradas. Na defesa da

brincadeira simbolica, destaco Kishimoto (1998):

Ao brincar, a crianca ndo estd preocupada com os resultados. E o prazer e a
motivagdo que impulsionam a agdo para exploragdes livres. A conduta ludica, ao
minimizar as consequéncias da aco, contribui para a exploracao e a flexibilidade do
ser que brinca, incorporando a caracteristica que alguns autores denominam
futilidade, um ato sem consequéncia. Qualquer ser que brinca atreve-se a explorar, a
ir além da situagdo dada na busca de solucGes pela auséncia de avaliagdo ou punigdo.
(KISHIMOTO, 1998, p. 56).

Nas ac¢des do brincar confundiamos realidade e faz de conta, mas sempre estavamos
atentas para vivenciar aventuras. Como ja mencionado, eu morava na capital, mas tenho
muitos familiares no interior do estado. Assim, a identidade da minha familia é marcada por
tracos do interior. O animal de estimacdo do meu irmdo era um galo muito bravo, que
aterrorizava os visitantes, bicava qualquer um que se aproximasse de casa. Um dia ele bicou o
olho de uma crianga e quase deixou 0 menino cego, e nesse dia minha mée decidiu vender o
galo. A compradora disse que deixou o galo na panela no periodo de meio dia, mas o galo ndo
amoleceu. Até hoje meu irmdo sente muito a sua perda. Mas pra mim e pra minha irma foi um
alivio, visto que ele avancava em nos também.

Em nosso quintal havia um chiqueiro; era uma festa quando a porquinha tinha seus
“bebezinhos”. Depois de algum tempo, meus pais foram orientados a eliminar o chiqueiro
porque eles faziam muito barulho. Comemos os porquinhos e ndo tinhamos receio nenhum.
No lugar do chiqueiro, minha irma e eu montamos nossa padaria de faz de conta. Faziamos
bolos, pées, leite com chocolate e nossos ingredientes principais eram terra e agua. Nesse

sentido,

A esséncia da brincadeira de faz-de-conta € a criagdo de uma nova relacdo entre o
significado e a percepcdo, ou seja, entre o pensamento e o real. Neste contexto,
Vigotski enfatiza o objeto como o pivd da brincadeira e que ao brincar de faz-de-
conta, a crianca representa papéis e relacbes do mundo adulto (CERQUEIRA-
SANTOS, 2004, p. 25).
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Assim brincavamos, representando diversos papéis, relacionando diferentes materiais
a elementos do mundo adulto. Nessa mesma perspectiva, outra atividade que me lembro com
muitos detalhes era a nossa fabrica de perfumes. Minha irma e eu colhiamos flores
perfumadas pelo quintal, amassavamos, colocavamos agua ou alcool e nosso perfume estava
pronto. E ainda passdvamos esse perfume como se fosse o melhor perfume existente. E
realmente acreditavamos nisso.

O unico meio tecnoldgico que eu tinha disponivel era a televisdo. Mas a noite, meu pai
sO assistia jornal e durante o dia n6s ajudavamos minha mae com as obrigacfes da casa,
brincAvamos de faz de conta e iamos para a escola. Assim, a televisdo ndo era tdo importante
pra mim. Em relacdo as brincadeiras com regras, lembro-me de brincar de passa anel, pido,
bilbogué, pega-pega, esconde-esconde, queimada, bete, amarelinha, corre cotia e pigque cola.
Essas brincadeiras sdo originarias de outros paises, mas possui, aqui em Mato Grosso do Sul,
uma nova identidade/roupagem.

A brincadeira de bete, por exemplo, advém do criquete (origem britanica). Em alguns
outros estados do Brasil, a brincadeira de bete é chamada de bets, taco, bet-ombro, entre
outros. Aqui em Mato Grosso do Sul, na maioria dos municipios chama-se “Bete”. Essa
brincadeira acontece nas ruas que ndo sdo muito movimentadas. Lembro-me que utilizavamos
pedacos de madeira para fazer os tacos e de 6leo vazias para ser a casa que o adversario
deveria derrubar.

Diferente da brincadeira em sua origem ndo precisdvamos de roupas especiais, as
roupas que usavamos eram frescas, porque lembro que todos suavam muito, e as regras eram
bem simples. Esse é um exemplo de brincadeira advinda da Europa que foi adquirindo a
identidade sul-mato-grossense. A melhor hora para se brincar era no final da tarde, quando o
sol ja estava se pondo, e no meio da brincadeira a turminha parava para comer os bolinhos de
chuva preparados por minha avo. Esse bolinho fazia parte da minha cultura ludica e da cultura
ludica dos meus primos. O espirito ludico tomava conta da criangada da rua, e até a hora do
lanchinho era uma brincadeira para todos. A cultura é construida inclusive desses momentos.

Assim, como diz Sigristi (2008), a cultura é entendida como:

[...] expressdo da forma de ser/viver em sociedade, pois entendo que a vida é o
critério fundamental para se estabelecer os critérios e parametros para se viver
juntos, porque o0 homem € um ser contactante. Ele ndo vive so e tem a necessidade
de relacionar-se com o outro (pessoas, objetos...). Dos contatos com 0 mundo — nas
mais diversas relagdes e diferentes niveis — vai se construindo a forma de ser. A cada
possibilidade de conviver com o outro, permite-se ampliar, conhecer, simbolizar,
transformar. (SIGRISTI, 2008, p. 33).
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Assim constituiu-se a cultura ludica na minha infancia, construgdes simbolicas do meu
jeito de ser e viver, marcadas por historias de assombro inventadas por mim, minha irma e
minhas primas, brincadeiras na rua, em pracas, € no quintal de casa. Infancia rica em
brincadeiras de movimento, simbdlica e de construcéo.

Cada individuo com suas experiéncias aprende e constrdi culturas. Existem, nesse
contexto, fatores que contribuem nas singularidades dessas culturas. Lugares, tempos,
costumes, companbhias, entre outros. A constru¢do do meu repertério ludico contou com um
ambiente natural significativo, companhia dos meus irm&os e primos em uma cidade que
ainda era possivel brincar nas ruas em seguranca. Foi constituindo-se também na escola, na
faculdade de pedagogia, na escola novamente (como professora), e ainda esse repertorio esta
em processo de formacao, agora como mée, professora e coordenadora.

Como professora atuante na Educacdo Infantil ha 12 anos sempre tive indagacdes a
respeito das brincadeiras. Muitos livros que li, palestras e cursos que frequentei defendiam a
brincadeira como elemento essencial para o desenvolvimento infantil. No entanto, percebia no
cotidiano das criangas nas instituicdes educativas que as brincadeiras pareciam
homogeneizadas. As singularidades do ato de brincar pareciam apagadas em meio aos
carrinhos e bonecas. O tempo da brincadeira sempre cronometrado. Tempo 0cioso € visto
como tempo vildo, razdo das mordidas e brigas entre as criangas.

Na ansia de evitar o ocio, os educadores com intengfes boas organizam/controlam
cada minuto do tempo da crianca na escola. Hora para o desenho, hora para lanchar, hora do
banho, hora da brincadeira dirigida. E a hora para criar? Algumas vezes, os educadores se
esquecem sobre a importancia desse aspecto. Por outro lado, alguns educadores caem no
“laissez faire” e planejam a ‘“brincadeira livre”. Mas livre do qué? Ou de quem? Estes
educadores encaram esse momento como uma pausa na “aula”, hora de conversar com a
colega, ou até de tomar um cafezinho, enquanto as criangas brincam.

Ora, brincadeira livre seria entdo livre do professor? Nao! No momento da brincadeira
o0 professor deve estar presente, deve envolver-se, participar, propor e observar. O educador
precisa estar por inteiro nesses momentos para que ndo interrompa com frequéncia o processo
criativo das criancas e nao exija delas o cumprimento de uma rotina rigida, protocolar e cruel.
E inquestionavel a importancia de realizar seu planejamento no intuito de destacar mais
claramente quais as experiéncias e objetivos as criangas poderdo alcancar. Contudo, o
planejamento deve despir-se de rigidez e ser desenvolvido levando em consideragcdo o

processo criativo de cada crianca.
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A crianga precisa de regras, rotina, precisa do contato com o conhecimento histérico
produzido pela humanidade, mas precisa também de tempo para elaboracdo, tempo para
pensar, reelaborar o que viu, ouviu e sentiu. N&o basta ir a escola, natacdo, inglés, futebol,
balé, judo, fazer tarefa... E necessario tempo para elaborar pensamentos, reelaborar ideias,
conhecimentos, costumes, produzir cultura, fruir imagens e sentimentos, tempo para
sensibilizacdo e construcdo de sua humanidade. Assim, encontraremos o caminho para fugir
das garras da industria cultural e resistir a rigidez e a pressa que a logica capitalista impde
desde a infancia.

Nesse sentido, voltamos para as obras de Manoel de Barros que revelam tracos das
infancias existentes no pantanal sul-mato-grossense. O poeta, através de sua obra, traz suas
memdrias (de um menino que cresceu na pantanal) e as memdarias de outras criangas sul-
mato-grossenses, costurando essas memorias com alguns elementos inventados que poderiam
ter vivido. A seguir discutiremos algumas obras do poeta, evidenciando concepgOes
brincantes nas poesias desse icone da poesia no estado do MS, trazendo a tona elementos

nicos e diversos da cultura ludica sul-mato-grossense.
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CAPITULO 3 - MANOEL DE BARROS: O MENINO DO MATO E SUAS
BRINCADEIRAS

“Fingia que lata era um navio e viajava de lata.
Fingia que vento era cavalo e corria ventena.
Quando chegou a quadra de fugir de casa, 0
menino montava num lagarto e ia pro mato. Mas
logo o lagarto virava pedra. ”

(Manoel de Barros)

Manoel de Barros nasceu no ano de 1916, na cidade de Cuiabd, estado de Mato
Grosso. Ainda crianca veio para a regido sul do estado, que mais tarde passou a ser o estado
de Mato Grosso do Sul. Mais precisamente morava em uma fazenda da familia na regido do
Pantanal e realizou seus estudos primarios em um internato em Campo Grande/MS.
Continuou seus estudos na cidade do Rio de Janeiro, onde se formou em Direito em 1941,
morou também em Portugal, Paris, Nova lorque e Italia. Mas depois de sair pelo mundo com
olhos de quem quer descobrir, Manoel reconhece (2010, p. 324): “Descobri que todos os
caminhos levam a ignorancia. N&o fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de gado.”

Manoel de Barros volta ao Pantanal com sua esposa Stella para assumir a fazenda da
familia, ja havia publicado nesse periodo seu primeiro livro de poesias, Poemas concebidos
sem pecado. Manoel de Barros, ao longo de sua vida, publicou quase 30 livros de poesias,
com sua linguagem muito particular que lhe conferia destaque, os trastes ganhavam
importancia e Manoel mostrava ao leitor um mundo sensivel e humanizado.

Para Manoel de Barros as fontes de suas memdrias sdo a crianga, 0s passarinhos e 0s
andarilhos, ou seja, sua infancia, a liberdade e a criacdo de novos caminhos. (BARROS, 2018,
p.57). Assim, 0 poeta escreveu suas memaorias com base no que viveu, observou em outras
criancas, sentiu e inventou. Chegamos a esta etapa da pesquisa, analisando oito prosas
poéticas do autor. Apos a leitura completa da obra do poeta realizei a escolha destas prosas
poéticas devido a necessidade de delimitacdo da pesquisa, e por entendermos que as prosas
selecionadas contemplam a temaética pesquisada, a saber, a concepcdo de brincadeiras nas
obras de Manoel de Barros. A anélise que faremos a seguir € uma reflexdo a partir de autores
e propostas de brincadeiras. A primeira prosa poética que trazemos para a discussao foi

publicada no livro Memdrias Inventadas — Primeira Infancia (2018), intitulado Achadouros.
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3.1 Achadouros

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente sé
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha que
ser medido pela intimidade que temos com as coisas. H& de ser como acontece com
0 amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras
pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre
0 nosso quintal é outra coisa. Aquilo que a negra Pombada, remanescente de
escravos do Recife, nos contava. Pombada contava aos meninos de Corumba sobre
achadouros. Que eram buracos que os holandeses, na fuga apressada do Brasil,
faziam nos seus quintais pra esconder suas moedas de ouro, dentro de grandes bauds
de couro. Os bals ficavam cheios de moedas dentro daqueles buracos. Mas eu
estava a pensar em achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da
goiabeira do quintal, la estara um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente cavar
um buraco ao pé do galinheiro, la estara um guri tentando se agarrar no rabo de uma
lagartixa. Sou hoje um cacador de achadouros de infancia. Vou meio demendado e
enxada as costas a cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje
encontrei um bal cheio de punhetas. (BARROS, 2018, p. 31).

O autor traz em “Achadouros” uma profunda reflexao acerca das experiéncias infantis
auténticas. Destaca que a intimidade deixa as coisas maiores, mais importantes e cheias de
possibilidades. Para uma crianga, seu quintal pode estar mais rico em possibilidades
brincantes do que “toda a cidade”; 0 quintal de sua casa € seu espago e o que tem ali faz parte
de sua histéria. O poeta ainda continua dizendo que a negra Pombada (descendente de
escravos) contava as criangas em Corumba/MS que holandeses criavam “achadouros”,
buracos feitos nos quintais para esconder seus tesouros. Essa conversa com a negra Pombada
mostra a relacdo de aprendizado com uma pessoa adulta, na elaboracdo de seus
conhecimentos e importancia da mediacdo em relacdo ao conhecimento historicamente
produzido. Para Benjamin (2012, p. 85), ao tratar das experiéncias, “[...] as pessoas mais
velhas passavam-na sempre aos mais novos. De forma concisa, com a autoridade da idade,
nos proverbios; em termos mais prolixos e com maior loquacidade, nos contos [...].”

Benjamin defendia a importancia dessas experiéncias transmitidas para que houvesse a
interlocucdo entre as pessoas e para que ambas pudessem ser tocadas. A experiéncia
transmitida pelo outro seria subjetiva e Unica, pois cada ouvinte poderia atribuir seus
significados, ao contrario da experiéncia cientifica, baseada na razdo técnica, que é dura,
objetiva e sem espaco para fruicdo e criacdo. O autor volta a sua discussdo acerca dos
achadouros de infancias. Nesta perspectiva, o valor que a crianca da as suas experiéncias esta
muito longe do que preconiza a industria cultural, o valor est4 na intimidade, na curiosidade e
no prazer auténtico, nio alienado.

Ao analisar sua fase adulta, Manoel de Barros apresenta-se como “cagador de

achadouros de infincia”, encontrando satisfacdo em refletir sobre esses tesouros,
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reconhecendo que a maior riqueza é encontrar intimidade, experiéncias significativas e prazer
(“Hoje encontrei um bat cheio de punhetas™). Assim, a partir de nossas reflexdes, podemos
afirmar que “Achadouros da Infancia” trata da cultura ladica, da qual as criancas se
apropriam, participam, criam, alteram nas vivéncias com outras crian¢as, grupos, adultos,
ambientes e tempos, participando de diversas experiéncias ludicas e reunindo um tesouro mais
valioso que moedas de ouro. Atraves desses achadouros, as criangas fazem suas leituras de
mundo e ressignificam as culturas nas quais estao inseridas.

No entanto, hoje, em muitos lugares de Mato Grosso do Sul a rua ja ndo é mais um
espaco de permanéncia e sim apenas um espaco de passagem, como aponta Pires (2006)
falando sobre a mudanca de concepgédo da rua com o passar do tempo. Os quintais nas grandes
cidades tém se tornado cada vez menores, e a atracdo aos meios tecnologicos esta cada vez
mais evidente. Ha alguns anos a populacdo do estado do MS era menor, a quantidade de
automaveis era menor, as ruas nao eram asfaltadas, as criangas eram mais livres. De acordo

com Francisco (2015):

A populacdo de Mato Grosso do Sul apresentou um grande crescimento a partir da
segunda metade do século XIX, e esse crescimento se intensificou com os fluxos
migratorios com destino ao estado durante o século XX. Nesse periodo ocorreu um
processo de povoamento efetivo do territério em razdo das politicas publicas
desenvolvidas para a ocupagdo da porcdo oeste do territorio brasileiro, a chamada
Marcha Para o Oeste. Nos Gltimos 50 anos o nimero de habitantes aumentou 10
vezes. Conforme dados do Censo Demogréafico de 2010, realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o estado totaliza 2.449.024 habitantes,
distribuidos em 78 municipios, desses, apenas 23 possuem populagdo superior a 20
mil habitantes. (FRANCISCO, 2015. p. 2).

Sendo assim, a configuracdo do Estado mudou significativamente, algumas criancas
ndo tém tanta liberdade para brincar nas ruas, € 0s quintais de suas casas muitas vezes ndo
contribuem para o movimento e liberdade de criagcdo, outras moram em apartamentos e nédo
possuem um quintal para brincar. Nesse sentido, como a poesia de Manoel de Barros pode
nos ajudar a pensar a cultura ludica na atualidade? Para Manoel de Barros (2010, p. 186): “A
chao é um ensino.” Assim, valorizar as relacbes que as criancas constroem é muito
importante, valorizar a educacdo estética, a sensibilidade, a poética, € o caminho para que as
criangcas construam achadouros, ou seja, através da educacdo sensivel a crianga poderad
construir sua cultura lddica rica em possibilidades, pesquisas, descobertas e prazer. A
educacdo sensivel, através da cultura, leva os individuos & emancipacdo das amarras do
mundo administrado.

Sobre esse mundo administrado Nobre (2004) aponta que:
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[...] € um sistema que se fecha sobre si mesmo, que bloqueia estruturalmente
qualquer possibilidade de superacdo virtuosa de injustica vigente e paralisa,
portanto, a acdo genuinamente transformadora. [...] O sistema econémico no
capitalismo administrado é controlado de fora, politicamente. (NOBRE, 2004, p.
50).

A educacdo através do saber sensivel seria, assim, uma possibilidade de ruptura com
esse sistema opressor. Por meio de experiéncias verdadeiras os sujeitos podem livrar-se da
razao técnica que reduz o ver, o sentir e a apreciacao de aspectos menos importantes do que o
saber cientifico. Nesse sentido, quando se trata de educacdo de criangas pequenas, é preciso
pensar em espacos coletivos de exploragdo lddica, fato que torna-se imprescindivel. Lugares
como parques, escolas, pracas, orlas, reservas e outros ambientes precisam ser valorizados e
priorizados quando se trata de educacao e desenvolvimento da crianca.

Os achadouros precisam de terra para germinar como sementes de cultura, precisam de
arvores, folhas, bichinhos, pedra, areia, d&gua e outros elementos a serem envolvidos em um
faz de conta rico, pois, para Manoel de Barros (2010, p. 362) “Inventar aumenta o mundo” e
as criangcas precisam ter condicOes, tempos e espacos diversificados para que possam
desenvolver-se em varios sentidos: motor, cognitivo, politico, estético e ético. Para tanto, €
necessario pensar na importancia da sensibilidade dos docentes, se 0 espaco da brincadeira for
oferecido, sempre havera uma crianga a reinventar um modo rotineiro de pular, se arrastar,
andar, etc.

A prosa poética ‘Achadouros’ nos faz pensar que as brincadeiras no quintal, para
Manoel de Barros, eram tdo frequentes e intensas que nesse lugar poderia caber muito mais do
que ha em uma cidade. Assim, a poesia sugere brincadeiras de faz de conta que
transformavam objetos, elementos da natureza e bichinhos do quintal em qualquer coisa que a
imaginacao construisse. Além de sugerir brincadeiras de faz de conta, ele sugere, também,
brincadeiras de movimento, como, por exemplo, “subir na goiabeira” e brincadeiras com
bichinhos, “se agarrar no rabo da lagartixa”, nos levando a perceber uma intimidade do poeta

com a natureza.
3.1.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “Achadouros”
Quando penso nos achadouros poetizados por Manoel de Barros, a brincadeira Caca

ao tesouro povoa minha mente. Ao desenvolver essa brincadeira, as criancas poderao criar um

bal com coisas importantes (objetos que julgarem valiosos, objetos colecionaveis e/ou
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figuras), depois disso, uma crianga, ou a professora, poderé esconder o bau e criar mapas para
as demais criangas encontrarem. Penso também que nem sempre a escola dispde de uma
arvore para que as criangas possam explorar, subir, escorregar, etc. Seria muito interessante se
a turma pudesse explorar os espacos naturais da escola e de seu entorno.

No entanto, podemos, também, abrir um leque de faz de conta e montar uma floresta
inteira na escola. O educador poderd montar um circuito e criar uma histéria utilizando os
recursos que possui. Uma historia possivel: Era uma vez um peixinho que pulou para fora do
rio e precisava ser resgatado. A (nome da crianca) foi resgatar, ela passou por uma ponte (fita
crepe no chéo), rolou a montanha (colchonete), passou por dentro de uma caverna (mesa),
desviou das oncas (pneus), atravessou o rio pulando em suas pedras (bambolé), subiu em uma
arvore bem alta (banco), desceu da arvore bem alta (banco), pegou o peixinho (bola) e o
lancou no rio (caixa). Viva o resgate!

A prosa fala também sobre “se agarrar no rabo da lagartixa”, e isso me faz lembrar da
brincadeira rouba-rabo: as criangas poderdo ser separadas em dois grupos, e cada grupo é
representado por uma cor. As criangas recebem uma tira de TNT fina com a cor relativa ao
seu grupo, fixando na sua calca, short ou saia como se a tira de TNT fosse um rabinho. Ao
comando do professor, cada crianca protege seu rabinho e tenta tirar o rabinho do colega do
outro grupo;

Manoel de Barros (2018, p. 31) escreve: “As pedrinhas do nosso quintal sdo sempre
maiores do que as outras pedras do mundo”, me remetendo as brincadeiras com pedrinhas. As
pedras podem proporcionar diversas situacfes de faz de conta, j& que podem se transformar
em bois, carros, avides, etc. Uma brincadeira bem apreciada pelas criangas envolvendo
pedrinhas ¢ a “Cinco Marias.” De posse de cinco pedras a crian¢a joga uma para cima, e
enguanto a pedra ndo encosta no chao a crianga pega outra do chdo mais a pedra gue jogou no
ar, depois ela repete 0 processo para as quatro pedrinhas. Também a acéo de cavar, poetizada
por Manoel de Barros me faz pensar em esconder brinquedos na areia do parque e incentivar a
exploracdo, pesquisa e formulagdo de hipoteses por parte das criangas

Seguindo uma perspectiva de concepg¢do brincante mais goética, Manoel de Barros em
seu: Livro de Pré-Coisas, publicado inicialmente em 1985, escreveu seu poema “De calgas

curtas”, e é sobre ele que vamos agora nos debrucar.

3.2 De calgas curtas
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Por freio em cachorro e montar de espora. Pealar porco no quintal. Correr na chuva
de prancha. Pelotear passarinhos e soprar no cu dos semimortos a fim de que
ressuscitem. Fazer besouro nadar em querosene. Plantar goiabeira com maquina-
corpo. Cangar grilos. Fazer gato cabrestear. Regacar lagarto assustado. Experimentar
se cagado entorta chaia mesmo sem o sesso. Dar banho de alcool em urubu e soltar
com fogo pra ver incéndio no céu. Enfiar vento no corddo. Destarraxar o traseiro dos
gafanhotos. Fazer retinir a luzena dos vaga-lumes. Desemendar cachorro com agua
pelando. Passar taligrama no mato. Fazer barata dormir de costas. Assobiar com o
subaco. Esfregar pimenta no olho do irmdozinho. Matar bem-te-vi a soco. Capar
gato com caco de vidro. Sondar as priminhas no banho. Botar saracura na soga pra
chamar chuva. Enfiar ferro em brasa na cona das jacaroas. Andar de arvore nos
corixos. Espremer sumo de laranja no olho do sapo pra ver se arregala o horizonte.
Arrolhar galinhas com sabugo. Botar coracdo de anu — branco na cabeca da
namorada pra fim do corpo dela amolecer. Cortar procissdo de formiga na for¢a do
mijo. Ouvir lesma foder na pedra. (BARROS, 2010, p. 226).

Nesta prosa as criangas aparecem como seres reais, com sentimentos e desejos; nao ha
uma visdo romantizada de crianca e de brincadeiras. Sendo assim, pelotear (maltratar)
passarinhos, fazer besouro nadar em querosene, fazer cagado servir mesmo sem o anus,
despedacar besouros, jogar agua quente em cachorro, esfregar pimenta no olho do irmao,
representam acdes de uma crianca real.

Para Heywood (2004, p. 27): “Uma abordagem mais frutifera é buscar essas diferentes
concepgdes sobre a infancia em varios periodos e lugares, e tentar explica-las a luz do
material e das condigdes culturais predominantes.” Assim, levar em consideragdo que uma
crianca estd inserida em um contexto social/cultural e que, portanto, possui caracteristicas
préprias, desejos e age de modo diferenciado, nos faz perceber uma concepgdo de infancia
nédo idealizada, uma crianga que tem vontades, anseios, sensacgdes, que vive em determinado
tempo e espago, e que se expressa de diferentes formas. Assim, a crianca ndo é, para Manoel
de Barros, um sujeito ingénuo.

O registro dessas brincadeiras cruéis, e ao mesmo tempo ingénuas, demonstram um
pensamento sensivel por parte de Manoel de Barros, uma beleza gética entranhada na mente e

nas palavras do poeta. Para Oliveira (2014):

A beleza gdtica recobra este assombro, sem ocultar o lado obscuro do ser humano e
da sociedade [...] A beleza gética carrega contrastes interessantes e produz uma agdo
auténtica contra as concepcdes tradicionais de beleza, mesclando ingenuidade, ironia
e crueldade; € o terrivel e ao mesmo tempo o admiravel, abarca o contingente e o
ndo harménico na concepgdo classica do termo. (OLIVEIRA, 2014, p. 106).

Podemos afirmar que a obra de Manoel de Barros também carrega essa dimenséao
estética gotica, trazendo a tona a sensibilidade, a reflexdo, a critica, 0 assombro, o prazer de

quem 1€, e resgatando algumas acBes ludicas das criancas que fazem parte da realidade.
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Barros ndo nega a dimensdo assombrada das criangas, talvez cruel, tampouco defende as
brincadeiras infantis como um ideal feliz para todos. No entanto, traz também, nesta prosa
poeética, a natureza como meio interativo e mediador da brincadeira.

Uma riqueza de animais é mostrada nos escritos de Manoel de Barros: porco,
passarinhos, besouro, grilo, gato, cagado, urubu, gafanhoto, vagalume, cachorro, barata, bem-
te-vi, saracura, jacaré, sapo, galinhas, anu-branco, formiga e lesma sdo o0s animais que
aparecem neste escrito especifico, assim como em outros trazidos pelo autor.

Esse contato com a natureza é fundamental para o desenvolvimento infantil, portanto,
trago os estudos de Lea Tiriba, que investigou 40 Centros de Educacéo Infantil na cidade de
Blumenau/SC, buscando a relagdo crianga/natureza e suas consequéncias. Assim, ela constata

que:

As criangas declaram sua preferéncia pelos espacos abertos, em contato com a
natureza, porque sdo modos de expressdo desta mesma natureza. Mas as rotinas as
mantém distanciadas: mesmo que se deslocando de um espago para outro, a maior
parte do tempo permanecem emparedadas, contribuindo para que nao se vejam e ndo
se sintam como parte do mundo natural [...]. Raramente de pés descalcos, as criancas
brincam sobre chdo predominantemente coberto por cimento e brita, revestimentos
gue predominam nas areas externas. Poucos pétios sdo de terra ou barro. A grama,
onde existe, muitas vezes ndo esta liberada para as criancas, sob o pretexto de que
nela ndo se pode pisar. Por outro lado, onde ocupa a totalidade da area externa, néo
oferece alternativas de brincadeiras de cavar, amontoar, criar e demolir, atividades
tdo desejadas, que sO a terra e a areia propiciam. (TIBIRA, 2019, p. 7).

Infelizmente essa constatacdo reflete a realidade de muitas instituicbes de Educacéo
Infantil. As criancas sentem a necessidade de explorar, criar, ter contato com o mundo natural,
assim como Manoel de Barros tinha, e inferir seus significados acerca dos elementos e
fendmenos naturais. Todavia, muitas instituicdes de Educacdo ndo valorizam essa relacdo
crianga/natureza. Os espagos fisicos sdo verdadeiros obstaculos, ou até mesmo impedimento,
para gque a crianca tenha contato com o mundo natural.

Outro elemento que contribui para esse distanciamento da crianca com a natureza € a
concepcao equivocada de que na escola a crianga precisa estar sempre limpa e arrumada. Sem
duvida as instituicGes precisam atentar-se para o cuidado e a higiene das criangas, no entanto,
elas precisam explorar diferentes materiais e espacos e isso envolve ter contato com grama,
terra, areia, barro, etc. Ter contato com animais é igualmente importante, afinal, como
valorizar e preservar sem conhecer?

A prosa poética “De calgas curtas”, de Manoel de Barros, nos faz refletir sobre a

relagdo da crianga com a natureza e a possibilidade de diversdo com atos encarados
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socialmente como negativos. Assim, percebemos a brincadeira, neste poema, como acdo
ludica. Para Manoel de Barros, fazer de conta que cachorro é cavalo, sair correndo pelo
quintal derrubando porcos (o que implica em muita destreza, agilidade e raciocinio 16gico),
evacuar no mato, e logo em seguida ver goiabeiras brotando, fruto de suas fezes, colocar uma
barata de costas e ficar observando ela se mexer, observar formigas andarem em um caminho
e urinar sobre elas para que se separem, sdo acOes ludicas. A interacdo com 0 meio, as
pessoas, 0S animais, as experiéncias anteriores e a imaginacdo integram o leque de

possibilidades brincantes.

3.2.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da poesia “De calgas curtas”

Pensar no titulo desta prosa ja povoa minha mente com brincadeiras envolvendo agua.
Calcas curtas poderiam ser utilizadas para pular o brejo ou pocas de agua. O educador podera
molhar o chdo deixando algumas pocas de &gua, nas quais as criangas poderdo dancar
livremente ao som de mausicas diversas, entretanto sem pisar nas pocas. Esta atividade devera
ser realizada em um espaco da escola seguro para tanto, como por exemplo, lugar com
concreto no chédo (pois ndo escorrega) ou gramado, ou a brincadeira poderia ser ainda mais
divertida por meio da proposta de pular nas pogas de agua.

Manoel fala também de “montar de espora”, e 1SS0 me remete ao ato de andar a cavalo.
Brincar de cavalinho feito com cabo de vassoura é uma possibilidade brincante rica na escola.
As criancas poderdo participar do processo de criagdo do cavalo e diversas brincadeiras de faz
de conta envolvendo o animal.

“Fazer barata dormir de costas” me faz imaginar possibilidades de isso acontecer:
como seria? E consigo elaborar uma brincadeira pensando nessas possibilidades. Poderia
haver na escola uma caca as baratas. Um espaco seria delimitado para essa brincadeira. A
turma poderia ser separada em duas. Um grupo seria composto pelos cacadores de baratas e o
outro seria composto pelas baratas (esse grupo devera ser mais numeroso). Poderia haver uma
linha que separa as baratas dos cagadores. Quando o educador disser: “Tem doce na
cozinha!”, as baratas vao ultrapassar a linha de separacdo e chegar até o doce, enquanto isso,
0s cacadores tentardo pegar as baratas. A barata que for pega devera deitar no chdo (lugar
delimitado para o descanso das baratas — para que haja seguranca) e ficar como a barata fica
quando dorme de costas.

Outra brincadeira que penso ao ler essa prosa é a Estatua dos animais: ao comando do

professor, as criancas imitam um animal. Quando o professor disser “Estatua”, todos ficardo
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imoveis. Poderdo imitar porco, cachorro, grilo, gato, bem-te-vi, jacaré, galinha, sapo, etc.
Nessa prosa, “De calgas curtas”, Manoel de Barros apresenta uma relacdo intima com a
natureza e, nesse mesmo sentido, a prosa poética “A menina avoada”, que explicitaremos a

seguir, traz alguns elementos para enriquecer essa reflexéo.

3.3 A Menina avoada

Foi na fazenda de meu pai antigamente
Eu teria dois anos; meu irm&o, nove.

Meu irméo pregava no caixote
duas rodas de lata de goiabada.
A gente ia viajar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:
Uma olhava para a outra.

Na hora de caminhar

as rodas se abriam para o lado de fora.

De forma que o carro se arrastava no chéo.

Eu ia pousada dentro do caixote

com as perninhas encolhidas.

Imitava estar viajando.

Meu irméo puxava o caixote
por uma corda de embira.
Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

Eu comandava os bois:

- Puxa, Maravilha!

- Avanca, Redomao!

Meu irmao falava

gue eu tomasse cuidado
porgque Redomao era coiceiro.

As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.

Meu irméo desejava alcancar logo a cidade -

Porque ele tinha uma namorada la.

A namorada do meu irmao dava febre no corpo dele.
Isso ele contava.

No caminho, antes, a gente precisava

de atravessar um rio inventado.

Na travessia o carro afundou

e 0s bois morreram afogados.

Eu ndo morri porque o rio era inventado.

Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal
E meu irméo nunca via a namorada dele -
Que diz-que dava febre em seu corpo.
(BARROS, 2010, p. 471).

Essa prosa poética nos faz viajar até a fazenda do pai da menina e reviver a situagao. A

menina avoada é a personagem principal e sua imaginacdo voa nos deslimites das palavras e
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acOes. Essa menina traz em sua narrativa uma brincadeira incrivel com caixote de madeira,
latas e corda de embira. Com esse material em maos, sua imaginacdo e na companhia de seu
irmao, eles criam carros de bois, bois, rio e a hamorada do irmdo. Os personagens viajam
entre o real e a fantasia, no espaco real seu irmdo puxava a caixa, no espaco da fantasia eram
dois bois que puxavam o carro de boi. A menina reconhece que houve um acidente, mas ela
sobreviveu, e o que justifica tal feito € o fato de o rio ser inventado, ou seja, o real e a fantasia
se misturam e através das brincadeiras as crian¢as puderam vivenciar outras formas de ser e
estar no mundo, atuando na construcdo de suas identidades.

Nessa brincadeira esses dois irmdos vivenciaram tempo, espaco e enredo Unicos e
compartilhados, que permitiram fazer do quintal de sua casa um espago de multiplos lugares.
Percebemos, assim, que brincadeira envolve jogos de papéis. Para Vigotski (2008, p. 28):
“Qualquer brincadeira com situagdo imaginaria €, a0 mesmo tempo, brincadeira com regras e
qualquer brincadeira com regras é brincadeira com situacdo imaginaria.” Assim, quando a
menina e 0 menino brincam de viajar, ha, neste momento, uma situagdo imaginaria, e
consequentemente regras do comportamento de quem viaja e, também, dos bois; ha também
um processo de ressignificacdo dos objetos e o retorno a realidade. As criangas, ao chegarem
ao fim da brincadeira, estdo transformadas, sua percepcdo da realidade ¢ modificada. E €
nesse sentido que a brincadeira é a atividade principal da crianga, porque influencia
diretamente no desenvolvimento delas.

E preciso pensar na importancia desses momentos na instituicio escolar. O educador,
ao ter a consciéncia do papel da brincadeira, possibilitara e estard presente nestes momentos
como facilitador, observador, mediador e/ou problematizador. Ao observar a crianga, suas
organizacOes, 0s papéis escolhidos, os gestos, as falas e as posturas, o educador pode
conhecer suas representacdes de mundo, como vive, suas particularidades e costumes,
podendo auxiliar no processo de reflexdo acerca do mundo e suas possibilidades, inclusive
questionando o poder da industria cultural que desvaloriza a individualidade das criangas e
suas brincadeiras espontéaneas.

Para Benjamin (1995):

A Terra esté repleta dos mais incomparaveis objetos de atencdo e exercicio infantis.
E dos mais apropriados. Ou seja, as criangas sdo inclinadas de modo especial a
procurar todo e qualquer lugar de trabalho onde visivelmente transcorre a atividade
sobre as coisas. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo residuo que surge na
construcdo, no trabalho de jardinagem ou doméstico, na costura ou na marcenaria.
(BENJAMIN, 1995, p. 18).
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As criancas exploram os diferentes espacos e objetos com as quais tém contato.
Diferentes materiais se tornam brinquedos incriveis. Para a menina avoada e seu irmdo a
caixa, as latas e a corda eram objetos adequados para a brincadeira e mais interessante do que

qualquer objeto que a industria cultural pudesse oferecer.

3.3.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “A menina

avoada”

Na prosa poética ““A menina avoada” a menina e seu iIrmao constroem um carro de boi.
Penso que seria interessante essa construcdo na escola também, visto que o educador pode
apresentar fotos de carros de boi, falar sobre a historia deles, seu uso nas areas rurais e sua
importancia da constituicdo de algumas cidades. Depois disso, ele podera propor a confeccéo
de carrinhos de boi utilizando diferentes materiais de sucata (caixinhas de leite, papel&o,
palitos de picolé, entre outros).

Nesta prosa, a menina narra um acontecimento estruturado em comeco, meio e fim. Os
educadores precisam estimular essas narrativas por parte das criancas, propondo uma
producéo de texto coletivo. Dessa forma, a turma podera criar um texto coletivo sobre alguma
crianca e suas brincadeiras. Por meio da mediacdo do professor, as criangas escolherdo o
personagem principal, cenério, situa¢fes vividas e desfecho da historia. Com as criangas
menores, o professor podera ser 0 escriba, j& com relacdo as criangas maiores, um aluno
podera se voluntariar para escrever a historia criada pela turma. Feito isso, a turma ira pensar
em uma apresentacdo escrita da historia produzida. As criangas poderao ilustrar a histéria e
criar um livro/brinquedo que tenha como proposta de interacdo, para além da leitura, a
dramatizacdo da histéria produzida em grupo.

A menina fala também sobre os bois que puxavam o carro, me fazendo imaginar esses
bois dentro da escola. Como seria? Pensei, entdo, na corrida de bois de pau, com cabo de
vassoura e tecido; a turma pode confeccionar bois de pau, ou poderdo fazer as corridas
utilizando galhos como bois.

Na representacdo de papéis, 0 menino era o0s bois puxando o carro, na realidade era o
menino puxando a menina. Visualizando essa brincadeira, imaginei as criangas na escola
brincando de carrinho de mao, dispostas em duplas, uma ficaria em pé segurando os pés da
outra, e a que esta no chdo fica de barriga para baixo, com suas maos firmes no chéo,

movimentando-as de forma a seguir em frente.
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O momento da travessia do rio, nesta poesia, para mim é um dos auges da brincadeira.
Olhar melancolico, momento assombrado, gotico, que traz um sofrimento real, mas que, ao
mesmo tempo, inspira magia e ingenuidade infantis. As criancas na escola poderdo ter a
possibilidade de inventar histérias de assombro e também poderdo brincar de atravessar um
rio inventado. O professor podera desenhar no chdo uma ponte (com giz de lousa, ou com fita
crepe) ou poderéa utilizar um banco para representar a ponte. A partir disso, ele pode anunciar
a crianca que essa ponte estd em cima de um rio com muitos jacarés e, por isso, atravessa-lo é
muito desafiador. Cada crianca terd 0 momento de atravessar o rio, equilibrando-se para nao
ser devorado pelos jacarés.

Percebo também nesta prosa poética de Manoel de Barros o faz de conta com objetos
ndo-estruturados. Na escola, o educador pode disponibilizar caixas, latas, gravetos, palitos,
pedacos de madeira, tecidos e embalagens, para que as criangas criem personagens e situacoes
de acordo com seus desejos e repertorios. Nessa conjectura do brincar com sucatas,

apresentaremos a seguir a prosa poética “Sobre sucatas”.

3.4 Sobre sucatas

Isto porque a gente foi criada em lugar onde ndo tinha
brinquedo fabricado. Isto porque a gente havia que
fabricar os nossos brinquedos: eram boizinhos de 0sso,
bolas de meia, automoveis de lata. Também a gente
fazia de conta que sapo é boi de cela e viajava de sapo.
Outra era ouvir nas conchas as origens do mundo.
Estranhei muito quando, mais tarde, precisei de morar
na cidade. Na cidade, um dia, contei pra minha mée
que vira na praca um homem montado no cavalo

de pedra a mostrar uma faca comprida para o alto. Minha
mae corrigiu que ndo era uma faca, era uma espada.

E que 0 homem era um herdi da nossa histéria. Claro
gue eu ndo tinha educacéo de cidade para saber que
her6i era um homem sentado num cavalo de pedra.
Eles eram pessoas antigas da historia que algum dia
defenderam a nossa Patria. Para mim aqueles homens
em cima da pedra era sucata. Seriam sucata

da histdria. Porque eu achava que uma vez no vento esses
homens seriam como trastes, como qualquer pedago
de camisa nos ventos. Eu me lembrava dos espantalhos
vestidos com as minhas camisas. O mundo era um
pedaco complicado para 0 menino que viera da roca.
N&o vi nenhuma coisa mais bonita na cidade do que
um passarinho. Vi que tudo o que o homem fabrica
vira sucata: bicicleta, avido, automével. S6 o que ndo
vira sucata é ave, arvore, ra, pedra. Até nave espacial
vira sucata. Agora eu penso uma garc¢a branca de brejo
ser mais linda que uma nave espacial. Peco desculpas
por cometer essa verdade

(BARROS, 2018, p. 32).
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“Sobre sucatas” ¢ uma prosa poética em que Manoel de Barros inicia dizendo que foi
criado “onde ndo tinha brinquedo fabricado.” Assim, afirma que osso, meia e latas eram de
seu interesse. A sucata, neste sentido, seria rica em possibilidades. No entanto, mais adiante,
na poesia, Manoel de Barros apresenta a sucata como uma critica social, dizendo que “tudo
que o homem fabrica vira sucata”; aproxima herdis da historia aos espantalhos, que seriam
sucatas da historia, e dizendo que nave espacial (simbolo dos avangos tecnoldgicos) também
vira sucata, entretanto, “uma garca branca de brejo” ¢ mais linda que a nave espacial. No final
da prosa, 0 poeta ironiza a situacao, pede desculpas, mas confirma o que disse.

Manoel de Barros é o poeta das miudezas, mas também um critico social. Ele finaliza
a poesia sem ponto final, ou qualquer outra pontuacdo que pudesse dar fim ao assunto,
sugerindo reflexdes sobre natureza, producdo tecnoldgica e homenagens aos possiveis herdis
da histéria. Para Zuin (2003):

Numa sociedade onde imperam as relacBes de troca entre os homens, que v&o
gradativamente se transformando em coisas, a possibilidade de critica a essa
situacdo degradante pela via dos produtos artisticos estd intimamente vinculada com
um processo de distanciamento dessa mesma realidade. (ZUIN, 2003, p. 157).

Assim, percebemos nas poesias de Manoel de Barros certa intencionalidade em resistir
ao convencional, por meio da criticas a alguns elementos da sociedade. E essas impressoes,
suscitadas ao lermos sua poesia, nos fazem voltar ao inicio dela, quando o autor escreve sobre
brinquedos confeccionados por ele mesmo. Esses materiais ndo-estruturados (0sso, meia, lata,
madeira, pedras, terra, tecido...) podem significar possibilidades multiplas e sdo muito mais
do que falta de opcéo.

Esses objetos transgridem as leis do sistema econémico e a medida que as criancas
passam a utiliza-los, representando seus desejos, eles ganham vida, sua natureza muda, seu
estado de sucata, fria e inanimada, transforma-se em objeto vivo, cheio de dinamismo. Para
Benjamin (1994, p. 13): "a crianca faz a historia a partir do lixo da histéria quando transforma
objetos que os adultos jogam fora em brinquedos.”

Os materiais ndo-estruturados sdo, neste sentido, um convite para o brincar
espontaneo. E assim, as criangas vao constituindo suas historias individuais e coletivas, ricas
em diversidade de cultura, pensamentos e fugindo dos interesses do mercado. Assim, a
brincadeira espontanea com esse tipo de material pode ser encarada como acédo ludica, que

questiona as amarras da industria cultural e as tensdes sociais a0 mesmo tempo em que liberta
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as situacOes imaginarias que possibilitam o exercicio da humanidade, tdo massacrada pela

industria cultural.

3.4.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “Sobre sucatas”

As inventices povoam meus sentidos no contato com esta prosa poética. Em “Sobre
sucatas”, ao pensar na estatua de pedra que a Manoel de Barros lembrava os espantalhos da
infancia, imagino um brincar que poderia ser a construcdo de um boneco de pano. O tecido
acolhe e aconchega as criancas porque, desde que nascem, sdo envolvidos com o tecido,
assim, trazer diferentes retalhos para a escola é muito rico e acolhedor. O professor podera
propor a construcdao de um boneco de pano coletivo ou individual.

Manoel de Barros (2018, p.32) afirma que: “a gente havia que fabricar 0s nossos
brinquedos: eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automéveis de lata.” Como defende
Benjamin (1994), as criancas tém interesse por esses materiais, entdo, o educador podera
propor uma oficina de construcdo de brinquedos com sucata, neste caso, as criangas, tendo
acesso a diferentes materiais ndo-estruturados, fardo com eles os mais variados brinquedos de
acordo com seus desejos e representacoes.

Pensando nas especificidades de Mato Grosso do Sul, imagino também a confeccdo de
boizinhos com caroco de manga, j& que essa € uma brincadeira muito frequente no estado de
Mato Grosso do Sul. Os pés de manga sdo muito comuns, inclusive dentro de muitas escolas
em Campo Grande. Seria interessante levar toda a turma para debaixo de um pé de manga,
conversar sobre a fruta, comer, deixar secar 0 carogo e em um outro momento o professor
poderd propor a confeccdo de boizinhos com o caroco da fruta. Nas escolas em que ndo ha
mangueiras, os professores poderao pedir auxilio aos familiares, pois tem sempre uma familia
gue possui uma mangueira em casa, para levar os frutos a escola, ou, ainda, a turma podera
visitar o colega que tem um pé de manga em casa.

Outro brinquedo muito interessante e simples de confeccionar com as criancas é a bola
de meia. O educador pode solicitar a participacdo das familias por meio da doacdo de meias
usadas que nao utilizam mais (em especial aquelas meias que s6 tem par). De posse dessas
meias, o0 educador pode propor as criancas a confeccdo de bolas de meia, e depois de
confeccionadas as bolas, elas poderdo ir até o péatio da escola e jogar (batata quente,
queimada, futebol, bola ao cesto, boca do palhago, etc.).

“Também a gente fazia de conta que sapo ¢ boi de cela e viajava de sapo” (BARROS,

2018, p.32). Ao apreciar este trecho da poesia, imagino uma corrida de sapos. Cada crianca
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pulando até chegar a linha de chegada; penso, também, em um jogo de mimica dos animais
com o corpo, quando uma crianga, com dicas do educador, ird imitar um animal e as demais
criancas tentardo adivinhar. Ainda pensando na diversidade de animais, lembro-me da
brincadeira “Mae de rua”. Nessa brincadeira uma crianca € a mée e fica localizada em uma
linha demarcada no chdo. Se as outras criancas falarem o nome de um animal, a mée deixa a
crianga passar tranquilamente para o outro lado da linha, se ndo, a mée corre e toca na crianga
que ndo falar o nome de um animal, essa criancga sera a préxima mée de rua.

No decorrer da fruicdo desta prosa poética, a escultura dos homens da antiga histéria
ainda estd na minha mente. Muitas vezes a escultura so € lembrada nas escolas em se tratando
de modelagem com argila ou massinha. A barra de sabdo pode ser uma outra possibilidade de
esculpir e se expressar. Assim, refletindo sobre outras possibilidades, para além das que séo
comuns na escola, e considerando as criangas como curiosas investigadoras, que transformam
objetos e dao a eles outros sentidos, estaremos no caminho de propor uma concepcao
brincante de Manoel de Barros na escola como acéo ludica, repleta de coisas desimportantes
do ponto de vista tradicional.

Na proxima prosa poética apresentada, Manoel de Barros faz uma dendncia da
linguagem técnica, preconizada pela teoria tradicional, e propde uma concepcdo de brincar

com a linguagem, para que ela seja viva e ndo apenas um conceito acabado.

3.5 O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Né&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo 0s restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.

Porgue eu ndo sou da informatica:
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eu sou da invencionatica.
Sé uso a palavra para compor meus siléncios.
(BARROS, 2018, p. 25).

No mundo globalizado, as informacdes se multiplicam com rapidez extraordinéria, e
as palavras que apenas informam ndo séo objetos de admiracdo de Manoel de Barros. Palavras
que informam sdo impessoais, objetivas e, talvez, até desumanas. Essa ideia se relaciona com

0 que defende Marcuse (1967), para ele:

A linguagem fechada ndo demonstra nem explica — comunica decisdo, sentenca,
comando [...] A linguagem ndo apenas reflete esses controles, mas torna-se ela
prépria, um instrumento de controle até mesmo onde ndo transmite ordens, mas
informagdo; onde ndo exige obediéncia, mas escolha; onde ndo existe submiss&o,
mas liberdade. Essa linguagem controla reduzindo as formas linguisticas e dos
simbolos de reflexdo, abstracdo, desenvolvimento, contradi¢do [...]. (MARCUSE,
1967, p. 107).

Manoel de Barros prefere palavras que compdem o siléncio, e neste caso, elas seriam
mais humanizadas revestidas de elementos da natureza que carregam vida e sentido, fugindo
assim, da linguagem autoritaria de que fala Marcuse, de conceitos fechados, de palavras que
so informam e ndo propiciam a reflexao, a investigacao e, consequentemente, a liberdade. A
prosa suscita algumas reflexdes sobre as infancias e seus tempos. Em meio a tantos
compromissos, tendo pouco contato com a natureza, sera que a crianca tem a possibilidade de
admirar as coisas simples do mundo? Talvez seria a hora de pararmos para pensar no tempo
de fruicdo que as criancas precisam ter, um tempo que ndo € cronoldgico, um tempo para
pensar, para criar, para fruir, para explorar, experimentar e, assim, humanizar-se. Construir
sentidos a partir de suas experiéncias e interacdes € essencial no universo infantil.

O autor ainda diz: “Meu quintal é maior do que o mundo”! (BARRQOS, 2018, p. 25)
Ora, que riqueza de expressdo, cheia de significados e reflexdes. O quintal de uma crianga
pode ser maior do que o mundo! Pode ser transformado em qualquer lugar do universo, com
quaisquer pessoas, situacdes, cenarios e figurinos. Basta que a crianca preze as coisas
desimportantes, e tenha espaco e tempo para tanto. No entanto, algumas criangas ndo tém a
oportunidade de ter um quintal, entdo, é preciso pensar nas possibilidades de visita a pracas,
parques e areas de ambiente natural. Contudo, mesmo essas criangas que possuem vivéncias
em espacos mais limitados poderéo transformar a cozinha de sua casa em acampamento de

férias; a sala podera vir a ser um aeroporto, e seu quarto uma sala de aula.
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Essa prosa nos faz refletir sobre os sujeitos “desimportantes”, ou marginalizados, na
sociedade contemporanea, e, também, levanta uma questdo crucial na educacéo infantil, pois,
muitas vezes, o adulto, na pressa de ensinar mais e de fazer mais, acelera o tempo da crianca.
O fato € que esse tempo ndo volta. Esse tempo é para ser vivenciado e ndo para que as
criangas passem por ele como avibes ou misseis, mas para viverem de barriga no chéo, assim,
como as palavras de Manoel de Barros, com as pedras, as tartarugas e os insetos. O poeta
ainda ressalta: “Porque eu ndo sou da informatica: eu sou da invencionatica.” (BARROS,
2018, p.25). Para ele, 0 mundo das invenc¢des é mais valorizado do que o mundo tecnolégico,
pois criar faz com que as pessoas ndo se esquecam da humanidade e do valor das palavras,
objetos e pessoas.

A escola, instituicdo com papel social imprescindivel, precisa valorizar esses mundos
de invenc¢es. Para Oliveira (2014, p. 33), “Nos movimentos de uma educa¢do emancipatoria,
livre das imposicOes do capital e da inddstria cultural, estaria o verdadeiro sentido da escola, a
formagdo humana.” Defendemos, assim, a brincadeira espontdnea como eixo central na
educacdo das criancas da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental I, uma vez que
apresenta-se como possibilidade de fuga da industria cultural, contribuindo, de forma

significativa, para a formagdo humana.

3.5.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “O apanhador de

desperdicios”

Brincar com as palavras é uma caracteristica importante de Manoel de Barros. Entéo,
seguindo essa perspectiva, a escola pode propor as criangas brincadeiras com parlendas, trava-
linguas, poesias, quadrinhas, pensando, ainda, em outras brincadeiras que tratam as palavras
como brinquedo. Por exemplo, a turma pode brincar de trocar as palavras: uma crianga diz o
nome de um objeto e outra crianca diz outra palavra (inventada ou ndo) que serviria para
denotar 0 mesmo objeto. Se uma crianga disser “sofa”, o outro podera dizer “sentador”. Outra
brincadeira com as palavras pode ser 0 jogo do contrario. Ao ouvirem 0s comandos, as
criancas deverdo fazer diferente, por exemplo, se ouvirem “todos parados” deverdo se
movimentar.

Esta perspectiva nos traz também a ideia de livros/brinquedo, livros de pano, livros
com imagens e sons, fantoches, entre outros que carregam uma infinidade de possibilidades
Iudicas. A escola pode assim, ser um espagco que contemple esses elementos ludicos. A

presenca dos livros brinquedo é importante, talvez a construgdo desses livros pode ser



81

realizadas também com as criancas. Apreciar e ter a possibilidade de inventar faz parte do
processo de construcdo da cultura ludica infantil.

Em sua poesia, Manoel de Barros valoriza a invencdo, 0 poeta preza mais a natureza
do que a tecnologia, assim, brincar de faz de conta com elementos da natureza, em um
ambiente de paisagem natural, para ele é mais importante. Esse quintal maior que o mundo
abre um leque de possibilidades brincantes no quintal de casa e da escola. As criangas
precisam explorar os lugares, os objetos, a natureza, e a partir dessa exploracéo, e de todo seu
repertério ludico, criar inimeras novas formas de brincar.

Manoel de Barros ainda continua: “Queria que a minha voz tivesse um formato de
canto.” (BARROS, 2018, p. 25). Isso motiva 0s educadores a valorizar as expressoes artisticas
das criancas, promovendo tempos e espacos para a criacdo, e uma das possibilidades é
organizar um show de calouros, atividade em que cada crianca tera a possibilidade de
apresentar-se para 0 grupo, cantando uma musica de sua escolha. Naturalmente, todos seréo
elogiados pela iniciativa e esfor¢o para a apresentagao.

Manoel de Barros, em sua poesia apanha desperdicios; tudo o que é desperdicado pela
sociedade, para 0 poeta € motivo de poesia. A vagareza, o tempo do 6cio, 0 gosto pela
invencdo, para o autor, sdo mais valorizados do que a velocidade, a tecnologia e a repeticéo.
Nos debrugaremos a seguir sobre essas importancias que o poeta Manoel de Barros atribuia as

coisas.

3.6 Sobre importancias

Um fotografo-artista me disse outra vez: veja que o
pingo de sol no couro de um lagarto é para nds mais
importante do que o sol inteiro no corpo do mar.

Falou mais: que a importancia de uma coisa néo se
mede com fita métrica nem com balancas nem com
bardmetros etc. Que a importancia de uma coisa ha
que ser medida pelo encantamento que a coisa produza
em nds. Assim um passarinho nas maos de uma crianca
é mais importante para ela do que a Cordilheira dos
Andes. Que um 0sso é mais importante para o
cachorro do que uma pedra de diamante. E um dente
de macaco da era terciaria é mais importante para 0s
arqueologos do que a Torre Eiffel. (Veja que s6 um
dente de macaco!) Que uma boneca de trapos que abre
e fecha os olhinhos azuis nas méos de uma crianga €
mais importante para ela do que o Empire State
Building. Que o cu de uma formiga € mais importante
para o poeta do que uma Usina Nuclear. Sem precisar
medir 0 anus da formiga. Que o canto das aguas e das
rés nas pedras € mais importante para os musicos do
que os ruidos dos motores da Formula 1. Ha um
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desagero em mim de aceitar essas medidas. Porém néo
sei se isso € um defeito do olho ou da razdo. Se é
defeito da alma ou do corpo. Se fizerem algum exame
mental em mim por tais julgamentos, vdo encontrar
gue eu gosto mais de conversar sobre restos de comida,
com as moscas do que com homens doutos.
(BARROS, 2018, p. 43).

Nesta prosa poética ha um questionamento sobre os valores que sdo estabelecidos para
todas as coisas no mundo. O que é quase insignificante para a maioria das pessoas, para
Manoel de Barros é engrandecido. O autor utiliza a figura do fotografo-artista para poetizar
sobre as coisas e lugares comuns, valorizando os detalhes da vida. O fotdgrafo faz recortes de
paisagens e situacoes, e com as lentes de sua camera consegue enxergar detalhes ndo vistos a
olho nu.

Talvez estejamos precisando das lentes da camera de Manoel de Barros, que consegue
captar os sentidos para além do que é visto, a fim de que nos libertemos da miopia social.
Com essas lentes poderemos valorizar o que realmente importa, visualizaremos também as
armadilhas impostas pela hegemonia, que induz as pessoas a consumirem, assim, ficara mais
nitida a nossa visdo em relacdo a cultura massificada que pode levar a condicdo de barbarie.

Para Adorno (1998):

Assim como a cultura surgiu no mercado, no comércio, na comunicacdo e na
negociacdo como algo distinto da luta imediata pela autopreservacdo individual;
assim como ela se irmana, no capitalismo classico, ao comércio; e assim como 0s
seus portadores se incluem entre as ‘terceiras pessoas’ e se sustentam como
intermediarios; assim a cultura, considerada ‘socialmente necessaria’ segundo as
regras cléssicas, ou seja, algo que se reproduz economicamente, restringe-se
novamente ao ambito em que se iniciou, o da mera comunicacdo [...] A critica
cultural aponta para isso, reclamando contra a ‘superficialidade’ a ‘perda de
substancia.” (ADORNO, 1998, p. 15).

As lentes de Manoel de Barros podem relacionar-se com a critica cultural defendida
por Adorno. Critica aos valores, as imposicGes, ao grande desenvolvimento tecnoldgico em
detrimento da humanidade. Em relacdo ao pensamento, para Adorno (1998, p. 110): “¢
essencial um elemento de exagero, que o impele para além das coisas e o faz desembaracar-se
do peso do factual [...].” Manoel de Barros comete exageros em suas poesias a fim de nédo
omitir denuncias, colocando em destaque questdes que precisam ser pensadas.

Com seu olhar voltado para o infimo e sua postura de menino investigativo,
questionador, peralta e transgressor, Manoel de Barros tornou-se um adulto criativo e

sensivel, mesmo tendo contato com o0s avangos da tecnologia e com o mundo administrado.



83

Mas suas lentes para 0 mundo, ou seja, sua critica social e seu olhar sensivel, o fizeram um

adulto humanizado.

3.6.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “Sobre importancias”

Pensando nesse fotografo-artista, do qual fala Manoel de Barros, imagino as criangas
brincando de fotografar na escola; elas podem ter acesso a uma maquina de fotografia e
registrar os diferentes momentos na escola, desde a entrada, acolhida, atividade em sala,
brincadeiras, recreio, lanche, entre outros momentos, assim como registrar, também, as
diferentes pessoas: professores, coordenador, diretor, monitor, auxiliares de servicos diversos
e profissionais da cozinha. Ao final dos registros, a turma pode conversar sobre as fotos,
angulos, luz, sombra e peculiaridades de cada registro. Eles podem, também, organizar uma
exposi¢do com o tema “O olhar sensivel da crianca para a escola.”

Ao ler que “o pingo de sol no couro de um lagarto ¢ para ndés mais importante do que o
sol inteiro no corpo do mar” (BARROS, 2018, p.43), penso em uma corrida dos lagartos na
escola; as criancas partindo da linha de largada, se arrastando, e tentando chegar até a linha de
chegada. Imagino também uma brincadeira adaptada, na qual o objetivo do pintinho é ndo ser
capturado por um lagarto. As criancas podem formar uma roda, e uma delas é o lagarto e
ficara do lado de fora da roda, a outra é o pintinho e ficara do lado de dentro. O lagarto tenta
pegar o pintinho, e quando o pintinho é pego, a brincadeira recomeca. O lagarto sera o
pintinho e o pintinho sera outra crianca.

Manoel de Barros ainda fala que a importancia que as coisas tém para nos depende do
nosso encantamento em relagdo a essas coisas. Seria muito instigante que as criangas tivessem
a oportunidade de levar seu animalzinho até a escola em alguns momentos, ou apenas
imitarem esses animais, e, neste caso, cada crianca poderia imitar seu animal preferido
enguanto as demais tentam adivinhar quais sdo esses animais.

Para Manoel de Barros (BARROS, 2018, p. 43): “um passarinho nas maos de uma
crianca € mais importante para ela do que a Cordilheira dos Andes.” A escola deve organizar
tempo para a observacdo/contato com a natureza, sair da sala de aula para observar
passarinhos, formigas, borboletas, entre outros elementos da natureza. E possivel criar,
também, brincadeiras a partir das observagdes, por exemplo, as criangas podem brincar de
passaros e observadores, e, assim, algumas delas serdo os “passaros” e se esconderdo no
espaco delimitado, fazendo barulhos de passaros, enquanto outros dois grupos saem em busca

desses passaros; 0 jogo acaba quando todos 0s passaros sdo descobertos.
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Quando Manoel de Barros cita as bonecas de trapos, imagens com tecidos vém a
minha mente. Ha4 muitas possibilidades de brincadeiras com tecidos que podem acontecer na
escola - esconder, construir, enrolar-se, etc. E importante que o educador proporcione
diferentes tecidos, cores, texturas, espessuras e transparéncias, para que as criangas
organizem, reflitam sobre as diferengas e semelhancas, experimentem maneiras diferenciadas
de brincar com eles, construindo novas possibilidades do brincar de faz de conta.

Essas experiéncias brincantes, na perspectiva de reelaboracdo e de criacdo, sdo
essenciais no periodo da infancia. Esse periodo para Manoel de Barros era 0 mais importante,

pois era quando tudo comecava. E assim, ele inicia sua prosa poética “Pelada de barranco”.

3.7 Pelada de barranco

Nada havia de mais prestante em nds sendo a infancia.
O mundo comecava ali. Nosso campo encostava

na beira do rio. Um menino Guat6 chegava de canoa e
embicava no barranco. Teria remado desde cedo para
vir ocupar a posicao de golquiper no Porto de Dona
Emilia Futebol Clube. Nosso valoroso time. As cercas
laterais do campo eram de cansangdo. Espinheiro
fechado pra ninguém botar defeito. Guaté ja trazia do
barranco duas pedras para servir de balizas. Os
craques desciam da cidade como formigas. José de
Camos, nosso beque de espera também tinha a
incumbéncia de soprar as bexigas. Porque a nossa bola
era de bexiga, que as vezes caiam no rio e as piranhas
devoravam. E se caisse no cansangao os espinhos
furavam. Nosso campinho por mitdo s6 permitia

time de sete: O goleiro, um beque de espera,

um beque de avancgo e trés na linha. Chambalé nosso
técnico impunha regras: s6 pode mijar no rio e nao
pode jogar de botina. Sebastido era centroavante.
Chutava no rumo certo. Sabia as variacdes da bexiga no vento e botava no
grau certo. Quando alguém enfiava as unhas na pedra abria uma vaga.
Metade de nossos craques eram filhos de lavandeiras e outra metade de
pescadores.

Na aba do campo a namorada

do Sebastido torcia: quebra esse saba, destina eles pras
piranhas. Mas Chambalé ndo deixava destinar. Quem
destina é Deusi — falava. No fim do jogo alguns iam
bater bronha, outros iam no mato jogar o mantimento
e outros iam pelotar passarinho. Guat6 pegava a

canoa e remava até a aldeia a mil metros dali. A cidade
onde a gente morava foi feita em cima de um pedra
branca enorme. E o rio Paraguai, la embaixo, corria
com suas piranhas e os seus camalotes.

(BARROS, 2018, p. 52).
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Na prosa poética “Pelada de barranco”, Manoel de Barros valoriza a infancia. Para o
autor, “O mundo comega ali.” (BARROS, 2018, p. 52) Da mesma maneira, Adorno (1995) o
faz. Para ele, “[...] todo carater, inclusive daqueles que mais tarde praticam crimes, forma-se
na primeira infancia, a educacao que tem por objetivo evitar a repeticdo precisa se concentrar
na primeira infancia.” (ADORNO, 1986, p. 121). Assim, para que a barbarie que surgiu em
alguns momentos da histéria mundial, em especial na época do holocausto, ndo se repita, é
que a educacdo se concentre desde a primeira infancia. Brincadeiras que envolvam respeito,
solidariedade, autoconhecimento sdo essenciais para 0 processo de constituicdo das pessoas.

A prosa poética “Pelada de barranco” demostra influéncia da cultura inglesa (futebol),
proximidade com o amigo indigena, que compartilhava com eles momentos brincantes e
sugere brincadeiras com bexigas.

Sobre seu amigo Sebastido, Manoel de Barros (2018, p.52) diz que “ele sabia as
variagOes da bexiga no vento e botava no grau certo”, € € iSS0 que as criancas fazem ao
brincar: experiéncias, construgdes, representacdes, calculos, e assim produzem conhecimento
e culturas. Mesmo que o futebol carregasse algumas regras especificas, outras ainda eram
inventadas. O clima daquele futebol era de amizade, respeito e acolhimento, por meio de uma
brincadeira coletiva e intercultural.

Nas poesias de Manoel de Barros percebemos tracos regionais, valorizando a voz do
menino/homem do campo. Na prosa poética ficam evidentes muitos tragos regionais: campo
de futebol pequeno, perto do rio Paraguai, jogadores filhos de lavadeiras e pescadores, um
jogador indigena que chegou ao campinho de canoa. No entanto, ha a presenca de um jogo
criado na Inglaterra e jogado no mundo todo. O futebol aparece nesta prosa com tom
regionalizado. Assim, h& certa comunicacdo entre o universal e o regional. O futebol universal
contribuiu na brincadeira dos meninos do Pantanal com algumas de suas regras e maneiras de
jogar, e os meninos do Pantanal trouxeram novas cores e sabores para o futebol universal,
transformando-o em pelada de barranco, jogada com bexigas.

Como aponta Lavoura (2018):

O desenvolvimento do género humano (a universalidade do homem) se da ao longo
da historia social por intermédio de complexas mediacdes existentes entre 0s
individuos singulares, mediacGes estas proporcionadas pelas relagbes sociais
particulares que tais individuos estabelecem no processo de produgdo, reproducéo e
transformac&o da cultura humana. (LAVOURA, 2018, p. 13).
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Em hip6tese alguma o universal é mais importante que o regional. Essa relacdo entre o
universal e o regional é dialdgica, uma ndo pode desconsiderar a outra, porque tanto um
guanto o outro sdo categorias que caminham juntas. Essa ideia passa muito longe de ser
reducionista, muito pelo contrério, reducionista é a abordagem que desconsidera 0s processos
historicos e encara apenas as diferencas como identidade de um povo.

Manoel de Barros registra, assim, suas vivéncias particulares/coletivas, revisita suas
memorias e proseia sobre futebol. De uma maneira encantadora, o poeta nos conduz a uma
viagem por essa brincadeira. Mesmo quem ndo gosta de futebol fica encantado com tamanha
riqueza cultural. Por meio de seus escritos, ele aproxima e humaniza as pessoas, nos ajudando
a enxergar com angulos diferentes as belezas que compdem o mundo natural e as pequenas
acoes infantis.

A simplicidade da linguagem que Manoel de Barros utiliza, junto com sua riqueza,
chama a atencdo em seus escritos. Ele ndo objetivava instrumentalizar a poesia, mas a
linguagem poética seria uma possibilidade de ir além da linguagem convencional,
ultrapassando seus limites e aflorando a sensibilidade, a criticidade e as experiéncias estéticas
verdadeiras de seus interlocutores.

Em diversas regides do Brasil o futebol se faz presente, seja no campinho encostado
na beira do rio, no gramado, na terra, na rua tranquila, no quintal ou na pracinha. Cada grupo
com suas culturas, maneiras, linguagem e costumes. Por isso, o futebol transforma-se em
festa, comunhao e alegria. Futebol de rua é jogado por todos aqueles que se permitem joga-lo
desde que haja parceria e respeito, e € neste sentido que Manoel de Barros escreve sua poesia,
fazendo-nos pensar sobre o tema, questionando alguns elementos que estdo postos,

revisitando nossas memorias e fruindo uma experiéncia estética sensivel.

3.7.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “Pelada de Barranco”

Pensar em jogo envolvendo o futebol, logo me vem a mente as criangas na escola
formando dois times com a intencdo de chutarem a bola nas traves para fazerem gols, o time
que fizer mais gols ganha a partida. O futebol também pode ocorrer em cima de uma lona
com sabdo, desde que haja seguranca para as criancas. Seria adequado colocar a lona em cima
de um gramado, pois ele amortece as quedas. A pelada que os meninos da poesia brincavam
era realizada com bexiga, me fazendo imaginar jogos e dangas com bexigas na escola, talvez

com mausica e danca livre, ou envolvendo regras mais claras, por exemplo, amarrando as
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bexigas em barbantes nos pés das criangas, e, assim, cada crianga tenta pisar na bexiga de
outra crianca.

Quando se fala em futebol, o primeiro objeto ludico que povoa nossa mente é a bola.
Penso em trazer esse brinquedo com frequéncia para a sala de aula, pois apresenta inimeras
possibilidades brincantes, como, por exemplo, batata quente, quando a turma estard em roda e
uma crianga estard no centro com os olhos vendados. As criancas irdo dizer: batata quente,
guente, quente, quente... e passar uma bola de mdos em maos, até que a crianca que esta ao
centro diga “Queimou”, neste caso, a crian¢a que estd com a bola na mao ¢ “queimada” e
aguarda fora da roda. Também penso na brincadeira “Bola ao cesto”: um cesto ou uma caixa
seré o alvo das criangas; em uma dada distancia, fixada pelo professor, a crianca tentara lancar
a bola dentro do cesto ou caixa. O boliche também envolve a utilizacdo de bola e pode ser
fabricado em sala com seis garrafas pet e bola com folhas de revistas e fita adesiva, ou meias.
As garrafas sdo 0s pinos, e as criancas lancam a bola na tentativa de derruba-los. As garrafas
poderdo ser identificadas com nameros, cores ou figuras de animais, assim, as criancas
poderdo nomear as garrafas que conseguiram derrubar.

Ao finalizar a prosa poética, Manoel de Barros (2018, p. 52) diz: “E o rio Paraguai, 14
embaixo, corria com suas piranhas e os seus camalotes.” Imagino o professor desenhando no
ch&o duas linhas paralelas, as criancas dispostas atras das linhas, e uma delas ficando no meio
dessas linhas, esta crianga sera uma piranha. Quando o professor diz: “Quem ¢é amigo da
piranha?”, as criangas deverdo trocar de linha e quem for pego no espago da piranha, se
tornara piranha também.

Na prosa poética “Pelada de barranco” ha uma valorizacdo da infancia, da brincadeira
coletiva, em especial relacionada ao futebol. Mas a prosa poética “Manoel por Manoel”, que
apresentaremos a seguir, mostra um menino que nem sempre estava rodeado por amigos,

aparecendo um olhar melancélico para sua soliddo na infancia.

3.8 Manoel por Manoel

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do
ermo ndo fui um menino peralta. Agora tenho saudade
do que ndo fui. Acho que o que fago agora é o que ndo
pude fazer na infancia. Fago outro tipo de peraltagem.
Quando era crianga eu deveria pular muro do vizinho
para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em vez de
peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de fingir que pedra
era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um
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serzinho mal resolvido igual a um filhote de gafanhoto.
Cresci brincando no ch&o entre formigas. De uma
infancia livre e sem comparamentos. Eu tinha mais
comunh&o com as coisas do que comparacao.

Porgue se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz
comunh&o: de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e
suas garcas, de um passaro e sua arvore. Entéo eu trago
das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e
obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que 0 escuro
me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que

eu falo sem pudor. Eu tenho que essa visao obliqua vem
de eu ter sido crianga em algum lugar perdido onde
havia transfuséo da natureza e comunh&o com ela.

Era 0 menino e os bichinhos. Era 0 menino e o sol. O menino
e 0 rio. Era 0 menino e as arvores.

(BARROS, 2018, p. 67).

Essa prosa poética de Manoel de Barros relaciona-se com o olhar melancélico de
Benjamin (SONTAG, 1986), porque o0 poeta volta-se para o passado com olhar nostalgico,
refletindo sobre a sua soliddo. Em prosas poéticas anteriores, o autor afirma ter brincado com
outras criangas, no entanto, fica claro que ele tinha tempos de soliddo, tempo para elaboragéo,
criacdo, apreciacdo, reelaboracdo, tempo para refinar seu olhar, tempo para as coisas mitdas
no chéo.

O poeta se apresenta com uma visdo de identificacdo e sintonia com a natureza, pois,
cresceu em um lugar que proporcionava essa comunh&o. Quando Manoel de Barros (2018,
p.67) fala de “uma infancia livre e sem comparamentos” nos faz pensar no cotidiano das
escolas. Sera que percebemos as infancias livres nessas instituicdes? Serd que as criancas sao
objetos de comparacdo? Acredito que o poeta traz reflexdes sobre as infancias e os espacos
que elas ocupam, nos desafiando a observar, aprender, mediar, permitir, vivenciar e garantir
tempos e espacgos de qualidade para as criancas.

Sabemos que a limitacdo do espaco fisico ndo indica o bloqueio da brincadeira, pois,
mesmo que a crianca esteja sentada em uma cadeira para comer, ela encontra uma maneira de
brincar, seja com a colher, com o prato ou cantarolando. Mas entendemos, também, que
precisamos ampliar as possibilidades de brincadeiras e promover espacos variados.

A cultura brincante de cada individuo est4 intimamente relacionada ao meio social no
qual ele estd envolvido. Assim, Manoel de Barros finaliza sua poesia: “Era 0 menino e os
bichinhos. Era 0 menino e o sol. Era 0 menino e rio. Era 0 menino e as arvores.”(BARROS,
2018, p. 67) Parece-nos um convite a pensar e a agir sobre 0 meio em que as criangas estao
inseridas, a fim de garantir que participem de experiéncias para além do brinquedo fabricado,

permitindo que envolvam a alma, o sentir, o tato, o olfato, o paladar, o olhar, etc. Essas
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experiéncias estéticas significativas contribuem para a constituicdo do repertorio cultural de
cada um.

Essa proposta nos remete aos estudos de Elinor Goldschmied, que dedicou- se em
idealizar e executar uma abordagem pedagogica para bebés e criancas bem pequenas
denominada “Brincar Heuristico”. Para Goldschmied e Jackson (2006) os materiais
diversificados continham inimeras possibilidades de exploracdo e saberes. Para a autora, 0
brincar heuristico “envolve oferecer a um grupo de criangas, por um determinado periodo e
em um ambiente controlado, uma grande quantidade de tipos diferentes de objetos e
receptaculos, com as quais elas brincam livremente e sem a intervencdo de adultos.”
(GOLDSCHMIED; JACKSON, 20086, p. 147).

N&o intervir sugere ndo ficar a todo momento falando, sugerindo ou elogiando as
criancas por seus feitos. No entanto, o professor tem papel fundamental nessa abordagem,
pois seleciona os objetos, conversa com a comunidade para conseguir coletar uma variedade
grande de material, organiza o espaco para o brincar, observa e faz registros das agdes das
criancas diante do material e, ao final da atividade, oferece os receptaculos para que as

criancas guardem os objetos utilizados. Para Goldschmied e Jackson (2006):

No segundo ano de vida, as criangas sentem um grande impulso de explorar e
descobrir por si mesmas a maneira como 0s objetos se comportam no espaco quando
sdo manipulados por elas. Elas precisam de uma ampla gama de objetos para fazer
esse tipo de experiéncia, objetos que sejam constantemente novos e interessantes, 0s
quais certamente ndo podem ser comprados de um catdlogos de brinquedos.
(GOLDSCHMIED; JACKSON, 2006, p. 148).

As autoras sugerem alguns itens para o brincar heuristico, a saber, chaves, rolinhos de
papel, cones, restos de madeiras, prendedores de roupa, argola, latas, tiras de tecido, entre
outros. (GOLDSCHMIED; JACKSON, 2006, p. 160). Essa abordagem valoriza a crianga
como ser ativo, que explora e aprende com o0 ambiente em que esta inserido.

Essa proposta da brincadeira com materiais explorativos relaciona-se com a
abordagem que Manoel de Barros faz em suas poesias. Mesmo que ele ndo escreva muito
sobre a sua primeira infancia, percebemos ao longo de seus escritos o contato direto com
materiais explorativos. Isso acontecia porque o poeta cresceu “brincando no chdo entre
formigas”, ele morava em uma fazenda e o espago natural era um convite para a exploragéo.

O que temos nas escolas geralmente ndo chega nem perto da riqueza de exploracédo
gue uma fazenda oferece, no entanto, seria muito apropriado levarmos essa abordagem, em

especial, para as instituicdes de Educagdo Infantil, proporcionando para as criangas um
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brincar de descobrir novos sons, texturas, pesos, medidas, sensagdes, cheiros e saberes,

dispondo de tempo para gque as criangas observem, criem e reelaborem suas experiéncias.

3.8.1 Possibilidades de brincadeiras na escola a partir da prosa poética “Manoel por Manoel”

Nesta prosa poética, Manoel volta seu olhar para si, e fazer isso é importante para o
desenvolvimento da identidade. Penso que na escola é necessario pensar em atividades que as
criancas se voltem para si, se olhem, se construam, se conhecam, olhem para o educador, para
0 colega, para o funcionario da cozinha, da limpeza, da seguranca. Penso na importancia da
realizacdo de aulas-passeios em pracgas, parques naturais e museus para aprecia¢ao da natureza
e suas histérias. Também acredito na proposta dos cantinhos diversificados com modelagem,
faz de conta, desenho, blocos de construgdo, fantasias, recorte e colagem, pinturas, para que
as criancas tenham a possibilidade de livre escolha.

Outras brincadeiras envolvendo a construgéo da autoimagem sdo interessantes nesse
processo de voltar-se para si, por exemplo, atividades com espelho. Nesta ocasiéo, as criangas
poderdo desenhar, com marcador permanente, no espelho a sua imagem (Como me vejo?).
Outra possibilidade € brincar com quebra-cabeca de fotos. O professor pode fotografar as
criancgas, imprimir as fotos e montar quebra-cabecas. J& com as criangas pequenas, as partes
das fotos poderao ser coladas em caixas de papeldo para as criangas montarem.

Na proposta de enxergar/respeitar o outro, e aprender com ele, penso em brincadeiras
que envolvam comunhdo entre as criancas e, a0 mesmo tempo, respeito as diferencas, por
exemplo, na brincadeira “Quem esta diferente?”, a turma farda uma roda e um voluntério sai da
sala. Todos deverdo permanecer na mesma posi¢do, menos um. A crianga que esta fora entra
na sala e tenta adivinhar quem esta em posicao diferente.

Outra brincadeira bem interessante, nesta mesma proposicédo, € “Quem sou eu?”. Uma
crianca terd seus olhos vendados, e apenas com o tato tentard adivinhar quem sdo seus
colegas. Outra brincadeira que me parece possivel desenvolver é a observacdo dos colegas,
que pode ser feita em dupla por aproximadamente dois minutos, depois, as criancas ficam de
costas e cada crianca faz alguma modificacdo em sua roupa, acessorio ou cabelo. Seu colega
tentard acertar qual foi a modificacéo.

Assim, brincadeiras que envolvam a construcdo da identidade, o olhar para si, e para a
sua ndo identidade fazem parte do menino do Mato, que tinha essa relacdo tdo intima com a
natureza. Em se tratando dessa relacdo do menino e as arvores, penso na possibilidade de o

educador avaliar a ideia de as criancas escalarem as arvores da escola. Na impossibilidade,
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pode averiguar na comunidade se h& pracas com A&rvores seguras para que as criangas
brinquem de escalar, percebendo o valor dessa relacdo intima da crian¢a com a natureza.

Mais do que ensinar a brincar, o educador precisa possibilitar que as criancas
inventem, apreciem, criem, vivenciem experiéncias significativas no espago escolar. As
criangas precisam ter contato com a natureza, precisam de tempo para o 4cio, tempo para
observar atentamente, aprender, reelaborar. Apenas assim poderdo ter uma educagédo sensivel
voltada para as coisas desimportantes e, a0 mesmo tempo, essenciais para a vida, 0 que
proporciona uma formagao humana verdadeira.

As reflexdes e brincadeiras que trago neste texto ndo sao receitas, e sim possibilidades
gue vieram a tona em meus pensamentos povoados por prosas poéticas de Manoel de Barros.
Mesmo na defesa de uma brincadeira criativa, me sinto livre para fazer algumas proposicoes,
porque sdo inspiracdes que a poesia me instiga, manifestadas seja por meio de memorias de
brincadeiras existentes, mas adaptadas, seja por meio da criagdo de novas brincadeiras.
Destaco aqui a riqueza desta proposi¢cdo com as criangas da Educacdo Infantil e Ensino

Fundamental I, que precisam vivenciar suas infancias nos mais variados espacos e tempos.
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CONSIDERACOES TRANSITORIAS (CONSIDERACOES FINAIS)

O primeiro capitulo desta dissertacdo nos ajuda a entender a cultura na perspectiva da
teoria critica, evocando ideias sobre economia, indUstria cultural, cultura versus barbarie,
semiformacdo e formacdo cultural, trazendo reflexdes sobre o papel critico, imaginativo,
sensivel e humano da verdadeira cultura (cultura critica), no sentido do que defende Adorno
(2008, p. 18) sobre participar da cultura de forma “a sentir, por assim dizer, palpitar entre 0s
préprios dedos, mas que ao mesmo tempo dessa participacdo se extraiam forcas para a
denunciar.”

Assim, na primeira parte deste trabalho, procuramos evidenciar/valorizar as culturas
dos povos, mas ao mesmo tempo ha uma denudncia da industria cultural, que procura fabricar
“cultura”, vender seus produtos, corrompendo pessoas e fazendo a indiferenciacdo delas. O
texto traz entdo a formacdo cultural, a educacdo e a cultura critica como possibilidades para
emancipagao das amarras do mundo administrado.

Levando-se em consideracdo as ideias sobre cultura, registradas no capitulo 1, o
segundo capitulo apresenta a cultura ladica infantil como possibilidade de criacdo e
resisténcia ao que € imposto pelo capitalismo, trazendo, também, as discussbes de Walter
Benjamin, o fildsofo da melancolia que, assim como Manoel de Barros, quer evidenciar a voz
do homem simples, contribuindo, também, com seus estudos sobre os objetos ludicos infantis.

Além de evidenciar a cultura ladica infantil, nessa parte do trabalho ha também
contribuicdes significativas de autores regionais sobre cultura ladica regional. Assim, as
pesquisas de Marlei Sigrist, Marlei Cunha e Vera Guerra enriquecem o trabalho, trazendo as
cores e sabores das brincadeiras locais. O capitulo finaliza com minha inscri¢cdo na pesquisa
como sujeito que nasceu e cresceu em Mato Grosso do Sul e que, portanto, pode evidenciar a
cultura ludica de sua infancia como produtora de cultura Iadica infantil no Estado.

O capitulo 3 evidenciou algumas reflexdes do que seriam as concepg¢des brincantes
para Manoel de Barros, um poeta regional, enfatizando o ambiente natural onde vivia o poeta,
a valorizacdo das coisas simples, a beleza gética como possibilidade de experiéncia estética
infantil e a brincadeira como elemento essencial na construcdo da formacdo humana. Sem a
pretensdo de realizar uma lista de receitas brincantes, fiz algumas reflexdes a partir do meu
suporte tedrico, do saber sensivel, das minhas memorias e inventices. Essas reflexdes
pretendem sensibilizar criangas e professores, para que eles sintam-se produtores de cultura e,
portanto, criadores de brincadeiras. A ideia central deste capitulo é evidenciar, assim, essa

concepcao brincante inventiva.
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Ao longo desta pesquisa, percebemos que Manoel de Barros (2010) brincava de
estilingue (p.13), rolar na terra com os bichos (p.25), brincar de fazer musica com sapo (p.38),
jogar peteca (p.46), futebol (p. 62), perseguir cavalo (p.77), barquinho de papel (p.81), banho
de rio (p.95), pesca de lambaris com a méo (p. 96), pisar em cocé de capivara (p. 96), boi de
pau (p.102), cuspe a distancia (p. 145), apanhar caracol e grilo (p. 177), correr atras de gralhas
(p. 190), montar cagado (p. 216), montar cachorro, pealar porco, correr na chuva de prancha,
passar taligrama no mato, plantar goiabeira com maquina corpo, assobiar com o subaco,
esfregar pimenta no olho do irmdozinho, cortar procissédo de formiga na for¢ca do mijo (p.
226), cacar inseto no brejo (p. 233), urinar nos moinhos das formigas (p. 244), bater no corpo
do sapo (p. 329); brincava com coisinhas do chéo (p. 361), faz de conta com latas (p. 392),
brincava com pedacos de bichinhos (p. 429), de tomar banho de rio (p. 430), decarro de boi
com caixotes e latas, (p. 471) e campeonato de urina (p.477).

Brincar de estilingue e futebol indica a influéncia de outros paises na cultura ludica da
regido do pantanal. Mesmo que essas brincadeiras sejam realizadas de maneira diferenciada,
em local diferente, com linguagem diferente e clima diferente, possuem uma certa
universalidade. Quando o autor fala sobre peteca e banho de rio, percebe-se a influéncia
indigena na cultura da regido. Mas quando ele trata das inUmeras outras brincadeiras, percebo
a riqueza da construgdo da cultura local. Quando leio as poesias em que o autor retrata as
brincadeiras, eu me vejo naquele contexto. Parece que estou em meio as formigas e caracais,
parece que volto a ser crianca, a puxar carros de boi feitos de latas, uma vez que, ao desfrutar
da linguagem poetica do autor, eu vivencio as experiéncias estéticas que ele me proporciona.

Percebo que brincadeira, na visdo do poeta, ndo se trata apenas de um momento
especifico com determinada organizacdo. A brincadeira, neste contexto, é entendida como
“a¢do ludica”. Assim, para o autor, comer goiaba, evacuar no mato, € apos alguns dias
apreciar as goiabeiras nascendo seria brincar de “Plantar goiabeira com maquina corpo”
(p-226). Com essa experiéncia ludica, a crianca estava ali construindo conceitos de ciéncias
naturais: funcionamento do corpo humano, estrutura das plantas, tempo para a semente brotar,
ou seja, brincando e construindo saberes.

O poeta em suas obras enfatiza a utilizacdo de latas e caixotes para brincar de faz de
conta. Esse faz de conta é essencial para o desenvolvimento infantil. De acordo com Craidy
(2001, p. 103), “[...] ¢ pelo brincar e repetir a da brincadeira que a crianga saboreia a vitoria
da aquisi¢@o de um novo saber incorporado a cada novo brincar.” Ao brincar de faz de conta,
a crianca ressignifica sua realidade, vivencia diferentes papéis sociais, internaliza o mundo a

sua volta, construindo novos saberes a cada dia.
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Dessa forma, o brincar é a atividade principal das criangas por conta de sua influéncia
no desenvolvimento delas. Brincar com carros-de-boi feitos de lata fazia a crianca pensar
sobre as caracteristicas geograficas do local, caracteristicas dos bois e em possiveis resolucfes
de problemas, exercitando seu raciocinio légico: Qual era a arquitetura de um carro-de-boi?
Como era a viagem com um carro de boi? O que aconteceria se houvesse um rio pelo
caminho? Qual era a importancia dos carros-de-boi para aquela época? Cada brincadeira de
faz de conta proporciona aos brincantes muitas reflexdes e possibilidades de construcdo de
diversos saberes.

Ainda através da linguagem poética, o autor traz algumas brincadeiras com tragcos bem
locais: cagar insetos no brejo (p.233), esta brincadeira s6 é possivel em um local que possua
um brejo, insetos, um clima propicio e criancas que tenham a liberdade de brincar com esses
elementos. Essa brincadeira traz reflexfes sobre o que € brejo? O que sédo insetos? Onde estdo
situados os insetos: mais raso ou mais fundo no brejo? Existem insetos que podem colocar a
vida humana em risco? Essas sdo algumas reflexdes e possibilidades de construgdo de saberes
outros através da brincadeira.

Brincadeiras como perseguir cavalo, porcos e gralhas, apanhar grilos e caracol, montar
cachorro e rolar na terra com os bichinhos indicam uma relagdo intima com a natureza. Os
conhecimentos sobre as caracteristicas desses animais, quais sdo domesticaveis, quais sdo
selvagens, tamanho, cores, formas, habitos, sons, habitat e comportamento, eram construidos
através das brincadeiras. Para Manoel de Barros, a fazenda onde ele morava era um grande
laboratorio de brincadeiras, que o fazia pensar e construir seus conhecimentos e poetizar sobre
eles.

Por meio dessas poesias que analisamos, podemos perceber um local, a area rural, rica
em diversidade animal e com agua corrente. Uma época, aquela em que a tecnologia ndo tinha
influéncia na area rural. Uma concepcéo de crianca, Ser brincante que valoriza as pequenas
coisas e constrdi seus conhecimentos através das brincadeira, e brincadeiras como acdo lidica
produtora de conhecimento.

Pensar a brincadeira a partir de poesia, povoar a mente com jogos de palavras, com
imagens verbais, entender a crianca como sujeito inventivo, produtor de cultura, me ajuda a
pensar a cultura ladica como elemento fundamental na historia de um povo/individuo, e
mergulhar nessas prosas de maneira sensivel me transformou em uma professora/pessoa mais
sensibilizada, aflorando em mim uma concepgdo brincante livre, criativa, sensivel as mais

variadas manifestacdes lldicas, utilizando ou ndo elementos da natureza, criando ou
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adaptando brincadeiras, valorizando-as como jogo de papéis e considerando as crian¢as como

produtoras impares de cultura ludica.
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APENDICE

PROPOSTA DE INTERVENCAO

“Ninguém comeca a ser professor numa certa
terca-feira as 4 horas da tarde... Ninguém nasce
professor ou marcado para ser professor. A gente
se forma como educador permanentemente [...].”

(Paulo Freire)

APRESENTACAO

Intervencdo: Formacdo de professores através de um video organizado pela pesquisadora
sobre a valorizacdo da cultura ludica, tendo as obras de Manoel de Barros como referéncia

brincante e proposicdo de uma oficina de brincadeiras.

Objetivo: Proporcionar momentos para reflexfes acerca da brincadeira e valorizagdo da
cultura ludica, incentivando a producéo e criacdo de brincadeiras pelas proprias criancas e

grupos docentes.

ESCOLA E UNIVERSIDADE: UMA PARCERIA QUE DA CERTO

O trabalho pedagdgico com criancas pequenas envolve 0s varios aspectos que as
circundam: cognitivo, emocional, motor, cultural, psicolégico, social, afetivo, entre outros, e
exige do professor uma postura atenta, reflexiva, comprometida e critica. Para tanto, o
educador precisa estar comprometido com seu desenvolvimento profissional, proporcionando
meios para que ele mesmo e as criancas se desenvolvam de maneira integral. E extremamente
necessario que esses profissionais sejam qualificados e se mantenham em constante
desenvolvimento.

Nesse sentido, defendemos o desenvolvimento profissional docente como um processo
continuo de desenvolvimento pessoal e profissional. Essa ideia baseia-se na ideia de que o
sujeito professor é um ser inacabado (FREIRE, 1996), ou seja, esse desenvolvimento acontece
durante toda a sua carreira, sendo permeado por estudos, acOes, reflexfes, dialogos e

parcerias. Em seu livro Retrato do artista quando coisa, Manoel de Barros (2010) escreve:
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A maior riqueza do homem € a sua incompletude. Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como sou — eu ndo aceito. Ndo aguento ser apenas um
sujeito que abre portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que compra péo as 6
horas da tarde, que vai |4 fora, que aponta o lapis, que vé a uva etc, etc. Perdoai. Mas
eu preciso ser outros [...]. (BARRQOS, 2010, p. 374).

Manoel de Barros, de maneira muito poética, fala sobre nossa incompletude. Noés
precisamos ter essa consciéncia de que ndo estamos acabados, prontos, precisamos pensar,
refletir acerca da sociedade, da cultura, nas diferentes maneiras de producéo de conhecimento.
O poeta menciona que palavras o aceitam como ele &, ele ndo aceita. Conceitos muitas vezes
cristalizam pessoas e objetos, e Manoel de Barros permitia-se modificar, criticar-se e
vivenciar outras maneiras de ser e viver. Mais do que fechar-se em conceitos, Manoel de
Barros buscava a liberdade como agua que corre entre pedras: “Quem anda no trilho é trem de
ferro. Sou agua que corre entre pedras: liberdade caca jeito.” (BARROS, 2010, p. 156).

Assim, percebemos como a teoria critica e Manoel de Barros se relacionam, pois, ndo
acreditam em conceitos fechados e em pessoas acabadas, prontas, que tudo sabem. E preciso
pensar na formacdo pessoal e profissional ao longo da vida. Nesta proposta, defendemos a
formacéo docente e cultural dos educadores com o aporte da Teoria Critica, que valoriza as
experiéncias auténticas do sujeito e menospreza os produtos lancados pela Inddstria Cultural,
uma vez que estes produtos priorizam a adaptacdo, favorecendo a semiformacdo dos
individuos. (ADORNO, 2010).

Nesta proposta de intervengdo, a formacdo dos educadores ndo € encarada como
modelagem de pessoas (ADORNO, 1995). Partimos do pressuposto de que e educac¢ao ndo é:

[...] mera transmissdo de conhecimentos, cuja caracteristica de coisa morta ja foi
mais do que destacada, mas a producdo de uma consciéncia verdadeira. Isto seria
inclusive, da maior importancia politica; sua ideia se é permitida assim, é uma
exigéncia politica [...] uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas
operar conforme seu conceito demanda pessoas emancipadas. Uma democracia
efetiva s6 pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem é emancipado.
(ADORNO, 1995, p. 141).

Assim, esta proposta de intervengdo acredita na importdncia da autonomia do
professor e na sua capacidade de tecer uma consciéncia verdadeira sobre a sociedade e o seu
fazer pedagogico. Para contribuir na formacdo do sujeito-professor critico e autbnomo, esta
proposta tem como objetivo principal proporcionar momentos para reflexfes acerca da
brincadeira e valorizacdo da cultura ludica, incentivando a producéo e criacdo de brincadeiras
pelas préprias criangas e pelos grupos docentes. Portanto, contara com a participacdo de

professores da Educacdo Infantil, da Rede Municipal de Educacdo de Campo Grande, e
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havera momentos de oficina de (re)producdo de brincadeiras inspiradas nos poemas de
Manoel de Barros.

Acreditamos que o professor € o elemento chave para o seu desenvolvimento
profissional, no entanto, a Unido, Estados, Universidades, Municipios, redes e gestores séo
parceiros essenciais nessa trajetéria de desenvolvimento. No sentido de caminharmos em um
processo de formacgdo auténtico e acreditando na necessidade de articular escola e
universidade, elaboramos esta proposta de intervencdo, que consiste em apresentar o video
“Brincadeiras em Manoel de Barros: as inventices de um menino do mato” nos
momentos de formacéo para educadores e realizagdo de oficinas de construgdo e reconstrucao
de brincadeiras, propondo a reflexdo sobre a cultura ludica, bem como a valorizagdo da

criacdo de brincadeiras por parte de educadores e educandos. O video tem o seguinte roteiro:

ROTEIRO DO VIDEO PRODUZIDO:

1) Abertura com a poesia do poeta Manoel de Barros:

Acho que o quintal que a gente brinca é maior do que a cidade [...] Sou hoje um
cagador de achadouros da infancia. Vou meio demendado e enxada as costas a cavar
no meu quintal vestigios dos meninos que fomos. (BARROS, 2018, p. 31).

Depoentes:

e Graciela Mendes Nogueira Targino (Professora atuante na Educacéo infantil,
Mestranda em Educacéo);

e Dr2 Keyla Andrea Santiago Oliveira (Professora Ensino Superior);

e Dr? Regina Aparecida Marques de Souza (Professora Ensino Superior);

e Ciro Ferreira (Brincante);

e Daniele Cristine Thomaz (Professora atuante na Educagéo Infantil);

e Ana Rita Delamare (Diretora de Instituicdo em Educacao Infantil);

e Marta Guimardes (Coordenadora Pedagdgica em Instituicdo de Educacao Infantil);

Perguntas que nortearam os depoimentos:

1 - Na sua opinido, qual é a importancia do brincar?
2 - Quais sdo os impedimentos para o brincar?

3 - Qual deve ser o lugar da brincadeira nas escolas?

4 - VVocé acha importante a valorizagdo da cultura regional nas escolas? Por qué?
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5 - Como a cultura regional pode estar presente nas brincadeiras infantis?

6 - Como os professores podem incentivar a criacdo de cultura ludica?

7 - Conhece a expressao Induastria Cultural? O que pensa dela? Influi na brincadeira atual?
8 - Conhece Manoel de Barros? Qual seria uma brincadeira a partir do poema: “Sobre
sucatas”

9 - Pode nos contar algo que vocé acredite ser importante para este video.

Depoimento da pesquisadora Graciela Targino sobre a pesquisa:

“Brincadeiras em Manoel de Barros: as inventices de um menino do mato”

Depoimento de Keyla Andrea Santiago Oliveira
Pergunta especifica:
Como a universidade em seus cursos de formacao de professores pode valorizar a criacdo da

cultura lidica nas escolas?

Depoimento da professora Regina Aparecida Marques de Souza
Pergunta especifica:
Qual é concepgdo de brincadeiras, segundo Vigotski?

Depoimento da diretora Ana Rita Delamare
Pergunta especifica:
Qual é o papel da direcdo da escola na valorizagdo da criacdo da cultura ludica?

Depoimento da coordenadora Marta Guimaraes
Pergunta especifica:
Qual é o papel da coordenacédo da escola na valorizacgao da criagdo da cultura ludica?

2) Escritos que servirdo como linhas a costurar as entrevistas tecidas no documentario:

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade [...]

Sou hoje um cacador de achadouros da infancia.

Vou meio demendado e enxada as costas

a cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos. (BARROS, 2018, p. 31).

3) Depoimento da pesquisadora sobre a pesquisa.
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Ap0s a seguinte citacdo: “Nada havia de mais prestante em nds sendo a infancia. O mundo
comegava ali.” (BARROS, 2018, p. 52).

4) Depoimento da prof. Keyla Andrea Santiago Oliveira
Ap0s, as seguintes citacoes:

“Na ideia de formacdo cultural, necessariamente se postula a situacdo de uma humanidade
sem status e sem exploracdo.” (ADORNO p.13, 2010).

“Nos movimentos de uma educacdo emancipatoria, livre das imposi¢cGes do capital e da
industria cultural, estaria o verdadeiro sentido da escola, a formagdo humana.” (OLIVEIRA,
2014, p. 33)

5) Depoimento da diretora Ana Rita Delamare

Ap0s, a seguinte citacdo: “Porque eu ndo sou da informatica: eu sou da invencionatica.”
(BARROS, 2018, p. 25).

6) Depoimento da coordenadora pedag6gica Marta Guimaraes

Apos, a seguinte citagdo: “[...] a semiformagéo € o espirito conquistado pelo carater de fetiche
de mercadoria.” (ADORNO p.25, 2010).

7) Filmagem e edicdo de imagens de criancas brincando, com o fundo musical:
“Sombra boa” e durante as imagens aparecer as seguintes citagdes:

No caminho, antes, a gente precisava

de atravessar um rio inventado.

Na travessia o carro afundou

e 0s bois morreram afogados.

Eu ndo morri porque o rio era inventado. (BARROS, 2010, p. 471).

Brincava de fingir que pedra era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um
serzinho mal resolvido igual a um filhote de gafanhoto. Cresci brincando no chdo
entre formigas. De uma infancia livre e sem comparamentos. (BARROS, 2018, p.
67).

A importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica nem com balancas nem
com bardmetros etc. Que a importancia de uma coisa ha que ser medida pelo
encantamento que a coisa produza em nés. (BARROS, 2018, p. 43).

8) Depoimento da professora de Educacao Infantil Daniele Cristine

Ap0s, a seguinte citacao:

A Terra esta repleta dos mais incomparaveis objetos de atengdo e exercicio infantis.
E dos mais apropriados. Ou seja, as criangas sdo inclinadas de modo especial a
procurar todo e qualquer lugar de trabalho onde visivelmente transcorre a atividade
sobre as coisas. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo residuo que surge na
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construcdo, no trabalho de jardinagem ou doméstico, na costura ou na marcenaria
(BENJAMIN, 1995, p. 18).

9) Depoimento do brincante Ciro Ferreira
Apds, a seguinte citacdo:

Isto porque a gente foi criada em lugar onde nédo tinha brinquedo fabricado. Isto
porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos: eram boizinhos de 0sso,
bolas de meia, automéveis de lata. Também a gente fazia de conta que sapo era boi
de cela e viajava de sapo. (BARROS, 2018, p. 32).

10) Depoimento da prof. Regina Aparecida Marques de Souza

Apos, a seguinte citacdo: “Porque o abandono pode nio ser apenas de um homem debaixo da
ponte, mas pode ser também de um gato no beco ou de uma crianga presa num cubiculo.”
(BARROS, 2010, p. 385).

Insercdo do seguinte audio:

A brincadeira, para Manoel de Barros, ¢ entendida como “ato ludico”. Assim, comer
goiaba, evacuar no mato, e apds alguns dias apreciar as goiabeiras nascendo, seria brincar de
“Plantar goiabeira com maquina corpo” (p.226). Com esse ato ludico, a crianga estava
brincando e participando de uma experiéncia que envolve diversos campos de experiéncias e
saberes.

O poeta, em suas obras, enfatiza a utilizagdo de latas e caixotes para brincar de faz de
conta. E, assim, nesse faz de conta, a crianga ressignifica sua realidade, vivencia diferentes
papeis sociais, internaliza o mundo a sua volta, participando na construcdo de novos saberes a
cada brincadeira.

Ainda através da linguagem poética, o autor traz algumas brincadeiras com tracos bem
locais: cagar insetos no brejo (p.233), perseguir cavalo, porcos e gralhas, apanhar grilos e
caracol, montar cachorro e rolar na terra com os bichinhos, indicando uma relagéo intima com
a natureza. Para Manoel de Barros, a fazenda onde ele morava era um grande laboratério de
brincadeiras, que o fazia pensar, produzir conhecimentos e poetizar sobre eles.

Assim, para Manoel de Barros, crianga € um ser brincante e brincadeira € um ato
ludico, que pode se utilizar dos mais variados materiais. O poeta reproduzia brincadeiras
tradicionais, mas também criava a partir de seu repertério ladico. E assim fica o convite:
Vamos levar essa concepcdo de brincadeiras para nossa sala de aula? Vamos possibilitar

tempo e espago para que as criancas reproduzam, recriem ou criem novas formas de brincar?
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SUGESTAO DE PAUTA PARA A FORMACAO DE PROFESSORES PROPOSTA
POR ESTE PROJETO DE INTERVENCAO

A seguir, realizo uma sugestdo de pauta para a formacdo de professores, com o
objetivo de proporcionar momentos para reflexdes acerca da brincadeira e valorizagdo da
cultura lddica, incentivando a producdo e criacdo de brincadeiras pelas proprias criancas e

grupos docentes.
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NOME DA ESCOLA
PAUTA DA FORMACAO PEDAGOGICA
e = DATA: / /

@ g )/ / “Porque eu ndo sou da informdtica:
2 VP
( $ |

\ | eu sou da invencionatica.”
m AN (Manoel de Barros)

Tema: Valorizagdo da cultura ladica infantil, tendo as obras de Manoel de Barros como
referéncia brincante.

Objetivo: Proporcionar momentos para reflexdes acerca da brincadeira e valorizacdo da
cultura Iddica, incentivando a producédo e criacdo de brincadeiras pelas proprias criancas e

grupos docentes.

MATUTINO

e Recepcdo dos educadores com café da manhd para que se sintam acolhidos;

e Leitura deleite do poema: A menina avoada, de Manoel de Barros;

e Apreciagdo do video: “Brincadeiras em Manoel de Barros: as inventices de um
menino do mato”, de Graciela Mendes Nogueira Targino e Keyla Andrea Santiago
Oliveira (2020).

e Conversa sobre o video e sua possivel influéncia na escola, cada educador podera
expor suas ideias de como a pesquisa exposta no video pode contribuir no dia-a-dia na
escola.

e Intervalo;

e Oficina de brincadeiras — Os educadores terdo disponiveis uma lata com vérias poesias
de Manoel de Barros em seu interior, cada educador podera ler uma poesia e com base
em suas vivéncias e invencionices poderd, inspirado na poesia, propor ao grupo uma
brincadeira criada ou adaptada. O grupo acolhera a brincadeira proposta e podera

propor ainda novas adaptacoes.
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e Conversa com 0 grupo sobre a importancia dos educadores como produtores de
cultura e também sobre o papel fundamental da crianca na criacdo da cultura ludica
infantil. Os educadores assim, receberdo o convite para levar até a sala de aula a
concepcao brincante de Manoel de Barros, possibilitando tempo e espago para que as

criangas reproduzam, recriem ou criem novas formas de brincar.

“Nos movimentos de uma educacdo
emancipatoria, livre das imposicdes do capital e
da industria cultural, estaria o verdadeiro
sentido da escola, a formagdo humana.
(OLIVEIRA, 2014, p. 33.)”
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