m UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
UEMS UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

Universidade Estadual de
Mato Grosso do sul

CLESIO ADERNO DA SILVA

BELEZA GOTICA E MUSICALIDADES TRITONAS: POSSIBILIDADES DE
EXPERIENCIAS MUSICAIS ATIVAS COM A EDUCAGCAO INFANTIL

Campo Grande/MS
2021



CLESIO ADERNO DA SILVA

BELEZA GOTICA E MUSICALIDADES TRITONAS: POSSIBILIDADES DE
EXPERIENCIAS MUSICAIS ATIVAS COM A EDUCAGCAO INFANTIL

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-
Graduagdo Stricto Sensu em Educagdo - Mestrado
Profissional em Educacdo - area de concentracdo
Formacdo de Educadores - da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul, Unidade Universitaria de Campo
Grande-MS, sob orientacdo da Profa. Dr2. Keyla Andrea
Santiago Oliveira.

Campo Grande/MS
2021



S579b Silva. Clésio Aderno
Beleza gotica e musicalidades tritonas : possibilidades de
experiéncias musicais ativas com a educacao infantil / Clésio
Aderno da Silva. — Campo Grande: UEMS, 2021.
136 p.

Dissertacdo (Mestrado Profissional) — Educacédo —

Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul. 2021.
Orientadora: Prof* Dra. Keyla Andrea Santiago Oliveira.

1. Educacéo infantil 2. Beleza gotica 3. Musicalizacdo
mfantil I. Oliveira, Keyla Andrea Santiago II. Titulo

CDD 23. ed. —372.21




CLESIO ADERNO DA SILVA

BELEZA GOTICA E MUSICALIDADES TRITONAS: POSSIBILIDADES DE
EXPERIENCIAS MUSICAIS ATIVAS COM A EDUCACAO INFANTIL

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Po6s-Graduagdo Mestrado Profissional em
Educacdo, area de concentracdo Formacdo de Educadores, da Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul, Unidade Universitaria de Campo Grande -MS, como exigéncia parcial para obtencao do titulo
de Mestre em Educag&o.

Aprovadaem: [/ _/

COMISSAO EXAMINADORA

Profa. Dr2. Keyla Andrea Santiago Oliveira - Presidente
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS

Profa. Dr2. Thais Lobosque Aquino — Titular
Escola de Musica e Artes Cénicas — Universidade Federal de Goias — Emac/UFG

Profa. Dr2. Patricia Alves Carvalho - Titular
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/UEMS

Profa. Dr2. Gabriela Di Donato Salvador Santinho - Suplente
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/UEMS

Profa. Dr2. Lucilene Soares da Costa - Suplente
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS

Campo Grande/MS
2021



Dedicatoria

A minha esposa, Léya Chyrlen, minha amada...

Quem consegue trazer completude a minha vida

In memoriam
A Clériston Aderno da Silva,
Meu irmé&o, meu amigo,

Aguele que sempre tinha uma palavra amiga e encorajadora.



AGRADECIMENTOS

Uma boa sinfonia é aquela que causa espanto, que suscita as emoc@es, que causa arrepio
por conseguir despertar sentimentos que nos direcionam a revisitar experiéncias marcantes ou,
ainda, conseguem estabelecer novas experiéncias que ficardo guardadas em nossa memoria
afetiva. Um de seus atributos é a coletividade! N&o € possivel despertar ou produzir esse tipo
de experiéncia sozinho, pois, para isso, € necessario que cada naipe de instrumentos soe
adequadamente, respeitando a dindmica necessaria e as peculiaridades da familia de
instrumentos a qual pertence.

Exatamente por isso, € necessario, primeiramente, agradecer a Deus, o Grande
Compositor de TODAS as sinfonias, aquele que me permitiu sonhar, viver, crescer, realizar, que
me permitiu soar.

Agradeco também, com o mesmo entusiasmo, a minha orientadora, Professora Doutora
Keyla Andra Santigo Oliveira, que esteve com a batuta em suas maos, ditando a dindmica,
imprimindo emogdes e conduzindo esse trabalho com maestria, paciéncia e empenho, ao
imprimir muito amor em suas palavras sempre carregadas de muita sabedoria.

Desejo, igualmente, agradecer aos integrantes da banca de avaliagdo que, com toques
sutis e cheios de encantamento, conseguiram lapidar este trabalho, imprimindo-lhe
fundamentos que, em muito, contribuiram para chegarmos a sonoridade desejada.

Quero estender meus agradecimentos aos meus Pais, Sr. José Ivan e Sra. Gilce, por me
ensinar a caminhar no caminho certo, sem permitir que eu me desviasse dele.

Agradeco, com muita felicidade, aos meus filhos, Joshua Bernardo Aderno e Laryssa
Bernardo Aderno, que, por meio de suas encantadoras vozes, trouxeram vida e graciosidade a
esse trabalho.

E, por ultimo, quero agradecer & minha esposa, minha rainha, meu amor... Léya Chyrlen
Bernardo dos Santos Aderno que, com suas palavras impregnadas de amor e sabedoria, sempre

se posicionou como 0 apoio, a compreensdo e a motivacdo necessaria para todos os dias.



“A arte é a magia libertada da
mentira de ser verdade”.
(Theodor Adorno)



RESUMO

Este trabalho busca mostrar a beleza gotica como uma enriquecedora possibilidade do saber
sensivel na educacdo infantil. Como fruto de uma pesquisa bibliografica e documental, que
aprofunda suas raizes em preceitos diretamente ligados as concepg¢des que dialogam com a
Teoria Critica e suas vertentes, buscamos apresentar a ideia de uma educacao infantil ancorada
em elementos musicalizantes, procurando desvendar os subsidios de tal proposta, atrelando-a a
uma compreensdo da necessidade de experiéncias vividas — no sentido frankfurtiano do termo
— de tal modo que os estimulos musicalizados oferecidos estejam arraigados numa realidade
emancipatoria. Enfatizando autores como Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert
Marcuse, Alicia Entel, Edgard Willems e Violeta H. Gainza, buscamos perpassar o fenémeno
de ensino-aprendizagem de forma abrangente e significativa, colocando a experiéncia centrada
no educando como protagonista de uma proposta musicalizante, enriquecendo-a com a
experiéncia estética que tangencie a beleza goética em seus termos musico-pedagdgicos.
Observando as enriquecedoras possibilidades de um saber que vai na contramao dos ditames
de uma industria cultural alienante, apresentaremos um repertorio que, a0 mesmo tempo que
nega essa industria, envolve a crianca em significativas experiéncias, as quais, além de, por si
sO, estarem repletas de significativa aprendizagem, servirdo como solo fértil para o
desenvolvimento cognitivo do educando, justamente por albergarem o que elencamos como

elemento tritono.

Palavras-Chaves: Educacéo infantil; Beleza Gotica; Musicalizag&o Infantil



ABSTRACT

This paper aims to show the Gothic aesthetics as an enriching possibility of sensitive knowiedge
in early childhood education. As a result of a bibliographic and documental research, which
deepens its roots in premises directly linked to the conceptions that dialogue with the Critical
Theory and its strands, we seek to present the idea of an early childhood education anchored in
musical elements, trying to unveil the subsidies of such a proposal, tying it to an understanding
of the need for vivid experiences - in the Frankfurtian sense of the term - so that the musical
stimulations offered are rooted in an emancipatory reality. Emphasizing authors such as
Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Alicia Entel, Edgard Willems, and
Violeta H. Gainza, we seek to go through the teaching-learning phenomenon in a
comprehensive and meaningful way, placing the experience centered on the student as the
protagonist of a musicalizing proposal, enriching it with the aesthetic experience that touches
on Gothic beauty in its music-pedagogical terms. Observing the enriching possibilities of a
knowledge that goes in the opposite direction of the dictates of an alienating cultural industry,
we will present a repertoire that, at the same time that denies this industry, involves the child in
significant experiences, which, besides, by themselves, being full of significant learning, they
will serve as fertile soil for the cognitive development of the learner, precisely because they

harbor what we have listed as a tritone element.

Keywords: Early Childhood Education; Gothic aesthetics; Musicalization for Children
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PRELUDIO

Apoiada nos principios da Teoria Critica, esta pesquisa busca deslindar os pensamentos
expressos por Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse e Walter Benjamin. Ao
observar 0s pensamentos de tdo importantes tedricos, buscamos seu alinhamento com uma
proposta musicalizante, cujo esteio encontra-se na experiéncia viva. Em outras palavras, a
medida em que se inclina a Teoria Critica e nela aprofundam-se suas raizes - procurando
engendrar-se na Dialética Negativa apresentada por Adorno - essa pesquisa instaura, em todas
as suas fases, elementos que fogem a Teoria Tradicional, carregando em si componentes
despidos de verdades absolutas e conceitos fechados, ao mesmo tempo em que alberga
pensamentos que corroboram com a Vvalorizagdo das possibilidades de produgdo de um

conhecimento emancipador com e por meio da Arte.

Beleza gotica e musicalidades tritonas: possibilidades de experiéncias musicais ativas
com a educacao infantil encontra seu arrimo em Adorno (1996), que afirma que a musica
constitui, a0 mesmo tempo, a manifestacdo imediata do instinto humano e a instancia propria
para seu apaziguamento; em Alicia Entel (2010), que apresenta a beleza gética como 0 &mago
do saber sensivel; em Marcuse (1977), que sinaliza para o aspecto representativo e denunciador
da arte, em relacdo a realidade social; e em Edgar Willems, pois a pedagogia musicalizante por
ele desenvolvida perpassa experiéncias sensibilizantes. Com o respaldo desses e de tantos
outros autores que acolhem o pensamento critico, buscaremos apontar caminhos para que o
processo de musicalizacdo seja respaldado por experiéncias estéticas significativas e singulares,
sob a perspectiva de um saber sensivel, empatico e transformador.

Esclarecemos que o pensamento negativo, fruto de uma dialética inconformada com
uma realidade reificante, é aquele pensamento que ndo camufla as verdades presentes no
cotidiano, imprimindo-lhe uma mascara harmonizante, antes porém, as denuncia numa proposta
que objetiva uma transformacdo viva dos horizontes filosoficos carregados de uma seguranca
maquiada, desmistificando as verdades absolutas colocadas por uma visao filoséfica tradicional
e conformista, enquanto se alimenta de uma proposta sociopolitica desmistificada,
inconformada e que nega qualquer possibilidade totalitaria. Ou seja, consiste em um
pensamento que nega a racionalidade técnica, engendrando-se numa proposi¢do analitica da
realidade, sob uma perspectiva conjuntural, construida em um aspecto amplamente
comunicativo e profundamente perscrutador das estruturas alienantes, caracteristicas de uma

sociedade massificada.
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Nesse sentido, ressignificar o ensino de musica € algo extremamente importante e
urgente, pois contribuird para o desenvolvimento das capacidades cognitivas do educando de
maneira muito singular. Tal acdo se concretiza a medida em que os fundamentos da relacdo
entre arte e sociedade s&o retomados ao seu estado original, ou seja, quando a musica € colocada
em fungdo do desenvolvimento integral do individuo, sendo esta alimentada de sentido
filoséfico, social e politico (ADORNO, 1996).

Esclarecemos que a Beleza Gotica, aqui apresentada, ndo se relaciona ao fim da ldade
Média. Ndo consiste, também, numa nova representacdao dessa arte, ou uma tentativa de a ela
se referir de maneira direta ou indireta. A Beleza Gotica aqui posta, congrega elementos
dicotdbmicos, como o medo e o auto desafio, a dogura e a dureza, a emocao e a apatia, o belo e
0 grotesco, o medo, o sofrimento e o abandono que ndo sdo abordados em um processo
educativo que, quase sempre, romantiza a infancia. Observamos que esses sdo elementos
consonantes e dissonantes que, em regra, ndo sdo apresentados em uma mesma experiéncia
educacional na infancia, por ndo serem vistos como uma possibilidade enriquecedora e

sensibilizante do saber.

Assim, apresentamos a beleza gética como uma possibilidade dialética — e porque ndo
dizer, dialeticamente negativa — entre 0s anseios e temores, virtuosismo e degeneragéo,
vivacidade e apatia, seguranca e suspeicao, que compdem o acervo de sentimentos e sensacoes
de todos os individuos, em qualquer faixa etaria. Elementos que, em primeira analise, soam
dissonantes, mas ao serem compreendidos, analisados e estudados, em sua construgéo e forma,
revelam-se interdependentes, afirmando-se e negando-se constantemente, principalmente, pela

existéncia latente de seu emulador.

Os capitulos que compdem esta dissertacdo foram arquitetados de modo que sua jungédo
soe como uma sinfonia. Procuraremos apresentar 0s conceitos como um novo fraseado que, ao
ser ouvido, desperta a curiosidade, aguca a sensibilidade e propende a uma escuta mais
cautelosa em que a informacdo é apreciada e compreendida. Regados pelos preceitos da Teoria
Critica, os paragrafos estardo repletos de tensao e repouso, num encadeamento que, em alguns
momentos, soara tdo dissonante como uma composi¢do advinda da Segunda Escola de Viena
que, por estar desligada do tradicionalismo proposto em obras que podemos chamar de
classicas, municia-se de uma densidade solidificada pela liberdade criadora do compositor
(ADORNO, 1989), sem perder o equilibrio e o rigor presente em tal estilo vanguardista e,
facilmente, observado nos Concertos e Operas de Alban Berg, bem como nas composicdes de
Anton Webern.
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A brilhante Segunda Escola de Compositores de Viena pode ser observada pela
proposicdo de uma grandiosa e inovadora expressdo sonora. Suas caracteristicas
composicionais expressionistas fazem parte de uma conjuntura histérica que exige uma
significativa abstracdo intelectual por parte de seus ouvintes, visto que o dodecafonismo, 0
serialismo e o atonalismo, resultantes dos estudos composicionais atinentes a essa escola,
significam uma ruptura com séculos de transformaces e desenvolvimentos de um sistema tonal
de composicdo. Além de Alban Berg e Anton Webern, o brilhante compositor Arnold
Schoenberg também integrou essa escola de compositores, na qual prevalecia um inovador
processo de organizagao sonora. E impossivel pensarmos na Segunda Escola de Viena sem que,
naturalmente, nosso raciocinio nos remeta a duvidas relacionadas a Primeira Escola de Viena.
Composta por Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig Van Beethoven, tal escola
classicista teve igual peso de importancia em sua época — a segunda metade do século XVIII -
resultando numa heranga sonora riquissima ao cenario musical mundial, visto que suas
evolucdes e transformacOes originaram 0s movimentos musicais posteriores — como 0

romantismo, impressionismo e o préprio expressionismo, ja caracteristico da segunda escola.

Assim, como na maioria das sinfonias, apresentaremos quatro capitulos, ou melhor,
quatro movimentos. Uma sinfonia quase sempre se inicia com um movimento em andamento
acelerado, apresentando um tema ou motivo que € rico em fraseados, tensfes, repousos,
modulacGes e reapresentacGes do tema - seja modulado, em outras tessituras, enriquecido
ritmicamente ou com diferentes timbres. Dessa forma, estd composto 0 nosso primeiro
movimento. Nele teremos um preludio que contempla a Beleza Gética, o Saber Sensivel e a
Experiéncia Estética — nosso tema — como enriquecedoras possibilidades musico-educativas,
além de compreendermos, a luz de diferentes autores, a importancia de uma educacéo
significativa e emancipadora. Poderemos, também, nos munir de informac@es que respaldam a

proposta do ensino de mdsica na educacao basica.

O segundo capitulo, ou segundo movimento, ja € mais lento e conduz a reflexdo. Parece
estar desligado do primeiro, até que vocé perceba, de modo discreto e sublime —mas ao mesmo
tempo tdo gritante, que uma vez percebido € impossivel ndo ter sua atencao presa, ali, 0s
fraseados principais do primeiro movimento sendo articulados com novos sons. S80 novas
possibilidades sonoras que ecoam em nosso ser e promovem uma interacdo com o objeto
musical, tornando tal experiéncia ativa, reflexiva e Unica. Em outras palavras, em nosso
segundo movimento, pretendemos observar a experiéncia estética a luz de pedagogias

musicalizantes ativas, destacando a beleza gotica como uma possibilidade enriquecedora do
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saber sensivel, a0 mesmo tempo em que poderemos destacar alguns fragmentos da beleza gética

em um repertorio voltado para a infancia, analisando sua poética e forma.

Segundo Bennett (1986), um compositor deve planejar de maneira cuidadosa e
detalhada cada uma de suas pe¢as musicais, onde o resultado sonoro possuird continuidade,
equilibrio e forma. Essa busca se assemelha a de um projeto arquiteténico, porém ambos se
diferem, pois, enquanto a arquitetura busca um equilibrio no espaco, a masica busca tal
equilibrio numa esfera temporal e esse equilibrio, nos termos que iremos propor, pode ser
adquirido exatamente pela negacao de sua existéncia, onde contetdos ricos em expressividade
servem para intervir em uma realidade formal habitual (ADORNO, 1989).

Em musica, usamos a palavra ‘forma’ para descrever a maneira pela qual o compositor
atinge esse equilibrio, ao dispor e colocar em ordem suas ideias musicais — ou seja, a
maneira como 0 compositor projeta e constroi sua musica. Podemos conceber a forma
de uma pec¢a musical como sendo a estrutura total da pega. Mas o compositor tem de
preencher essa estrutura basica com detalhes interessantes, e para esse fim utiliza uma
variedade de materiais musicais (BENNETT, 1986, p. 9).

Isso nos impele a busca pela compreensdo e andlise dos elementos melddicos,
harmdnicos, ritmicos e poéticos de uma composi¢ao que se amolda & esséncia do saber sensivel,

compreendendo seus elementos tonais (ou atonais), cadéncias, fraseados e modulagoes.

O terceiro movimento, ou capitulo, se assim preferir, volta a ser rapido, mas ndo perde
seu carater reflexivo. Agora ele alberga os fraseados e 0s novos sons e 0s conduz a uma tensao
ainda maior. Uma dissonancia que quase incomoda aos ouvidos. Como um tritono! que busca
um repouso constante, mas ndo o encontra huma cadéncia que o conduz a tdnica, ao contrario,
aponta e sugere novas tensGes e novas sonorizagOes pertinentes a uma compreensao
dialeticamente negativa entre a musicalidade inerente a formacdo humana e a complexidade
resultante das possibilidades emancipatdrias que negam, repudiam e combatem veementemente
as armadilhas apresentadas pela industria cultural e o dominio de capital. Isso significa que,
nesse movimento, teremos todas as tensdes de uma analise de repertorio autoral que contemple

a beleza godtica.

Com esse preludio, ja demos inicio a nossa Sinfonia e nosso Gltimo movimento seréa
uma Coda. Como elemento que caracteriza o finale de nossa composicao, a utilizaremos para
reforcar nosso tema principal de modo pragmatico, reafirmando-o por meio dos

entrelacamentos observados no decorrer de toda composicao.

! Musicalmente, tritono consiste em um intervalo musical que concentra muita tensdo ao acorde no qual é
utilizado. Posteriormente o explicaremos com maior profundidade e riqueza de detalhes.
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Sendo o ecoar de copiosas leituras concernentes a Musicalizacdo Infantil,
Aprendizagem Significativa, Metodologias Ativas de Ensino e Industria Cultural, essa pesquisa
busca harmonizar as experiéncias musicais do pesquisador — que se iniciam em sua infancia,
onde lhe foram propostas praticas musicalizantes duras e inflexiveis -, e perpassam toda sua
vida de estudante e professor de musica que busca, constantemente, a experiéncia musical em
suas rotinas — com o aporte tedrico que, como num arranjo musical, estd repleto de uma
dinamicidade que proporciona uma interpretacdo expressiva para além da rigidez e

inflexibilidade.
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1- ALLEGRO MA NON TROPO - PROLEGOMENOS MUSICO EDUCATIVOS

“Quem quiser saber a verdade acerca da vida
imediata tem que investigar sua configuracao
alienada, investigar os poderes objetivos que
determinam a existéncia individual até o mais

by

recondito nela. (...) O olhar lancado a vida
transformou-se em ideologia, que tenta nos iludir
escondendo o fato de que ndo ha mais vida”.
(Minima Moralia, Theodor W. Adorno)

A histéria do ensino de mdsica no territdrio brasileiro é algo quase tdo antigo quanto a
chegada dos portugueses em nosso pais. Seus primeiros registros apontam para uma extensiva
utilizacdo desse recurso pelos Jesuitas, que perceberam o quanto suas atua¢des educativas, bem
como as evangelisticas, se tornariam mais atrativas com a utilizacdo de recursos musicais. “A
atracdo que estes exerciam sobre 0s indios era notodria, e expressa em diversos documentos dos
cronistas da Companhia de Jesus, desde o inicio da sua atuagdo até o séc. XVIII” (HOLLER,
2005, p. 1133). Como disciplina nas escolas publicas brasileiras, a “educacdo musical escolar”
teve sua implementagdo em 1854 (AMATO, 2006). Logo, pensar neste segmento, observando
a posicdo de destaque que atualmente ocupa e considerando os beneficios resultantes de sua
pratica no ambiente escolar, nota-se a evidencia de sua importancia e a necessidade de

constantes estimulos.

O ensino de masica, desde que foi instituido oficialmente nas instituicbes publicas
brasileiras, na segunda metade do século XIX, tem passado por transformacoes,
seguindo diferentes tendéncias pedagdgicas, como a pedagogia tradicional ou a
escolanovista. Diferentes concepgdes filosdficas contribuiram para essas
modificagbes, levando o0s responsaveis pela elaboragdo das normatizacoes
educacionais e sua execucado a esperarem que a musica viesse a desempenhar diversos
papéis na educacdo. (MARTINOFF, 2017, p. 13).

Os estimulos musicais sdo de extrema importdncia em todas as fases do
desenvolvimento da crianga. Eles deixam marcas e tracos afetivos e culturais importantissimos
no processo de formacao do individuo, pois passam a fazer parte de um acervo permanente de
experiéncias Unicas e insoluveis. Sob esta ética, cabe ao professor conhecer e explorar as
melhores opcdes de repertorios destinados ao publico infantil, levando em consideragao os bons
atributos das obras que apresentarda em sala de aula e suas caracteristicas fundamentais, que
devem se relacionar, diretamente, com os objetivos propostos em cada aula, bem como, com 0s
interesses e capacidades dos educandos (COLOMER, 2017).
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Neste pouco mais de um século e meio de historia, sdo muitas as legislagdes que versam
sobre 0 ensino de musica nas escolas de educacado basica brasileiras. Aqui apontaremos alguns
conjuntos de leis especificas, que indicam uma valoriza¢do do ensino de musica nas redes de

ensino brasileiras:

o Portaria n. 300, de 7 de maio de 1946. Aprova instrucdes e unidades didaticas do ensino
de canto orfebnico nas escolas secundarias;

o Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educagdo
nacional;

o Lei n. 11.769, de 18 de agosto de 2008. Altera a Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de
1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, para dispor sobre a obrigatoriedade do
ensino da musica na educacao basica (que esteve em vigor até o ano de 2016);

o Lei n. 13.278/2016, que substitui a lei n. 11.769/2008, fixando as diretrizes e bases
educacionais para o ensino de Arte;

o Base Nacional Curricular Comum, que aponta os conhecimentos, habilidades a serem
desenvolvidas na educacdo basica.

Mesmo que seus textos sejam diferentes em sua composicdo, assemelham-se em sua
esséncia: a proposta da insercdao de elementos musico-educativos aos conteldos escolares da
educacao basica no Brasil, apresentando aos educandos elementos musicalizantes que resultem

no desenvolvimento de sua musicalidade.

Uma maneira salutar de apresentar uma proposta musicalizante significativa aos
pequeninos é por meio da experiéncia. Apreciacao, reproducdo, improvisacdo e composicao
sdo elementares principios ativos de uma proposta musicalizante e consistem em préticas muito
saudaveis e prazerosas num ambiente escolar. Destacamos que, durante a infancia, é primordial
que as experiéncias musico-educativas sejam de excelente qualidade, ampliando-se o repertorio

musical e imagético da crianca.

Destarte, faz-se necessaria a consideracdo de, pelo menos, dois critérios relevantes para
a selecdo e o direcionamento do repertorio musical apresentado nas rotinas escolares.
Primeiramente, deve-se considerar a fase de desenvolvimento da crianca como critério
primordial para a selecdo das cancGes que a ela serdo apresentadas, caso contrario a masica
selecionada podera estar além ou aquém de suas capacidades cognitivas e, em ambos 0s casos,
resultara em desinteresse. Em segundo lugar, mas ndo menos importante, deve-se considerar o
nivel das respostas musicalizadas apresentadas nas rotinas escolares e, neste caso, tal

competéncia deve abranger os aspectos ativos de uma dinamica musicalizante.
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Compreendendo a muasica como um conteddo autdbnomo, com todas as suas
peculiaridades regionalisticas e, observando as potencialidades inerentes a esse conteudo,
torna-se inegavel que as possibilidades estético-culturais engajadas em uma proposta
musicalizante que tenha por objetivo esse despertamento cultural, por meio da experiéncia, €
algo essencial para a escola brasileira. Isso ndo se d& s6 pelo fato de que ha legislacdes
especificas que versam sobre a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas, mas também,
e principalmente, pelo fato de que o ensino de musica pode proporcionar uma experiéncia que
esteja diretamente vinculada ao desenvolvimento do “plano de composi¢do estética, forma de

pensamento, conhecimento e expressao” (SANTOS, 2012, p. 179).

Ainda nos anos 30, o maestro Villa-Lobos defendia a implantacdo de uma proposta
musicalizante nas escolas de nosso pais, onde, através do canto coletivo, mais especificamente
o0 canto orfednico, poderia ser criada uma identidade musical nacionalista, fato esse que, mesmo
compreendendo todo cenério e intencGes politicas que circundaram tal acdo, apontamos como
uma significativa iniciativa musicalizante em nosso pais. Mesmo passados cerca 90 anos desde
essa investida, os questionamentos lancados pelo maestro ainda ecoam nas propostas

musicalizantes contemporaneas. Eis alguns deles:

Como dirigir e sistematizar essa disciplina? Qual a orientacdo a seguir ou a
metodologia a adotar para o caso nacional? Quais as melodias a ensinar sem a
existéncia de um repertorio musical selecionado, inteiramente adequado a esse fim
educacional? (VILLA-LOBOS, 1971, p. 111).

A lei 11.769/2008 foi promulgada como o resultado da intensificacdo de uma série de
discussbes concernentes aos beneficios oriundas da implementacdo do ensino de musica nas
escolas brasileiras e, posteriormente, substituida pela lei 13.278/2016, apds uma série de novas
discussdes com a mesma tematica. Elas surgem carregadas de uma crescente estimulagdo na
qual o individuo esta imerso em seu cotidiano, visto que as paisagens sonoras? nas quais todos
somos mergulhados em nosso dia a dia e que, muitas vezes, entretecem as possibilidades
apresentadas por Murray Shafer em Afinacdo do Mundo, contribuem para uma (semi)formacéo
de um repertério musical que reflete a cultura vivenciada pelo individuo. Esse tema sera

abordado mais a frente para que sua compreensao corrobore com a tese que defendemaos.

2 paisagem sonora consiste em um ambiente sonoro. Tecnicamente, qualquer porgdo do ambiente sonoro vista
como um campo de estudos. O termo pode referir-se a ambientes reais ou a construcdes abstratas, como
composi¢des musicais e montagens de fitas, em particular quando considerados como um ambiente (SHAFER,
1977, p. 366).
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Estar imerso em uma realidade, onde os estimulos constantes sdo inevitaveis, pode, de
uma certa maneira, proporcionar uma aquisicdo empirica de conhecimentos, no caso, 0s
conhecimentos musicais, sem que se lance as estruturas necessarias para alicercar as

enriquecedoras possibilidades inerentes ao contetudo musical, logo, podemos afirmar que:

N&o € na escola que a educagdo musical comega ou acaba, mas onde deve se fazer
com a participacdo de especialistas e em intima conexdo com outros campos de
saberes e praticas. Musica na escola contribui para o desenvolvimento de um potencial
de que todo sujeito é capaz (SANTOS, 2012, p. 210).

N&o estamos de forma nenhuma, engaiolando o saber musical num ambiente escolar, a
intencdo aqui evidenciada, é a valorizacdo desse conhecimento, de modo que ele seja visto aos
moldes de sua apresentacao na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional — LDB 9.394/96
—, Que a apresenta como um agente promovedor do desenvolvimento cultural dos alunos, bem
como, na formatacéo em que € posta pela lei 13.278/2016, quando a musica é apresentada como
uma das linguagens contempladas nos componentes curriculares atinentes ao ensino de artes

nas escolas brasileiras.

Dessa forma, nas paginas seguintes, apresentaremos um elemento sensibilizante capaz
de impregnar de significado as investidas musicalizantes de um educador que, com e por meio
da musica, alavanca a reflex&o, a emancipacao e a critica, promovendo uma nova concepgao de

beleza artistica: a Beleza Gotica.

1.1 Enriguecedoras possibilidades musicalizantes

O comportamento valorativo tornou-se uma ficgdo para quem
se Vé cercado de mercadorias musicais padronizadas

(Adorno, 1996)

Pensar em musicalizagdo infantil pode, num primeiro momento, nos remeter a uma
reproducéo de cancdes infantis em um ambiente escolar, de maneira individual ou coletiva, que
amplie o repertorio musical da crianca. Tais cangdes costumam estar associadas a datas
comemorativas ou, principalmente, ao direcionamento da rotina escolar — sinalizando o inicio

de determinada atividade, 0 momento em que o lanche sera servido ou 0 momento de despedida.

Essas canc@es, que fazem parte do repertério utilizado em qualquer escola de educacéo
infantil, sdo de significativa importancia, pois favorecem a organizacdo e facilitam a

memoriza¢do das praticas habituais de uma sala de aula. No entanto, a0 pensarmos nos
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objetivos e propostas de uma real experiéncia musical na infancia, observaremos que a vivéncia
acima descrita pode ndo perscrutar 0 que se espera de uma experiéncia musical viva e que
resulte, de fato, em uma experiéncia estético-musical que possa despertar uma sensibilizacao

ao estimulo oferecido.

O objetivo especifico da educacdo musical é musicalizar, ou seja, tornar um individuo
sensivel e receptivo ao fendmeno sonoro, promovendo nele, ao mesmo tempo,
resposta de indole musical.

Tanto a receptividade como a capacidade produtiva mediante e através da musica
supBem a existéncia de vinculos positivos entre individuo e os fendbmenos musicais.
A relacdo com a musica participa frequentemente dos atributos sensiveis que
costumam caracterizar as relag@es entre seres humanos: a muasica funcionaria, assim,
como um objeto ‘intermedidrio’. Corresponde, pois, a educacdo musical,
instrumentalizar com eficécia 0s processos espontaneos e naturais necessarios para
que a relacdo homem-musica se estabeleca de uma maneira direta e efetiva.
(GAINZA, 1988, p. 101).

Partindo desse pressuposto, infere-se que, em uma pratica escolar efetivamente
musicalizante ou, em outras palavras, permeada de educacdo musical, subsiste a preocupacdo
constante com uma experiéncia estética salutar e emancipadora, que vai na contramdo dos
ditames da industria cultural e propende ao verdadeiro sentido da escola: a formacdo humana

(Adorno, 1996).

Em outras palavras, podemos afirmar que o processo de musicalizacdo na infancia
perpassa componentes educacionais que tangenciam a experiéncia estética viva proposta por
Theodor Adorno, carregando em si as possibilidades enriquecedoras do saber sensivel
(OLIVEIRA, 2014).

Uma experiéncia musical guiada por acdes pedagdgicas superficiais resultara em um
desmoronamento das possibilidades emancipatorias e subsidiara um processo educativo

engajado as caracteristicas alienantes oriundas da inddstria cultural.

E possivel imaginar a catastrofe que se constréi quando valores distorcidos s&o
cultivados desde a educacdo infantil. E, mais, 0 ensino de arte ministrado a margem
dos curriculos ou aligeirado diminui as possibilidades de uma educagao estética que
estimule a criticidade. O resultado é um processo educativo atrelado ao dominio do
capital. (OLIVEIRA, 2014, p. 33).

Tornar os individuos sensiveis e receptivos ao fenébmeno sonoro ndo necessariamente
significa que tais individuos se constituirdo madsicos — sejam cantores ou instrumentistas.

Promover tais estimulos a sensibilidade significa proporcionar uma experimentacao estética
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viva, que supere os aspectos de recreagdo musical e fomentem a aquisi¢cdo de conhecimentos

por meio de experiéncias vividas, fulgurantes e singulares.

Atualmente, em nossa sociedade, ¢ imprescindivel que a linguagem musical, que
naturalmente envolve a participacao integral dos sentidos e do corpo, seja oferecida ao cidaddo
comum sem que, necessariamente, se objetive a formacdo de um musico (GRANJA, 2010),

uma vez que

a musica pertence ao tecido social e praticamente todos estdo envolvidos de uma
forma ou de outra com esta manifestacdo. Sendo assim, compreender e vivenciar
experiéncias musicais na escola amplia a formac&o do cidadao na medida em que se
oferecem, neste processo escolar, oportunidades mdltiplas, democraticamente, para
todos (FIGUEIREDO, 2008, p. 104).

Partindo desse pressuposto, considera-se a experiéncia musical, seja por meio da
apreciacao, reproducédo, improvisagdo ou composi¢cdo, como um elemento constituinte do ser,
ou seja, algo imanente & formacdo humana e que precisa ser livre, tanto esteticamente quanto
materialmente, proporcionando ao individuo, em uma perspectiva critica, a possibilidade de
uma reflexdo ativa e emancipatoria, bem como, se distanciando das fungdes subordinadas ao

entretenimento, pois compreendemos que tais vinculos irdo tolher a livre capacidade criadora.

Necessariamente, tais experiéncias tangenciam o contato com o novo, o sublime e o
belo, mas ndo num sentido pasteurizado, como apresentados por uma inddstria que alberga
conluios e engodos, perpassando a fraude e a adiccdo, como um sistema que agaiola seus
consumidores ao oferecer, exatamente, o que lhes instigou a consumir, sobre isso Adorno

afirma que

a inddstria cultural finge solenemente orientar-se por seus consumidores e fornecer-

lhes o que eles desejam. Mas, enquanto ela continuamente proibe qualquer

pensamento propriamente autbnomo e eleva suas vitimas a juizes, sua encoberta

arbitrariedade supera todos os excessos da arte autbnoma. (ADORNO, 1987, p. 267).

Concernente a isso, nos cabe uma reflexdo tdo profunda quanto necessaria em sua
relevancia e singularidade. Tal reflex&o se refere ao peso — e aqui utilizamos esse substantivo
atribuindo-lhe o papel de ancoradouro de conhecimentos significativos — que a musica ndo
subordinada ao entretenimento pode proporcionar ao individuo, visto que essa esta carregada
de significados, experiéncias enriquecedoras e reflexdo, enguanto aquela mostra-se vazia,
massificada e, em geral, com uma significativa pobreza em sua forma, além de inclinar-se

fortemente as funcbes de entretenimento. Diante disso Adorno esclarece que
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ao invés de entreter, parece que tal mUsica contribui ainda mais para 0 emudecimento
dos homens, para a morte da linguagem como expressdo, para a incapacidade de
comunicagdo. A mdsica de entretenimento preenche os vazios do siléncio que se
instala entre as pessoas deformadas pelo medo, pelo cansago e pela docilidade de
escravos sem exigéncias (ADORNO, 1996, p. 67).

Experiéncias com conteldos musicais sdo de fundamental importancia para o
desenvolvimento infantil em todas as suas fases, logo, € imprescindivel que os estimulos a
musicalidade sejam iniciados ainda nos primeiros anos de vida da crianca (ANTUNES, 2008).
Quando tais propostas e estimulos estdo carregados de uma preocupacdo ndo se apresentando
como elementos subordinados a industria cultural, ha uma natural valorizacdo e
desenvolvimento da autonomia artistico-musical que poderiam fundamentar e ampliar uma
experiéncia estética viva e que fomentaria a sensibilidade, a0 mesmo tempo em que
oportunizaria a reflexdo, articulando diferentes prazeres. Isso implica em uma modulagéo na
proposta estética apresentada, onde a musica perde afinidade com preceitos massificantes e

vincula-se, cada vez mais, aos sujeitos ativos a experiéncia musical.

Uma vez assegurado o vinculo, a masica fara, por si s6, grande parte do trabalho de
musicalizac8o, penetrando no homem, rompendo barreiras de todo tipo, abrindo
canais de expressdo e comunicacdo a nivel psicofisico, induzindo, através de suas
préprias estruturas internas, modificacOes significativas no aparelho mental dos seres
humanos. (GAINZA, 1988, p. 101).

Em contrapartida, quando a arte — seja musical, cinematografica, cénica ou visual — é
apresentada como contetddo educacional de maneira aligeirada, superficial e massificada, ela
estard, automaticamente, despida de inovagdes artisticas (no sentido criador/autbnomo) e sera,
consequentemente, um agente que promove a industria cultural e o dominio do capital,
alimentando o ciclo vicioso de consumo de “mais do mesmo”, resultando em uma arte nio
reflexiva e cujos contetidos séo tdo banais que sua real apreciacao se resume a identificacdo de
elementos facilmente reconheciveis. Em outras palavras, “as categorias da arte autdbnoma,
procurada e cultivada em virtude do seu préprio valor intrinseco, ja ndo tem valor para a
apreciacdo musical de hoje” (Adorno, 1996, p.66), pois o critério de julgamento qualitativo

associa-se ao reconhecimento massificado pelo oferecimento de mercadorias padronizadas.

Se perguntarmos se alguém “gosta” de uma musica de sucesso lancada no mercado,
ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que 0 gostar e 0 ndo gostar ja nao
correspondem ao estado real, ainda que a pessoa interrogada se exprima com 0s
termos gostar e ndo gostar. Em vez do valor da propria coisa, o critério de julgamento
¢ o fato de a cancéo de sucesso ser conhecida de todos; gostar de um disco de sucesso
€ quase exatamente 0 mesmo que reconhecé-lo. O comportamento valorativo tornou-
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se uma ficcdo para quem se vé cercado de mercadorias musicais padronizadas.
(ADORNO, 1996, p. 66).

Refletir a respeito da obra de arte, considerando-a como o produto de um fazer musical,
perpassando suas fases de desenvolvimento e considerando-as de igual importancia aquilo que
podemos chamar de resultado da criacdo artistica, € condicdo sine qua non para desfrutarmos
do que cada uma delas tem a nos oferecer em sua esséncia. Cada obra de arte - seja ela concreta
ou abstrata, perduravel ou efémera, classica ou vanguardista - carrega em si as expressoes de
seu criador. Este elemento promove uma dialética negativa entre o artista e 0 apreciador da obra
de arte, unindo suas dores, alegrias, insegurancas e sonhos. Em outras palavras, hd um encontro
entre suas utopias e a valorizacao pelo desejo do distanciamento da concretizacdo das mesmas,

pois isso resultaria no fim temporal da obra de arte (ADORNO, 1980).

O trabalho do artista € promessa de felicidade, porém apenas promessa, ndo sua
realizagdo — € o ambito do desejo. A atividade artistica € eco de sofrimento, mas ndo
apenas esse eco. E também acéo contra ele. A arte, pois, é afirmacéo e negacéo de si
mesma. Ela responde a ideia de sua propria negacdo, por isso ela pode indicar a
reconciliacdo. A utopia como conceito negativo é o que a arte veicula, (...) a partir
disso, pode-se concluir que a utopia é funcdo social da arte. (HARTMANN, 2001, p.
88).

Nesse sentido, cabe-nos a missdo de agucar a percepgdo e a sensibilidade para que
possamos tomar ciéncia das possibilidades emancipatorias que o ensino de arte — mais
precisamente o ensino de musica — carrega em sua esséncia. Tomando como eixo de nossa
reflexdo o pensamento frankfurtiano, vislumbramos elencar a experiéncia viva como um
componente essencial no processo de ensino e aprendizagem, destacando a beleza gética —
elemento que estara presente em todos os capitulos posteriores — como uma possibilidade
salutar a ser explorada. Dessa maneira precisamos refletir sobre a educacdo infantil e suas
peculiaridades para que possamos potencializar as experiéncias provenientes dessa etapa
educacional, principalmente quando a ela inserimos significativas experiéncias estético-

musicais.

E importante ao professor estar consciente de que a educacdo infantil é uma etapa
fundamental na formacdo do individuo e que suas acdes pedagogicas contribuem
essencialmente para a ampliacdo das capacidades cognitivas do educando. Logo, ao educador
cabe proporcionar que os alunos tenham acesso a ferramentas que contribuam para sua
construcdo intelectual, fisica e moral. Também é imprescindivel que o professor esteja
consciente de que a infancia se caracteriza por ser uma fase excepcionalmente ludica, onde as

experimentacdes estéticas adequadamente vivenciadas resultam em uma satisfacdo de grandes



24

proporgdes aos pequeninos, sem perder de vista que “é tarefa especifica da educacao (...)
proceder adequadamente para conduzir cada individuo ao seu estado Otimo de
desenvolvimento” (GAINZA, 1988 p. 39).

Ao pensarmos na importancia da educacdo infantil para a crianga, torna-se
imprescindivel considerar a ludicidade como elemento essencial nas rotinas escolares, uma vez
que, por meio dela, a crianca em idade pré-escolar é conduzida a um nivel de aprendizagem
mais proximo de sua realidade, pois 0 jogo, a brincadeira e o brinquedo pedagodgico sao
elementos fundamentais na infancia e tais elementos equilibram simultaneamente competéncias
ludicas e educativas. “Partindo dos parametros atuais, ‘jogar’ com a musica ¢ também ‘jogar-
se’, o que da como resultado uma gama infinita, e em constante mutacdo, de caminhos para a
expressao e para a criagdo” (GAINZA, 1988, p. 105).

Isto posto, salta aos nossos olhos o que Carl Orff (1964) elucidou como educacéo
musical elementar, onde as experiéncias musicais promovidas na mais tenra idade servem como
significativos referenciais ao individuo adulto, desencadeando as bases e disposicdes a partir

das quais outras experiéncias artistico-musicais podem se desenvolver (Bona, 2013).

A relevancia do pensamento de Orff, em sua pedagogia musical, se evidencia em nossa
pesquisa @ medida que a exploramos e chegamos a elementos educativos fundamentados em
principios ontogénicos que promovem o fazer musical. Isso posto, temos o processo de
musicalizacdo do individuo como algo essencial em sua formacéo e que pode ser promovido
por meio de uma pratica pedagogica que impulsiona o fazer musical, sem perder de vista a
sensibilizacdo e a emancipacdo, resultantes de uma experiéncia estética viva que coloca as fases

de desenvolvimento da crianca em lugar de destaque em sua realidade pedagdgica.

Quando refletimos a respeito do desenvolvimento de uma sociedade, a luz de uma
educacdo emancipadora que proporcione uma experimentacao estética ndo subordinada as
propostas da industria cultural, somos conduzidos para a necessidade do fortalecimento de

experiéncias estéticas que fomentem o exercicio de nossa humanidade.

Concernente a isso, Oliveira nos descreve

uma concepcdo de experiéncia estética como aquela que rompe a identificagdo
passiva, colabora com a producdo individual de agBes e modos de pensar, indicando
que a fun¢do da arte ndo é sempre a mesma, transformando-se @ medida que o mundo
se transforma, porém ndo muda o seu aspecto principal: perdurar momentos de
humanidade (OLIVEIRA, 2014, p. 30).
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Dessa forma, considerando que a educacao tem por objetivo proporcionar o crescimento
do que é individual em cada ser humano e, a0 mesmo tempo, buscar a harmonizacdo dessas
individualidades, observa-se que “é atraves da educacdo estética que se pode alcancar a
harmonia racional, o equilibrio fisico e a integragdo social, quando se busca colocar o educando
em contato com a arte” (READ, 2001, p. 8-9), consistindo, tais elementos, em so6lidas bases que
apoiam as concepg¢des educacionais que consideram a sensibilidade como elemento

fundamental da experiéncia — o saber sensivel.

Inevitavelmente, a Arte —aqui concebida como uma enriquecedora experiéncia estética
— proporciona uma dialética entre o ser individual e o ser social, conjurando o singular e o
plural, fundindo a conjuntura vivenciada pela sociedade com o atributo criador e sensibilizador
do homem, unicamente por ser uma producdo humana que aprimora as capacidades perceptivas
por meio de uma sensibilizacdo que perpassa qualquer possibilidade de passividade frente ao

estimulo que oferece.

Refletir sobre Arte, no contexto da educacéo infantil, cada vez mais nos aproxima da

necessidade de compreender o que vem a ser uma salutifera experiéncia estética, uma vez que

na sociedade atual, a arte se configura como fruto do atendimento direto a indUstria
cultural, pois, especialmente na educacdo infantil, essa experiéncia ocorre por meio
de consumo, valorizagdo de obras de arte consagradas, artistas de renome, de
intérpretes de musica conhecidos e “reconhecidos” pela sociedade (OLIVEIRA, 2014,

p. 29).

Ir na contramao do que, fortemente, nos é imposto pela industria cultural de forma téo
massificada resulta na ascensdo das experiéncias estéticas verdadeiras e significativas e, aqui
ressaltamos que a experiéncia estética a qual nos referimos é a experiéncia que conjuga a
autonomia e 0 pensamento critico, enquanto desvincula-se da reprodutividade técnica e
massificacdo — frutos de uma experiéncia que tangencie o saber sensivel. Nesse caminho, existe
a preocupacdo em democratizar as possibilidades de criar. Nele ha o enriquecimento da
educacao estética, pois cultiva-se o desenvolvimento cognitivo da crianga por meio de uma
experiéncia estética viva, o que, voltamos a dizer, € solo fértil para florescer o verdadeiro

sentido da escola: a formacao humana.

Considerando uma préatica educacional engajada em objetivos musicalizantes, 0s
preceitos acima mencionados se aplicam integralmente, uma vez que, como ja dissemos, ao
mesmo tempo que o individuo se torna sensivel e receptivo ao fendbmeno sonoro, o carater de

sua resposta a este fendbmeno também deve estar carregado de musicalidade.
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A musica mais bela ndo tem nenhum sentido para o ouvido ndo musical, pois ndo é
para ele um objeto, porque 0 meu objeto s6 pode ser a manifestacdo de uma das for¢as
do meu ser. A forga do meu ser é uma disposicao subjetiva para si, porque o sentido
de um objeto para mim s tem sentido para um sentido correspondente e vai

precisamente tdo longe quanto o0 meu sentido (MARX e ENGELS, 1980, p.24).
Observe que ndo ha a possibilidade de passividade em um processo de musicalizagéo,
uma vez que existe a necessidade de respostas musicalizadas por parte do individuo a quem a
as acdes musico-educativas se direcionam, ou seja, a musica direcionada ao individuo a ser
musicalizado, passa a adotar um sentido completo em seu ser, tornando-se um objeto carregado
de informacbes que ampliam suas capacidades cognitivas exigindo-lhe real comprometimento
com este objeto. I1sso € o que revela a esséncia da uma experiéncia estética verdadeira,
educativa, fluida e que promova a autonomia — uma experiéncia estética que alberga o saber
sensivel. Uma postura passiva, neste caso, apontaria para uma atividade ndo intelectual e
descomprometida, que ndo busca compreender a trajetdria da ideia musical que esta sendo

apresentada.

Promover a sensibilizacdo dos sentidos € uma das consequéncias da experiéncia
estético- musical, pois esta pode possibilitar a estimulacdo da esséncia humana formada em seu
proprio amadurecimento historico, de modo que, a arte pode conscientizar o individuo da
necessidade de mudanga, uma vez que, por meio dela o ser humano passa a conhecer melhor o
que Ihe esta posto pela sociedade que o cerca, tendo a possibilidade de agir de forma ativa,
mostrando sua esséncia criativa, critica, compreensiva e transformadora. Logo, a “arte ndo pode
mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanca da consciéncia e impulsos dos homens
[...], que poderiam mudar o mundo” (MARCUSE, 2007, p.36).

Assim, nosso foco nas paginas que se seguem, estara direcionado ao apontamento de
saberes que possam demonstrar uma pratica docente que promova experiéncias estéticas
significativas a educacdo infantil, impulsionando vivéncias musicalizadas e musicalizantes sem
perder de vista os caminhos que direcionam tais praticas a uma realidade que albergue
ludicidade, musicalidade e significativo aprendizado, ao mesmo tempo em que rechaca a
industria cultural e o dominio do capital, promovendo a beleza gética como uma possibilidade

salutar do saber sensivel.

1.2 Beleza gética: um contraponto a estética regredida
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H& muito tempo, o limitante conceito de beleza imposto a sociedade pela industria
cultural € objeto de discussdes muito pertinentes. Observa-se que conceitos fechados sdo postos
como verdades em que a simetria, o equilibrio e a harmonia consonante — aquela atrelada ao
objeto romantizado e, por que ndo dizer, fetichizado (Adorno, 1996) — sdo observados com
olhares de admiragdo, porém, numa analise mais aproximada ao nosso objeto de pesquisa,

muitas vezes se mostram vazios de significados e de experiéncias vivas.

Para inaugurar e evidenciar a tese aqui descrita faz-se necessario compreender, em
termos musicais, que uma composicdo contrapontistica apresenta uma sobreposicdo de
melodias® interdependentes. Tal sobreposicdo contempla uma série de movimentos que podem
ser percebidos e identificados como sendo um movimento direto (quando as melodias
sobrepostas seguem em uma mesma direcao, seja esta ascendente ou descendente); movimento
obliquo (quando uma das melodias caminha de forma ascendente ou descendente e a outra
acolhe um caréater estatico, ndo sofrendo variacbes em sua altura) e movimento contrério
(quando as melodias caminham em direc¢Ges opostas, sendo uma em sentido ascendente e outra

em sentido descendente). Observe a figura* abaixo:
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3 Compreendemos que melodia, em musica, é a combinago de sons tocados de maneira sucessiva, formando um
“sentido musical”, mesmo que controverso ou fora dos padrdes convencionais.
4 Disponivel em:

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3460691/mod_resource/content/1/Harmonia%201%20CMU0230%20%
28PTSALLES%202017%29.pdf
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Observe que as direcdes indicadas pelas setas seguem, exatamente, a direcdo tomada
por cada melodia sobreposta, ou seja, no primeiro exemplo temos duas melodias que caminham
na mesma direcdo, porém mantém um padrdo de distancia entre si, caracterizando, assim, o
movimento direto. No segundo exemplo, temos que, enquanto uma das melodias adota um
carater estatico, ndo sofrendo variacdo quanto a sua altura, a outra caminha de forma ascendente
ou descendente, caracterizando, assim o movimento obliquo. No terceiro exemplo, tempos que
as duas melodias adotam direcdes opostas, uma em sentido ascendente e outra em sentido

descendente, 0 que caracteriza 0 movimento contrario.

Vale destacar que, quando linhas melddicas independentes sdo intencionalmente
entretecidas, nossos ouvidos as percebem em uma constante variacao quanto a compreenséo de
qual das melodias é a principal. Ou seja, ora compreendemos que uma das melodias adotou esse
carater condutor da ideia musical que se apresenta e, em outros momentos, notamos que a
mesma melodia tornou-se um importante acompanhamento a outra que, agora, assume um
protagonismo substancial. Tal variacdo pode ser facilmente percebida, tanto nas fugas de Bach,
compostas principalmente no século XVIII, quanto, com a mesma intensidade, nas

composi¢des dodecafdnicas de Schoenberg, do século XX.

Evidentemente em uma composi¢do dodecafonica, que segue a “lei da ndo repeti¢ao de
notas” (SPENCE, 1978), a apreciacdo de uma melodia requer um envolvimento intelectual
ainda mais acentuado do que em qualquer outro estilo composicional, ou seja, a apreciagdo
musical passiva, aqui, torna-se praticamente impossivel em seu carater estético, mostrando-se
diferente do que nos é apresentado em uma Fuga® mais fidedigna as suas origens estilisticas,
onde suas caracteristicas tonais facilitam a apreciacao para todos os ouvintes. Logo, a alusdo
contrapontistica ao nosso tema principal se evidencia em um andamento acelerado e ganha um
destaque como o de uma composicdo que parte de uma dinamica em pianissimo (pp) para sua

sonoridade em fortissimo (ff), em poucos, mas significativos compassos bem estruturados.

Sob esta perspectiva, precisamos compreender que uma estética regredida caminha,
contrapontisticamente falando, ora em movimento paralelo, ora em um movimento obliquo e,
ainda, em outros momentos, em movimento contrario as concepcdes da estética que

vislumbramos apresentar como uma oportunidade de aprendizado ndo subordinada a industria

> Peca contrapontistica baseada num pequeno tema, chamado sujeito. Em geral o sujeito é enunciado no inicio da
fuga por cada voz ou instrumento (SPENCE, 1978, p.136).
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cultural e ao dominio do capital, pois enquanto esta procura apresentar-se muito ligada aos
preceitos auristicos, apresentados por Benjamim, aquela segue o caminho de urdir sua realidade

a preceitos em que o fim consiste em uma erosao constante e irremedidvel da obra de arte.

Apos iniciar essa reflexdo, mesmo cientes de que ela contempla apenas um breve
compasso de nossa sinfonia, podemos vislumbrar o caminho que serd proposto, no qual o0s
conceitos de beleza, estética e equilibrio se expandem, ndo cabendo s6 em palavras ou
exemplos. Eles passam a compreender um aspecto vivo que, obrigatoriamente, tangencia a

experiéncia e alberga sensibilidade e autonomia.

Isto posto, somos impulsionados a necessidade de esclarecer que a Beleza Gética,
apresentada neste trabalho, consiste na quididade de um saber transformador. Em outros termos,
podemos compreendé-la como a esséncia de um saber empatico e transformador, logo, também

sensivel e emancipador.

A beleza gotica carrega contrastes interessantes e produz uma agéo auténtica contra
as concepcoes tradicionais de beleza, mesclando ingenuidade, ironia e crueldade; é o
terrivel e a0 mesmo tempo o admiravel, abarca o contingente, 0 ndo harménico na
concepcao classica do termo (OLIVEIRA, 2014, p.106).

Diante do exposto, compreendemos como verdadeira e atual a afirmativa de que a
“beleza gotica seria a melhor forma do belo em tempos de crise” (ENTEL, 2010, p. 18) e ainda
destacamos que sua implementacdo nas escolas € tdo urgente quanto necessaria, visto que, como
esséncia de uma experiéncia estética sensivel e emancipatdria, sua pratica poderia resultar em
um enriquecimento didatico e pedagogico em propor¢des consideraveis, contribuindo para que
a experiéncia viva, elemento essencial em um ambiente escolar, se consolide em significativo
aprendizado, principalmente na educacdo infantil, mas, também, perpassando todas as etapas

educacionais.

Ajustando nosso foco especificamente a uma proposta musicalizante engajada a
experiéncia, observamos, ao longo da histdria, um movimento que, pela sua constante repeticdo
de uma ideia pré-definida, muitas vezes nos lembra um ostinato®, ou seja, a intengdo de um
processo de musicalizacdo apoiado na experiéncia musical passa a ser apresentada e
reapresentada como uma alternativa a substituir o ensino mecanico e massificado. 1sso pode ser
facilmente observado nas significativas transformacGes ocorridas na pratica pedagogico-

musical ja no inicio do século XX, periodo em que, quase que de forma unissona, pedagogias

¢ Ostinato é um motivo ou frase musical que é, persistentemente, repetido em uma mesma altura. A ideia
repetida pode ser um padrdo ritmico ou uma melodia.
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musicais ativas buscavam resgatar e promover a educacdo musical das criancas, de modo que
a atividade, a experiéncia e a vivéncia musical fossem valorizadas e desenvolvidas, substituindo

o intelectualismo estéril, pragmatico e mecéanico (GAINZA, 1988).

Provavelmente o suico Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) foi o primeiro educador
musical a lograr de amplo reconhecimento no cenario musico-educativo, ao propor uma
mudanca substancial no ensino e aprendizagem do ritmo musical. Maurice Martenot, na Franca;
Carl Orff, na Alemanha; Zoltan Kodaly, na Hungria; Shinichi Susuki, no Japao; Edgar Willems,
na Suica, Bélgica e América Latina, sdo alguns exemplos de musico-educadores que compdem
0 cenario de mudancas significativas nas propostas musicalizantes que, de certa forma,
caminharam numa intencé@o de alinhamento com o que deveria ser o campo da educagdo em

geral

uma revolucdo ideoldgica profunda no ambito da educacdo musical, ao deslocar a
énfase, que até entdo havia caido na disciplina, para o destinatario do ensino — o
educando — e seus processos de desenvolvimento. O ensino musical, que antes
consistia na transmissdo mais ou menos mecanica e impessoal de um sistema de
conhecimentos relativos a musica, converte-se, paulatinamente, num ativo
intercdmbio de experiéncias, destacando-se o valor educativo do jogo musical, como
consequéncia da aplicacdo de um novo conceito de criatividade (GAINZA, 1988,
p.103 e 104).

E importante observarmos que essas significativas transformagdes na pedagogia musical
adquirem forca e expressividade nas primeiras décadas do século XX. Como reflexo dos
diversos avangos cientificos e psicopedagdgicos resultantes das grandes revolugdes que
proporcionaram um efeito global (a revolugdo francesa e a revolugdo industrial,
principalmente), os — também revolucionarios — métodos ativos, que fomentam a cultura do
corpo (Kdperkultur) buscam seu arrimo nas correntes estéticas de Schopenhauer, Nietzsche e
Wagner, o que, inevitavelmente, as confraternizam filosoficamente com a Escola de Frankfurt

e 0 pensamento adorniano (MARIANI, 2013).

Esse importante movimento pedagogico musical é respaldado em principios latentes e,
substancialmente, ricos em atividades significativas, liberdade e criatividade. Em nosso
entendimento, tais elementos s@o precursores — e a0 mesmo tempo sinbnimos — de uma proposta
emancipadora e respaldada pela experiéncia estética viva, como se eles estivessem gestando
algo maior e mais significativo e, em decorréncia disso, 0s nutrisse com seus principios e

valores.

Diante da exposi¢do de uma dialética entre uma proposta musicalizante que alberga

valores tdo significativamente importantes para o cenario pedagdgico-musical e a latente
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proposi¢do de uma pedagogia musico-educativa que carregue em si elementos tao relevantes
para um processo de musicalizacdo sensibilizante, compreendemos a beleza goética como uma
alternativa ao que reifica e, ao mesmo tempo, coisifica o individuo pela dependéncia do que lhe

é oferecido em, um circulo vicioso, pela indUstria cultural.

O cenéario musical, de maneira geral, h4 muito apresenta uma transformacéo que busca
simplifica-lo e tal transformacdo ja atingiu 0 ambiente educacional, pasteurizando, sintetizando
e abreviando os conhecimentos oferecidos em um contexto em que apenas a plenitude de
experiéncias poderia ser observada. Isso resulta, inevitavelmente, na observagdo de uma
regressdo no processo auditivo consciente, ou seja, a escuta ativa, que requer o envolvimento
dos sentidos para a interagdo com o objeto musical, torna-se cada vez mais rara; 0s ouvidos
cada vez mais despreparados para tal acdo e, consequentemente, o0 processo de musicalizacdo
que, frente aos estimulos musicalizantes despertaria as respostas musicalizadas, acaba correndo

0 risco de se tornar um objetivo quase inalcancavel.

A esse respeito Adorno (1996) nos traz uma série de reflexdes que vao desde a
decadéncia do gosto musical, passam por uma reflexdo a respeito de um conceito atualizado de
gosto e alcanca a realidade de poder esclarecer como tdo impactantes mudancas afetam,
diretamente, o cenario educacional, atrelando-o, cada vez mais, a uma realidade desprovida de

experiéncias, a semiformacao e ao ensino aligeirado.

Por essa razdo, reforcamos nosso entendimento a respeito do aprendizado significativo
que perpassa a experiéncia e pode sim — e por que nao dizer: deve sim — tangenciar a beleza
gotica, uma vez que, ao adotarem tais caracteristicas, municiam-se de artefatos que promovem
o desenvolvimento dos aspectos politicos e sociais da educagdo, elementos resultantes de um
processo educacional atrelado ao que compreendemos ser um saber sensivel, empatico e

transformador.

Sendo a beleza gotica como uma melodia contrapontistica que caminha em movimento
direto — movimento que acompanha as nuances de sua emuladora, porém sem soar de forma
unissona e sempre propondo uma nota concorrente a cada nova investida de sua opositora —
com a inddstria cultural, compreendemos sua relevancia ao destacar-se como um novo e
dissonante caminho, porém, nunca soard de forma unissona a sua opositora massificada. Seja
em sentido ascendente ou descendente, ela — a beleza gotica — propde-se a um choque sonoro.
Ela quer e precisa ser dissonante, ser resistente, ser uma alternativa libertadora, esteticamente

ndo subordinada a industria cultural e compreendida com as tensdes que propde em si mesma.
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Compreendendo-a como uma melodia contrapontistica que caminha em movimento
obliquo a industria cultural, inferimos que ela promove a ndo aceitacdo das repeticoes de seus
produtos padronizados, mesmo quando sua opositora constantemente propde e impde um
consumo cada vez mais mecénico e direcionado aos produtos mais aprisionantes e aluidores, a
beleza gdtica se opOe ao carregar em si elementos emancipadores, por meio de um novo saber

gue tangencia a sensibilidade e caminha na contramé&o da discriminacao.

Observando-a como uma proposta contrapontistica que caminha em movimento
contrario a sua emuladora, apontamos para a observacao de sua fungdo como um novo conceito
de equilibrio que, ao adotar um caminho opositor, busca apresentar a inconformidade com a
consonancia e a padronizacao, conjugando elementos dissonantes, como o terror e a poesia,
com uma naturalidade terna e exagerada, tragica e heroica, bela e completamente livre
harmonicamente, sob o ponto de vista classico de beleza, marcando sua funcéo constantemente

dissonante e dinamicamente carregada de uma desordem habitualmente vista como excéntrica.

Tamanha extravagancia, fundamentada numa proposta que, explicitamente, busca
afastar-se de padrGes conceituais reificantes e fetichizados, encontra seu arrimo na sua esséncia
denunciadora, que propende aos anseios auristicos de uma manifestacdo artistico-cultural,
contemplando sua liberdade, sensibilidade e transcendéncia. E, exatamente por isso, torna-se
uma proposta de beleza que entra em conflito com as crises oriundas de uma industria que busca

o dominio do capital em tempos de crise (ENTEL, 2010).

Sua peculiar existéncia reafirma a dependéncia que a industria cultural impde ao seu
consumidor, alimentando-o em um circulo vicioso de ideias e ideais que coisificam individuo,
aprisionando-o pelo desejo fomentado pelo meio, ja embebecido em uma massificacdo

impositiva e desfigurada em sua autonomia.

Os ouvintes e consumidores em geral precisam e exigem exatamente aquilo que lhes
é imposto insistentemente. O sentimento de impoténcia, que furtivamente toma conta
deles em face da produgdo monopolista, domina-os enquanto se identificam com o
produto com o qual ndo conseguem subtrair-se (ADORNO, 1996, p. 91).

Assim, para compreender a beleza gética que, em sua esséncia, esta posta como um
contraponto a proposi¢do de uma beleza massificada e, consequentemente, limitante, torna-se
inevitavel o reconhecimento de sua notoriedade e, porque nédo dizer, transcendéncia, a medida
em que se distancia, cada vez mais, dos efeitos massificantes resultantes de um acolhimento

dos preceitos de uma industria escancaradamente coisificante.
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Compreender essa esséncia significa passar a observar as duas realidades apresentadas
— a proposta emancipadora e a reificante — como melodias contrapontisticas em constante
movimentacao, porém, agora, ndo mais com uma necessidade de elencar qual melodia adota o
protagonismo, pois, num cenario mais abrangente, exatamente por suas posi¢des antagonicas,
tal protagonismo esta posto a ambas, justamente pelas diferengas em suas proposic¢ées. Logo,
compreender suas fungdes, intencdes e observar a maneira que se movimentam em um cenario
de consumo, alicerca, ainda mais, 0 entendimento de que a beleza gética supera os modismos
e redundancias, amplamente observadas numa estética regredida e fetichizada que, ndo apenas
cede, mas entrega-se e fortalece a si e a seus analogos, em um movimento sectario aos preceitos

massificantes.

Destacamos, entdo, e de uma maneira muito valorativa, que a beleza gética caminha em
contradicdo ao atendimento das necessidades da inddstria cultural, ndo aceitando seus
encadeamentos e limitacdes, afastando-se da confinante passividade com a mesma velocidade
em que se aproxima da liberdade emancipadora, estudando a conjuntura que a cerca para, com

e por meio da arte, promover a humanizacdo (OLIVEIRA, 2014).

O critico de arte Aby Warburg considera que a esséncia do processo de hominizacéao
— isto é, essencial para a formacédo do ser humano — néo seria a razao, mas a magia. A
magia diferenciaria a vida humana da vida animal e, no centro dessa diferenciacéo,
esta o assombro. Também se encontraria a sensibilidade de aprender toda a
complexidade social e humana que supera certas ambicGes poderosas de ordem
hegemdnica. Como ja foi dito, essa sensibilidade, a beleza gética, tem um valor
especial em tempos de crise, (...). estimula uma certa estranheza, uma distancia apesar
de sua proximidade. (ENTEL, 2010, p. 19).

Partindo de um ponto de vista que encara o processo de musicalizacdo como
imprescindivel a formacdo humana e que tal processo desenvolve uma serie de atributos
peculiares ao sujeito musical, é imprescindivel que se observe o0s elementos musicais, bem
como todos os movimentos naturais intrinsecos a tais elementos, como estimulos que

corroboram para o desenvolvimento do ser (GAINZA, 1988). Sob esse olhar podemos inferir

que

cada um dos aspectos ou elementos da musica corresponde a um aspecto humano
especifico, ao qual mobiliza com exclusividade ou mais intensamente: o ritmo musical
induz ao movimento corporal, a melodia estimula a afetividade; a ordem ou a estrutura
musical (na harmonia ou na forma musical) contribui ativamente para a afirmacéo ou
para a restauracdo da ordem mental do homem. (GAINZA, 1988, p. 36 e 37).

Tais aspectos, que podem facilmente ser compreendidos como elementos de interacdo

entre o0 objeto musical — o estimulo musicalizante — e o sujeito a quem tal objeto se destina,
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serdo potencialmente significativos a medida em que propenderem a uma conducdo do
individuo as suas experiéncias vivas ou, em outras palavras, experiéncias ativas, no processo
de musicalizagdo. Para tanto, faz-se necessario a apropriacao de elementos musicais vinculados
a apreciacdo, experiéncia e ao gosto musical, 0 que, inevitavelmente, nos conduz a necessidade
de propor elementos que sejam, simultaneamente, uma negativa ao mercado musical

massificado e uma enriquecedora possibilidade estética.

1.3 A beleza gética como oportunidade de apreciagdo do tritono

Os elementos de construgdo harmonica de uma composi¢do musical seguem uma serie
de regras de harmonizacdo que, sob um ponto de vista mais tradicional, buscam um
encadeamento de acordes que se complementam em constantes tensdes e relaxamentos.
Compreender tal maneira de ordenar os acordes que formam o campo harménico de
determinada composicéao é condicdo essencial para que sua estrutura e forma possam expressar
as caracteristicas do estilo musical escolhido pelo compositor, além de possibilitar a

identificacdo de periodos histéricos e movimentos musicais.

Uma estruturacdo musical basica dispde de uma série de sons organizados de forma
hierarquica naquilo que musicalmente é denominado de campo harménico. Para que possamos
compreender como um campo harmdnico basico é formado precisaremos entender as notas
musicais como elementos sonoros precisos que se distanciam um do outro por meio de um
intervalo sonoro denominado tom ou semitom. O intervalo sonoro denominado tom é formado
pela juncéo de dois semitons e é a partir de uma combinacao especifica desses intervalos que
podemos estabelecer a formacéo de acordes’ musicais. Ao tomarmos a musica ocidental como
par@metro para nossa reflexdao, observamos que o intervalo composto por trés tons inteiros, a
saber, o intervalo tritono - que é formado a partir da Gltima noda da escala (nota Si, no tom de

D6 Maior) -, fica praticamente suprimido na maior parte dessas composi¢Ges musicais.

Durante muito tempo, 0 uso de tritonos em composi¢Ges musicais era considerado algo
aterrorizante, justamente por se pensar que o referido intervalo musical carregava tanta tensao
em sua sonoridade que acabaria por despertar alguns sentimentos que ndo deveriam se

relacionar com qualquer saudavel experiéncia humana. Visto como uma falha dentro da escala

" Acordes musicais sdo qualquer combinagdo de trés ou mais notas cantadas ou tocadas simultaneamente
(SPENCE, 1978, p.136).
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diatdnica, o tritono passa a ser evitado ou até proibido nas composi¢fes musicais, uma vez que

sua utilizacdo poderia ser encarada como agressiva, chocante ou até mesmo profana.

O fato de que a escala diatonica abrigue dentro de si necessariamente a “falha” do
tritono, a dissonancia incontornavel, se tornara, na Idade Média, um problema ndo so
musical, mas moral e metafisico: o diabolus in musica intervém na cria¢do divina,
penetrando na escala diatdnica no Gltimo momento da sua construcéo (a sétima nota
do ciclo de quintas), devendo ser evitado e contornado por uma série de expedientes
composicionais (WISNIK, 1989, p. 83).

Ao compreendermos a complexidade sonora envolvida em uma simples formacéo de
acordes poderemos perceber, mais claramente, as proposi¢es de uma beleza que choca, que
“soa desentoada” e que ndo se apega a conceitos estéticos — no sentido classico do termo. O que
queremos destacar € que, ao compreendermos historicamente a esséncia controversa que
permeava os intervalos tritonos, a reestabelecemos em um patamar que pervasa® (ADORNO,
2017) a linguagem artistica em que ela esté inserida, a saber, a linguagem musical, de maneira
tal que o intervalo tritono passa a ser observado como um elemento tritono na obra de arte,
podendo este estar ligado tanto as tradicionais fungdes musicais como, e, talvez no que se refira
ao repertorio infantil, principalmente, a atributos poéticos e teméticos implicitos na composicéo

musical.

Assim como o intervalo de tritono, a beleza gética apresenta uma oportunidade
apreciativa onde a instabilidade, 0 movimento inesperado, a aflicdo, a angustia e o sentimento
de incompletude protagonizam ag@es estético-educativas. O despertar de tamanha tensdo em
um ambiente educacional consiste em uma proposta de “uma nova relagdo com o saber, com as

possibilidades enriquecedoras do saber sensivel” (OLIVEIRA, 2014, p. 101).

Experimentar o saber sensivel, em termos contemporaneos, significa apreciar os
elementos dissonantes de uma Obra de Arte enriquecida por elementos tritonos, seja em sua
concepcdo auditiva ou, conforme estamos propondo, numa compreensdo mais abrangente do
termo, passando este a compreender um novo parecer de (des)equilibrio frente a proposicdo
artistica correspondente. O que significa compreender que a angustia, 0 assombro, o0 sarcasmo
e a ingenuidade sdo elementos que ndo devem ser desprezados em um ambiente educacional,

pois eles, também, constituem bases elementares da concep¢do humana (ENTEL, 2010).

8 O termo pervasio, apresentado por Adorno no livro A Arte e as Artes e Primeira introdugdo a teoria estética,
relaciona-se a “interpenetragdo das artes” (ADORNO, 2017), ou seja, quando determinada expressdo artistica
transcende aos limites de sua prépria linguagem, encontrando arrimo e entrelacando-se a caracteristicas comuns
de outras linguagens artisticas, a referida expressdo encontra um apoio para sua COmpreensao por meio,
principalmente, da experiéncia.
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Ao pensarmos numa construcdo harménica ancorada num ideal vanguardista, como é a
musica serial/dodecafdnica proposta por Arnold Schoenberg, na Segunda Escola de Viena, serd
nitido o aumento da incidéncia de acordes de tensdo — como os acordes aumentados e diminutos
—onde a incidéncia de tritonos é muito mais evidente. 1sso se deve ao fato de que, na proposta
dodecafénica, as doze notas da escala cromatica (escala composta por uma sequéncia de 12
intervalos de um semitom) passam a ter igual valor hierarquico. Isso acontece porque, nesse
estilo composicional, uma “série” composta por doze sons que respeitam uma ordem
predeterminada, “fornece a base do material harmonico e melddico para um andamento ou para

uma obra inteira” (SPENCE, 1978, p. 136).

Nossa alusdo aos diferentes estilos composicionais, comparando-os em seus resultados
sonoros, corrobora com a ideia contrapontistica ja apresentada, ao mesmo tempo em que
alavanca a concepcao de duas paisagens sonoras, uma mais classica e comedida e outra mais
arrojada, moderna e que apresenta tracos, muitas vezes, expressionistas. Assim, sob essa 0tica,
é inevitavel compararmos um elemento artistico que tangencie a beleza gotica com as propostas
inovadoras do estilo composicional de Arnold Schoenberg visto que, em ambos, encontramos
a auséncia de uma preocupacdo no uso de cadéncias que conduzem ao relaxamento ou ao
repouso, a0 mesmo tempo em que elas sao ricas em dissonancias tritonas — sejam elas auditivas,
visuais ou literarias — por, inevitavelmente, albergarem a incompreensao e a controvérsia em

suas esséncias (BURROWS, 2006), a saber, a resistente sensibilidade que se funde ao saber.

Alicia Entel nos apresenta a Beleza Gotica como uma fonte de prazer dissonante e
multiforme em que o estranhamento e o fastio sdo inevitaveis. Nela se entretecem sentimentos
e sensacOes permeados de ambiguidade e controvérsia, conjugando o riso e o choro, a piedade

e 0 Nojo, 0 medo e a ingenuidade, a ironia e a ternura (ENTEL, 2010).

A beleza gética promove esse estranhamento, porém com ironia e ternura a0 mesmo
tempo. Uma nova sensibilidade que pertence a tradicdo, mas que revive e se expande
nos dificeis e bizarros tempos contemporaneos. (ENTEL, 2010, p. 19).

Arnold Schoemberg, assim como Alban Berg e Anton Webern, todos membros da

Segunda Escola de Viena, protagonizaram um estilo composicional que

precisava criar muasica que durante todo o tempo tivesse consciéncia de suas
responsabilidades em relagdo ao drama e, ainda mais, que extraisse de si mesma 0s
elementos necessarios a transposicdo do drama para a realidade (...). Isso tinha de ser
feito sem violar a autonomia da musica e sem sofrer interferéncia de elementos
extramusicais (EWEN, 1959, p. 108).
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Compreender as inquietudes e estranhamentos aquiescentes de uma obra de arte que
alberga a beleza gotica, em tempos contemporaneos, pode significar o revisitar de momentos
histéricos em que a Arte, de forma geral, despertou esses mesmos sentimentos em seus
apreciadores, seja considerando-a paranoica ou mistificada — como na arte moderna do inicio
do século XX; exageradamente dramatica — como nas composi¢des vienenses do mesmo
periodo; ou, dando um grande salto em nossos registros histéricos, sugerindo que seja evitado

(133

o uso do tritonus’ ( [intervalo de] quarta aumentada [ou quinta diminuta] medida
pitagoricamente, exemplo f& — si), considerado na Idade Média como esséncia de todo mal e

feio; (...) um intervalo, sem duvida, muito fortemente dissonante” (WEBER, 1995, p. 110).

Por esse mesmo motivo (isto €, o “defeito” que introduz na ordem escalar) a nota si,
embora existisse na escala, ndo tinha nome durante toda a ldade Média: ela consiste
propriamente no inominavel, e assim como é contornada e desconversada na pratica
compositiva, € nomeada através dos complexos torneios de solmizacao, sistema de
nomeacao de transposic¢do de intervalos que se acopla a evitagéo sistematica do tritono
(WISNIK, 1989, p. 83).

Analisando a conjuntura e o desenvolvimento da historia da arte, observamos que
elementos subversivos, controversos e que causavam incompreensao e, consequentemente,
incdmodo ao espectador, sempre permearam o cenario artistico e dele foram rechacados. No
entanto, sua subsisténcia ao longo da histéria demonstra sua importancia como emuladora de
uma arte padronizada e que perde sua virilidade por ignorar suas caracteristicas auraticas e

engendrar-se, cada vez mais, em particularidades mercadoldgicas.

Em tempos contemporaneos seria impensavel um cenario musical em que ainda
houvesse uma tentativa de se evitar o tritono, pois observamos que, ao longo da historia, ele foi
incorporado as composicdes, tanto populares quanto eruditas, de tal maneira que sua apreciacao
se tornou prosaica, aproximando nossos ouvidos de uma realidade dissonante. Algo parecido
podemos esperar de uma obra de arte que contemple a beleza gética em sua esséncia, com 0
grande diferencial de que ela sempre causara estranhamento ao individuo que a tangencie, visto
que a experiéncia estética que engloba o saber sensivel sempre sera um elemento essencial em

sua apreciagao.

Assim, compreender a beleza gética como uma alternativa que responde as necessidades
de uma crise da contemporaneidade, significa retomar a discussdo apreciativa do tritono, que
perpassa 0 conceito de beleza - estereotipado e apaziguador -, e o transforma, expandindo,
ressignificando e redimindo suas estruturas e intencionalidades, tornando-o parte de uma

concepcdo artistica emancipadora (ENTEL, 2010).
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1.4 Um bar no Folies-Bergere, o retrato de um processo de massificacéo

O século XIX é maravilhoso em suas concepg0es artisticas. A riqueza e amplitude de
uma arte em que a conjuntura historica € composta por um cenario posterior a revolucéo
industrial é tdo significativa quanto as possibilidades que essa mesma arte enfrenta de vincular-
se a essa crescente industria, tornando-se, assim, um substrato do que tal conjuntura impde. As
mudancas nas condi¢Oes de trabalho, na forma de producdo, bem como, as novidades
tecnologicas que consolidaram a estrutura capitalista no mundo ocidental e, também, criaram
um cenario artistico inquieto, instavel e com muitas transformacdes, séo alguns dos ingredientes

que formulam o referido século, principalmente em sua segunda metade.

E nesse contexto que Edouard Manet passa a retratar, em suas pinturas, os famosos
cafés-concertos de Paris, do final do século XIX. E vamos nos ater a uma dessas obras, para
gue possamos compreender a riqueza artistica desse século, que, a0 mesmo tempo em que
apresenta em suas expressoes artisticas as inovagOes teécnicas vinculadas a uma revolugédo
cientifico-industrial, busca representar, por meio de técnicas inovadoras, como a

impressionista, 0s anseios de uma sociedade capitalista em ascenséo.

Observe:

Edouard Manet; Um Bar no Folies-Bergére; 1982; 96x130cm; oOleo sobre tela; disponivel em
https://pt.wahooart.com/A55A04/w.nsf/O/BRUE-5ZKCAZ2, acesso em 25/07/20.
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Tais anseios sdo registrados, com precisdo, no famoso quadro de Manet, Um Bar no
Folies-Bergere de 1882. Nele podemos observar, em primeiro plano, uma gargonete que € a
protagonista da pintura. Suzon, nome real da modelo escolhida por Manet e que, de fato, era
garconete nesse café-concerto parisiense, aparece como a Unica personagem individualizada
nesta pintura e, sua feicdo, quase triste, se revela como quem esta alheia a todo contexto que a
cerca. Imersa em seus proprios pensamentos, a vemos a frente de um cliente, fato que pode ser

observado apenas pelo reflexo do espelho atrés do balcdo em que Suzon se encontra.

Com uma técnica muito préxima ao escorgo®, notamos que Suzon ndo dirige seu olhar
para o cliente que esta a sua frente, nem para todo enredo que se forma com as dezenas de
pessoas que se divertem no café-concerto. E como se Suzon esperasse que nds interagissemos
com ela, depositando nossa real preocupacdo com seu olhar, com suas fei¢cdes. Sua preocupacao
agora passa a ser nossa também, o que gera uma grande inquietacdo e a necessidade de
compreendermos 0 que se passa. E a quebra da quarta parede - ja conhecida do ambiente
cinematografico — tendo suas origens em telas em que 0 protagonista se comunica com 0

observador.

Para tanto, vamos observar cada detalhe deste maravilhoso quadro, iniciando pela
disposicdo do balcdo a frente de Suzon, onde, a sua direita e a sua esquerda encontramos
preciosas dicas referentes ao publico que frequentava esse café-concerto. Note que as garrafas
de champanhe séo dispostas lado a lado com as garrafas de cerveja. Esse detalhe revela que a
clientela que compde este café-concerto certamente era mista, ou seja, homens e mulheres
elegantes e operarios dividiam o mesmo espaco e buscavam o mesmo contexto de
entretenimento, seja pela bebida que podiam pagar, pelas belas companhias que poderiam ter —
0 que poderia ser uma classe de intelectuais com toda sua elegancia ou meretrizes que estavam
exercendo seu oficio — ou ainda desfrutando das apresentagdes artisticas tipicas de um café-
concerto, porém, a auséncia de tracos que revelam essas apresentacdes denunciam a pouca

importancia a elas atribuida.

% A técnica de Escorgo € um recurso utilizado em desenhos, pinturas e fotografia que proporciona uma
comunicacéo entre o protagonista da obra e seu observador. “Ao desenhar a partir de um modelo, o artista sente
curiosidade pelas diversas formas que o corpo nos apresenta consoante as mais variadas posi¢des que este possa
assumir. Como consequéncia, algumas das posi¢des surgem como que de “topo” (ou em profundidade), onde
alguns dos seus membros se apresentam muito proximos do observador. Sempre que isto acontece, surge o
problema da representacdo em escorgo, que consiste na representagao do corpo humano visto de um ponto de vista
que nao seja nem de frente nem de perfil” (MELO, 2011, p. 9).
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Um detalhe interessante é o fato de que os reflexos das garrafas no espelho néo
correspondem a sua disposicdo em primeiro plano. Isso é uma caracteristica tipica de Manet,
onde as brincadeiras com 0s espacos parecem aproximar ou distanciar o espectador de suas

obras. Note que o mesmo acontece com o reflexo de Suzon e de seu interlocutor.

A ambiguidade do espago flutuando no espelho se recolhe, mas ndo se resolve no
olhar de Suzon, protagonista de Um Bar no Folies-Bergére. Aqui, mais do que em
outras telas, a evidéncia frontal, o brilho atrevido da natureza morta, da o tom da
dimensdo estética da estrutura da pintura: tudo compartilha o mesmo brilho de
superficie e tudo parece estar investido no mesmo grau de objetividade — aquela
objetividade enunciada de natureza inanimada aos personagens tantas vezes reprovada
por Manet. (...) O ultimo trabalho de Manet ¢ repleto de seu caracteristico carisma
fragil (CASTELLANI e NATALE, 2011, p. 35).
Na parte superior do quadro, temos o que poderia ser sua cena principal, porém o artista
a representou de forma esfumacada e impessoal. Dezenas de pessoas dividem um espaco onde
a modernidade é retratada pela luz elétrica, ja presente em um belo lustre que completa o cenario
e reforca a delicadeza iniciada nos trajes de Suzon mas, ao mesmo tempo, revela a elegancia e

requinte exigido por uma sociedade burguesa em ascensdo (CUMMING, 1995).

Nessa perspectiva, fica evidente a presenca de pessoas elegantes que se entreolham, até
mesmo com bindculos, num contexto em que ver e ser visto se torna uma prioridade. Damas e
cavalheiros ostentam seus chapéus, joias, charutos e vestidos, numa sugestdo de grande
movimentacao e pouca interagdo humana, onde a sugestdo de um mundo moderno e agitado
reforca a ascensdo de uma latente industrializacéo. E esse é o novo mundo, onde a modernidade
toma conta das noites agitadas, na mesma propor¢do em que direciona as relagdes de producéo

e provoca uma mudanca na perspectiva e compreensdo de mundo.

No canto superior esquerdo temos um detalhe muito curioso. As pernas de um acrobata
que, ao aparecerem discretamente, nos despertam para a descoberta do ambiente em que Suzon
se encontra. Trata-se de um Café-concerto. Um dos mais célebres cafés-concertos de toda
Europa do século XIX. E se ndo fosse essa pequena referéncia, poderiamos nem perceber que
se tratava de um ambiente onde a masica, o teatro e o circo deveriam ocupar uma posicao de
protagonismo. Apesar do acrobata estar ali, “parece que ninguém esta interessado nele, muito

menos Suzon, e a presenga do acrobata sd serve para realgcar o ar de tristeza da moga”

(CUMMING, 1995, p. 90).

Um Bar no Folies-Bergére ndo € um quadro qualquer. Ele retrata o inicio de uma nova
possibilidade artistica: A arte de entretenimento. A arte que distrai, que ndo precisa ser digerida,

que ganha espaco pela auséncia de interagdo humana, que ndo proporciona experiéncias
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significativas, que se veicula para um consumo cego a0 mesmo tempo em que torna seu
consumidor dependente desse consumo alienante e massificado. E o registro de uma arte de
entretenimento que, como ja dissemos, contribui cada vez mais para auséncia de comunicacao.
Isso nos remete ao pensamento adorniano que concebe um questionamento pertinente a respeito
desse tipo de arte, quando questiona para quem essa ainda serviria como entretenimento. E,

para Adorno (1996, p. 66-77), a arte aqui descrita

proporciona, sim, entretenimento, atrativo e prazer, porém, apenas para a0 mesmo
tempo recusar os valores que concede. (...). Assume ela, em toda parte, e sem que se
perceba, o tragico papel que lhe competia ao mesmo tempo e na situacdo especifica

do cinema mudo. A musica de entretenimento serve ainda — e apenas — como fundo.

Quando a musica passa a ser veiculada com os objetivos unicamente vinculados ao
entretenimento, ela deixa de ser ouvida. A interagdo com o espectador se torna vazia e a resposta
musicalizada deixa de ser uma possibilidade, mas a necessidade de um novo entretenimento
cresce em propor¢des exponenciais. Um Bar no Folies-Bergere representa, de uma forma mais
abrangente, uma sociedade pejada de uma industria cultural, temos, entdo, uma sociedade que
ansiava por uma realidade que a livrasse das mazelas que ela prépria produzia e que a aliviasse
de si. Temos a incoac¢do dessa industria como os primordios de uma massificacdo alienante e
autossuficiente, pois é alimentada pelo corddo umbilical da dependéncia que ela mesmo

ocasiona ao ser evocada por essa sociedade.

A expressdo Industria Cultural (Adorno; Horkheimer, 1985) se instaura na relacéo e
na tensdo entre a producdo cultural e o consumismo, na medida em que, nesse
contexto, 0s produtos se tornam adequados ao consumo das massas. Intrinsecamente
a esse sistema de organizacéo sociocultural, sdo criados diversos ramos para produzir,
reproduzir e vender tais produtos, sendo isso possivel através dos meios atuais de
técnica, ou melhor dizendo, pela racionalizagéo das técnicas de produgdo, reproducao
e distribuicdo. (...). Tal racionalidade aconteceu principalmente devido a concentracéo
econdémica e administrativa na mao de poucos, e em paises considerados mais
desenvolvidos, podendo se tornar ainda mais potentes com as novas tecnologias
(OLIVEIRA, 2013, p. 166).

Compreender a existéncia e, principalmente, a forma de atuagdo de uma industria de
entretenimento arraigada em objetivos que visam a manipulagdo das massas, de modo tdo
articulado que a referida manipulacéo ndo é percebida com o peso que ela representa, significa,
em termos dialeticamente negativos, transcender as limitagcdes impostas pelo proprio agente
aprisionante em busca de uma liberdade e emancipacdo. As dificuldades de articulages desse

exercicio revelam-se profundas e com muita tens&o, sob um ponto de vista historico que revela

que a inddstria cultural surge de uma necessidade das massas, como se essa ansiasse por algo
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que a abduzisse, pelo menos momentaneamente, dos infortinios de um desenvolvimento

desequilibrado e elitista.

O radio e o cinema foram, provavelmente, a evolucdo da cultura massificada ja presente
nos cafés-concerto retratados por Manet. Porém, com um alcance cada vez, maior e como
sindbnimo de uma modernidade latente a uma populacdo que observava atonita as inovacoes

tecnologicas da virada do século XIX.

Sob o ponto de vista do contexto sdcio-histérico de aparecimento da cultura de
massas, € evidente que ele se deu, de inicio, por meio de uma concentragao de capital
no ramo do entretenimento. Isso porque mesmo que na fase imediatamente anterior ja
houvesse uma profissionalizagao dos artistas e do pessoal de apoio a produgdo dos
espetaculos populares, o investimento necessario para um empresario tocar o negécio
era relativamente pequeno (DUARTE, 2014, p. 21).

Se considerarmos 0 pequeno investimento necessario com a grande demanda oriunda
de uma significativa mudanca nas relacbes de trabalho — isso em virtude das formas
industrializadas de producéo que limita as atividades produtivas a um ambiente industrial que
reduz, cada vez mais, o trabalho produtivo familiar — veremos que o entretenimento surgiu
como uma grande oportunidade de negdcio, com um potencial de crescimento em proporcdes
industriais, 0 que, consequentemente, gerou as concep¢des modernas de lazer, a partir de uma

alienante realidade de entretenimento.

A medida que o maior tempo livre foi se generalizando na classe trabalhadora dos
paises mais industrializados, surgiu pela primeira vez a necessidade de meios de
entretenimento de massas, concretizados nesse momento ainda com os veiculos
tradicionais da cultura popular, de modo semelhante aos das quermesses e das feiras
de origem medieval, mas em instalagdes adaptadas a um ndmero muito superior de
participantes, que entdo se deslocavam em transportes publicos (principalmente
ferroviarios) rumo a seus destinos de lazer. Um desses principais destinos eram 0s
estabelecimentos chamados music halls, que durante o século XIX se multiplicavam
na Inglaterra, na Franga, na Alemanha e nos Estados Unidos. Neles os trabalhadores
comiam, bebiam, dangavam e assistiam shows de variedades, em que os principais
destaques eram 0s ndmeros musicais e circenses. Esse periodo de consolidagdo do
lazer para a classe trabalhadora foi marcada, por um lado, pela vigilancia de
autoridades policiais e legais e, por outro, por a¢des pedagdgicas de entidades
assistencialistas, leigas e religiosas, que procuravam doutrinar os trabalhadores sobre
como usufruir ordeira e frutiferamente, sem alcool nem arruacas, do seu tempo livre
(DUARTE, 2014, p. 17).

Isso revela a clareza dos fatos registrados em Um Bar no Folies-Bergére e ainda
denuncia a natureza rasa preponderante em uma arte de entretenimento, além de demonstrar o
que podem ser as origens manipulativas dessa industria de massificacdo. As circunstancias

historicas mostram-se comercialmente favoraveis ao amadurecimento dessa industria de
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entretenimento popular, seja ele voltado para o crescente proletariado ou para uma ascendente

e exigente burguesia.

Essa conjuntura complexa e singular, somada aos meios tecnologicos em constante
desenvolvimento, revela-se, apropriadamente, adequada para o advento de uma cultura
massificada e propicia essa transi¢do que parte de uma cultura de entretenimento. Visualizar
isso nas obras de Manet € algo que exige certa sensibilidade e emancipacdo por parte do
observador. Exige uma interacdo dialeticamente negativa com a obra em questdo, por parte do
espectador, caso contrario, munido de uma compreensdo que tangencia os elementos
constituintes de uma razdo instrumental, estaria submetido a valorizagdo do capital que explora,

manipula e doutrina com o intuito de inculcar padrdes comportamentais em seus consumidores.

Os padrdes teriam resultado originalmente das necessidades dos consumidores: eis
porque sdo aceitos sem resisténcia. De fato, o que o explica é o circulo da manipulagéo
e da necessidade retroativa, no qual a unidade do sistema se torna cada vez mais coesa.
(...). A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da prdpria dominacéao. Ela é o
carater compulsivo da sociedade alienada de si mesma. Os automaoveis, as bombas e
0 cinema mantém coeso o todo e chega 0 momento em que seu elemento nivelador
mostra sua forga na prépria injustica a qual servia (ADORNO e HORKHEIMER,
1985, p. 114).

A pintura Um Bar no Folies-Bergére Manet retrata a sombra de uma arte que néo foi
feita para ser apreciada ou para que, por meio dela, reflexes profundas ou dialéticas possam
ser tecidas. Sua fungéo €, no maximo, de um subproduto para consumo massificado. Ela serve
a uma realidade de entretenimento vazia de fantasias, de experiéncias de envolvimento

intelectual, uma vez que

para o consumidor, ndo ha nada mais a classificar que nao tenha sido antecipado no
esquematismo da producéo. A arte sem sonho destinada ao povo realiza aquele
idealismo sonhador que ia longe demais para o idealismo critico. (...) Os detalhes
tornam-se fungiveis. A breve sequéncia de intervalos, facil de memorizar, como

mostrou a cangdo de sucesso. (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 117).
Quando a industria cultural apropria-se das novas tecnologias que surgem no final do
século XIX, dentre eles o radio e o cinema, ela consegue desenvolver um poder influenciador
e ditador do comportamento das massas em proporcdes jamais observadas e, o fato de que o
individuo manipulado ndo consegue perceber a acdo do agente manipulador como nada além
das proposi¢es de um parceiro que a ele supre com o entretenimento necessario para seu
deleite, serve como combustivel para a ampliacdo de uma realidade que alberga significados

concretos ao proprio individuo, tornando-o a continuidade do objeto que anseia consumir, visto
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que as agdes coercitivas intrinsecas nas proposi¢des de entretenimento sdo cadeias viciantes e

prazerosas para o individuo coisificado.

Fortalecendo o aspecto dialeticamente negativo dessa tematica, que envolve a
dependéncia das massas e uma industria cultural que a reifica, reafirmamos que as significativas
alteragdes nas formas de producdo e, consequentemente, nas relagdes de trabalho, fomentaram
uma nova realidade para a classe trabalhadora. Pela primeira vez existe um entendimento de
reducdo da jornada de trabalho, surgindo o conceito de trabalhador assalariado, ao mesmo
tempo em que a producdo familiar para a prépria subsisténcia comeca a ser suprimida em
proporg¢des considerdveis, diante da latente necessidade de repouso, por parte do trabalhador,

para que mantivesse a qualidade e velocidade de producdo em seu labor.

Provavelmente nesses periodos de menor exigéncia de trabalho se originou a

concepgdo moderna de lazer (...) em que artistas populares forjaram o protétipo do

que se entende hoje por “entretenimento”. Ja4 num periodo tipicamente capitalista, o

trabalhador assalariado gerou a ideia de que, concomitantemente ao labor realizado

por um individuo apenas como meio da propria subsisténcia fisica (e de seus

familiares), deveria haver um tempo em que o corpo do trabalhador pertencesse a ele

mesmo e ndo ao trabalho mondtono e extenuante realizado junto a maquina,

dependente do ritmo dessa e ndo do seu préprio organismo. (DUARTE, 2014, p. 14).

Podemos apontar, entdo, 0 nascimento de uma industria que explora o tempo livre do
individuo, seja ele ligado a classe burguesa ou ao proletariado, e aqui destacamos 0s termos
dialeticamente negativos das proposi¢Ges desse tempo livre, visto que, conforme observamos
em Adorno (1995), uma vez que a Industria Cultural consegue imiscuir-se ao tempo livre do
trabalhador, a autenticidade dessa liberdade de tempo € questionavel, pois sua supressao
constante por estimulos, engodos e direcionamento de consumo apenas reafirmam uma
auséncia de liberdade e amplificam a acdo coercitiva exercida pela inddstria cultural e pelo
dominio de capital, principalmente sob a 6tica de que o conceito de tempo livre surge em
oposicdo ao tempo destinado & producgdo. Logo, a codependéncia existente entre os dois
momentos — o livre e 0 ndo livre — realca as dificuldades inerentes a uma possibilidade real de
liberdade. O tempo livre tende em direcdo contraria a de seu proprio conceito, tornando-se
parddia deste. Nele se prolonga a ndo-liberdade, tdo desconhecida da maioria das pessoas nao-

livres como a sua ndo-liberdade em si mesma (ADORNO, 1995, p. 71).

Em Um Bar no Folies-Bergere fica evidente a agao da inddstria cultural numa sociedade
em que o entretenimento massificado é estimado, desejado e visto como sinal de modernidade
e desenvolvimento, porém, com o mesmo peso, também retrata a dependéncia entediante de

uma pseudo acao de livre entretenimento.
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A impessoalidade com que todos os personagens sdo retratados — com excegdo de
Suzon, sua personagem principal — revela muito mais do que o nascimento da inovadora técnica
impressionista. Nela encontramos tragcos de uma instabilidade relacional, de uma noite que
poderia ser divertidamente brilhante, porém o tédio dos protocolos impostos por uma sociedade
em que as aparéncias sdo substancialmente importantes, eclode com o impeto de um olhar em
que a tristeza, o descontentamento e o fastio ficam tdo evidentes que reverberam por todo saléo,
refletindo como ondas sonoras que, ao se chocarem com um espelho, voltam na direcéo de seu

emissor, ressaltando a técnica de escorco.

O tédio existe em funcdo da vida sob a coacdo do trabalho e sob a rigorosa divisao do
trabalho. Nao teria que existir. Sempre que a conduta do tempo livre é
verdadeiramente autdnoma, determinada pelas proprias pessoas enquanto seres livres,
é dificil que se instale o tédio; tampouco ali onde elas perseguem seu anseio de
felicidade, ou onde a sua atividade no tempo livre é racional em si mesma, com algo
em si pleno de sentido (ADORNO, 1995, p. 76).

Em termos mais especificos, a Industria Cultural parte de uma necessidade em que o
processo de producdo em massa e as relacfes de trabalho sdo alteradas e cria-se, com isso, uma
possibilidade de lucros com o que se chama de entretenimento, ou seja, com a ocupagdo do
tempo livre que os trabalhadores passam a ter com as novas relacfes de trabalho. A Industria
Cultural surge, entdo, como um agente que dita as regras da relacdo de consumo entre individuo
e a propria industria. Como em uma relacdo entre sujeito e objeto, porém, com a supressao da
natural relacdo em que o sujeito exerce um natural predominio sobre o objeto, mesmo se

tratando de uma relacdo extremamente abstrata.

Com a supressdo da dialética existente entre sujeito e objeto, onde ha uma visivel
supremacia do segundo em relacdo ao primeiro, posta como natural condicionante de
relacionamento, a extincdo da capacidade reflexiva de pensamento torna-se inevitavel,
fundindo os elementos dessa relacdo numa massa reificada. Com isso, 0 pensamento autbnomo
é suprimido e substituido pelo pensamento identificante, onde “a dominagdo universal da
natureza volta-se contra o proprio sujeito pensante; nada sobra dele sendo justamente esse eu
penso eternamente igual que tem o poder de acompanhar todas as minhas representagdes”
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 38).

Uma vez que a Industria Cultural consegue exercer seu papel reificante, a alienacao é
imposta exatamente pela auséncia de experiéncias vividas. A incapacidade de vivenciar
experiéncias esta diretamente ligada a superficialidade e frigidez nas relagdes elementares do

individuo. N&o seria repreensivel afirmar que o processo de humanizacdo do individuo, sobre
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o qual ja falamos anteriormente, torna-se severamente comprometido. Reiteramos entdo que
apenas o uso de estimulos educativos ricos em experiéncias significativas sera capaz de resgatar

esse individuo nesse processo civilizatério e,

para mudéa-lo [o individuo que esta no referido processo] ndo basta, por conseguinte,
ilustrar-lhes ou inculcar-lhes outras convicgdes, sendo que se trata de formar ou
estabelecer neles, mediante profundos processos educativos, a capacidade de alcangar
uma relagdo espontanea e viva com as pessoas e as coisas (HORKHEIMER, 1976, p.
175).

O caminho educacional que se vincula de maneira direta a intensos procedimentos
pedagogicos, oportunizando o desenvolvimento de “profundos processos educativos” serve
como um despertar para a compreensao e utilizacdo de elementos que tangenciam a Beleza
Gatica em uma proposta educacional, uma vez que, com e por meio dela, torna-se possivel que
se estabeleca uma relagdo de ensino e aprendizagem, onde o enriquecimento cultural é
alavancado por meio de experiéncias vivas e intensas. Adorno e Horkheimer, citado por Silva

(2009, p. 211-212) ponderam que:

uma educacdo que esteja preocupada em se contrapor aos aspectos autoritarios de
nossa cultura e aos seus elementos regressivos que, sob muitos aspectos, alimentam o
preconceito contra o outro deveria proporcionar aos individuos uma ampla
experiéncia com a cultura, e evitar reforcar o desejo de poder, o 6dio e a inveja. Essa
educacao deve ter como meta desenvolver nos individuos a sensibilidade e a alteridade
e se contrapor, portanto, a “apatia” e a “frieza”, num mundo em que a esfera dos
valores, portanto, da cultura foi submetida aos interesses de producéo.

Um Bar no Folies-Bergére é o retrato de uma arte massificada. Sua singularidade se
evidencia pelo fato de que, a0 mesmo tempo em que denuncia a auséncia de profundidade
estético-cultural da arte de entretenimento, presente nas manifestagdes massificadas do século
XIX, antevé e anuncia as consequéncias de uma industrializacao da cultura, que aliena, vicia e
tolhe qualquer possibilidade de se exercer a autonomia e, tudo isso, a0 mesmo tempo em que

inaugura uma escola vanguardista que revolucionou a histéria da arte contemporanea.

Manet é muito preciso em sua inten¢do de retratar a realidade expressa na cena cotidiana
em questdo. Ao observar Suzon e 0s demais personagens presentes de Um Bar no Folies-
Bergere, podemos entrever 0s sons e ruidos que tecem a paisagem sonora em que todos eles
estdo submersos. Seu rigor é tdo evidente que podemos perceber a referida tela transcendendo
seu espaco bidimensional de perceptividade visual. Assim, nosso relacionamento com Suzon é
ampliado por um movimento de pervasao da obra de arte que, ao ndo se conter em suas linhas

delimitadoras, expande suas capacidades de interacdes perceptivas e passa a ndo se relacionar
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apenas a nossos sentidos visuais. Em outras palavras, podemos dizer que Manet consegue
despertar outros sentidos, que ndo apenas o visual, no apreciador de Um Bar no Folies-Bergere
uma vez que, por meio deles, é possivel vivenciar a massa sonora em que Suzon esta
submergida, congregando-os com a mistura dos diferentes odores que exalam das bebidas e dos

consumidores que dela extrapolam.

Esclarecemos que, conforme apontado por Rodrigo Duarte na nota introdutoria de A
arte e as artes, e Primeira introducdo a teoria estética (ADORNO, 2017), o termo pervasao
descreve um movimento de entretecimento entre diferentes manifestacGes artisticas de modo
que haja um alinhamento entre as intengfes a serem experienciadas, ou seja, por meio da
experiéncia podemos entrelacar as distintas linguagens artisticas e promover um envolvimento
ativo entre as diferentes obras e o apreciador das mesmas, uma vez que elas tendem a extravasar
as limitacGes impostas pela linguagem em que se apresentam e, consequentemente, podem se
entrelacar com elementos de uma linguagem a qual ndo pertencem, mas estreitam profunda

afinidade.

A consequéncia, a longo prazo, de uma proposta tdo controversa, autoritaria e vazia,
como é o entretenimento conduzido pela industria cultural, que aos seus consumidores é
apresentado como arte, é o crescimento constante de sentimentos como a competitividade, o
individualismo e o conformismo e, talvez, seja exatamente essa a grande inquietacdo
demonstrada no olhar de Suzon. A trivialidade da cena retratada demonstra todo mistério de
uma sociedade em que o individualismo passa a adotar uma crescente, a0 mesmo tempo em que
se engaja, cada vez, mais em um universo de consumo alienante que flerta, constantemente,

com a barbarie.

N&o seria exagero pensar no mesmo café-concerto em uma realidade contemporanea,
onde, ao som de sertanejo universitario, arrocha ou talvez um pagode, pessoas comuns se
relinam para nutrirem-se daquilo que é a Gnica realidade musical que a elas é oferecida: a musica
de entretenimento que ndo promove a reflexdo, ndo suscita 0 pensamento critico e ndo se
entrelaca com a emancipacgdo, principalmente por sequer ter sido, de fato, escutada,
corroborando, assim, para a perpetuacdo de um processo de emudecimento e passividade, assim
como ndo seria utdépico vislumbrar que, possivelmente, caso ndo houvesse um assédio tao
invasivo pela industria cultural nos grandes Cafés-Concertos do século XI1X, as formulacfes

contemporaneas dos bares poderiam adotar uma concepcao bem diferente das que conhecemos.

Assim, no préximo capitulo, apresentaremos um conjunto de exemplos que poderiam

urdir experiéncias musicais que albergam a beleza gotica em sua esséncia, onde, num constante
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movimento de pervasdo, poderemos experienciar essa concepgdo estética perpassando
diferentes linguagens artisticas e, ap6s minuciosa analise de seus termos, observaremos que se

entretecem em uma conjuntura que promove o saber sensivel.
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2 — ADAGIO - EXPERIENCIAS EM BELEZA GOTICA, TRAZENDO LUZ,
MANTENDO AS SOMBRAS

A unificacdo da funcéo intelectual, gracas a qual
se efetua a dominacgao dos sentidos, a resignacéo
do pensamento em vista da producdo da
unanimidade, significa o empobrecimento do
pensamento bem como da experiéncia: a
separagdo dos dois dominios prejudica a ambos”
(Dialética do Esclarecimento; Theodor W. Adorno
e Max Horkheimer)

Iniciando o segundo movimento de nossa sinfonia, apresentaremos algumas ideias para
que possamos conceber a Beleza Goética como uma alternativa de resisténcia as acoes
manipulativas intrinsecas a inddstria cultural, apresentando, a partir dela, a proposta de uma

nova experiéncia estética.

Para caminharmos nessa direcao, faz-se necessario compreender as consequéncias das
acOes coercitivas da industria cultural em um ambiente escolar, bem como, a linguagem
caracteristica de uma arte engajada ao conceito de beleza gética. Também é necessario que
tenhamos esclarecido que os atributos atinentes a essa industria de massa permanecem
praticamente inalterados e que, entre eles, provavelmente, 0 mais veladamente agressivo e que,
em decorréncia dessa agressividade velada precisa de total esclarecimento, esta diretamente
ligada ao engodo referente & falsa sensagdo de escolha e liberdade transmitida pela indUstria

cultural.

O que acontece, de fato, € que a auséncia de liberdade ja se tornou tdo natural para o
sujeito coisificado pela inddstria cultural, que ele ndo consegue perceber em qual momento as
possibilidades emancipatorias Ihe foram tiradas. Essa tipica manobra da Industria Cultural
promove uma cilada manipulativa que desvia o foco das a¢Oes aprisionantes promovidas em
atitudes que aproximam as necessidades mais basicas para a subsisténcia humana de uma

necessidade de (auto)aceitacdo e identificacdo em meio a perturbadora realidade coisificada.

Acontece que, ao contrario do que a industria cultural promove como uma realidade,

nas relaces de consumo o que ocorre, de fato, € que

o consumidor ndo é rei, como a indUstria cultural gostaria de fazer crer, ele ndo é
sujeito dessa industria, mas seu objeto. O termo mass media, que se introduziu para
designar a industria cultural, desvia, desde logo, a énfase para aquilo que é inofensivo.
N&o se trata nem das massas em primeiro lugar, nem das técnicas de comunicagdo
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como tais, mas do espirito que lhes ¢ insuflado, a saber, a voz de seu senhor. A
indUstria cultural abusa da consideracdo com relagdo as massas para reiterar, firmar e
reforcar a mentalidade destas que ela toma como dada a priori e imutavel. E excluido
tudo pelo que essa atitude poderia ser transformada. As massas ndo séo a medida, mas
a ideologia da inddstria cultural, ainda que essa Gltima néo possa existir sem a elas se
adaptar (ADORNO E HORKHEIMER, 1973, p. 93).

A industria cultural vem alcancando um crescimento e desenvolvimento em proporgdes
nunca observadas. Como ja dissemos anteriormente, ela nasce a partir do desenvolvimento dos
processos de industrializacdo e da revolugdo tecnolégica decorrente disso, logo, ja era esperado
que ela se beneficiaria ainda mais dos grandes saltos tecnoldgicos observados nas Gltimas
décadas. Enquanto, antes, suas influéncias comecavam a ser exercidas por meio de
performances ao vivo com funcdo de entretenimento (0 que ja evidenciamos como uma
realidade dos cafés-concerto), logo depois, englobaram as industrias cinematografica e
radiofonicas e passaram, posteriormente, a englobar os estudios e gravadoras, primeiramente
com os discos em vinil (LP’s), alcangando as fitas K7 e CD’s, em tempos contemporaneos, sua
atuacdo compreende as mais modernas midias digitais que podem estar em uma tela de 55

polegadas ou em um aparelho que cabe na palma da mao — celulares, tablets e smartphones.

Logo, compreender que a industria cultural evoluiu na mesma proporgédo que 0s proprios
meios tecnoldgicos é condigdo sine qua non para que possamos, de alguma forma, combater
sua influéncia manipulativa, principalmente, em um ambiente escolar onde o uso da tecnologia
¢ necessaria e deve ser incentivada, até porque, “combater a tecnologia equivale hoje em dia a

opor-se ao espirito do mundo contemporaneo” (PUCCI, 2003, p. 14).

Diga-se de passagem, e j& adiantamos que nao nos aprofundaremos nessa discussao por
ndo se tratar do cerne de nossa problematica, mas sim de um delineado apéndice — e talvez ja
inflamado em suas intencionalidades — 0s meios digitais contemporaneos serviram, mesmo que
ndo intencionalmente, para potencializar as distancias de relacionamentos interpessoais, o0 que
serve de combustivel para que as relacbes humanas, tdo essenciais numa realidade educacional

emancipatoria, sejam cada vez mais superficiais.

Ao propormos a continuidade de nossa tese, em andamento de adagio, ressaltamos,
desde o inicio, o carater pedagdgico intrinseco em sua composicao. Isso se revelard nos
exemplos que decodificardo as peculiaridades de uma arte que se apropria de elementos
vinculados a beleza gotica para, por meio dela, proporcionar um ambiente insurgente e
inconformado, que ndo aceita 0s enganos e ditames da industria cultural. Nossa asser¢éo, aqui

posta, alberga o pensamento de Marcuse (1986), que concebe uma manifestacao artistica como
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uma forca dissidente e libertadora, exatamente pela riqueza de possibilidade de novas

experiéncias.

A libertacdo a qual Marcuse se refere, sugere uma arte que represente e denuncie uma
realidade retraida pela acdo de uma industria cultural em que a linguagem € massificada e
propende a uma vivéncia fantasiosa, onde o consumo exacerbado retrata, normatiza e, ao
mesmo tempo, enaltece seu controle e direcionamento exercido de forma coercitiva e

disfarcada.

A tese que defendo é a seguinte: as qualidades radicais da arte, ou seja, a sua acusacdo
da realidade estabelecida e a sua invocagdo da bela imagem (schoner Schein) da
libertacdo baseiam-se precisamente nas dimensGes em que a arte transcende a sua
determinacdo social e se emancipa a partir do universo real do discurso e do
comportamento, preservando, no entanto, a sua presenca esmagadora. Assim, a arte
cria 0 mundo em que a subversdo da experiéncia prépria da arte se torna possivel: o
mundo formado pela arte é reconhecido como uma realidade suprimida e distorcida
na realidade existente. Essa experiéncia culmina em situacGes extremas (do amor e da
morte, da culpa e do fracasso, mas também da alegria, da felicidade e da realizacéo)
que explodem na realidade existente em nome de uma verdade normalmente negada
ou mesmo ignorada (MARCUSE, 1977, p. 19 e 20).

Considerando a maneira particular com que a Arte consegue se comunicar com 0
individuo, tocando pontos essenciais de sua existéncia e promovendo uma comunicacdo
dialeticamente negativa entre esse individuo e a realidade latente que o cerca, ressaltamos, aqui,
a importancia do carater autbnomo que a Arte precisa conservar em sua esséncia para preservar
um elo comunicativo que se desvincula dos conceitos de semiformagdo e semicultura.
Evidenciamos que, a condicao de agente manipulado que o individuo assume em uma relagéo
de consumo vinculada a industria cultural, sé se concretiza em decorréncia de sua prépria
semiformacdo caracteristica, que € estimulada pelos produtos coercitivamente oferecidos pela

referida indUstria cultural.

Esse fenomeno, conforme descrito por Adorno (1996, p. 80), “corresponde ao
comportamento do prisioneiro que ama sua cela porque nao lhe ¢ permitido amar outra coisa”.
Assim, podemos descrever as atitudes da industria cultural como uma grande orquestracdo
posta em funcdo do desenvolvimento de si, enquanto liquidifica o individuo coisificado
impondo-lhe apenas aquilo que deturpa qualquer possibilidade emancipatoria. Assim, perpetua-
se nas relacdes de consumo como Unico agente distribuidor de mercadorias aprisionantes para

um mercado sedento pela perpetuacdo desse aprisionamento.

Caminhar na contramado desse mercado € exercer um posicionamento contrapontistico

— seja em movimento direto, movimento obliguo ou movimento contrdrio — a esse
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aprisionamento. Significa resgatar a possibilidade do gosto, libertando-o de sua atribuicdo de
mera (auto)identificacdo, desvinculando o objeto artistico das a¢cdes de dominagdo postas em
uma conduta de comprometimento da arte em funcéo da perpetuacdo das acdes dominadoras
de qualquer sistema, em outras palavras, significa estimular uma resisténcia diante de uma
pseudorrealidade que, pela docilidade que se apresenta, acaba sendo desejada, pois qualquer

oposicao a isso soaria incomodativa, dissonante, tritona.

Trazendo luz a nossa tese, reforcaremos, ainda mais, suas sombras e obscuridades
implicitas, pois, como ja dissemos, a beleza gotica que concebemos ndo tem por objetivo ser a
(re)afirmacgdo das (in)competéncias tipicas de um mercado consumidor de uma arte ndo
autbnoma. Sua esséncia encontra-se arraigada na oposi¢do a isso, pois ela se alimenta da fuga

de padronizacgdes ao mesmo tempo que busca promover a reflexdo e criticidade.

Destarte, nesse Adagio, preconizamos uma pertinente reflexdo concernente
a apresentacdo de uma proposta musico-educativa que se direciona a experiéncia. Tendo como
eixo de nossa reflexdo a experiéncia que se desvincula de padrdes estereotipados, propomos a
beleza gética como o amago desse saber, onde, com e por meio dessa experiéncia estética, €

possivel experimentar uma proposicao educativa livre das investidas da industria cultural.

Para tanto, nas paginas que se seguem, faremos a analise da forma musical empregada
por alguns compositores para a construgdo de suas expressdes musicais, onde, conforme
pretendemos demonstrar, suas obras albergam uma beleza inusual em sua esséncia, de modo
que, conforme evidenciaremos, a excentricidade inserida nas composic¢des analisadas conferem
a elas a auséncia de um padréo tradicional de beleza, exatamente por seu carater denunciador,
exotico ou polémico, o que pode consistir na presencga de elementos de dissonancia tritona em
cancdes, em outras palavras, em nossa analise pretendemos garimpar elementos que tangenciem

a beleza gética e foram inseridos nas cangdes em estudo.

Com o objetivo de esclarecer ainda mais a nossa tese, possibilitando ao leitor uma
experiéncia mais ampla em relacéo a ela, sera inevitavel que facamos um intercdmbio com
outras linguagens artisticas, entrelagando-as em um emaranhado de experiéncias que
comunicam-se em sua esséncia, despertando, assim, uma compreensdo experienciada em
multiplas possibilidades de expressdes artisticas, 0 que pode promover uma interacdo dialética
entre a obra artistica analisada, o espectador a quem a obra é direcionada e as obras resgatadas

de outras linguagens.
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Para que possamos exemplificar uma realidade artistica que julgamos estar enriquecida
com principios que tangenciam a beleza gotica, faremos uma breve analise da construcao de
uma composicdo de Serge Gainsbourg, importante compositor francés que se destacou pela
exploracdo de temas provocativos em suas obras. Lancada originalmente em 1967, Chatterton'©
se destaca pela polémica tematica abordada em sua letra. Para nossa analise adotaremos a

versdo regravada em 2005, pelo cantor e compositor brasileiro, Seu Jorge!!. Observe:

Chatterton - Serge Gainsbourg

Sangue, sangue, sangue

Chatterton suicidou

Kurt Cobain suicidou
Vargas suicidou

Nietzsche enlouqueceu

E eu? Nao vou nada bem...

Né&o vou nada bem...

Chatterton suicidou
Cleopatra suicidou
Isocrates suicidou

Goya enlouqueceu

Eu? N&o vou nada bem...

Né&o vou nada bem...

Chatterton suicidou
Marc-Antoine suicidou
Van Gogh suicidou
Schumann enlouqueceu
E eu? Puta que pariu!
N&o vou nada bem

N&o vou nada bem...

Versdo: Seu Jorge 2005

A construcdo da referida musica apresenta, tanto em sua poética quanto em sua forma —
e aqui destacamos mais uma vez que, em termos musicais, a palavra forma refere-se a maneira
pela qual o compositor optou por construir sua musica, agregando elementos de sua poesia,
paisagem sonora construida por meio da instrumentalizacéo introduzida, arranjos e dinamicas
utilizadas — alguns elementos que flertam claramente com uma expressividade rica em
componentes goticamente belos. Tanto a versdo original, de 1967, como na referida regravagédo

de 2005, encontramos tragos tipicos de um arranjo musical cuja letra poderia retratar um cenario

10| etra original em francés disponivel em: https://www:.letras.mus.br/serge-gainsbourg/15717/traducao.html.
11 Gravagdo de referéncia disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Pax8vOX8Ajl.
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festivo e, nos atentando especificamente a regravacdo de Seu Jorge, essa afirmativa ganha
tracos ainda mais expressivos, pois a combinacao da guitarra elétrica com uma tipica distor¢édo
de rock and roll, associada ao som dos instrumentos que vdo sendo introduzidos, resultam em

uma paisagem sonora que se desfoca da realidade deprimente expressa na letra.

A sonoridade percussiva apresentada, j& nos primeiros instantes da musica, denuncia a
intencdo de uma proposta de um (des)equilibrio timbristico inusitado. E a junc&o de dois estilos
musicais em que se destacam, de forma gritante, suas sonoridades mais caracteristicas — a batida
do samba somada a distor¢do da guitarra — resultando em uma massa sonora que se encoraja
em direcdo ao inusitado, & novidade e & auséncia de medo de explorar as potencialidades que
tal combinacdo propde, o que adquire uma propor¢do ainda mais evidente quando o som da
cuica é introduzida a essa massa sonora. Antes, porém, uma voz em tom ameacador ja denuncia
que algo incomum esté por vir, pois a timbragem vocal e pontos de ressonancia escolhido pelo
intérprete, e ja demonstradas nos primeiros compassos musicais, sugerem, inicialmente, uma

musica com instrumentacdo muito mais pesada do que se observa nos instantes posteriores.

As surpresas expressas na forma utilizada nessa constru¢do musical podem chocar ao
ouvinte acostumado com as tradicionais instrumentalizacdes utilizadas nas canc¢des de sucesso
apresentadas pelo mercado musicolégico contemporaneo, ndo que a combinacgao expresse algo
jamais utilizado anteriormente, porém, a escassez com que ela é utilizada ainda lhe atribui um

carater inovador, o que se evidencia ainda mais a cada compasso musical que se inicia,

A sonoridade vocal timbristica escolhida por Seu Jorge para interpretar sua versdo de
Chatterton se aproxima em muito do thrash metal'?, o que, provavelmente, se explica pelo fato
de que, no referido estilo musical, € comum a utilizacdo de letras fortes que denunciem a
existéncia de problemas sociais ou a interferéncia coercitiva de qualquer forca manipulativa do
comportamento humano. O conflito causado pela combinagdo dessa escolha com a insercao de
outro elemento tipico do samba, como o cavaquinho, traz um brilho e contraste controverso a
construcdo musical de 2005. Sua estrutura excéntrica, somada a sua letra que gera assombro,
repulsa e muita inquietacdo, concebem um dualismo conflituoso no que se refere a aceitacéo

dessa musica.

Ao abordar o suicidio como tematica, Chatterton passa a albergar dimensdes subjetivas
e emocionais, resultando em uma natural reflexdo concernente ao nosso préprio estado de

espirito, ressaltando como uma afirmativa simples como “ndo vou nada bem” pode disparar

12 Estilo musical derivado do heavy metal que se caracteriza pela agressividade de sua sonoridade.
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uma série de pensamentos conflitantes que a negam e confirmam constantemente, onde o
conceito de estar ou ndo estar bem passa a ser observado e questionado de forma empirica e

com uma caréncia de recursos socioemocionais que so amplificam a necessidade de reflexao.

Essa combinacdo inusitada garante um ar extravagante e exético a essa composi¢ao. Em
uma audicdo um pouco mais observativa, podemos notar certo sarcasmo expresso na voz de
Seu Jorge, o que se reforca com todos os contrastes ja citados. Ao despertar um universo de
emocdes conflitantes e sugerir uma ativa reflexdo, a cancdo de Serge Gainsbourg rejeita 0s
principios primordiais que norteiam a industria cultural e por ela sdo ditados, adotando, assim,
uma série de elementos tritonos em sua estrutura, exatamente por conseguir despertar o espanto,

a excentricidade, a repulsa e o0 assombro em sua forma.

Chatterton € o tipo de composi¢do musical que, se adequadamente apresentada em uma
proposta musico-educativa, tende a afugentar a passividade do ouvinte. Essa expressao musical
promove uma singular acdo reflexiva, o que por si s6 ja garante uma experiéncia estética
significativa. Para Marcuse (1977), a forma estética que remete a reflexdo e confronta o
pensamento conformista manipulado, adquire um status de autenticidade verdadeira em

decorréncia da valorizacdo de suas propriedades criticas.

A transformacéo estética é conseguida através de uma remodelacgdo da linguagem, da
percepcdo e da compreensdo, de modo a revelarem a esséncia da realidade na sua
aparéncia: as potencialidades reprimidas do homem e da natureza. A obra de arte
representa, assim, a realidade, ao mesmo tempo que a denuncia (MARCUSE, 1977,
p. 21).

Refletir a partir de uma experiéncia estética tdo profunda, e ressaltamos que essa
visceralidade apoia-se nos elementos goticamente belos, presentes em Chatterton, significa
surpreender o ouvido treinado, que jé era capaz de antecipar os caminhos “naturais” que o tema
musical percorreria e, ao invés de proporcionar um conforto consonante a esse ouvido, a ele foi
oferecido a incomodidade da dissonancia e do elemento tritono. E o assombro que produz
inquietacdo e aguga os sentidos, conduzindo a um exercicio de extrema sensibilidade

(ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

Chatterton se aproxima de uma concepgdo artistica que choca o espectador acostumado
com uma arte romantizada e massificada pela industria cultural. Ao abordar a temaética
escolhida com um detalhamento velado, que, enquanto manifesta uma ideia de autossabotagem
de um protagonista em primeira pessoa, suscita espanto ao “misturar o assombro, a repulsa e a

compaixdo” em uma esfera sociopolitica que revela a mesma ideia suicida em personagens da
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histdria. Sua abordagem dialeticamente negativa desperta a critica e a necessidade de conhecer
a conjuntura que envolve cada personagem gue compde o enredo apresentado na musica, o que
reafirma contundentemente que “as historias goticas mostram uma predile¢do pelo decadente,
pela experiéncia de angustia, pela solidao, (...) pelo melodramatico e pelo exagero” (ENTEL,
2010, p. 8).

Desenvolvendo as ja apresentadas concepcdes de entrelacamento das diferentes
linguagens artisticas, podemos inferir que os mesmos sentimentos despertados em Chatterton
podem ser estimulados num espectador que observa, atentamente, a tela O Suicidio de Dorothy
Hale, de Frida Khalo, por exemplo, que, ao adotar a mesma dissidéncia de Chatterton em sua
tematica, promove a mesma beleza dissonante, desarmonica, desajeitada, tritona e, exatamente
por isso, permanecer incOlume apds uma apreciacdo ativa de qualquer uma das obras
mencionadas, ¢ praticamente impossivel, pois elas “atraem o apreciador da obra para um
encantamento que promete a Unica certeza de que gerara duvidas, perguntas e inquietagao”

(OLIVEIRA, 2014, p. 138). Observe:

O Suicidio de Dorothy Hale, de Frida Khalo, 1938, disponivel em para acesso publico em
https://www.antonioferreira.lel.br/peca.asp?ID=112362
Frida, mais uma vez, retrata a dor e o sofrimento numa gritante realidade sensibilizante.
Suas telas, que surgem como um mundo sincopado em meio a padronizagdo imposta pela

industria cultural, revelam uma realidade goticamente bela, que promove o desenvolvimento
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da experiéncia estética do espectador e € exatamente por isso que seu entrelagamento com
Chatterton, em uma acgéo de pervasao das mencionadas obras, se torna tdo apropriado. As duas
expressdes artisticas sdo ricas em sensibilizacdo, promovem um conflito ao espectador,
denunciam uma dramaticidade e uma pessoalidade observada em um universo em que ha uma
comunicacdo dialeticamente negativa entre o proponente da obra de arte e seu espectador,

unindo suas dores e seus anseios num movimento empatico, transparente, gotico.

Naturalmente, obras que se apropriam de elementos que compdem a beleza gdtica e que
crescem as sombras de seu proprio espirito denunciante correm o risco de afastar-se
contundentemente das regras imutaveis da academia (OLIVEIRA, 2014). No entanto, fica
evidente que esse é 0 seu proposito, sua finalidade enquanto manifestacdo dissidente nao se
enquadraria em caixinhas fechadas e moldadas por séculos, através de regras académicas que

contribuiram para uma industrializagao da arte.

Chatterton revela-se como uma cangdo que se fundamenta em uma beleza bizarra,
carregada de assombro, que denuncia as obscuridades da sociedade, revelando o lado sombrio
da humanidade (ENTEL, 2010) e, exatamente por isso, esta carregada de beleza: uma beleza
gotica. As possibilidades de envolvimento ativo, reflexivo e transformador, que estdo implicitas
nessa obra, corroboram com as possibilidades emancipatdrias apresentadas por Adorno,
Marcuse, Oliveira e Entel, rompendo as engrenagens alienantes da industria cultural e
instaurando a experiéncia estética como uma realidade capaz de quebrar o dominio
empreendido por ela. E a Arte Autbnoma rompendo o dominio exercido pela IndGstria Cultural
sob o individuo, iniciando, assim, um possivel processo de desmistificacdo, de (re)humanizacao
e de desenvolvimento da autonomia, 0 que compreendemos constituir importantes passos dos

processos educativos profundos e significativos sugeridos por Horkheimer (1976).

Ao focarmos nossa abordagem numa educacao critica e libertadora oferecida a criangas
em idade escolar, ou mesmo pré-escolar, que ampara sua pratica educacional em principios
goticamente belos, devemos compreender que a infancia também se caracteriza por ser uma
fase do desenvolvimento humano em que o medo, a inseguranca e os conflitos estéo presentes,
e isso, somado a imaturidade caracteristica da faixa etaria descrita, juntamente com a
necessidade de estimulos para seu desenvolvimento integral, denunciam a urgéncia na
implementacéo de uma abordagem educacional rica em experiéncias vivas — como as propostas
por meio da beleza gotica, que tendem a abordar temas que, em geral, sdo evitados por serem

considerados tabus, impréprios ou desnecessarios a realidade da infancia.
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A reflexdo sobre Arte na educacdo da infancia leva, necessariamente, ao
questionamento sobre o que se considera atualmente como experiéncia estética. Na
sociedade atual a Arte se transfigura como fruto do atendimento direto a industria
cultural, pois especificamente na educacdo infantil, essa experiéncia ocorre por meio
de consumo, valorizacdo das obras de arte consagradas, de artistas de renome, de
intérpretes de musica conhecidos e “reconhecidos” pela sociedade (OLIVEIRA, 2014,
p. 29).

Assim, nas péginas que se seguem, faremos uma breve andlise concernente a cancdes
voltadas ao publico infantil, separando-as em dois grupos, sendo que o primeiro contemplara
algumas mdasicas para a infancia e o segundo abrangera musicas sobre a infancia, onde, sob o
nosso entendimento, as musicas contempladas no primeiro grupo constituirdo um importante
repertorio destinado ao publico infantil referido nesse trabalho e as expressas no segundo grupo,
serdo importantes ferramentas denunciadoras das realidades vivenciadas na infancia mas que,
para serem trabalhadas em sala de aula, seria necessaria uma avaliagdo minuciosa no que se

refere a maturidade da turma em questéo.

Nossa intencdo aqui € selecionar um repertério infantil que contemple a beleza gética
com todos os seus elementos dissonantes, logo, ndo sera levado em consideracgao se as musicas
selecionadas pertencem a artistas nacionalmente reconhecidos ou a nomes praticamente
anbnimos ao cendrio musical atual, pois pretendemos garimpar em sua esséncia as
caracteristicas goticamente belas, de modo que consigamos elencar um pequeno repertério, que
contemple musicas para a infancia e musicas sobre a infancia, em que a experiéncia viva que
alberga a beleza gotica se some as possibilidades musico-educativas de um ambiente escolar

musicalizado.

2.1 Experiéncias musicalizadas: a musica de poucos amigos...

Diante do exposto aqui, é evidente que uma proposta educativa musicalmente rica, ou
seja, uma proposta musicalizante que alcance seus objetivos emancipadores por conduzir a uma
reflexdo ativa e significativa, ao mesmo tempo que contempla preceitos de um saber sensivel,
perpassa a Experiéncia Estética ao tangenciar a beleza g6tica com uma intencionalidade latente
e amplamente sublinhada, como um violonista que antes do tangenciar as cordas de seu
instrumento, j& compreendia as inten¢Ges dinamicas de seu toque, ja prevendo a timbragem,

altura, duracéo e intensidade do golpe desferido as cordas selecionadas.

Entdo, vale ressaltar, mais uma vez, que, muitas atividades musicais propostas em um

ambiente escolar podem ndo atingir o ponto de sensibilizacdo do individuo em decorréncia de
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sua abordagem mecanizada, que foge dos preceitos da experiéncia estética apresentada por

Theodor Adorno e reafirmada pelos demais filosofos frankfurtianos.

Claro que, também compreendemos, que a masica ja €, por si s6, uma oferta de
experiéncias ricas em aprendizagem, porém, o que propomos é uma possibilidade de exploracao
do mundo sonoro, que englobe o saber sensivel, e promova o conhecimento do universo dos
sons numa linguagem que estabeleca uma relagcdo expressiva entre a crianga musicalizada e a
musica experienciada, alavancando, assim, a (re)afirmacdo de um pensamento transformador
no sentido sociopolitico do termo, o que, automaticamente, nos impulsiona a exploracao de
movimentos corporais, jogos sonoros e objetos musicais que servirdo como expoentes de uma

experiéncia que prioriza a aprendizagem significativa.

Em outras palavras, nossa proposta musico educativa compreende a experiéncia musical
como o vetor de toda aprendizagem, onde a experiéncia pedagdgico-musical suscita uma
consciéncia que supera 0s conhecimentos ali propostos, tangenciando a sensibilidade
(PAREJO, 2013). Eny Parejo, ao nos apresentar a didatica musical willemsiana, destaca que
“as cangdes constituem o que (Willems) denominou de uma atividade sintética: agregando em
torno da melodia, o ritmo e harmonia subentendida: sdo, portanto, meios sensiveis e eficazes

para desenvolver a musicalidade e a audigdo interior” (PAREJO, 2013, p. 103).

Segundo a autora supracitada, o processo de musicalizagdo destinada ao publico infantil
deve considerar, primordialmente, o desenvolvimento da musicalidade de forma a alavancar as
“bases sensoriais, fisicas e afetivas para a educacdo musical”, desassociando-a do ensino de
instrumento e a atrelando ao desenvolvimento da sensibilidade musical (PAREJO, 2013, p.
105).

O que queremos evidenciar € 0 quanto se torna importante e necessario 0
desenvolvimento de um saber que tangencie a sensibilidade, uma vez que tal estimulo suscita
uma escuta ativa e promove a reflexdo. E, considerando a necessidade de respostas
musicalizadas aos estimulos musicalizantes propostos, observando-os sob um viés que alberga
a sensibilidade em sua esséncia, podemos inferir que as respostas aos estimulos musicais que
se carregam de sensibilidade também conterdo em amago a fusdo desses dois elementos, ou
seja, 0 processo de musicalizacdo que se enriquece com elementos sensibilizantes se
concretizara de forma adequada quando as respostas aos estimulos oferecidos compreenderem

tanto a sensibilidade quanto a musicalidade em sua esséncia (GAINZA, 1988).
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Ao colocarmos tais vertentes como essenciais numa proposta musicalizante, torna-se
imprescindivel compreendé-la como uma realidade desvinculada de uma visdo romantizada da
experiéncia musicalizante, oferecida corriqueiramente em um ambiente escolar que, ao nédo
adotar um carater autbnomo em suas bases, rende-se as propostas alienantes da industria
cultural e, portanto, alimenta um sistema social dominador e semiformativo (VALENTIM e
CURTU, 2003).

Em tempos de industria cultural e do dominio do capital, a experiéncia estética aguca

a percepcao, [..] a acdo, o conhecimento, sem prescindir da magia, importante na sua

auséncia (...). Assim, o ensino de arte e a educacdo da infancia que se dobram a

exploracdo de um processo educativo a favor dos diferentes mecanismos espalhados

na industria cultural, ndo desenvolvem o campo da experiéncia estética. Essa

experiéncia que se cultiva ndo pode ser designada educacional ou formativa, pois, em

consonancia com o capital, impde modismos e formas de existéncias que se

distanciam cada vez mais da arte como forma de realidade (OLIVEIRA, 2014 p. 30).

Entdo, apresentamos agora, algumas can¢@es infantis que vdo além do conceito de gostar

de musica, pois corroboram para um objetivo maior e mais profundo. Sdo possibilidades de
apreciacdo, reproducdo, improvisacdo e criacdo musical realizadas em uma esfera ativa,
reflexiva e sensibilizante. Em outras palavras, queremos evidenciar que a musicaliza¢do é uma
enriquecedora ferramenta que ampara a construcdo desse saber sensivel e que alberga o
“sensivel e o inteligivel, além de outras tantas dicotomias que vém cristalizando visdes
fragmentarias nos processos de pensar e fazer humanos” (AQUINO, 2018, p. 117). Para nos
tornarmos mais claros em nossa tese, destacamos, mais uma vez, que o saber sensivel aponta
para uma concepcdo de formacdo do individuo em suas humanidades, em outras palavras,

combater e rechacar a barbarie.

2.2 Mdsicas para a infancia

Considerando a necessidade de que, a partir desse trabalho, elenquemos um repertério
rico em elementos tritonos que se familiarizem com o conceito de beleza gética aqui proposto,
nas paginas seguintes, apresentaremos algumas composi¢Ges musicais que carregam em sua
esséncia as referéncias aqui expostas, a saber, os fragmentos de um beleza gética, onde, por
meio de uma analise de sua forma estrutural musical e poética, poderemos compreender as
concepgdes de uma beleza dissonante, destacando-as sob uma perspectiva musico-educativa

que as disponibilize como enriquecedoras possibilidades musicalizantes.
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Destacamos, entdo, que o repertorio apresentado a seguir, ndo consiste em uma
plataforma educacional ou qualquer espécie de método de ensino, mas sim, e apenas, numa
selecdo de musicas que podem ser apresentadas em um ambiente escolar como uma alternativa
de recuperagdo do processo de educagdo musical que privilegie a experiéncia e a vivéncia
musical, uma vez que esses elementos, tdo importantes na educacéo infantil, muitas vezes, séo

substituidos por procedimentos aridos e mecanicos (GAINZA, 1988).

Substituindo a utilizacdo de métodos automatizados por uma esséncia que tangencie a
sensibilidade e coloque o sujeito musicalizado como protagonista do processo de
musicalizacdo, vislumbramos uma relagdo com o saber que expresse “a infinita diversidade das
realidades e circunstancias humanas” (GAINZA, 1988, p. 105), ou seja, sugerimos, aqui, um
repertorio que enriquece as possibilidade de enlagamento entre o saber e a sensibilidade, ao
mesmo tempo em que desperta, promove e enaltece as relacdes humanas com e por meio desse

saber sensivel.

Parece importante explicar que, ao lidar com o0s saberes musicais, podemos
tanto construir conceitos e modos de operar préprios da linguagem musical
quanto (re)elaborar emogdes estéticas suscitadas pelas atividades musicais; tanto
teorizar  sobre conteldos sonoros quanto  coloci-los  concomitante e/ou
imediatamente em préatica ou ouvindo, ou cantando, ou tocando; tanto voltar a
atencdo para preocupacdes eminentemente técnicas quanto para reflexdes
sobre possiveis implicacdes de cada técnica em particular, e da linguagem musical
como um todo, sobre os processos humanos de conhecer; tanto usar a mente
musical quanto o corpo sonoro para novos modos de pensar e estar no mundo
(AQUINO, 2018, p. 117).

2.2.1 Irméaozinho - palavra cantada

E muito comum, tanto em nossa vida pessoal quanto em nossa carreira pedagogica, que
presenciemos a experiéncia da chegada de um novo bebé em uma familia, seja a nossa ou a de
alguém proximo de nés. E inegavel o quanto essa experiéncia é, simultaneamente, gratificante
e estressante, linda e assombrosa, gerando um misto de alegria e preocupacao incondicional a
todos os integrantes da familia que aguardam seu novo membro. Esses sdo alguns dos
sentimentos que nds, adultos, vivenciamos no referido cenério. Porém, quando se trata da

chegada de um irm&ozinho, as preocupacdes e sentimentos podem ser muito mais conflitantes
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e embaracosos, como descritos na musica Irmaozinho®3, gravada em DVD pelo Grupo Palavra

Cantada, no ano 2000,

Observe:

Irméozinho

Mamée vai me dar um irmdozinho
Estou contente, que bom!

Papai diz que é ruim ficar sozinho
E tudo que é meu seré dos dois
Até a mamae e o papai de nds dois

Mamée vai me dar um irmdozinho
Estou contente, que bom!

O nosso apartamento é pequeno

E 0 meu quarto é pequenininho

Entdo papai e mamae me disseram:
"Da-se um jeito, 0 que vai que importa,
0 neném j4 t& quase batendo na porta"
-Vai pegar meus brinquedos...

Mamée vai me dar um irmédozinho

Estou contente, que bom!

Até que é bom ficar sozinho

N&o sei porque o papai diz que é ruim

O que é ruim pra ele é bom pra mim

Perguntei se pelo menos se ele vai saber que eu sou sua irma,
responderam que ndo, vou ter que esperar.

Mamée vai me dar uma irméazinha
Estou contente, que bom!

Papai diz que é ruim ficar sozinho
E tudo que € s6 meu seré dos dois
Até a mamae e o papai de n6s dois

Mam@e vai me dar uma irméazinha
Estou contente, que bom!

O nosso apartamento é pequeno

E 0 meu quarto é pequenininho

Entdo papai e mamae me disseram:
"Da-se um jeito, 0 que vai que importa,
0 neném j& ta quase batendo na porta"
-Vai pegar meus brinquedos...

Mamée vai me dar uma irméazinha
Estou contente, que bom!

Até que € bom ficar sozinho

N&o sei porque o papai diz que € ruim
O que é ruim pra ele é bom pra mim

13 Misica de Luis Pescetti que compde o DVD “Clipes da TV Cultura” do Grupo Palavra Cantada, langado no ano
2000.

14 video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=21&v=qoH3JPHeUlw&feature=emb_logo
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Perguntei se pelo menos se ela vai saber que eu sou seu irméao,
responderam que ndo, vou ter que esperar.

Apesar de, inicialmente, a letra da cancdo nos sugerir uma felicidade implicita, na
crianga que recebe seu irmao, visto que ela se inicia com: “mamae vai me dar um irm&ozinho,
estou contente, que bom”, ja nas primeiras sonoridades reveladas na masica, que indicam
propositalmente sua escrita em tom menor, encontramos uma pequena melodia, desenvolvida
a partir de uma célula ritmica que sugere pequenos, assustados e cautelosos passos sendo dados
por alguém que estd em uma perceptivel apreensdo. Como quem quer muito ser visto, mas tem
receio das consequéncias que isso pode trazer, logo, caminha sorrateiramente tentando atrair o

interesse para si.

Esse tipo de comportamento demonstra a necessidade de se compreender quais Sao as
implicagBes emocionais do nascimento de uma segunda crianca numa determinada familia,
principalmente as implicagdes emocionais que o primogénito enfrentara a partir da chegada de
seu novo irméo, implicacdes essas que podem ser alavancadas pelas alteracdes que podem vir
a ocorrer no relacionamento mae-crianca onde, segundo Oliveira e Lopes (2009) “o
primogénito ocupa uma posicao significativa na vida dessa mée, e a chegada de um segundo
filho indica que essa relacéo - diadica, especial e muito préxima - passa a ser alterada, gerando
um forte sentimento de insatisfagdo” (OLIVEIRA E LOPES, 2009, p. 100).

No universo infantil, os medos e as insegurancas sdo vivenciados com muita
intensidade. Podemos observar com muita clareza que Irmaozinho consegue se apropriar de
uma atmosfera que denuncia as preocupacdes, medos e perplexidades de quem, certamente, j&
ouviu que “vai perder o colinho”, ou “vai ter que ajudar a mamae a cuidar do irmaozinho”.
Essas afirmativas, tdo comuns em ambientes de familias em crescimento, podem ser, na
verdade, carregadas de um peso emocional angustiante ao primogénito que, em decorréncia de

sua imaturidade, passa a considerar essas frases como verdades absolutas.

Oliveira e Lopes (2009) apontam para a caréncia de estudos brasileiros que enfatizem
essa problematica e, a0 mesmo tempo, denunciem sua urgéncia, Vvisto que 0s impactos
emocionais sobre o filho mais velho podem ser em propor¢des consideraveis. O que nos
impulsiona, ainda mais, a compreensdo de que a utilizagdo de uma tematica tdo corriqueira e

complexa ao cenario infantil, em uma sala de aula, pode ser algo extremamente salutar.

Nessa perspectiva, Irm&ozinho revela-se como uma cangéo carregada de sentimentos e
sensacOes que, por ndo serem compreendidos em sua integralidade, tendem a ser suprimidas ou

mesmo ignoradas pelos adultos, € quando sdo “levadas em conta”, sao tratadas como birra, ma
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criacdo ou ciimes, enquanto, na verdade, podem revelar uma combinagéo de sentimentos, onde
0 medo e a inseguranga protagonizam as agfes carregadas de imaturidade e desespero. A
tendéncia natural de ndo abordar temas tdo relevantes ao desenvolvimento infantil, num
ambiente escolar, pode estar ligada a sua realidade que destoa de uma visdo romantizada que
se tem da infancia, uma vez que tal abordagem soaria dissonante, tritona e, por que nao dizer,

impregnada de beleza gética.

A tensdo presente na voz dos intérpretes, Sandra Perez e Paulo Tatit, sugere uma ingénua
busca de aceitacgdo, tipico de uma crianga que imagina que seu maior infortunio seré a perda de
espaco em uma nova estruturacdo familiar. Entdo, seu comportamento passa a ser regido por
seus instintos, uma vez que a composicdo estrutural familiar deixa de ser uma formatacéo
triddica — pai, mée e crianca — e atinge uma estruturacdo poliadica — pai, mée, primogénito e
cacula (OLIVEIRA e LOPES, 2009). Dessa forma, podemos afirmar que a cangéo interpretada
pelo grupo Palavra Cantada descreve cenas em que

se conjuga o exagerado com o olhar infantil, a crueldade e a sinceridade. Essa beleza
gotica, assim como a caricatura, compreende, uma certa harmonia no disforme, em
decorréncia de um processo criativo que recorre ao desagradavel, as formas mais belas

e ao repudiavel ao mesmo tempo (ENTEL, 2010, p 15).
Irm&ozinho revela-se como uma cang¢do em que o0 sentimentalismo e o anseio pelo grito,
no sentido em que se deseja ser visto, albergam uma dualidade constante. O desejo e 0 medo, 0
amor e o ciimes, a ansiedade e a felicidade se entretecem e transbordam, aumentando a tensédo
presente na conjuntura descrita pela musica. Sua aproximacéo estética com a obra O Grito, de
Edvard Munch (imagem abaixo), torna-se inevitavel pois, em ambas as expressdes artisticas,
temos a figura de protagonistas que externam as expressoes oriundas de um momento de grande
angustia e desespero. Cada um deles pressente que esta muito préximo de uma mudanca radical
em sua vida, seja pelo advento de uma nova da vida — a chegada do irmé&o cagula — ou sua

supressdo — 0 medo da morte vivenciado por Munch em sua pintura.



65

O Grito, de Edward Munch, 1893, disponivel em para acesso publico em
https://www.todamateria.com.br/o-grito/

Expressar tdo intimas emocdes humanas, trazendo significado as angustias vivenciadas
em momentos tdo particulares, evidenciam o amedrontamento e a perturbacdo que podem
anteceder um momento de transformacéo que os protagonistas pressentem que se aproxima. A
sinuosidade apresentada nas referidas obras de artes e evidenciadas por seu colorido exagerado
— seja na paleta de cores proposta por Munch ou na diversidade timbristica e dinamicidade de
Irm&ozinho — contrastam de forma extraordinaria com as emocdes imanentes aos Seus
respectivos protagonistas. Elas constroem um cenario que corrobora e amplia as inquietacfes
retratadas em seu enredo, ora concentrando a atengdo em si, de uma maneira perturbadora e
encantadora, ora direcionando a atencdo do espectador para a angustia presente na fabulacéo

apresentada, proporcionando uma valorizacdo das dores e angustias ali presentes.

Todo esse cenério construido nos enredos das referidas obras de arte, bem como a
conjuntura que as cerca, evidenciam uma realidade que podemos chamar de tritona em suas
concepgdes. No entanto, destacamos que, nessa perspectiva, 0 elemento tritono deixa de ser
unicamente auditivo — evidenciado na constru¢do harmonica de uma composi¢do — e passa a
ser visual, na obra de Munch, e temética, na gravacdo do Grupo Palavra Cantada. Ou seja,
podemos inferir que, em tempos contemporaneos, uma expressao artistica pode se apropriar de
elementos outros, aos quais, numa abordagem mais tradicional, a ela ndo pertenceriam, pois

poderiam ndo dialogar com seu género especifico.
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Tal caracteristica de fluidificacdo e entrelagcamento entre a linha ténue que dissocia 0s
profusos géneros artisticos € percebido e destacado por Adorno como algo natural e esperado.
“A tendéncia ao enlagamento ¢ algo mais do que uma insinuagdo ou aquela sintese suspeita,
cujos rastros assustam pela referéncia a obra de arte total” (ADORNO 2017, p. 24). Em outras
palavras, podemos dizer que se torna cada vez mais habitual uma comunicagdo entre 0s

diferentes géneros artisticos em funcdo de um fazer artistico mais abrangente.

A medida que os compassos musicais vao avangando, observamos uma marcacgio de
tempos musicais construida de forma muito criativa e inusitada. Canos de PVC, em tamanhos
diferentes, sdo utilizados como uma espécie de metrdbnomo, marcando 0s tempos da musica
uma sequéncia praticamente ininterrupta. Observa-se, com isso, um grande contraste presente
na instrumentalizacdo selecionada para acompanhar essa can¢édo, pois os canos de PVC, quase
improvisados, soam como quem marca o0 tempo para um naipe de cordas friccionadas, o que
acrescentam uma dramaticidade sarcéstica, que se apropria do escarnio, sem perder um ar de
ingenuidade e uma comicidade requintada, evidenciando suas competéncias complexas e

antagoénicas.

A beleza g6tica contém a sensibilidade ideal para expressar aquele estado de espirito,
talvez p6s-moderno, que combina; sarcasmo, ironia e ingenuidade ao mesmo tempo.
Se trata, reiteramos, da beleza que melhor expressa os tempos de crise e alteragdes da
ordem existente — pelo menos na América Latina. E a beleza que mostra as impurezas
de forma inequivoca e com grande frescor, que ndo se inspira na beleza da tragédia,
mas anda de maos dadas com o sarcasmo, a ironia e o olhar infantil (Entel, 2010, p.
17).

A combinag¢do incomum de “instrumentos classicos” e ‘“alternativos” reforca a
dramaticidade vivenciada pela crianga que, a0 mesmo tempo em que precisa buscar um
amadurecimento, apresenta-se ainda mais dependente, pois agora sua dependéncia esta
acompanhada pela caréncia e a disputa por atencdo, inexistentes antes da chegada de seu irmao,

evidenciando, assim, toda auséncia de maturidade natural em criancas pequenas.

Ao abordar como tema principal a caréncia afetiva resultante da chegada de um irméao
mais novo, Irmaozinho comeca a acarretar vertentes emocionais completamente subjetivas e,
como ja evidenciamos, pouco estudadas em nosso pais. A frase “até a mamae e o papai de nos
dois?” evidencia a sensibilidade implicita no conflito vivenciado pelo irmao mais velho e ela é
sucedida por “vai pegar os meus brinquedos” 0 que torna esse conflito ainda mais subjetivo e

infantilizado.
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Em nossa sociedade, pouco se valoriza os conflitos e infortunios vivenciados pelas
criancas. De modo geral, essa fase tdo essencial para o desenvolvimento do ser em todas as
suas potencialidades, acaba sendo relegada e, emocionalmente, abandonada a propria sorte em
decorréncia de uma visdo romantizada que n&o retrata a realidade existencial na infancia — que,
em alguns momentos, pode ser cruel. Irméozinho retrata a dor pela possibilidade de perdas, o
gue, para a crianca, € tdo verdade como as perdas reais e imutaveis. Nesse sentido, essa
composicao se aproxima da realidade apresentada no Filme La Strada, de Federico Felini, onde
Gelsomina, protagonista da histdria, ao ser obrigada a acompanhar artistas de rua, em suas acées
itinerantes, permanece atonita, descrente, com um assombro constante que se apresenta nas

mesmas proporcdes de sua ingenuidade e esperanca.

Irm&ozinho revela os mesmos sentimentos vivenciados por Gelsomina em La Strada. O
abandono, a incompreensdo, 0 medo e a incerteza se solidarizam com a ternura, a inocéncia, a
pureza e docilidade, revelando uma visdo de mundo ingénua que perpassa o olhar infantil para
gue, em um gesto de ternura, possa se associar ao sublime, reconciliando as dores e tristezas
com as possibilidades de resiliéncia constituintes do ser. Trata-se do respeito a complexidade
de formacéo do individuo, ndo desprezando suas mazelas, mas utilizando-as, constantemente

para a sua (auto)reconstrucao.

Uma audi¢do mais atenta a cancdo de Luis Pescetti revelara um arranjo musical que
simula as batidas de um reldgio. Um tic tac frenético e “imparavel”, assim como a aproximagao
do dia em que o bebé vai chegar, onde, na visdo infantil, em que a compreensdo temporal ainda
estd em formacdo, a espera torna-se uma tortura. A incerteza presente no quando destaca as
dores e insegurangas da espera, fato que € evidenciado nos Gltimos compassos da mdsica,
quando a expectativa é salientada pelo crescendo acrescentado ao arranjo musical, bem como
pela voz gritada do intérprete, revelando toda inquietacdo vivenciada naquele momento. Da
mesma maneira, isso pode ser observado com o acréscimo de uma pequena coda, ao final do
arranjo musical, que é a repeticdo da frase inicial da musica, com 0s mesmos sons em pizzicato,
seguidos dos sons friccionados que, ao sugerir que 0s passos assustados ainda permanecem,
apontam para a nao resolucao do conflito apresentado no enredo da composicao. Essa realidade
¢ salientada pelo, ainda evidente, acompanhamento percussivo dos “improvisados” canos de

PVC.

2.2.2 Cancao de nuvem e vento
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A compreensdo da existéncia de uma beleza que é desaprovada pelas convencbes
tradicionais exatamente por seus atributos assimétricos, desequilibrados e desarmdnicos,
apenas corroboram com necessidade de abordarmos, ja na educacdo infantil, uma possibilidade
sensibilizante do saber, onde a experiéncia estética viva, apresentada por Adorno, pode
compreender a beleza gética como uma enriquecedora possibilidade desse saber que oportuniza
a construcdo do pensamento critico, estimula a cognicdo e promove a¢des emocionais, ao
mesmo tempo em que desenvolve uma consciente percepcao corporal, consistindo, esses, 0s

pontos essenciais de um saber cujo arrimo esta na sensibilidade (AQUINO, 2017).

Construir um pensamento que engloba cognicdo, sensibilidade e criticidade em seu
amago requer o enriquecimento das possibilidades emancipatérias no individuo ao qual tal
construcdo é direcionada. De modo mais abrangente, observamos que o pensamento sensivel é
retirado de uma realidade observavel em nossa sociedade, pois suas possiveis consequéncias
estariam desassociadas dos interesses da industria cultural, visto que, enquanto esta se alimenta
de uma esséncia que promove a semiformacao e a semicultura, aquele promove a sensibilidade
e 0 pensamento critico, adotando-os como a fundamentacéo de seus alicerces. Podemos, entéo,
inferir, que 0 pensamento critico, promovido por meio de um saber sensivel €, também,
resultado de uma acédo politica que questiona as bases econémicas que sustentam o sistema

cultural construido em estruturas em que se cultivam a semiformacédo (SILVA, 2010).

Isso posto, reiteramos 0 quanto se torna urgente a ascensdo de uma préatica sensibilizante
do saber ja nos primeiros anos escolares, uma vez que suas possibilidades emancipatorias se
enraizam numa proposta em que as perspectivas criticas ganham expressividade, valores

abstratos e liberdade, exatamente por estar aglutinada com a experiéncia.

Em tempos de crise, a beleza gdtica sintetiza bem as alteracdes de nosso tempo.
Mostra frescor com impurezas, € uma acao auténtica contra as concepcoes tradicionais
de beleza, uma verdadeira dialética negativa, que revela imagens capazes de transitar,
ao mesmo tempo entre ingénuas, cruéis e irbnicas, porque fazem pensar, questionar,
mas ndo se desprendem de um prisma de certa magia, fantasia (OLIVEIRA, 2014, p.
99).

Destarte, a seguir faremos uma analise da uma madsica chamada Cancéo de Nuvem e
Vento'®, que consiste em uma poesia que integra o livro Cancdes, de Mario Quintana, lancado

em 1946, que foi gravada por Marcio de Camilo no CD Crianceiras — Mario Quintana, em
2015.

15 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bQ-jxOF Y NKks
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Para que possamos compreender toda complexidade e profundidade de sentimentos e
emocdes que permeiam o livro Cangdes de Mario Quintana, é necessario que, primeiramente,
observemos seu ano de langamento: 1946. Isso nos conduzira a conjuntura resultante de um
periodo pos-guerra que, por si sO, ja pode sugerir o despertar de uma inseguranca e
sentimentalismo caracteristico de quem vivenciou 0 medo em suas rotinas em proporcdes,

talvez, inimaginaveis na contemporaneidade.

Observe:
Cangéo de nuvem e vento

Medo da nuvem

Medo Medo

Medo da nuvem que vai crescendo
Que vai se abrindo

Que néo se sabe

O que vai saindo

Medo da nuvem

Nuvem Nuvem

Medo do vento

Medo Medo

Medo do vento que vai ventando
Que vai falando

Que ndo se sabe

O que vai dizendo

Medo do vento Vento Vento
Medo do gesto

Mudo

Medo da fala

Surda

Que vai movendo

Que vai dizendo

Que ndo se sabe...

Que bem se sabe

Que tudo é nuvem que tudo é vento

Nuvem e vento Vento Vento!

Mario Quintana — 1946
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Cancdo de Nuvem e Vento é concebida num periodo em que a barbarie ganhou
expressdes nunca imaginaveis no cenario mundial. O medo, a angustia, a violéncia e a
devastacdo, resultantes da Segunda Guerra Mundial, sdo sugestionados, nessa poesia, com uma
sutileza paradoxal que pode refletir os sentimentos das maiores vitimas desses tempos

tenebrosos, que tiveram como extrato a morte de cerca de seis milhdes de judeus.

Sua abordagem, em um cenario educacional infantil, é capaz de proporcionar momentos
de profunda reflexao e sensibilidade, tanto pela sua complexidade historica, que pode promover
uma renovacéo e fortalecimento de uma realidade que rechaca o antissemitismo, quanto pela
sua abordagem poética, que traz 0 medo ao protagonismo de uma realidade subjetiva nela
intrinseca. O que podemos depreender, a partir dessas concep¢oes, € que, Cancdo de Nuvem e
Vento hospeda elementos que perpassam uma realidade intimamente ligada a componentes
tematicos que, quase sempre, sao excluidos de uma realidade educacional infantil, por serem

considerados fortes, causar estranheza ou tristeza, prenunciando que,

possivelmente, na escola, a beleza cultuada ndo é a gética, porque é pasteurizada,
associada a um conceito classico que ndo mais faz sentido em tempos contemporaneos
de crise em que é preciso municiar o olhar para outras paragens (OLIVEIRA, 2014

p.107).

Devemos considerar que a beleza gética ndo ambiciona a ocultacdo ou a dissimulacao
das realidades humanas — por mais desumanas que elas possam se constituir. Antes, poréem, ela
as denuncia e as expde, numa tentativa constante de rechacar a tendéncia de natural associacao
a barbérie, promovendo, assim, uma reconciliagdo do homem com sua propria humanidade, que
carrega em si 0s medos e insegurancas descritos na cancdo e, muitas vezes, sem 0
reconhecimento de uma origem explicavel, principalmente, em criangas que estdo em seus

primeiros anos escolares.

Assim, a poesia de Mario Quintana promove uma pressurosa reflexdo que, aos poucos,
vai se aconchegando na musicalidade proposta por Marcio de Camilo, em sua versdo de 2015,
gue se apresenta com uma graciosidade que, num momento inicial, pode apaziguar o primeiro
contato da crianga com a referida cancdo, tornando-a mais interessante e, consequentemente,

aceita em um ambiente de estimulos musico-educativos.

Para isso, 0 arranjo musical se apropria de um ritmo muito alegre e de uma
instrumentalizacdo diversificada e atraente. Ja os primeiros sons da referida cancao, executados

a partir de uma sanfona, sugerem a vivacidade de uma brincadeira infantil, o que ganha maior
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forca com o acréscimo de um efeito serrote (produzido a partir de um reco-reco) que se estende

por toda a masica, enfatizando seu carater brincante e descontraido.

Em uma primeira e, talvez mais descuidada, audicao, a alegria implicita no arranjo
instrumental pode soar com um equilibrio envolvente, onde uma melodia anacristica, nos
convida a uma danga muito divertida. A harmonia conduzida pelo viol&o e o teclado, somados
aos efeitos percussivos brilhantemente utilizados na musica, reforcam a caracteristica pueril
presente no arranjo musical, onde os timbres, as células ritmicas e 0 campo harménico séo
explorados em um crescendo que conduz a um refrdo que, de certa forma, é apresentado como

uma espécie de climax da cangdo, consistindo na parte mais forte e envolvente de seu enredo.

Os arranjos instrumentais escritos para a sanfona e para os teclados conduzem o ouvinte
infantil para o inicio de uma experiéncia dissonante, em que muitos acordes sao reforcados pela
presenca de notas que carregam alguma tensdo em sua construcdo, inclusive os tritonos, aos
quais ja nos referimos anteriormente neste trabalho. Podemos, entéo, perceber as possibilidades
harmonicas exploradas de forma inteligente, onde o resultado encontra um ponto de equilibrio
em suas concepgoes infantis, ndo tendendo a uma realidade de tensdo que poderia soar como
excessivamente desagradavel a percepcdo ainda infantilizada do publico a quem essa cancao
seria proposta como ferramenta musicalizante, nem a uma consonancia previsivel e

massificada.

A proposic¢ao do medo como um afeto humano relaciona-se a ideia de que sua vivéncia
estd intimamente ligada aos efeitos, de forma tal que é através destes que se pode
mensurar o grau de seu impacto, tanto no psiquismo como no cotidiano da pessoa. No
dia a dia, aquilata-se a poténcia dessa afetividade através da quantidade e grau de
restricdes que se impdem, traduzindo-se em mobilizacdes e imobilizagdes na vida das
pessoas (PONDE, 2015, p.84).

Compreendendo que o medo é um sentimento humano que consegue mobilizar — ou
imobilizar — o comportamento do individuo diante de seu enfrentamento as mazelas corriqueiras
gue o cerca, ressaltamos que sua existéncia € expressiva, especialmente em criancas em idade
pré-escolar ou anos iniciais, mas as consequéncias relacionadas a ndo compreensao desse
sentimento, que pode até ser julgado como pueril ou frivolo, pode acarretar um desequilibrio

consideravel na vida adulta.

O Medo, como sentimento humano, pode ser relacionado a uma realidade objetiva,
referindo-se, nesse caso, ao medo de avido, medo de animais pegonhentos ou medo de cachorro,

ou ainda, estar relacionado a aspectos subjetivos, referindo-se, nesse caso, ao medo da morte,
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de estar sozinho, do escuro ou mesmo ao sentimento sem origem detectavel (PONDE, 2015).
Observamos que, na cancdo interpretada por Marcio de Camilo, em 2015, podemos encontrar
fragmentos objetivos e subjetivos de uma realidade onde 0 medo assume um protagonismo na

vida do personagem oculto na poesia.

O medo da nuvem descrito na poesia e, por tantas vezes, reforcado em toda sua extensao,
pode ser compreendido tanto em linguagem denotativa — onde o medo estaria associado,
possivelmente, as fortes nuvens de chuva que, ao se formarem, quase sempre, s&o
acompanhadas por raios, trovfes e o préprio vento, também encontrado na poesia — como em
linguagem conotativa — onde precisariamos considerar a conjuntura histérica de um pds-guerra
em que a realidade de batalha era marcada pela nuvem de avibes bombardeiros que, ao
sobrevoarem um campo a ser bombardeado, deixavam um rastro de destruicdo e barbarie, que
eram precedidos por muito barulho e vento, oriundo das explosdes que deixavam seu rastro de

ruinas assustadoras.

Em ambos os casos encontramos o0 medo, que pode ser observado como o elemento
tritono na tematica de Cancéo de nuvem e vento e, até entdo, atrelado a objetividade, sendo
reforgado como um agente paralisante ¢ gerador de muita expectativa. O verso “que ndo se sabe
o que vai saindo” apenas reforca essa compreensdo da poesia, além de também tonificar sua
interpretacdo dubia — que sugere sua abordagem, ao mesmo tempo, como denotativa ou
conotativa —, uma vez que, quando os bombardeiros sobrevoavam determinado campo, havia

sempre a esperanca de que fosse fogo amigo.

No entanto, faz-se necessario destacar o medo vinculado a subjetividade e desenvolvido
a partir do que se vincula a elementos objetivos, que se evidencia em versos como medo do
gesto mudo e medo da fala surda, onde a linguagem antagbnica e rica em elementos poéticos,
utilizada por Mério Quintana, soa como quem quisesse explicar o inexplicavel, buscando um
apoio que justifique a presenca desse medo ainda latente, evidenciando, assim, a frustrada

espera infantilizada de um gesto adulto protetivo, acalentador e empaético.

Assim, Cancdo de Nuvem e Vento adquire, em sua tematica, caracteristicas que muitas
vezes sdo desprezadas por pais e professores, pois, ao abordar o medo — e destacamos que
seriam o0 medo subjetivo e 0 medo objetivo — como cerne de seu enredo, acaba ampliando suas
possiblidades sensibilizantes por flertar com uma tipica experiéncia infantil, onde, na referida
cancao, encontramos uma contetido que € fortalecido por uma abordagem melodramatica que

se aproxima de uma comicidade grotesca, sem perder a austeridade intrinseca na tematica
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escolhida pelo autor e, ressaltamos, € exatamente nesse ponto de desconforto e dissonancia

tematica que reside o elemento tritono dessa cancéo.

Justamente por tais caracteristicas, apresentamos Canc¢do de Nuvem e Vento como uma
salutifera alternativa de abordagem de um contelldo musico-educativo, principalmente para a
educacao infantil, que se enriquece por suas concepgdes que fogem a regra tradicionalista de
contedos romantizados oferecidos na infancia, exatamente por considera-la como uma fase de
desenvolvimento em que as dores, indagacdes, 0 assombro e 0 medo estdo presentes e sdo

potencializados pela imaturidade tipica da referida idade.

Marcio de Camilo consegue inserir em sua interpretacdo uma alegria que “relaxa a
tensdo em um tom que provoca risos” (ENTEL, 2010, p. 18). O assombro presente tanto em
uma analise historica quanto numa visdo mais contemporanea da obra — visto que 0 medo se
torna um elemento real em ambos 0s casos e, como ja vimos, pode estar associado a elementos
ndo tangiveis sem perder sua capacidade de interferéncia no comportamento humano —
conferem a ela um status de obra de arte que encanta o individuo a quem o fenbmeno musico-
educativo se destina, exatamente pelas possibilidades empaticas que, ao proporcionarem uma
autoidentificagdo com o objeto musicalizado, se enriqguecem em possibilidades de

entrelacamento com o saber sensivel, a saber, a beleza gotica que se materializa em um

saber lavrado em revelagBes, especulagBes, transparéncias guardadas que
impressionam por se colocarem mergulhadas em matérias escuras, mescladas, mas
que se libertam para o olhar mais atento, curioso, o olhar da pergunta, da curiosidade,
o olhar infantil assombrado (OLIVEIRA, 2014, p. 130).

Em consonancia com nossa tese, Cancéo de Nuvem e Vento resgata a esséncia de uma
beleza relegada, que se entretece com sentimentos que se enquadram na mesma classificacao.
A abrangéncia histérica de seu enredo adquire uma dialética instigante, que parte de uma
pendria caracteristica do individuo a ser musicalizado, se municia de uma dramaticidade
envolvente que sugere o exercicio da sensibilidade, canalizando sentimentos vistos como
frivolos, mas que despertam o assombro, a angustia e o espanto. E a beleza gética, que ao
conjugar a objetividade e a subjetividade, o denotativo e o0 conotativo, o elemento tritono a
dissonancia e a experiéncia humana, entretece o saber e a sensibilidade vinculando-os a

experiéncia.

2.2.3 Abandono
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A compreensdo de uma beleza tipificada como gotica encontra seu esteio justamente
naquilo que, por tanto tempo, foi relegado e desligado de qualquer possibilidade de experiéncia
na educacdo infantil. Sua compreensdo consiste num decodificar de elementos que podem
causar repudio, assombro e indignacdo por conter, em suas propriedades, componentes que

denunciam situacdes de injustica e elementar tensao.

Ao flertar com sentimentos humanos que se alinham com a subjetividade, a beleza
gotica acaba reforcando seus atributos dissonantes e quando tais sentimentos expdem realidades
que tangenciam o desprezo, a crueldade e a rejei¢do, suas propriedades atingem realidades cuja
dissonancia s6 pode ser descrita como uma paisagem sonora em que 0 tritono assume um

protagonismo constante.

Como ja abordado anteriormente, a subjetividade e a objetividade em que se consolidam
0s sentimentos aos quais o0s elementos que compdem a beleza gética tendem a se associar,
podem ser compreendidas como um saber que entrecruza a razdo e a imaginacao, fundindo
elementos concretos e abstratos enquanto se nutre do pensamento critico que é fruto de suas

proprias acdes educativas, 0 que garante uma maior robustez em seus atributos sensibilizantes.

Isso posto, destacamos a relevancia de que seja apresentado, na educacao infantil, um
repertorio musicalizante que ndo se intimide diante da exposicdo de uma infancia ndo
romantizada, antes, porém, a situa em um encantamento rico em experiéncias reais, que, mais

uma vez ressaltamos, podem ser as de um saber sensivel, empatico e transformador.

Para trazer clareza a nossa tese, destacamos que o encantamento ao qual nos referimos
nessa construcao é aquele que se sustém na desmistificacdo, se ampara na experiéncia viva e se
fortalece na emancipagdo. Assim dizendo, consiste no encantamento que reside no encontro
entre o Individuo e a Arte, proporcionando a experiéncia estética viva, por meio do contato com
o sensivel articulado com uma realidade que pode ser objetiva ou subjetiva, pois, em ambos 0s
casos, nao deixara de se consolidar em experiéncia, principalmente, em momentos nos quais a

puericia impoluta ainda é uma realidade observavel no individuo.

Contribuindo com a consolidagdo de nosso pensamento, apresentaremos, a seguir a
musica Abandono, de Ivor Lancellotti, lancada em 1979, por Roberto Carlos'®. Em nossa
analise, tomaremos como referéncia a versdo de Nando Reis'’, gravada em 2019, em seu album

intitulado N&o sou nenhum Roberto, mas as vezes chego perto.

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MpFuSkGrmpM.
17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P9u-wOHeb_M.
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Observe:

Abandono®

Se voltar ndo faga espanto
Cuide apenas de vocé

D& um jeito nessa casa
Ela é nada sem vocé

Regue as plantas na varanda
Elas devem lhe dizer

Que eu morri todos 0s anos
Quando esperei vocé

Se voltar ndo me censure
Eu ndo pude suportar
Nada entendo de abandono
Sé de amor e de esperar

Olhe bem pelas vidracas
Elas devem Ihe mostrar
Os caminhos do horizonte
Onde eu fui lhe procurar

N&o repare na desordem

Dessa casa quando entrar
Ela diz tudo que eu sinto
De tanto lhe esperar

Ivor Lancellotti — 1979

A versdo construida por Nando Reis, em sua gravacao de 2019, esta carregada de uma
emoc¢do comovente e denunciadora, que reflete com precisédo o titulo Abandono escolhido por
Ivor Lancellotti. A conjuntura que cerca a referida versdo sugere uma realidade que se entretece
a beleza gotica exatamente por denunciar, sob a 6tica do individuo abandonado, toda crueldade
que permeia uma tipica situacdo de abandono de incapaz que, apesar de ser caracterizada como

crime pelo codigo penal brasileiro, ainda se consolida em proporcdes assustadoras.

As primeiras palavras da cangdo — Se voltar — j& apontam para a esperanca do
reestabelecimento de uma convivéncia rompida, de forma a sugerir a dependéncia caracteristica
da crianga em relagdo ao seu tutor, enquanto esse deveria se dedicar a ndo “abandonar a pessoa
que esta sob seu cuidado, guarda, vigilancia ou autoridade, e, por qualquer motivo, incapaz de

defender-se dos riscos resultantes do abandono!®” (CPB. Art. 133).

Em toda sua extensao a referida cancdo projeta-se para um didlogo com inimeras outras

obras de arte que, ao convergirem para a mesma tematica, também assumem um protagonismo

18 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/nando-reis/abandono/.
19 Artigo nimero 133 do Cddigo Penal Brasileiro, disponivel para consulta pdblica em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848compilado.htm.
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denunciador da barbéarie, munindo-se da esperanca de que, ao adotar tal postura expositiva,
passa a combaté-la em sua acdo denunciante. Dessa forma, inferimos que Abandono, em sua
versdo de 2019, se entrelaca, por exemplo, aos escritos de Anne Frank, datados de 20 de
novembro de 1942.

Além desse sofrimento, ha outro, de natureza mais pessoal, e que empalidece em
comparacdo a desgraca que acabei de contar. Mesmo assim, ndo posso deixar de dizer
que comecei a me sentir abandonada. Estou rodeada por um vazio muito grande. Eu
ndo costumava pensar muito nele, ja que tinha mente cheia de meus amigos e de
diversdo. Agora penso sobre coisas infelizes ou sobre mim mesma. Demorou um
bocado, mas finalmente percebi que papai, por mais gentil que seja, ndo pode ocupar
o lugar do meu mundo antigo. Quando se trata de meus sentimentos, mamée e Margot

deixaram de contar ha muito tempo (FRANK, 2017).
A aproximag&o entre as duas obras as quais nos referimos, consolidam a oportunidade
de uma experiéncia que se engrandece pelo seu efeito humanizador. Mais uma vez temos o
sentimento humano sendo interpelado por um objeto artistico, de forma a oportunizar uma
enriquecedora experiéncia estético-educativa onde, no primeiro caso, a masica assume um
protagonismo conciliador entre o individuo e suas humanidades, apaziguando suas tensdes sem
escondé-las ou mascara-las, antes, as denunciando. Ja no segundo, a experiéncia literaria que

exerce tal papel, com a mesma competéncia denunciadora e 0 mesmo objetivo conciliador.

Em ambos os casos, o sentimento de abandono é oriundo de fatores reais e estdo
permeados pelo desejo utdpico de sua extin¢gdo. Uma audicdo mais atenta a versao gravada por
Nando Reis revelard a presenga de uma dinamica musical reforcada por crescendos,
dissonancias e acordes melancélicos e pelos arranjos instrumentais desenvolvidos por um naipe
de metais, que confraternizam com a distor¢cdo da guitarra, bem como com 0s arranjos

simplistas executados pelo sintetizador eletronico.

Algumas frases da musica Abandono poderiam, perfeitamente, estar presentes nos
textos de Anne Frank. Podemos observar, em ambas as expressdes artisticas, que o sujeito a
guem suas abordagens poéticas se referem estdo em um estado de morrer todos os dias por ndo
entenderem de abandono. Isso desnuda a dramaticidade implicita nas relacdes de afastamento
que se consolidam, conclamam a piedade, denunciam a injustica e, a0 mesmo tempo, despertam
uma inconformidade com um comportamento humano que expde, com muita emocdo, a
realidade de muitas criangas em nosso pais. Os versos “Nao repare na desordem dessa casa
quando entrar, ela diz tudo que sinto de tanto lhe esperar” ampliam a dramaticidade vivenciada

pelo individuo abandonado que, ao compreender a desordem emocional a qual esta inserido,
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empreende um esforgo para sua reestruturagéo, Sem mensurar que as forgas externas que

resultam no referido enredo superam, em muito, suas capacidades racionais.

Em outras palavras, podemos conceber que, por meio da musica de lvor Lancellotti,
Nando Reis suscita, simultaneamente e de forma sublime, o terror e a poesia, denuncia o terrivel
sob a perspectiva de olhar infantil carregado de ingenuidade, utilizando como ingrediente a
sensibilidade caracteristica de uma beleza que nao poderia ser descrita de outra maneira se nao

a gotica.

2.3 MuUsicas sobre a infancia

As experiéncias musicais podem ir além de suas concepcBes musico-educativas,
vinculando-se, assim, ao carater denunciador de um retrato de uma condi¢do desumanizada
imposta ao individuo em seu estagio infantil de desenvolvimento. Em ambos os casos, a
experiéncia sensibilizante caracteristica de uma proposta musico-educacional que contemple
uma beleza inusitada e dissonante em sua esséncia, ou seja, a beleza gotica, deve ser proposta
em uma realidade em que seré observada como uma alternativa educacional que transcende 0s
atributos inteligiveis do saber, auferindo, entdo, 0s aspectos sensiveis deste. Destacamos que 0s
atributos do saber acima descritos (o sensivel e o inteligivel), sdo elementos interdependentes

que compdem uma realidade pedagdgico musical enriquecida pela experiéncia.

Se para Entel (2008), a mediacdo da dicotomia entre inteligivel e sensivel se realiza
pela arte, para Adorno (2008), essa mediagdo acontece pela via da moral. Sem
concordar ou discordar completamente dos dois intelectuais da Teoria Critica e
tratando mais especificamente do ensino de musica em escolas de educagao basica, a
proposta é de uma reorganizacdo em que essa unidade seja promovida por saberes
musicais sensiveis, ancorados em fundamentos éticos, cognitivos, emocionais e
corporais, e impulsionados por trabalhos pedagégicos integradores em educacéo
musical (AQUINO, 2017, p. 125).

Considerando 0s aspectos emancipatérios imbuidos numa experiéncia mausico-
educativa arraigada em realidades tritonas, apresentadas em cangdes que revelam a
desumanidade latente e a tendéncia de aproximacdo com a barbérie, tipica do homem reificado,
apontamos o saber sensivel como a esséncia de uma resisténcia a essa aproximacao e a beleza

gotica como a
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trilha para um saber sensivel que une a razdo e imaginacdo, superando diferentes
dicotomias em que se esbarra ao lidar com a formac&o, a educagdo. Esse saber seria a
ponte nas imagens que explora 0 movimento dialético negativo de estruturas fundidas
em uma, separadas pelos rituais tristes dos paradigmas dominantes, aos quais interessa
realizar a separacdo do que traria as criancas as possibilidades da criacdo, do
pensamento questionador, da liberdade, da autonomia e da consciéncia (OLIVEIRA,
2014).

Apresentamos, entdo, a perspectiva de um repertorio musical que, apesar de exigir uma
avaliacdo muito minuciosa quanto as possiveis maneiras de sua apresentacao ao publico infantil
referenciado neste trabalho, consegue apontar para a (auto)reflexdo critica que se contrapde as
investidas massificantes e coisificantes de um processo de dominio e controle instaurado.
Consiste na construcdo de uma consciéncia verdadeira que, em um processo de ensino e

aprendizagem, deve sobrepujar uma mera transmissao de conhecimentos (ADORNO, 2010).

Logo, ao evidenciarmos algumas mausicas sobre a infancia, estamos propondo uma
contemplacdo desmistificada de uma realidade infantil tdo comum quanto dissonante, que, ao
destoar de sua apresentacdo habitualmente romantizada, assume algumas propriedades tritonas
em sua esséncia denunciadora o que, certamente, podera trazer um desconforto ao espectador
ja envolvido pela opressdo magicamente escravizante prescrita pela industria cultural
(ADORNO, 1996).

Em outras palavras, podemos afirmar que o repertorio aqui selecionado, tanto o
destinado ao publico infantil quanto o que a ele se refere, ndo adota as caracteristicas culinarias
apontadas por Adorno, sendo essas 0 sobressair do que soa agradavel aos ouvidos em
detrimento de uma proposta que poderia ser, simultaneamente, intelectualizada e sensibilizante,

configurando-se, assim, em um processo estético verdadeiro (MERQUIOR, 2017).

2.3.1 Relampiano

A Dbeleza gotica alimenta-se da sensibilidade produzida em seus proprios
engendramentos. Ao utilizar o sarcasmo, a ironia e a ingenuidade de maneira simultanea, ela
consegue manifestar suas propriedades denunciadoras (ENTEL, 2010), convergindo-as aos
fendmenos emocionais resultantes de uma consideravel transformacao oriunda das acdes de um
processo de forte desenvolvimento industrial que se iniciou no século XIX e, como ja

evidenciamos, desencadeou no desenvolvimento da industria de cultural.

Assim, reiteramos que a beleza goética consiste na mais apropriada expressao do belo
em tempos de crise e, quanto mais ela se desagrega dos padrdes tradicionais de beleza — téo
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massificados pela industria cultural — mais ela cumpre a funcdo de despertar a inquietude e
propender a uma tensao que pode ser carregada de dramaticidade, ironia e comicidade (ENTEL,
2010).

A dicotomia perceptivel nas propriedades intrinsecas de uma proposicao de beleza que
pode ser mais facilmente associada a auséncia desse elemento, mas que, na verdade, consiste
em sua exposicao despadronizada e desarmonica, sugere a construcdo de um pensamento que
compreende a necessidade da ascensdo de uma visdo polimorfa dirigida ao tema em questao,
conjugando suas acOes de tensdo, assombro e perplexidade, o que se evidencia em cada cancéo
aqui analisada em tal perspectiva contemporanea.

Essa visdo polimorfa, a qual nos referimos, consiste numa compreensdo de nosso objeto
de pesquisa sob uma perspectiva que traz anuéncia ao conhecimento em evidéncia de modo a
ndo desprezar a sua conjuntura, 0 que evoca a constelacdo como meio de relacionamento
cognitivo gque abrange o sujeito e objeto, bem como suas interagdes, de modo a coibir que tais
interacOes atinjam proporc¢oes fetichizadas ou reificantes, o que reforca a necessidade de que se
promova a experiéncia estética como elemento essencial no processo educativo e, voltamos a

dizer, vivifica a beleza gotica como alternativa elementar no referido processo.

O objeto abre-se para uma insisténcia monadol6gica que é a consciéncia da
constelacdo na qual ele se encontra: a possibilidade de uma imersdo no interior
necessita desse exterior. No entanto, uma tal universalidade imanente do singular é
objetiva como histdria sedimentada. Essa histéria esta nele e fora dele, ela é algo que
o0 engloba e em que ele tem seu lugar. Perceber a constelacdo na qual a coisa se
encontra significa 0 mesmo que decifrar aquilo que ele porta em si enquanto algo que
veio a ser. Por sua vez, o chorismo?° entre fora e dentro é condicionado historicamente.
Somente um saber que tem presente o valor histérico conjuntural do objeto em sua
relagdo com os outros objetos consegue liberar a histéria no objeto; atualizacéo e
concentragdo de algo ja sabido que transforma o saber (ADORNO, 2009, p. 141-142).

A necessidade da experiéncia em uma nova proposicéo de beleza, que se desvincula dos
ditames da industria cultural, alberga elementos emancipadores, bem como, conclama o
pensamento por constelacdo, se acentua nas convicgOes frankfurtianas de associagdo entre a
arte e a educacdo como ferramentas que promovem a humanizacdo (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985). Ao vivenciar tais experiéncias, o individuo dificilmente sairia imune

as suas acOes sensibilizantes e, ao atrela-las as experiéncias musicalizantes, colheriamos

respostas musicalizadas que se enriquecem com esse elemento humanizador.

20 Do grego: separagéo, cisdo. Nota do tradutor.
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A recepc¢do musical bem como a expressdo musical sdo necessarias e complementares.
Portanto, nem uma nem outra poderdo ser descuidadas através de todo o processo
educativo. A educacdo musical devera tender a desenvolver, mediante diversas
atividades e processos musicais, a mais ampla gama de possibilidades humanas, e ndo
apenas a tendéncia dominante (GAINZA, 1988, p. 38).

Compreendendo a importancia da apresentagcdo de um repertorio musical que possibilite
a experiéncia estética sensibilizante e que seja estimuladora de uma a¢do humanizadora no
individuo. Na sequéncia, apresentaremos a musica Relampiano que consiste em uma parceria
composicional entre Lenine e Paulinho Moska, langada em 1999, no album Na Pressdo. Para
efeito de nossa analise, utilizaremos a versao regravada por Lenine, em 2015, na série Chao ao

Vivo??,
Observe:
Relampiano

Ta relampiano cadé neném?

Ta relampiano cadé neném?
T4 vendendo drops no sinal pra alguém
Ta vendendo drops no sinal pra alguém

Todo dia é dia
Toda hora é hora
Neném ndo demora
Pra se levantar

Méae lavando roupa
Pai ja foi embora

E o cagula chora

Pra se acostumar
Com a vida 14 de fora
Do barraco

Hai que endurecer
Um coracdo t&o fraco
Pra vencer o medo
Do trovéo

Sua vida aponta

A contraméo

Ta relampiano cadé neném?
Ta relampiano cadé neném?
Ta vendendo drops no sinal pra alguém
T4 vendendo drops no sinal pra alguém

Tudo é tdo normal
Todo tal e qual
Neném nédo tem hora
Pra ir se deitar

Mée passando roupa
Do pai de agora

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kQ757ee6CjA.



81

De um outro cacgula
Que ainda vai chegar

E mais uma boca

Dentro do barraco

Mais um quilo de farinha
Do mesmo saco

Para alimentar

Um novo Jodo Ninguém
A cidade cresce junto
Com neném

Ta relampiano cadé neném?

Ta relampiano cadé neném?

A versdo de Lenine, gravada em 2015, congrega elementos que constroem uma
paisagem sonora, amplamente tensa e envolvente. Sua instrumentacdo € bastante simples,
consistindo, apenas, em um contrabaixo eletrénico, um sintetizador acoplado a uma mesa de
efeitos que, aos poucos, vai liberando a sonoridade percussiva que €é essencial para o enredo

criado, e uma guitarra semiacustica com som limpo.

Ja os primeiros sons oferecidos ao espectador, revelam uma tendéncia atipica presente
na referida producdo musical. Os sons percussivos, liberados nos primeiros compassos,
conclamam uma ancestralidade quase pré-histérica, que insinua a projecao de um primitivismo
instintivo, a saber, a propria sobrevivéncia humana. A abordagem tribal utilizada é realcada
pelos primeiros sons de uma harmonia que passa a delinear uma atmosfera dissonante que
suscita uma experiéncia musical ativa e intrigante, como se a musicalidade concebida em
Relampiano, ao despertar a curiosidade e os mencionados elementos instintivos, convidasse 0

ouvinte a uma audi¢do mais cuidadosa e dedicada.

Os efeitos sonoros utilizados na producdo de 2015 corroboram para o enriquecimento
do clima de tensdo que permeia toda cancdo. A reverberacdo vocal, que resulta em um eco
quase infinito na frase cadé neném? amplifica a distor¢do que se instaura na paisagem sonora
construida, enquanto exerce uma funcdo dissonante frente aos acordes, que, naturalmente, se
abstém de uma consonancia tipica ao serem construidos com alteracdes que englobam tritonos,
intervalos de sextas e sétimas maiores e menores, em uma sequéncia que resulta numa acidez

inconclusiva, que prende o ouvinte nesse circulo de agonia e apreensao.

As intengdes de Lenine e Moska, ao adotarem tamanha tensdo em um refrdo que é
utilizado para iniciar a cancao, revelam as dificuldades vivenciadas por Neném, personagem
infantil que protagoniza Relampiano e vive o infortinio de tentar vender balas no semaforo

num dia de muita chuva. A denuncia de tamanha adversidade, que reflete o dia a dia de tantos
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outros “nenéns” que precisam garantir o proprio sustento e, por assim dizer, sdo explorados em
atividades incompativeis com suas idades, a saber, o trabalho infantil, revelam uma obscuridade
tipica de ambientes nos quais a inexisténcia de uma estrutura familiar € preservada com a

mesma acidez e tensdo expressos na musica em estudo.

O Estatuto da Crianga e do Adolescente, em seu artigo 4°, institui ser

dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico assegurar,
com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos referentes a vida, & salde, a
alimentacdo, a educagdo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a
dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria (Artigo 4
da Lei n. 8.069 de 13 de julho de 1990).
Ao incorporar o texto supramencionado, o Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA
— se aproxima da Constituicdo Federal Brasileira, de 1988, que, em seu artigo 277, estabelece
principios protetivos as criangas e aos adolescentes de forma integral. Podemos encontrar, tanto
no artigo 60 do ECA, como no 7° da Constituicdo Federal, textos que versam sobre a proibigédo

de se imputar qualquer espécie de trabalho a menores de 14 anos de idade.

Relampiano carrega, em sua esséncia, uma abordagem denunciadora de uma realidade
explorativa corriqueira em nosso pais e que, em tempos de crise como os atuais, podem acabar
sendo reforcadas com a observacgdo de uma factivel defesa da possibilidade do trabalho infantil
por parte do atual presidente da replblica, em suas redes sociais. Afirmar? o nio prejuizo
oriundo do trabalho infantil realizado no &mbito de suas experiéncias pessoais, tipificaria a ndo
observancia da conjuntura que compde a constelagdo de conhecimentos atinentes ao referido
tema, pois, configura uma observacdo descontextualizada e que nédo reflete, em tempos
contemporaneos, a realidade vivenciada em regides periféricas das grandes cidades brasileiras,

em proporc¢des muito semelhantes as observadas nas regides rurais.

Composta em tonalidade menor, Relampiano adquire uma natural melancolia em sua
sonoridade, o que somado as dissonancias refletidas em sua constru¢do harmonica, a dinamica
expressa em sua forma e a poética denunciadora de um problema social tdo comum e, a0 mesmo
tempo, tdo repulsivo, garantem, na composicdo, a existéncia daquilo que temos chamado de
elemento tritono em nossa tese, pois a combinacdo acima exposta resulta numa tensdo
avassaladora, que se intensifica na mesma velocidade em que séo revelados mais detalhes que

tecem todo o enredo conflitante que constrdi a histdria descrita na masica de Lenine e Moska.

22 https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/07/05/bolsonaro-diz-nao-defender-trabalho-infantil-mas-ressalva-
que-trabalho-enobrece-todo-mundo.ghtml
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Certamente, seria muito rara a utilizagdo de uma musica tdo conflitante como repertério
pertinente a educacgdo da infancia, pois ela se distancia de uma visao de infancia predominante
que a observa sob um olhar romantizado e acaba por desprezar os conflitos e as mazelas
peculiares dessa fase do desenvolvimento humano. Assim, podemos perceber que a utilizacdo
da masica em analise, como repertério oferecido nos primeiros anos escolares, suscitaria uma
sensibilizacdo inclinada a compreensdo da tematica tritona exposta, bem como uma acéo de
repudio em relacdo a sua préatica, o que, por si sO, ja resultaria em umnumaa enriquecedora
atividade musico-pedagdgica. Porém, destacamos, também, que a apresentacao dos elementos
sonoros que intensificam a tensdo presente na musica e sua reprodu¢do com uma
instrumentalizacdo alternativa, ofertada aos educandos, consolidariam uma experiéncia
musico-educativa amplamente significativa e que poderia se relacionar com a sensibilidade

cognitiva intrinseca na beleza gética que apresentamos.

Uma acdo musicalizante que compreende tantos aspectos atinentes a forma musical,
perpassando seus elementos timbristicos, instrumentacdo utilizada, tematica, poética e a
conjuntura histérica a qual esta inserida, implicaria em uma visdo constelada do objeto em
estudo, 0 que, como evidenciamos, coloca o individuo ao qual as investidas educativas se
direcionam, bem como as suas experiéncias frente as acdes oriundas do referido processo

educativo, como centro do fenbmeno de ensino e aprendizagem.

Uma recomendacao similar é valida no que diz respeito ao objeto musical, que devera
ser explorado, focalizado e progressivamente descoberto pelo estudante, atraves de
tantos angulos diferentes quanto seja possivel. Desse modo serdo revelados aos
estudantes a grande variedade e os mais ocultos aspectos envolvidos em toda
experiéncia musical (GAINZA. 1988, p. 38).

O desenvolvimento poético da musica Relampiano apenas amplia as sensacfes tensas
jaapresentadas, o que se consolida pela permanente sensacao acida que paira em toda sua forma
musical. A substituicdo de um acorde que compde 0 campo harmdnico menor, em seu segundo
grau (Bmb5-), por um acorde que sofre uma pequena alteracdo em sua formacao e resulta numa
grande mudanca em sua funcéo tonal (B7), surpreende o espectador pela sua utilizacdo inusitada
gue causa um impacto emocional amplificador de toda a aflicdo expressa ha masica, revelando,
ainda, que os desconfortos sonoros tendem a aumentar, & medida que ndo encontram acordes

de repouso.

Isso pode ser observado no seguinte trecho: Todo dia é dia, toda hora é hora Neném
nao demora pra se levantar. Mae lavando roupa pai ja foi embora e o cacgula chora pra se

acostumar, onde o acorde que amplifica o clima de estresse presente na masica cai, exatamente,
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sobre a palavra chora, denunciando a possivel desestrutura familiar, anunciada na composicao
em estudo, onde o choro da crianca, destaca, além de outras coisas, a auséncia do pai,
expressando uma maior aflicdo vivenciada pelos moradores do barraco. A mesma sequéncia
harmonica é observada no seguinte trecho: Tudo é tdo normal, todo tal e qual, Neném néo tem
hora pra ir se deitar. Mae passando roupa do pai de agora de um outro cagula que ainda vai
chegar e, dessa vez, o acorde que dilata a apreensao inerente da cancao recai sobre as palavras
outro cacula que ainda vai chegar, exercendo, assim, a mesma funcao de destacar a apreenséo,
a aflicéo, o estresse e 0 medo resultantes das incertezas e instabilidades da conjuntura familiar

denunciada em Relampiano.

No entanto, podemos compreender que, harmonicamente, esses ainda ndo se constituem
nas extensdes de maior inquietacdo revelados por Lenine, em sua versdo de 2015. Quando a
composicdo aborda, de forma direta, o0 medo vivenciado por Neném, a saber: o medo de trovéo,
Relampiano engloba, em sua harmonia, uma sequéncia de quatro acordes diminutos, que por
serem formados pela combinacdo de dois intervalos de tritono, carregam-se de um efeito
aterrorizante, que gritam toda agonia e inseguranca vivenciadas pelo protagonista da cangdo em
suas maiores adversidades. A mesma sequéncia de acordes aterrorizantes é utilizada no trecho
para alimentar um novo Jodo Ninguém, que sugere 0 nascimento do novo cacula que é
apresentado como mais um quilo de farinha do mesmo saco, sugerindo que ele ira, fatalmente,

revivenciar as mesmas mazelas ja conhecidas por Neném, seu meio irmao mais velho.

Algumas informacdes sutis liberadas em Relampiano apenas colaboram para sua
interpretacdo tragica e denunciante. Em uma audicdo mais atenta, serd possivel perceber que
trechos que abordam o horério de inicio e término do dia de Neném ndo contemplam um ciclo
de um dia e, sim, apontam para uma rotina constante em que o protagonista ndo demora pra se
levantar e ndo tem hora para ir se deitar, configurando a rotina de exploracdo exaustiva na
qual estd inserido. Também podemos perceber que o momento de maior conformidade
harménica, ou seja, quando o acorde apresenta uma conclusdo menos dissonante, € justamente
no trecho a cidade cresce junto com Neném, revelando uma conformidade sociopolitica

implicita em uma sociedade que ignora a existéncia de tamanha problematica.

A musica caminha para seu fim retomando o refrdo que iniciou sua apresentacéo, onde
a sequéncia de acordes apresentada, mais uma vez, conduz a auséncia de elementos de repouso
e sugerem um ciclo infinito que almeja o encontro utépico com uma conclusdo que encerre 0
clima apresentado, no decorrer de toda msica, porém sem encontréa-lo. E a perpetuacio dos

problemas sociais denunciados em Relampiano, onde a pergunta central Cadé Neném? pode
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se referir ao primeiro, ao segundo ou ao terceiro filho dessa familia disfuncional, ou mesmo a
um ilimitado ndmero de outras criangcas — outros Nenéns — que experimentam as mesmas

situacdes.

Os ultimos sons, que sdo postos na versdao de 2015, retomam as tribais batidas
percussivas, que destacam com maior firmeza a instintiva conduta primitiva que busca a

sobrevivéncia a qualquer custo.

Encontramos, entdo, em Relampiano, uma beleza desregrada, que incomoda, perturba e
denuncia uma acdo de desumanidade e que pode promover uma rea¢do humanizadora.
Encontramos uma beleza que causa espanto, empatia, revela certa truculéncia e até um certo
nivel de comicidade. Causa assombro, repudio e desperta uma compaixao envolvente, com um
nivel de dramaticidade exacerbado, mas necessario para um envolvimento sensibilizante.
Encontramos, entdo, uma beleza que, como ja destacamos, consegue tangenciar um saber

sensivel, empético e transformador, a saber: uma beleza gotica.

2.3.2 Pivete

Chico Buarque de Holanda &, sem duvidas, um dos grandes icones musicais de nosso
pais. Muitas de suas musicas proporcionam um envolvimento peculiar entre a proposta artistica
apresentada e seu publico, em uma atmosfera construida em que se destaca tanto uma realidade
cognitivamente racional, onde o intelecto € estimulado de forma muito singular, quanto uma
verdade imensamente emocional, onde os estimulos sensibilizantes sdo potencializados por
meio de uma poética refinada e uma harmonia amplamente dissonante.

Em outras palavras, podemos inferir que encontramos, em algumas musicas de Chico
Buarque, uma ampla resisténcia aos padrdes apresentados pela industria cultural, tanto pelo
envolvimento intelectual, necessario para a apreciacdo ativa das referidas cancdes, como pela
enriquecedora possibilidade sensibilizante, latente nas mencionadas composic¢des. 1SS0 nos
direciona, naturalmente, a compreensdo das propostas apresentadas por Alicia Entel (2008) no
que se referem ao equilibrio de experiéncias racionais e emocionais numa proposta musico-
educativa, onde os saberes sensiveis e inteligiveis (destacamos, aqui, que esses elementos sdo
complementares e indissoltveis) culminam num entrelacamento equilibrado, redimensionando
0 saber “sensivel em conjungdo com o inteligivel para a construgdo de horizontes mais justos”
(AQUINO, 2018, p. 118).



86

Por conseguinte, cabe lembrar que, musicalizar um ambiente escolar vai muito além das
possibilidades de uma aula semanal de musicalizacdo ou de instrumento musical, até mesmo
porgque, como ja mencionamos, uma proposta musicalizante aligeirada ou que contemple
valores distorcidos resultaria em uma construcdo catastrofica desse saber, onde a criticidade, a
reflexdo e a autonomia ndo seriam, adequadamente, cultivadas e o envolvimento com a
industria cultural seria inevitavel (OLIVEIRA, 2014). O que queremos esclarecer € que 0S
conhecimentos resultantes de uma proposta musico-educativa sensibilizante superam 0s
proprios contetdos e experiéncias musicais, cabendo a esta a articulagdo de conhecimentos e
experiéncias que tangenciam a formagéo humana.

Vale ressaltar que a experiéncia constitui um elemento essencial em nossa pesquisa,
logo, sua implementacéo no ambiente escolar € condicao imprescindivel para que os conteidos
relacionados aos saberes musicais escolares sejam realmente significativos ao individuo
musicalizado, mas também, sua implementacdo adequada resultard em uma enriquecedora

possibilidade sensibilizante do ser, onde

ou continuo fluir da masica dentro e fora do individuo — estendendo lagos para outros
seres humanos — assegurara a plenitude da experiéncia musical, coroada, como toda
experiéncia profunda, pela compreensao e pela consciéncia mental (GAINZA, 1988,
p. 108).

Considerando as proposic¢Oes apresentadas acima, elencamos uma cancdo de Chico
Buarque de Holanda que, conforme demonstraremos, se enquadra em um perfil composicional
gue, na mesma propor¢cdo em que se afasta das manifestacdes musicais pasteurizadas pela
industria cultural, apresenta uma proposta de beleza incomum e dissonante, a saber - uma beleza

que, por albergar elementos tritonos em sua estrutura, pode ser descrita como gética. Observe:
Pivete®

No sinal fechado

Ele vende chiclete
Capricha na flanela

E se chama Pelé

Pinta na janela
Batalha algum trocado
Aponta um canivete

E até

Dobra a Carioca, oleré
Desce a Frei Caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Sobe o Borel

Meio se maloca

Agita numa boca

23 |etra disponivel em: https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45163/.
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Descola uma mutuca
E um papel

Sonha aquela mina, oleré
Prancha, parafina, olara
Dorme gente fina
Acorda pinel

Zanza na sarjeta
Fatura uma besteira

E tem as pernas tortas
E se chama Mané
Arromba uma porta
Faz ligacdo direta
Engata uma primeira
E até

Dobra a Carioca, oleré
Desce a Frei Caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Na contramao

Dangca péara-lama

Ja era para-choque
Agora ele se chama
Emersdo (Airtdo) **
Sobe no passeio, oleré
Pega no Recreio, olara
Nao se liga em freio
Nem direcdo

No sinal fechado

Ele transa chiclete

E se chama pivete

E pinta na janela
Capricha na flanela
Descola uma bereta
Batalha na sarjeta

E tem as pernas tortas

Pivete?* ¢ uma cancéo de Chico Buarque e Francia Hime, lancada em 1978. Seu titulo,
bem sugestivo para a época de seu langamento, anuncia seu entrelagamento com uma infancia
sofrida, onde, com uma poética muito bem construida, denuncia as dificuldades vivenciadas
por um incontavel numeros de Pelés, Manés ou Emersons — sendo este Ultimo um nome
apresentado na letra da musica no aumentativo: Emersdo, sugerindo que mesmo quando o
individuo se aproxima da vida adulta, os infortunios vivenciados na mais tenra infancia podem

deixar marcas psicossociais dificeis de serem superadas.

A cancdo de Chico Buargue apresenta uma denuncia que escancara um problema social
caracteristico de grandes cidades, por todo 0 mundo. Seu enredo se passa no Rio de Janeiro,
descrevendo a frenética vida de meninos de rua que se utilizam da malandragem para garantir
sua sobrevivéncia, em meio as ofertas de envolvimento com a criminalidade ou uso de

entorpecentes. Uma caracteristica marcante da referida cancao é a sucesséo ininterrupta de fatos

24 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Y AOGkfyVi90
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gue nos remetem a uma constante movimentagao por parte de seu(s) protagonista(s), o que fica

evidente a cada verso que sugere uma acdo muito ativa deste iconico personagem.

Numa leitura mais atenta a poesia transformada em cancéo pode, em decorréncia do
pessimismo imanente que revela uma realidade barbarizada por agdes de desumanidade,
despertar no legente algumas sensacgdes enleadas. Comiseracdo, compadecimento, revolta e
consternacdo sao sentimentos que dividem espaco com uma grande empatia ao protagonista,
que remete o leitor a uma intencdo subjetiva de ajudar-lhe no que for preciso, sugerindo uma
compreensdo otimista que aguarda um final feliz dessa histdria, que, em decorréncia das

intencdes denunciantes do compositor, nunca se concretiza.

Com apelido de Pelé, dado ao protagonista no inicio da cancdo, ja podemos deduzir a
realidade marginalizada de meninos negros que iniciam sua busca pela sobrevivéncia nos
estacionamentos e semaforos, seja como pedintes, ambulantes ou flanelinhas?®, mas que logo
enveredam para o mundo do crime, praticando pequenos furtos e assaltos, o que fica evidente
na cangao no verso “aponta o canivete e até”’. Os versos diretamente posteriores a este indicam
que Pelé esta ampliando sua exploracdo de um espaco sem regras ou fronteiras, onde, ao
percorrer um caminho que abrange centros comerciais, orlas praianas e morros favelizados,
consegue ampliar sua atuacdo marginalizada e, a0 mesmo tempo, seus relacionamentos, que
agora estio centralizado em bocas e malocas. E o inicio da adiccdo de Mané, novo nome
atribuido ao personagem principal apresentado na cancao, que agora, um pouco mais velho, ndo
deposita seu tempo em atividades de flanelinha e, sim, mergulha numa realidade de roubos de

carros e uso de drogas, onde encontra uma alternativa mais atrativa que sua prépria realidade.

Em todo esse tempo, fica evidente que o ritmo frenético de suas atividades ndo diminuiu
e que € exatamente isso que tem garantido sua subsisténcia até entdo. Fica claro, também, que
conhecer melhor o seu territorio o ajuda nas situacGes de fugas necessarias para as atividades
ilegais que vem praticando. Agora, ja proximo da vida adulta, Emersdo, nome atribuido ao
personagem principal, em sua terceira faixa etaria, descrita por Chico Buarque, ndo tem cor,
ndo tem nome, ndo é visto e nem quer ser. Permanece inerte em suas atividades, sendo essas as

Unicas que a rua lhe ensinou, em seu ritmo frenético, exaustivo e sem muitas perspectivas.

Pelé, Mané e Emerséo representam as fases da vida de um garoto de rua que, assim

como um grande jogador de futebol, era negro, assim como outro gigante dos gramados, tinha

% Flanelinha é o nome dado ao individuo que consegue remuneragéo financeira para cuidar de veiculos em um
estacionamento ou limpar o para-brisas em uma parada semaférica.
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as pernas tortas e, assim como o célebre piloto de formula um, quando esta na dire¢do de um
veiculo, acelerava ao maximo, mas com objetivos muito diferentes, como as fugas que
precisava imprimir. Tal fato demonstra as transformacdes tipicas de um individuo abandonado
socialmente, as margens de uma sociedade que ndo quer vé-lo, mas se torna cumplice de suas
adversidades, pela auséncia de ag¢des que tirariam o sujeito de sua situacdo de vulnerabilidade
e abandono, de uma transformacéo que se inicia na realidade de um flanelinha, passa pela fase

do trombadinha e se concretiza num perigoso bandido.

Em termos filoséficos, podemos afirmar que Pivete € uma can¢do ndo deformada pelo
tradicionalismo massificado e que ndo se engendra em percalcos manipulativos da inddstria
cultural, apresentando-se, assim, como uma “resisténcia a manipulagdo culinaria”
(MERQUIOR, 2017, p. 71), logo, sua beleza denunciadora de uma realidade desumanizada,
fortifica-se em um posicionamento dissonante, tritono, enraizado em uma autenticidade
chocante e franca, ndo maquiada e reveladora das obscuridades facinoras que permeiam uma

sociedade desenvolvida em enredos industriais alienantes.

Em termos musicais, a discrepancia instrumental e ritmica encontrada em Pivete — se
tomarmos sua letra como referencial inicial — apenas ampliam suas caracteristicas tritonas e
reforcam seu carater goticamente belo. Um samba festivo, em tom maior, construido com uma
harmonia que revela uma dissonancia insita da MBP, completam essa expressdo musical
atribuindo-lhe um espirito Carioca, ou seja, encontramos em Pivete o renascimento do animo,
da esperanca e da confianca, sendo que esses elementos sdo amplificados pelas dificuldades do
eu lirico apresentado, imprimindo um certo otimismo na realidade ja sobrecarregada pelos

grandes infortanios vivenciados.

Pivete é Pelé, € Mané, é Emersdo mas também é Chico, que experiencia, aos 17 anos de
idade, a dura realidade da detencédo por furto de veiculos automotores. Sua relagdo com essa
cancao é mais proxima pois passa pela esfera da experiéncia explodindo em uma consciéncia
ndo sugestionada ou imaginada, entrelacando-se empaticamente com o publico que, apesar de
compreender o enredo apresentado, ndo o extravasa em seu fluir experienciado, a ndo ser que a

ele seja oportunizado uma audicdo ativa que promova o saber sensivel.

Assim, destacamos o saber sensivel como a esséncia de uma proposta musicalizante
guiada pela experiéncia e a beleza gotica como elemento essencial desse saber, uma vez que as
acGes musico-educativas que se amparam em tais principios tendem a promover uma

inquietacdo transformadora, no individuo a quem tais a¢fes sdo direcionadas, potencializando
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suas capacidades emancipatdrias por engendrar-se em uma postura estético-filosofica que se

relaciona, intimamente, com o material sonoro ora exposto.

2.3.3 Menino das laranjas

No decorrer de nosso trabalho ja assinalamos o0 pensamento de Marcuse, concernente a
dissidéncia implicita no objeto artistico. Logo, podemos compreender a Arte como uma forma
de expressdo que busca combater, incessantemente, as realidades desumanizadoras do
individuo imerso em um ambiente controlado pelas investidas constantes da industria cultural,
uma vez que ela — a arte — € detentora de uma forca capaz de alterar os pensamentos
massificados e deve adotar esse principio de autonomia como um de seus maiores significados
sociais (MERQUIOR, 2017).

Entdo, compreender esse principio dissidente e explora-lo, em detrimento de uma
atmosfera alienante ja presente em muitas comunidades escolares, até mesmo, e principalmente,
nas salas de aula da educacéo infantil e ensino fundamental, consiste em propor uma aceitagdo
das tensdes implicitas em repertérios especificos e o oferecimento desses como uma
possibilidade de articulacdo de diferentes saberes, enquanto, a0 mesmo tempo, sensibiliza o
individuo a quem tais acdes educativas sdo conduzidas numa realidade sociopolitica que precisa

ser combatida e transformada.

O que estamos apresentando sdo as possibilidades de exploracdo de um conteldo
artistico musical, que perpassa o0 conceito de experiéncia e adota a beleza go6tica em sua esséncia
sensibilizante, promovendo, assim, uma comunicacdo dialética entre o objeto artistico e 0
discente, albergando significados mais amplos que os de um saber tipicamente escolar, visto

que

educacdo musical toma parte de um campo de tensGes, juntamente com outras
perspectivas compreensivas, ocupando uma posicdo diferenciada, uma vez que
articula as contribuic6es de todos os outros campos do saber para lancar luzes sobre
os fundamentos do saber musical escolar, tendo em vista suas dimensdes artisticas,
filosdficas e cientificas (AQUINO, 2018 p. 120).
Considerando uma dimensdo estética que adota a realidade artistica como uma
possibilidade de (re)vivenciar a revolta explicita em um movimento discordante que se rebela
contra o dominio coercitivo e desumanizador, concebemos uma arte autbnoma como uma obra

maneiristica que, conforme Merquior (2017, p. 66),
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deve conter aquele arrevesamento estilistico em que se mostra a intransigéncia da arte
diante da invasdo aplainadora do veneno social. O estilo que testemunha a
desumanizacdo ndo pode transmitir o naturalmente humano, o valor e a qualidade que
a repressao destrdi ou a neutraliza.

Trazendo luz a nossa reflexdo, conduziremos uma anélise de mais uma cangdo que se
alimenta de uma beleza tritona, expondo a realidade dissonante e desumanizada de individuos
que todos os dias séo entregues a barbarie, enquanto, na verdade, deveriam estar envoltos em
um ambiente de acolhimento e protecdo. Trata-se da mUsica Menino das laranjas?, de Theo de

Barros, gravada em 1965 por Elis Regina®’, em seu album Samba eu canto sim. Observe:

Menino das laranjas

Menino que vai pra feira

Vender sua laranja até se acabar
Filho de mée solteira

Cuja ignorancia tem que sustentar

E madrugada, vai sentindo frio
Porque se o cesto ndo voltar vazio
A mée arranja um outro pra laranja
Esse filho vai ter que apanhar

Compra laranja menino e vai pra feira

E madrugada, vai sentindo frio
Porque se o cesto ndo voltar vazio
A m@e arranja um outro pra laranja
Esse filho vai ter que apanhar

Compra laranja, laranja da boa, doutor
Ainda dou uma de quebra pro senhor

L4, no morro, a gente acorda cedo
E é s trabalhar

Comida é pouca e muito a roupa
Que a cidade manda pra lavar

De madrugada, ele, menino, acorda cedo
Tentando encontrar

Um pouco pra poder viver até crescer

E a vida melhorar

Compra laranja, doutor
Eu ainda dou uma de quebra pro senhor

Em Menino das Laranjas encontramos, mais uma vez, a adogdo de uma temaética social
em um samba com todos 0s requintes caracteristicos da MPB dos anos 60 e, porque ndo dizer,

enriquecidos com tragos jazzisticos que anunciam todo virtuosismo da referida intérprete. A

% |etra disponivel em: https://www.letras.mus.br/elis-regina/140810/.
27 Gravagdo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=v2qT2vEqBvS.
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sonoridade timbristica e a pressdo vocal peculiar imprimida por Elis Regina nessa cancao
destacam toda sua forca como objeto artistico que denuncia uma realidade triste: a exploracédo

do trabalho infantil.

Como ja evidenciamos, existem intmeras legislacbes que versam a respeito dessa
tematica, rechacando qualquer possibilidade de uma visdo que ndo a encare como explorativa
e criminosa, principalmente, nos moldes apresentados em Menino das Laranjas. Porém,
observando a assiduidade com que esse tema € exposto nas expressoes artisticas que séo objeto
de nossa pesquisa, podemos inferir que sua abordagem ainda deve ser vista como atual e
necessaria e deve se dar em diferentes objetos de conhecimento e, aqui, enfatizamos os objetos
musico-educativos enriquecidos pela experiéncia que alcance a beleza gotica em sua esséncia

sensibilizante.

Compreendendo um pouco da conjuntura que permeia essa masica, que foi um dos
primeiros grandes sucessos de Elis Regina, bem como da biografia de sua intérprete, podemos
encontrar em Elis Regina uma relacao direta com essa temaética, visto que, aos 11 anos de idade,
ela ja precisava cumprir uma agenda abarrotada de compromissos com as radios nas quais fazia
suas apresentacdes. Logo, Menino das Laranjas pode ser encarada como um grito de quem teve
parte de sua infancia tolhida em uma necessidade de assumir alguma responsabilidade externa,

para a qual o individuo ainda néo estava suficientemente amadurecido.

Ao adotar uma tematica tdo carregada de tensdes, Menino das Laranjas,
automaticamente, comeca a se afastar da padronizacdo observada nas can¢des massificadas
oferecidas ao mercado consumidor. Sua abordagem carrega elementos tritonos numa tematica
dissonante e profundamente significativa para a realidade de um incontavel numero de pessoas
marginalizadas por um sistema que seleciona e privilegia um nimero cada vez menor de

beneficiarios.

As primeiras sonoridades apresentadas em Meninos das Laranjas demonstram uma
dissonancia harmonica e uma instrumentalizacdo muito comuns em rodas de samba e choro,
mas que também estdo presente nos clubes de jazz e blues, sinalizando uma mistura cultural
enriquecida pela tensdo abrasileirada destacada na interpretacdo de Elis Regina. A angustia
constante apresentada nos acordes construidos a partir de uma harmonizagdo em tom menor,
reforcam a realidade apresentada na cangéo, acrescida de melancolia, preocupacéo e ansiedade,
0 que contrasta, diretamente, com a atmosfera festiva construida com a ritmo de samba

enredado na referida musica.
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Os primeiros versos da cangdo — “menino que vai pra feira vender sua laranja até se
acabar. Filho de mae solteira cuja ignorancia tem que sustentar” — ja promovem uma
inquietacao interpretativa que suscita uma série de perguntas pertinentes a realidade dissonante
apresentada. O primeiro questionamento seria: quem se acabaria no oficio das vendas, 0 menino
ou as laranjas? O segundo: de quem seria a funcdo de sustento dessa familia? Onde, mesmo
conhecendo as respostas mais adequadas, podemos colher, em Menino das Laranjas, um
apanhado de modelos de vida que se assemelham aos ali apresentados, demonstrando a

grandiosidade do problema social denunciado.

A conversagédo entre 0s personagens apresentados — o menino vendedor de laranjas, a
méae que o obriga a ajudar no sustento da casa e o possivel comprador das frutas — é reforcada
pela presenca de um naipe de metais que introduzem seus arranjos em todo cenario musical
construido. Os diferentes timbres encontrados no naipe de metais reforcam a ideia de
conversacao, inclusive com a sobreposicdo de outros instrumentos ritmicos, principalmente,
guando a voz do menino, oferecendo as laranjas no meio da feira tenta se destacar, o que sugere

toda poluicdo sonora caracteristica de uma feira.

A tenséo e o medo vivenciados pelo menino evidenciam-se em versos que apontam para
os castigos fisicos aos quais ele serd submetido no caso do insucesso de suas vendas. No
entanto, fica claro que esse seria apenas mais um de seus muito pesares, uma vez que sua senda
de acordar muito cedo e ja iniciar suas rotinas de trabalho é exposta no desenrolar da historia
apresentada. Esse menino, que sdo muitos, tem sua infancia subtraida em um gesto desumano
e barbarizador, onde o desejo de dias melhores se salienta na esperanca de continuar vivendo,
poder crescer e ver a vida melhorar, mesmo que em nenhum momento a histéria descrita

sinalize para qualquer agdo educacional, protetiva ou afetiva destinado ao vendedor mirim.

Os acordes e as notas de tensdo que os completam, presentes tanto nos instrumentos
melddicos quanto nos harménicos e, ainda, evidenciados na melodia interpretada por Elis
Regina, caminham em um encadeamento repetitivo, sugerindo uma rotina sem grandes
alteracGes vivenciada pelo protagonista infantil apresentado, enquanto também aponta para a
inexisténcia de um momento de repouso ofertado a crianca, personagem principal da histéria.
Sua necessidade de sobrevivéncia € revelada, tanto em sua capacidade de observacédo, ao
perceber a quantidade de roupas que sua mde — lavadeira — precisaria assear, quanto pela sua
estratégia de venda, salientada nos versos ‘“compra laranja, doutor e eu ainda dou uma de

quebra pro senhor”.
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Menino da Laranja é, sem davida, uma bela can¢do. Mas sua beleza ndo se encontra
arraigada nos padrdes aos quais os consumidores de uma industria cultural massificante estdo
adaptados. Sua beleza estd na dendncia que promove a inquietacdo,na queixa que resulta em
transformacéo e na reflexdo que proporciona o afastamento da barbarie, promovendo valores
humanizadores por sua funcéo sociopolitica inconformada, resistente. Sua concepcéo de beleza,
que percorre 0s caminhos goticamente belos, pode chocar, perturbar, incomodar, mas é
exatamente a isso que ela se propde, em um movimento de aproximagao constante com 0s

elementos tritonos de uma beleza dissonante.
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3 - VIVACE - UMA NOVA CONCEPCAO DE EXPERIENCIA AUTONOMA

O pensador, na verdade, nem sequer pensa, mas
sim faz de si mesmo o palco da experiéncia
intelectual, sem desemaranha-la. Embora o
pensamento tradicional também se alimente dos
impulsos dessa experiéncia, ele acaba eliminando,
em virtude de sua forma, a memdria desse
processo. (O Ensaio como forma; Theodor W.
Adorno)

Como ja evidenciamos, a experiéncia viva que alberga o saber sensivel em uma proposta
musico-educativa tende a se afastar, radicalmente ,dos dominios da industria cultural, pois um
repertorio musical que € apresentado por meio de uma dinamica pedagogica que privilegie a
experiéncia e concilie tais elementos sensibilizantes inclinar-se-a para uma concepcao de beleza
que rejeita os componentes identificantes. A padronizacdo das obras, a tendéncia ao
entretenimento, a audicdo regredida e a fetichizacdo séo alguns dos aspectos que ressaltam as
propriedades identificantes em propostas artisticas ndo autbnomas, onde sua necessidade de
atendimento as tendéncias de mercado impossibilitam a vivéncia de uma experiéncia

emancipatoria.

Apenas uma acgdo de resisténcia as imposi¢des de um mercado dirigido por uma
industria manipulativa pode despertar o aspecto emancipador numa obra de arte, uma vez que
essa deveria ser dirigida ao estimulo dos sentidos e, ao mesmo tempo, rejeitar um sistema social

dominador que promove uma a¢do semiformativa.

N&o seria possivel & Inddstria Cultural manter as massas em um estado de audicéo
regredida sem que as mesmas estivessem também em estado de semiformagdo. O
termo semiformacdo sugere, num primeiro momento, a ideia de um estagio que
necessariamente antecede a formacao plena. Mas, pelo ponto de vista em que se baseia
este estudo, a semiformagdo ndo é um estagio evolutivo da formacéo e sim um estado

acabado e limitrofe que impede a formacdo (VALENTIM E CURTU, 2003 p. 89).
Assim, refletindo a respeito de uma acdo de resisténcia aos dominios manipulativos da
Industria Cultural, destacamos, mais uma vez, a Beleza Gotica como uma alternativa conectada
com o saber sensivel e que oferece a necessaria acdo de resisténcia a tendéncia semiformativa
caracteristica de obras vinculadas a essa industria, promovendo elementos que se associam a
uma nova concepc¢édo de beleza, que ndo se apresenta como cléssica, antes porém, nutre-se de

uma realidade denunciadora, da constante dissonancia e dos elementos tritonos, firmando-se,
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assim, como uma forca dissidente que alberga o “encanto, a subjetividade e a profana¢do — 0s

velhos adversarios da alienagao coisificante (ADORNO, 1996, p. 69)”.

Destarte, para Seguir em nossa proposi¢do, apresentaremos uma sequéncia de
composicdes — sendo em sua maioria autorais — que, ao serem elencadas em uma proposta
musico-educativa inclinada a nossa assercao, poderdo promover o saber sensivel ao tangenciar
a beleza gdtica, pois carregam em sua aura a encantadora dissidéncia tritona o que,
necessariamente, implica na exploracdo de dimensdes subjetivas e emocionais, considerando-
se 0 valor sociopolitico implicito em qualquer obra de arte que se arrisca em uma trajetéria que

conjuga elementos tdo amplamente dicotdmicos (ENTEL, 2010).

Para caminharmos em tal direcdo, faz-se necessario, primeiramente, evidenciarmos que
o saber sensivel ao qual nos referimos no decorrer deste trabalho tende a colaborar com o
pensamento benjaminiano que, ao questionar quais seriam os beneficios dos grandes
patrimonios culturais diante de uma pobreza de experiéncias que os vincule ao nosso cotidiano,
aponta para 0 ressurgimento da barbarie como extrato dessa pobreza de experiéncias
(BENJAMIM, 1987). Logo, pensar numa proposta educacional que tangencie o saber de forma
tdo peculiar, que consiga promové-lo em uma esfera que contemple a sensibilidade em sua
esséncia, pode se apresentar como uma possibilidade, fluida e continua, de valorizacdo das

experiéncias contempladas nessa proposta.

Dessa forma, compreendemos e apontamos o desenvolvimento humano em sua
plenitude, como fruto dessas ricas experiéncias, 0 que, por si sO, pode ser titularizada como um
forte contraponto as possiveis catastrofes oriundas do cultivo de valores desvirtuados em um
ambiente educacional, a saber: o desenvolvimento da barbarie. Exatamente por isso, o saber
sensivel se articula e se funde com o saber inteligivel num processo de interdependéncia onde
um saber vincula-se integralmente ao outro para garantir a sua propria subsisténcia, de forma
que, numa observacdo mais atenta, perceberemos o quanto os dois saberes sdo liquefeitos e
interligados de uma maneira ativa e indissoltvel, onde o agente conector desses elementos, na
visdo de Entel (2008), € o proprio objeto artistico, enquanto que, para Adorno (1987), essa

conexdo se da por meio da moral.

Isso posto, aprimoraremos nossa tese cultivando um alinhamento de pensamento com a

proposta de Aquino (2018, p.125) onde,

sem concordar ou discordar completamente dos dois intelectuais da Teoria Critica e
tratando mais especificamente do ensino de musica em escolas de educacéo basica, a
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proposta é de uma reorganizacdo em que essa unidade seja promovida por saberes
musicais sensiveis, ancorados em fundamentos éticos, cognitivos, emocionais e
corporais, e impulsionados por trabalhos pedagdgicos integradores em educagdo
musical.

Partindo desse pensamento, e enriquecendo-o com uma reflexdo oriunda de um
aprofundamento filosofico inclinado a Teoria Critica, apontamos que esse desenvolvimento
humano ou, em outras palavras, esse processo de humanizagao - tantas vezes mencionado no
decorrer deste trabalho - consiste em uma realidade que se opde ao compéndio de uma pobreza
de experiéncias instaurada em uma realidade semiformativa e, como ja evidenciamos, €

apontada por Adorno e Benjamim como um estado de barbarizacdo do individuo.

Assim, nos munindo de uma proposta musicalizante que alberga as crises da
contemporaneidade — como a pobreza, a injustica social, a morte ou até mesmo a violéncia —e
as denuncia, por meio de uma selecdo de cangdes infantis que desconfiguram-se de uma
abordagem tradicionalista, desmistifica a visdo romantizada de infancia, a0 mesmo tempo em
que se aproximam de uma experiéncia musico educativa ativa — promovendo a reflexdo, o
pensamento critico e cultivando em sua esséncia o dissenso e a dissidéncia para que, dessa
forma, tangencia a dialética negativa — apresentaremos, na sequéncia, algumas composicoes,
voltadas para o publico infantil, cujas tematicas se alinham com as proposi¢cdes aqui

apresentadas.

3.1 Pde o dedo aqui

Uma producdo musical que se rende as acdes mercadoldgicas pode, em termos de
experiéncia autbnoma, ser considerada natimorta, ou seja, quando uma composi¢do musical é
produzida a partir das tendéncias e premissas que permeiam a industria cultural, ela,
lamentavelmente, caminha em direcdo ao préprio decesso, ornamentando esse copioso caminho
com as ruinas da linguagem artistica da qual fazem parte. Em outras palavras, podemos
conceber que uma ac¢do de emancipacgédo do objeto artistico — em qualquer que seja a linguagem
artistica adotada — consiste numa proposicao de ascensdo da propria apreciacdo artistica e da
experiéncia estética, enaltecendo o artista, a criacdo e o objeto artistico experienciado.

A beleza gdtica que Entel (2010) pormenoriza seria um caminho trilhado nas bases de
uma experiéncia estética verdadeira, viva, que procura dar vazdo a uma dindmica de
sublimacdo dos individuos, ja que recepciona o desequilibrante, o conflituoso, o
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dissonante, a ruina, a tristeza, a decepcdo, outro sublime, de uma compreensdo que
ndo € linear, positiva, mas tipica de um novo milénio (OLIVEIRA, 2014 p. 110).

Para deslindar uma proposi¢do musical alinhada com os pardmetros expressos em nossa

assercao, apresentamos a musica PGe o dedo aqui. Observe:

Po6e o dedo aqui®®

u
E E Quem tem saudade p&e o dedo aqui!

Quem tem de verdade? Hora de brincar!

Correr, pular se divertir e com vocé eu vou sorrir

E i Tudo s est4 na imaginacéo

Me colocar na cama com 0 meu pijama
Contar uma histéria entéo...

Me ajudar no banho, no dever de casa
Segurar a minha méo...

Mas s6 sinto saudades e essa é a verdade entdo

Quem tem saudade p&e o dedo aqui!
Nossa amizade que ndo se desfaz

E com essa distancia eu penso

Eu penso muito em siléncio

Como é que eu faco para te alcancar?

Me colocar na cama com 0 meu pijama
Contar uma histéria entao...

Me ajudar no banho, no dever de casa
Segurar a minha mao...

Mas s6 sinto saudades e essa € a verdade entédo

Quem tem saudade p&e o dedo aqui
Ai que vontade de com vocé estar
Te vejo agora nas estrelas

E no porta-retratos na mesa

Eu te vejo sempre no meu coragio

28 Para ouvir a musica escaneie o0 QR-Code ou acesse: https://youtu.be/utpbAepQuKs.
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Me colocar na cama com 0 meu pijama
Contar uma historia entao...

Me ajudar no banho, no dever de casa
Segurar a minha mao...

Mas s6 sinto saudades e essa € a verdade entédo

Clésio Aderno

Pde o0 dedo aqui € uma cancdo que carrega em sua esséncia algumas peculiaridades que
Ihe atribuem uma caracteristica pueril. Sua letra, rica com elementos tritonos, carrega a saudade
como alicerce de uma tematica que convida a uma reflexdo ao apresentar a visdao melancélica
de um personagem ainda em seu estado infantil de desenvolvimento. Ao ouvir a referenciada
cangédo, embarcamos na percep¢do do mencionado personagem e passamos a revisitar nossas
proprias saudades, 0 que nos compele a um sentimento de empatia, resultando numa atividade

de envolvimento com o cenario ali apresentado.

O que pode, em um primeiro momento, parecer um convite para uma divertida
brincadeira — com a frase: Quem tem saudade pde o dedo aqui -, acaba revelando-se como uma
manifestacdo musical enriquecida com uma beleza dissonante, peculiar, tritona, que pode ser
compreendida como gotica e, exatamente por isso, distancia-se da padronizacdo tipica da
industria cultural. A subjetividade implicita na temética escolhida para a can¢do aumenta, ainda
mais, as tensGes que permeiam seu enredo. Ao ndo revelar a identidade do individuo que
provoca a nostalgica recordagéo, a referenciada can¢do comunica-se com o ouvinte unificando
suas dores com as do personagem ali tipificado. E como se colocassemos o dedo numa ferida

que insiste em ndo cicatrizar.

A harmonizagdo empregada na musica em questdo busca, na simplicidade de
combinacdo de acordes, enfatizar suas intencdes democraticas, pois, a singeleza em que é
apresentada proporciona uma facil reproducdo em qualquer instrumento harménico (violdo,
teclado ou ukulele, por exemplo). No entanto, mesmo com uma construgdo harménica simples,
a cancao em estudo j& proporciona ao ouvinte a possibilidade de apreciar algumas dissonancias
em seus acordes e, até mesmo, acordes emprestados de outras tonalidades (acorde de

empréstimo modal) atribuindo-lhe uma sonoridade rica e peculiar.

A divisdo vocal empregada em momentos especificos de sua poética, bem como o solo

encantador apresentado em outros momentos, Ihe atribui, respectivamente, uma sensagédo de
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desejo de coletivo, de superacdo da saudade vivenciada e de desejo de reencontro com alguém
que se foi e ndo retornara, bem como, reforcam a tristeza e a nostalgia de quem perdeu alguém
especial e ¢ dominado por um sentimento de soliddo. Logo, compreendemos que a cancdo Pde
o0 dedo aqui estabelece uma dialética com o luto que, por sua vez, alberga a aflicdo, o desgosto,
a revolta e a tristeza em sua esséncia. Também podemos observar uma centelha de esperanca
de reencontro com o individuo ausente, 0 que, seja por uma experiéncia de fé, por uma nédo
aceitacdo da condicdo de aflicdo vivenciada, ou mesmo e, nesse caso, principalmente, pela
auséncia de maturidade para compreensdo da profundidade e complexidade dos sentimentos
que permeiam a situacdo vivenciada pelo personagem principal apresentado, fazem parte de um
processo de vivéncia do luto — o que pode ser observado, por exemplo, no verso “e com vocé

eu vou sorrir”, onde a conjugacdo verbal encontra-se no presente do indicativo.

Partindo desse pressuposto, conseguimos observar em Pde o dedo aqui uma
comunicacdo indireta com inimeras obras de arte que, por adotarem tematicas semelhantes,
também se apropriam dos mesmos elementos tritonos que a compde e, da mesma forma que a
referenciada cancéo, objetivam denunciar uma situacdo extremamente comum — principalmente

em tempos de pandemia — a saber, a vivéncia do luto.

Logo, podemos destacar que encontramos um entrelagamento entre a mencionada
cangdo com a musica Telegrama?®, de Antonio Carlos Jobim, Adilea da Rocha Macedo e José
de Ribamar Coelho Santos, gravada por Zeca Baleiro,, no album Pet Shop Mundo Céo, no ano
de 2002, onde, em sua poeética, encontramos as frases: Eu ‘tava’ triste, tristinho / Mais sem
graca que a top model magrela na passarela / Eu 'tava’ s6, sozinho / Mais solitario que um
paulistano (...). Podemos observar que, na musica Telegrama, o sentimento de tristeza e soliddo
sdo desassociados das expressdes corporais e posi¢cdo social, bem como, do fato de se estar
geograficamente sozinho ou ndo — mesmo estando em um local com grande visibilidade (no
caso da top model magrela) ou em uma das cidades mais populosas do mundo (no caso do
paulistano), o que desmistifica aquele posicionamento, quase que padronizado, de tentar distrair

o individuo infantil, enlutado, para ele esquecer 0 que se passa e possa ficar mais “alegrinho”.

Pde o dedo aqui pode despertar, no ouvinte, a magoa vivenciada por Suzon, na obra de
Mannet, a consternacdo do personagem apresentado por Munch, em o Grito, o desespero
vivenciado por Anne Frank e descrito em seu diario, enquanto, a0 mesmo tempo, agu¢a nossas

préprias dores, oportunizando uma compreensao das mesmas, em relacdo a conjuntura que as

29 Disponivel em https://www.letras.mus.br/zeca-baleiro/64304/.
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cercam, fomentado a reflexdo, a aceitagdo e a resiliéncia, elementos imprescindiveis para o
amadurecimento das nossas humanidades e, porque ndo dizer, efetivo distanciamento da

barbarie.

E como se a referenciada cangdo “colocasse o dedo em uma ferida” que a sociedade
contemporanea, de uma maneira geral, quer ignorar. O luto vivenciado por criangas consiste
numa tematica que descontroi o estereétipo de infancia em uma visdo romantizada. Tal
tematica, associada a uma proposta musicalizante ativa, que estimule a experiéncia e albergue
0 saber sensivel, estara, naturalmente, enriquecida por elementos tritonos que nédo a coloca em
uma posicdo de submissdo a industria cultural e, consequentemente, podera fomentar a
emancipacao, condicdo essencial para combater a semiformacgéo, bem como, a aproximacao

com a barbarie.

3.2 Novos medos

Um dos pilares de um processo de musicalizagdo é o desenvolvimento da capacidade de
improvisacdo. Desenvolver a capacidade criadora requer a proposi¢do de estimulos adequados
que despertam respostas congruentes no individuo ao qual essas se direcionam, consolidando,
assim, uma importante etapa do processo de musicalizacdo. Outra importante etapa desse
significativo processo, consiste na apreciagdo musical, ou seja, uma experiéncia auditiva que
deve ser carregada de elementos pedagdgicos que consideram, entre outras coisas, a idade do
individuo ao qual os estimulos sao direcionados, bem como, seu nivel de experiéncia anterior,
visto que, como ja evidenciamos, também recebemos estimulos musicais em proporcdes

consideraveis fora do ambiente educacional.

Promover a capacidade de criacdo ou, em outras palavras, desenvolver a habilidade de
expressao musical, € um tema abordado pelas pedagogias musicais, desde o inicio do século
XX, com Martenot, Orff, Kodaly e Willems, por exemplo (GAINZA, 1988). Com as evolucdes

e aprimoramentos das pedagogias musicais, a criacao livre foi ganhando espaco e

hoje tende-se também a integrar os aspectos basicos da experiéncia musical; algo que
foi “degustado” auditivamente (um clima sonoro, harmédnico, ritmico etc.) podera ser
identificado posteriormente e, também, recriado. Essa experiéncia auditiva “passiva”
de recepcdo é confrontada com a experiéncia “ativa” de manipulagdo direta e
expressdo sonora. E dificil afirmar se a recepcdo musical deve preceder a expressao
musical ou vice-versa durante o processo educativo (GAINZA, 1988, p. 107).
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Refletir a respeito do processo de criagdo musical, adotando como pano de fundo um
cenario que contempla o medo em sua formulacdo, configura-se numa compreensao de que a
presenca avassaladora desse adverso sentimento, no cenario educacional infantil, € capaz de
proporcionar momentos que poderdo comprometer de maneira profunda o processo criativo,
visto que, como ja evidenciamos, 0 medo pode paralisar as pessoas, deixando-as inertes
enguanto, aos poucos, pode tolher sua capacidade criadora. Logo, abordar essa tematica em
cangdes infantis que conduzem a uma reflexdo ativa, certamente, poderd resultar numa
compreensdo desse sentimento, proporcionando a capacidade de supera-lo. Aqui destacamos
gue ndo compreendemos essa superacdo como uma acgao que extingue esse sentimento, mas
sim, como um processo de compreensao e resiliéncia, que pode ser alcancado por meio da

reflexao.

Entdo, partindo desse pensamento, apresentamos a musica Novos Medos como uma

ferramenta de promocao dessa, tdo necessaria, reflexdo.

Novos medos®®

|- Da Janela eu sempre posso ver ser gerado um novo amanhecer
Pena que o recorte da protecdo torna as vezes tudo um borrédo

No portéo eu sempre posso ver minha titia querendo me receber

[ ]
E ‘:‘I Pena que o seu abrago e o beijo ficaram pra outro ensejo

Tudo era s6 alegria, agora temos pandemia

Seu Corona espalhou a dor... ndo me volte faz o favor

Na telinha eu sempre posso ver meus amigos todos a crescer
Pena que 0 meu aniversario foi quase como nadar num aquario
Gripe no corpo do outro € gripezinha, facil falar quando é com a vizinha

Quero ver a minha casa cheia felicidade alheia

Tudo era s6 alegria, agora temos pandemia

Seu Corona espalhou a dor... ndo me volte faz o favor

Séao 0s novos medos que ja chegaram e o0 meu hoje povoaram

Antes 0 medo era do escuro agora procuro um barulho

30 para ouvir a musica escaneie 0 QR-Code ou acesse: https://youtu.be/H6yWTggAb28
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Barulho é festa de montdo, mas néo se pode aglomeracéo

E quando a saudade vem, por perto ndo vejo ninguém

Tudo era sé alegria, agora temos pandemia

Seu Corona espalhou a dor... ndo me volte faz o favor

Keyla Andrea Santiago Oliveira e Clésio Aderno

A cancdo Novos medos traduz, em sua esséncia, a afirmativa de que a melhor forma de
se experienciar o belo, em tempos de crise, seria com e por meio da beleza gética (ENTEL,
2010). Composta sob uma conjuntura que ¢ marcada por uma pandemia, a referida cancéao
aponta para o surgimento de novos medos, de novos fantasmas, novos pesadelos e novas
vivéncias que devem ser traduzidas, discutidas e exploradas, no processo de ensino-
aprendizagem, de forma que a crianga consiga expressar suas impressdes e perspectivas a

respeito dessa realidade infortuna.

O distanciamento social, tdo necessario em tempos contemporaneos, é apresentado de
uma forma peculiar. Mais uma vez temos a visdo da crianca ganhando protagonismo nos
cendrios descritos e essa serd uma tonica em nossa tese - ndo levando em consideragdo,
exclusivamente, a linguagem poética adotada, mas, principalmente, conduzindo a crianga a esse

patamar de visibilidade tdo almejado e necessario.

Novos medos revela um encantamento pueril em cenas cotidianas, porém, ao conjuga-
las com o assombro, a angustia, a soliddo e o exagero, acaba destacando seus aspectos de
ingenuidade e despertando um sentimento de compaixdo em relacdo ao personagem principal
da masica, que esta em primeira pessoa, ou seja, por vivenciarmos essa realidade adversa,
fatalmente depositamos sentimentos reais em uma simples apreciacdo musical. Em outras
palavras, podemos afirmar que os elementos tritonos presentes na mdusica em questdo
confraternizam com uma realidade tao latente que é quase impossivel ndo desenvolvermos um

sentimento de empatia com o personagem ali apresentado.

A cancdo consegue comunicar-se, diretamente, com a obra Desenhando um novo
normal® de Eric Diotte que, ao representar o Hanami — fendmeno que consiste no brotar das

folhas de cerejeiras, no Japdo, e é visitado por cerca 8,5 milhdes de turistas anualmente —

31 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/mundo/coronavirus-hockney-e-outros-artistas-compartilham-obras-do-
isolamento/
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também traduz uma nova abordagem para algo que faz parte de nossas vidas e, COmo expresso
no nome escolhido por Diotte, se configuram num novo normal. Podemos observar tal
comunicacdo em diversas cenas descritas em Novos medos e, dentre elas, podemos destacar a
forma como é descrita a comemoracdo do aniversario que, certamente, para 0 personagem
apresentado, foi algo extremamente restrito, bem como a cena que descreve o abrago e o beijo
sendo deixados para um momento mais apropriado ou, ainda, na afirmativa de que devemos

evitar aglomeracdes, realidade experimentada por grande parte da popula¢do mundial.

Observe:

Desenhando o nosso novo normal, Eric Diotte, 2020.

A auséncia de margens que pudessem delimitar o desenho sugere uma amplitude
indefinida, podendo ser compreendida como a inseguranca generalizada, no que se refere ao
fim da situacdo vivenciada, além de reforcar o sentimento de inseguranga, presente no cenario
atual, visto que, nem mesmo o isolamento social é uma garantia de seguranca ao Virus
denominado Covid 19, causador da pandemia. Temos a mesma sensagdo no refrdo de Novos
medos, na afirmagdo: o “Seu Corona espalhou a dor” e, podemos inferir que, numa visao

infantil, o conceito de espalhar pode ser ainda mais abrangente.

Temos, na referenciada cangéo, a utilizacdo de um violdo que acompanha as vozes que
cantam uma melodia, adequadamente, pensada para o publico infantil. Sua construgédo
harménica € constituida por acordes simples, porém muito bem encadeados e que levam em
consideracdo cada frase da musica para se adequar a paisagem sonora desejada, representando

a melancolia e a euforia, por exemplo, quando a poética pede tais aces. A divisdo de vozes,
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muito bem concebida para essa cancgdo, apresenta uma ideia de estar sozinho — nos momentos
de solo — e acompanhado — nos momentos de divisdo vocal. Porém, uma audicdo mais atenta
revelara que se trata da mesma intérprete dividindo as vozes, o que reforca, ainda mais, a ideia

de isolamento.

Novos medos, assim como Cang¢éo de nuvem e vento (anteriormente apresentada),
carrega uma realidade desprezada em salas de aula e, até mesmo, em muitos casos, no ambiente
doméstico. Pois, 0 medo, o assombro e a inseguranca manifestado por criancas séo, em geral,
ignorados ou ndo encarados com a seriedade e atencdo que deveriam e, exatamente por isso, as
referenciadas cancbes carregam a beleza gética e o elemento tritono, em suas construcdes,

consistido na apresentacéo de

Um saber lavrado em revelacGes, especulacdes, transparéncias guardadas que
impressionam por se colocarem mergulhadas em matérias escuras, mescladas, mas
que se libertam um para olhar mais atento, curioso, o olhar da pergunta, da
curiosidade, o olhar infantil assombrado. (ENTEL, 2010, p. 17).

Isso posto, podemos inferir que Novos medos, ndo apenas expBe um importante
sentimento infantil. Essa cangdo é capaz de albergar uma reflexdo concernente aos aparatos que
constroem as relagdes sociais, frutos de uma visdo que coisifica a infancia e o individuo que a
vivencia, propondo, a partir de tal reflexdo, uma nova elaboragédo sociocultural que protagonize
o individuo, nas relacdes que compdem esse importante processo, fortalecendo as acgdes

educativas que conduzem a emancipagao.

3.3 Valsa dos segredos

A beleza g6tica municia-se de elementos tritonos que proporcionam a obra de arte um
efeito que pode ser traduzido como repulsivo, causando assombro e despertando a compaixao.
Isso se d&, principalmente, porque tais elementos podem carregar em sua esséncia realidades
que denunciam a barbarie, o que, por si sd, ja se configuraria numa proposta tematica
amplamente dissonante. Quando a referida tematica passa a denunciar cenas de um cotidiano
que tende a ser ignorado, justamente, por albergar esses elementos tritonos, temos, entdo, a
possibilidade de promover uma experiéncia musico-educativa que conduza a uma reflexdo

enriquecida por uma musicalidade que proporciona um significativo aprendizado.
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Ao adotarmos a visdo da crianca, frente ao fenémeno descrito na tematica escolhida,
estamos proporcionando a possibilidade de uma maior empatia entre o educando e a obra de
arte em questdo, ampliando, consequentemente, as possibilidades dialéticas que, naturalmente,
sdo amadurecidas em uma proposta de ensino que tangencie a experiéncia viva. Entdo podemos
compreender a beleza go6tica como uma tematica que conjuga o terrivel e o admiravel, que
encanta e consegue desautomatizar algumas reflexdes ja engessadas pela tendéncia de
aproximacao com a barbarie, fomentada pela auséncia de experiéncias relevantes que conduzam

a uma reflexdo ativa.

A essas caracteristicas se agregaria algo fundamental que diferencia a “beleza gotica”
que estamos descrevendo, das ideias gerais de beleza e do que pode ser compreendido
como go6tico tenebroso, atrelado & morte e associado a beleza dionisiaca: se trata do
mundo observado pelo olhar assombrado de uma crianga (ENTEL, 2010, p. 9).

Compreendemos que, ao trazermos tal protagonismo, estamos promovendo inimeros
processos de desenvolvimento cognitivo, provenientes de uma constante troca de experiéncias
que se estabelece de forma ativa e, 0 que pode causar espanto ou perturbacdo aos ouvidos
adaptados aos ditames da industria cultural que, voltamos a dizer, tende a desvalorizar a
experiéncia pueril e apresentar uma concepgdo romantizada da infancia. E justamente a
presenca dissonante de uma nova concepcao de beleza que se alimenta dos elementos tritonos
para, com e por meio deles, proporcionar uma nova disposicéo estética e filosofica frente ao
fato experienciado, a saber, uma disposicao que se incline ao desenvolvimento das capacidades

humanas e, consequentemente, rechace a barbérie.

Destarte, apresentaremos agora uma cangao que se enriquece com a apresentacao de
elementos tritonos que causam espanto, repulsa, desperta a compaixao, a revolta, revela a
obscuridade e, por estar em primeira pessoa, faz tudo isso evidenciando o assombrado olhar
infantil. Observe:

Valsa dos segredos®

L=

As vezes carrego segredos que doem e me deixam calado

Entdo me sinto esquisito, me sinto tdo triste, me sinto cansado...
Sou bem divertido e alegre, converso pra todos os lados

Mas quando carrego segredos 0 medo e a vergonha me deixam de lado

32 para ouvir a musica escaneie 0 QR-Code ou acesse: https://youtu.be/00s_YA5_ZLw
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As vezes me pedem segredos. Segredos que até doem demais
Mas ndo devemos ter segredos que fiqguem escondidos dos nossos pais
Se doem, incomodam ou entristecem eu sempre devo contar

Pois isso me traz esperanca, me traz seguranca me faz descansar.

Segredos carrego comigo, e devo esconder do mundo?

Mas sou uma crianga e carrego um privilégio: ndo sei quase tudo!
Segredos ndo podem existir, ndo sei por que quer que eu guarde?
Mas esses segredos serdo como folha da arvore cai sem alarde!

Clésio Aderno

Valsa dos Segredos é uma cancdo rica em elementos tritonos. Sua tematica
denunciadora de um incontavel nimero de abusos — sejam de ordem fisica ou emocional — que
acontecem, diariamente, com criancas e sdo mantidos em segredo, ora por vergonha ou medo,
ora para proteger o abusador, precisa ser explorada de forma aberta e afetiva para que as
abordagens realizadas num ambiente educacional contribuam para que tal cenario torne-se cada
vez menor e, oxala, desapareca de um cotidiano ainda aceitavel por uma grande parcela da

populacéo.

O Ministério Pablico do Parana, em seu site oficial®, divulgou que, no ano de 2018, a
cada hora, trés criancas ou adolescentes foram abusadas sexualmente no Brasil e que, em 25%
dos casos, os abusadores eram amigos da familia da vitima (que muitas vezes estavam
exercendo uma funcgéo de cuidado para com a crianca abusada) e, em outros 23%, os abusadores
eram 0s proprios pais ou padrastos das vitimas. Ou seja, em quase 50% dos casos de abuso
sexual registrados, no mencionado ano, o abusador usufruia da inteira confianca da vitima ou

de seus familiares.

A Ordem dos Advogados do Brasil/RS, também em seu site oficial®*, divulgou, no ano
de 2018, que se estima que, a cada 24 horas, 320 criancas sdo abusadas em territorio nacional
e que, quando se trata de crime de estupro, em 70% dos casos, as vitimas séo criangas. Essa
conceituada institui¢do juridica noticiou, também que, em média, apenas 7% dos casos de abuso
de criancas s@o denunciados. Ou seja, analisando os numeros divulgados, podemos deduzir que
93% dos casos permanecem em segredo. E assustador pensar que, em tempos de pandemia do

Covid 19, esses nimeros podem ser ainda mais tenebrosos, visto que, o crescente nimero de

33 http://crianca.mppr.mp.br/2020/03/231/ESTATISTICAS-Tres-criancas-ou-adolescentes-sao-abusadas-
sexualmente-no-Brasil-a-cada-hora.html.

34 https://www.oabrs.org.br/noticias/cada-24-horas-320-criancas-sao-abusadas-audiencia-publica-ndash-
prevencao-e-combate-pedofilia-oabrs-/27290.
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desempregados ou de autdnomos que ndo conseguem exercer seu oficio, somados a decisdo de
fechamento das escolas, pode ter produzido um cenario de terror a um imensuravel nimero de
criancas que ficaram a mercé de seus algozes — fato apresentado pelo Conselho Estadual em
Defesa da Crianca e do Adolescente/RJ*® (CEDCA) e reforcado pela Organizagio da Nagdes
Unidas® (ONU).

Os assustadores numeros apresentados até aqui apenas evidenciam a celeridade em se
trabalhar um tema que alberga tanto repudio e sofrimento. Logo, compreendemos que a cancao
Valsa dos Segredos constitui-se em uma ferramenta que, acima de tudo, pode proporcionar uma
significativa mudanga ao cenario educacional brasileiro, uma vez que, por meio dela, criancas
poderdo ser conduzidas a uma nova realidade de vida — distantes do ambiente de dor e

sofrimento ao qual podem estar submetidas.

A proposta de uma canc¢do em ritmo de ternario pode ser compreendida como a adogao
de um estilo democratico, de facil aceitacdo pelos pequeninos, uma vez que uma valsa pode
acomodar, facilmente, a ternura e a melancolia em sua forma, além de ser de facil compreenséo

melddica e simples formulagéo estrutural.

A poética de Valsa dos Segredos reforca seu carater, goticamente belo, demonstrando
COMoO a crianga — personagem que protagoniza a cangao — preocupa-se com a possibilidade de
ter que carregar um segredo que a perturba e, em decorréncia do peso que isso pode acarretar,
acaba sofrendo uma mudanca brusca em seu comportamento tipico. Ficar calado, ficar de lado,
ou se sentir esquisito — 0 que pode refletir em agressividade ou inquietacdo — sdo alguns dos
comportamentos apresentados pelo protagonista da can¢do que, a0 mesmo tempo, se enche de

esperanca com a possibilidade de alivio ao poder revelar o segredo carregado de tanta dor.

Sua Ultima estrofe carrega uma poética que faz referéncia a Manoel de Barros (no
segundo e quarto verso), 0 que enriquece, consideravelmente, a cangdo em estudo, uma vez que
a genialidade do Poeta Inventor de Palavras acrescenta suavidade e reforca as intencfes de
interface com infancia contidas na referenciada cancdo. Ao denunciar uma situagao de injustica
e tensdo com tamanha leveza, Valsa dos segredos tangencia a beleza gotica e alberga os
elementos tritonos de uma maneira muito singular, denunciando a barbarie, justamente por

albergar a dissidéncia necessaria para se contrapor a ela.

35 https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2021-04/agressoes-contra-criancas-aumentaram-na-
pandemia-diz-especialista.

36 https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/11/23/com-restricoes-da-pandemia-aumento-da-violencia-contra-a-
mulher-e-fenomeno-mundial.ghtml.
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Valsa dos segredos ainda é provida de um forte contraste. As emocdes despertadas pela
cancdo conflitam com a suavidade da voz que a interpreta. Seja nos momentos de solo ou nas
divisdes vocais, a intérprete consegue despertar uma sensibilidade e seguranca, nos ouvintes,
com a docura e suavidade empregada em sua performance, 0 que soa quase que em
desequilibrio com o peso da temética apresentada na cancdo. O assunto abordado na cancgao
pode ser observado em outras linguagens artisticas, como na literatura infantil, por exemplo,
através do livro Ndo me toca, seu boboca, de Andrea Viviana Taubman que, com uma leveza

muito semelhante, aborda esse tema tdo complexo.

E possivel apreciarmos os elementos dissonantes contidos em Valsa dos segredos, pois
essa cangdo decodifica elementos que causam repudio, assombro e indignacéo e os denuncia
numa tentativa de transformacao da realidade de vida de um incontavel nimero de criancas,
conjugando esses sentimentos com uma tensdo constante expressa na aparente perturbagéo
vivenciada pelo seu protagonista que, nitidamente, clama por socorro em uma atmosfera de

medo e sofrimento.

3.4 Dificil explicar

A educacdo pautada em principios emancipatérios pode despertar no sujeito a
capacidade de levantar questionamentos de maneira singular. Questionar, em tempos
contemporaneos, € uma caracteristica que pode estar, diretamente, ligada a um engajamento
educacional numa proposta ndo totalitaria, que se ampara na experiéncia viva, combate
elementos alienantes e estimula a formacdo humana, em suas capacidades politicas, econdmica
e social. Em outras palavras, podemos inferir que um processo educacional que é capaz de
proporcionar ao individuo um crescimento na sua capacidade de refletir, diante dos problemas
sociais que o rodeiam, pautando tal reflexdo em principios éticos que o impulsionam a uma
transformacéo da realidade vivenciada, certamente estara alinhado com o que Adorno descreve

como um processo educacional emancipatorio (ADORNO, 1991).

A ideia de emancipacdo, que defendemos aqui, encontra em Adorno e Horkheimer
algumas diretrizes que sdo tdo importantes quanto elementares, a saber, a ideia de
conscientizacdo e racionalidade que, impulsionam o individuo a uma compreensdo dos
subterfugios imanentes a um processo (pseudo)educacional e semiformativo, que o subtrai de
uma postura racionalmente reflexiva, adaptando-o ao meio, ao lhe impor uma conduta de

subserviéncia ciclica.
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Apenas uma postura de resisténcia as tentativas (impositivas) de reificacdo do individuo
semiformado podera lancar as bases de uma critica imanente, que pode ser compreendida como
propulsora de uma dialética negativa, nutrida pela critica, pela dendncia e pela dissidéncia, pois,
ao rejeitar as propostas semiformativas, naturalmente acolhe-se a contradi¢do, combate a
alienacdo e passa a albergar um fator politico-social inconformado. “Trata-se de uma educacéo
negativa, que realiza a critica a forma ideoldgica de prover a semiformacéo, desobstruindo,
dessa forma, o caminho para a realizacdo da experiéncia formativa, e consequentemente da
emancipacao”. (GOMES, 2008, p. 138).

E sob essa Gtica que apresentaremos a proxima cangio. Observe:

Dificil explicar®’

E muito dificil explicar o mundo assim como esta

Fome, tristeza, miséria, sede em todo lugar

Mamde, por que aquela crianga ndo vai para escola?
Porque aquele moco esta pedindo esmola?
Por que tanta gente mora na rua?

Porque parece que a felicidade é s6 minha e sua?

E muito dificil explicar o mundo assim como estéa

Fome, tristeza, miséria, sede em todo lugar

Mamae, por que aquele menino ta trabalhando?
Por que as suas irmas pequeninas estdo chorando?
Por que tem cachorro doente com fome na nossa porta?

Por que arisada e a alegria sumiram numa rua torta?

E muito dificil explicar o mundo assim como esta

Fome, tristeza, miséria, sede em todo lugar

Keyla Andrea Santiago Oliveira e Clésio Aderno

37 Para ouvir a musica escaneie o0 QR-Code ou acesse: https://youtu.be/xcfe2tUMHTw.
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Dificil explicar € uma cancdo que traduz com riqueza de detalhes as mazelas da
sociedade contemporanea frente a uma realidade controversa, que € ainda mais desequilibrada
por uma pandemia viral, latente nos anos de 2020 e 2021. Seu enredo sugere uma série de
questionamentos inocentes que denunciam uma realidade conflitante, sob a perspectiva de uma

crianga que observa as desigualdades sociais e, nitidamente, se incomoda com isso.

A pobreza descrita na cancdo é tdo escancarada como a pobreza representada por
Candido Portinari na Obra Os Retirantes, de 1944, onde, na mencionada pintura, encontramos
uma familia em estado cadavérico que numa aparentemente frustrada tentativa de fugir da
miséria, da fome, da seca e da falta de perspectivas, foge daquilo que a sociedade Ihe imp6s de
forma radical e irrevogavel, a saber, o estado de caréncia absoluta que arrebata qualquer

possibilidade de vida. Observe:

Os Retirantes, Candido Potinari, 194438

O mencionado quadro, que ndo € o unico do autor que aborda essa tematica, apresenta,
exatamente, as mesmas cores opacas e sombrias de Dificil explicar, sugerindo, assim, uma
natural aproximacao entre as obras, o que € reafirmado pela utilizacdo de um ritmo tipicamente

nordestino (o baido) na cancdo em estudo.

Dificil explicar, assim como Os retirantes, alberga uma intencionalidade politico-social
tipica de uma proposta educacional que privilegia a experiéncia. Suas dissonancias contemplam
o elemento tritono, a beleza desequilibrada, o confronto e a dissidéncia, a0 mesmo tempo que

promovem uma reflexdo ativa e pertinente, frente as dentncias sociais que sdo observadas nas

38 Disponivel em: https://www.culturagenial.com/quadro-retirantes-de-candido-portinari/.
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referidas obras. As duas obras apresentam criangas como parte de seus protagonistas, porém,
como pode ser observado enquanto, numa das obras, a crian¢a estd em um posicionamento de
exposicdo e vulnerabilidade que, provavelmente, a conduz a um cenario semiformativo, na
outra encontramos um protagonista que, ao perceber seus proprios privilégios, sente-se

incomodado com uma desigualdade social nitidamente observavel.

A obra de Portinari, que reflete seu pensamento de ndo existéncia de neutralidade
sociopolitica em uma abra de arte, amplia uma atmosfera funebre também observada em Dificil
explicar, ao adotarem a fome, a tristeza e a miséria como tematica, os caminhos para a dendincia
e o inconformismo s&o, paulatinamente, tragados e percorridos com riqueza de detalhes. O fato
de a cancdo em analise ndo conseguir “explicar o mundo” ao seu protagonista, apenas adiciona
lampejos de crueldade ao cenario ali construido e isso, certamente, também seria observado em

um hipotético didlogo entre os adultos e as criangas representados sobre a tela em questéo.

A construcdo harménica de Dificil Explicar apresenta um encadeamento de acordes
simples e é marcada por um dedilhado que, enquanto reforca nas cordas mais graves do violdo
alguns intervalos musicais tipicos do baido, sustenta, nas cordas mais agudas, uma harmonia
que reforcga a docilidade expressa nas vozes infantis que a interpretam. Ora em unissono, ora
com uma divisdo vocal muito bem construida, a can¢do encanta pelo carater denunciador que
podera proporcionar uma reflexdo ativa em uma dindmica de sala de aula, pois, ao refletir

cenarios tipicos de grandes cidades, acaba se engendrando em nosso cotidiano.

Observamos, entdo, na referida cancdo, uma critica sociopolitica que a aproxima de um
ambiente educacional negativo, ou seja, de um ambiente educacional em que a critica, a
reflexdo, a contradicdo e a resisténcia assumem um protagonismo emancipatdrio, aproximando-
se de uma um processo educacional politico, exatamente por albergar os elementos tritonos que

a configuram.

3.5 Eu sou up

A experiéncia musico-educativa que tangencia a beleza gotica e, consequentemente, se
aproxima de uma atmosfera educacional em que a reflexdo, a critica e as compreensdes
sociopoliticas, tanto apontam para circunstancias alienantes que aproximam a sociedade da
barbarie e da fetichizacdo, quanto, ao mesmo tempo, compreendem a conjuntura que promove
esse cenario desolador, denunciando-o0 ao promover, com e por meio das experiéncias vivas,

um distanciamento das mencionadas circunstancias. Ela certamente se enriquecera pela latente
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proposi¢do de um pensamento que agrega a dialética negativa. Assim, podemos inferir que,
uma proposta educacional que se coloca numa posi¢éo de enfrentamento aos reificantes ditames
da industria cultural, poderd, em um primeiro momento, soar desagradavel ou, até mesmo,
repulsiva, porém, em uma audicdo mais atenta e com o exercicio do abandono da passividade
paralisante, ndo serd dificil observar suas intencdes de resisténcia reflexiva, a saber: a arguicao

dos elementos tritonos que a compdem.

A exploracdo de elementos tritonos que suscitam a beleza gotica, desconstruindo a viséo
romantizada de infancia e a considerando uma fase essencial para o desenvolvimento das
capacidades cognitivas do educando e que, a0 mesmo tempo, promovem um conhecimento que
vai de encontro a uma proposta educacional semiformativa, conjugara o sensivel e o inteligivel,

propendendo a uma compreensdo unissona das formas em que o saber se estabelece.

Promover uma reflexdo por meio de uma abordagem que se comunica com o educando
e que respeita seu estdgio infantil de desenvolvimento, significa desprender-se dos padrdes
educacionais engessados e voltar-se para 0 fomento do conhecimento que se ampara na
ludicidade e na experiéncia viva, ou seja, significa compreender a linguagem do educando para
que, com e por meio dela, se estabeleca uma comunicacao sadia que resulte em estimulos que
carregam, adequadamente, uma resposta a altura do estimulo proposto. Isso significa que, em
uma proposta musicalizante, que promove o saber sensivel, primeiramente, os estimulos
propostos ressoardao no individuo a quem se dirigem, despertando uma necessidade de que este
o responda de uma forma musicalizada, mas, também, e ndo menos importante, 0 contetdo
apresentado poderd despertar, no educando, uma maior compreensao de suas angustias,
ampliando suas perspectivas a um patamar que se enriquece pelo acervo politico, social e
cultural, justamente por passar a contemplar a beleza gotica, os elementos tritonos e o saber

sensivel.

Assim, explorando as potencialidades de uma proposta musico-educativa que contém
0s componentes observados em nossa assercéo, apresentamos a can¢ao Eu sou Up como mais
uma mausica que compreende a beleza gética, 0s elementos tritonos e, consequentemente,
podera promover no ambiente escolar uma salutar reflexao sociocultural que, ao promover uma
acao de combate a alienacéo e a semiformacao, poderd, a vista disso, servir como um meio que
desconstroi e desarticula as aces da industria cultural num ambiente educacional que, até que
tais acOes se concretizem, podera ter assumido um papel de apéndice produtor de um

consciéncia coletiva coisificada (ADORNO, 1995). Observe:
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Eu sou Up*®

J& ouvi coisas tao feias, me chamam de esquisito
Isso ndo diz quem eu sou, isso ndo me faz sentido

Eu sou Up e isso é muito bom!

Eu sou Up e isso é muito bom!

Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo vocé me xingando ndo vai ter
revide, eu sou Up!

Sempre que vou pra escola, pro trabalho ou la na rua
Todos ficam me olhando, penso em fugir para lua
Eu sou Up e isso € muito bom!

Eu sou Up e isso é muito bom!

Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo me achando estranho ndo vai ter
revide, eu sou Up!

Uma coisa eu aprendi, sempre que td em perigo
Ter pra quem pedir ajuda revela bons amigos
Eu sou Up e isso é muito bom!

Eu sou Up e isso é muito bom!

Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo vocé sendo um mala ndo vai ter
revide, eu Up!

Quando vocé me ofende, ndo é minha identidade
Isso que vocé me diz, ndo consiste na verdade
Eu sou Up e isso € muito bom!

Eu sou Up e isso é muito bom!

Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo sendo mentiroso nao vai ter
revide, eu sou Up!

Muitas vezes fico triste, fico mesmo chateado
Se vocé pensasse bem, ficaria envergonhado
Eu sou Up e isso é muito bom!

Eu sou Up e isso é muito bom!

Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo vocé me ofendendo, ndo vai ter
revide, eu sou Up!

Clésio Aderno

39 Para ouvir a musica escaneie 0 QR-Code ou acesse: https://www.youtube.com/watch?v=1QXcodogNK4
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Promover agdes de combate ao bullying em ambientes educacionais é — ou pelo menos
deveria ser — tarefa essencial em qualquer escola, visto que a lei 13.663/2018 prevé, para todo
territério nacional, que tais acGes serdo conduzidas dentro das instituicdes publicas e privadas.
Quando se trata, especificamente, do Estado de Mato Grosso do Sul, as normativas legais séo
ainda mais antigas, datando de 2010, com a lei 3.887/2010, que versa sobre a mesma tematica.

Entende-se por bullying a pratica de atos de violéncia fisica ou psicoldgica, de modo
intencional e repetitivo, exercida por individuo ou grupos de individuos, contra uma
ou mais pessoas, com o objetivo de intimidar, agredir, causar dor, angustia ou
humilhacdo a vitima (Lei 3.887/2010, Art. 2°).4

Considerando os catastroficos resultados da auséncia de medidas que possam inibir as
acoes de bullying em ambientes escolares, Eu sou Up se apresenta como uma proposta que
poderd promover uma reflexdo sociocultural concernente a referenciada tematica e, também,
soard como um apoio a quase 70% das criancas brasileiras em idade escolar, visto que, segundo
um estudo realizado pela Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais, em parceria com o
Ministério da Educagdo®, é esse 0 assombroso percentual de criangas e jovens que afirmam ter

presenciado algum tipo de violéncia sendo praticada dentro das escolas.

Eu sou Up é uma cancdo envolvente que se apropria da ironia, da ingenuidade e do
sarcasmo para denunciar as acdes de bullying e, a0 mesmo tempo, se posicionar com uma
postura de resisténcia e inconformidade com quem os pratica. Apresentada com uma “simples
levada de blues”, a referida cangédo passa a carregar, em sua esséncia, a forca dissidente de um
género musical que foi criado por afro-americanos, a partir de suas referéncias enraizadas nas
tradicdes musicais africanas, proporcionando ao ouvinte que a aprecia um contato com as
dissonancias de sétimo grau menor caracteristicos do blues, bem como com a sonoridade tipica

de uma escala pentatnica®.

Como quem busca ser respeitado em suas diferencas, o protagonista principal de Eu sou
Up destaca suas individualidades apresentando-as, em forma de dendncia, a visdo de um

segundo protagonista que o observa com estranhamento, ndo aceitando-o nessas referidas

40 https://www.normasbrasil.com.br/norma/lei-3887-2010-ms_138629.html.
A1 . . ; ; i ;

Fonte: https://www.Ifg.com.br/conteudos/artigos/geral/quais-as-leis-sobre-bullying-e-as-
penalidades#:~:text=A%20nova%?20lei%20veio%20para,conscientiza%C3%A7%C3%A30%20e%20preven%C
3%AT7%C3%A30%20d0%20bullying.

42 Escalas pentatOnicas sio as escalas musicais formadas por uma sequéncia de cinco notas ou tons. As mais usadas
s8o as pentatdnicas maiores e menores, que podem ser ouvidas em estilos musicais como o blues, o rock e a masica
popular.
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individualidades e, logo, passa a lhe direcionar atitudes de agressividade que, por seu carater

tirano e opressor, podem ser identificadas como a préatica de bullying.

Podendo ter sua origem na rejeicéo social, a incidéncia de bullying pode estar atrelada
a uma ndo aceitacdo de caracteristicas que fogem aos padrdes hegemdnicos, sejam eles
estéticos, étnicos ou culturais. Isso significa que 0s agentes praticantes de tais atitudes violentas,
poderdo, também, ser identificados como individuos adaptados ao mundo administrado e
dominado por uma cultura massificada, logo, sua conduta hedionda podera ser um reflexo da

sua aproximacgao com a barbarie.

Considerando a educagdo como um meio de combate a barbarie, bem como uma
oportunidade de aconchegar os individuos a sua prépria humanizacdo temos, em Eu sou Up,
uma visao apaziguadora que é reafirmada em seus versos, 0s quais declaram que ndo havera
um revide na mesma intensidade, porém, podemos observar na poética construida, que seu
protagonista ndo adotara uma postura passiva diante das constantes ofensas a ele direcionadas,
visto que é perceptivel que ele esta disposto a pedir ajuda, a manter distancia de seu algoz e,
principalmente, a apresentar-lhe uma proposta de reflexdo — o que fica evidenciado no verso
que sugere 0 auto constrangimento oriundo de uma possivel (auto) reflexdo por parte de seu
agressor, bem como na constante afirmacao de que essas caracteristicas que causam o referido

incdmodo sdo, justamente, o que Ihe tornam um ser Unico e especial (eu sou up).

Sua interpretacdo vocal carrega a forca caracteristica dos intérpretes de blues, que
apreciam o depdsito de uma maior poténcia em suas dissonancias tritonas, como a incidéncia
do intervalo de sétima menor em, praticamente, todos os acordes que a compdem. Acrescentado
peso em sua fungdo na educacao infantil, Eu sou Up ainda conta com a participacédo de um
grupo de criancas que, de forma unissona, entoam um contracanto nos refrdes da referida

musica, o que reforca ainda mais a aceitacdo da cancéo pelo publico infantil.

Observamos, entédo, que, Eu sou Up congrega elementos sociopoliticos e promove uma
educacao reflexiva, adotando, assim, um carater de resisténcia e emancipa¢do enquanto,
simultaneamente, alimenta-se de elementos tritonos que denunciam agdes truculentas que
geram sentimentos como a tristeza e a rejeicdo, contemplam a violéncia e a crueldade e,
inevitavelmente, refletem a barbérie instaurada em ambientes em que a tonica deveria ser a ndo

aceitacdo desta.
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3.6 Maior conexao

Como ja evidenciamos, nossa proposta de uma a¢do musico-educativa que rechace a
industria cultural e suas proposi¢es semiformativas, que conduzem a barbérie, se aproxima,
cada vez mais, de um pensamento negativo em que a construcdo de uma atmosfera que
desenvolve a criticidade e constroi uma realidade reflexiva e emancipatdria — na compreenséo
frankfurtiana dos termos — se torna uma constante. Logo, democratizar as a¢des aqui postas,
bem como as reflexdes oriundas dessas, resultardo em uma resisténcia ao conformismo a aos
engendramentos de uma tipica valorizacdo da racionalidade técnica-instrumental posta em uma

sociedade administrada.

Compreendemos que a educacédo deve ter como compromisso primordial a formacéo de
pessoas (ADORNO, 1995) e que, para que esse exercicio promova o distanciamento da barbérie
sera necessario que as acdes educacionais priorizem a formacdo cultural dos individuos por
meio da experiéncia viva. Logo, promover tais experiéncias em um ambiente musico-educativo,
a saber - em nossa proposta - a escola de educacdo infantil (mas também podendo se expandir
para outros niveis educacionais) significa conduzir a educacdo a um patamar de combate a
semicultura e, em comum acordo, combate & semiformacao tipica de uma realidade em que a

cultura apresentada é a ja profanada pelo mercado.

Isso significa que uma agédo educacional emancipada, que conjuga a experiéncia viva e
tangencia a beleza gética bem como seus respectivos elementos tritonos, podera se apresentar
como uma alternativa a educacdo alienante que se ampara nas relacdes de consumo e resultam
numa maior submissdo dos individuos a industria cultural, deixando-os a mercé de uma

realidade que promove a semiformacéo alienante.

Nessa perspectiva, apresentaremos, agora, a cancdo Maior Conexao que, por sugerir
uma tematica tdo peculiar — 0 medo da rejeicdo vivenciado em situa¢6es de adogcdo — consegue
promover uma reflexdo diante das dores e sofrimentos experimentados por inimeras pessoas

em um cenario de distanciamento de pais bioldgicos. Observe:

Maior Conex&do*®

&;
[=]

[=]

De onde que vem esse cabelo?

Parece que tem um segredo no espelho...

eie 0 QR-Code ou acesse: https://youtu.be/XrzycjvixUo.
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A cor de pele e outro olhar

Vocé ndo chega a se incomodar?

Todo filho é adotado basta ter uma razéo
Que promove o amor a alegria e muita dor
Né&o tem foto da barriga, ou da amamentacéo

Sei que nossa diferenca é a maior conexao

Se foi largada em algum beco?
Abandonada Em um hospital?
Viveu em abrigo ou em outro lar?

E se a quiserem um dia te encontrar?

As vezes penso de onde veio
Seré que posso tanto me envolver?
Se néo der certo? Se ndo me “querer”?

O que eu sei: Ndo vou te devolver

As perguntas tdo mesquinhas
Parecem ervas daninhas
Crescem bem nas cabecinhas
Que se mostram bem fraquinhas
N&o sabem que o pequenino

E o brotar é esperanca

Uma familia que se forma

Mae e Pai e uma crianca
Keyla Andrea Santiago Oliveira e Clésio Aderno

Maior Conexdo é uma can¢do que consegue congregar as davidas e insegurancas tipicas
de uma decisdo de adogédo que se consolida. Por muitas vezes, ser visto, apenas, como um “ato
de amor”, o que consiste numa visdo amplamente romantizada do ato adotivo, ndo é tdo
corriqueiro que encontremos uma reflexdo mais abrangente que contemple os medos oriundos
de uma deciséo tdo importante. Destacamos que, por escalar tais insegurangas e promover uma
dialética entre os sentimentos tanto do individuo adotante quanto do adotado, Maior conexao
ganha um aspecto goticamente belo, que entrelaca seus elementos tritonos com a ternura, a

ingenuidade, a inseguranca e o medo vivenciado pelos protagonistas ali apresentados.
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Sendo o reflexo de uma sociedade que ja concentra a barbarie em, praticamente, todas
as suas instancias, a cangdo aponta para a inseguranca instaurada por meio de um sentimento
de rejeicéo, ja experimentado por criancas desde as mais tenras idades e, mesmo que 0 motivo
da necessidade de se encontrar uma nova familia ndo fique evidente, em muitos casos, 0

sentimento de soliddo podera, como consequéncia, despertar a rejeicdo e a inseguranga.

Maior conexao esta construida em cima de uma série de questionamentos que dialogam
com a realidade de muitas familias que optaram pela adoc¢do. As comparacdes fisicas com filhos
bioldgicos ou mesmo com os pais adotivos, a origem da crianca adotada, o0 medo de que haja
uma rejeicdo — tanto por parte dos novos pais quanto do novo filho — apenas acentuam uma

realidade de inseguranca onde a confianca familiar ainda podera estar em construcéao.

O Sistema Nacional de Adocéao e Acolhimento, do Conselho Nacional de Justica (CNJ),
apontava que, no ano de 2020, havia quase 34 mil criancgas e adolescentes abrigadas em casas
de acolhimento e instituicGes publicas por todo pais. Desse total, cerca de 15% (ou seja, quase
5.100 criancas) estavam, absolutamente, prontas para serem adotadas. Em contrapartida,
existem quase 30 mil familias na lista de espera, aguardando para que possam adotar uma
crianca. Considerando que o tempo necessario para superar todas as situagcdes burocraticas de
um processo de adogdo pode variar entre 06 e 18 meses, compreendemos que tal processo se
aproxima de muitos elementos de uma gestacdo biologica, carregando muitas tensdes de carater
semelhante, porém, também carrega outros questionamentos e incertezas, inclusive o
sentimento de rejeicdo constante daqueles que aguardam por um novo lar numa fila onde a

procura chega a ser seis vezes e meia maior que o nimero de criancgas aptas para um novo lar.

Maior conexao reflete a alegria e o sofrimento, a esperancga e a inseguranga, 0 amor e a
dor sendo conjugados em uma cancao doce e envolvente. Percebemos, na cancdo em analise,
uma interpretacdo vocal que buscou uma performance bastante amorosa que é embalada pelo
dedilhar de um violdo em uma resolugdo timbristica que, ao se aproximar da docilidade
imprimida pela vocalista, resultam em um contraste com a conjuntura que envolve o cenario ali
descrito, o qual, como ja evidenciamos, € cheio de medos, incertezas e insegurangas. Temos,
entdo, o explorar dos elementos tritonos, presentes na musica em analise, contrastando com a
forma branda adotada em seu arranjo, que passa uma seguranca esperangosa, 0 que acrescenta,

em Maior conexdo, uma ingenuidade desconcertante.

E a beleza gética sendo contemplada numa composicao que, ao se munir dos elencados
elementos tritonos, propende a uma reflexdo ativa que questiona o preconceito, a avareza e a

reificacdo, conduzindo a uma analise que propde uma compreensdo mais ampla concernente a
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tematica que indica, evidenciando a necessidade de adocdo até mesmo de filhos bioldgicos —
ao afirmar em seu refrdo que todo filho é adotado — pois, com isso, acaba sinalizando para um
devastador problema social que atinge um incalculavel ndmero de criangas, a saber: o

abandono.

Observa-se, entdo, que o trilhar de uma proposta educacional pelas vielas que conduzem
a reificacao podera ser ressignificado a medida em que as acdes pedagdgicas propuserem um
engendramento que as fundamentem em bases éticas, sociais, culturais e politicas, promovendo,
assim, uma ruptura com uma realidade educacional semiformativa, ao elencar a experiéncia em
seu escopo. Ao propor, num de seus versos, uma conjugacao verbal desatrelada da norma culta,
Maior conexdo incorpora uma licenca poética que realca tanto seus aspectos pueris quanto o
intrinseco dialogo existente entre os velados sentimentos vivenciados pelos seus interlocutores,

conduzindo a ideia de que 0 medo de que “algo ndo dé certo”, nesse processo, é bilateral.

Assim, Maior conexao consegue propor e, a0 mesmo tempo, nortear uma reflexdo que,
além de possibilitar a conducdo do individuo para a superacao de obstaculos que conduzem a
alienacdo reificante, propendem a uma compreensao sociopolitica das mazelas vivenciadas por
uma sociedade que despreza as possibilidades criticas e reflexivas por ndo mais possuir, em seu
amago, o espirito de resisténcia, resiliéncia e empatia caracteristicos de uma sociedade em que

a experiéncia viva foi amplamente oferecida.

3.7 Uma experiéncia musico-educativa

Democratizar as cangdes aqui apresentadas também faz parte de uma proposicéo
educacional ampla e que vislumbra a experiéncia. Partilhar suas peculiaridades, enredos e
elementos tritonos significa disponibilizar um insito repertdrio, que se enriquece por tangenciar
a beleza gotica como uma possibilidade de experiéncia musico-educativa para a educacgédo
infantil. Dessa forma, apresentaremos, agora, as cifras das cangdes autorais que compdem esse
trabalho, visando sua utilizacdo em qualquer ambiente em que se estabeleca uma proposta

musicalizante, contemplando a experiéncia em sua esséncia.

Pde o dedo aqui E C#m A9 B9
Quem tem de verdade? Hora de brincar!

E C#m7 A9 E/G# A9 B9 E/G#

Quem tem saudade pde o dedo aqui! Correr, pular se divertir e com vocé eu
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C#m E C#m7 A9 B9
Vou sorrir Nossa amizade que ndo se desfaz
A9 F#m B9 A9 B9
Tudo s0 esta na imaginacgao E com essa distancia eu penso
A9 B9 E/G# C#m7
Me colocar na cama com 0 meu pijama Eu penso muito em siléncio
E/G# C#m A9 F#m B9
Contar uma historia entéo... Como é que eu faco para te alcancar?
A9 B9
Me ajudar no banho, no dever de casa E C#m7 A9 E/G#
E/G# C# Quem tem saudade pde o dedo aqui
Segurar a minha mao... E C#m7 A9 B9
A9 B9 Al que vontade de com vocé estar
Mas s0 sinto saudades e essa ¢ a verdade A9 B9
E Te vejo agora nas estrelas
entdo E/G# C#m7
E no porta-retratos na mesa
A9 F#m B9
E C#m7 A9 E/G# Eu te vejo sempre no meu coracéo
Quem tem saudade pde o dedo aqui!

Novos medos (capotraste na casa 01)

G Am G Am

Da Janela eu sempre posso ver ser gerado um novo amanhecer
C D Em Am D G

Pena que o recorte da protecédo torna as vezes tudo um borréo

G Am G Am

No portdo eu sempre posso ver Minha titia querendo me receber
C D Em Am D G

Pena que o0 seu abrago e o beijo ficaram pra outro ensejo

C D G C E Em

Tudo era s6 alegria, agora temos pandemia
C D Bm Em Am D G



Seu Corona espalhou a dor... ndo me volte faz o favor
G Am G Am
Na telinha eu sempre posso ver meus amigos todos a crescer

C D Em Am D G
Pena que o meu aniversario foi quase como nadar num aquario
G Am G Am

Gripe no corpo do outro é gripezinha, facil falar quando é com a vizinha

C D Em Am D G
Quero ver a minha casa cheia felicidade alheia

G Am G Am
S&0 0s novos medos que ja chegaram e 0 meu hoje povoaram
C D Em Am D G
Antes 0 medo era do escuro agora procuro um barulho
G Am G Am
Barulho é festa de montdo, mas ndo se pode aglomeracédo
C D Em Am D G

E quando a saudade vem, por perto ndo vejo ninguém

Valsa dos segredos

E E#° F#m9

As vezes carrego segredos que doem e me deixam calado

A9 B4/9 G#m7 G#m7/F# E

Ent&o me sinto esquisito, me sinto t&o triste, me sinto cansado...
E E7 A9

Sou bem divertido e alegre, converso pra todos os lados

A9 B4/9 Gm#7 G#m/F# E A/B
Mas quando carrego segredos 0 medo e a vergonha me deixam de lado

E E#° F#m9
As vezes me pedem segredos. Segredos que até doem demais
A9 B4/9 G#m7 G#mT7/F#

E E7 A9

A/B

E A/B
Mas ndo devemos ter segredos que fiqguem escondidos dos nossos pais
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Se doem, incomodam ou entristecem eu sempre devo contar
A9 B4/9 G#m7 G#m7/F# E A/B
Pois isso me traz esperanga, me traz seguranga me faz descansar.

E E#° F#m9
Segredos carrego comigo, e devo esconder do mundo?
A9 B4/9 G#m7 G#m7/F# E A/B
Mas sou uma crianga e carrego um privilégio: ndo sei quase tudo!
E E7 A9

Segredos ndo podem existir, ndo sei por que quer que eu guarde?

A9 B4/9 G#m7 GHmM7/F# E A/B

Mas esses segredos serdo como folha da arvore cai sem alarde!

Dificil explicar

E A E
E muito dificil explicar o mundo assim como esta
A E B7 B

Fome, tristeza, miséria, sede em todo lugar

E A E B7 E
Mamae, por que aquela crianga ndo vai para escola?
A E B7 E

Por que aquele moco esta pedindo esmola?

A E B7 E

Por que tanta gente mora na rua?

A E B7 E

Por que parece que a felicidade é s6 minha e sua?

E A E
E muito dificil explicar o mundo assim como esta
A E B7 B

Fome, tristeza, miséria, sede em todo lugar

E A E B7 E
Mamaée, por que aquele menino ta trabalhando?

A E B7 E

Por que as suas irméas pequeninas estdo chorando?
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A E B7 E

Por que tem cachorro doente com fome na nossa porta?
A E B7 E

Por que a risada e a alegria sumiram numa rua torta?

E A E

E muito dificil explicar o mundo assim como esta

A E B7 B

Fome, tristeza, miséria, sede em todo lugar

Eu Sou UP
E5

J& ouvi coisas tdo feias me chamam de esquisito
Isso ndo diz quem eu sou, isso ndao me faz sentido
A7 E5
Eu sou up e isso é muito bom! Eu sou up e isso € muito bom!
B7 A7 B7 A7
Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo vocé me xingando nao vai ter revide,
E5 B7
eu sou up! eu sou up!
E5
Sempre que vou pra escola, pro trabalho ou la na rua
Todos ficam me olhando, penso em fugir para lua

A7 E5
Eu sou up e isso € muito bom! Eu sou up e isso € muito bom!
B7 A7 B7 A7
Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo me achando estranho nao vai ter
E5 B7
Revide eu sou up! eu sou up!
E5

Uma coisa eu aprendi, sempre que t6 em perigo
Ter pra quem pedir ajuda revela bons amigos

A7 E5
Eu sou up e isso é muito bom! Eu sou up e isso € muito bom!
B7 A7 B7 A7
Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo vocé sendo um mala nao vai ter
E5 B7
Revide eu sou up! eu sou up!
E5

Quando vocé me ofende, ndo é minha identidade
Isso que vocé me diz, ndo consiste na verdade
A7 E5
Eu sou up e isso é muito bom! Eu sou up e isso € muito bom!
B7 A7 B7 A7
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\Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo sendo mentiroso ndo vai ter revide,

E5 B7

eu sou up! eu sou up!

E5

Muitas vezes fico triste, fico mesmo chateado

Se vocé pensasse bem, ficaria envergonhado
A7 E5

Eu sou up e isso é muito bom! Eu sou up e isso € muito bom!

B7 A7

B7 A7

\Vou te contar uma coisa e vocé ndo duvide, mesmo vocé me ofendendo, ndo vai ter

E5
revide, eu sou up! eu sou up!

Maior conexao

D Em
De onde que vem esse cabelo?

A9
D/F#

Parece que tem um segredo no do espelho
G D/F#
A cor de pele e outro olhar
Em A
Vocé ndo chega a se incomodar?
G D/F#
Todo filho € adotado basta ter uma razéo
Em Bm
Que promove o amor a Alegria e muita dor
G D/F#

Nao tem foto da barriga, ou da
amamentacao

Em D (Bm)
Sei que nossa diferenca é a maior conexao

D Em
Se foi largada em algum beco?
A D/F#
Abandonada em um hospital?
G D/F#
Viveu em abrigo ou em outro lar?
Em A

E se a quiserem um dia te encontrar?

D Em
As vezes penso de onde veio?
A D/F#
Seré que posso tanto me envolver?
G D/F#
Se ndo der certo? Se nao me “querer”?
Em A
O que eu sei: Nao vou te devolver

G

As perguntas tdo mesquinhas
D/F#

Parecem ervas daninhas

Em

Crescem bem nas cabecinhas
Bm

Que se mostram bem fraquinhas
G

Né&o sabem que o pequenino
D/F#

E o brotar é esperanca

Em

Uma familia que se forma

D
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Méae e Pai e uma crianga

4 — CODA

As experiéncias musico-educativas que albergam a sensibilidade e buscam, na beleza
gotica, uma alternativa para implementar uma resisténcia as tendéncias reificantes, podem ser
compreendidas como propostas que buscam a conciliacdo entre os fundamentos teoricos e as
experiéncias vivas, conjugando-os de maneira que a reflexdo e o questionamento sejam
promovidos e oportunizados no ambiente educacional, o que, por si s, ja inclinaria a proposta
educacional em questdo a uma tendéncia a promocao de uma dialética negativa entre o sujeito
— protagonista de uma pedagogia que tangencie a experiéncia — e 0 objeto de conhecimento

experienciado.

Uma acdo educacional que contemple tal esforco, nutrir-se-a pelo constate emprego de
elementos tritonos que atribuem um desequilibrio a obra experienciada, o que consiste,
exatamente, na condicdo essencial para se estabelecer o aspecto dissidente de uma obra de arte,
onde as amplas possibilidades da experiéncias viva se materializam em uma realidade
pedagdgico-musical que se apropria dos atributos das pedagogias ativas para que se promova 0
conhecimento em questdo, que sera, naturalmente, permeado de uma acdo sociopolitica

inconformada e que se preocupa em promover a reflexao.

Promover uma critica social que observe a conjuntura que permeia a sociedade
contemporanea, estimulando os aspectos emancipatérios, tdo combatidos pelas acdes
reificantes da industria cultural, consiste, atualmente, em ir na contramédo do que esta posto em
uma sociedade que privilegia a racionalidade técnico-instrumental, bem como, em uma ac¢éo de
resisténcia ao poder dessa inddstria manipulativa que congrega a adaptacdo e o conformismo,
desestimula a reflexdo, a criticidade e favorece a semiformacdo — o que resulta em um
enclausuramento social, cultural e politico, condi¢des que impossibilitam a emancipacdo
(ADORNO, 1987).

Trazer a baila das discussGes educacionais um olhar que concentre os esforcos
pedagogicos em uma realidade que promova 0s aspectos sociopoliticos de uma acdo
educacional, é, em termos contemporaneos, privilegiar os aspectos culturais atinentes as

referenciadas acOes educacionais, conjugando tais aspectos com as experiéncias vivenciadas
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nas propostas em questdo, observando 0s possiveis ganhos resultantes desse crescimento

cultural privilegiado pela experiéncia.

Podemos, entdo, compreender, em nossa tese, uma ideia de educacdo negativa, que
corrobora com as concepcdes da dialética negativa de Adorno, que surgem no seio da teoria
critica como um aprimoramento dos ideais frankfurtianos frente as necessidades de se
fundamentar adequadamente as concepcdes sociopoliticas que combatem a ideologia
semiformativa, que, em um ato homogeneizacéo, tolhe as capacidades reflexivas do individuo,

resultando a este apenas a conformidade reificada.

Valer-se da beleza gética nos parametros aqui apresentados, ou seja, considerando todas
as possibilidades tritonas presentes numa proposta musico-educativa que contemple a
experiéncia, deve, em um primeiro momento, abarcar a possibilidade de combate aos ditames
da industria cultural. No entanto, considerando esta etapa fundamental no processo educacional,
compreendemos que o combate supracitado serd validado em suas concepgdes, a medida em
que, por meio da critica reflexiva (elemento que fundamenta a ideia de educacao negativa, ou,
antes disso, de dialética negativa) consegue consolidar uma acdo de combate ao consumo de
mercadorias culturais massificadas no ambiente escolar, enquanto, a0 mesmo tempo, promove

uma experiéncia estética viva.

Perceber a diferenca entre um produto cultural (naturalmente reificado em suas
concepcdes) e uma obra de arte que estd privilegiada pelas concepgbes aurdticas (que
naturalmente nédo privilegia os aspectos mercadoldgicos), consiste em um movimento constante
e, apropriadamente, problematizado, englobando, em seus fundamentos, a necessidade da
autorreflexdo critica, promovendo tal exercicio a uma ideia de reagdo ao mundo administrado
que embaraca as possibilidades de reflexdo, logo, promove a semiformacéo e a reificacao
(ADORNO, 1995).

Na construcdo deste trabalho, buscamos constantemente conjugar as relagdes que o
fundamentam em uma filosofia que privilegia a criticidade frankfurtiana, enquanto, num
entrelacar de ideias que podem ser capazes de promover 0s aspectos emancipatorios da
educacdo, buscamos elencar elementos que podem promover as experiéncias vivas de uma
proposta de musicalizacdo na educacéo infantil, municiando-a com os elementos tritonos que
distanciam tal proposta de uma agéo de coisificacdo, elencando o sujeito, ainda em seu estado
infantil de desenvolvimento, como protagonista da referenciada proposta, 0 que,

consequentemente, coloca a experiéncia viva como elemento essencial desse processo, Vvisto
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que, € com e por meio dela que o aprendizado se torna significativo nessa importante etapa

educacional.

Em nosso primeiro movimento, tivemos a oportunidade de apresentar as concepcées de
beleza gdtica, saber sensivel e experiéncia estética como ferramentas que podem enriquecer
uma proposta musico-educativa que vislumbra a emancipacdo, compreendendo que tais
ferramentas podem estar enriquecidas por elementos que Ihe conferem, naturalmente, um
carater reflexivo, por albergar a sensibilidade implicita em elementos tritonos, os quais
promovem o fazer educacional amparado em tais concepcdes. Em outras palavras, nosso
primeiro capitulo foi a apresentacdo dos elementos que formuladores nossa tese, a saber, a
possibilidade de experiéncias musicais ativas — ou seja, experiéncias que privilegiam o
dinamismo e a vivacidade num fazer musical que promove respostas musicalizadas ao
individuo que as experimenta, de forma que, em uma proposta educacional enderecada para a
educacao infantil, a musicalidade tritona (nas concepg¢des aqui apresentadas) ganhem um

espaco consideravel.

Nosso segundo movimento evidenciou a incidéncia de elementos tritonos, que
compdem a beleza goética aqui apresentada, em um repertorio selecionado para tal finalidade,
destacando-o0s como enriquecedoras possibilidades de um saber que favorece a sensibilidade.
Concentrando 0s pensamentos expressos, neste trabalho, numa esfera que busca um
alinhamento com a teoria critica, foi possivel observar o quanto uma proposta educacional
rendida aos dominios da industria cultural pode retirar da escola a experiéncia viva e seus
atributos de combate a alienagcdo reificante, promovendo uma catéstrofe educacional
semiformativa. Nesse capitulo, também pudemaos analisar os elementos tritonos, a beleza gética
e os fatores emancipatorios de algumas cangfes que podem compor o repertorio de uma
proposta musicalizante que tangencie a resisténcia necessaria para uma acdo de oposi¢do ao
mundo administrado, que se inclina a racionalidade técnica-instrumental, que resulta na

adaptacédo e no conformismo, a saber, elementos que corroboram para a reificagéo.

No terceiro movimento, foi apresentado um repertorio musical autoral que tem por
objetivo destacar algumas tensdes que permeiam o cotidiano infantil, apontando-as como
possibilidades tritonas de uma experiéncia musical que tangencia a reflexdo e promove o saber
sensivel, albergando a beleza gotica como um agente capaz de destacar a importancia desse

saber, enquanto se opdem as reificantes propostas da industria cultural.

O quarto e ultimo movimento de nossa sinfonia, congrega os elementos elencados em

nossa tese, conjugando-os em uma acdo de resisténcia aos dominios da industria cultural,
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promovendo uma reflexdo que hospeda o saber sensivel e a musicalidade tritona num patamar
privilegiado da acdo educacional. O que significa uma série de acdes de resisténcia ao que esta
(im)posto a sociedade contemporanea paralisada, vitima de uma auto reificagdo estrutural,
promovida por si ao aceitar, docilmente, a conformidade semiformativa e adaptativa que a

aprisiona em uma submissao ciclica.

Pudemos, ao longo dos quatro movimentos que formulam nossa tese, promover a
experiéncia estética por meio da apreciacdo de diferentes linguagens artisticas, onde, em um
movimento de pervasdo, as experiéncias estético-musicais puderam ser experimentadas e,
consequentemente - por meio da poesia, da literatura, da pintura ou do desenho - melhor
compreendidas em sua esséncia. Tal acdo configura-se em uma tentativa de fomentar uma maior
relacdo com saber sensivel, enfatizando-a sob o crivo da experiéncia estética viva, apresentada
por Adorno e considerando-a como um salutar meio de construgdo de um ambiente rico em

conhecimentos, exatamente por privilegiar a essa experiéncia viva.

Ao oportunizar a experiéncia educacional que vislumbra uma beleza desequilibrada, que
supera as concepcOes classicas e oportuniza experiéncia viva - uma beleza gética - ndo temos
como objetivo refutar outras possibilidades de ensino que também possam, de outras formas,

ndo se subordinarem a pasteurizacdo homogeneizada posta pela inddstria cultural.

Nossa inten¢do — e mais uma vez, a destacamos — € promover uma acao educacional
que tenha o combate a barbarie como um de seus fundamentos, compreendendo a importancia
da vivéncia musical para formagdo humana. Ao compreendermos a complexidade desse
pensamento, podemos defender que “a semiformagao ¢ o espirito tomado pelo caréater de fetiche
da mercadoria” (ADORNO, 1995, p. 26) e que combaté-la é condi¢do si ne qua non para que

qualquer acdo educacional possa, de fato, promover a referenciada formacgéo humana.

Considerando que a semiformacdo se apoia na formacéao cultural mediocre e que o fruto
de uma acdo como esta é retrocesso as acdes de barbarizacdo que distanciam os individuos de
suas humanidades - “A exigéncia para que Auschwitz ndo se repita é a primeira de todas para
a educacéo [...] Ela foi a barbarie contra a qual se dirige toda educagdao” (ADORNO, 2010, p.
119) -, encontramos em Beleza Gética e Musicalidades tritonas: Possibilidades de
experiéncias musicais ativas na educacdo infantil, uma proposta de repertorio que pode
fomentar uma acdo musico-educativa ndo reificada (ou reificante), que promove a
emancipacgdo, ndo subordinada as a¢Ges manipulativas da industria cultural (uma sociedade
administrada) e que combate diretamente a semiformacéo, enquanto, exatamente por privilegiar

a experiéncia viva, abraca a formagao humana em suas realidades politicas, sociais e culturais,
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promovendo, a partir disso, a autonomia nas concepgdes frankfurtianas do termo, a saber,
aquela que pode desatrofiar algumas fun¢es humanas basicas, como a imaginacéo e o intelecto
— atrofiados em decorréncias das experiéncias empobrecidas da contemporaneidade —
estabelecendo um enfrentamento contra a avassaladora desumanizagéo que tende a predominar

na sociedade.

Sabemos que tal acdo ndo se constitui numa exclusividade da educacdo, mas evidencia

o relevante papel inerente a esta em todo esse processo.
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