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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo analisar de que maneira o contetido Danga ¢ tratado no
Projeto Politico Pedagogico (PPP) da disciplina de Educagao Fisica no Ensino Fundamental I
de escolas do municipio de Campo Grande-MS. Para tanto, desenvolveu-se uma analise
documental a partir do PPP de seis escolas situadas no municipio em questao. A dissertagao se
desenvolveu a partir de trés categorias de estudos, sendo a primeira o percurso historico que
conduziu a danga até a educagdo, em especial, até a disciplina de Educac¢ao Fisica; a segunda
0s pressupostos e principios da danga apresentados e propostos pelos pesquisadores dessa arte
na escola, a partir dos estudos desses autores, destacamos trés pontos principais para
compreendermos como a danga deve ser desenvolvida no ambito escolar e, na terceira categoria
realizou-se uma andlise de como a danca estd proposta nos documentos oficiais que asseguram
sua legalidade como contetido obrigatorio no ambiente escolar. A ultima etapa foi a analise dos
PPPs das escolas selecionadas, na disciplina de Educacao Fisica. Os resultados das andlises dos
PPPs apontaram para a presenga dos pontos selecionados e considerados relevantes, porém,
concluiu-se que o contetido Danca apresentado no PPP das escolas analisadas apresentam
divergéncias entre si, em sua maioria, sem definicdes claras de como executar a danga de
maneira pedagogica, dificultando o desenvolvimento na pratica do professor de Educacdo
Fisica.

Palavras-chave: Danca educacdo; Educacado Fisica; Legislagdo.



ABSTRACT

The objective of this research is to analyze the way dancing content is in the Pedagogical
Political Project (PPP) of the Physical Education on Elementary Schools in the city of Campo
Grande-MS. Therefore, a documentary analysis was developed from the PPP of six schools
located in the city mentioned. The research was developed from three categories of studies, the
first was the historical path that led dance to education, in special, to the course of Physical
Education; second, the assumptions and principles of dancing presented and proposed by the
researchers of this art in school and the third category was developed an analysis of how dancing
is proposed in the law which ensures their legality as mandatory content in the school
environment. Following the analysis of the third category, three main points were highlighted
from the Researchers studied in the second category of analysis, in order to understand how
dancing should be worked on at school. The last step was the analysis of schools PPPs selected
in Physical Education course. The results of PPP analyzes showed the presence of the points
selected and considered relevant, however, we concluded that dancing content presented in the
PPP of the analyzed schools have differences between them, for the majority, without clear
definitions of how to execute dancing in pedagogical ways, hampering the development in the
practice of physical education teacher.

Keywords: Dance education. Physical Education. Legislation
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INTRODUCAO

MEMORIAS EM MOVIMENTO: A DANCA EM MINHA VIDA

Estou inserida no ambito de uma familia de artistas e, desde crianga, observo minhas
irmas e meus familiares dangando, tocando e cantando. Aos doze anos, principiei meu trabalho
profissional com a danga, criando e executando coreografias para bandas que tocavam em
formaturas, casamentos e festas em geral. Aos dezesseis anos, descobri as dangas de saldo,
fiquei fascinada e, desde entdo, venho me dedicando aos estudos de suas vertentes. Em 2005,
aos 21 anos, montei minha escola de danca, o “Estudio Maridanca”. Esse nome possui um
significado bem propicio, pois Maridanga, no dicionario, significa “harmonia entre duas ou
mais coisas” (MAIA, 1995, p. 579). Ao entrar em contato com as dancas de saldo, fui capaz de
reconhecer a Educacdo fisica além do desenvolvimento motor, da coordenagdo motora e da
atividade fisica em si, ja que as dancas de par exigem cuidados para nao serem interpretadas de
forma inadequada pelos iniciantes, pois exigem o toque, movimentos ritmados o
desenvolvimento da criatividade, sempre concedendo aos alunos a oportunidade de
experimentarem novas oportunidades de movimentagoes.

As dangas de saldo me propiciaram desenvolver outros parametros que a Educacdo
Fisica deve proporcionar, tais como a socializagdo, o lazer, a cultura, permitindo que meus
alunos vivenciassem movimentagdes que os levam a ter uma visao critica, entendendo a pratica
corporal e ndo apenas a reprodugdo. Cada aluno possui caracteristicas, necessidades e
expectativas diferentes e, diante disso, foi preciso desenvolver um olhar mais sensivel sobre
cada um dos que frequentaram minha escola. Esse olhar é necessario também na escola, fato
que percebi quando fui lecionar, pois nesse ambiente me deparei com a diversidade e o quanto
reconhecer cada ser como unico era importante ali.

Em 2009, passei a lecionar a disciplina Danga para o projeto de extensdo Universidade
da Melhor Idade (UMI) na Universidade Catélica Dom Bosco. Permaneci nessa instituicao por
dois anos, desenvolvendo a danca como atividade pedagogica a um publico restrito. Em 2014,
fui convidada a lecionar na Faculdade Unigran Capital, no curso de Educagao Fisica, assumindo
a disciplina Atividades Ritmicas e Danga, momento em que meu foco em relagdao aos estudos
da danga mudou da acdo de extensdo ao processo académico cientifico dessa atividade. Da
orientacdo pautada aos treinos praticos, visando apenas a harmonia dos passos e do desempenho

cénico, comecei a estudar com mais afinco as teorias da dang¢a em torno da forma¢ao humana.
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Enquanto académica do curso de Educacdo Fisica, tive a oportunidade de estagiar em
uma escola publica de Campo Grande-MS. Ali, pude sentir as dificuldades que a danga enfrenta
no contexto escolar e percebi que sao muitos preconceitos e obstaculos que esse conteudo
enfrenta na escola, dentre eles destaco: visdo reducionista de gestores que entendem ser a danca
somente coreografias para apresentagdes festivas; ser conteido apenas para meninas; ndo ter
uma base tedrica e pratica para ensinar a danga de forma pedagdgica.

Considero a danga como conteudo da Educagdo Fisica porque sendo essa disciplina
obrigatoria no curriculo escolar e diretamente ligada a corporeidade, a danga faz parte do Bloco
de contetidos dessa disciplina, referenciada nos PCN no Bloco de “Atividades Ritmicas e
expressivas” (BRASIL, 1996) e atualmente na BNCC (BRASIL, 2017) especificada como
“danca” para nortear o curriculo das escolas em ambito nacional no desenvolvimento da
disciplina de Educagdo Fisica. No item 1.2 dessa pesquisa, intitulado as diferentes fases da
Educagao Fisica no contexto educacional, podemos compreender a disciplina na atualidade
direcionada ao desenvolvimento da Cultura Corporal o que pode justificar essa concepgao da
danga como conteudo da Educagao Fisica.

Procurando subsidios teoricos para solucionar essas questdes, comecei a buscar fontes
didaticas que abordassem minhas dificuldades diarias. Entre varias pesquisas, apreendi os
complexos que envolvem a atividade no ambito escolar formal. Strazzacappa (2001) abordou
essa questdo, abrangendo a entrada do professor na escola, momento em que ja encontra
dificuldades diante dos proprios colegas que dividem suas opinides acerca do ensino e da pratica
da danga, uma vez que alguns a aprovavam e outros reclamam de que a danga deixa as criangas
mais agitadas e dispersas para se concentrarem nas disciplinas ditas “essenciais” no processo
de aprendizagem. Entendemos que na maioria dos casos nao ha consciéncia entre os pares de
que a danga ¢ uma atividade prevista pela propria educacao para o pleno desenvolvimento
sensorial e psiquico do aluno. O preconceito também evidenciava, além do desconhecimento
sobre essa atividade, barreira para as praticas das aulas de danca. Nesse sentido, a autora destaca

com muita propriedade que,

A segunda barreira diz respeito a um outro tipo de preconceito, desta vez ndo do
professor, mas do proprio aluno. Em algumas escolas, os estagiarios sdo obrigados a
chamarem o trabalho de “expressdo corporal”, pois se 0 nome “danga” aparece, muitos
meninos se recusam a participar da atividade por ndo serem “mulherzinhas” [sic].
(STRAZZACAPPA, 2001, p. 74)

Esse relato, destacado nos estudos da referida autora, teve imediata correspondéncia

como a minha experiéncia escolar formal e, através dessa percepc¢do, fui buscando solucdes
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para esses complexos que permeiam a pratica e o bom desempenho escolar que a danga produz
na formacdo dos alunos. Em grande parte, esse tipo de questdo ¢ cultural e causa alguns
transtornos e dificuldades para que a danga tenha lugar assegurado no curriculo escolar. Essas
dificuldades enfrentadas pelo professor obstaculizam o engajamento dos alunos para as aulas
de danca na escola, visto que o preconceito com o corpo e os tabus da sexualidade influenciam
as criangas e elas ficam inibidas e constrangidas a continuarem nas aulas. Além disso, a
exigéncia aos padrdes do movimento cénico, direcionados a apresentagdo das atividades
“culturais”, como as datas comemorativas, produzem uma “exclusdo” dos que nao conseguem
seguir as predisposi¢des da ‘unidade corporal’ desejada ao entretenimento do espetaculo
escolar.

Nessa mesma direcdo, em suas andlises Marques (1997) afirma que a escola
negligenciou o corpo e a arte e, como consequéncia, a propria danga. Como decorréncia disso,
houve o “esvaziamento” e a ruptura com os espagos formais da educagdo voltadas a essa
atividade. De fato, a escola ndo ¢ o Unico lugar para se desenvolver a dangar com qualidade,
profundidade, compromisso, amplitude e responsabilidade. Entretanto, outros espagos
privilegiados tendem a ser expropriados pelos que ja praticam a danca, perdendo o aspecto
pedagogico dessa atividade. O resultado desse deslocamento ¢ a tendéncia de a danga
desconectar-se da educag¢dao ou, entdo, ser tratada como uma forma de extensdo artistica
opcional e ndo obrigatoria, direcionada ao preenchimento do tempo escolar e voltada apenas
aos alunos que “gostam de dancar”.

Combatendo essa perspectiva reducionista, a danga precisa ser discutida na escola como
uma atividade curricular que possui uma demanda singular de conhecimento, além de uma
forma peculiar de ensino e formacdo, mas que se vincula, concomitantemente, as demais
disciplinas curriculares para a formagdo integral da crianga no processo de aprendizagem.
Assim, ndo se trata de um acréscimo marginal de licdes ao ambiente escolar ja saturado de
inovacdes tecnicistas. A danga ndo ¢ um modismo passageiro, seu ensino se vincula ao plano
da abstracdo da arte pela media¢do do corpo sensivel que danga e demanda significados
compartilhados coletivamente; uma agdo que se vincula na interacdo dos alunos que ampliam
a vida social no ambiente escolar.

Para firmar seu lugar na escola, atuar e contribuir para o desenvolvimento integral, a
danga deve combater o preconceito existente na educagdo, superar a cisao entre corpo €
conhecimento, que foi incorporada pelo ensino tradicional, o qual direcionou a escola e a
didatica ao ensinamento prioritirio da inteligéncia racionalista. O professor de danca deve

ampliar a conscientizagdo de que o movimento de quem a pratica ajuda na formagao integral
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do saber. Ela atinge o corpo e a alma e, pelo uso da linguagem corporal, amplia-se o nivel de
expressdo, sensibilizacdo e interagdo entre os alunos, valores que s3o fundamentais ao
desenvolvimento da personalidade da crianga.

Meu interesse em investigar a danca, no ambito escolar, obedece a essa trajetoria de
vida, isto €, de quem praticava a danga como entretenimento para redescobri-la como pratica
educativa no campo escolar. Essa transicdo exigiu uma nova perspectiva epistemologica em
minha vida académica, em especial no curso de formacao de professores em Educacdo Fisica
na UCDB. Mas foi no ensino de Educag¢ao Fisica, direcionado as criancas dos primeiros anos
do EF, ¢ que a danga se tornou uma questao de reflexdo e analise das dificuldades de leva-la ao

cotidiano das criangas.

A sala de aula ¢ uma espécie de usina de contatos e sentidos que influi em minha pratica
e saber. As expectativas alcangadas no cotidiano, assim como os obstaculos da minha tarefa
diaria, resultam em questdes centrais que sao submetidas, durante o processo de planejamento
escolar e de composi¢ao das acdes pedagodgicas, a reflexdes tedricas.

A estruturacdo de minha pesquisa em danga iniciou-se quando eu escolhi o curso de
Educagao Fisica como unica op¢do em formagdo superior, que me oferecia o contato com a
danca em minha cidade. Nesse periodo, ja consegui verificar a caréncia dessa arte no curso que
frequentei. Cheguei a me desmotivar com a escolha e me atrevi a buscar novos horizontes, no
entanto todos os caminhos me conduziam a danca, todos os meus contatos me solicitavam para
realizar trabalhos com essa linguagem artistica.

Mesmo desmotivada, permaneci resoluta no curso; por conseguinte, principiei como
estagiaria em um projeto de uma escola publica em 2002, o qual oportunizou meu primeiro
trabalho em dancga dentro de uma escola. A experiéncia foi inesquecivel e fui capaz de detectar
variados impedimentos para a realizagdo de um contato aprofundado dos alunos com a pratica
da danca como, por exemplo, o machismo e a preocupacao de superiores apenas no produto
final e ndo no processo de aprendizagem e no despertar da criatividade.

Nessa minha primeira experiéncia como professora de danga em uma escola, durante a
conducao das minhas aulas, eu dispunha de uma turma bem diversificada com o envolvimento
satisfatoriamente harmonioso de meninos e meninas, todos muito empenhados nas atividades
propostas. Naquele momento eu desfrutava de um ensejo que poderia transformar a
interpretagdo da arte da danca na vida daquelas criangas. Nao posso pressupor se fui memoravel
na vida daquelas pessoas e se causei alguma fruicao positiva em relacdo a arte da danga como

aconteceu comigo, contudo um dos garotos daquela época esteve em minha escola e se
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matriculou hd pouco tempo, dizendo que me procurava por todos esses anos. Além desses casos,
duas garotas sdo minhas amigas nos dias atuais e também frequentam minhas aulas de danca.

Finalizei minha graduagdao em Educacdo Fisica no ano de 2005 e, no mesmo ano, as
atividades da minha escola tiveram inicio. Em 2009 iniciei uma pds-graduagdo em avaliagdo e
prescricdo de atividades fisicas. Em 2010, recebi um folheto que explanava o inicio de uma
pos-graduacao em Danga em Campo Grande; foi entdo que renunciei ao curso que fazia e iniciei
a pos-graduacdo em Danca.

Minha inser¢do como professora na formagao superior me provocou a busca por novas
experiéncias e o aprofundamento e aprimoramento de meus estudos nessa area. Logo empenhei-
me para ingressar em um curso de mestrado, estabeleci um tempo de estudos para elaborar meu
projeto, fiquei por um ano escrevendo e, quando finalizei meu texto, inscrevi-me no mestrado
profissional da UEMS, conquistando meu objetivo.

Sao muitas as minhas inquietagcdes como professora, tendo em vista que, no curso de
Educagao Fisica, ¢ comum os alunos ingressarem com a pretensao de desenvolver habilidades
para determinados esportes, o que constitui um notavel obstidculo para o ensinamento de
qualquer outra disciplina.

Revivendo minhas memorias, ndo me recordo de ter-me sido oferecida, em nenhuma
aula de Educacdo Fisica em todo o meu percurso até meu ingresso na graduacao, uma aula de
danca nas escolas as quais percorri. Dialogando com meus alunos, percebo em seus
depoimentos que eles trilharam a mesma experiéncia.

Os problemas que a danga escolar vem enfrentando em relacao ao ensino uniforme do
cotidiano escolar nos primeiros anos Ensino Fundamental (EF) sdo variados e devem ser
investigados pela ciéncia da educagdo. As diretrizes curriculares de 2013, que indicavam o
ensino e a pratica da danga nas escolas publicas e privadas brasileiras, ndo foram suficientes
para restabelecer a regularidade demandada a formagado integral. As questdes explicativas,
quando debatidas, ndo se resumem a um fator especifico que inviabiliza o ensino da danca. A
simples falta de professores especializados ou o descompasso temporal entre as normas
positivas e a pratica escolar ndo sdo suficientes para explicar a resisténcia na escola. A questao
revela problemas de ordem estrutural contida na realidade escolar e que, portanto, exige um
olhar analitico, de base cientifica, que possa interpretar a cultura da resisténcia escolar sobre a

atividade da danca.

O meu ingresso no mestrado PROFEDUC tem-me permitido explorar o mundo da

pesquisa e me dedicar ao tema que faz parte da minha histdria: a danga na escola. Hoje leciono
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em uma faculdade da capital e sinto que os embaragos que enfrentei no meu inicio como
professora de danca ainda sdo os mesmos. Portanto, a pesquisa cientifica em educagao
corresponde, em grande parte, ao caminho trilhado por mim ao longo das minhas atividades
pedagobgicas e, por isso, esta pesquisa ¢ significativa para mim e creio que possa, igualmente,
contribuir para as discussoes sobre a danga na educacgao.

A Educagao Fisica compreende um componente curricular singular, em razao de que os
Parametros Curriculares Nacionais, documento que conduz a orientagdo curricular da educagao
no Brasil, refere-se a Educacdo Fisica como area de conhecimento que estabelece e inclui o
aluno na cultura sobre o movimento humano, visando a forma¢dao do individuo para o
desenvolvimento da criatividade, da capacidade de reelaborar propostas ¢ de acordo com as
necessidades modifica-las, instrumentalizando-o para poder usufruir dos elementos da cultura
corporal, em especial da danca. Nesse contexto, reafirma-se o carater formativo do ensino da
danga, assegurando seu acesso aos alunos da Educacdo Basica (EB), independente de género,
condicao fisica ou social.

A danga € reconhecida como uma das principais formas de expressao corporal capaz de
unificar o corpo e a mente, facilitando o desenvolvimento de habilidades. Ela também ¢ capaz
de auxiliar no processo educativo da crianga, a0 mesmo tempo em que, de forma ludica,
reconhece o potencial do aluno, por meio da otimizagdo da criatividade, utilizando-se do
movimento ao longo das aulas.

A Danc¢a como conteudo foi incluida nos Parametros Curriculares Nacionais no ano de
1997 e foi declarada, no Brasil, como uma forma de conhecimento a ser executada nas aulas
escolares, sendo ela uma rica fonte de pratica de movimentos corporais alinhada a um conjunto
de valores culturais. Portanto, ela estd prevista para ser desempenhada nas aulas de Educacao
Fisica Escolar em territorio nacional, atendendo a essa inclusdao nos PCN (MARQUES, 2007).

Nas aulas de Educagao Fisica, a danga desenvolvida prevé o rompimento com a maneira
tradicional de ensino e, por esse motivo, assume-se um entendimento metodologico de ensino
e aprendizagem que valoriza a participacdo do aluno nas atividades, sua sociabilizagdo nas
atividades em grupo, o entendimento da imprescindibilidade de interagir, conhecer e respeitar
os valores e principios democraticos, bem como o exercicio de seus direitos e deveres. Toda
essa circunstancia favorece a valorizagao do aluno, da a¢do pedagogica e da inclusdo de novos
mecanismos de ensino, fatores essenciais para o aprendizado dos alunos que estdo cursando o
Ensino Fundamental I (BRASIL,1998).

Passados 20 anos desde que a danca foi dissociada do teatro dentro dos Parametros

Curriculares Nacionais (PCN, 1997), verificamos que os professores ainda sentem grande
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dificuldade em defini-la e executd-la na escola de forma plural, educativa e com respeito as
diversidades encontradas no povo brasileiro. Tal evasiva ndo decorre apenas de uma falha na
formacgao; assim, (re)problematizando a questdao, poderiamos reconduzi-la da seguinte forma:
O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) das escolas atende aos pressupostos do ensino da danca
contidos nos PCN? Embora j4 esteja vigente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)',
estamos nos amparando nos PCN pelo fato de que os documentos analisados foram escritos no
periodo em que os PCN norteavam a educagao no Brasil.

A metodologia adotada nesta pesquisa foi de andlise documental segundo Gil (2008)
dividida em quatro categorias. Procuramos assimilar como a danca ¢ tratada e sugerida para o
contexto escolar e, dessa forma, delimitamos trés pontos, que serao apresentados adiante, como
critério de trabalho. Além deles, aplicamos a acessibilidade aos dados por meio de autores que
estudam essa linguagem artistica enquanto area de conhecimento que deve ser trabalhada na
escola, para nos orientar na quarta categoria de analise. Para analisar esses materiais produzidos
historicamente, nos embasamos nos seguintes autores: Faro, 1986; Portinari, 1989; Boucier,
2001; Strazzacappa e Morandi, 2006; Marques, 2007; Salvador, 2013 e no cruzamento das
fontes que estdo no texto e fora dele.

A andlise documental examina os documentos por intermédio de uma 6tica expandida
do problema. Os materiais sdo considerados fontes estaveis de pesquisa que podem ser
examinados quantas vezes forem necessarias durante o processo de investigagdo (LUDKE;
ANDRE, 1986).

Esse método nos direcionou a nos debrugar sobre os documentos legais que garantem o
ensino da danca na educacao formal como fonte de pesquisa, realizando uma leitura otimizada
e critica minuciosa, prezando pela historia da danga e pelo seu alcance na escola, considerando
cada momento como categoria analitica. Enfim, as informag¢des foram categorizadas para
posterior analise de informacdes. O nivel escolar investigado foi o Ensino Fundamental I, que
compreende do 1° ao 5° ano.

Apos o levantamento e estudo bibliogréafico, fizemos uma reflexdo sobre as propostas
apresentadas pelos autores e elaboramos a quarta categoria de andlise com o intuito de
identificar perspectivas qualitativas para a (re)contextualizacdo do ensino de danga nas aulas de
Educacdo Fisica em Campo Grande — MS. Isto posto, destacamos trés pontos que tornam o

ensino (coerente) dessa linguagem na escola. Sdo eles: através dos estudos do movimento na

' A BNCC passou a ser obrigatoria apos o acesso aos documentos analisados; até entdo os PCNs ainda era o
documento vigente elaborado pelo Ministério da Educac@o brasileiro com o intuito de orientar o trabalho dos
professores do Ensino Fundamental (de 1 a 8 séries) e do Ensino Médio (1° ao 3° colegial).
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contemporaneidade verificar se esta proposto no PPP das escolas, nas aulas de Educacao Fisica
dos primeiros anos do EF, a possibilidade de os alunos vivenciarem experiéncias que os levem
a exploracdo do movimento; se estdo previstas atividades que desenvolvam a consciéncia
corporal e se ha inten¢do nos textos de que as aulas possam potencializar a criatividade e
autonomia de movimento nas criangas.

Sendo assim, foi feita uma analise documental e comparativa a partir de documentos
que legalizam a danca na educacgdo: os PCN, Referencial Curricular de Mato Grosso do Sul e
Referencial Curricular de Campo Grande. A partir desses documentos, realizamos uma reflexao
e observacao critica sobre o Projeto Politico Pedagdgico de escolas situadas em Campo Grande
— MS, a fim de compreender se a danga estd inserida de acordo com as determinagdes
delimitadas para a sua func¢do pedagdgica na disciplina de Educacado Fisica dos primeiros anos
do Ensino Fundamental e se os trés aspectos que destacamos na pesquisa bibliografica se
encontram presentes nesses documentos, uma vez que entendemos que o ensino da danga na
escola se materializa no contexto curricular elaborado através do PPP.

Os Projetos Politico Pedagdgicos escolhidos para a andlise pertencem a seis escolas,
sendo duas municipais, duas estaduais e duas particulares. Essa analise, pautada nos
documentos investigados anteriormente, nos possibilitou avaliar como estdo instaurados os
contetidos para o ensino da Danga oferecidos as criancas do nosso municipio e se estdo
contemplando os trés pontos principais destacados na pesquisa, selecionados de acordo com os
estudos realizados nas obras de autores que estudam a func¢dao pedagogica da danga.
Infelizmente nos foi negado o acesso ao documento de uma escola particular, fizemos mais
algumas tentativas em outras institui¢des, porém, sem Sucesso.

O critério para a escolha das escolas era que fossem municipais, estaduais e particulares,
a localizacao foi feita aleatoriamente, ja que o acesso a esse documento de dominio publico foi
bastante dificultado pelos responsaveis das escolas que procuramos acesso.

A escolha pela anélise documental se solidifica pela busca na fonte onde encontraremos
nossa matéria prima bésica. Por intermédio da andlise desses documentos, pudemos, por meio
da problematizacao, verificar se as fontes respondem as perguntas apresentadas. Nesse sentido,
Eliana Marta Teixeira Lopes e Ana Maria de Oliveira Galvao (2001, p. 79) afirmam que: “[...]
o que determina o que sao as fontes ¢ exatamente o [...] problema problematizado.”

Para discorrermos sobre o tema aqui levantado, nossa pesquisa serd apresentada da
seguinte forma: no capitulo I descreveremos o histérico da danga na educagao e os pressupostos
que devem embasar o ensino dessa arte; no Capitulo II analisaremos o historico da danga na

Educagao Fisica, como o seu ensino esta designado nos PCN, Referencial Curricular Municipal
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e Estadual, bem como os Projetos Politicos-Pedagdgicos de seis escolas a fim de verificar como
o ensino da danga se apresenta nesses documentos; no Capitulo III faremos uma analise de
como deve ser ensinada a danga na pratica do professor de Educa¢ao Fisica através dos PPP.
Dessa maneira, poderemos verificar se as escolas respondem aos pressupostos para o ensino da
Danga e como esse ensino vem, ou nao, sendo realizado.

Visto que a inser¢ao da danca esta regulada como pratica obrigatoria a partir do
momento em que foram instituidas as Bases Legais da LDB e as Diretrizes Nacionais
Curriculares da EB, percebemos que esses parametros atuam em consonancia com as
determinagdes da formacao integral da pessoa humana desde os primeiros estagios da educacao
infantil até o ultimo periodo da EB. Contudo, mesmo com a regulamentacdo da danca na
estrutura curricular, ¢ comum verificarmos sua negligéncia ou seu uso assistematico dentro das
séries basicas da formacdo humana, aparentemente sem a devida organizacdo exigida em nossa
lei, uma vez que sua pratica, em geral, ¢ esporadica e ndo ciclica, deslocada dos objetivos
educacionais do Ensino Fundamental. H4, nesse sentido, uma necessidade de investigagao do
Projeto Politico Pedagdgico das escolas para verificar se esse documento estd de acordo com
as determinacdes da lei.

O periodo escolar escolhido para a realizacdo da presente pesquisa ¢ o Ensino
Fundamental I, j4 que no Ensino Fundamental a danga ¢ contemplada com espaco e tempo
pedagbgicos especificos nos curriculos escolares. De acordo com Bracht (2010), nas redes de
ensino, as aulas destinadas a disciplina de Educagao Fisica para os primeiros anos do Ensino
Fundamental variam de forma significativa, sendo oferecidas entre uma a trés vezes por
semana, e a danca ¢ uma das linhas trabalhadas pelo(a) professor(a) nessa disciplina. Por possuir
um aspecto transformador, a danga ¢ fundamental para esse periodo escolar, para direcionar os
alunos do 1° ao 5° ano a conhecer mais de si mesmos e dos outros, explorando o mundo da
imaginagdo como também da emocdo, dos novos sentidos, além de movimentos livres e
criativos, buscando o desenvolvimento integral dos alunos, como previsto em lei. Outro motivo
para escolha desse ciclo de ensino esté relacionado com a experiéncia da autora, que lecionou
para os primeiros anos do Ensino Fundamnetal?.

A escola precisa trabalhar suas deficiéncias a fim de transformar e obter sucesso,
fazendo uma juncdo entre o politico e o pedagogico e reconhecendo sua importincia na

sociedade como um agente transformador. Tendo bem nitidos o perfil ideal da escola e a

2 Sabemos que em breve a Base Nacional Curricular Comum substituird os PCN, porém os Projetos Politicos
Pedagogicos das escolas analisadas nesta pesquisa, bem como os referenciais municipais e estaduais ainda estdo
pautados nos PCN, por isso ainda os usaremos como referéncia.
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consciéncia da realidade em que ela se insere, o principal papel da constru¢dao do PPP deve ser
a elaboracdo de acdes pedagodgicas com o propdsito de solucionar os problemas de
aprendizagem detectados na instituicdo, com a participagdo coletiva nessa construcao,
buscando sempre a melhoria da qualidade do ensino. Os responsaveis pela elabora¢ao do
Projeto Politico Pedagdgico sdo: o gestor/diretor(a) da instituicdo de ensino, os alunos e seus
familiares, além da comunidade em geral; todos devem fazer parte da consolidagdao e
desenvolvimento das agdes propostas no projeto. A escola deve buscar a maneira mais eficiente
para incluir toda a comunidade no processo de criagdo do documento (VEIGA, 2000).

O complexo escolar da atualidade deve ser hibrido, social e democratico, composto
pelos professores, funcionarios, alunos e seus familiares, e por demais membros da
comunidade, que podem sempre apontar sugestdes de acdes que poderdo ser implementadas a
medida do possivel, avigorando, assim, o processo de ensino/aprendizagem.

Politico e pedagogico desfrutam de uma interpretacdo inseparavel. No Projeto Politico
Pedagogico de uma escola deve constar um procedimento infindavel de reflexdo e discussao
dos impasses da escola, demandando alternativas vidveis a execucdo de sua deliberacdo. Essa
estrutura democratica assegura a participacdo dos integrantes da comunidade escolar e o
exercicio dos direitos e deveres do cidaddo. Trata-se de uma conexdo entre a estrutura
pedagogica da escola e a estrutura politica local; essa interagao "ndo € descritiva ou constatativa,
mas ¢ constitutiva" (MARQUES, 1990, p. 23), isto ¢, o PPP da escola ndo ¢ uma férmula pronta,
organizada igualmente para todo o ambito escolar, mas sim um documento que tem a pretensao
de entrar na composi¢do das caracteristicas de um local unico, com alunos unicos, ¢ deve ser
essencial para aquele espaco especifico, com sua cultura local, buscando sanar as dificuldades
daquela comunidade.

O Projeto Politico Pedagogico, sendo democratico, deve elaborar uma forma de
composi¢do do trabalho educacional que solucione os desacordos, visando ao fim das relagdes
competitivas, corporativas e autoritarias.

Nao podemos deixar de aludir a maxima cartesiana que, desde o século XVII, ¢ um dos
principais influenciadores da visdo dicotdmica do homem; visdo esta da qual ha vestigios em

algumas escolas contemporaneas.

Essa influéncia se faz presente nas nossas escolas, as quais reforgam a concepgao
dualista ao eleger a sala de aula como espago exclusivo do raciocinio, da inteligéncia
e relega ao corpo apenas o patio. Uma breve analise € suficiente para detectarmos que
ao homem ¢ impossivel qualquer manifestacdo na qual o corpo ndo esteja vinculado.
O simples ato de pensar necessita de um 6rgao corporal, o cérebro. Assim o professor,
numa sala de aula, ndo tem diante de si somente cérebros para ensinar, lida
principalmente com os corpos e nesse sentido, qualquer forma de constru¢dao do
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conhecimento atravessara obrigatoriamente por um canal corporal (PAIXAO, 2005,
p. 119).

Pesquisando os PPP das escolas, poderemos analisar se essa influéncia ainda esta
presente nas aulas de dancga ministradas pelo professor da disciplina de Educagao Fisica, ou se
esse documento ja atende a necessidade discutida pelos autores que defendem a danga no espago
escolar com carater continuo e sistematico.

O legado do pensamento de Descartes aos pressupostos bdsicos da escola
contemporanea produziu uma longa tradi¢cdo em relacao a forma de apreensao da verdade, pois
toda linha de raciocinio e abstragdo sé poderia ter sucesso quando encapsulada pelo método. A
maxima cartesiana de que “[...] o método € necessario para a procura da verdade”
(DESCARTES, 1989, p. 7) levou a nado acreditar em nada que fosse imaterial, subjetivo,
acreditando apenas nos estudos que se pautassem na razao. Na interpretagdo dos seguidores
desse método, tudo que pudesse ter consisténcia s6 poderia advir do correto aparato cientifico,

sem o qual ndo se chega a nenhuma verdade racional das coisas. Nesses termos:

Todo o método consiste na ordem e na disposi¢do para os quais € necessario dirigir a
mente humana, a fim de descobrimos alguma coisa. E observa-lo-emos fielmente, se
reduzirmos gradualmente as preposi¢des complicadas e obscuras a preposi¢des mais
simples e se, em seguida, a partir da intui¢do (e outras sensa¢des) da mais simples de
todas, tentarmos elevar-nos pelos mesmos degraus ao conhecimento de todas as outras
(DESCARTES, 1989, p. 10).

A heranga teodrica da revolugdo cartesiana na educacdo consolidou a tendéncia a
decomposicado, isto €, do simples ao mais complexo pela busca da verdade. Nesse sentido, a
unidade corpo e espirito tendera ao mesmo processo metodologico: a separagdo. O pensamento
cartesiano ¢ uma forma de desconfiar dos sentidos do corpo, e ainda esta presente na educagao
brasileira no momento em que se d4 pouca importancia para o corpo e, involuntariamente, a
danga, reduzindo o movimento a momentos de “lazer” ou a uma “atividade”, como bem
retratam as autoras Marcia Strazzacapa e Carla Morandi (2006).

As autoras verificaram que, nos Parametros Curriculares Nacionais, a danca estd
incluida em “atividades ritmicas e expressivas” nos blocos de contetido do curso de Educagao
Fisica, e complementam: “Justamente quando se conquista no ensino o reconhecimento das
especificidades dos conteudos da educagao fisica, ndo mais considerados instrumentos, colocar
a danca como “atividade” parece ser um retrocesso” (STRAZZACAPA; MORANDI, 2006, p.
101).
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Ainda carregamos imbuidos nos pensamentos da sociedade os julgamentos em relagao
a tudo o que se utiliza o corpo e a sensibilidade como decorrente da valoriza¢do de tudo o que
se vale da razdo.

Desde as transformagdes ocorridas em meados do século XIX com a Danga Moderna
até os dias atuais, a maior parte das producdes realizadas acerca desse tema procurou dar énfase
aos fatos politicos e econdmicos que ratificaram a trajetoria historica da danga, relegando ao
segundo plano os elementos que asseguram a execucao da pratica da danca no contexto escolar.

A partir da década de 1990, a afirmacao da produgao académica vinculada aos trabalhos
de pos-graduacdo em Histéria, em Arte e em Educacdo favoreceu o surgimento de novos
trabalhos que langaram outros ‘olhares’ e novas perspectivas de abordagem sob o ensino dessa
arte como danga/educacdo. Nessa trajetoria, destacamos algumas obras que iremos utilizar:
Dangando na Escola, de Isabel Marques (2007); Danga, experiéncia de vida, de Maria Fux
(1983); Historias e propostas do corpo em movimento: um olhar para a dan¢a na educagao,
de Gabriela Salvador (2013); A4 educagdo e a fabrica de corpos: a dan¢a na escola, de Marcia
Strazzacapa (2001); e O sentido dos sentidos: A educagdo (do) sensivel, de Jodo Francisco
Duarte Junior (2000).

Como complemento desta pesquisa e exigéncia do Programa de Mestrado Profissional
da Universidade Estadual de Mato Grosso, apresentamos, ao final, a nossa Proposta de
Intervencao, ou seja, um curso destinado aos professores do Ensino Fundamental I, oferecido
pela SED, com o intuito de proporcionar aos professores a vivéncia dos trés pontos destacados
nesta pesquisa, nos propondo a projetar a analise dos dados desta pesquisa para contribuir com
a melhoria do ensino da Danga no ambiente escolar.

Para embasarmos a nossa analise, faremos agora, no primeiro capitulo, um breve
histérico da danga para que o leitor possa compreender que essa arte sofreu transformacgoes de
acordo com o periodo histérico em que a sociedade se encontrava, langando um olhar paralelo
do desenvolvimento dessa arte com sua presenca (ou ndo) na educagdo escolar e, destacando
também, o periodo em que a danga passou a fazer parte formalmente do processo pedagogico

escolar.
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1 O PERCURSO HISTORICO DA DANCA E SUA CHEGADA A ESCOLA

E pela historicidade que se verifica a conexiio global da formagio humana e que se
permite compreender, de forma critica, a inser¢do ou a supressdo de determinados processos
didaticos na escola. A progressdo da danga obedece as inquictagdes dos povos e aos
acontecimentos histdricos, acompanhando a necessidade de os homens demonstrarem seus
sentimentos, sofrimentos, alegrias, realidades, expressando-se através do corpo, o que também
ocorreu em outras artes, como a musica, o teatro e a pintura.

A arqueologia, ao traduzir as marcas deixadas por nossos antepassados, relata a
existéncia da danga na vida dos povos, o que nos leva a acreditar que essa arte ¢ mais do que
um fato historico, mas sim uma necessidade de expressao humana. Faro (1986) relata que,
anteriormente, as dancas eram realizadas para celebracdes religiosas e pagas, como aquelas
relacionadas as colheitas e aos nascimentos, como forma de pedido ou agradecimento aos
deuses. No que concerne a Idade Antiga, Faro (1986) ainda relata que os soldados romanos
executavam, antes de cada batalha, dancas guerreiras nas quais pediam o apoio de Marte, deus

da guerra, para a luta que iriam iniciar.

Se a principio a danga era executada por sacerdotes ¢ um pequeno nimero de
iniciados, pouco a pouco ela foi abrangendo outros grupos, até ser dangada por boa
parte dos soldados; com o passar do tempo, seu significado religioso foi
desaparecendo, dando lugar a manifestagdes de cunho folclorico. As dangas guerreiras
de diversas regides da Asia e da Europa Oriental se inserem nesse contexto (FARO,
1986, p. 14).

Portinari (1989) menciona que, para os Gregos, por exemplo, a danga sempre fez parte
de rituais religiosos e, posteriormente, se integrou a manifestacdes teatrais. Esse povo
acreditava na capacidade de transformacao através da danga, inclusive trabalhando com essa
arte na educacgdo, pois acreditavam que a perfei¢do consistia na harmonia entre corpo e espirito;
veneravam o corpo esbelto e, para conquistd-lo, era necessario praticar esporte e danca.

E na escola primaria publica e universal que o disciplinamento corporal se efetivaria de
forma institucional e legal. E a ginastica que terd fungio instrumental & elaboragdo de um corpo
fisico moralmente higienizado. A danca inserida na Educa¢do Fisica obtinha o carater de

proporcionar beleza ao corpo de quem a praticava:

O termo “danga” aparece nos contetidos da educacdo fisica desde os primoérdios da
implantagdo do exercicio fisico na educag@o. A danga inserida na ginastica auxiliaria
no desenvolvimento harmonioso do organismo, proporcionando beleza e graga ao
corpo (STRAZZACAPA; MORANDI, 2006, p. 96).
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Diante disso, percebemos que a danga era utilizada sem um compromisso pedagdgico e
que, ainda no século XX, a sua pratica era realizada visando atributos corporais, assim como 0s
gregos a utilizavam.

Dangar pode auxiliar no processo de construgdo do autoconhecimento e do
conhecimento do mundo. Através de seu amplo sentido educacional, pode contribuir para o
desenvolvimento e melhoramento das habilidades basicas, fisicas e psicologicas dos seres
humanos. Podemos afirmar que praticamente todos os povos dangam; cada regido tem sua
cultura que ¢ reproduzida a cada geracdo; a danca integra os individuos e reproduz a
significacdo de um povo, dando forma a sua existéncia. Essa arte vai se modificando e se
movendo no tempo e no espago de forma continua, sendo transmitida de geracdo em geragao,
ndo como uma experiéncia pronta, acabada, que simplesmente ¢ repassada, mas sim como uma
arte que esta em processo permanente de constru¢ao/reconstrugao.

Dessa forma, a danga nao € apenas uma modalidade técnica a ser transmitida para nossas
crian¢as, mas uma forma de desenvolver habilidades corporais e o conhecimento do proprio
corpo, favorecendo a criatividade e contribuindo para o desenvolvimento de sujeitos criticos.
Segundo Marques (2007), ¢ através do corpo que os conhecimentos cognitivos se integram com
0s processos mentais e, assim, compreende-se 0 mundo de forma artistica e estética. A mesma
autora (2007, p. 25) acrescenta que “[...] € assim que a danca na escola se torna distinta de um
baile de carnaval ou de um ritual catartico: o corpo que danga e o corpo na danga tornam-se
fonte de conhecimento sistematizado e transformador™.

Outra maneira de expressar a arte da danca ¢ de forma teatral, em que os bailarinos
representam uma historia através de uma exibicdo da técnica da danga, podendo ter uma
conotagdo dramatica, romantica, entre outras, ¢ desenvolvendo a danga em forma de arte. Faro
(1986) nos leva a compreender uma divisao basica para a dancga: étnica, folclérica e teatral,
incluindo a danga de saldo como um quarto elo entre o segundo e o terceiro. As dangas de saldo
surgiram durante a Idade Média, em meados do século XVI, aferindo e comprovando a
superioridade dos nobres, dando grande conotagdo para aquilo que pertencia ao grupo
minoritario da nobreza, diferenciando do que a populagdo menos favorecida tinha acesso.
Portinari (1989) relata, ainda, que nos saldes da nobreza eles podiam usufruir de aulas de danca

e a classe menos favorecida ndo possuia acesso a isso.

Os especialistas em dangas medievais sdo undnimes em apontar que as dangas de
saldo, que floresceram entre a nobreza europeia, descendem diretamente das dangas
populares. Ao serem transferidas do chio de terra das aldeias para o chao de terra dos
castelos medievais, essas dangas foram modificadas; abandonou-se o que nelas havia
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de menos nobre, transmudando-as nos “loures”, nas “alemandas” e nas “sarabandas”
dangados pelas classes que se julgavam superiores (FARO, 1986, p. 31).

A danga daquela época seguia uma sequéncia coreografica para ser apresentada nos
saldes dos palacios e essa arte foi se transformando e enriquecendo de forma sofisticada, através
de movimentos rotulados e especificos, seguindo os padrdes rigorosos dos séculos XVI e XVII,
que ditavam o comportamento das pessoas e, até mesmo, como € com quem elas deveriam
dangar.

De acordo com Portinari (1989), a danca, nesse momento histérico, entrelagada com o
dominio e o poder, representava a repreensao e o controle do corpo. Havia o ensino da danga
como uma forma de diferenciar as classes sociais: para a nobreza eram ensinadas as dangas da
corte e, para o “povo”, as dangas folcloricas. A supremacia da igreja proibia a dancga, pois
vislumbrava o corpo como fonte de todo pecado e os praticantes de danca foram perseguidos
na Idade Média.

Os estudos de Portinari (1989) nos levam a compreender que a igreja teve atitude dubia,
j& que alguns santos consideravam a danga uma atividade dos anjos, como Sao Basilio de
Cesaria. Assim, a arte de dancar foi considerada santa e pecadora ao mesmo tempo pela igreja.
A danga estava tentando ocupar o seu lugar; mesmo diante de proibi¢des, as pessoas
continuaram dancando, mesmo com forte influéncia da igreja, essa arte foi seguindo o seu

caminho.

Essa visdo dubia, no qual o corpo ¢ ora imortal ora sagrado, perdurou por muito tempo,
e podemos dizer que ainda existe. De um lado, as religides, a sociedade e muitas vezes
a politica tentam convencer as pessoas de que o corpo e todas as atividades que o
tocam sensivelmente — como as artes € o sexo, por exemplo — sdo atividades que
devem ser evitadas. No entanto, a natureza do homem torna esse discurso de dificil
aceitacdo na pratica, e grande parte dos povos na maioria das sociedades continua a
realizd-las (SALVADOR, 2013, p. 21).

Devido a resquicios do pensamento da igreja de que o corpo ¢ fonte de todo pecado,
como também do pensamento cartesiano, no século XVI, que desvaloriza o corpo, redimindo-
0 apenas a matéria, muitas vezes as pessoas que nao dancam tendem a apreender apenas o lado
sensual dessa arte . Sdo questdes que vém ultrapassando os séculos e continuam atuais. Correia
Junior (2010, p. 53) diz que “[...] para superar essa dicotomia instalada em nossa cultura, sera
preciso recuperar a visdo unitaria do ser humano, no encontro que promova a unidade entre

razao e sensibilidade”.
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Por meio da danca, a crianga pode desenvolver possibilidades de conhecer o proprio
corpo, apropriando-se e utilizando-se dos elementos da cultura corporal. Na escola, o professor
de Educagdo Fisica pode ampliar a utilizagdo do conteudo de danga no que se refere a
criatividade, percep¢do, sociabilizagdo, criticidade, envolvimento e participagdo, servindo-se
da cultura corporal do movimento, uma vez que essa area do saber discute as praticas corporais
construidas historicamente e pode ser um caminho para superar a dicotomia entre corpo €
mente, em razdo de que busca a compreensdo integral dos individuos, tdo importante para o
desenvolvimento cognitivo de nossos alunos, sendo o corpo a via de acesso para a execucao
dos pensamentos.

Retomando nosso percurso histérico, podemos dizer que a danga ganhou destaque
durante o reinado de Luis XIV, pois ele tinha paixdo por esse tipo de arte; em varias fontes
podemos observar que o rei realmente se dedicava a danga e representava, através da arte, a
imagem de deuses e herois. O soberano chegou a representar o “Rei Sol” como forma de mostrar
toda sua imponéncia. A danga foi ganhando uma forma mais técnica nesse periodo. De acordo
com Bourcier (2001) O Rei Luis XIV, exatamente no ano de 1661, criou, em Paris, a primeira
escola de danga, a Academia Real de Danga, destinada a formagao de bailarinos profissionais,
ou seja, aqueles que queriam viver da danga como profissdo. Essa escola foi dirigida pelo
compositor e dangarino Jean Baptiste Lully e teve como mestre de danga Pierre Beauchamps.
A Academia Real de danga foi um importante marco para a formacao de profissionais de danca
e formou a primeira bailarina profissional daquela época, a famosa La Fontaine.

O periodo Renascentista retrata o ensino da danga com carater rigoroso de padrdes de
movimento e controle corporal e, nesse periodo, surgiram os primeiros mestres de danca. O
ballet classico nasceu de uma forma sofisticada e as nomenclaturas que foram dadas aos
movimentos dessa danga permanecem até os dias atuais. Por carregar essa caracteristica de
nobreza, podemos destacar que, na contemporaneidade, ainda existe a concepgao de que o ballet
¢ uma arte cara e destinada as pessoas magras, brancas e que possuem alto poder aquisitivo.

O ensino e o aprendizado do ballet classico requerem total dedicacdo, pois, para realizar
os movimentos de forma técnica e correta, exige-se total dominio do corpo. Bourcier (2001)
relata que, no ano de 1700, Raoul-Auger Feuillet, aluno do famoso Pierre Beauchamps,
publicou um livro intitulado Coreografia ou Arte de Anotar a Danga, no qual descreve a
totalidade dos passos codificados naquele periodo. Por esse dado, podemos dizer que, no século
XVII, a danga ja tinha sua invencao da escrita, confirmando uma estrutura organizada como

danga classica (BOURCIER, 2001).
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Por ser um periodo de intensa repressdo, as vestimentas ndo permitiam movimentos
muito sinuosos € o corpo ndo conseguia utilizar sua poténcia maxima em cena, pois as saias das
mulheres cobriam seus pés, o que dificultava o movimento vertical. A educacdo pautada no
clero, na igreja, ndo permitia que a danga entrasse na escola. O balé foi sofrendo a falta de
mobilidade devido a vestimenta até a Revolugao Francesa, quando, de acordo com Faro (1986),
a modista Maillot criou a malha, possibilitando mobilidade e amplitude aos corpos em
movimento. O papa® consentiu a utilizagio desse tipo de roupa, exigindo para ela somente a cor
azul para ndo lembrar a carne e o pecado. O balé se desenvolveu na Franga e logo foi invadindo
o mundo; na Russia essa arte foi impulsionada e seu desenvolvimento foi valorizado na Europa
(FARO, 1986).

O desenvolvimento técnico e artistico dessa danca se fez com o passar dos anos e foi se
enriquecendo com incentivos e inovagdes. Esse tipo de danga reinou por cerca de 200 anos e
teve seu periodo romantico no inicio do século XIX, no qual espetaculos e bailarinas se
eternizaram. As bailarinas representavam seres irreais, inatingiveis pelos meros seres humanos,
portadoras de uma beleza que fazia a populagdo em geral endeusé-las, além de dominarem a

imaginacao dos escritores e do publico.

O espirito do romantismo era um dos sintomas de um mundo em processo de mudanga
violenta, e o foi o turbilhdo da Revolucdo Francesa e das guerras napolednicas que
preparou o caminho para seu desabrochar. Ao mesmo tempo comegou na Inglaterra a
Revolugdo Industrial, ocasionando uma mudanga tdo radical na sociedade humana
que ndo mais se poderia retornar ao passado. A estrutura politica e social seria brutal
e irrevogavelmente alterada; os novos conceitos sociais de liberdade e igualdade
ganhavam cada vez mais adeptos; uma burguesia até entdo desconhecida passava a
controlar bens e riquezas da sociedade, ganhando o dominio do mundo a sua volta. E
como essa classe média crescera com ideias e valores diferentes daqueles adotados
pela classe aristocratica até entdo dominante, as mudancas em todas as areas se
tornaram até mandatoérias, exigidas pelo novo conceito que surgia, e logo irrevogaveis
determinantes do desaparecimento de valores tidos até entdo como absolutos. (FARO,
1986, p. 51).

O romantismo surgiu entre o século XVIII e XIX, periodo que corresponde ao fim da
Idade Moderna e inicio da Idade Contemporanea, representando um movimento revolucionario,
baseado em conceitos diferentes dos que dominavam a arte até o momento, ou seja, o idealismo

que colocava a fantasia a frente da realidade historica. Nesse periodo ocorreram grandes

3 O autor Faro (1986) fonte da qual foi pesquisada a informagéo, nio citou o nome do Papa que firmou o
consentimento do uso da nova vestimenta, no entanto, por ser no periodo da Revolucéo Francesa, possivelmente
¢ o Papa Pio VL.
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transformagdes na sociedade, fatos histéricos como a Revolugio Industrial®, que teve inicio na

Inglaterra, transformando os métodos de produgao (FARO, 1986).

Diante de mudancas historicas no mundo, a arte aparece representando uma expressao
de liberdade, em que a mulher era enaltecida e havia quase sempre herdis lutando pelo seu
amor. O enfraquecimento da religido catdlica, apoés a Revolugdo Francesa, permitiu que o
periodo romantico mergulhasse na fantasia e na imaginagao fértil de seus representantes da
época. Para Faro (1986), o balé se transformou em poderosa fonte de inspiracao e ilusdo, € o
desenvolvimento simultdneo de seus componentes — conteiido dramatico, musica, cendrios,
figurinos, novas formas ou estilos de danga e coreografia — tornou-o uma expressao real e
legitima do ideal romantico.

O dominio da mulher nesse periodo ressalta alguns pensamentos que a sociedade
carrega ainda hoje, como a crenca de que dancgar ¢ algo que deve ser praticado somente por
mulheres. Isso se reflete na analise das articulagdes da masculinidade e variagdes na sexualidade
e suas representagdes na danga, no entanto, “E interessante notar que, durante varios séculos, a
danca era apanagio do sexo masculino, e s6 muito mais tarde as mulheres passaram a participar
ativamente das dancas folcloricas” (FARO, 1986, p. 15).

Percebe-se que ainda hoje essa tendéncia — amparada pela construcao social de que as
meninas devem praticar danga e os meninos esportes como futebol — ainda ¢ enfatizada no
ambito escolar pelos proprios alunos, considerando que ¢ um fato que ja se concretizou em
determinado momento da minha atuacao como docente. Os esteredtipos de género associados
a construcao da masculinidade — e que incidem sobre a questao da orientagao sexual — induzem
a discriminagdo, o que gera um desconforto para os meninos praticarem essa arte na escola.

Seguindo o percurso historico, surgiu em meados do Século XIX a dangca moderna como
forma de negacgdo ao balé classico e ao corpo, com fortes aspectos de rigor académico. A danga
moderna contesta o “tutu”, as sapatilhas de ponta e toda a envolvente expressdo artistica de
movimento corporal da danga classica. Diante do contexto historico no qual ¢ gerado — um
periodo de intensa agita¢do politica, o mundo sendo governado por maquinas € o homem em
busca de novas relagdes sociais e pessoais — a danga moderna surge como uma reinauguragao
do corpo que danga, buscando atingir a alma, as emocgdes, assim como causar fruigdo aos
espectadores e dancarinos. Negava também a ideologia de René Descartes (2011), que

acreditava na dicotomia entre o corpo e a mente, separando o emocional do racional.

* A Revolugdo Industrial ¢ um marco na histéria da humanidade, porque mudou todo o processo produtivo da
sociedade.
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Paradoxalmente, a danca permanecia em determinadas institui¢des escolares privadas,
direcionadas as classes superiores, mas com fung¢des distantes das escolas primdrias publicas,
que usavam a ginastica para fins formativos educacionais. Ela atendia a demanda de consumo
de uma arte superior com finalidades para ratificar a distingdo social. A classe superior, que ndo
necessitava ser disciplinada pela agdo moralizante da gindstica, poderia, de forma integral,
absorver variadas formagdes curriculares aditivas ao seu desenvolvimento superior.

A danga, assim como o teatro, esteve, por muito tempo, associada as datas
comemorativas civicas e festivas da nag¢do, uma espécie de saber e de expressao corporal que
s6 poderia ser representada por determinados grupos sociais. E também através da danga que
as criangas representavam uma formacao diferenciada ao grande publico e isso correspondia a
sua condi¢do superior.

Continuando nosso panorama histdrico, Salvador (2013) relata que, somente no final do
século XIX, ¢ que estudiosos do corpo, filésofos € médicos iniciaram uma proposta de uniao
entre corpo e mente. Paralelamente, a danga comecou a receber uma nova proposta dentro desse
contexto. Em sua obra, a autora relata sobre um estudioso muito importante para as pesquisas
acerca do movimento, Rudolph Laban (1879-1958), que contribuiu para modificar a maneira
de pensar a danca, focando em movimentos que expressem as emocdes. Desenvolveu um
trabalho embasado na forma natural de as pessoas se movimentarem, sendo o movimento
humano sempre constituido dos mesmos elementos, levando seus estudos a serem aplicados em
diferentes segmentos de atividade humana. Esses estudos e de tantos outros que se interessaram
pela mesma tematica nos levaram a repensar e inserir a arte da danga na educagdo formal,
estimulando o dominio e o conhecimento do movimento; esses foram os primeiros passos da
danca com fungao pedagogica.

Os estudos sobre a danca progrediram juntamente com os conhecimentos sobre o corpo
e foram acompanhando as inquietacdoes da humanidade, proporcionando maneiras diversas de
ver, sentir e praticar a danga, fato que trouxe um novo olhar para o seu ensino na escola.

Os criadores da danca moderna se pautavam em relagdes sociais, problemas raciais,
domésticos, nas relacdes entre os homens e Deus, nos impulsos sexuais, nas questdes
relacionadas a democracia, como também em suas autobiografias. Toda essa tematica pode ser
abrangida de diversas formas: tragica, comica, satirica ou abstrata.

Os estudos de Delsarte (1811-1871) e Dalcroze (1865—1950) contribuiram para a danga
moderna e contemporanea de forma significativa, pois, através deles, o corpo passou a receber
um olhar sensivel, capaz de captar sentimentos ¢ emogdes por meio do movimento

(BOURCIER, 2001).
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Segundo Bourcier (2001), Frangois Delsarte, um dos precursores da dan¢a moderna, foi
um homem que teve uma infancia sofrida e precisou buscar caminhos para a sua sobrevivéncia
desde muito jovem. Tentou carreira de cantor, porém ndo obteve sucesso; assim, diante de tanto
infortinio, Delsarte dedicou-se as experiéncias entre corpo e alma, buscando compreender os

meios pelos quais o corpo representa os estados sensiveis interiores.

Considera seus mestres responsaveis pelo seu fracasso, pois acredita terem eles lhe
imposto um método arbitrario de ensino, com base em tradigdes cegas e ndo na
observagao do aluno e na reflexdo. O que chama sua ateng@o em primeiro lugar ¢ a
relacdo que descobre em cena entre a voz, o gesto e a emogdo interior. Ao mesmo
tempo publica a importante colecdo Archives du chant (arquivos do canto), estuda
com método todas as pessoas que conhece para estabelecer um catalogo de gestos que
correspondam a estados emocionais (BOURCIER, 2001, p. 244).

Delsarte nao era profissional da danga e nem estudava essa arte; nesse periodo, porém,
seus estudos fortaleceram o inicio da danga moderna, em razdo de que, através de suas
observagoes, certificou-se de que, para cada emocao ou imagem cerebral, hd um movimento ou
tentativa de movimento. Ele considerou seus mestres culpados por ter falhado como cantor, em
vista de que lhe ensinaram métodos prontos e sistematizados, sem perceber sua individualidade.
Suas ideias trouxeram impactos imediatos sobre a danga, a qual estava passando por um
processo de reivindicagao, trazendo o gesto comandado pelo sentimento e colocando de lado as
técnicas e historias contadas pelo balé classico, que possui a perfeicdo como marca principal.
Alguns dos principais nomes da danca moderna desfrutaram do “delsartismo”, como ¢é o caso
de Rudolf Von Laban e Isadora Duncan.

Isadora Duncan, nascida em 1878, trouxe uma nova concepg¢ao de danca, uma expressao
revolucionaria, sendo pioneira em negar as sapatilhas de ponta e dancar descalga. Também
negou os tutus e utilizou apenas uma tinica, além de se apresentar com seus cabelos soltos.
Isadora adquiriu fortes influéncias da natureza e, dessa forma, revolucionou essa arte, nao
somente por meio de uma nova técnica de danca, mas sim por uma concepc¢ao de vida, uma
forma de protesto, fugindo de tudo o que considerava artificial.

Os pioneiros da danca moderna nos apresentaram uma arte amadurecida, pois a maioria
de seus representantes estava na meia idade quando despontaram, mais precisamente na década
de 20, como Martha Graham (1894-1991), que ¢ conceituada como grande coredgrafa
interprete para a difusdo da danga moderna, ja que ansiava usar a danga como forma de protesto,
reagindo aos problemas da época. De acordo com Garaudy (1980), para Martha nada podia ser
mais revelador do que o movimento, pois, através dele, podemos denunciar quem somos de

fato.
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Ao contrario de Isadora Duncan, Martha Graham ndo quis se identificar com os ritmos
da natureza: “Eu ndo quero ser uma arvore, uma flor, uma onda ou uma nuvem”. No
corpo de um bailarino devemos, como espectadores, tomar consciéncia de nds
mesmos. Nao devemos procurar uma imitagao das a¢des quotidianas, dos fenomenos
da natureza ou de criaturas exoticas de outro planeta, mas sim alguma coisa desse
milagre que ¢ o ser humano motivado, disciplinado e concentrado (GARAUDY, 1980,
p. 89).

Graham foi diretora de sua companhia por mais de 50 anos e treinou e disponibilizou
diversos bailarinos importantes para o mundo, os quais revelavam uma caracteristica herdada
por Martha. Somente ela coreografava para seu grupo, uma personalizacdo que pode nao ser
muito satisfatoria, ja que essa atitude pode levar ao fim uma companhia e seu repertdrio com a
morte de seu fundador.

A danga moderna americana explora espagos assimétricos e valoriza coreografias em
grupo, como também destaca a conscientizacdo da realidade. Para Bourcier (2001), a danca
moderna ¢ praticada por pessoas e corpos feitos de carne, musculos e ossos, realizando
movimentos que utilizam tor¢des, contragdes e expansdes, empregando a for¢a da gravidade
para realizar quedas com o corpo e outras experiéncias. As coreografias também usam as forcas
de resisténcia e de oposicao, atuando para favorecer os movimentos, inclusive o salto.

Nesse sentido, a danga expressionista alema possui muita semelhanga e um nome que
merece destaque ¢ de Mary Wigman (1886—-1973), importante figura desse mesmo periodo, que
se utilizou do espago como uma ferramenta disponivel, unindo-o ao corpo que danca. Na década
de 1920, na Alemanha, onde essa dangarina despontou, apesar da profunda crise economica que
0 pais enfrentava, os setores criativos, como a arquitetura, o urbanismo e a danga, obtiveram
ascensao em plena era do expressionismo alemao. Wigman se posicionou representando a
angustia daquela geragao através da sua arte e sua forma tragica de atuar, uma vez que a maioria
de suas performances rejeitava o acompanhamento musical. Uma de suas marcantes
apresentacoes, a Danga da Feiticeira, nos remete ao horror, ao caos de uma época marcada por
sofrimentos causados pela Guerra. Utilizando uma mascara pintada por Nolde® (1867-1956),
importante artista da época, transpde toda a emog¢ao para o corpo.

A danga expressionista alema reflete a vida em um contexto socio-politico-cultural em
que certamente nao era tarefa facil traduzir sentimentos para uma nac¢ao que havia sofrido duas
grandes guerras. Mary Wigman contradizia, em sua danga, a harmonia com a natureza

representada por Isadora Duncan.

3> Emil Nolde foi um dos mais importantes pintores do expressionismo alemao. Foi proibido de pintar durante a IT
Guerra Mundial, porque teve a sua arte taxada como “Arte Degenerada” pelos nazistas.
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Durante o convivio com Laban, Mary Wigman aprendera analisar os movimentos
humanos a partir de formas geométricas precisas, contidas num icosaedro de cristal.
Mas, se para o mestre o icosaedro era apenas uma barreira imaginaria entre o corpo ¢
0 espago, para ela significa uma sufocante prisdo. Assim, a sua conquista do espago
assume aspecto belicoso, levando o corpo a uma movimentagao tensa como a de um
guerreiro que persegue o inimigo (PORTINARI, 1989, p. 143).

De acordo com Portinari (1989), Rudolf Von Laban (1879-1958) foi um tedrico do
movimento corporal que contribui para a relagdo dos movimentos com o corpo € com o espago.
Embora imbuido dos principios de Delsarte e Dalcroze, nao pretendia sugerir ritmos e muito
menos propor figuras como o balé cldssico; sua pretensdo era poder dar forma as emogdes
através do movimento corporal. Ele foi um grande esclarecedor da danca moderna,
sistematizando e analisando essa danga, dando forma até ser capaz de ser lecionada em

academias.

Em seu livro “Dang¢a Educativa moderna”, ele nos instiga a pensar a danga a partir do
conhecimento consciente do movimento, ou seja, do conhecimento do principio do
movimento. Segundo ele, ao invés de estudar cada movimento especifico, podemos
compreender e praticar o principio que o rege. Esse enfoque da matéria da danga
implica uma nova concepg¢do da mesma, ou seja, 0 movimento e os elementos que o
compde. A partir desse principio, Laban propde a divisdo do trabalho da danga por
faixas etarias idade, aplicando assim, os principios da psicomotricidade na
metodologia do ensino da danga (SALVADOR, 2013, p. 44).

Nesse momento, a danga abre uma via para a educagdo, através de uma organizacao
metodoldgica definida, podendo ser utilizada pelo educador na escola, ja que ndo existe mais
um corpo e nem idade especifica para ela, sendo essa uma forma de exteriorizar sentimentos e
ter consciéncia de movimento corporal e, assim, pode e deve fazer parte do ensino formal.

A escola deve oferecer parametros para a sistematizagdo e apropriacdo de forma critica
e transformadora, utilizando os contetidos especificos da danga, possuindo o importante papel
de instrumentalizar e construir o conhecimento em/através da danga com os alunos, ja que ¢
uma forma de conhecimento, elemento essencial para a educagao do ser social (MARQUES,
1997).

Assim, tendo a possibilidade de experimentar a danca, ¢ possivel para o individuo
expressar, de modos diferentes, o entendimento que se tem do mundo e expressar emogoes ¢
sentimentos sem, necessariamente, ter o dominio de uma técnica especifica. Dessa forma, a
danca se apresenta como espaco-tempo em que se pode realizar o dificil exercicio da alteridade,
aceitando e reconhecendo o outro como parte fundamental para o processo de formagao. A

partir do historico de movimento de cada aluno(a), o professor tem a possibilidade de trabalhar
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como um mediador dos didlogos e orientador das tarefas de movimento (KLEINUBING;
SARAIVA, 2009).

Aos poucos a danca foi deixando de ser privilégio dos que possuiam melhor condi¢ao
financeira, foi rompendo barreiras e se adequando as demandas culturais de cada época vivida
pela humanidade. Ela ¢ capaz de despertar a consciéncia critica de quem a vivencia, além de
colaborar para a socializagao e a qualificacdo de capacidades fisicas, como a expressao. Ela
pode também, de forma pedagogica, ser vivenciada e apreendida de maneira consciente,
tornando-se capaz de desenvolver as vertentes cognitivas do ser humano.

A sensagdo de ser no mundo, ser sujeito de suas a¢des, manifestando a sua realidade
histérica por meio de seu corpo (NANNI, 1998) inclui o sujeito nas circunstancias socio-
historicas nas quais esta inserido, deixando de ter um corpo fisico e passando a ser esse corpo.
Na pratica pedagdgica contemporanea, a expectativa ¢ que as criangas possam aprender a se
movimentar expressivamente, sendo criativas, sem excecoes, afastando-se da reprodugdo e
aproximando-se da transformacao.

Marques (2010), ao estudar o educador Paulo Freire, definiu que o ensino da danca
necessita ser baseado em uma educagdo consciente, critica e transformadora, em que o
conhecimento vai sendo construido entre professor e aluno. Essa media¢ao, contudo, perpassa
pela visao de homem tomado como ser integral, isto €, portador de uma unidade constituida por
mundo, espirito, historia e cultura. A centralidade da formag¢do ¢ iniciada pelo mundo que o
cerca, que o determina e que o inspira a vida. Ao mesmo tempo, o professor mediador deve
fazer os alunos perceberem o ciclo vital de suas condi¢des histéricas e lancar o desejo de
autonomia sobre os condicionamentos que os desumanizam. A autonomia ¢ uma atividade
projecional do sujeito no mundo.

Essas concepgdes pedagogicas sdo fundamentais ao professor para a condugdo da
educagao transformadora que, associada as competéncias técnicas do mestre, devem nutrir sua
atividade com os alunos. Além disso, € necessario que o professor esteja disposto a incentivar
e realizar estudos, pesquisas e se dispor a formagao permanente. Cabe ao professor socializar o
conhecimento historicamente acumulado, dar as novas geragdes o0 acesso ao saber necessario
para a sua realiza¢do vital como homem. Sob essa perspectiva, ha um ciclo permanente do
movimento, tanto espiritual quanto corporeo. A énfase no desenvolvimento se processa pelo
impulso do movimento transformador da vida dos sujeitos corpos e mentes.

Na contemporaneidade, a danga, em especial no Brasil, tem sido tema de debates desde
a década de 1990. Um exemplo, nesse sentido, ¢ Isabel Marques (1997), que iniciou uma

discussao sobre os estudos do corpo na danga e do corpo que danga, abrindo um viés para
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questionamentos acerca do ensino da danga na escola. A autora cita o texto da professora norte-
americana Sherry Shapiro, que nos da subsidios para pensarmos um curriculo de danca que ndo
permita que haja um afastamento no decorrer das aulas na escola, das historias pessoais
(inseridas no corpo) e de nosso compromisso social como educadores. Na discussdo de Isabel
Marques, ela busca conscientizar o leitor a problematizar a pratica da danga de forma mais
critica em relagdo ao seu ensino no Brasil. A autora ainda vai além, dizendo que espera que
suas reflexdes sejam mais um “parametro” para elaboracao dos curriculos nacionais.

As discussdes acerca do tema danca ainda ndo conseguiram estabelecer um conceito
sobre a Danga Contemporanea ou P6s-Moderna, o que realmente ¢ uma tarefa um tanto quanto
ardua. Utilizar o termo Pds-Modernidade ¢ pratica recente, mais precisamente relacionada a
primeira metade do século XX, e os conceitos sdo bastante discutiveis para esse termo. Os

autores que o estudam sdo bem controversos:

O tdo debatido e, muitas vezes, considerado maldito prefixo "pds" € contraditdrio por
si mesmo, pois ndo nega o seu antecessor e ndo significa uma continuagdo literal. O
termo assinala ao mesmo tempo dependéncia e independéncia em relacdo ao
movimento da arte moderna que possibilitou sua existéncia, dando-lhe condigdes para
florescer e ramificar-se de forma tdo rica. O debate acerca da arte pés-moderna abriga
posi¢des definidas como, por exemplo, aquelas que combatem a sua existéncia, outras
que a julgam como um desdobramento da arte moderna, ¢ ainda as que insistem em
classifica-lo como um intervalo, mesmo que de longa durag@o, como preparagao para
um suposto movimento que ainda esta por acontecer (SILVA, 2005, p. 60).

De acordo com Silva (2005), definir o prefixo “p6s” € complexo porque nao existe um
marco que defina a passagem entre Modernidade e P6s-Modernidade. Sendo esse novo periodo
uma continuidade do anterior, torna-se dificultosa a definicdo do termo. Mesmo com essa

imprecisao, Magalhaes (2004) afirma que:

[...] embora o conceito de pés-moderno remonte, nominalmente, a primeira
metade do século, os tempos pos-modernos so se revelam, em sua inteireza,
com o desenvolvimento da tecnologia e as mudangas do sistema industrial
capitalista ocorridas em épocas mais recentes. Em resumo, a pds-modernidade
¢ um fendmeno proprio da mundializagao, cuja génese tedrica ndo € nova, mas
somente agora se mostrou capaz de plena realizagio (MAGALHAES, 2004,
p. 63).

O mundo vem sofrendo transformagdes constantemente, o que ocasiona diferentes
modos de compreender e desenvolver a economia, a politica e a sociedade. O século XXI
renova os modos de se relacionar com os acontecimentos do mundo, através da tecnologia, da

globalizagdo, do crescimento da industria e do desenvolvimento cientifico.
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Hoje a informacao ¢ instantanea, podemos saber o que estd acontecendo do outro lado
do mundo em apenas um click e, por consequéncia, o homem tem buscado incessantemente
saber sobre tudo o que acontece porém, na maioria das vezes, apenas acumula informagoes,
fato que, de acordo com Bondia (2002), sem passar por uma experiéncia, ¢ dificil transformar

as informagoes em conhecimento.

A experiéncia ¢ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém,
a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta
organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja
observava a pobreza de experiéncias que caracteriza o nosso mundo. Nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia ¢ cada vez mais rara (BONDIA, 2002, p.
21).

O mundo contemporaneo exige produtividade em todos os setores, o que nos afasta da
experiéncia, do conhecimento concreto. A danga que acontece dentro das escolas, muitas vezes,
serve como estratégia para que haja integracdo da escola com os pais ou a comunidade.
Algumas vezes ¢ dificultoso cumprir o Plano de Ensino na integra, devido ao pouco tempo que
o professor possui para lecionar a disciplina e, em virtude da cobranca pelo resultado de seu
trabalho, alguns optam por transmitir informagdes de danca ao invés de experiéncias com
danca, dessa forma, podemos verificar que com frequéncia o foco do ensino de dan¢a nas

escolas sdao coreografias para o dia das maes, festa da pascoa, festa de encerramento escolar,

entre outras (MORANDI; STRAZZACAPPA, 2006).

Marques (2007) afirma que o ensino da danca na escola vai além de reproduzir ou
coreografar; dessa forma, ¢ necessario assumir uma postura critica em relacdo ao seu ensino,
perpassando por contetidos amplos e complexos. Ainda existem ideias preconceituosas em
relacdo a danca que estdo presentes nas atitudes e comportamentos da nossa sociedade, o que

dificulta o seu ensino de forma pedagodgica.

Nao ¢ de hoje que a danca vem sendo associada a feminilidade e esse tipo de preconceito
¢ recorrente na arte da danca, inclusive por parte de familiares. Todavia, estudos vém tentando
provar o contrario, e os esfor¢os nao sdo recentes. Em 1875, Antoinette B. Blackwell publicou
The Sexes Troughout Nature, adotando uma visdo que afirmava a igualdade entre os sexos,
refutando observagdes de Darwin e argumentando que ele havia deixado de considerar que,
para cada caracteristica desenvolvida pelos homens no processo evolutivo, as mulheres haviam
desenvolvido outras complementares. Em outras palavras, segundo essa autora, Darwin

atribuira indevida proeminéncia a evolucao masculina (CITELE, 1998).
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Vivemos em sociedade, entdo, na maioria das vezes, agimos conforme o que ¢ imposto
por ela. As defini¢des de atividades relativas ao género influenciam alguns meninos a nao
praticarem a danca por medo de como serdo vistos pelos colegas e como serdo tratados por eles.
Entretanto, a danca ¢ um conteudo obrigatorio da disciplina de Educacao Fisica e os alunos

precisam vivenciar a sua pratica.

O corpo possui infinitas possibilidades de expressao e, através dos estudos do
movimento na contemporaneidade, torna-se possivel se (re)significar, tornar-se disponivel.
Através do corpo que danca, amplia-se a capacidade de dialogar com outras areas de estudo.
Na escola, a danga deve ser executada sem fazer distingao entre os individuos, com a intengao
de vivenciar experiéncias e consciéncia corporal, possibilitando ao aluno a capacidade de se

movimentar de forma expressiva e criativa.

A danga contemporanea estd se desenvolvendo no tempo atual. Mundim (2009, p. 39)
descreve que “ApoOs as ultimas décadas de transformacdes, o corpo na danca hoje, parece se
caracterizar pela pluralidade, sem estética definida, permitindo a liberdade, sem, no entanto,
abandonar a experimentag¢do como exigéncia de criagdo. ”

A danga contemporanea ndo ¢ a transformagao de codigos gestuais relacionados a outras
representacdes de danga; essa nova danga diz mais sobre o dangarino, ¢ uma forma de exaurir
da auténtica expressao espetacular. O que esta a disposi¢cdo do dangarino é exatamente o que o
posiciona no mundo, 0 seu corpo, que se torna a sua propria mensagem.

E possivel, por meio dessa danca, expressar sentimentos intencionalmente e tornar
possivel que outras pessoas participem desse processo. E um processo de investigagdo do
movimento que pode ser colocado em pratica, descobrindo as possibilidades, desafios e limites
do corpo, sendo possivel explorar o espago, o peso e a leveza da gravidade, por exemplo.

Para Tiburi e Rocha (2017), quem danga ndo estd executando movimentos, mas sim
compondo. Essa ¢ a vantagem que o improvisar proporciona ao aluno, dando sentido a danga,
por meio de uma conexao entre o “ja-criado” e o “por-criar”, em que quem danca faz as escolhas
e toma as decisoes, fundindo o enfrentamento entre os movimentos que tentam permanecer ¢
0s que tentam se incorporar.

Essa concepgao de improviso, nos direciona a compreender que investigar o movimento
do proprio corpo pode ser realizado por qualquer individuo, respeitando as memorias
“corporais” de cada aluno. Tiburi e Rocha (2017) compreendem que o corpo danga e esquece
do que dancou e quando se lembra ja esta criando o novo, trazendo na lembranca o que viveu.

Essa maneira de pensar a danca ¢ bem-vinda na escola, pois respeita as diferengas de forma
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sensivel, convidando a convivéncia com os colegas e suas particularidades e indo ao encontro
do compartilhamento de novas possibilidades de movimentagdes corporais.

Movimentar-se de maneira consciente pode influenciar na qualidade de vida das
pessoas, desde a maneira de se sentar, subir degraus até se abaixar para pegar um objeto.
Estamos a todo tempo envolvidos por nossos movimentos € necessitamos dele, por isso
conscientizar-se dessa positividade do movimento ¢ tao relevante. Para Salvador (2013, p. 65),
“A percepgdo corporal na danga comega quando conhecemos nosso corpo, suas partes, suas
dimensdes, seu volume. Qual € o corpo que tenho? Como me relaciono com esse corpo?”’ Esses
questionamentos contribuem para o desenvolvimento da consciéncia corporal e devem ser
trabalhados na escola através de técnicas de percepcao e consciéncia corporal que irdo auxiliar
no trabalho com danga, possibilitando que nossos alunos fagam descobertas de movimentagdes
a cada nova aula.

E fundamental que ocorra nas aulas de danga o respeito as experiéncias vividas pelos
alunos e ndo focar apenas na reproducao, mas possibilitar a fluidez em movimentar-se de acordo
com as emocgdes sentidas, ja que a educacdo através da danca vai além de coreografar. No
Ensino Fundamental, em especial, ¢ necessario que possamos retirar da danga contetudos e

estratégias de forma pedagdgica essenciais a formacao do individuo.

Estd em jogo mais uma vez que grau de negociagdo ¢ permitido na relacdo entre o que
se ensina e o que se aprende e o quanto o professor esta disposto ou ndo a educar, ou
seja, a desenvolver expedientes para tornar-se pouco a pouco dispensavel, ensinando
o aluno a prescindir dele, professor, ¢ a imprescindir de si. Fomentar no aluno sua
autonomia, correlata ao responsabilizar-se por si, significa aceitar como principio a
descontinuidade intrinseca ao ato de aprender implicita a maxima da educagdo
contemporanea que afirma: - ndo € o professor que ensina, mas o aluno que aprende
(ROCHA, 2009, p.58).

O desenvolvimento da danga permite a otimiza¢do de um trabalho na totalidade do
individuo, assim como que ele vivencie uma experiéncia sensivel; consequentemente abre-se
um caminho para a educagdo, e seu ensino coerente de forma pedagdgica na escola auxilia no
contexto de pensar no corpo e na danga de forma sensivel e consciente. O professor, nesse caso,
deve interagir mais e interferir menos; deve direcionar o aluno a experiéncia do conhecimento
de seu corpo e das suas possibilidades de movimentagdes. A tessitura das aulas pode direcionar
o aluno a ser o autor de seu proprio movimento. Em seus estudos, Thereza Rocha (2009, p. 63)
menciona que “Dangar ¢ inaugurar no corpo uma ideia de danga. Uma ideia de danga ¢ aquela
que pergunta a danga na sua origem; ¢ aquela que ainda e sempre nao decidiu o que a danga ¢

e, assim, o que ela deve ser.”
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Garantindo sua presenga na escola, a danga contribui para o desenvolvimento integral
do ser, oportunizando a experiéncia de vivenciar seus movimentos como se fosse sempre a
primeira vez, sempre experimentando e (re)criando a forma de se expressar. Compreendendo
que o conhecimento ¢ particular e que a percepgdo das sensacdes ¢ recebida de maneiras
diferentes em cada individuo, as aulas podem partir de uma proposta que vai instigar o aluno a
buscar formas de desenvolver seus movimentos. A proposta pode trazer assuntos relacionados
a temas atuais ou ndo, mas cabe ao aluno saber como usa-la e mover o corpo, criando, assim,
sensagdes e provocagdes no ato de dangar.

A proposta que partiu da danca moderna para a escola ¢ uma maneira de se expressar
capaz de desenvolver a criatividade e a expressividade. Sdo constantes as preocupagodes dos
estudiosos de danga em observar que os professores, quando desenvolvem o mesmo conteudo,
preparam suas aulas focando a reproducdo de movimentos, sem acentuar a ideia de que se
estendeu a danga para a educagdo. De acordo com Salvador (2013), ndo devemos descartar
totalmente a reproducdo de movimentos no aprendizado da danca, tendo em vista que, desde
que surgiram as primeiras escolas no periodo do Renascimento, aprender a dangar era

reproduzir movimentos sistematizados e codificados.

Na danca de corte era assim e, no balé classico, essa forma de aprendizado se instaurou
definitivamente, estendendo-se até a atualidade para outros géneros de danca
(inclusive, quando se trata da danga contemporaneca em algumas escolas
especializadas, como as academias), que continuam estendendo o aprendizado a partir
da copia de movimentos codificados. Reproduzir movimentos no ensino da danga ¢,
portanto, uma pratica tradicional incentivada pela prépria historia da danga
(SALVADOR 2013, p. 97).

A proposta do ensino de danca na contemporaneidade vai além de apresentagdes
centradas em reprodugdo, mesmo que a técnica utilizada nessa maneira de ensinar possa
desenvolver um estudo de movimentos, sendo proveitosa quando se torna capaz de ampliar a
percepgao corporal e a consciéncia do movimento. Salvador (2013) alerta para que o professor
tenha atencdo nesse processo para ndo descuidar deixando que faltem os elementos que abarcam
a criatividade e sdo primordiais para o ensino de danga na escola, incentivando os professores
a destacar para os alunos, para a escola e para os pais, a compreensdo da importancia do
processo de aprendizado, da metodologia utilizada para potencializar a expressividade e a
criatividade do aluno.

A danga esta inserida no contexto escolar, sendo seu ensino estruturado para que haja
um processo de desenvolvimento que ird se manifestando pouco a pouco, respeitando as etapas

do cognitivo; assim, a cada etapa concluida, outra tem inicio. O PPP e os professores
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conscientes devem estruturar essas etapas com sensatez, respeitando os conhecimentos que os
alunos trazem antes de que novos desafios lhes sejam apresentados, entendendo que a
aprendizagem nao ¢ apenas uma questao racional, como se pensou por anos. Hoje, espera-se
que o processo de desenvolvimento cognitivo seja realizado de forma que respeite as
experiéncias vividas pelas criangas, incluindo as corporais (via de acesso para o cognitivo),
inserindo na realidade novos experimentos, educando para a criticidade, para o
desenvolvimento da criatividade, formando seres capazes de experimentar, argumentar e

inovar.

1. 1. A fun¢ao pedagogica da danga

A educagdo contemporanea vem almejando um espago para a valorizacdo da danca no
ambiente escolar, pois o seu ensino ainda ndo possui um carater continuo e sistematizado. A
danga ¢ uma atividade impregnada de toda a trajetoria da sociedade e representa as inquietagoes
dos povos, a espiritualidade e a ludicidade, mas, no ambiente escolar, ainda nao se utiliza de
todo o poder pedagdgico dessa arte.

A escola ¢ uma alternativa possivel para explorar toda a expressividade e os valores
corporais de forma critica, transformando os alunos em pessoas mais ativas e sensiveis. E um
ambiente propicio para educar através da criacdo e do (re)criar, tendo em vista que cada aluno
traz consigo suas “memorias” corporais de tudo que vivenciou em sua historia de vida.
Sabendo-se disso, nao podem ser deixadas de lado essas relagdes e trocas que podem contribuir
para a formacao do aluno; dessa forma, o professor pode e deve trabalhar com propostas que
tragam a tona essas memorias, essas experiéncias corporais tdo importantes.

Embora tenhamos visto no Brasil o aumento das discussdes na area da dancga relacionada
a escola — por esta ser a0 menos mencionada por educadores e legisladores, além de ser notorio
0 aumento de congressos, encontros, cursos e sua inclusdo em curriculos de graduacao e pods-
graduagdo — ainda assim restam muitas davidas a respeito desse contexto.

Marques (2007) nos leva a pensar sobre a numerosidade de formas de se ensinar e
apresentar essa arte, lembrando que, na escola, o ensino e o aprendizado ndo se limitam as suas
paredes, ao seu interior € aos professores; a informacdo esta ao alcance de todos e, em um
segundo, conseguimos nos conectar com o mundo. Esse dominio, obtido por meio de suportes
tecnologicos, nos submete a um reposicionamento sobre a esséncia da educacao, remetendo-
nos a um posicionamento diante do ensino pedagogico dessa arte, ja que se omitiu, por séculos,

o trabalho com a danca na educagdo. A autora ainda afirma:
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Passados alguns anos desde que pesquisadores comegaram a estudar e analisar a
situacdo do ensino de arte no pais, a danga ainda parece apresentar um risco muito
grande a ser tomado pela educagao formal, pois ela ainda ¢ uma desconhecida da/para
a escola. Propostas com danga que trabalhem seus aspectos criativos e
transformadores, portanto imprevisiveis e indeterminados, ainda “assustam” aqueles
que aprenderam e sdo regidos pela didatica tradicional. Os processos de criagdo em
danga acabam ndo se encaixando nos modelos tradicionais da educagdo. Nossas
escolas permanecem advogando por um ensino “garantido” (sabemos aonde vamos
chegar), conhecido (ja temos experiéncias de muitos anos na area), determinado e pré
planejado (ndo havera surpresas) (MARQUES, 2007, p. 18).

Para a autora, o fato de o Brasil ser um pais “dangante” — ja que temos sempre um
professor de danca pronto para ensinar — induz a falsa visdo de que especialistas na area sdo
indispensaveis. No entanto, alerta que ¢ muito importante a compreensao de que a danga
corporal e intelectual vai além do ato de dancar, ou seja, ndo basta ter apenas o “dom” de se
movimentar ritmicamente, ¢ preciso também estudar e compreender a danga, como nos mostra

Marques (2007):

A idéia de que “dancar se aprende dangando” ¢é, na verdade, uma postura ingénua (no
sentido freiriano) em relagao aos multiplos significados, relagdes, valores pessoais,
culturais, politicos e sociais literalmente incorporados as nossas dangas. Uma postura
critica em relagdo ao ensino da danga engloba, ..., contetidos bem mais amplos e
complexos... (MARQUES, 2007, p. 19).

A danga com fung¢do pedagodgica vai além de passos codificados. Marques (2010) nos
chama a atencdo em relagdo aos professores que atuam de forma pacifica diante do caos no qual
vivemos. Dessa forma, questiona: cabe ao professor analisar e avaliar o que convém para a
realidade na qual a escola vive, pois muitas vezes ele utiliza coreografias prontas pela facilidade
ao acesso do produto, deixando de despertar algo novo em seus alunos, perdendo a oportunidade
de abrir uma discussdo que leve o educando a refletir sobre questao das musicas e dangas que
estdo sendo apresentadas diariamente pelas midias sociais. E necessaria uma reflexiio para gerar
praticas condizentes com a realidade do mundo moderno no ambiente escolar, sem perder a
caracteristica pedagogica; precisamos encontrar o caminho que une a danca e a educacao.

Estamos em um periodo historico em que sentimos que ha a necessidade de transformar
os papéis tradicionalmente estabelecidos, ja que ndo queremos mais alunos com atitudes
passivas, tais como ouvir, seguir ordens, memorizar passos; € nem professores que apenas
sistematizam técnicas. Nesse momento, esperamos que o professor seja capaz de estabelecer
dialogos com seus alunos, que saiba problematizar a arte e o trabalho corporal para construir
uma rede de conhecimentos significativa, que instrua a sociedade em geral a apreciar,

experimentar e “consumir” a danca.
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O professor, portanto, ¢ aquele que ird propor a experiéncia significativa com a danga e
ndo apenas apresentar essa arte aos seus alunos, privando-os do despertar critico da criatividade.
Assim, acreditamos que seja possivel utilizar a danga de forma critica na escola, por meio de
técnicas diversificadas, levando o aluno a transformar e recriar seus movimentos, a repensar €
desenvolver todo o potencial criativo que possui. E possivel também elaborar-se com a técnica
e valorizar as memorias corporais de cada crianga, permitindo e considerando a participacao
ativa dos alunos.

Salvador (2013) defende o movimento expressivo na escola como algo favoravel para
proporcionar uma base de experiéncias corporais para o aluno, envolvendo corpo € movimento
de forma clara e objetiva, ja que, mesmo diante do mundo tecnoldgico em que vivemos, ainda
nos manifestamos e nos relacionamos com o mundo através do nosso corpo.

O aluno precisa compreender e vivenciar 0 movimento expressivo sem esperar um
resultado pré-estabelecido. Percebendo o corpo, atingird a consciéncia corporal, partindo para
a diminuicao de gastos desnecessarios de energia ao movimentar-se, pois 0 movimento, quando
passa a ser consciente, exige menos esfor¢o fisico e psicoldgico para ser executado. Dessa
forma, esforca-se menos para criar ¢ desenvolver e, assim, € possivel despertar o movimento
consciente através da pratica continua de jogos e brincadeiras corporais com os alunos. Através
do conhecimento de seus limites e possibilidades de movimentagdes corporais, o educando
podera utilizar-se das técnicas de dancas diversificadas, sem, no entanto, privilegiar nenhuma
técnica ou estilo.

As aulas de danga na escola devem utilizar o corpo como elemento central, mas ¢
comum verificarmos que as propostas dessas aulas sdo geralmente voltadas para o produto final,
sem a preocupacdo de quais habilidades, capacidades e competéncias os alunos estdo

desenvolvendo.

A apresentacdo final torna-se o objetivo principal do projeto, ¢ as aulas de danga sdo
substituidas por ensaios de coreografias preconcebidas. As criangas, mal obtém uma
formacdo técnica apurada, partem diretamente para a memorizacdo de sequéncias
codificadas. Assim, em vez de oferecer aulas de danga, o curso se resume a executar
repetidamente uma Unica sequéncia de movimento até a perfeigdo (ou, poderiamos
dizer, até a exaustdo), a mesma musica ¢ utilizada e ouvida inumeras vezes. Apos esse
processo o espetaculo pode até ser bem-sucedido; porém, qual terd sido o custo desse
processo? A formagdo em danga da crianca certamente terd ficado restrita aquela
sequéncia da coreografia apresentada, que, em alguns casos, privilegia apenas uma
parte ou um lado do corpo. Serd que esse ¢ o objetivo da danca na escola?
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 26).

Portanto, o professor deve garantir aos alunos o contato com estudos desenvolvidos

acerca da transformacao da maneira de pensar a danga, pois, por meio deles, somos convidados
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a repensa-la e inseri-la na educac¢do formal, estimulando o dominio e o conhecimento do
movimento.

Para Marques (2008), a escola tradicional ¢ responsavel pelo “encaixotamento” da
danga, pois impede seu ensino de forma criativa e dinamica, impondo-lhe moldes de criagdo e
de desenvolvimento. A mesma autora refere-se a Laban como o criador do termo “danca
educativa”, como forma de rejeicdo a técnica rigida e mecanica. Para ele, a crianga e o
adolescente deveriam ter a possibilidade de explorar, conhecer, sentir e expressar sua
subjetividade enquanto dangavam, como defendiam os dangarinos modernos de seu tempo.

Laban, através dos seus estudos, foi um dos pioneiros para o acesso da danga na
educagdo, propondo uma organizacao metodologica definida que pode ser utilizada pelo
educador na escola, ja que ndo existe mais um corpo e nem idade especifica para a danca, que
agora ¢ vista como uma forma de exteriorizar sentimentos e ter consciéncia de movimento
corporal e, portanto, pode e deve fazer parte do ensino formal.

Dangar preterindo o movimento, reconhecendo a estrutura do corpo e as agdes que o
individuo ¢ capaz de executar, ¢ considerado por Laban como alguns dos maiores milagres da
existéncia. Nossa vida interior vai sendo revelada conforme as fases do movimento, as
transferéncias de peso e os gestos de qualquer parte do corpo (LABAN, 1978). Na escola
podemos preconizar o aperfeicoando do dominio do movimento, compreendendo dessa forma
a vida interior do ser humano, de onde se originam o movimento ¢ a acdo (LABAN, 1978).

Laban (1990) em seu livro Danga Educativa moderna, considera que, podemos criar e
nos expressar por meio da danga e quando fazemos isso, estamos interpretamos ritmos e formas,

mas sobretudo, estamos aprendemos a relacionar nosso mundo interior com o mundo exterior.

Quando tomamos consciéncia de que o movimento € a esséncia da vida e que toda
forma de expressdo — seja falar, escrever, cantar, pintar ou dancar — utiliza o
movimento como veiculo, vemos quao importante ¢ entender esta expressao externa
de energia vital interior — coisa que podemos chegar mediante o estudo do movimento
(LABAN, 1990. p. 100).

A “danga criativa” ou “educativa”, estudada e proposta por Laban, ndo exige um corpo
especifico para sua pratica; ela se justifica pela busca de um ser integral, completo, total, pela
busca por si mesmo, pelo autoconhecimento, podendo ser trabalhada para o desenvolvimento
da personalidade do aluno, ou seja, uma danca que lhe permita descobrir seu vocabuldrio
pessoal de movimento. Cada corpo traz consigo suas memorias, que podem ser utilizadas na
“danca criativa”, pois ela ndo exige uma técnica especifica. Por intermédio da experimentagao,

podemos ampliar e descobrir novos movimentos.
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O dominio do movimento, por conseguinte, ndo tem valor apenas para o artista de
palco, mas para todos nds, na medida em que todos nos vemos a bragos, conscientes
ou inconscientemente, com a percep¢do e com a expressao. O individuo que aprendeu
a relacionar-se com o Espago, dominando-o fisicamente, tem Atengdo. Aquele que
detém o dominio de sua relagdo com o fator esfor¢o-Peso tem Intencdo; e quando a
pessoa se ajustou no Tempo, tem Decisao. (LABAN, 1978, p. 131).

A danga educativa desenvolve uma perspectiva de danga centrada no aluno, voltada para
um trabalho corporal consciente, em que os aspectos fisicos, psicoldgicos, bioldgicos,
emocionais e intelectuais sao parte de um sé corpo. Isso posto, expde, como podemos observar,
que a Danca Moderna conduz em sua histéria um modo de encontrar o caminho da danca na

educagdo, como afirma Salvador (2013) sobre os estudos de Laban:

[...] a partir de suas propostas, muitos coredgrafos e dangarinos puderam estender seus
estudos para o campo da educacdo e ampliar a atuagdo da danga, iniciando o
pensamento atual sobre a danga na educacao pois, se qualquer corpo pode dangar e se
qualquer corpo pode ser expressivo, a danga pode se legitimar como parte do ensino
formal, saindo das academias e escolas de danca e ganhando espago nos ambientes
escolares como arte expressiva [...] (SALVADOR, 2013, p. 46).

Dessa forma, de acordo com Salvador (2013), ndo podemos negar a importancia dos
estudos de Laban para a entrada da danca na educacdo, inclusive no Brasil, porém, existem
outros estudiosos que também possuem extrema importancia sobre esse fato, como, por
exemplo, Klauss Viana (1928 — 1992), brasileiro que deixou seu legado na historia da danga,
principalmente através de estudos sobre o movimento consciente. Esses estudos, que
preconizam o conhecimento e a exploragdo do movimento corporal, foram transformados em
técnica, “[...] cujo objetivo € conhecer o corpo para poder, posteriormente, explora-lo.”
(SALVADOR, 2013, p. 47).

Klauss Viana (2008) retrata, em sua obra 4 Danga, o quanto pretendia deixar seus alunos
confortaveis durante as aulas, para que se estabelecessem relacdes entre seres humanos que
convivem em um mesmo grupo, levando-os a perceberem que o professor ndo ¢ o dono da
verdade. Ele ainda completa dizendo: “[...] interesso-me mais por aqueles que tém mais
dificuldades de expressdo, de se expor, de falar.” (VIANA, 2008, p. 134). A importancia dos
estudos desse bailarino, coredgrafo e professor de danga sdo imensurdveis para a danga na
educagdo, em especial para as criancas do Ensino Fundamnetal I, que estdo na faixa etaria do
descobrimento do corpo, pois levam o aluno a refletir sobre seu corpo, seus movimentos, toda
sua estrutura de forma leve, reconhecendo-se e encontrando seu espago no mundo.

Retomando o didlogo de Marques (2010), em relagdo aos estudos de Paulo Freire,

percebemos que a autora sugere uma relacao da danca com a educagao e nao apenas no que diz
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respeito ao estabelecimentos de contatos, ja que a danca possui a capacidade de argumentar, de
questionar, de criticar, pelo e através do corpo; portanto, na escola as metodologias utilizadas
ndo estdo contemplando todo o potencial transformador dessa arte. Essa ¢ a grande busca da
danca: tecer relagdes com a educagao e a sociedade em geral.

Rengel (2003) também nos proporciona, em sua obra Diciondrio Laban,
questionamentos que nos apontam que os estudos do coreodgrafo, iniciados no século XX, nos
remetem a uma proposta de investigar, criar e propor movimento. Por ndo ser uma técnica
especifica de danga, pode ser usado para diversos segmentos de trabalho e expressao corporal,
como, por exemplo, utilizar as nossas agoes de movimentos refletindo sobre elas. Correr, saltar,
caminhar sdo agdes que podemos praticar, utilizando diferentes esfor¢os e, assim, elas se tornam
novos movimentos a cada juncao feita. Os estudos de Laban foram os pioneiros para inserir a
danca na escola, pois, para ele, a razao e os pensamentos ndo podem ser dissociados do corpo,
o qual ¢ unificado a mente e ao espirito, pois sentimos primeiro com a nossa estrutura corporal,
tudo passa por ela, sendo o0 movimento uma forma de educar.

Através das inimeras possibilidades de aplica¢do dos estudos de Laban, permitindo que
a pessoa use toda a sua criatividade no processo educativo, o movimento, podendo ser
executado por pessoas de diversas faixas etarias e composi¢do corporal, ¢ indiferente as nossas
diferengas, portanto a forma de emprega-lo passa a ser pertinente ao ambiente escolar.

Marques (2002), em sua obra Revisitando a dan¢a educativa moderna de Rudolf Laban,
nos alerta para a questdo de que os estudos de Laban ainda ndo estdo bem desenvolvidos e
entendidos no ambito escolar brasileiro, o qual ndo possui um olhar critico sobre as
consideracdes desse estudioso do movimento. A maioria dos profissionais que trabalham na
educagdo entende suas teorias como mal-acabadas, sem a devida preocupag¢d@o com o momento
historico em que elas foram elaboradas.

E valido recordarmos que os estudos de Laban nio foram gerados especificamente para
a area da educacido, no entanto a colaboragdo maior foi para essa drea. Aparentemente, no Brasil,
o conhecimento desse estudo foi realizado e difundido através de interpretagdes individuais sem
apresentar um rigoroso e profundo entendimento das instru¢des de seu autor. Laban defendia o
desenvolvimento da criatividade e da expressao, sendo repulsivo as atividades realizadas nas

escolas com o objetivo de padronizar os corpos dos individuos.

Em meados de 1940, Maria Duschenes chega ao Brasil apds breve estada na
Inglaterra, onde tomou contato com os principios de Laban (de 1937 a 1939),
difundindo-o essencialmente nos meios educacionais que frequentava. Assim, mesmo
tendo sido utilizado na produgéo de espetaculos na década de 1970 e na educagdo de
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alguns profissionais de danga, Laban acaba entrando no Brasil — via Maria Duschenes
(MARQUES, 2002, p. 277).

Dessa forma, a danga foi introduzida nas escolas do Brasil com a visdo de Laban através
dos olhos de Maria Duschenes. Mas, nas escritas sobre a danga realizadas pelo autor,
principalmente no livro Dan¢a Educativa Moderna, Rudolp Laban defende a expressao
espontanea e individual, envolvida na criatividade consciente do movimento.

Laban (1990), defende que as experiéncias com movimentos corporais sao necessarias
para que haja inspiracao, aumento da sensibilidade e melhora da compreensdo. Conforme o
autor, “enquanto nos vemos totalmente incluidos no decorrer do movimento e respondemos
com nossa natureza humana, nossos recursos de criacdo provavelmente se abrem, criando
formas e ritmos de riqueza clara, cada vez maiores.” (LABAN, 1990, p, 117).

Diante da nossa diversidade cultural, reflexo da formagao do povo brasileiro, devemos
considerar que, na escola, a educagdo deve respeitar as diferencas, utilizando jogos e
experiéncias corporais para desenvolver a criatividade e a expressdo no educando através da
danga, bem como produzir no professor a sensibilidade de entender que cada aluno ¢ unico ¢
imprencindivel para obtermos uma relacdo positiva da experiéncia em danga na escola.
Salvador (2013), faz uma analise interessante relacionada ao uso do sensivel da danca na

educacao.

Outro fator de relevancia no ensino da danga esta relacionado a sua apreciacdo, que é
sempre um importante meio de conhecimento e contextualizagdo historica, além de
exercer grande influéncia no que diz respeito a experiéncia estética. Nesse ponto
recorremos mais uma vez a definicdo da palavra apreciar que, segundo o Dicionario
Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), significa deleitar-se com algo, admirar, mas
também pode significar avaliar, ponderar, refletir. Partindo destas acepcdes,
podemos entender a apreciacdo em arte como algo que atinge o sensivel, e que, ao
mesmo tempo possibilita um processo reflexivo, colaborando, dessa forma, com uma
premissa importante na arte-educacao, que ¢ a de tentar mais do que as outras areas
de conhecimento, quebrar o pensamento cartesiano e unir o racional ao sensivel
(SALVADOR, 2013, p. 103).

A busca pela formagao integral do individuo nos aproxima de uma experiéncia sensivel
no campo pedagdgico da dancga, tanto em aulas tedrica como praticas. Descobrindo os limites
e fungdes do corpo em movimento, o aluno podera usufruir desse beneficio em funcao da danca,
possibilitando-lhe a oportunidade de organizar seus movimentos através de sua participagao
ativa nas movimentagoes.

Salvador (2013) ndo descarta a possibilidade de reproducdo de movimentos, porém,

acentua que isso deve ser consciente e possibilitar a criacdo de novos movimentos. A andlise
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da danca na atividade escolar ¢ uma pesquisa de ampla perspectiva educacional e ira nos
permitir compreender sua concepgao e funcionalidade no PPP escolar.

O pensamento e a acao da danga se mesclam vinculadas ao mundo que nos rodeia e
permitem prospectar para além da praticidade da vida. Dessa forma, concebemos a danga como
linguagem artistica. Para além do mecanicismo da existéncia humana, essa forma de arte motiva
a sensibilidade, dando autonomia ao homem que se pde a dangar e vivenciar os ciclos da sua
existéncia.

Consciente da corporeidade, a crianga em atividade de aprendizagem obtém um
conhecimento sensivel ao interagir com o espago externo. Na danca, o corpo € seu objeto
primeiro, sua realidade organica que, mediante as experiéncias do movimento, manifesta sua
relagdo com a realidade externa, ampliando a sensibilidade do aprendizado da crianca.

No mundo moderno, a danga inovou, negando a maneira extremamente tecnicista
através da forma de expressar o corpo na Danca Moderna. Sua dimensao estética remete a arte
e ao belo, a qual potencializa o saber sensivel e consciente do movimento, valorizando a
criatividade e a individualidade de cada individuo. Nessa perspectiva, a arte ¢ um ato que
contém o saber sensitivo e que, portanto, ndo se expressa de forma aleatoria. Seu alcance
vislumbra a transcendéncia do condicionamento.

Assim como acontece com a cultura humana, a danga vem mudando concepcdes e
métodos, sendo criada e (re) criada constantemente, a partir de movimentos corporais, podendo
ser coreografados, estudados ou improvisados. Ela € uma manifestacdo corporea que traduz as
necessidades de um povo ou de um individuo; é o pensamento em movimento, que explicita
ideias, sensacdes e afetos, partindo de uma situagdo subjetiva e possuindo o movimento como
seu objeto. E dessa forma que desejamos a danga na escola, respeitando as diferengas e

solidificando-se na legislacao brasileira.

1.2 As diferentes fases da Educacao Fisica no contexto educacional

Desde meu egresso da graduacao, percebo entre meus familiares e amigos que cada um
define a Educacdo Fisica de uma maneira muito pessoal, dentro do seu interesse e da forma
como utilizam as atividades fisicas. Quem frequenta academias de musculacdo, por exemplo,
geralmente entende Educacdo Fisica como forma de tornar o corpo mais belo; as pessoas que
sao direcionadas a pratica de alguma atividade, como a caminhada, associam a Educagao Fisica
como forma de prevenir doencas, otimizando a satde.

No momento atual, a Educagdo Fisica tem apresentado uma condicdo mais

“humanizada”, valorizando as experiéncias que as criangas trazem da sua realidade, o
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conhecimento construido pelo grupo em que elas vivem (conhecimento ndo institucional),
dando importancia também as aprendizagens motoras e as questdes sociopoliticas implicadas
na passagem da crianga pela escola, isto ¢, hoje a Educacao Fisica escolar considera o ser
humano em sua integralidade.

A escola oferece uma organizagao curricular por area de conhecimento, contida no PPP
e, usualmente, a Educagao Fisica ¢ posta como a disciplina que se empenha para aperfeigoar o
movimento humano. Quando o professor provoca a manifestagdo de uma habilidade em seu
aluno, sabe-se que ¢ necessario um tempo para o seu desenvolvimento; esse tempo ¢
reconhecido como “estagio de aprendizagem”, em que a pratica favorece o controle corporal
mais satisfatorio, levando a conscientizagao dos resultados do movimento e ndo a preocupagao
com a forma (GALLARDO, 2010).

O ser humano possui dois tipos de habilidades, definidas da seguinte maneira: as
proprias da espécie, aquelas que sdao herancga genética, independente da origem do individuo e
que necessitam de estimulo para serem desenvolvidas; e as habilidades culturalmente
determinadas, que se diferem em cada grupo social, tendo seu modelo processado pelo
ambiente, levando o individuo a assimilé-la através de demandas cognitivas e afetivas
(GALLARDO, 2010).

Para se tornar mais humanizada, essa disciplina decorreu de algumas alternancias.
Passou a ser sistematizada no final do século XIX, momento histérico em que o pais transpds
para uma formacgao social capitalista

Soares (1996, p. 08) disponibiliza o “Quadro do movimento do pensamento da educagdo
fisica escolar. A educacdo fisica e seu conteudo de ensino no tempo”. Através desse quadro,
podemos analisar que a danga esteve presente na Educacdo Fisica desde seu inicio como

disciplina obrigatoria na escola.

A Educacao Fisica Escolar tal como a concebemos hoje - como matéria de ensino -
tém suas raizes na Europa de fins do século XVIII e inicio do século XIX. Com a
criag@o dos chamados Sistemas Nacionais de Ensino, a Ginastica, nome primeiro dado
a Educacdo Fisica e com carater bastante abrangente, teve lugar como contetido
escolar obrigatorio (SOARES, 1996, p. 08).
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Quadro 1- QUADRO DO PENSAMENTO DA EDUCACAO FiSICA ESCOLAR -
A Educacio Fisica e seu conteido de ensino no tempo.

MOVIMENTO DO CRONOLOGIA CONTEUDO A SER ENSINADO
PENSAMENTO NA NA ESCOLA
EDUCACAO FiSICA
1- MOVIMENTO GINASTICO | SECULO XIX E INICIO DO | GINASTICA QUE
EUROPEU SECULO XX COMPREENDIA  EXERCICIOS

MILITARES; JOGOS; DANCA;
ESGRIMA; EQUITACAO; CANTO.

2- MOVIMENTO ESPORTIVO AFIRMA-SE A PARTIR DE 1940 | - ESPORTE - HA AQUI UMA
HEGEMONIZACAO DO ESPORTE

NO CONTEUDO DE ENSINO.
3- PSICOMOTRICIDADE AFIRMA-SE A PARTIR DOS | - CONDUTAS MOTORAS
ANOS 70 ATE OS DIAS DE
HOJE

4- *CULTURA CORPORAL | TEM INICIO NO DECORRER |- GINASTICA, ESPORTE, JOGO,
*CULTURA FISICA | DA DECADA DE 80 ATE | DANCA, LUTAS, CAPOEIRA...
*CULTURA DE MOVIMENTO | NOSSOS DIAS

Fonte: SOARES, 1996

Podemos observar que, no final do século XIX, o Brasil estava passando por um
momento historico no qual deixava de ser uma sociedade escravista para se tornar capitalista.
Nesse periodo, a sociedade buscava desenvolver homens fortes e sauddveis, os quais seriam
capazes de dar suporte a nova ordem social, politica e econdmica que estava se desenvolvendo.
Como forma de atingir esses objetivos, os higienistas desenvolveram nas escolas programas
disciplinares e de educagdo corporal através das aulas de Educacgdo Fisica, estabelecendo a
separa¢ao de meninos € meninas nas atividades. A finalidade da exclusdo do sexo feminino era
preparar as mulheres para que se tornassem boas donas de casa (GALLARDO, 2010).

Em seguida houve uma “militariza¢do” do corpo, ou melhor, com a Primeira Guerra
Mundial, a Educagao Fisica passou a ser influenciada pelos militares. Com isso, além de corpos

fortes e saudaveis para o trabalho, havia o intuito de “capacitar os homens para o combate”.

Com a criagdo em, 1907, da primeira escola de formagdo de instrutores de
Educagdo Fisica — Escola de Educagao Fisica da Forga Policial do Estado de Sao
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Paulo — e, em 1922, do Centro Militar de Educagao Fisica do Rio de Janeiro,
passou-se a contratar militares para serem professores/instrutores de ginastica nas
escolas. Além de dar continuidade ao ideario médico higienista/eugenista, esses
militares, contaminados pelos principios positivistas de que o homem ¢ um ser
definido ¢ explicado biologicamente, com desigualdades naturais que justificam
as desigualdades sociais, introduziram nas escolas a preocupagdo com a formagéo
de futuros militares (GALLARDO, 2010, p. 12).

A vista disso, a Educacéo Fisica passou a dar énfase a preparacio do aluno para cumprir
o dever de defender a nacao dos perigos internos e externos, com a fun¢do de adestramento
fisico. Até entdo, podemos perceber que o corpo humano nas aulas de Educacao Fisica escolar
era preparado como maquina para atingir os objetivos da sociedade.

Na primeira metade do século XX, nas aulas também se ensinavam habitos de higiene
e condutas morais em harmonia com a ordem politico-econdmica da época. A Educagdo Fisica
escolar, até a década de 70, sofreu criticas por ter se preocupado, através de sua visao biologista,
somente com o desenvolvimento fisico dos alunos, sem atentar-se, muitas vezes, para a
totalidade dos individuos (GALLARDO, 2010).

A orientagdo fisico-desportiva no Brasil teve influéncia norte-americana apos a Segunda
Guerra Mundial, periodo em que as atividades esportivas passaram a fazer parte do curriculo
da Educacao Fisica escolar. Dessa forma, o esporte na escola se desenvolveu com o intuito de
formar o marco regulatério da cidadania que obedece as regras. A pratica esportiva inculcava
no aluno a consciéncia meritocratica e competitiva, para a qual, na convivéncia social, existem
vitorias e derrotas, sendo que so se alcanca a vitéria por meio de esforco pessoal.

Entretanto, apds o golpe de 1964, o carater tecnicista e utilitdrio da Educacao Fisica
passou a ter maior €nfase devido a influéncia militar. Nesse periodo, se desenvolveu na
legislacdo a Educacdo Fisica como atividade e componente curricular obrigatério. De acordo

com Gallardo (2010), o incremento possuia o objetivo de:

Despertar, desenvolver e aprimorar as forgas fisicas, morais, civicas, psiquicas e
sociais do aluno. A aptiddo fisica é considerada referéncia fundamental para o
planejamento, o controle ¢ a avaliagdo das atividades: ¢ indispensavel a manutencdo
de “ordem e progresso” (GALLARDO, 2010, p. 14).

Visto que muitas modalidades esportivas requerem uma iniciagdo precoce para se tornar
um atleta de fato, foi necessario incluir no curriculo da Educag¢do Fisica escolar outros
conhecimentos como, por exemplo, o estudo do comportamento motor ¢ do desenvolvimento
humano para estimular as criangas a praticarem esporte de forma competitiva. Essa desiderativa

também deveria perpassar pela formagao docente.
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No comeco dos anos de 1980, a formacao dos professores de Educacao Fisica passou a
estudar disciplinas que visam aos apectos, cognitivo, afetivo e motor, sem perder, contudo, o
foco do modelo tecnicista e da logica da eficiéncia. Como decorréncia, as criangas lesionadas,
com deficiéncias ou pouco competitivas eram, paulatinamente, excluidas das aulas de Educagao
Fisica formal, exercendo suas atividades fisicas em programas paralelos de compensagdo. Para
estas, as aulas se efetivavam a margem do sistema escolar (GALLARDO, 2010).

Pela andlise historica, percebemos que a Educagado Fisica escolar foi se desenvolvendo
de acordo com as demandas sociais que direcionavam e efetivavam a tipologia funcional dessa
atividade no ambito escolar. E dentro da 1ogica do tecnicismo que se produziu a separagdo das
aulas pelo género, induzindo a disciplina ao uso das atividades competitivas, separando
nitidamente as aulas para meninos e para as meninas. Nesses termos, havia um direcionamento
ideoldgico a pratica da danga escolar, concebida como atividade exclusiva de meninas devido
aos movimentos que se efetivavam com leveza e graga. Nesse consenso, 0s meninos estavam
destinados ao uso competivivo da atividade escolar ou direcionados a formagao militar, a qual
demandava corpos saudéaveis para enfrentar possiveis conflitos, enfatizando o uso da forga
fisica. Associada ideologicamente ao corpo feminino, a danga enfrentou preconceito no sistema
escolar, sendo preterida pelos meninos que depreciavam sua pratica.

Paralelamente, em 1970, chegou ao Brasil o estudo da psicomotricidade, cuja corrente
fazia critica ao dualismo corpo-mente existente na Educacao Fisica escolar classica. Propunha
0 ensino por meio de jogos de movimento e de exercitagdao. Essa perspectiva vinculou-se como
auxiliar dos mutilados de guerra, que intensionavam recupetar a imagem corporal. Logo, seus
pressupostos propedéuticos e pedagdgicos foram sendo ampliados no sistema escolar, com a
concepeao de educagdo pelo movimento substituindo a educagao do movimento (GALLARDO,
2010).

Esse modelo trouxe uma concepcao desenvolvimentista integral de atividade fisica,
abordando o que deveria ser praticado para cada faixa etdria e suas demandas correspondentes.

Para os contrarios desse modelo, no entanto, suas técnicas de aplicabilidade ndo
produziram o efeito dsejado, sendo considerado como ndo vantajoso. Seus movimentos
especificos demandavam grandes variagdes de aplicabilidade em detrimento das fases do
desenvolvimento infantil, e nem todas as criangas apresentam um estdgio de maturagdo na
execugdo de habilidades motoras. Sua implantagdo nao ¢ recomendada como uma modelo de
pratica uniforme da atividade fisica. A relatividade do modelo da psicomotricidade e a
tendéncia dada ao esporte e a competicao escolar nos anos de 1970, obstacularizou o estudo e

a sua aplicacdo efetiva na atividade formal escolar. Predominou, assim, a cultura motora que
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direcionou a Educacao Fisica ao modelo pedagogico da competigdo esportiva (GALLARDO,
2010).

A Educacao Fisica escolar passou do adestramento motor a cultura corporal, mudando
sua identidade a cada periodo vivido e se adequando as determinagdes do modelo educacional.
Ao final da década de 1980, ela passou a conceber uma nova perspectiva. Essa concepgao,
chamada sociocultural, considerava o homem um ser integrado, tanto ao meio fisico como ao
meio social. Sua pratica concebe o amplo e continuo no processo de formacgao e corresponde
aos valores sociais vigentes, ou seja, uma educagdo que pressupde ampla interagdo social
(GALLARDO, 2010). Ha, nessa concepgao, a preocupacao com os efeitos e influéncias dos
estimulos sobre o ser humano, o respeito diante das diferengas e o estudo do processo social e
da produgdo cultural, tanto local como nos mais diversos grupos e regides. Busca-se, dessa
foma, contribuir para o aumento do processo educativo, permitindo a todos os alunos
experienciarem a totalidade dos elementos contidos na cultura corporal.

Essa nova compreensdo da Educacgdo Fisica escolar visualiza o aluno como um todo
integrado e critico, valorizando as experiéncias vividas por ele e fortalecendo a compreensao

sobre as agdes desenvolvidas, direcionando os movimentos corporais de forma consciente.

Obviamente, diante dessa nova forma de atuagdo, € necessario rever a formagao
profissional, principalmente a fung¢do de pesquisador, dado que o professor nesta
perspectiva deve saber reconhecer e investigar o contexto geografico e sociopolitico
que envolve a escola onde trabalha. Ja ndo ¢ suficiente apenas conhecer seus alunos;
o professor deve conhecer o entorno onde eles vivem, a forma como convivem
(GALLARDO, 2010, p.27).

Consequentemente, o professor estara explorando diretamente a cultura que faz parte da
vida de seus alunos, valorizando-a e, da mesma forma, proporcinando o conhecimento das
diferentes manifestagdes culturais produzidas pela historia da humanidade. Os contetidos da
cultura corporal que podem fazer parte da Educagdo Fisica nas escolas envolvem os jogos e
brincadeiras, dangas, lutas, esportes e expressao corporal cénica e circense (COLETIVO DE
AUTORES, 1992).

A danga, como ja sabemos, ¢ assegurada na escola pelos PCN desde 1997, documento
norteador no periodo em que os documentos foram analisados, mas isso ndo significa que ela
esteja incorporada no contexto educacional, ja que nem sempre conta com a participacao efetiva
e consciente dos alunos, direcionando-os para criar. Por ser um produto da criagdo do ser

humano, faz parte da cultura corporal de movimento, compondo os contetdos da Educagao
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Fisica escolar, tendo a funcdo de cumprir como pratica pedagdgica para contribuir com o

desenvolvimento dos alunos nos aspectos socioafetivo, motor e perceptivo-cognitivo.

A BNCC manteve a danga como conteido da Educacao Fisica nos primeiros anos do

Ensino Fundamental, norteando as propostas pedagogicas dos curriculos das escolas publicas e

privadas do Brasil. Nesse documento a danca ¢ orientada da seguinte maneira:

Quadro 2 - BNCC para Educacio Fisica Primeiros Anos do Ensino Fundamental

Componentes

Ano/Faixa

Unidades

Tematicas

Objetivos de

conhecimento

Habilidades

Educacéo Fisica

1°;2°

Danga

Dangas do contexto
comunitario e

regional.

(EF12EF11).

Experimentar e  fruir
diferentes  dangas  do
contexto comunitario e
regional (rodas cantadas,
brincadeiras ritmicas e
expressivas), e recria-las,
respeitando as diferencas
individuais e de

desempenho corporal.

Educacio Fisica

1°;2°

Dancga

Dangas do contexto
comunitario e

regional

(EF12EF12)

Identificar os elementos
constitutivos (ritmo,
espago, gestos) das dangas
do contexto comunitario e
regional, valorizando e
respeitando as
manifestagoes de

diferentes culturas.

Educacéo Fisica

3°,4°; 5°

Dangas

Dangas do Brasil e
do mundo.
Dangas de matriz

indigena e africana.

(EF35EF09)

Experimentar, recriar e
fruir dancas populares do
Brasil e do mundo e dangas
de matriz indigena e
africana, valorizando e
respeitando os diferentes
sentidos e significados
dessas dangas em suas

culturas de origem.
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Educagao Fisica

3°,4°; 5°

Dancas

Dangas do Brasil e
do mundo.
Dangas de matriz

indigena e africana.

(EF35EF10) Comparar e
identificar os elementos
constitutivos comuns e
diferentes (ritmo, espaco,
gestos) em dancas
populares do Brasil ¢ do
mundo e dancas de matriz

indigena e africana.

Fonte: BNCC, 2017.

Verifica-se que a danga esta presente de forma efetiva na BNCC, porém, ainda ndo se

sabe, ao certo, como a BNCC sera implantada na pratica e, consequnetemente, se a danga sera

trabalhada da forma que os autores da area indicam.
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2 A OBRIGATORIEDADE DA DANCA NA LEGISLACAO DA EDUCACAO
BRASILEIRA

Talvez a escola pudesse ser um lugar onde se vai para aprender coisas, coisas que
ndo se sabe ou que, se sabe apenas na superficie. A escola entdo seria um morno
oceano onde se mergulha para conhecer. Como ndo se chega vazio até ela, este
mergulho ndo é cego... ele é parte de um impulso humano para aprender (SOARES,
1996, p. 06).

Nossos estudos debrucam-se sobre a andlise de alguns documentos que legalizam a
danca na educagdo, a fim de compreendermos como esta proposto o ensino da dan¢a na escola,
bem como de verificarmos se os documentos apresentam propostas que atendem a expectativa
de ampliar a dimensao experiencial do corpo em movimento, compartilhado com os demais
conhecimentos técnicos e cientificos da cultural social. Os documentos analisados foram os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), os Referenciais Estaduais e Municipal, os quais se
referem a Educagdo Fisica e a Arte (duas disciplinas que trabalham a danga na escola) e os
Projetos Politico-Pedagogicos de seis escolas (duas municipais, duas estaduais e duas
particulares).

A partir dessa andlise, que denominamos categoria 3 de nossa pesquisa, poderemos
verificar se os documentos possuem pontos convergentes no que se refere ao conteudo da danga
abordado no Ensino Fundamental I, como também entender de que forma a legislagdo ¢é
cumprida ou nao.

Como ja vimos no capitulo anterior, a regularidade da danga nas escolas vem quebrando
o paradigma do ensino centralizado no aparato cognitivista, que toma as necessidades do corpo
como obstaculo ao pleno conhecimento racionalista. Com base nesse pressuposto, 0 Ministério
da Educacao (MEC), em 1997, langou os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), com o
intuito de proporcionar um direcionamento da educa¢do no Brasil. O documento traz no
conceito da Educagdo Fisica a Cultura Corporal de Movimento, levando-se em conta a cultura
corporal como importancia politica, social e afetiva por meio da qual o corpo pode movimentar-
se, interagindo socialmente como “cidaddo”. O conhecimento historicamente produzido ao
longo do tempo pela humanidade tornou-se agregado pela Educagdo Fisica em seus conteudos:
0 jogo, a danga, o esporte e a ginastica que sdo ministrados nos espacos escolares (BRASIL,
1998 p. 29).

Na escola, a danga esta inserida como parte do Curriculo Disciplinar de Educagao Fisica
ou de Arte. Hd uma discussao sobre em qual disciplina a danca deve ser inserida, tendo em vista

que, em diversas partes do mundo e também no Brasil, persistem alguns desentendimentos
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sobre o campo de conhecimento da danca (MARQUES, 1997). Porém ndo vamos aqui nos ater

a essa questao.

2.1 Parametros Curriculares Nacionais (PCN)

Iniciamos nossa analise documental a partir dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) de Educagao Fisica, especificamente no bloco de Atividades Ritmicas e Expressivas,
considerando que os PPP que iremos analisar foram elaborados no periodo em que os PCN

estavam em vigéncia.

Este bloco de contetidos inclui as manifestagdes da cultura corporal que tém como
caracteristica comum a intengao explicita de expressdo e comunicagdo por meio dos
gestos na presenca de ritmos, sons e da musica na constru¢@o da expressao corporal.
Trata-se especificamente das dancas, mimicas e brincadeiras cantadas. Nessas
atividades ritmicas e expressivas encontram-se mais subsidios para enriquecer o
processo de informacdo e formacao dos coddigos corporais de comunicacdo dos
individuos e do grupo (BRASIL, 1998, p. 71).

Embora a faixa etdria das criangas do Ensino Fundamental I seja favoravel para que
muitas atinjam vivéncias de movimentagdes corporais naturalmente pela propria maturagao e
por meio de um minimo de influéncias ambientais, a maior parte delas necessita ser
oportunizada para a pratica, o incentivo € o ensinamento em um ambiente que oportunize o
aprendizado. Nossos estudos debrugam-se nessa faixa etaria por ser um periodo em que a
crianga precisa vivenciar tais oportunidades, pois, sem essas oportunidades de aprendizado, ¢
praticamente impossivel o sujeito alcangar o estagio maduro da habilidade da danga, o que pode
inibir a pratica e um pleno desenvolvimento dessa habilidade em etapas posteriores.

Os PCN de Educagdo Fisica trazem uma proposta “[...] que procura democratizar,
humanizar e diversificar a pratica pedagogica da area, buscando simplificar, de uma visao
apenas bioldgica, para um trabalho que incorpore dimensdes afetivas, cognitivas e
socioculturais dos alunos” (BRASIL 1998, p. 15).

Quando a danca passou a fazer parte dos PCN, despertou um notorio reconhecimento
em ambito nacional. Marques (1997) retrata bem esse avango nos estudos de danga em nosso
pais, verificado pelo aumento do niimero de congressos, simpdsios e encontros que discutem o
ensino da danca nas escolas pelas duas areas que possuem competéncias para ensina-las: Arte
e Educacdo Fisica. Também ¢é notério o aumento de grupos de danca no Brasil, festivais e

encontros de danga. A autora destaca:

No Brasil, tenho notado nos ultimos anos a preocupagdo de nossos educadores e
legisladores em pelo menos mencionar a danga em seus trabalhos e programas. | ...]
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Ja sdo também varias universidades e instituicdes de ensino no pais que vém
promovendo cursos de especializagdo e/ou mestrado em danga/ensino de danga, tal
como a UNICAMP (Sao Paulo), UFV (Minas Gerais), UFBa (Bahia), entre outros

(MARQUES, 1997, p. 20).

No caderno de Artes dos PCN estao contidas as especificidades da danga e sua definigao,
justificando ou tentando justificar sua importancia na escola. “A arte da danca faz parte das
culturas humanas e sempre integrou o trabalho, as religioes e as atividades de lazer. Os povos
sempre privilegiaram a danca, sendo esta um bem cultural e uma atividade inerente a natureza
do homem” (BRASIL, 1997, p. 48).

A danca na escola, como j& vimos, deveria estar relacionada com a percepcao da
capacidade de movimento, de reconhecimento corporal, concebendo a¢des conduzidas por
expressdo, autonomia, inteligéncia, sensibilidade e responsabilidade.

Nos dois casos, no Caderno de Arte e de Educagao Fisica, a danga ¢ entendida como
manifestacdo de Cultura Corporal e de expressao e comunicacdo. Nos PCN, o ensino da danga
¢ dividido em trés eixos, sendo os dois primeiros andlogos nos dois Cadernos e o terceiro
exclusivo da disciplina de Arte. O primeiro salienta a pratica da danga na expressdo e na
comunica¢do humana, coincidindo, na Educagdo Fisica, com a intencdo de expressdo e
comunicagdo por intermédio de gestos. O segundo cita a danga como manifestagdo coletiva e
compativel com as manifestagdes da Cultura Corporal. O terceiro eixo tematiza a danga como
produto cultural e apreciagao estética (BRASIL, 1997a). No Caderno de Educagao Fisica, existe
um diferencial na compreensdo da danca como expressdo da diversidade cultural de um pais,
tornando-se um meio para a aprendizagem. Consequentemente, o ensino da danga pode variar
de acordo com o local no qual a escola esta estabelecida (BRASIL, 1997b).

A proposta para o desenvolvimento da danca pelos PCN ¢ formalizada de acordo com
os autores que estudam essa arte e a defendem na escola. Sendo a danga um dos eixos para a
Educacao Fisica escolar, nos PCN defende-se o principio de que todas as culturas tém suas
manifestagcdes ritmicas e expressivas e a cultura brasileira pode se expressar através da danca.
Além disso, essa atividade promove diversos beneficios, sendo um deles a inclusdo. Através da
contextualizagdo do ensino da danca, espera-se que o aluno deixe de ser um expectador passivo
e possa experienciar pessoalmente essa forma de expressao artistica.

Se o professor conseguir obter um bom trabalho, dialogando com a proposta dos PCN
para a escola, espera-se que, ao longo do aprendizado, o conteudo provoque alicerces
significativos que impulsionem o aluno e estabelecam entre ele e o objeto do conhecimento um

vinculo de reciprocidade. Todo esse aprendizado deve fazer parte do planejamento das aulas de
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Educagdo Fisica para o Ensino Fundamental I, como preveem os Parametros Curriculares
Nacionais.

A organizacao dos PCN em blocos para a disciplina de Educagado Fisica procura afirmar
os objetivos de ensino e de aprendizagem que estao sendo especificados, auxiliando o professor
para que distribua os conteudos a serem desenvolvidos de forma alternada, diversificando-os e
adequando-os a cada circunstancia e necessidade. Esse documento nao possui uma organizagao
estatica nem mesmo inflexivel, possibilitando ajustes conforme a realidade da escola.

A Base Nacional Comum Curricular foi aprovada no inicio do ano de 2017 e foi inserida
como Unidade Tematica da Educacdo Fisica do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental. No entanto,
até a conclusdo desta pesquisa, verificamos que os PCN ainda eram o documento de referéncia para
os professores de Educacao Fisica efetivarem o desenvolvimento de danga nas escolas do municipio
de Campo Grande — MS, pois os PPP foram elaborados em sua vigéncia. Devido a esse fato, nossa
pesquisa ira abranger os conteudos previstos pelos PCN de Educagdo Fisica no momento de analise
dos PPP das escolas, porém nossa proposta de intervengao sera baseada na Base Nacional Comum
Curricular.

E valido destacar nesse capitulo que, mesmo a danca sendo contemplada nos PCN, entre
a teoria e a pratica ha um espaco enorme, pois, para se ensinar danga dentro do espaco escolar,
ha que se levar em conta a estrutura, os materiais disponiveis e, muitas vezes, a complexa
formacao do profissional. Enfatizamos, como ponto forte e positivo, a interligagdo com temas
sociais que transpassam a Educacao Fisica como um todo e, conforme as necessidades da
comunidade onde se trabalha, ¢ de extrema relevancia, por exemplo, discutir o machismo, a
posicao da mulher, a homossexualidade, entre outros temas que sdo atemporais e formadores
de cidadaos criticos. Ha de se sublinhar que “[...] € no corpo e por meio dele que sdo forjadas
as sujeicdes, mas também que se abrem espagos de subversao” (FOUCAULT, 2000, p. 62).

Todo conhecimento ¢ aprendizado quando passa pelo corpo. A unido entre técnicas,
sensibilidade, cultura, num fluxo sélido, requisita do aprendiz seu potencial integral. De acordo
com as citacdes do artigo “Em foco... o corpo que dang¢a”, das autoras Lara e Vieira (2010), os
cursos superiores de Educagao Fisica estdo vinculados, quase sempre, a faculdades, escolas ou
departamentos, associados a Centros de Saude ou de Ciéncias Humanas, com dura¢do média
de quatro anos, sendo o contetido de danga trabalhado no curso de graduagdo de Educacao
Fisica, no maximo por dois semestres.

Barreto (2004) diz que o professor de Educacdo Fisica encontra dificuldades em
trabalhar com o contetudo de danga na escola porque sua formacao ¢ inadequada. Dessa forma,

o professor de Educagdo Fisica insere-se no ambito escolar com poucos subsidios e quase
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nenhum preparo para trabalhar a danga, ou seja, a auséncia de um trabalho eficiente em danca
na escola se deve ao fato de o professor de Educacdo Fisica ndo possuir “qualificacao
necessaria’.

Dentro dessa formacdo, Barreto (2004) menciona a necessidade de ampliacdo dos
estudos, pois a area ¢ ampla e se faz necessario afunilar os conhecimentos para um melhor
desempenho na sala de aula. E nitida a longa melhora que temos que fazer em nosso quadro
educacional. Mesmo com relevantes conquistas dos eixos das vérias artes no curriculo, ndo se
tem a formacao especifica de forma satisfatdria; ainda se enaltecem os conhecimentos (sempre
importantes) como Matematica e Portugués e se contempla de forma aleijada a danca, que
permanece dionisiaca fora dos muros da escola sem sua identidade formada e sua importancia
encarada como formadora. Parafraseando Lara e Vieira (2010), para nds, a arte e,
particularmente, a danca, podem ser tratadas como locus privilegiado de critica a sociedade
contemporanea como poténcia criadora de novas imagens que nos ajudam a pensar sobre outros
modos de existir que ndo os de identidades fixas e estagnadas.

O ensino da danga na escola deve ser desfrutado, desenvolvendo toda a expressividade,
sensibilidade, além da consciéncia corporal e estética. Segundo Barbosa (2010), trabalhar com
as dangas populares pode ser um caminho interessante para se atingir os objetivos do trabalho
com a danga na escola. Partir dos conhecimentos dos alunos, de sua cultura e vivéncia sio
pontos de partida importantes para a experiéncia e a compreensdo dessa linguagem artistica. E
necessario deixar de tratar a danca como elitista e trazer seus contetdos mais proximos dos
alunos.

Estamos caminhando vagarosamente para ampliar o ensino de dang¢a nas escolas, para
ter mais profissionais preparados e politicas que visem ao aprimoramento das artes e, aqui,
especificamente, da Danca. A sociedade precisa/deve ter uma vivéncia mais satisfatoria e
absorver a importancia da danca no contexto escolar, que j& existe de forma aleatdria, mas
necessita ser inserida com maior apropriag¢do desde as ditas politicas publicas, perpassando pela

preparagdo do profissional até chegar com qualidade ao aluno. Para tanto, frisamos:

Ressalta-se a importancia da estruturagdo de um bom trabalho de danca nas escolas,
o que implica o envolvimento da disciplina educagao fisica e da comunidade escolar,
construindo um comprometimento abrangente ¢ um compartilhamento de idéias, em
beneficio da coletividade. Sabe-se que os trabalhos advindos dessa proposta atestam
a garantia de uma educacdo de responsabilidade de todos por uma educagdo de
qualidade (FRANZONI; GARIBA, 2007, p. 155-171).

A educagdo perpassa por diversas problematicas, uma delas ¢, exatamente, a formagao

do professor. Vivemos em uma sociedade multicultural e, para tanto, ¢ necessario compreender
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as relagdes entre educacdo e cultura(s). O professor precisa se contextualizar nesse sentido para
articular essas questdes com a realidade na qual os integrantes da escola vivem. Identificamos

hoje a escola ainda com carater monocultural com praticas padronizadoras.

No momento atual, as questdes culturais ndo podem ser ignoradas pelos educadores e
educadoras, sob o risco de que a escola cada vez se distancie mais dos universos
simbolicos, das mentalidades e das inquietudes das criancas e jovens de hoje. [...]
Parto deste universo de preocupacdes. Acredito que o mal-estar que vem se
acentuando em nossas escolas, entre os professores ¢ professoras, assim como entre
os alunos e alunas, exige que nos enfrentemos com a questio da crise atual da escola
ndo de um modo superficial, que tenta reduzi-la a inadequag@o de métodos e técnicas,
a introducdo das novas tecnologias da informagdo ¢ da comunicacdo de forma
intensiva, ou ao ajuste da escola a loégica do mercado e da chamada modernizagdo
(MOREIRA; CANDAU, 2010, p. 16).

Schon (1992) fala de uma pratica olhada com sensibilidade, uma pratica tnica, uma
crianga Unica, com uma revalorizagdo da pratica inteligente e reflexiva. Para ele, o que foge do
comum ndo significa que tem um problema, pode ser que se trate de uma outra logica de
aprendizado. O professor deve aprender a olhar sua agdo cotidiana de “outro lugar”, com
“outros olhos”. Para trabalhar a dan¢a no Ensino Fundamental I, precisamos disto: professores
reflexivos que produzam o conhecimento, o processo de criagdo da danca dentro da escola,
buscando ndo apenas acumular anos de experiéncia, mas experiéncias significativas no
ambiente de trabalho, elaborando, reelaborando e participando do processo reflexivo. Um
professor capaz de lidar com as diversidades, através de um olhar sensivel, pois ndo podemos
ficar presos ao automatico; precisamos acreditar em nossa capacidade de produzir um sopro de

inovacao.

2.2 Referencial Curricular da Rede Estadual de Ensino
No que se refere ao Referencial Curricular da Rede Estadual de Ensino de Mato Grosso
do Sul, a danca esta prevista da seguinte forma para os anos iniciais do Ensino Fundamental na

disciplina de Educacao Fisica (MATO GROSSO DO SUL, 2012, p. 170-178).

Quadro 3- A danga prevista na disciplina de Educacio Fisica para os primeiros anos do
Ensino Fundamental I no Referencial Curricular Estadual
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1° ANO ATIVIDADES RITMICAS E EXPRESSIVAS:

e Atividades que possibilitem a vivéncia de diferentes ritmos;

e  Brinquedos cantados;

e Atividades com musicas que desenvolvam nog¢des de espaco temporal;

e Atividades que impliquem a dramatizagdo/representacdo de situagdes do
cotidiano, de contos, dentre outros.

2° ANO ATIVIDADES RITMICAS E EXPRESSIVAS:

e Atividades que possibilitem a vivéncia de diferentes ritmos;

e  Brinquedos cantados;

e Atividades com/sem musicas que desenvolvam nogdes de espaco temporal;

e  Atividades que impliquem a dramatizagdo/representagdo de situagdes do cotidiano,
de historias do professor ou construidas em pequenos grupos pelos estudantes,
dentre outras.

3° ANO ATIVIDADES RITMICAS E EXPRESSIVAS:

e Atividades coletivas com contato corporal que possibilitem a vivéncia de diferentes
ritmos;

e  Construcdo de instrumentos para montagem de banda ritmica; Atividades coletivas
com/sem musicas que desenvolvam no¢des de espago de temporal;

e  Atividades coletivas que impliquem a dramatizagdo/representagao de situagdes do
cotidiano, historias do professor, construidas em pequenos grupos pelos estudantes,
entre outras;

e Atividades que direcionem a expressao por determinado segmento corporal;

e Atividades coletivas que possibilitem a expressao corporal simultanea de diferentes
sentimentos € emogdes contrastantes;

e  Expressoes corporais: formal e informal.

4° ANO ATIVIDADES RITMICAS E EXPRESSIVAS:

e  Manifesta¢des ritmicas da regido Centro-Oeste (Catira, Chupim, Cururu, Siriri,
Engenho de Maromba, Cavalhada, entre outras);

e Reproducdo de coreografia caracteristica das dangas da regido Centro-Oeste;

e Histdria e relacdo sociocultural das dangas da regido Centro-Oeste;

e Percussao corporal;

e Construcao coletiva de coreografias. Expressdes corporais: formal e informal.
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5° ANO

ATIVIDADES RITMICAS E EXPRESSIVAS:

e  Manifestagdes ritmicas regionais - Norte (Carimbd, Retumbao, Xote Bragantino,
Vaqueiros do Marajo, Marabaixo, Sirid, Boi-de-Mascara, entre outras);

e Manifestagcdes ritmicas regionais - Nordeste (Guerreiro, Frevo, Xaxado,
Quilombo, Caninha Verde, Maracatu, Caboclinhos, Ciranda, Coco, entre outras);

e Reproduc@o de coreografia caracteristica das manifestagdes ritmicas dessas
regioes;

e  Histdria e relacdo sociocultural das manifestacdes ritmicas dessas regioes;

e  Construgdo coletiva de coreografias a partir de musicas dessas regides.
Qualidades dos movimentos (forte-fraco, leve-pesado, rapido-lento, fluido-

interrompido, intensidade, duragdo, dire¢ao)

Fonte: MATO GROSSO DO SUL, 2012.

A estrutura direcionada a ser trabalhada com a danca no Ensino Fundamental I esta

segmentada para que possam ser trabalhadas as seguintes competéncias e habilidades:

Quadro 4 - Competéncias e habilidades desenvolvidas por meio da danca

1° ANO Competéncias e habilidades:
e Reconhecer as partes do corpo, identificando-as em si e no outro;
e Reconhecer seu proprio corpo em relacdo ao meio ambiente.
e Desenvolver diversas formas de movimentos corporais e habilidades motoras
basicas, com diferentes intensidades de forga e precisio;
e  Conhecer movimentos ritmicos;
e Conhecer jogos e brincadeiras populares;
e Desenvolver a capacidade expressiva corporal por intermédio de jogos e
brincadeiras;
e  Conhecer cantigas de roda, vivenciando-as no cotidiano;
e  Expressar ideias e opinides frente as atividades desenvolvidas;
e Demonstrar atitudes solidarias em relag@o as regras e resolugdo de conflitos.
2° ANO Competéncias e habilidades:

e Ampliar as possibilidades expressivas dos movimentos corporais;
e  Identificar e realizar diferentes formas de movimentos corporais com diferentes

intensidades de forga e precisio;
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e  Expressar, escrita verbal ou corporalmente, ideias frente as atividades
desenvolvidas;

e  Demonstrar atitudes solidarias em relagao as regras e resolug@o de conflitos;

e  Corresponder expressoes corporais aos possiveis desenhos e palavras. Expressar
corporalmente ¢ de formas variadas diferentes sentimentos e sensagdes (alegria,

tristeza, raiva, calma, frio, calor, fome, satisfacdo, dentre outros).

3° ANO Competéncias e habilidades:
e  Expressar, oral, escrita e corporalmente, as ideias, prestando atengao e
respeitando o ponto de vista dos colegas;
e Reconhecer o objetivo da atividade.;
e  Demonstrar atitudes solidarias de cooperacdo, respeito as regras, resolucao de
conflitos, autonomia e emancipagio;
e  Adotar atitudes baseadas em valores frente aos problemas surgidos no decorrer
das atividades;
e Perceber o outro e suas diferencas;
e Identificar a utilizagdo das habilidades motoras basicas combinadas nas atividades
e no seu cotidiano;
e  Vivenciar diferentes ritmos, explorando espacgos;
e Identificar as possibilidades de sons emitidos por instrumentos e objetos variados;
e Respeitar os diferentes modos de expressdo corporal de outras pessoas;
e Demonstrar alegria com os bragos, tristeza com o tronco, raiva com a face, entre
outras.
4° ANO Competéncias e habilidades:

e  Expressar, oral, escrita e corporalmente, as ideias, prestando atengio e
respeitando o ponto de -vista dos colegas;

e Reconhecer o objetivo da atividade;

e Demonstrar atitudes solidarias de cooperacdo, respeito as regras, resolugdo de
conflitos, autonomia e emancipagio;

e  Adotar atitudes baseadas em valores frente aos problemas surgidos no decorrer
das atividades;

e Perceber o outro e suas diferengas;

e Identificar habilidades motoras e caracteristicas comuns as atividades;

e Identificar e vivenciar manifestagdes ritmicas culturais da regido Centro-Oeste;

e  Representar corporalmente os textos das letras musicais. Interpretar/reconhecer

historias atribuindo sentido as representagdes corporais de outros estudantes;
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e  Perceber as possibilidades ritmicas e sonoplastas do proprio corpo;

e  Valorizar as diferentes manifestagdes ritmicas da regido Centro-Oeste.

5°ANO Competéncias e habilidades:

e  Expressar fluentemente, oral, escrita e corporalmente, as ideias, prestando atengo
e respeitando o ponto de vista dos colegas;

e Reconhecer nas atividades seus objetivos e relaciona-los a outros componentes
curriculares;

e Demonstrar atitudes solidarias de cooperagao, respeito as regras, resolugdo de
conflitos, autonomia e emancipagio;

e Adotar atitudes baseadas em valores frente aos problemas surgidos no decorrer
das atividades;

e  Adotar posturas ndo discriminatorias e ndo preconceituosas diante da pluralidade
de manifestag¢des culturais das diversas culturas;

e Identificar e vivenciar manifestagdes ritmicas culturais de outras regides do pais
(Norte e Nordeste);

e Representar corporalmente os textos das letras musicais;

e Desenvolver nogdes de simultaneidade, de sequéncia e de alternancia;

e Perceber a qualidade dos movimentos nas atividades ritmicas e expressivas;

e  Valorizar as diferentes manifestagdes ritmicas nacionais.

Fonte: MATO GROSSO DO SUL, 2012.

As atividades ritmicas e expressivas desenvolvidas pelo professor de Educagdo Fisica
estdo previstas no Referencial Curricular do Sistema de Ensino de Mato Grosso do Sul para
serem realizadas sempre no segundo bimestre de cada ano; e os conteidos a serem
desenvolvidos e as competéncias e habilidades a serem ampliadas estdo de acordo com os
pressupostos para a danca nos PCN. O documento retrata a forma como o professor de
Educacao Fisica deve desenvolver a danga na escola, sendo seu principal papel evitar a
reprodugdo, instrumentalizando e construindo conhecimento por meio da danga dos alunos,
permitindo que a danga cumpra seu papel como conhecimento, tendo em vista que, segundo
Marques (2003), a danga pode dar parametros para apropriagao critica e transformadora dos seus

contetidos especificos e, por conseguinte, da propria sociedade.



65

2.3 Referencial Curricular da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande — MS

No que se alude ao Referencial Curricular da Rede Municipal de Ensino de Campo
Grande - MS, encontramos, no caderno de Arte, os fundamentos do ensino de Arte, divididos
da seguinte maneira: linguagens artisticas, artes visuais, musica, teatro e a arte e novas
tecnologias. Nos fundamentos do ensino de Arte, apenas uma vez a danca ¢ citada: “As
linguagens artisticas — musica, teatro, danga, artes visuais, audiovisual — sdo traduzidas pelas
formas de expressdo ou pela reunido de sinais associados a outros acontecimentos reais ou
imaginarios, materiais ou imateriais. ” (CAMPO GRANDE, 2008, p. 171).

Em outros momentos hd uma explicacdao sobre cada elemento dos fundamentos e em
nenhuma vez ¢ feita uma defini¢do especifica da danga. Ha uma finalizacdo fomentando a

valorizacdo da sensibilidade e o desenvolvimento da criatividade e autonomia do ser humano.

As linguagens artisticas podem levar a educagao estética, ou seja, ao aprimoramento
do conhecimento sobre arte, valorizando a percepcao e a sensibilidade, por meio do
fomento da criatividade e a autonomia na produ¢do e na fruicdo da arte (CAMPO
GRANDE, 2008, p. 172).

Nos objetivos do ensino da arte, hd uma citagao sobre a utiliza¢do da expressao corporal

no ensinamento ludico das criancas.

Explorar os elementos das linguagens artisticas por meio de atividades com materiais
e tecnologias diversificadas, de maneira que o aluno possa conhecer, identificar e criar
suas proprias produgdes artisticas. Proporcionar uma aprendizagem ludica dos
elementos das linguagens artisticas, articulando teorias com praticas que envolvam
brincadeiras, jogos e atividades diversas de movimento e expressdo corporal
(CAMPO GRANDE, 2008, p. 178).

No caderno de Arte do municipio de Campo Grande, nao estd claro como deve ser
realizado o trabalho com danca através da disciplina de Arte. A danga ¢ citada nas linguagens
de Arte, no entanto, diferente das outras linguagens, ndo se especifica detalhadamente como
deve ser o trabalho dessa disciplina nas escolas.

No Referencial Curricular de Ensino do Municipio de Campo Grande, na disciplina de
Educacdo Fisica, as diretrizes que vao conduzir a danca dentro da escola publica sdo as
atividades ritmicas e expressivas. Os contetidos a serem explorados nesse bloco sdo:

e Ritmo

Brinquedos Cantados

Dangas Educacionais

e Expressdao Corporal
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De acordo com o documento (CAMPO GRANDE, 2008), a relevancia social na

aprendizagem dos alunos através da abordagem desse eixo € descrita da seguinte forma:

As manifestagdes da cultura corporal, a expressdo e a comunicagdo por meio de
gestos, ritmos, sons, e musicas; ampliando as possibilidades ritmicas do proprio corpo
por meio da utilizagdo de materiais variados. Os contetidos desse eixo sao
diversificados de acordo com a realidade local de cada escola. A principio os
conteudos desse eixo para os alunos de 3° ao 5° ano sdo os mesmos, porém, cabe ao
professor aprofundar e aumentar a complexidade dos trabalhos a partir do 4° ano
como, por exemplo, nos conteidos de danga, estimulando a aprendizagem de
pequenas constru¢des de movimentos, como também, vivenciar movimentos das
dangas explorando a manifesta¢do da cultura regional (CAMPO GRANDE, 2008, p.
255).

Assim como nos PCN e no Referencial Curricular Estadual e Municipal, encontramos
também na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Fundamental a danca

contemplada nas disciplinas de Arte e de Educacdo Fisica. Em Arte:

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo,
mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicados no movimento dancgado. Os processos de investigagao e produgao artistica
da danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagdes entre corporeidade e produgdo estética (BRASIL, 2017, p. 155).

O principio de danga em Arte é proporcionar um encontro entre problematizacdes que
permitam aos alunos novas percepgoes de si e do mundo, sugerindo-lhes experimentar e estudar
aquilo que ndo se compreende, problematizar o conhecimento, estabelecendo relagdes e
influéncias entre os diferentes fatos e oportunidades de repensar dualidades como teoria versus
pratica.

E necessario que o professor de Arte planeje suas aulas por meio de um intercambio
entre as linguagens que constituem essa disciplina: artes visuais, danca, musica e teatro,

considerando as artes circenses, o0 cinema ¢ a performance.

Atividades que facilitem um transito criativo, fluido e desfragmentado entre as
linguagens artisticas podem construir uma rede de interlocugdo, inclusive, com outros
componentes curriculares. Temas, assuntos ou habilidades afins de diferentes
componentes podem compor projetos nos quais saberes se integrem, gerando
experiéncias de aprendizagem amplas e complexas (BRASIL, 1998, p. 104).

Vale a pena ressaltar que essa ¢ uma caracteristica que assegura que a disciplina de Arte
desenvolva também as linguagens nao verbais, valorizando o saber pensar e aprender a
aprender. Os objetivos de conhecimento do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, relacionados

com a unidade tematica Danca, exigem o desafio de desenvolver os contextos e praticas,
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elementos da linguagem e processos de criacdo em danca. Um exemplo de habilidades que
devem ser desenvolvidas através da danga pelo professor de Arte € “[...] experimentar e apreciar
formas distintas de manifestagdes da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a
percepcao, o imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertorio corporal” (BRASIL, 2008).

No bloco de Educacao Fisica, os conhecimentos sao construidos através da cultura

corporal do movimento.

A Educagao Fisica ¢ o componente curricular que tematiza as praticas corporais em
suas diversas formas de codificagdo ¢ significagdo social, entendidas como
manifestagdes das possibilidades expressivas dos sujeitos e patrimdnio cultural da
humanidade. Nessa concepcdo, o0 movimento humano esta sempre inserido no ambito
da cultura e ndo se limita a um deslocamento espaco-temporal de um segmento
corporal ou de um corpo todo. Logo, as praticas corporais sdo textos culturais
passiveis de leitura ¢ producdo. Esse modo de entender a Educacao Fisica permite
articula-la a area de Linguagens, resguardadas as singularidades de cada um dos seus
componentes, conforme reafirmado nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental de Nove Anos (RESOLUCAO CNE/CEB n° 7/2010).

As préticas corporais da Educacao Fisica sdo divididas em trés elementos fundamentais:
movimento corporal, organizagdo interna e produto cultural, possibilitando o acesso as praticas
corporais, problematizando e dando sentido as diversas formas de se movimentar. Na BNCC,
a Educacao Fisica ¢ dividida em seis unidades tematicas, sendo elas: brincadeiras e jogos,
esportes, ginastica, lutas, praticas corporais de aventura e danga. Na Base Nacional Comum, a

danca no caderno de Educagao Fisica esta caracterizada da seguinte forma:

[...] a unidade tematica Dangas explora o conjunto das praticas corporais
caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em passos e evolucdes
especificas, muitas vezes também integradas a coreografias. As dancas podem ser
realizadas de forma individual, em duplas ou em grupos, sendo essas duas tltimas as
formas mais comuns. Diferente de outras praticas corporais ritmico-expressivas, elas
se desenvolvem em codificagdes particulares, historicamente constituidas, que
permitem identificar movimentos e ritmos musicais peculiares associados a cada uma
delas (BRASIL, 2016, p. 103).

Sendo o eixo tematico Danga desenvolvido de acordo com a regido na qual a crianga
estuda e respeitando a cultura local, o objeto de conhecimento deve, além de reconhecer essa
cultura, favorecer o conhecimento do ambito cultural nacional e internacional.

Observamos que a danga estd presente nos Pardmetros Curriculares Nacionais de
Educacao Fisica (BRASIL, 1997; BRASIL, 1998), nos Parametros Curriculares Nacionais de Artes
(BRASIL, 1997; BRASIL, 1998), no Referencial Curricular da Rede Estadual de Ensino de Mato
Grosso do Sul (MATO GROSSO DO SUL, 2012), no Referencial Curricular da Rede de Ensino do
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Municipio de Campo Grande (2008) e, mais recentemente, na Base Nacional Comum Curricular

(BRASIL, 2017).

2.4 Estabelecendo um lugar: pontos que legitimam a danca na escola
Embora a danca esteja presente nos pressupostos educacionais do nosso pais, ela ainda
tem se apresentado de forma muito discreta enquanto conteudo da Educagdo Fisica, nao
assumindo definitivamente uma perspectiva pedagodgica. Espera-se que o professor de
Educacao Fisica desenvolva, através da danca, questdes como criatividade, expressividade,
ritmo, coordenagao, ludicidade, desenvolvendo esses temas de acordo com a realidade do aluno,
tentando compreender a leitura que ele faz de seu proprio corpo e das sensagdes vividas até o
momento. Podendo basear-se na expressividade dos movimentos existentes na danga em geral,
o professor deve ser capaz de contextualizar com a realidade da comunidade escolar e o
universo cultural, permitindo experiéncias relacionadas com o corpo € 0 movimento atribuidas
de novos sentidos aos alunos.
Para o desenvolvimento da analise dos PPP, selecionamos trés pontos que embasam a
danca de forma coerente na escola, sao eles:
e Exploracdo do movimento
e Consciéncia corporal
e C(riatividade
Vamos explanar sobre cada um deles para esclarecer os motivos que nos levaram a

escolher esses pontos como relevantes para o ensino da danga na escola.

Ponto I: verificar se esta proposto para os alunos do Ensino Fundamental I vivenciar

experiéncias que os levem a exploracio do movimento.

Vivenciar experiéncias motoras na infancia ¢ imprescindivel para o desenvolvimento
cognitivo, meio de exploragdo, controle e relacionamento da crianga com o meio em que vive.
A integracdo das sensagdes procedentes dos movimentos reflete na compreensdo/percep¢ao da
crianga e, posteriormente, ocorre a aprendizagem simbolica, que ¢ resultado da organizagdo
dessas percepgdes em organizagdes cognitivas.

Para Nanni (1998), ¢ importante desenvolver os movimentos basicos e as habilidades
fundamentais e especializadas de maneira “ladica” com as criancas, beneficiando sua
participacgdo ativa; explorando o movimento, o tempo, o ritmo e o espago, elas aprendem a
expressar ¢ liberar suas emogdes.

O professor de Educacgdo Fisica se destaca por poder se comunicar com os alunos por

meio das manifestacdes corporais, dos jogos e brincadeiras, conscientes da importancia da
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comunicacao nao verbal, sendo o desenvolvimento motor tdo importante quanto qualquer outra
area de desenvolvimento das criancas do Ensino Fundamental 1.

Desenvolver atividades que estimulem a exploracdo do movimento desafia a crianga a
conhecer e reconhecer seu proprio corpo, propondo também o avango para a exploragdo do
mundo fisico, auxiliando na progressao do desenvolvimento cognitivo do movimento (NANNI,

1998).
Larrosa (2002) faz uma reflexdo acerca do par “teoria e pratica”, contestando e

sugerindo utilizar a combinagao teoria/sentido. Para o autor, a educagdo acontece a partir de
experiéncias sensiveis que possam tocar os alunos de tal forma que venha a transforma-los.
Nesse sentido, ele acrescenta que o mundo estd cheio de informagdes; por meio de um clique
podemos saber os fatos que estao acontecendo do outro lado do mundo, no entanto experiéncia
nao ¢ informagao, experiéncia ¢ tudo o que nos toca, o que nos modifica, 0 que nos atravessa,
ela estd conectada com a absor¢do do que nos acontece. A informagao nos ¢ dada, esta pronta,
o papel do professor ¢ mediar e estimular essa informagdo, criando situagdes para que ela se
transforme em experiéncia.

O autor faz uma critica ao curriculo escolar, contextualizando que o contetido ¢ extenso
e o tempo para o aprendizado € curto, de maneira que se torna pouco provavel que os alunos
possam ter uma experiéncia sensivel com o contexto aplicado. E comum ouvirmos professores
dizerem que possuem por exemplo “20 anos de experiéncia”, mas qual é essa experiéncia que
se relata? Seriam 20 anos ensinando da mesma forma e os mesmos contetidos? Ou cada turma
¢ Unica e o professor consegue distinguir e modificar o contexto do aprendizado, promovendo
a experiéncia sensivel?

Na realidade do conteudo Danga:

Acreditamos que a danga s6 ¢ realmente assimilada e compreendida quando o corpo
a entende e a compreende, ou seja, quando o corpo — territorio dessa linguagem
artistica — vivencia o movimento expressivo, sem o objetivo pré visto de uma
determinada estética ou técnica, mas como um mergulho no (talvez) desconhecido
processo de aprendizado corporal (SALVADOR, 2013, p. 59).

A experiéncia de movimentos acontece sem a expectativa de resultados, nada € pronto,
as movimentagdes vao sendo descobertas por meio dos jogos e brincadeiras corporais,
oportunizando aos alunos o contato com o novo, com o inesperado.

O ser humano se constitui a medida que vai se relacionando com o meio em que vive
0 movimento ¢ uma maneira de efetivar essa relagdo. Por meio da exploragao do movimento a

crianca desenvolve uma orientacdo sobre os objetos a sua volta, sua forma, seu tamanho, os
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elementos que o constituem e comeg¢a a ter melhor percepcdo de quais conexdes pode
desenvolver com eles.

A exploracao do movimento auxilia a crianga a aprender sobre seus limites, quando
chegar perto, quando desviar, quando puxar ou empurrar. E ainda: por meio do movimento ¢
possivel a crianga conhecer mais sobre si mesma e sobre o espago do outro; dessa forma, vai
percebendo como se relacionar. O movimento auxilia na constituicdo da autonomia e da
identidade, porque coopera para o dominio das habilidades motoras que sdo desenvolvidas ao
longo da primeira infancia.

O ensino da danga na escola contribui para a crianga vivenciar uma linguagem diferente
da verbal e da escrita, dessa maneira ela vai aprimorar o desenvolvimento motor e,”[...] para
isso, ¢ fundamental que o corpo ndo seja considerado um simples objeto, e sim um sujeito,
capaz de se comunicar” (SCARPATO, 2007, p. 44), direcionando a crianga a aprender um novo
vocabulario através da exploracao, o vocabuldrio de movimentos.

A danga ensinada na escola “representa um canal importante de informagdes e vivéncias
para que os alunos possam conhecer seu proprio corpo e compreender as relacdes que sdo
estabelecidas entre fazer, conhecer, interpretar e apreciar danca” (SCARPATO, 2007, p. 44).

E fato que as criangas costumam falar do que conseguem fazer quando querem falar de
si, como, por exemplo: “eu ja sei amarrar meu sapato”, “eu escovo os dentes sozinha”, isto ¢, a
criangca demonstra quem ¢€ pela gestualidade, por isso a experiéncia do movimento na escola
deve ser livre e criativa. No entanto, o professor pode instituir uma tematica que vai ser
determinada pelos objetivos da aprendizagem, por meio da qual “o aluno vivencia em
movimentos um relacionamento com fatos que o estimulam (o préprio corpo, o colega, os
objetos, 0 espaco, a for¢a, a musica, etc.) num processo que vai da percep¢ao do mundo exterior
para a conscientizacdo do movimento” (KUNZ, 2006, p. 102). Nesse sentido, por meio da
cultura de movimentos, a exploracdo do movimento ¢ a vivéncia, a experiéncia.

Para Salvador (2013), o ato de explorar o movimento pode ser realizado por intermédio

da experiéncia de improvisar:

O que chamamos de improvisagdo na danga é o ato de explorar a movimentagdo
corporal a fim de descobrir possibilidades de movimentos e, consequentemente, de
expressividade. A improvisagdo pode acontecer de varias maneiras, porém, ao
contrario do que é comum se pensar, improvisar ndo ¢ um ato totalmente inconsciente.
O jogo, exige um estado de consciéncia diferenciado, mas ndo é um estado de
inconsciéncia. No ato da improvisacao devemos estar abertos as possiveis imagens,
sensagdes, emogdes ¢ caminhos sugeridos pelo movimento, a fim de deixar que a
movimentacgao flua (SALVADOR, 2013, p.77).
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A exploracdo do movimento por via da improvisa¢do torna os alunos e alunas,
descobridores e inventores do movimento, criando novos contextos e ressignificando antigos.

Esse ponto foi destacado nesta pesquisa por ser uma das grandes finalidades da danga
na educacao, ou seja, incentivar o movimento expressivo e a descoberta de novas possibilidades
corporais. Veremos agora o segundo ponto elencado na pesquisa, que, como o terceiro, estao

interligados com o primeiro.

Ponto II: Investigar se estdo previstas atividades que desenvolvam a consciéncia corporal
no aluno.

No século XX, a filosofia contesta a tradicao filosofica, defendendo que a capacidade
do pensar estd conectada a percepgao e ao corpo, nao sendo possivel dissociar uma da outra.
Para compreender a nossa condicdo humana, necessitamos assimilar como percebemos o
mundo, o que, para o fildsofo Merleau-Ponty, nao € possivel apenas pelo pensamento, ja que

comegamos a explorar o universo ao nosso redor por meio do corpo € dos nossos sentidos.

As coisas ndo sdo, portanto, simples objetos neutros que contemplariamos diante de
no6s; cada uma delas simboliza e evoca para nds certa conduta, provoca de nossa parte
reacdes favoraveis ou desfavoraveis, e € por isso que os gostos de um homem, seu
carater, a atitude que assumiu em relagdo ao mundo e ao ser exterior sdo lidos nos
objetos que ele escolheu para ter a sua volta, nas cores que prefere, nos lugares onde
aprecia passear (MERLEAU PONTY, 2004, p. 03).

Conforme defende a fenomenologia, a percep¢ao representa o conhecimento sensorial.
Nao sdo unicamente sensagdes confusas informadas pelos sentidos, mas sim uma maneira de
conhecimento do sujeito. O mundo e o sujeito se relacionam por intermédio da percepcao,
consumando o elo existente entre ambos. Logo, nos tornamos sujeitos ativos, conferindo
sentido e valores as coisas que nos cercam e fazem parte de nossas vidas, nos relacionando com
o mundo, atuando como ator principal no processo de distribui¢ao dos nossos sentidos.

Nesse contexto, nos comunicamos com o mundo por meio de nosso corpo, envolvendo
nossa personalidade, nossa historia, nossas vivéncias, desejos, agdes, afetividade, tal qual a
forma como a sociedade contempla a si mesma. Essa percepcdo torna-se necessaria ao
desenvolvimento da consciéncia corporal da crianga do Ensino Fundamental I, ja que ela, por
meio dessa percepcdo, passa a reconhecer o corpo como o grande elo entre o mundo e a
realidade. As aulas de danga podem oferecer experiéncias que buscam favorecer ao aluno a
percepcao da sua composi¢ao corporal, verificando e reconhecendo processos € movimentos

corporais internos e externos. Quando recebemos estimulos do que acontece ao nosso redor,
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somos capazes de estabelecer uma conexdo por meio dos nossos sentidos e, assim, organiza-los
mentalmente.

Quando passamos a executar nossos movimentos de forma consciente, isso nos capacita
a realizé-los de forma mais adequada, economizando energia na execugdo. O desenvolvimento
da consciéncia corporal auxilia a crianca a compreender o que seu corpo € capaz de fazer e
quais as suas limitagdes, por meio do autoconhecimento. E necessario que o conceito de
consciéncia corporal esteja delimitado e seja compreendido pelo professor para que as agdes
didatico-metodoldgicas possam atingir a consciéncia corporal. O que € consciéncia corporal
entao? “Tomar consciéncia do proprio corpo ¢ ter acesso ao ser inteiro ... pois, corpo, espirito,
psiquico e fisico e até a forca e fraqueza, representam ndo a dualidade do ser, mas sua unidade”
(MELO, 1997 apud MARQUES, 2009, p. 01).

Os orgaos dos sentidos atuam como cooperadores para desenvolvermos a imagem corporal,
se organizando em nossa mente, por intermédio da relacdio com o ambiente e consigo mesmo
(NANNI, 2005). A consciéncia corporal se configura por nosso sentido visual e tatil. “Assim,
cooperam para configurag@o da imagem corporal as sensagdes percebidas da realidade, nas relagdes
com os objetos quando estamos em movimento, isto porque o ser (crianca) localiza mais facil o
movimento” (NANNI, 2005, p. 48).

O professor, para desenvolver nas criangas a consciéncia corporal, pode direcionar mais ¢
interferir menos. Nas aulas de danga, ¢ necessario dar uma atengao especial ao desenvolvimento do
sentir e perceber o corpo enquanto se move, destituindo-se do movimento automatico ¢ dando
espaco para o aluno aprender um movimento a partir da propria experiéncia, valorizando como
fonte de conhecimento essa experiéncia (KUNZ, 2006).

A crianga ¢ beneficiada de forma cognitiva quando tem conhecimento das partes de seu
corpo e passa a realizar os movimentos com mais qualidade, conhecendo os aspectos que envolvem

a danga tais como ritmo, espago, lateralidade, etc.

Ponto III: verificar se ha inten¢cio nos textos de que as aulas possam potencializar a
criatividade e autonomia de movimento nas criancas.

Para Cone e Cone (2015), a danca desenvolve habilidades cognitivas como a capacidade
de pensar com critica e criatividade durante sua execugéo, observagio e criagdo. A medida que
a crianga cria ¢ executa movimentos de danca, ela passa a fazer analise do que ¢ mais
interessante para ela e comeca a selecionar os movimentos. E a partir dessa criagdo que a crianga

desenvolve suas preferéncias estéticas.
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Para o desenvolvimento do processo cognitivo, ¢ ideal que o professor faga reflexdo e
didlogo sobre a danca, para, posteriormente, avaliar de forma que possa perceber a compreensao
por parte dos alunos e alunas da importancia desse tipo de experiéncia, ou seja, as criangas irdo
desenvolver os aspectos cognitivos por meio da percepcao dos movimentos, pela criagdo deles
e também pelo entendimento da pratica.

O movimento ¢ um elemento fundamental para a crianga construir sua autonomia, pois
contribui para o dominio das habilidades motoras, estimulando a inteligéncia e contribuindo
para os relacionamentos humanos. Por meio do movimento, a crianga expressa suas vontades e
necessidades e, por intermédio dos jogos e brincadeiras, ela vai desenvolvendo sua criatividade
e satisfazendo os seus desejos em um mundo imaginario. O desenvolvimento da autonomia de
movimentos e da criatividade necessita de um ambiente e de situacdes favoraveis para que
acontega. As experiéncias proporcionadas as criangas fazem com que seu desenvolvimento
aconteca; a vista disso, 0 movimento ¢ um fator de libertagdo e ao mesmo tempo de formacao
motora e cognitiva.

Conforme Ostrower (1997), criar ¢ como formar, pois, quando criamos, ordenamos e
configuramos algo. A atividade criativa transpde possibilidades em realidades movidas por um
Ser que, para a autora, ¢ constituido como Consciente-Sensivel-Cultural, justificando que na
integracdo desses aspectos ¢ que se baseiam os processos criativos do homem. A criagdo ¢
consciente na junc¢do do que se conhece, do que se sabe, do que se pensa e do que se imagina.

Nao existem formulas para desenvolver o ato de criar, ele parte da experimentagao.
Ostrower (1977), no que diz respeito a criatividade, a caracteriza como potencial proprio da
condi¢do de ser humano; o ato de improvisar por meio de movimentagdes corporais pode
potencializar essa caracteristica humana. O professor pode propor estimulos por intermédio de
jogos de movimento, narrativas de historias, descobertas orientadas ou instrugdes diretas,
auxiliando o aluno no processo criativo.

Ao incentivar novas ideias, respeitando e aceitando as ideias dos alunos, o professor
estard estimulando o desenvolvimento da criatividade, cultivando o gosto pela descoberta,
criando um ambiente de respeito e aceitacdo, motivando o aluno a se expressar. Dessa forma, o
professor podera utilizar o espaco das aulas ndo somente para o ensino, mas para a
aprendizagem criativa, no auxilio da descoberta de novos movimentos ou (re)significando os
antigos. Distanciar-se do estilo tradicional de lecionar pode ser um grande desafio para acgao
docente do Licenciado em Educacao Fisica. Arriscamos em dizer que, para o enfrentamento

desse desafio, provavelmente ha de se dar espago para a “reciclagem” do professor.
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Nachmanovitch (1993) menciona que, na escola, o professor pode alimentar a
criatividade, no entanto, nesse mesmo local, pode-se extinguir a criatividade das criangas pelo
fato de os adultos as limitarem, ndo lhes oferecendo um espago para recriar o que se aprende e
nao lhes provocando circunstancias para estruturarem o futuro. Para o autor, ¢ indispensavel
extrair o maximo de potenciais existentes nas criangas, o que as fara compreender a vida.
Completando seu pensamento diz que “[...] ndo importa o que encontre no mundo, se uma
pessoa criativa tem senso de humor, estilo e certa dose de tenacidade, encontrara um meio de
fazer o que quer, apesar dos obstaculos” (NACHMANOVITCH, 1993, p. 114).

Podemos observar que o ambiente escolar deve ser favordvel para a potencializagdo da
criatividade dos nossos alunos; dessa forma, por meio da danga, podemos desenvolver esse
potencial de maneira involuntiria e intuitiva. A medida que vamos propondo novas
experiéncias aos nossos alunos, a crianga possivelmente vai desenvolvendo uma percepg¢ao
mais aprimorada, passando a se movimentar conscientemente e, como consequéncia, €
conduzida a concretizar a criatividade de maneira voluntaria.

Com a criatividade desenvolvida e exercida de maneira voluntaria, ¢ importante lembrar
de valorizar as manifestagdes populares, levando os alunos a reconhecerem a riqueza cultural
dos povos, de maneira que essas manifestacdes passem a fazer parte do seu repertério para, em
um segundo momento, conduzir o pensamento das criangas para a pratica de movimentagdes
envolvidas nas experiéncias que foram vivenciadas. Essa ¢ uma acdo que pode proporcionar
uma visao multipla do mundo, ao serem consideradas novas perspectivas diante de outras
culturas e outras ideias. Dessa maneira, estaremos significando os conteudos e dando autonomia
para as movimentagdes das criangas.

Compreendemos que a danca na escola ¢ a educagdo por intermédio da arte. Diante de
tudo o que ja foi explanado em nossa pesquisa, entendemos que o ensino da danca ¢ capaz de
desenvolver os aspectos cognitivos, afetivos e sociais, por meio de uma pratica pedagogica que
respeite as diferencas. Esse ensino permite mudangas internas e externas no que concerne ao
comportamento, na maneira de pensar e de se expressar, sendo a experiéncia algo que ndo
direcione os alunos ao intuito da competitividade.

O ensino pedagogico e consciente facilita o desenvolvimento da capacidade criativa,
conduzindo a crianca a uma descoberta pessoal de habilidades, cooperando para a formagao de
cidadaos criticos e conscientes de suas atitudes, com o objetivo de propiciar uma transformacao
social. Logo, a danca encontra-se como um elemento importante no processo de ensino

aprendizagem.
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3 ANALISE DOS DADOS COLETADOS

A principal meta da educagdo ¢ criar homens que sejam capazes de fazer coisas novas,
ndo simplesmente repetir o que outras geragdes ja fizeram. Homens que sejam
criadores, inventores, descobridores. A segunda meta da educagdo ¢ formar mentes
que estejam em condigdes de criticar, verificar e ndo aceitar tudo o que a elas se propde
(JEAN PIAGET).

O que assegura a educacdo como direito universal em nosso pais ¢ a Constitui¢do
Brasileira de 1988 e a Lei de Diretrizes ¢ Bases (LDB) 9394/1996 (BRASIL, 1996), que
estabelece a funcionalidade organica do Ensino. Compete aos orgdos oficiais de ensino
estaduais ¢ municipais a execucdo do processo de organizagdo curricular, propondo uma
sequéncia de conteudos para cada periodo escolar. Esses 6rgdos tém a incumbéncia de produzir,
bem como de efetivar o ensino nas instituigdes escolares (BRASIL, 1996).

Desde que documentos nacionais como LDB (BRASIL, 1996), BRASIL (1998b) ¢ os
PCN (1998a) foram elaborados com o intuito de dar maior clareza aos objetivos educacionais
do Brasil, direcionando os professores em suas atuacdes pedagdgicas, os estados federativos
brasileiros passaram a se organizar, apresentando propostas curriculares.

Pautada em tais documentos, nossa investigagdo possibilitou, a compreensiao de como a
danga ¢ tratada nos documentos analisados. Tentamos obter acesso a seis PPP, mas uma escola
particular nos negou o acesso ao documento. A investigagdo de 5 (cinco) PPP nos permitiu a
defini¢do de 4 (quatro) categorias de analise que fundamentaram o entendimento de como a
danga ¢ tratada na disciplina de Educacao Fisica para os primeiros anos do Ensino Fundamental.

Na primeira categoria, procuramos compreender o percurso historico da danga e como
foi a sua inser¢do na escola. Na segunda, buscamos fontes que nos dessem respostas de como
a danca ¢ apresentada e proposta pelos pesquisadores dessa arte na escola, enfatizando seu
significado e fun¢do no processo de desenvolvimento da crianga.

A terceira categoria relacionou a existéncia do conteido Danga nos PCN e nos
Referenciais Curriculares Estadual e Municipal, evidenciando como se organizam para a
atividade formal obrigatéria no Ensino Fundamental I. Na quarta categoria buscamos analisar
como as escolas entendem e asseguram o contetido Danca na disciplina de Educacgdo Fisica,
verificando se esses pontos sao contemplados para os primeiros anos do Ensino Fundamental I
através dos seus PPP. Para isso, selecionamos trés pontos principais que foram sugeridos pelos

autores pesquisados na segunda categoria analitica.
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Categoria 1 - Percurso historico da danca e sua insercio na escola

Essa categoria refere-se ao capitulo I desta pesquisa. Foi identificado na investigacao
bibliografica que a dancga € relevante para o ser humano e faz parte de nossa forma de expressao
e comunicacdo desde os primordios, perpassando e se mantendo presente diante das diferentes
fases vividas pela sociedade.

Foi possivel constatar que, em meados do século XIX, com a chegada da Danga
Moderna, ela passou a ter como premissa funcional desenvolver o individuo em sua totalidade,
direcionando-o a um trabalho que fortalecesse a consciéncia corporal, a experiéncia e a
otimizacao da criatividade e autonomia de movimento.

Partindo dessa concepgao, a ideia de experimentar o movimento por meio de elementos
naturais do ser humano como andar, correr, saltar, etc., tomou novas dimensdes humanistas.
Particularmente, a danca revelou uma nova maneira de utilizar o corpo, ndo havendo, nesse
sentido, as limita¢des corporais especificas do individuo que quisesse dancar, passando a focar
na acdo do movimento consciente ¢ ampliado.

Essa caracteristica se estendeu ao ensino. As escolas acolheram a danca em seus
curriculos, nas disciplinas de Arte e Educagdo Fisica, desenvolvendo os processos
metodoldgicos variados e acompanhando o movimento cultural. Apesar de ser uma
incumbéncia da licenciatura em Educacdo Fisica, muitos estudiosos relatam a dificuldade de
desenvolver a danga junto aos demais conteudos classicos dessa disciplina, além de uma certa
reserva das escolas e mesmo dos professores em sua inclusao na pratica como prevé os planos

de ensino (MARQUES, 1997).

Categoria 2 - A func¢io pedagdgica da danca

Essa categoria faz premissa ao capitulo II desta pesquisa. Identificamos nas literaturas
pesquisadas que a danga tem alcangado um espaco expressivo nos documentos que oficializam
a estrutura curricular da escola contemporanea. Entretanto, faltam elementos mais efetivos que
organizem a cultura do movimento em relacdo a danca nas aulas de Educagdo Fisica. Dessa
forma, para muitos professores a danga ¢ tdo somente um tdpico obrigatdrio presente nas
ordenacdes curriculares nacionais, sendo preterida em relacdo as formas esportivas mais
classicas do ensino tradicional.

Nas diversas fases da Educagdo Fisica do contexto escolar, podemos constatar que a
area vem se desenvolvendo para além do esporte e competi¢do, ampliando sua dimensao

pedagobgica global. Atualmente, o enfoque nos estudos da cultura corporal ganhou concepgdes
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axiologicas expressivas da ciéncia do movimento, tanto na danga como nos jogos, nas lutas e
na gindstica.

A formacao teodrica da ciéncia da Educacdo Fisica escolar hodierna aponta o
direcionamento a compreensao da cultura corporal global. Esse processo decorreu de uma larga
experiéncia coletiva de base historica, isto ¢, uma evolu¢ao em relacao a concepgao do real
significado da cultura corporal, indicando destaque para a obra Coletivo de Autores (SOARES
et al., 1992) no campo de atuacdo da disciplina de Educac¢ao Fisica. Para os autores, a cultura
corporal humana ¢ um conhecimento sécio-histérico produzido e acumulado pela humanidade.
O professor possui o papel de propor experiéncias significativas com a danga, ensinando que
ela ndo ¢ uma arte pronta, podemos criar e (re)criar.

Salvador (2013) defende o movimento expressivo na escola como algo favoravel para
proporcionar uma base de experiéncias corporais para o aluno, envolvendo o corpo e o
movimento de forma clara e objetiva, ja que, mesmo diante do mundo tecnologico em que
vivemos, ainda nos manifestamos e nos relacionamos com o mundo através do nosso corpo.

Para Marques (2007), ¢ através do corpo que os conhecimentos cognitivos se integram
com 0s processos mentais e, assim, compreende-se o mundo de forma artistica e estética.
Strazzacappa e Morandi (2006) retratam que ainda se dd pouca importancia para o corpo e,
involuntariamente, a danga, reduzindo o movimento a momentos de “lazer” ou a uma
“atividade”.

Dessas literaturas destacamos os 3 (trés) pontos que explanamos no subitem 2.4 desta
pesquisa, que sao:

e Exploracao do movimento
e (Consciéncia corporal

e C(Criatividade

Categoria 3 - A obrigatoriedade da danca nos documentos da legislacao brasileira

Essa categoria nos remete ao capitulo II desta pesquisa. Verificamos que a danca ¢
contetido obrigatorio da Educacdo Fisica tanto no documento oficial nacional vigente no
momento de analise dos PPP, os PCN, quanto nos Referenciais Estadual e Municipal. E
reconhecida no eixo de Atividades Ritmicas e expressivas.

Nessa categoria de analise ha um destaque para a divergéncia da danga contemplada nos
PCN e nos Referenciais pesquisados com a sua pratica efetiva na escola. Barreto (2004) diz que o

professor de Educacao Fisica encontra dificuldades em trabalhar com o contetido de danga na
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escola porque sua formagao ¢ inadequada. Dessa forma, o professor de Educag¢ao Fisica insere-

se no ambito escolar com poucos subsidios e quase nenhum preparo para trabalhar a danga.

Categoria 4 - Analise dos PPP

Das informacdes constantes nos cinco PPP aos quais conseguimos acesso e que somente
foram obtidos por meio de leitura e fotos, sem permissao para tirar copia dos documentos,
conseguimos coletar o material de duas escolas municipais, duas estaduais e uma particular.
Nomeamos as escolas municipais como M I e M II; as estaduais de E I e E II e a particular de
P 1. Buscamos acesso a mais uma escola particular, porém, nos foi negado.

A exploracdo dos documentos de direcionamento para os professores das escolas nos
permitiu um novo olhar para o desenvolvimento do conteudo Danca. Nos quadros a seguir,

iremos elencar onde e de que forma os pontos destacados estdo presentes nos PPP das escolas.

3.1 Anadlise dos dados das escolas municipais M [ e MII

Quadro 5: Analise dos dados do PPP da escola M I

Educacao Fisica/ eixo tematico: Atividades Ritmicas e dan¢a/ Ensino Fundamental 1

Exploragao do movimento

Expressao corporal

1° e 2° ano 3% a0 5° ano
Pontos contemplados na 1° 1°
pesquisa Bimestre Bimestre

Conteudos: Conteudos:
PONTO I Ritmo; Ritmo

PONTO 11
Consciéncia corporal

Expressao  consciéncia
corporal;

Expressao corporal

PONTO III
Criatividade

Brinquedos cantados

Brinquedos cantados

2° Bimestre
Conteudos:

2° Bimestre
Conteudos:

PONTO I
Exploragao do movimento

Dangas educacionais:
Danga criativa
Manipulagao e materiais,

objetos e brinquedos

diversos

Dangas educacionais:
Danga criativa

PONTO 1T
Consciéncia corporal

Bandinha ritmica

Expressdo corporal

PONTO III
Criatividade

Brinquedos cantados

Brinquedos cantados

3° bimestre
Conteudos:

3° bimestre
Conteudos:
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PONTO 1
Explora¢ao do movimento

Dangas educacionais:

danga folclorica e
regional

Dangas educacionais:

Danga folclorica e
regional

PONTO II
Consciéncia corporal

Expressao corporal

Expressao corporal

PONTO III Nao encontrado Brinquedos cantados
Criatividade
4° bimestre 4° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO I Bandinha ritmica Dangas educacionais

Exploragdo do movimento

Dangas educacionais:

danca criativa

PONTO IT

Nao encontrado

Expressao corporal
Consciéncia corporal

PONTO III e Brinquedos cantados e Brinquedos cantados
Criatividade

Fonte: Elabora¢ao da autora, 2018.

A partir dos dados coletados, percebemos que na escola M I, o PPP ndo possui um
direcionamento amplo da disciplina de Educacdo Fisica por ndo ter objetivos e orientagdes
metodoldgicas especificas para que as aulas de danca possam ocorrer de acordo com seus
pressupostos e propde um plano de ensino dividido em: Bimestre, eixo e contetdos, em que o
eixo de Atividades Ritmicas e danga contempla os pontos elencados na pesquisa, porém sem
delimitar os objetivos e sugestdes de desenvolvimento das atividades ou de autores que estudam
a tematica. O professor tem acesso a esse Plano de Ensino no qual deve se basear para
desenvolver seu Plano de Aula.

No que se refere ao Ponto de analise I: Exploragdo do movimento, verificamos que a
palavra “expressao corporal” se repete ao longo dos bimestres, considerando que ha uma
indicacdo de valorizagdo desse ponto. Cabe salientar que, apesar de ser citado, demonstrando
sua importancia no tratamento da expressividade, a proposta mostrou-se sucinta e ndo ofereceu
descrigdes mais especificas de como esses temas deveriam ser abordados nas aulas.

No que se refere ao Ponto de analise II: Consciéncia corporal, a indicativa para
“Consciéncia corporal” encontra-se apenas no 1° bimestre do 1° e 2° ano, sendo possivel
imaginar que esse ponto tdo importante para o desenvolvimento das habilidades motoras da
crianca deve ser desenvolvido também por meio da expressdo, que ¢ bem destacada ao longo
dos bimestres. Verificamos que, para a escola M I, propor uma organizagao para os conteudos
parece ser considerado um processo complexo e permeado por dificuldades E possivel

identificar que, apesar da existéncia de uma proposta de organizagao dos contetidos, aponta-se
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que o processo de selecdao deles deve ser efetuado pelo professor a partir do seu contexto,
colocando-o como ““autor do seu proprio plano de ensino”. Verifica-se que a proposta curricular
tem como uma de suas fungdes apresentar os conteudos basicos da disciplina de Educagao
Fisica, que podem ser repensados e organizados pelo docente.

No que se refere ao Ponto de analise III: Criatividade, verificamos que a palavra
criatividade ndo ¢ apresentada em nenhum dos bimestres, mas compreendemos que essa
caracteristica pode ser desenvolvida por intermédio de outras agdes como, por exemplo,
brinquedos cantados, que podem desenvolver a criatividade, por meio da imaginagao e do ritmo.
A anélise desenvolvida nessa categoria nos direcionou a compreensao de que nao houve uma
preocupacdo em fundamentar o eixo de atividades ritmicas e expressivas, referenciando de
forma clara e objetiva nos contetdos da escola MI.

A nomenclatura Danga Educativa foi apontada por Laban em seu livro Danga educativa
moderna em 1990. Podemos encontrar outras terminologias em danca nas escolas: danca
criativa ou expressiva, movimento expressivo, educacao pelo movimento, que englobam de
maneira total ou em partes a Teoria de Laban. As escolas analisadas utilizaram o termo Danga
Educativa a Danga Criativa. O ensino de danca, valorizado e proposto nos PCNs (1996), tem
como base os pressupostos de Laban, no entanto, s6 o citem na bibliografia. Sabemos que os
professores que desenvolvem a danga nas escolas investigadas sdo formados em Educagao
Fisica, consideramos que os PCNs poderiam ser mais esclarecedores quanto aos conceitos e
sugestoes de danca que assumem.

Retomando a pagina 13 percebemos uma certa rejeicao por parte da autora Strazzacappa
(2001) em utilizar outros termos para definir a danca e, nos estudos de Marques (2008, 2010),
considera-se que na contemporaneidade, o ensino de danca na Educacdo Basica tem
caracteristica de uma metodologia para além da acao de modificar a arte. Percebemos que as
escolas e os docentes no contexto da pedagogia da danga caracterizam a mesma na institui¢cao
escolar com os termos danga criativa ou danga educativa.

Nessa perspectiva, salientamos que nao se torna relevante classificar a danca como
expressiva, educativa ou criativa, visto que, em geral, as praticas corporais em danca possuem
particularidades que abarcam as praticas de expressar, educar e criar; ndo sendo necessario
nomear de maneiras diversas as aulas, podemos nomea-las apenas de danca. Marques (1998) e
Strazzacappa (2009), ja produziram vasta pesquisa abrangendo essa discussao.

Como ¢ possivel observar no Quadro de analise dos dados do PPP da escola M I, os
pontos de andlise que norteiam esta pesquisa ndo apresentaram uma descricdo mais detalhada

sobre quais subtemas abordar na danga, ou sobre o eixo atividades ritmicas e expressivas. O
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documento apenas citou o conteido como uma das temadticas a serem tratadas nas aulas de
Educacao Fisica, além de abordar os pontos de andlise sem apontar “o que” dos trés pontos
analisados deveria ser ensinado.

Entende-se que essa indefini¢do dos pontos analisados para designar o trabalho do
professor de Educacao Fisica com o conteido Danca interfere em sua funcionalidade no
contexto educacional, causando inconsisténcia na efetivacdo da pratica em danga nas aulas de
Educacao Fisica da escola M I, sendo necessario uma “reciclagem” dos pontos, por parte dos
docentes, para viabilizar uma pratica satisfatéria e positiva deste conteudo reconhecido como
area a ser desenvolvida pelo campo da Educacao Fisica.

Quadro 6 -Analise dos dados do PPP da escola M 11

Educacao Fisica/ eixo tematico: Atividades Ritmicas e dan¢a/ Ensino Fundamental I
1° e 2° ano 3° e 5°ano
Pontos contemplados na 1° 1°
pesquisa Bimestre Bimestre
Conteudos: Conteudos:
e  Expressao corporal e  Expressdo corporal
PONTO 1
Exploragao do movimento
PONTO 11 e Consciéncia corporal e Ritmo
Consciéncia corporal
PONTO III e Ritmo e Brinquedos cantados
Criatividade
2° Bimestre 2° Bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO I e  Brinquedos cantados e  Brinquedos cantados,
Explora¢do do movimento e Bandinha ritmica
PONTO IT e Dangas educacionais: e Dangas educativas:
Consciéncia corporal Danga criativa .
danga criativa
PONTO III e  Manipulag@o e materiais, e  Expressao corporal
Criatividade . .
objetos e brinquedos
diversos
3° bimestre 3° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 e  Expressdo corporal e Expressdo corporal
Exploragao do movimento
PONTO I1 e Dangas educacionais: e Dangas educacionais:
Consciéncia corporal danga  folclorica e Danga folclorica e
regional regional
PONTO III e Brinquedos cantados e  Expressdo corporal
Criatividade
4° bimestre 4° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO I e Bandinha ritmica e  Expressao corporal
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Exploragdo do movimento °

PONTO IT e Dangas Educacionais: e Dangas educacionais:
Consciéncia corporal Danga Criativa,

Danga  Folclorica e
regional

PONTO III e  Brinquedos cantados e  Brinquedos cantados
Criatividade

Danga Criativa

Fonte: Elaboragao da autora, 2018.

A partir dos dados coletados, podemos voltar nosso olhar para a pagina 65 desta pesquisa, no
item 2.3, o qual trata do Referencial Curricular da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande
— MS, momento em que realizamos nossa terceira categoria de analise sobre a obrigatoriedade
da danca em nossa legislagdo. Podemos verificar que as escolas municipais seguem na integra
o Referencial Curricular do Municipio de Campo Grande. Os contetidos a serem explorados no
eixo tematico Atividades Ritmicas e danca contemplam os trés pontos que destacamos para
serem analisados.

Na escola M II, o PPP também possui um Plano de Ensino em que o professor deve se
basear. No entanto, nessa escola municipal, esse documento contém o Plano mais especificado,
dividido em: eixos tematicos, contetidos, objetivos e orientagdes metodologicas. O ltimo item,
tem um direcionamento bastante expressivo que pode auxiliar o professor de Educacao Fisica
a realizar um trabalho com danga de maneira educativa como, por exemplo: a proposta de
conteudo para o 1° e 2° ano no primeiro bimestre vem acompanhada dos objetivos e orientagdes
metodoldgicas (assim como todas as outras propostas dos bimestres e anos seguintes, que
possuem mais essas duas fontes de pesquisa para o direcionamento das aulas do professor de

Educagao Fisica no Plano de Ensino contido no PPP).

Quadro 7 - Objetivos e orientacdes metodologicas da escola M 11

Objetivos

Orientacoes Metodologicas

Compreender as manifestacdes da cultura
corporal;

Desenvolver o instinto ritmico por meio dos
movimentos corporais;

Vivenciar brincadeiras de roda,
acompanhadas de cantigas infantis;
Desenvolver a expressdo e a comunicacao,

por meio de gestos, ritmos, sons e musicas

O desenvolvimento dos contetidos deste eixo
tem a expressdo corporal como forma de
linguagem, na qual se devem valorizar os
movimentos corporais dos alunos e favorecer
o conhecimento do proprio  corpo,
enfatizando a importancia do ritmo.

Sugerimos o desenvolvimento das seguintes

atividades: ouvir sons, ritmos da natureza
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(vento, agua caindo, trovao), entre outros;
diversos sons do cotidiano; ouvir o ritmo do
proprio corpo; realizar caminhadas ritmicas:
rapidas, lentas ritmo (binario), corridas
(quaternario), marchas (ternario);

e Brinquedos cantados: ampliar o repertorio de
musicas para conhecimento das criangas;

e Expressar emogdes (triste, alegre, nervoso)
entre  outras, corporalmente com o
acompanhamento da musica expressar
movimentos dos animais, profissdes, entre
outros;

e  Possibilitar que as criangas falem sobre o que
sentiram ao realizar as atividades: medo,
felicidade, se foi dificil criar movimentos

novos, entre outras.

Fonte: Elabora¢ao da autora, 2018.

Entre os dois PPP das escolas municipais, a M I apenas reproduziu os itens direcionados
no Referencial Curricular do Municipio; a M II contextualizou, de maneira mais eficiente, para
o desenvolvimento do eixo Atividades Ritmicas e Expressivas contidas no Bloco de Conteudos
da disciplina de Educagdo Fisica, auxiliando, dessa forma, o professor a desenvolver as
atividades de maneira pratica e mais efetiva.

Os pontos I e II sdo apresentados em todo o desenvolvimento do plano de ensino contido
no PPP das escolas MI e MII, sendo que o ponto III foi omitido no terceiro bimestre dos 1° e
2° anos do Ensino Fundamental da escola MI e o ponto Il no 4° bimestre da referida escola.

No que se refere ao Ponto de andlise I: exploracdo, a escola M II possui um
direcionamento mais eficiente, possibilitando o acesso do direcionamento metodologico ao
professor com exemplos efetivos, tais como: realizar caminhadas ritmicas: rapidas, lentas ritmo
(binario), corridas (quaternario), marchas (ternario); ou possibilitar que as criancas falem sobre
0 que sentiram ao realizar as atividades: medo, felicidade, se foi dificil criar movimentos novos,
entre outras. Dessa forma, a escola M II atende a proposta definida por Scarpato (2007), a qual
¢ entendida como pressuposto para o desenvolvimento da exploragdo do movimento na pagina
70 desta pesquisa, em que ha uma sugestdo de que a danca ensinada na escola deve se tornar
um canal de vivéncias e informagdes, auxiliando os alunos a conhecerem seu corpo, assim como

relacionarem como fazer, conhecer, apreciar e interpretar a danga.
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No que se refere ao Ponto de andlise II: Consciéncia corporal, a escola M II possui como
objetivo de proposta para o trabalho com danga atividades para desenvolver a expressdo e a
comunicacao por meio de gestos, ritmos, sons e musicas; isso € possivel de se alcangar por meio
do trabalho com consciéncia corporal. Como orientacdo metodologica, a escola propde
exemplos que facilitam esse processo: ha orientagdes, por exemplo, para o professor
desenvolver atividades com os alunos, com o intuito de alcangar tal objetivo, pedindo para os
discentes expressarem emogdes (triste, alegre, nervoso, entre outras); corporalmente, com 0
acompanhamento da musica, expressar movimentos dos animais, profissoes, entre outros.

No que se refere ao Ponto de analise III: Criatividade, o contetido brinquedos cantados
¢ o conteudo contemplado em trés bimestres do 1° e 2° ano e do 3° ao 5° ano nos quatro
bimestres, sendo esse conteudo de importante valia para o desenvolvimento dessa caracteristica
humana, por relacionar-se com o ato de cantar. Quando analisamos as letras e as coreografias
de alguns brinquedos cantados, observamos que elas possibilitam que sejam desenvolvidas nas
criancas a imaginagdo, a atencao e a criatividade, além de habilidades motoras como ritmo e
equilibrio (ZOBOLI et all, 2012).

O ato de aprender brincando estimula a inteligéncia das criangas, possibilitando que elas
se envolvam exercitando a concentracdo, a imaginacao e a criatividade, unindo a oralidade ao
jogo corporal. Portanto, torna-se pertinente a repeti¢do desse contetido durante os anos letivos

dos primeiros anos do Ensino Fundamental.

3.2 Analise dos dados das escolas estaduais E I e E 11

No PPP das escolas E I e E II, ndo foi encontrado direcionamento para nenhuma das
disciplinas escolares. De maneira ampla, abordam questdes estruturais, sociais e culturais da
escola. Sobre a danca, mencionam projetos que ocorrem nessas instituicdes, como, por
exemplo, aula de balé no contraturno.

A seguir, mostraremos os quadros de andlise dos dados dos PPP das escolas E1e E 11
no intuito de salientar a inexisténcia, ao menos nos documentos, dos trés pontos elencados como
importantes na nossa pesquisa para a conducdo do professor de Educagdo Fisica no ensino de

danca na escola.
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Educacao Fisica/ eixo tematico: Atividades Ritmicas e dan¢a/ Ensino Fundamental 1

1° e 2° ano 3°e 5°ano
Pontos contemplados na 1° 1°
pesquisa Bimestre Bimestre

Conteudos: Conteudos:
PONTO I Nao encontrado Naéo encontrado

Explora¢do do movimento

PONTO II
Consciéncia corporal

Nao encontrado

Nao encontrado

PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade
2° Bimestre 2° Bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nio encontrado
Exploragdo do movimento
PONTO 11 Nao encontrado Naio encontrado
Consciéncia corporal
PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade
3° bimestre 3° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nao encontrado

Explora¢do do movimento

PONTO 11
Consciéncia corporal

Nao encontrado

Naio encontrado

PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade
4° bimestre 4° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nao encontrado

Exploragao do movimento

PONTO 11 Nao encontrado Nao encontrado
Consciéncia corporal

PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade

Fonte: Elabora¢ao da autora, 2018.

Quadro 9: Analise dos dados do PPP da escola E 11

Educacao Fisica/ eixo tematico: Atividades Ritmicas e dan¢a/ Ensino Fundamental I

1° e 2° ano 3°e 5° ano
Pontos contemplados na 1° 1°
pesquisa Bimestre Bimestre

Contetdos: Conteudos:
PONTO I Nao encontrado Nao encontrado

Exploragdo do movimento

PONTO I1
Consciéncia corporal

Nao encontrado

Naio encontrado
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PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade
2° Bimestre 2° Bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nao encontrado
Exploragdo do movimento
PONTO II Naio encontrado Nao encontrado
Consciéncia corporal
PONTO III Nao encontrado Naio encontrado
Criatividade
3° bimestre 3° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nao encontrado

Exploragao do movimento

PONTO 11
Consciéncia corporal

Nao encontrado

Nao encontrado

PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade
4° bimestre 4° bimestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nao encontrado

Exploragao do movimento

PONTO II Naio encontrado Naio encontrado
Consciéncia corporal

PONTO III Naio encontrado Naio encontrado
Criatividade

Fonte: Elabora¢ao da autora, 2018.

E possivel compreender que nas escolas estaduais o conteido Danga nio esta sendo
proposto para o Ensino Fundamental I, o que suscita reflexdes a respeito como, por exemplo:
como elucidar um possivel caminho para a consolidacdo da pratica educativa em danga por
meio do professor de Educagao Fisica? Averiguar os PPP das escolas nos permitiu verificar
que, at¢ mesmo nesse documento, as escolas estaduais ainda estdo trilhando um caminho

tortuoso em relacdo ao ensino da danga, o que aparentemente dificulta a pratica do docente.

Essa constatacdo parece demonstrar que, nem ao menos no campo intencional, ha
consenso com relagdo a presenga desta pratica corporal no curriculo de Educacdo Fisica nas
escolas estaduais de Campo Grande — MS na disciplina estudada, demonstrando uma possivel
veracidade em relacdo ao que literatura aponta: esse conteido ndo tem sido ministrado

efetivamente nas escolas (MARQUES, 1997).

Isso indica que faltam elementos que coloquem a danga como contetido presente nas

aulas de Educacao Fisica, posto que a area vem se dedicando a expansao dos conteudos para
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além do esporte, das caracteristicas de competitividade, aproximando-se com uma relagdo mais

aprofundada com a cultura corporal.

Dessa forma, ndo conseguimos compreender se os contetdos da Educagao Fisica estdo
apresentados de maneira ampliada, delimitando elementos positivos relacionados a cultura
corporal, nesse caso, especificamente a dancga, visto que os PPP das escolas E I e E II ndo
apresentam um referencial tedrico que favoreca o desenvolvimento do conteudo e dos objetivos

do ensino da danga na escola por meio da disciplina de Educagao Fisica.

3.3 Analise dos dados da escola particular P I

A escola P I possui um PPP bem elaborado e seu direcionamento para os professores,
assim como nas escolas M I e M 11, ¢ feito pelo Plano de Ensino, no qual constam as seguintes
categorias: objetivos, conteudos, metodologia, avaliagdo e projetos e/ou temas transversais.
Seus direcionamentos sdo elaborados por semestre, um diferencial em relagdo as escolas

analisadas M I e M 11, ja que estas propdem direcionamentos por bimestre.

Quadro 10: Analise dos dados do PPP da escola P 1

Educacao Fisica/ eixo tematico: Atividades Ritmicas e dan¢a/ Ensino Fundamental I
1° ano
Pontos contemplados na
pesquisa 1° semestre 2° semestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO I e  Expressao corporal; e  Orientacdo e espago-
Exploragao do movimento e  Atividades Ritmicas; temporal;
e  Equilibrio; e  Expressao corporal;
e Atividades ritmicas;
PONTO IT e Consciéncia e Consciéncia corporal/
Consciéncia corporal corporal/esquema Esquema corporal;
corporal;
PONTO III e  Brinquedos cantados, e Brinquedos cantados e
Criatividade utilizando ritmos e desenvolvimento do
outras percepgoes. ritmo de varias formas e
percepcoes
2° ano
1° semestre 2° semestre
Conteudos: Conteudos:
e  Expressdo corporal e  Expressdo corporal;
PONTO I e  Atividades ritmicas e de
Explorag¢ao do movimento danga;
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PONTO 11
Consciéncia corporal

Equilibrio
Lateralidade

Orientagdo
Espago-temporal;
Equilibrio
Lateralidade

PONTO III Brinquedos cantados e Brinquedos cantados e
Criatividade . desenvolvimento do
desenvolvimento do . L.
ritmo de varias formas e
ritmo de varias formas e percepgoes
percepgoes.
3°ano
1° semestre 2° semestre
Conteudos: Conteudos:
Nao encontrado Nao encontrado
PONTO I

Exploragdo do movimento

PONTO 11
Consciéncia corporal

Nao encontrado

Nao encontrado

PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade
4° ano
1° semestre 2° semestre
Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Equilibrio.

Exploragdo do movimento

PONTO 11 Consciéncia corporal Consciéncia corporal;
Consciéncia corporal Equilibrio
PONTO III Nao encontrado Atividades de
Criatividade Autocontrole;
5° ano

1° semestre 2° semestre

Conteudos: Conteudos:
PONTO 1 Nao encontrado Nao encontrado

Explora¢ao do movimento

PONTO 11 Consciéncia corporal Consciéncia corporal
Consciéncia corporal

PONTO III Nao encontrado Nao encontrado
Criatividade

Fonte: Elabora¢ao da autora, 2018.

A escola Pl indica para as aulas de Educacdo Fisica do Ensino Fundamental I, primeiro
ano, no primeiro semestre, atividades motoras ludicas que permitam desenvolver nas criangas

a organizagao da sua imagem corporal e o ajuste dos comportamentos motores €, no segundo
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semestre, atividades motoras ludicas, possibilitando a crianga a organiza¢do da sua imagem de
corpo vivido.

Para o segundo ano, primeiro e segundo semestre, objetivam que a Educacao Fisica na
escola tenha como fungdo o ajuste dos comportamentos motores, individualmente ou com a
sociedade. Esse objetivo ¢ constituido através de atividade motora ladica, permitindo a crianca
a organizacao da sua imagem de corpo vivido.

A escola P Iindica para o 3° ano, primeiro semestre, atividade motora ludica, permitindo
a crianga a organizacdo da sua imagem corporal e o ajuste dos comportamentos motores. Para
o segundo semestre objetiva que a Educagdo Fisica na escola tenha como fun¢ao o ajuste dos
comportamentos motores, individualmente ou com a sociedade. Esse objetivo também ¢é
constituido através de atividade motora ludica, permitindo a crianga a organizacdo da sua
imagem de corpo vivido.

No 4° ano, para o primeiro e o segundo semestre, ¢ descrito que a Educacao Fisica busca
entender, valorizar e vivenciar a relacao do aluno com o seu proprio corpo, através de atividade
motora lidica, permitindo a crianga a organizagao de sua propria imagem corporal.

Para o quinto ano, os principios nos dois semestres sao: A Educacao Fisica na escola
tem como fungdo o ajuste dos comportamentos motores, individualmente ou com a sociedade.
E constituido através da atividade motora ladica, permitindo a crianca a organizagio da sua
imagem de corpo vivido.

O mais interessante na investigacao realizada no PPP da escola P1 ¢ que ela desenvolve,
através dos conteudos, os pontos que estamos pesquisando, no entanto, nao acontece por meio
da danca e sim dos jogos e exercicios variados, exceto para o primeiro ano, que possui na
metodologia “brinquedos cantados e brincadeiras de roda”. Podemos observar isso porque o
plano de ensino, que estd contido no PPP, possui as metodologias para a pratica dos contetudos.
Para uma maior compreensao do que foi exposto, a seguir mostraremos o Plano de Ensino do
3° ano, segundo semestre e do 5° ano, primeiro semestre, na integra com todo o direcionamento

para a disciplina de Educacao Fisica.
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Projetos e/ou

Objetivos Contetidos Metodologia Avaliacio temas
transversais
Desenvolvimento | CONCEITUAIS Através de exercicios e | Observagdo, Principios: ética
das habilidades Jogos pré-desportivos. | jogos variados que participagdo ¢ | social mediada

basicas dos Jogos de corridas atendam as assiduidade por critica,
alunos, bem como | variadas. Jogos com necessidades do grupo. | dos alunos. dialogo, reflexdo,
as percepgdes regras. Orientacao Jogos em linha: cara sensibilidade,
motoras. espago-temporal. ou careta, rua e autonomia,
Desenvolver as Lateralidade/Direcional | avenida, mamae na felicidade,
rapidas respostas | idade. Atividades de rua, barra manteiga. criatividade,
motoras. autocontrole. Jogos em circulo: gato justiga,
Desenvolver o Coordenagao motora e rato, coelhinho sai da intelectualidade e
controle corporal. | geral. toca, lenco atras, argumentacao
Estimular os Coordenagdo motora revezamento circular. desde a logica
alunos a pratica fina. Capacidades Corridas variadas: social. Promover
de atividades fisicas basicas (forga, estafetas, pegadores, a vida
ludicas velocidade, com obstaculos e sem propiciando a
direcionadas. flexibilidade, obstaculos. Execugio educagdo integral
resisténcia). Jogos de de atividades com da juventude por
tabuleiro. materiais: bolas de meio do sistema
borracha, bambolés, formal de ensino e
cordas, bolas de meia, da busca pela paz.
bastdes.
Proporcionar aos | PROCEDIMENTAIS | Explicacdo e Participacao Jogos com
alunos atividades | Executar jogos de demonstragdo de nas atividades | regulamentagdo

que favoregam as
relagdes do grupo
€ que promovam
o bem-estar nas
relagdes
interpessoais
evidenciando os
lacdes de
companheirismo e

da paz.

corridas variadas, jogos
de circulo, jogos em
linha e pegadores;
habilidades basicas
como correr, saltar,

ultrapassar, rolar.

brincadeiras

aprendidas em

contextos escolares e

das experiéncias
trazidas do contexto

social. Atividades

ludicas direcionadas

para conceitos: perto e

longe, alto e baixo,
direita ¢ esquerda,

dentro e fora.

com
desenvoltura,
utilizando os
movimentos
aprendidos de
forma
adequada ¢

criativa.

que responda a
igualdade de
oportunidades,
equidade,
integragao,
respeito a
integridade,
liberdade de
consciéncia,
desempenho,
responsabilidade,
solidariedade,

COMpromisso e
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uso responsavel

alunos dentro da
sociedade
respeitando as
acgoes individuais
e do grupo dentro
das questdes
sociais e

ambientais.

conflitos com ajuda do

professor e do grupo,

sendo um colaborador

em situagdes que possa

integrar o seu esfor¢o

em relacdo ao grupo.

as demais atitudes

demonstradas.

da liberdade.
Permitir a ATITUDINAIS Visualizagdes dos Consensual,
integragdo dos Saber se portar frente a | alunos, estando atento responsavel,

convivéncia social
pluralista e

participativa.

Fonte: PPP escola PI

Quadro 12 — PPP 5° ano/ Primeiro semestre escola P I

Projetos e/ou

Objetivos Contetidos Metodologia Avaliacio temas
transversais
Desenvolvimento CONCEITUAIS Através de Observagao, E tica social
das habilidades Vivéncia esportiva | exercicios e jogos participagdo e mediada por

basicas dos alunos,
bem como as
percepgoes
motoras ¢ visuais.
Participar de
atividades
corporais,
respeitando e

reconhecendo suas

(jogos preliminares).

Habilidades motoras

variadas. Jogos pré-

desportivos. Jogos

cooperativos.
Atividades de
autocontrole.
Consciéncia

corporal.

variados que assiduidade dos

atendam as alunos.

necessidades do
aluno tanto

individualmente

quanto no grupo.

critica, didlogo,
reflexdo,
sensibilidade,
autonomia,
felicidade,
criatividade,
justiga,
intelectualidade e

argumentacao

caracteristicas Capacidades fisicas desde a logica
agindo de forma basicas (forca, social.
criativa. velocidade,
flexibilidade,
resisténcia)
Jogos de tabuleiro.
Proporcionar aos PROCEDI- Explicagdo e Participacdo nas Jogos com
alunos atividades MENTAIS demonstragio de atividades com regulamentagdo

que favoregcam as
relagdes do grupo

e que promovam o

Executar jogos de
corridas variadas,

jogos de circulo,

brincadeiras desenvoltura,

aprendidas em utilizando os

contextos movimentos

que responsa a
igualdade de

oportunidades,
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bem-estar nas jogos em linha e escolares e das aprendidos de equidade,
relagdes pegadores. Executar experiéncias forma adequada e integragao,
interpessoais. jogos de trazidas do criativa. respeito a
Participar das modalidades contexto social. integridade,
atividades criando esportivas (futsal, liberdade de
regras ¢ volei, basquete, consciéncia,
respeitando as handebol). desempenho,
propostas pelo Habilidades basicas responsabilidade,
grupo. como: correr, saltar, solidariedade,
ultrapassar, rolar... COMPromisso € uso
responsavel da
liberdade.
Permitir a ATITUDINAIS Visualizagdo dos Consensual,
integrag@o dos Saber se portar alunos, estando responsavel,

alunos dentro da
sociedade
respeitando as
agoes individuais e
do grupo dentro
das questdes
sociais e
ambientais.
Promover a vida
propiciando a
educacdo integral
da juventude por
meio do sistema

formal de ensino.

diante de situacoes
de conflitos com
ajuda do professor ¢
do grupo, sendo um
colaborador em
situagdes que
possam integrar o
seu esforco em

relag@o ao do grupo.

atento as demais
atitudes

demonstradas.

convivéncia social
pluralista e

participativa.

Fonte: Elabora¢ao da autora, 2018.

Por meio da analise do PPP da escola P I, podemos dizer que ela ndo propde nos

documentos nenhuma acao por meio da danca de forma educativa.

No que se refere ao Ponto de analise I: Explora¢ao, foi destacado nos 1° e 2° ano, sendo

que para o 3° e 5° ano ndo ha nenhum direcionamento para esse ponto; para o 4° ano esse ponto

¢ desenvolvido apenas no segundo semestre.

No que se refere ao Ponto de analise II: Consciéncia corporal, ha mengao em relacao a

ele no 1° e 2° ano, sendo esse ponto de analise bem destacado no 4° e 5° ano.
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No que se refere ao Ponto de analise III: Criatividade, este ¢ desenvolvido no 1° e 2°
ano; com o 4° ano somente no segundo semestre. Nao had men¢ao de desenvolver esse ponto no
5° ano.

Encontramos apenas uma menc¢ao de atividades ritmicas e danga no 2° ano, no primeiro
e segundo semestre, porém, na metodologia proposta, ndo encontramos um trabalho efetivo que
contemple os trés pontos de analise por intermédio da danga.

Diante disso, as andlises nos direcionaram aos apontamentos de que algumas
proposicdes pedagdgicas do conteido Danga na disciplina de Educagdo Fisica, apesar de
destacarem os trés pontos pesquisados, apresentam dificuldades justamente na sugestdo de
estratégias e exemplos que possam ser empregados durante a pratica pedagogica docente.
Acentuamos ainda que, apesar da mencao aos trés pontos sugeridos na analise se apresentarem
em praticamente todos os anos das escolas analisadas, o Ponto III, relacionado a criatividade, ¢
o menos explorado. Nao temos como objetivo tecer criticas aos PPP analisados por conta dessa
limitagdo, mas reconhecer a relevancia dos pontos abordados para o conteudo Danga na

disciplina de Educacao Fisica.

3.4 ANALISE GERAL DOS DADOS COLETADOS

Nossa analise esta baseada no documento que € referéncia para a escola, o PPP, segundo
Veiga (2000), ¢ atribuido a ele a fungdo de nortear a acao educativa da escola, organizando o
trabalho pedagogico como um todo. Todas as caracteristicas da institui¢do escolar sdo
compostas no PPP, que no momento da coleta de dados dessa pesquisa sua orientagdo decorria
dos PCNs e das Diretrizes aos projetos tracados pela escola, o que oportuniza oferecer a
comunidade a qual estd posta, planejamentos e projetos que colaborem para a estruturagao de
sua identidade e autonomia.

Posto isto, esses documentos foram analisados no que se refere a danca, visando a forma
como a interpretam e compreendem para o ensino escolar. Para tal fim, no capitulo 2 da presente
dissertacdo, estudamos a obrigatoriedade do ensino da danga na disciplina de Educagao Fisica,
onde reconhecemos que a danga foi considerada como contetdo estruturante. Ser reconhecida
como elemento educativo na disciplina supracitada, abriu precedentes para entendermos que a
mesma deve acontecer de maneira significativa e contextualizada na estruturagdo e organizagao

do conhecimento acerca da mesma.
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Tomamos por base alguns autores que foram estudados no capitulo 1 dessa pesquisa, no
item 1.1, onde buscamos entender a fungdo pedagogica da danga, tendo como meta abarcar os
aspectos destacados como essenciais para o ensino da danga na escola. Elencamos trés pontos
entendidos como importantes pelas autoras para nortear nossa analise dos dados dos PPP das
cinco escolas as quais obtivemos acesso, sao eles:

e Exploracdo do movimento
e Consciéncia corporal

e C(Criatividade

Entre as escolas que apresentaram os pontos elencados:

e Uma escola apresentou os pontos elencados no conteudo de maneira satisfatoria,
com objetivos € metodologias claras voltadas para os principios pedagogicos da
danga enquanto educacao;

e Uma escola apresentou os pontos destacados, no entanto, sem direcionamentos
objetivos e metodologicos para auxiliar a pratica por meio do professor;

e Uma escola apresentou os pontos destacados, com objetivos ¢ metodologias
claras, mas, apesar disso, os pontos elencados sdo desenvolvidos por meio de

jogos esportivos € nao por meio da danga.

Entre as escolas que ndo apresentaram os pontos destacados:
e Duas escolas nao mencionam qualquer direcionamento para o ensino pedagogico

da danga;

Perceber que as escolas em geral ndo possuem um direcionamento efetivo e acessivel para
o ensino da dang¢a nos faz considerar o que estd enraizado em nossa sociedade e que penetra a
escola por intermédio dos seus sujeitos sociais, entendendo a danca como lazer e distracao,
refor¢ando a afirmativa de Marques (2007, p. 102) “a danga ainda € vista por grande contingente
do professorado ndo formado em danga, somente como recurso, meio, diversdo ¢ atividade
extracurricular”. Sabendo que a danca possui grande potencial educativo verificamos que nos
documentos das escolas pesquisadas, ela ndo esta sendo associada ao processo educacional, se
tornando uma questao desfavoravel para o reconhecimento das possibilidades de desenvolver e

redimensionar os saberes desse conteudo nessa escola.
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Escola que apresentou os pontos elencados por meio da danca de maneira objetiva

Mediou o conteudo de maneira satisfatoria, com objetivos e metodologias claras voltadas
para os principios pedagogicos da danca enquanto educagdo, constatamos que atende no PPP
os trés pontos em sua proposta, sem negligenciar a danca na escola abarcando uma
fundamentagao clara, sendo entendida como Strazzacappa (2001) reconhece, linguagem social
e expressao de vida, sendo seu movimento espago externo da imaginag¢ao, partindo do principio
de que a danca utiliza a criatividade e a imaginagdo como meio de vivenciar, expressar,
comunicar, participar e transformar a realidade.

Encontramos no PPP dessa escola as orientagdes para desenvolvimento da expressdo
corporal, consciéncia corporal, danga criativa, brinquedos cantados e dangas educacionais,
acompanhados de uma metodologia voltada para os jogos e brincadeiras corporais por meio da
danga, o que nos remete a utilizagdo do movimento com intuito de promover a intensa
participagdo do grupo desenvolvendo a criatividade e a imaginag¢ao na educag¢ao como Salvador
(2013) propode, um movimento expressivo capaz de formar pessoas que nao apenas aprendam
os conhecimentos elaborados pela humanidade como verdade imutavel, mas que saibam refletir
se sentindo capazes de envolver-se com esses conhecimentos, recriando-os.

No ponto referente a criatividade, em um dos objetivos apontados no PPP dessa escola,
conferimos o item: desenvolver a expressdo e a comunicag¢do, por meio de gestos, ritmos, sons
e musicas, o que nos submete a mencionar Duarte Jr. (2000), que entende o processo criativo
envolvendo criacdo e também sentido, se tornando uma maneira de provocar a crianga para
voltar-se ao seu proprio processo de sentir, compreendendo com mais cuidado seus desejos,
suas necessidades e sua posicdo no mundo, sem se apossar de valores que muitas vezes sao
impostos. A danga enquanto manifestacdo artistica e contetido da Educacao Fisica, permite a
expansdo dos alunos e alunas como pessoas criativas e autdnomas, capazes de tomar decisdes
e de agirem de maneira transformadora.

O ensino da danga na educagdo abarca a humanizacdo da comunidade, contribuindo com
a educacgao formal, por intermédio do corpo, a vista disso, Salvador (2013, p. 65) sugere
partirmos do principio de que “perceber o corpo € essencial para movimenta-lo”. Nos ensinos
da danga na escola € previsto ocorrer um processo de sensibiliza¢ao, buscando a estabilidade
entre razdo e sensibilidade.

Identificamos nesse PPP a indicagdo para consciéncia corporal, voltando nosso olhar para

a pagina 82 dessa dissertacao, verificamos que hd como orientagdo metodologica o seguinte
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ponto: “expressar emogoes (triste, alegre, nervoso) entre outras, corporalmente, com o
acompanhamento da musica expressar movimento dos animais, profissoes, entre outros.”

Dessa forma verificamos que a danga como processo co-educativo, pode utilizar-se da
improvisagdo como indicativo para que nenhum aluno se sinta descriminado por ndo conseguir
realizar algum movimento, auxiliando no despertar da expressdo, da criatividade e da
consciéncia corporal, para Salvador (2013) o corpo torna-se disponivel por meio do processo
de investigacdo, exploragcdo e experimentagdo que a improvisagdo assegura, permitindo que
todos os alunos e alunas dancem.

Na orientagao metodologica citada, podemos notar a preocupagdo em evitar a contenta
entre o movimento ¢ a formalidade da execucao por meio da técnica, sem marcar esteredtipos,
esse processo de criagdo permite que as criangas do Ensino Fundamental I possam elaborar e
reelaborar seus sentimentos e pensamentos a respeito dos colegas e de si mesmos, reelaborando
suas atitudes em relagdo as diferencas e suas agdes de movimentos significativas (ROCHA,
2009).

Sendo assim, consideramos que 20% dos PPP analisados, vivenciam de fato o ensino da
danga conforme os pressupostos, como modo de expressdo capaz de tratar o corpo como o
sujeito, possivel de comunicagdo. Entendendo as relagdes estabelecidas entre conhecer,

interpretar, fazer e apreciar a danga em seu contexto geral.

Escola que apresentou os pontos destacados, no entanto, sem direcionamentos objetivos e

metodologicos para auxiliar a pratica por meio do professor

O PPP da escola referida menciona atividades que possam desenvolver os pontos
analisados como, brinquedos cantados, ritmo, expressdo corporal, danga criativa, danga
folclorica e regional, no entanto, sem objetivos e metodologia que pudessem orientar o
professor para o desenvolvimento das aulas de danga, por esse motivo ndo conseguimos
identificar como o professor vai desenvolver esse conteudo.

Para elaborar seu plano de aula o professor deve remeter-se primeiramente ao aluno, nao
se colocando no centro do processo educacional, mas ao lado do aluno, como bem explica
Scarpato (2007, p. 47) “ao professor, cabe assumir o papel de facilitador e/ou orientador das
atividades, criando um clima de atengao e concentracao, sem perder de vista a ludicidade e sem

inibir a expressdo do aluno ou submeté-lo a situagdes constrangedoras”.
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O PPP da escola auxilia o professor a reconhecer seus alunos diante do desenvolvimento
e do contexto socio cultural do local, considerando para o planejamento de suas aulas as
preferéncias dos alunos, podendo deixar claro seus objetivos de acordo com as especificidades
da danca.

O professor deve propor as atividades de acordo com a maneira (dos alunos) de pensar,
de agir e viver o espaco, o tempo, o corpo ¢ a dan¢a no mundo contemporaneo (MARQUES,
1997), o PPP bem elaborado pode ser uma via para que a danga se manifeste como ¢ proposta
para a escola, respeitando as diversidades e desenvolvendo os alunos de maneira integral.

A expressdo, a consciéncia corporal e a criatividade, podem ser estimuladas por meio de
experiéncias e realizagdes de diversos movimentos, sendo valido e necessario o professor
propor alguns movimentos para as criancgas irem se soltando aos poucos, equilibrando a
reproducdo e a criagdo (SCARPATO, 2007). As aulas precisam ser significativas para os
alunos, auxiliando na compreensdo da danca e na capacidade de problematizar e transformar o
conteudo, ¢ possivel realizar esse trabalho por meio de processos educativos.

Considerando que o PPP da referida escola analisada ndo contém incentivos
metodoldgicos para efetivar a atuacdo do professor diante do ensino da danga, elencar apenas
os pontos ndo ¢ considerado por nos, como suficiente para o desenvolvimento de tal conteudo.

Consequentemente, 20% das escolas analisadas nao deixa claro como propde o ensino da danga.

Escola que apresentou os pontos destacados, com objetivos e metodologias claras, mas,
apesar disso, os pontos elencados sio desenvolvidos por meio de jogos esportivos e nao

por meio da dang¢a

Consideramos que essa escola analisada possui seus objetivos e metodologias muito bem
desenvolvidos e de facil entendimento, todavia, os pontos destacados sdo apresentados por meio
de jogos esportivos.

Palavras como: consciéncia corporal, esquema corporal, equilibrio, expressdo corporal,
orientagdo espago-temporal, brinquedos cantados, contemplam os pontos em nossa pesquisa,
mas quando nos remetemos a metodologia percebemos que sao expressados por intermédio dos
jogos em linha, corridas variadas, jogos em circulo e jogos cooperativos, todos direcionando
a vivéncia de jogos pré-desportivos, com objetivos voltados para desenvolvimento das
percepgoes motoras, respostas motoras rapidas e também do controle corporal.

Nesse sentido essa escola nos direciona a alguns autores em questionar em qual disciplina

a danca deve ser ensinada,
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Mesmo assim, como em varias partes do mundo, persistem no Brasil alguns
"desentendimentos" sobre o campo de conhecimento da danga que ja foram, vamos
dizer, "resolvidos", em outras areas do conhecimento como a matematica, a geografia,
a fisica: na escola, em que disciplina a danga seria ensinada? Artes? Educagdo Fisica?
Serd que estaria na hora de pensarmos uma disciplina exclusivamente dedicada a
danga? Ou ainda, sera que deveriamos deixar o ensino de danga a informalidade das
ruas, dos trios elétricos, dos programas de auditorio, dos terreiros, da sociedade em
geral? Mas o que ¢ afinal a danga na escola? Area de conhecimento? Recurso
educacional? Exercicio fisico? Terapia? Catarse? E... quem estaria habilitado para
ensinar danga? O bacharel em danga? Ou este bacharel deveria, necessariamente, ter
cursado a licenciatura? O licenciado em Educacdo Artistica? O licenciado em
Educacdo Fisica? As pedagogas e professoras formadas em magistério de 20. Grau
estariam aptas a trabalhar esta disciplina nas quatro primeiras séries da escola
fundamental? Enfim, que nome dariamos a "danga da escola"? Expressao Corporal?
Danc¢a Educativa? Educacao pelo/do/no (etc) movimento? entre tantos outros que
escutamos por ai (MARQUES 1997, p.20).

Para a autora a escola ¢ um local privilegiado, e nesse lugar deve-se ter um olhar critico
sobre o ensino da danca, refletindo sobre sua fungdo para formalizar seu ensino de forma
pedagodgica, dessa forma o maior questionamento € de como a dancga esta sendo ensinada em
nosso pais (MARQUES, 1997).

O ensino de danca analisado por intermédio do PPP, nos remete a maneira como toda a
equipe escolar e o seu PPP entendem a danga nesse ambiente, nesse caso, essa visao pode vir a
ser um impeditivo para o desenvolvimento do trabalho com danga pelo professor, conforme sua

verdadeira funcao na escola, independente, de sua formagao.

Das escolas que nao mencionaram qualquer direcionamento para o ensino pedagogico da

danca

Duas escolas nao mencionam o desenvolvimento da danga; diante do numero de escolas
pesquisadas, passa a ser um nimero expressivo, visto que, entre as escolas que mencionam
apenas uma possui um PPP que direciona a efetivagdo da danga de maneira pedagdgica no
ambito escolar.

Em 2018, percebemos que a historia ainda se repete, o privilégio aos valores intelectuais
em relagdo aos valores sensiveis, esta presente até mesmo na teoria. Mesmo tendo mostrado em
nossos estudos que essa visdo vem se modificando, pois, encontramos diversos autores que
estudam a danga, em especial na educagdo como Strazzacappa (2001), Marques (2007),

Scarpato (2007), Rocha (2009), Salvador (2013), esses (as) estudiosos (as) esclarecem que ha
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uma melhor compreensao nos valores criativos e sobretudo formativos do conteudo danga na
escola, direcionando a ampliacao das ag¢des corporais.

No entanto, mesmo ela sendo reconhecida e se tornado obrigatéria na Legislacdo da
Educacao Brasileira, em especial como conhecimento das atividades ritmicas e expressivas no
curriculo de Educagao Fisica, para Strazzacapa e Morandi (2006) e Vieira (2010), a danga ainda
nao foi legitimada na escola.

As reflexdes sobre o papel da danca na escola sdo inimeros, destacamos Marques (2003)
que relata a falta de conhecimento sobre o assunto por parte de todos que integram o espaco
escolar, os professores, os gestores, os alunos e também a familia e a comunidade, nao
percebendo as fungdes formativas da danca, a autora ainda relata que alguns gestores utilizam
o ensino da danga como forma de “acalmar os alunos” (p.23). Marques (2003) aponta os
problemas visiveis e faz contribuicdes significativas que nos auxiliam a tratar desses possiveis
problemas, direcionando os professores a desenvolverem o trabalho com danca, baseados em
conteudos especificos e relacionando-os com as questoes socioculturais.

Tendo em vista o contexto geral de nossa pesquisa, essa porcentagem expressiva, 40% de
escolas que nao mencionam o conteido danca em seus PPP, nos aponta que ainda que
observados os avangos sobre o tema ha limites que podem impedir a pratica pedagogica do
professor, ¢ possivel que as escolas analisadas de Campo Grande — MS, em sua maioria
significativa, ainda utilizam a danga somente para a obtengdo do produto final, ou seja, para
apresentacdes nas festividades da escola.

Marques (1997) hé alguns anos atras escreveu:

Ao contrario do que nos dita o senso comum, as aulas de danca podem ser verdadeiras
prisdes dos sentidos, das idéias, dos prazeres, da percepcao e¢ das relagdes que
podemos tragar com o mundo. De fora para dentro, regras posturais baseadas na
anatomia padrao, seqiiéncias de exercicios preparadas para todas as turmas do mesmo
modo, repertorios rigidos e impostos (por exemplo, as festinhas de fim-de-ano) podem
estar nos desconectando de nossas proprias experiéncias e impondo tanto ideais de
corpo (em forma e postura) quanto de comportamento em sociedade (MARQUES,
1997, p. 24).

Passaram-se 21 anos e ainda encontramos dificuldades nos PPP das escolas em como
entender e desenvolver o conteido danca. Buscando uma forma de auxiliar nossos professores
e gestores, nosso Projeto de Intervencdo visa colaborar com os avangos que existem na area,

proporcionando experiéncias e reflexdes aos licenciados em Educacao Fisica.



100

CONCLUSAO

A categoria de analise 4, analise dos PPP, nos permitiu assimilar como a danga ¢
proposta e obrigatdria nos documentos oficiais que fundamentam o ensino do contetido Danga
nas escolas pesquisadas. E notorio que ha nos documentos a obrigatoriedade desse contetdo da
Cultura Corporal, acentuando sua pertinéncia no Ensino Fundamental I, fato que pode ser
atribuido ao movimento renovador da Educacdo Fisica, vindo de diferentes fases e que prevé a
ampliacao dos conteudos escolares.

Nesta pesquisa nos atentamos também para a nomenclatura do conteudo na disciplina
de Educacdo Fisica que ndo ¢ denominado “danca” e sim “atividades ritmicas expressivas”, o
que pode ter ocasionado o ndo envolvimento com o contetido na escola pesquisada PI.

Embora tenhamos encontrados os pontos pesquisados na maioria dos PPP e em quase
todos os anos do Ensino Fundamental I, sentimos falta de um respaldo tedrico para auxiliar o
professor na distribuicdo e sele¢ao dos conteudos ao longo dos anos escolares.

Por fim, entre os PPP analisados, apenas um apresentou propostas bem embasadas com
direcionamentos metodologicos sobre a danca, alicer¢ando o trabalho do professor (escola M
IT). Embora haja um avango na concepc¢do da disciplina Educacdo Fisica na escola, ainda
podemos notar que faltam direcionamentos concisos para o conteudo Danga.

Esta pesquisa pdde auxiliar em nossa concep¢ao de como a danga estd sendo proposta
nas escolas pesquisadas e provocou uma reflexao a respeito do fato de o professor de Educagao
Fisica ndo possuir um material essencial para consolidar o conteido Danga no campo escolar.
Seria interessante apurar, em uma proxima pesquisa, qual a relacdo do professor, nas diferentes
realidades de ensino, com o PPP da escola em sua atuacdo docente com o conteudo Danca,
tendo em vista que dancar, nos espacos escolares analisados, parece ainda ser um grande
desafio.

Verificamos na categoria de andlise I que a danca veio se desenvolvendo juntamente
com as transformagdes da sociedade, até entrar, como consequéncia da Danga Moderna, como
conteido na escola por meio das disciplinas Arte e Educacdo Fisica. Muitos estudiosos
passaram a se dedicar aos estudos dessa arte de maneira que contemplasse o contexto
pedagogico escolar, respeitando as diversidades e desenvolvendo o individuo de forma integral,
como pontuamos na categoria de analise 2.

A terceira categoria de andlise nos mostra que a caminhada para a inclusdo da danga

como componente curricular ainda € recente, porém, apesar dos desafios encontrados para sua
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consolidacdo, considera-se que a pratica da danga ¢ essencial para a formacdo dos alunos e
alunas do Ensino Fundamental, ja que estdo no periodo de desenvolvimento de suas habilidades
motoras € cognitivas.

Sabendo que 0 nosso corpo se comunica, se relaciona e se expressa, os pontos de analise
I: Exploragao, II: Consciéncia Corporal e III: Criatividade devem se fazer presentes no ensino
da danca na escola, proporcionando as criangas a possibilidade de ampliar esses beneficios tao
importantes por intermédio da danga, salientando o comprometimento do professor para
realizar essa mediagao.

No momento em que obtivemos acesso aos documentos para realizar as respectivas
analises, categoria de analise 4, os PCN foram os guias que estavam em concordancia com o
direcionamento do professor para a pratica corporal e o estudo dela, como nos foi mostrado no
capitulo 3, categoria de analise 3.

E necesséario que o professor consiga desfrutar dessa arte proporcionando aos alunos
uma relacao saudavel com a pratica da danca, sendo importante para o desenvolvimento da
socializacdo, afetividade, como também para a cognicao, fatores essenciais para o individuo em
formacdo. Essa analise evidencia a importancia do PPP como um documento norteador da
pratica da comunidade escolar para a efetivacdo do ensino de danga, que ndo deve promover
um direcionamento tendencioso e parcial em relagdo aos conteudos que fazem parte da
disciplina de Educagao Fisica.

O PPP da escola deve reafirmar a perspectiva de proporcionar conhecimentos que
devem ir além dos tradicionais e a proposta deve proporcionar a construgao e reflexao sobre os
principios que direcionem os discentes a compreenderem a sociedade contemporanea.

Os dados obtidos sobre a organizagdo do conteudo Danga na disciplina de Educagdo
Fisica obtidos pelos PPP de cinco escolas analisadas indicaram que duas delas apresentam
sugestoes de como desenvolver os pontos elencados como fatores determinantes da analise, no
entanto observamos que, na escola P I, as sugestdes de ensino e desenvolvimento de tais pontos
ndo contemplam o contetido Danca, sendo a escola M II considerada a que possui o PPP mais
eficiente, ja que as escolas estaduais E I e E Il ndo possuem sequer uma orienta¢do dos
conteudos da disciplina envolvida na pesquisa. As sugestdes apresentadas pela escola M [ sdao
demasiadamente amplas e insuficientes para a orientagdo do docente em desenvolver o
contetido Danga.

Ao longo de nossa pesquisa sobre o contetido Danga na disciplina de Educagao Fisica,

verificamos que os PPP de cinco escolas da capital campo-grandense, em geral, possuem
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sugestoes de selecdo e distribuicdo dos conteudos da disciplina analisada, significativamente
divergentes entre si.

Compreende-se, a partir desta anélise, que os pontos relevantes para o ensino da danga
na escola ¢ um conteudo valorizado, a0 menos sdo mencionados a partir da perspectiva dos PPP
analisados, havendo indicios da presenga do ensino de danga no campo escolar mesmo com
enfoques e sugestdes distintas em cada documento.

Assim, justificamos a necessidade dessa andlise documental, decorrente do fato de
termos compreendido, na segunda categoria de andlise, discorrida no capitulo II, a pouca
presenca da danga na escola e as dificuldades de entendimento dos objetivos e metas
educacionais pressupostas para a tematica em questdo. Portanto, os PPP analisados nos
fornecem indicios a respeito desse afastamento, assim como elementos para que esse cenario
seja superado.

A auséncia de um auxilio tedrico relacionado a danca na escola nos PPP se torna um
fator limitante para o seu ensino, deixando o professor sem subsidios necessarios para discorrer
o tema ao longo dos anos escolares do Ensino Fundamental I, suscitando o impacto desses
referenciais na execucao da atividade docente.

Ap0s passar por todas as categorias de analise, verificamos, de fato, a importancia desse
contetido, uma vez que as atividades desenvolvidas por meio dele podem proporcionar um
desenvolvimento saudavel e valioso para a crianga por meio das primeiras exploragdes dos
movimentos corporais ¢ do ambiente, dos contatos com as diferentes formas de se movimentar
dos colegas, das relagdes de confianga entre os pares, de experiéncias por meio de jogos €
brincadeiras corporais e comunicagdo com seus semelhantes, fatores que podem contribuir para
o desenvolvimento dos individuos, principalmente na contemporaneidade, momento marcado
pela privagdo de espago e tempo para as criangas brincar.

Desde o ano de 1997, quando foi publicado o contetdo Danga como parte das disciplinas
integrantes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) — vista como atividade educativa,
criativa e recreativa, além de proporcionar situagdes que auxiliam na construgao do
conhecimento — percebemos que, teoricamente, essa proposta ¢ significativa para a atual visdo
de educagdo, no entanto os estudiosos do contexto danca na escola nos levam a refletir que a
pratica desse conteudo deve ser reavaliada.

Nessa perspectiva, a inclusdao da danga ¢ compreendida por muitos como prova de seu
valor em si, se tornando superior a um enfeite da escola, ja que a sua riqueza de beneficios em

movimentos abarca corpo e enobrecem a aprendizagem de maneira totalitaria.
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A pratica em danga de maneira pedagogica no ambito escolar altera e amplia o
conhecimento dos alunos sobre novas culturas, modificando a rela¢do de si mesmos por meio
de praticas de movimentos e o desenvolvimento da consciéncia ampla das necessidades
corporais para vida salutar e conveniente a novos conhecimentos.

A experiéncia no Mestrado PROFEDUC e o desenvolvimento desta pesquisa me
conduziram a efetiva busca pelo desenvolvimento pedagogico concreto da danga na escola, de
maneira que os professores tenham condi¢des de refletir sobre a danga no contexto educativo e
oferecer aulas que buscam o desenvolvimento de experiéncias significativas para os alunos,
intensificando o seu interesse pelo conteudo.

Sentimos, nesse momento, a necessidade de inser¢ao de projetos que direcionem 0s
envolvidos no processo de constru¢do do PPP das escolas a compreensdo do significado da
danga como processo educativo de maneira integrada, interdisciplinar e contemporanea a partir
da relagdo com o outro e das interfaces com as praticas educativas.

Além disso, € necessario o olhar do professor de Educacao Fisica para o conteudo de
maneira mais ampla e voltada para desenvolvimento integral do individuo. Dessa maneira,
nossa proposta de intervengao visa ao entendimento e a experiéncia concreta desse profissional,
aprofundando seu contato com os pontos elencados como imprescindiveis para o concreto
ensino da danca de maneira pedagdgica e o entendimento do seu ensino como contetido
condutor expressivo de autoconhecimento do corpo e de possibilidades de comunicagdo com o
contexto educativo.

Os processos vividos para a conclusdo desta pesquisa foram lentos e dificultosos, mas
envolventes para mim, pois percebi mudancas at¢ mesmo na minha forma de lecionar,
conduzindo-me para outras reflexdes e uma pratica mais significativa.

Sabendo da importancia do ensino da danga para a formagdo integral do aluno,
especialmente no Ensino Fundamental I, e percebendo que ¢ pouco explorada nas aulas de
Educacao Fisica, foi possivel concluir que as dificuldades para concretizar seu ensino existem
antes mesmo de chegar a sala de aula, algumas vezes devido a dire¢do da escola, que em alguns
casos sentem dificuldade em visualizar o ensino da danga para além do produto final, em outros
casos por causa da dificuldade de aceitagdo dos proprios alunos por conta de preconceitos dos
colegas e muitas vezes dos familiares ou, no caso da nossa pesquisa, por ser um conhecimento
amplo e que necessita de um planejamento peculiar para cada etapa do ensino, baseado em
teorias especificas da area. Nesse sentido, o PPP das escolas sdo os direcionamentos que pode

auxiliar o professor de Educacao Fisica nessa proposta.
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Foram detectadas diversas falhas nos PPP das escolas para o reconhecimento da danca
na disciplina da Educagdo Fisica como pratica transformadora e educativa. Isto posto, faz-se
interessante investigar, em um proximo passo, como esses documentos estao sendo concretizados
nas diferentes realidades de ensino, publica e privada, analisando o resultado desses referenciais na

execucao da atividade docente.
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APENDICE A - Proposta de Intervencio

Corpos em Movimento: Dindmica e tessitura acerca do ensino de danca na escola

Publico alvo: Professores de Educagao Fisica do Ensino Fundamental I

INTRODUCAO

Nossa proposta de intervengdo estd diretamente ligada a conclusdo de nossa pesquisa,
articulando-se com a andlise feita nas instituicdes de ensino municipal, estadual e particular da
cidade de Campo Grande — MS, no qual se percebeu a caréncia e necessidade de maior
direcionamento nos PPP sobre o ensino da danca de maneira pedagogica como € proposta pelos
estudiosos dessa arte. Compreendemos que a danga pode cumprir o papel da educacdo com o
objetivo de formar cidaddos criticos e criativos, com condi¢des de além de criarem serem
capazes de construir e assimilar de maneira positiva novos conhecimentos por meio do ensino
desse contetido nas aulas de Educacao Fisica.

Nesse sentido praticar a danga por meio de jogos e brincadeiras contribui como estratégia
ludica e prazerosa no processo de ensino-aprendizagem, buscando contribuir para que os
professores formulem suas aulas com dinamismo a fim de contribuir para tornar o processo
mais interessante para os alunos e facilitar a apropriacdo dos contetidos de maneira ludica. Para
ratificar o ensino da danga na escola, vamos citar Moreira (1995) que destaca a relevancia em
realizar o trabalho com o corpo no dia a dia da educagdo possibilitando aos alunos a reflexao
sobre seu corpo, sua relacdo com o ambiente e com os colegas. Direcionando o aluno a também
reconhecer as necessidades e desejos do corpo, resultando possivelmente na valorizagdo do
ludico, do prazer e da cooperagdo com o trabalho pedagogico. Nesse sentido, nos fortalecemos

com as ideias de Porto (apud Moreira 1995);

A crianga ¢ movimento em tudo o que faz, pensa e sente. O seu corpo presente ¢
ativo em todas as situagdes e em todos os momentos. Ele, o corpo, dialoga todo o
tempo com todos que o cercam. Desde uma brincadeira como o pega-pega, até as
formagdes em roda ou em colunas [...] o corpo, por meio dos movimentos, denota
sentimentos e emogdes (p. 85).

O curso que sugerimos, foca na capacitacao de professores de Educagdo Fisica voltado
ao ensino da danca por intermédio de jogos e brincadeiras corporais, para que os participantes
tomem posse do conhecimento e fomentem agdes que favoregam estratégias de ensino

envolvendo a a¢do e o movimento corporal no conteiido danga nos primeiros anos do Ensino
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Fundamental. Que a atuagdo docente vincule a teoria e a pratica, fazendo uso de estratégias de
ensino que utilizem tais tematicas.

A danca esta presente nos documentos e de fato (de alguma forma) o campo escolar,
mesmo que, muitas vezes como parte de festividades ou como atividade extraclasse.
Destacamos que o Ministério da Cultura (MINC/Funarte), em 2011, formalizou uma pesquisa
sobre as atividades artisticas e a danga recebe notorio reconhecimento como a segunda atividade
mais praticada em nosso pais. Na verdade, desde a aprovagdo da Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) 9394/96 e dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’S), a danga encontra-se
garantida como parte de conteudo da Educacao Fisica.

O que vemos no cenario educacional municipal ¢ que a danca faz parte das propostas
curriculares das escolas na disciplina de Educagado Fisica, mesmo que de forma muito timida.
Pensar sobre as possibilidades de seu ensino efetivo no campo pedagogico, refletir sobre esse
campo como local de variadas tessituras ¢ nossa prioridade, mesmo cientes de que por varios
motivos como: conhecimento escasso sobre os temas que norteiam a danga, a falta de cursos e
incentivos, além do numero reduzido de disciplinas nas diversas licenciaturas, que abordem
discussdes e agdes de como garantir essa pratica no planejamento e na rotina da escola, motivos
esses que cooperam para que o licenciado em Educagdo Fisica ndo se sinta totalmente pronto
para abordar esse conteudo tdo significativo para o desenvolvimento das criancas. Por essa

razdo, consideramos tais dificuldades ao preparamos o curso de capacitacdo docente em danca.

JUSTIFICATIVA

A danga na educacdo atrai nossos olhares e a medida que vamos nos deleitando sobre o
tema ¢ inevitavel que nos perguntemos: como a disciplina de Educac¢ao Fisica deve se organizar
para responder a obrigatoriedade do ensino de danga de acordo com as necessidades dos alunos?
Quais as condi¢des da formacdo inicial e continuada dos docentes? Os alunos estao
compreendendo o sentido da danga em sua formagao integral?

A justificativa intrinseca a proposta possui a expectativa aproximar o tema danga aos
licenciados em Educagdo Fisica nos primeiros anos do Ensino Fundamental, de acordo com o
Programa de Pos Graduagdao Mestrado Profissional em Educacdo, da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul.

Nossa proposta com a danga ¢ possibilitar o didlogo dos professores com os pontos que
destacamos em nossa pesquisa, por meio de experiéncias com o corpo € com o movimento,
entendendo o corpo na qualidade de manifestagao historica, cultural e artistica. Compreendendo

que a danca pode desenvolver contetidos ligados as diversas realidades sociais. Pretendemos



113

possibilitar aos professores atuacdes que incentivem a atividade critica, criadora e participativa,
assegurando sua autonomia com o contetdo.

Sabendo-se que a andlise dos PPP das escolas teve uma conclusdo que nao nos contentou,
a importancia dessa proposta de intervengdo ¢ vista com grande relevancia no contexto
educacional de nossa cidade, ja que sabemos que esse conteudo deve ser trabalhado de maneira
comprometida com a formagdo humana, sensivel e critica, assegurando aos alunos vivenciar,
conhecer, aspectos da expressividade, da técnica, da representacdo e da criatividade.

Por intermédio da nossa pesquisa, percebemos que a danga possui consideravel producao
académica e sabemos que também artistica, precisamos discutir, refletir € pesquisar sobre os
efeitos da sua manifestacdo no campo da escola, para tanto, em nossa proposta de intervencao
esses estudos devem ser garantidos aos professores, fortalecendo o compromisso dos mesmos

em lecionar esse conteudo.

METAS

A meta central do Projeto — Corpos em Movimento, € a investigagao, reflexao e discussao
dos processos de jogos e brincadeiras corporais visando a experiéncia dos pontos: Expressao,
consciéncia e criatividade por meio do ensino da danga na escola por professores de Educagao

Fisica. O Projeto — Corpos em Movimento tem como intuito as seguintes metas:

OBJETIVO GERAL

Compreender o ensino da danga na escola a partir das experimentagdes dos professores e
com eles construir novas experimentacdes de praticas pedagogicas em danga, abarcando o
ambiente do contexto escolar, da mesma maneira que, uma expansao dessa discussdo com o
proposito de consolidar a danga enquanto elemento fundamental na educagdo do homem, na

formacao do cidaddo de forma criativa e sensivel.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Fortalecer e estimular a formagao e os didlogos entre os professores sobre o conteudo danga;
- Propiciar aos professores uma discussdo e preparacgao reflexiva-propositiva sobre a danca na
licenciatura;

- Estimular os professores ao desenvolvimento de competéncias que o habilite para uma pratica
pedagogica significativa pautada na diversidade cultural e estudos da Cultura Corporal;

- Refletir sobre a importancia da formagao continuada;
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- Realizar atividades que envolvam os pontos: Exploracdo do movimento, consciéncia corporal

e criatividade, com o intuito de legitimar sua importancia no processo de formag¢ao das criangas.

METODOLOGIA

Objetiva-se primeiramente apresentar a proposta a Secretdria Estadual de Educacdo
(SED) de Mato Grosso do Sul, com o intuito de, com o aval e a parceria da secretaria,
consigamos oferta-la em forma de projeto: formacdo continuada, com a colaboragdo na
divulgacdo da mesma maneira que no levantamento dos interessados e inscritos. Dessa forma
a carga horaria de 40h/a, oportunamente oferecida em forma de formagao continuada, oferecera
certificado por intermédio da Secretaria Estadual de Educacgao.

A perspectiva dos estudos abarca a realizacdo de reunides com os docentes de Educagao
Fisica da Rede Estadual de Ensino do Municipio de Campo Grande - MS, para discorrer a
pesquisa realizada e as agdes do projeto a serem desenvolvidas no decorrer dos encontros.

Os encontros serdo realizados de forma presencial, de acordo com as datas asseguradas
nas reunides. A carga hordaria total sera de 40 (quarenta) horas, distribuidas nos dois ultimos
bimestres letivos, de acordo com o calendario escolar, no periodo de julho a novembro de 2018
sendo que no quarto bimestre ocorrerdo dois encontros.

Com o sentido de semear os objetivos do projeto, propomos ao final uma roda de conversa
com os docentes, para discussdes referentes aos conhecimentos que 0os mesmos possuem a cerca
do processo de elaboracao e execucao das aulas de danga para o Ensino Fundamental I, com o
intuito de integrar teoria e pratica.

O presente projeto esta apoiado na concepcao metodologica da pesquisa-agdo, através de
propostas de eixos geradores de acdo-reflexdo-acdo, sendo assim, o procedimento
metodologico nesse projeto parte da proposta de Gongalves et all (2003), que defendem como
fases procedimentais: diagnostico situacional, campo de observacao e colaboradores do estudo,
plano de acdo e intervengdo planejada e das agdes. Nessa perspectiva, serdo adotadas as fases
para o desenvolvimento desse Projeto: Diagndstico Situacional; Plano de Ac¢do e Intervengio

Planejada e avaliacdo das agoes.

PROCEDIMENTOS ESPERADOS

Os encontros serao presenciais, em datas previamente estabelecidas juntamente com o
publico alvo e tendo uma escola designada pela Secretaria como 'locus' da formagao.

A carga horaria sera de 40 horas, sendo 32 (trinta e duas) horas destinadas a 8 (0ito)

encontros presenciais, com carga horaria de 04 (quatro) horas cada, distribuidas nos dois
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ultimos bimestres letivos, no periodo que compreende julho a novembro de 2018; acrescidas
de 8 (oito) horas destinadas a constru¢do de Planos de Aulas e estudos orientados.

As acdes serdo realizadas pelas autoras do Projeto — Corpos em Movimento, assim
como, com a parceria essencial da Secretaria de Educagao do Estado, todas as discussdes e

questoes serdo levadas em consideragdo no direcionamento das agdes praticas.

A) Diagnostico Situacional:

- Reconhecer os pressupostos do ensino da danga na escola, quanto a organizagao e estruturagao
do PPP na éarea de Educacao Fisica no contetdo especifico de danga;

- Identificar a presenca da danca na disciplina de Educacdo Fisica, bem como, os seus
conteudos, metodologias e praticas de ensino utilizado no processo de ensino-aprendizagem
por meio de narrativas dos professores;

- Identificar a presenga da danca em outros espacos da escola e sugerir agcdes educativas e
inovadoras;

- Entender juntamente com os (as) professores (as) como a danga ¢ apresentada no contexto
escolar, assim como suas necessidades de organizagdo enquanto pratica pedagogica presente
no curriculo escolar;

- Captar informagdes por meio de reunides e dindmicas de grupo, para coletivamente delinear
as agoes que envolvam desde os diversos espagos da danga na escola, a organizagao curricular,

o Projeto Politico Pedagdgico, as relagdes com a comunidade escolar, entre outras questdes.

B) Plano de A¢do e Intervencao Planejada e Avaliacdo das acoes:
Estipular a partir da primeira fase, as agdes a serem realizadas no projeto organizando-as
de acordo com os pontos elencados e estruturantes do Projeto:
e Expressio
e Consciéncia

e C(Criatividade

- Como desenvolver esses pontos no contexto escolar: o que sdo, como alcanga-los na pratica;
- Eles estdo presentes no curriculo escolar, onde e como podemos identificar,

- Por intermédio deles é possivel produzir e criar de maneira artistica a dang¢a na escola
enquanto uma possibilidade de educagdo estética e de inovagao,

- As possibilidades e contradi¢gdes das proposicoes artisticas na escola,
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- Experiéncias docentes e desafios que podem ocorrer ao desenvolver expressdo, consciéncia e
criatividade na escola.

- Realizar coletivamente as agdes tragadas a fim de atender cada ponto apresentado, refletindo
e avaliando constantemente os objetivos sugeridos no projeto.

- Possibilitar a interlocu¢@o da formacao continuada dos professores (as), assim como, assegurar
o debate e as experiéncias pedagogicas a respeito de novas formas de percepgao e aprendizado
em danga no contexto escolar de forma coletiva.

- Realizar ao fim do Projeto um semindrio sobre danca e a educagdo com o proposito de discutir
novos caminhos a ser trilhado, o seminario também podera contar com apresentagdes artisticas
como consequéncia das producdes dos professores, construindo indicadores referentes a
positividade do Projeto — Corpos em Movimento e intensificando os lagos entre a universidade,
aescola e a comunidade escolar, além de valorizar as suas producdes e as trocas de aprendizado.
- Por fim, ressalta-se que a certificagdao dos participantes ficara sob a responsabilidade da
Secretaria Estadual de Educagdo (SED), empregando como critério a participacao do publico

alvo em, no minimo, 75% (setenta e cinco) das atividades presenciais.

Resultados Pretendidos

A efetivagdo desse projeto traduz uma perspectiva impar para o estudo e a ampliacao do
ensino da danc¢a na escola, sabendo-se que esta area ¢ importante para forma¢do humana, sensivel,
criativa e critica. Dessa forma, esse projeto almeja como resultados:
- Possibilitar a vivéncia ao licenciando em Educagdo Fisica, com a finalidade de que o mesmo
alcance uma visdo e uma experiéncia concreta da realidade da danga no ambito escolar e dos
desafios que esse conteudo apresenta na rede de ensino;
- Oportunizar a valorizagao e capacitacdo dos professores de Educacao Fisica, que em sua maioria
nao possuem formacao especifica na é4rea;
- Constituir um levantamento dos momentos e espagos onde a danga se faz presente no ambiente
escolar e de como isso pode ser potencializado por meio dos pontos elencados, enquanto pratica
pedagobgica;
- Incentivar uma formacao continuada aos professore (as) de Educacao Fisica, no que se refere a

manifestacdo da danc¢a na escola.
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Inscri¢do dos docentes

Diagnostico Situacional:

Prepara-¢ao das atividades

Reunido com os docentes inscritos:

Primeiro encontro

Inicio das atividades definidas a
partir das demandas do primeiro

encontro.

Plano de Acao e Intervencao

Planejada e Avaliacio das acdes:

Realizacao das dinamicas oficinas.

Realizagdo de debates e estudos

Reuniao de avaliacdo e estudos das

acOes que foram desenvolvidas.

Seminario de Danga e Educagao,
promovido em parceria com a
escola, universidade e Secretaria

Estadual de Educacao.

Avaliagao final do projeto

X
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