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E nos mostra que os setores mais poderosos da
sociedade ndo tém nenhuma intencdo de
privilegiar a imaginacdo e a criatividade pois
ndo desejam que as pessoas aprendam a
pensar, ja que o pensamento criativo seria a
arma mais eficaz de transformacdo do mundo
e portanto de ameaca a uma ordem social
conhecida, estabelecida e vantajosa para eles.

Gianni Rodari

As coisas ndo querem mais ser vistas por
pessoas razoaveis:

Elas desejam ser olhadas de azul —

gue nem uma crianga que vocé olha de ave.

Manoel de Barros
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RESUMO

Este trabalho trata da promocdo do contato da poesia de Manoel de Barros com o leitor-
crianca. Corroboramos com a observacdo de que os poemas de Manoel de Barros ndo sdo
destinados, obrigatoriamente, para esse leitor, como outros textos produzidos por poetas que
focam esse publico. Para tanto, vasculhou-se, no conjunto da sua obra, o corpus mais
apropriado para esse leitor, ndo o elegendo segundo a classificacdo mercadologica que cerceia
algumas de suas obras para o publico infantil. Essas constatacfes, portanto, impulsionaram a
investigacdo da presenca do universo infantil na composicdo dos versos do poeta, tarefa que
nos aproxima de um elemento articulador de sua poesia, o “criancamento poético”. Tal
averiguacdo evoca o entendimento e a explanacdo sobre um dialogo imanente na obra do
poeta: poesia e infancia. Esses dois ultimos temas também sdo analisados a partir de uma
investigacdo da producdo da literatura para criancas, desde 0 seu surgimento, bem como suas
relages de dependéncia com a escola. O entrelagamento desses motivos revela-nos encontros
e descobertas com a infancia e a linguagem, que, se tratando do poeta em questdo, o termo
mais apropriado seja a “infancia da linguagem”. Destacamos, portanto, nesta dissertacdo, a
incorporagdo dos recursos da lingua e temas constitutivos dessa “infancia da linguagem”, a
fim de observé-los na avaliacdo da experiéncia estética da crianca leitora da poesia de Manoel
de Barros. As apreciacGes dessa experiéncia advém do trabalho tedrico, cujas leituras
orientaram o delineamento da intervencdo ora proposta para criangas ingressas no 52 ano do
Ensino Fundamental, de uma escola da rede municipal de ensino de Campo Grande-MS.
Essas criangas participaram do desenvolvimento de oficinas de leituras explicitando-nos como
a poesia de Manoel de Barros pode direciona-las para uma leitura que ndo seja complacente
com o encarceramento utilitario do texto literario, para uma poesia que provoca
guestionamentos acerca das contradicdes e das influéncias do mundo e conduz a renovacao
dos sentidos. Este trabalho, pelas consideragdes que organiza acerca da leitura de poesia na
escola, observando fatores de crise ou dialogando sobre novas possibilidades do seu uso, pode
resultar aqueles que se interessam pela linguagem artistica, em uma proposta que visa a uma
justa e urgente reivindicacdo desconsiderada ha muito tempo pela escola: a poesia de
qualidade literéria para crianca.

Palavras-chave - Literatura infantil. Poesia. Leitura. Manoel de Barros.
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ABSTRACT

This paper deals with the promotion of contact Poetry Manoel de Barros with the hearer child.
Corroborate with the observation that the poems of Manoel de Barros are not intended
necessarily to this reader, as other texts written by poets who focus on this audience. For this,
searched up on the whole of his work, the most appropriate corpus for this reader, not elected
according to the marketing classification that restricts some of his works for children. These
findings, therefore, impelled to investigate the presence of childhood in the composition of the
poet, a task that brings us closer to an articulating element of his poetry, the "poetic
criancamento”. This finding evokes the understanding and explanation of an immanent
dialogue in the work of the poet: poetry and childhood. These last two issues are also
analyzed from an investigation of the production of children's literature, from its inception, as
well as their dependency relationships with the school. The interweaving of these grounds
reveals discoveries and encounters with childhood and language, that, being the poet in
question, the more appropriate term is the "language of childhood.” Therefore highlight this
thesis, the incorporation of the resources of language and constitutive of this "language of
childhood" issues in order to observe them in assessing the aesthetic experience of reading
children's poetry Manoel de Barros. The findings of this experiment come from the theoretical
work, whose readings have guided the design of the intervention proposed herein for children
ingress in the 5 grade of elementary school, a school of municipal schools in Campo Grande.
These children participated in the development of workshops readings explaining us how the
poetry of Manoel de Barros can direct them to a reading that is not compliant with the utility
incarceration of the literary text, for poetry that provokes questions about the contradictions
and influences the world and lead the renewal of the senses. This work, by the considerations
which organizes about reading poetry in school, observing the crisis factors or talking about
new possibilities of its use can result to those who are interested in language arts, in a
proposal aimed at a fair and urgent claim disregarded long ago by the school: the poetry of
literary quality to child.

Keywords: Children's literature. Poetry. Reading. Manoel de Barros.
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INTRODUCAO

Discorrer sobre leitura j& seria muito desafiador, agregar a esse tema o repertorio
poético de Manoel de Barros, escritor de presenca na literatura contemporanea brasileira,
cujas tramas com a linguagem e a repercussao de sua obra atingem “deslimites”, significa
abranger interesses que se avolumam e se propagam nas constantes pesquisas do cenario
académico. Delineando um enlace desses temas, esta dissertacdo percorre quatro capitulos
tecendo dialogos que séo caros e substanciais a literatura e a educacao.

Em um mundo no qual a razdo do homem moderno se basta e domina, disseminando o
imediatismo que se faz perpetuar nas filas de carteiras das escolas, cabe-nos clamar por um
espaco que ¢ devido a sensibilidade artistica. Assim, questionamos: “Nessas carteiras habitam
leitores para a poesia de Manoel de Barros?” e “Quais sdo os caminhos possiveis para ler a
sua poesia na escola?” Nossa inquietagdo, neste trabalho, volta-se as vitimas desse sistema
tecnicista, logo, nos leva a infancia, ao leitor-crianca, que saboreia o frescor das letras,
sentindo a impetuosidade que elas sofrem quando manipuladas pelo frémito do autor.

A crianca sente porque é levada pelo tempo e pela energia dos sentidos. Cresce e se
desenvolve pelo contato com eles, algumas 0s exploram mais, outras, menos. O certo é que
nenhuma crianca se desenvolve sem conectar-se ao mundo com e pelos sentidos.

E também pelos sentidos que a crianca se entrega a uma leitura, convidada pelas
palavras, pelas diferentes imagens, pelo siléncio ou pelo cheiro das paginas. Haveria,
portanto, uma leitura que interessasse particularmente esses leitores mirins, haveria uma
literatura consoante aos seus desejos e as suas expectativas, haveria uma poesia que
provocasse seus sentidos e produzisse sentidos para melhor compreender-se e compreender o
mundo, quando em contato com ela?

Essas indagacBes sdo discutidas na organizagdo do primeiro capitulo. Intitulado
“Poesia, infancia e escola”, nele, abordamos o surgimento da literatura para a crianga e a
transicdo do seu cardter utilitario para uma compreensao estética. Para tanto, sdo avaliados 0s
posicionamentos que a escola assume perante o tratamento com essa literatura visando torna-
la inferiorizada.

Prosseguimos, na segunda parte do capitulo, tratando do encontro da poesia com as
duras relacGes entre leitura e escrita na escola. Questionamos, portanto, 0S mecanismos que

provocam o distanciamento do leitor-crianca de uma leitura humanista da literatura.
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Robustecemos as discussfes com estudos de Antonio Candido e Todorov. Esse capitulo
também aborda uma marca comum entre a poesia e a crianga: a resisténcia. Nessa dire¢&o,
nosso aporte tedrico sera sustentado por Alfredo Bosi e Abréo.

Verificamos que é a partir do reconhecimento da linguagem poética e da leitura da
literatura como um ato de resisténcia que se torna possivel desbravar, na escola, caminhos
diferentes para a leitura de poesia, inclusive para a nossa proposta, uma leitura da poesia de
Manoel de Barros pelo olhar da crianca.

Convencidos de que a poesia ndo quer se consagrar nos estéreis e estaticos murais,
jograis e resumos solicitados para cumprimentos escolares, encontramos, em Manoel de
Barros, versos que ndo se prestam para servir a repetigdo, a memorizacdo, aos “bons
costumes”, a razdo ¢ a logica. O construto de sua poesia, como as criangas, busca a liberdade,
deseja subverter a ordem estabelecida e a constituicdo meramente pragmatica da escola. Nesse
sentido, experiéncias que se propdem a trabalhar com a linguagem artistica provocam
repensar as relacdes entre texto e leitor, pois a presenca da literatura na escola é pensar

também a mudanca dessa escola:

Dar liberdade aos leitores significa ouvir, ou melhor, escutar e aproveitar
pedagogicamente os sentidos produzidos através da leitura dos textos
propostos, remetendo sempre esses sentidos para a esfera da compreenséo
cada vez mais refinada e profunda da realidade (SILVA, 2005, p. 42).

O segundo capitulo “Linguagem e infancia: um encontro marcado” trata dos lagos
entre linguagem e infancia, pensando no leitor considerado nesta dissertacdo: a crianca. Para
essa reflexdo, evocamos as leituras de Walter Benjamin gque assinalam uma preocupacgdo com
a linguagem e a experiéncia da crianca diante dos dominios da modernidade. A organizagédo
da linguagem infantil anula o pragmatismo da lingua, desestrutura os sentidos e propicia um
encontro da palavra com o mundo, portanto, descortina semelhangas com a linguagem
poética. Refletir sobre a linguagem da crianca leva-nos a entender sobre assimilacfes
linguisticas, sociais, cognitivas e afetivas vividas pelos infantes. Esse estudo inclina-nos a
preservar a sua linguagem expressiva do enrijecimento da escolarizacdo dentro do sistema
capitalista.

No terceiro capitulo, nomeado “Uma linguagem da invengdo: a poesia de Manoel de
Barros”, analisamos, nos textos do poeta, como o universo infantil é construido em sua
poesia, tornando-se também visivel, alcancavel aos olhos de um leitor adulto, de maneira que

essa tarefa ndo conceda a sua obra o titulo ou a categorizacédo de infantil, mas, que explicite
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elementos e simbioses que justifiqguem a aproximacgdo com o0 mundo da infancia, revelando-se
uma poesia capaz de atrair e convencer a crianga leitora. O texto, escrito a partir de aportes
tedricos advindos da Teoria da Literatura e do reconhecimento da vinculagdo poética de
Barros com a poesia moderna, foi subdividido para destrincar dimensdes formais e tematicas
importantes para poeta.

Na obra de Manoel de Barros avalia-se uma variedade de recursos de linguagem
incontavel, por isso enfocamos algumas figuras de linguagem de constancia consideravel em
sua poética e eleitas expressivamente pela crianga ao criar, seja na oralidade ou na producéo
escrita. Desse modo, explanamos sobre a sinestesia e a personificagdo. Abordamos como o
poeta faz da palavra seu brinquedo preferido, “assanhando-a”, quando promove “peraltagens”
com seu corpo “letral”. Manoel de Barros, em suas construgdes linguisticas, compara-se a
crianca que brinca desmontando um brinquedo e produzindo um novo.

Ainda nesse capitulo destacamos os “desnomes” da poesia de Barros, oriundos de
recursos como os neologismos, organizados pelo poeta para fugir do “trago acostumado”, das
convencgdes gramaticais, das normas e regras impostas pela lingua. Essa lingua transformada
em “lingua de brincar”, tdo almejada pelo poeta, ndo imbeciliza a crianga, mas revela sua
capacidade de inventar, inovar o mundo pelas novas palavras, as palavras inventadas, tdo
comumente adotadas na infancia.

No encerramento do terceiro capitulo, subsidiados nas leituras que influenciaram a
poética de Manoel de Barros, tornamos mais proximos temas como a negatividade e o0s
mundos (re) criados pelo poeta, gracas a elementos como: a desrealizacdo, a ignorancia, o
inatil e o infimo. Para tratar do estranhamento produzido pelos seus versos, buscamos aporte
nos estudos de Hugo Friedrich, Octavio Paz e Walter Benjamin. No percurso desse capitulo
revisitamos autores que imergiram na composi¢do poética de Barros, tais como: Abrdo,
Barbosa, Castro e Marinho e também contornamos um breve conglomerado de trabalhos
investigados na fortuna critica do poeta.

Comunicando-nos com a fortuna critica encontramos, na tese de Julio Augusto Xavier
Galharte, “Despalavras de efeito: os siléncios na obra de Manoel de Barros”, inumeros e
distintos leitores da poesia de Manoel de Barros, destacados no primeiro capitulo desse
trabalho, no subtitulo “Leitores do guardador de aguas ¢ de calares”, sdo eles: Antonio
Houaiss, Alfredo Bosi, Millor Fernandes, Maria Adélia Menegazzo, as cantoras Fernanda
Abreu e Ana Carolina e o poeta Chacal. S&o muitos os leitores da poesia de Manoel de

Barros, entretanto, resguardado todo respeito a esses ilustres nomes, esta dissertacdo trata de
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um leitor muito especial e singular para o poeta: a crianga. O poeta prova-nos, em entrevista,
que esse leitor é capaz de alcancar sua poesia:

[...] O senhor tem um leitor ideal? O poeta nem pestaneja: “Quando escrevo
poesia ndo tenho em mente um leitor ideal. Escrevo para poucos. Recebo
muitas cartas de mulheres que sdo sensiveis as minhas poesias. Recebo
também de muitas criangas, que igualmente conseguem captar minha poesia.
J& os homens, - é 0 que me parece - ndo conseguem entender a minha poesia;
mas alguns me escrevem. Acho que aquele que 1€ a poesia pela razdo ndo é
capaz de entendé-la. Com a razdo ndo se 1& poesia” (ATTI; GRACIA-
RODRIGUES; RODRIGUES, 2009, p. 164).

Apontando a crianga como um leitor preparado para receber sua poesia, retornamos a
uma das preocupacdes desta dissertacdo: leitura literaria na escola, mais especificamente, da
leitura de poesia. Infelizmente ou felizmente, para algumas criancas, a escola ainda é o lugar
de encontro com a poesia, qui¢a 0 espaco em que tal género literario possa permanecer entre
as leituras preferidas desse publico.

Essa cautela direcionada a escola é oriunda da denuncia do exercicio pedagogizante e
moralizante conferido a leitura, em especial a leitura de poesia para criancas, como

constatamos no excerto:

[...] até os anos 70, em maior ou em menor grau, predominou nos textos
destinados as criancas no Brasil uma concepcao utilitaria de literatura cujo
discurso, baseado sempre na eficicia e obedecendo a razbes externas ao
préprio texto, organiza-se para agir sobre o leitor (DUARTE, 2013, p. 63).

Nossa preocupacao impele-nos a busca de experiéncias, ainda inéditas na escola, para
propiciar novos tratamentos com a poesia. Desse modo, somos também incomodados por
questionamentos que nos auxiliam nessa obra: Como delinear uma experiéncia estética com a
poesia? Como a poesia pode chegar a escola sem preconizar a funcdo utilitaria? Como
introduzir desde os anos iniciais das escolas um trabalho literario que seja base da formacéo
humanista dos estudantes? Todas essas indaga¢des sdo de legitima importancia, todavia, ndo
podemos nos esquecer de uma ponderacdo de mesmo valor: a escolha da poesia e do poeta.
Eis aqui uma reflexdo que deve pulsar diante de experiéncias com a leitura literaria. Nao se
pode adotar qualquer poesia, qualquer poeta, e, acima de tudo, é preciso ser leitor de poesia
para realizar essa escolha.

Adotar Manoel de Barros corresponda, talvez, ao tamanho da ousadia que o poeta
langa as palavras. Ousadia, inclusive, € uma boa aliada para assumir novas posturas com a

leitura de poesia, uma vez que esta precisa se libertar dos grilnGes que a escola Ihe
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encomendou. A crianga precisa libertar-se dos fragmentos de poesia dos livros didaticos, dos
textos que as subestimam ou até as enganam.

Ainda que elejamos um texto de qualidade literaria como a poesia de Manoel de
Barros, observamos as consideracfes de Lajolo desde o inicio da configuracdo das oficinas de

leitura propostas no anexo desta dissertagao:

Por isso a mera inclusdo de textos tidos como bons e superiores entre 0s
textos escolares ndo soluciona nenhuma das fases da crise de leitura. Pois a
presenca de um excelente texto num manual pode ficar sem a contrapartida,
qual seja, o texto tido como bom pode ser diluido pela perspectiva de leitura
que a escola patrocina através das atividades com que circunda a leitura
(LAJOLO, 2007, p. 45).

O motivo de nossa eleicdo ndo se justifica pela agitacdo da midia para propagar a obra
do poeta, valendo-se de temas como: a regionalidade, 0 homem pantaneiro, a fauna e a flora,
0 meio ambiente, ou mesmo os produtos industrializados que disseminam, de maneira
equivocada, sua poesia. Eleger Manoel de Barros significa concretizar uma experiéncia com a
palavra poética que permita as criangas aproximar-se da literatura que ¢ arte da linguagem e
experimentar, conforme afirma-nos Santos (2009): “[...] a obra de Manoel de Barros € real e
produz sentido no mundo.”

Ratificando as assertivas acima, descrevemos, no quarto capitulo, intitulado “A leitura
da poesia de Manoel de Barros: uma intervengdo em sala de aula”, sobre a experiéncia
realizada para promover, a partir dos anos iniciais da escola, o contato da poesia de Manoel de
Barros com o leitor-crianca. A intervencdo foi desenvolvida no 5° ano do Ensino
Fundamental, de uma escola da rede municipal de ensino de Campo Grande - MS, apoiada em
oficinas de leitura. Para tanto, tracamos uma descrigdo dessas oficinas, intituladas “Bindculos
poéticos”.

Discorremos acerca das relacfes entre literatura e leitura, texto e leitor, avaliando que
o “impacto da leitura no sujeito &, pois, mais real do que se imagina” (JOUVE, 2002, p. 129).
Desse modo, tratamos, no ultimo capitulo, da experiéncia estética propiciada por meio da
leitura de poemas de Manoel de Barros, selecionados a partir da observacao da presenga do
universo infantil na sua obra.

O registro dos resultados das oficinas oferta-nos, pela experiéncia estética vivida pelas

criancas, algumas respostas que elas mesmas oferecem para a crise da leitura de poesia na

! Fragmento extraido da contracapa do livro Nas trilhas de Barros: rastros de Manoel, obra organizada por
Rosana Cristina Zanelatto Santos.
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escola, surpreendendo-nos com discursos que falam, ainda que seja pela voz do infante, da
consciéncia de estar no mundo.

Humildemente espera-se que esta proposta assuma contornos de um predmbulo,
perturbando o “trago acostumado” reinante na escola e encorajando aqueles que ainda
esperam no livro didatico uma “didatica da invengdo”. Ela habita a poesia de Manoel de
Barros, mas, poeticamente falando, ¢ também a “concha de clamores antigos” das criancas

que esperam por um novo modo de olhar a poesia e por que ndo 0 mundo.



CAPITULO |
POESIA, INFANCIA E ESCOLA

1.1 LITERATURA, POESIA E ESCOLA: VELHA CRISE

Iniciamos este capitulo percorrendo a histéria da literatura para crianca, sem
categorizé-la como literatura menor ou inferior e, nessa mesma trajetoria, explanamos a
diferenga entre uma literatura que é utilitiria e uma literatura cuja preocupacgdo é estética e
voltada a formacdo humana. Tratamos também do encontro entre poesia, leitura e escrita em
um cenario dominado pelos interesses capitalistas, a escola.

Ao falarmos sobre poesia, imediatamente somos remetidos a lembrangas e sentidos
que essa palavra produz. Viajamos para um tempo em que ouviamos vozes amadas e
sentiamos a seguranca e o calor das palavras, muito antes de conhecé-las nos livros da escola.
Experimentamos sons, embalos e imagens que mais tarde fariam uma diferenca especial no
que chamamos de leitura. O encontro com a poesia pode se realizar muito cedo, desde que
propiciado pelas vozes de leitores também rendidos, de alguma forma, pela beleza dos versos.
A autora Yolanda Reyes detalha esse momento:

Desde esses primeiros encantamentos assistimos a uma experiéncia estética
da linguagem, ja que alguém nao so Ié o outro para atendé-lo, mas também
para envolvé-lo entre palavras e, a0 mesmo tempo, para escrever 0S
primeiros textos no fundo de sua memoria. Nesse sentido, pode-se dizer que
a crianca é um leitor poético ou, mais exatamente, um ouvidor poético desde
0 comeco da vida, e que seu encontro primordial com a literatura pela poesia
se baseia no ritmo, na sonoridade e na conotacdo (REYES, 2010, p. 33-34).

Esse contato com a poesia pode nascer seguindo os caminhos da descri¢cdo acima, mas
nao podemos desconsiderar que “A palavra poesia apresenta uma certa flutuacao de sentidos.
Para alguns, soa ameacadora, sugerindo ou lembrando exercicios dificeis dos tempos de
escola” (MORICONI, 2002, p.7). Tudo o que lembramos ou pensamos sobre poesia,
principalmente a poesia chamada infantil, exige, segundo Bordini (1991, p. 5), situar seu
estatuto e regimentos “num cenario especifico: 0 mundo da infancia”. A autora enfatiza essa

preocupacdo perfazendo uma analise a inferiorizagcdo social que recaiu sobre a crianca,
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contexto no qual conhecemos visdes e concepcOes acerca da infancia e dos conflitos dos seus
desejos com os do universo adulto no trato social.

A histdria da literatura infantil e da infancia, compreendida atualmente, concentra-se
em duas institui¢cbes burguesas: a familia e a escola. Sua origem esta vinculada a episodios de
carater econémico e social, localizados no periodo da Revolucdo Industrial, no século XVIII,
notadamente marcada pela industrializacdo e pela ruina do sistema medieval, anunciando o
fim do feudalismo.

A infancia, no mundo burgués, passa a ser compreendida a partir da ética capitalista e
burguesa, isto €, como a fase apta a receber a preparacdo para a vida do trabalho e a vida
social, organizada segundo os padrdes do capitalismo e seu modo de producédo e vinculagéo
do trabalho e da educacéo.

Na Franca, mais precisamente com o Classicismo, no seculo XVII, é que se tem
conhecimento das primeiras histérias que foram incorporadas como literatura também
apropriada para criangas: as Fabulas, de La Fontaine; As aventuras de Telémaco, de Fénelon;
e 0s Contos da Mamae Gansa, de Charles Perrault (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 15).
Apesar dos primeiros textos dedicados as criangas surgirem e serem registrados na Franca, a

divulgacdo da literatura infantil deu-se na Inglaterra. Vejamos:

A literatura infantil traz marcas inequivocas desse periodo. Embora as
primeiras obras tenham surgido na aristocratica sociedade do classicismo
francés, sua difusdo aconteceu na Inglaterra, pais que de poténcia comercial
e maritima, salta para a industrializagdo, porque tem acesso as matérias-
primas necessarias [...], conta com um mercado consumidor em expansdo na
Europa e no Novo Mundo e dispde da marinha mais respeitada da época
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 18).

E justamente nesse contexto historico da era industrial, no qual a burguesia firma-se
como classe social, que encontramos a razdo para o tratamento da literatura infantil, desde o
seu surgimento, como mercadoria: “A burguesia se consolida como classe social, apoiada
num patriménio que ndo mais se mede em hectares, mas em cifrdes [...]” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 16). Para fortalecer-se, essa nova classe necessita de institui¢coes que
facilitem o alcance de seus interesses, por isso, compreendemos a crianca inserida na familia e
na escola. Na primeira, a familia e sua organizacao seguem os padrdes estabelecidos pelo que
chamamos nicleo familiar. Na segunda esfera — a escola — percebemos seu vinculo com o
sistema produtivo, isto é, uma educacdo voltada para a formagdo de méo de obra de um

Estado capitalista.
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Muito embora a sociedade burguesa queira transmitir que essa organizacdo em que a
crianga esta entrelagada a torna feliz e protegida, é exatamente o oposto que ela oferece. A
historia da literatura infantil leva-nos a verificar que sua existéncia decorre da necessidade de
atender uma missdo ndo de carater literario propriamente, mas de ordem econémica e politica.
O mercado responsabiliza-se pelos conceitos de infancia e literatura infantil para garantir a
circulacdo do livro como mercadoria. O capitalismo precisa criar consumidores de livros e
assim desconsidera necessidades proprias da infancia. A literatura infantil fica a mercé da
analise e determinacdo do adulto, ndo da crianca, com a qual a burguesia ndo se preocupou.
Fica imposto, portanto, 0 modo como o adulto quer que o infante enxergue 0 mundo. Assim,

salientamos:

[...] Esse segmento das populagdes, por isso, se vé marginalizado da ordem
social, vitima de abusos legitimados em nome de uma educagdo
conformadora e ndo sinceramente libertaria. A literatura que é dirigida a
crianga mostra as cicatrizes desse processo social de dominagéo, lutando por
compensé-las pela fidelidade a missdo iluminista da arte. Ndo obstante,
esbarra com uma necessidade insofismavel: a de adaptar temas e discurso
aos limites da compreensdo infantil, determinadas muito mais pelas
restricdes sociais que as criancas sofrem do que por sua biologia em
crescimento (BORDINI, 1991, p. 6-7).

A crianca sofre influéncias muito mais diretas e traidoras da escola, pois ela é
detentora de um elo com a literatura: a escrita. Desse modo, ela se sujeita a essa instituicdo
“porque a literatura infantil trabalha sobre a lingua escrita, ela depende da capacidade de
leitura das criangas, ou seja, supOe terem estas passado pelo crivo da escola” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 18). As autoras analisam que:

Os lagos entre literatura e escola comegam desde este ponto: a habilitagdo da
crianga para o consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que
coloca a literatura, de um lado, como intermediaria entre a criangca e a
sociedade de consumo que se impbe aos poucos; e, de outro, como
caudataria da acdo da escola, a quem cabe promover e estimular como
condicdo de viabilizar sua prépria circulacdo (LAJOLO; ZILBERMAN,
2007, p. 18).

N&o diferente desse cenario, no Brasil, as sociedades modernas confiam a infancia a
escola. E somente quase no século XX que se fala em um tipo de producio de obra destinada
a crianca, diferente da literatura infantil europeia, que teve seu inicio na primeira metade do
século XVIII. A literatura infantil brasileira comega sua historia marcada pela proclamacéo da

Republica, com o Brasil perseguindo uma modernizagdo. Eis como é descrito esse processo:
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Além de o modelo econémico deste Brasil republicano favorecer o
aparecimento de um contingente urbano virtualmente consumidor de bens
culturais, € preciso ndo esquecer a grande importancia — para a literatura
infantil — que o saber passa a deter no novo modelo social que comeca a se
impor. Assim, também as campanhas pela instrucdo, pela alfabetizacdo e
pela escola davam retaguarda e prestigio aos esforcos de dotar o Brasil de
uma literatura infantil nacional (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 28).

O pais ainda muito carente de material adequado para a leitura das criangas inicia uma
grande agitacdo para a producgdo de livros infantis, com destino determinado: “[...] o corpo
discente das escolas” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 28).

O desespero gerado por tdo infima producdo infantil somado ao patriotismo, aos
anseios nacionalistas e a uma forte presenca de obras estrangeiras sdo deflagradores do
aparecimento dos primeiros contos e poesias infantis brasileiros. Os escritores e intelectuais
desse periodo tinham estreitas relacbes com o governo, fato que assegurava a adocdo das
obras infantis que escrevessem. Isso refletiu na traducdo de um comércio especializado, uma
vez que escrever para criangas tornou-se uma profissionalizagdo. Qualificando o que
produziam apenas com o adjetivo infantil, esses escritores julgavam suas obras como

apropriadas as criangas. Por isso, ndo se estranha que

[...] até fins do século XI1X a literatura destinada a criangas e a jovens que se
encontrava no mercado - acessivel apenas a elite brasileira era toda
importada, constituindo-se principalmente de tradugfes feitas em Portugal.
N&o havia aqui editoras e os autores brasileiros tinham seus textos impressos
na Europa. No primeiro decénio do século XX nota-se o inicio de uma
reacdo a esse estado de coisas. A literatura escolar talvez tenha sido a
primeira etapa (SANDRONI, 1998, p. 11).

A ansia descontrolada das editoras, associada aos propositos da educacdo, gerou
consequéncias que inferiorizaram a literatura infantil, se definindo muito mais “pela natureza
peculiar de sua circulacdo e ndo por determinados procedimentos internos e estruturais
alojados nas obras ditas para as criancas” (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 13). Perrotti
(1986) salienta que era visivel, dada a pressa do mercado, chegarem, as maos das criancas,
obras que jamais se preocuparam em atender as suas capacidades leitoras e suas experiéncias

estéticas. O autor acrescenta:

Além disso, ndo é sem razdo, também, que o autor de A educacdo e seus
problemas recusa sem meias medidas obras realizadas por “fazedores de
livros”. Estes, cedendo a uma pressdo do mercado, motivados por sua
ampliag@o depois do movimento de expansdo escolar, fazem “uma literatura
banal, vulgar e insuportavel”, acreditando ou querendo fazer acreditar que se
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possa fazer livros para criangas “sem imaginacdo, sem estilo ¢ sem idéias”.
Na verdade, o que ocorre ¢ que, face as solicitagdes do mercado, “todo
mundo se acha com direito de escrever para criangas e de tentar o novo
género. Pois, se ndo tém publico quando se dirigem a adultos, por que ndo se
aventurarem ao publico infantil?” Se Fernando de Azevedo conhecesse a
quantidade de “fazedores de livros™ existentes hoje no Brasil, o que nao
diria?! (PERROTTI, 1986, p. 78).

No final do século XIX, surgem nomes de escritores da literatura infantil no Brasil. Na
narrativa para criancas: Julia Lopes de Almeida, Adelina Lopes Vieira, Coelho Neto, Manuel
Bonfim, Olavo Bilac e Tales de Andrade; na poesia, destacam-se Zalina Rolim, Francisca
Julia e Julio da Silva e mais uma vez Olavo Bilac, editando em 1904, Poesias infantis.
Entretanto, na poesia de tradicdo bilaquiana, girando em torno da expressdo “ama-com-fé-e-
orgulho-a-terra-em-que-nasceste”, havia uma “heranga” de tragos parnasianos que se refletia
na poesia infantil até os anos 60, confinando os versos a valores didaticos e pedagogicos
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 146).

Coelho (2000) faz um retorno as obras do poeta, ao destaca-las nos compéndios ou
antologias escolares: “O grande modelo de poesia eloquiente, nas escolas do inicio do século,
foi Olavo Bilac, cujo livro Poesias Infantis (1904) teve dezenas de reedicGes até 0s anos
50/60” (COELHO, 2000, p. 227). A autora recorda que o mais conhecido dos sonetos, Lingua
Portuguesa, também era 0 mais decorado pelos alunos da época, pois, para as criancas, esse
mesmo poema tinha uma linguagem mais simples. De acordo com Coelho (2000, p. 228),
outros poemas do autor como A casa, A boneca e A avé denunciavam 0 emprego de uma
linguagem mais simples e a rendi¢do a mentalidade dominante da sociedade. Confirmamos as

consideracBes com a citacao:

[...] Mas ndo deixa de estar presente o viés parnasiano, através de uma
citacdo de Olavo Bilac, segundo a qual o poeta exigia de si mesmo o esforgo
de se colocar ao alcance das criangas com assuntos simples, versos bons e
auséncia de complicagfes formais. Ora, sabemos, especialmente através do
trabalho de Marisa Lajolo, Usos e abusos da literatura na escola, que o
Bilac presente nas escolas brasileiras é o pior Bilac, dos poemas de tematica
mais convencional e de linguagem mais hiperbo6lica. Assim, a referéncia ao
poeta vem apenas comprovar sua “respeitabilidade” na historia da poesia
infantil brasileira (PAULINO, 1998, p. 84).

Segundo Lajolo (2007, p. 41), € muito velha essa discordia entre poetas e 0 uUso que a
escola costuma fazer da poesia. O poeta Olavo Bilac assume que ha inconsisténcia e
fragilidade nos textos poéticos disponiveis para a infancia do seu tempo. Coelho atesta a

existéncia desse episodio:
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Nascida em fins do século XIX e expandindo-se nos primeiros anos do
século XX, a poesia infantil brasileira surge comprometida com a tarefa
educativa da escola, no sentido de contribuir para formar no aluno o futuro
cidaddo e o individuo de bons sentimentos. Dai a importancia dos
“recitativos” nas festividades patridticas ou familiares, e a exemplaridade ou
a sentimentalidade que caracterizam tal poesia (COELHO, 2000, p. 224).

Conforme Coelho (2000, p. 225), a producéo de poesia infantil era parca, limitava-se a
poemas ladicos de pura brincadeira e sobremaneira pueris. Essa auséncia de producgédo poética
era neutralizada com as cantigas populares ou folcldricas e cantigas de roda que as criangas
conheciam. Contudo, a literatura que chegava as criancas, pelos livros que liam na escola,
curvava-se diante de finalidades que ndo sdo proprias da arte. A tessitura do texto ndo
mantinha harmonia com qualidades pertinentes a literatura de preocupacdo estética, tinha
apenas 0 compromisso de moldar e doutrinar. A literatura conhecida como utilitaria privilegia

essa funcdo em detrimento do estético. Por essa razdo, Perrotti assevera:

A concepcéo de literatura infantil que vigorava no Brasil seria, portanto, a
concepcao utilitaria ja em vigor na Europa, mas ampliada pela contaminagéo
criada pela “condi¢@o colonial”. Em outras palavras como faltasse no Brasil
material de literatura para as criangas, a “literatura escolar” funcionou
enquanto modelo do que seria essa literatura. E de tal forma que, quando do
aparecimento de uma publicacdo como os Contos da Carochinha, ndo mais
destinados especificamente a escola, estes apresentam-se como “morais €
proveitosos”, ou seja, como leitura de carater sobretudo utilitario
(PERROTTI, 1986, p. 59).

Perrotti (1986) explica-nos o que seria a “condi¢do colonial”:

A “condi¢do colonial”, como chama Alfredo Bosi ao periodo de nossa
Historia que foi do Descobrimento a Independéncia, ndo poderia deixar de
marcar os destinos da literatura para criangas e jovens em nosso pais.
Vivendo ndo sé politica mas também culturalmente dependente de Portugal,
0 Brasil importaria modelos culturais que circulavam na Metrépole —
buscados muitas vezes na Franca — e 0s expandiria na Colonia (PERROTTI,
1986, p. 57).

N&o havia a existéncia de uma literatura infantil antes da década de 20 e da presenca
de Lobato, o que havia eram as chamadas “leituras escolares” (PERROTTI, 1986, p. 13). A
literatura utilitaria fez mais que usurpar o direito da crian¢a a dimensdo estética do texto,

conforme observa o autor:

[...] se essa “literatura escolar” serve-se do literario para atender finalidades
outras que ndo a estética — foi o proprio Bilac que afirmou no preféacio a
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primeira edi¢do das Poesias Infantis: “O que o autor deseja € que se
reconheca, neste pequeno volume, ndo o trabalho de um artista, mas a boa
vontade com que um brasileiro quis contribuir para a educacdo moral das
criangas de seu pais”- esse ndo sera o problema maior uma vez que a
educacdo formal é, em si mesma, por definicdo utilitaria. O problema sera
gue, misturando-se ao campo da literatura propriamente dita, essa literatura
didatica contaminara a &area do especificamente artistico, reforcando a
concepgdo da literatura para criangcas como literatura utilitdria que nos
chegava da Europa, através de publicacbes traduzidas em Portugal
(PERROTTI, 1986, p. 59-60).

Na batalha contra o utilitarismo, a Europa conheceria uma literatura menos utilitaria,
feita para criangas, somente no século XIX. Perrotti assevera que o discurso moralizante da

literatura utilitaria ndo se rende tao facilmente:

Segundo Denise Escarpit, serdo necessarios muitos anos para que apareca
uma literatura para criangas e jovens renovada. 1sso so ocorreria na Europa,
a partir dos anos 60 e estaria ainda em gestacdo. Ora, isto quer dizer que
somente no nosso século € que a concepcdo utilitaria da arte para criangas
sofreria abalos consideraveis, sendo profundamente questionada por artistas,
estudiosos e por todos aqueles que se interessam pela questdo. Tal fato ndo
ocorre de forma isolada, mas em varias partes do mundo (PERROTTI, 1986,
p. 52).

No Brasil, mostras e sinais dessa transitoriedade de uma literatura utilitaria para um
projeto de poesia com preocupacao estética, acontece, conforme explica-nos Coelho (2000),
guando experimentamos nos textos para as criangas “Uma pequena inversao de postura que
representa uma grande mudanca nas relacGes comuns entre 0s homens e as coisas. Ha ai uma
‘desordem’ de raiz modernista” (COELHO, 2000, p. 237). A autora destaca:

Lembramos que o mundo tradicional comegou a afundar, oficialmente, nos
anos 10, quando teve inicio a eclosdo dos ismos (Cubismo, Futurismo,
Dadaismo, Surrealismo...). Por diferentes que fossem entre si, essas
manifestagbes vanguardistas tinham como denominador comum a
fragmentacdo, ou melhor, a intengdo de romper com a ordem tradicional,
que estabelecia de maneira absoluta a natureza das relagGes entre os homens
e 0 mundo. A ldégica consagrada pela sociedade era o alvo visado pelo
impeto demolidor do Modernismo (COELHO, 2000, p. 237).

Em 2008, conforme menc¢édo de Marisa Lajolo, a autora relembra um texto produzido
em 1982, publicado com o titulo “O texto ndo € pretexto”, nele “[...] apontava equivocos de
praticas escolares que se valiam do texto para outras coisas. Condenava atividades com textos
que, a partir deles, pretendessem, por exemplo, ensinar gramatica ou inculcar valores morais e

éticos” (LAJOLO, 2009, p.103). Revisitando-o e revisando-o, a autora nos faz recordar que
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essa pratica na escola vem de longa data, desde o ensino de literatura da Grécia Antiga,
quando ainda era conhecida por poesia: “Além disso, o ensino de literatura, ou de poesia,
integrou-se ao preceito que por muito tempo regeu a educacdo de um modo geral, a saber, 0
de transmitir regras e principios a serem absorvidos pelos futuros cidadaos” (ZILBERMAN,
20094, p. 9).

Os autores até agora mencionados partilham da constatacdo de que a literatura para
criancas, no Brasil e fora dele, sofreu, por longo periodo, uma supremacia pedagogica. As
producdes mais ricas e interessantes da literatura infantil foram elaboradas na segunda metade
dos anos 60 e nos anos 70. Este atraso na transformagéo da literatura infantil ndo se produziu
pela auséncia de bons escritores, e sim por motivos de outra ordem, conforme esclarece
Coelho:

Claro esta que isso ndo se deu por falta de talento, arte e criatividade por
parte daqueles que se sentem atraidos por essa dificil arte para criancas. Mas,
sim, por razdes extraliteréarias. A verdade que a histdria nos ensina é que s
depois que as novas idéias, valores e comportamentos se impdem nos
adultos como “verdade” vivenciada, € que esse “novo” consegue ser
expresso em linguagem ludica e acessivel as criangas [...]. Dai que cerca de
cinguenta anos se tenham passado, para que 0 novo germinado no
Modernismo do inicio do século pudesse brotar na literatura infantil, através
de uma nova linguagem verbal e visual, ludica, atraente e acessivel aos
pequenos (COELHO, 2000, p. 250).

Os poetas desse periodo, impulsionados pela criatividade, desvincularam-se do viés
didatico e pedagdgico e buscaram maneiras de aproximar a poesia infantil da ndo infantil,
lutando contra a “tarefa que a burguesia realizou de segmentar essa literatura, desprendendo-a
do corpo mais amplo da literatura e nomeando-a de infantil” (SOUZA, 2010, p. 11). O destino
da poesia, nessas décadas, ndo estava vinculado aos ensinamentos, mas, sobretudo, a
linguagem. Bania-se a ideia de que a crianca precisava de uma educacdo exemplar e punitiva.
Diferentemente da concepcao de literatura utilitaria cuja intencionalidade era obrigar a crianca
a imitar e memorizar modelos, 0s autores da poesia contemporanea querem levar a crianca a

descobrir e explorar algo novo com a linguagem. Concordamos, portanto, que:

[...] O ponto de encontro entre 0 poeta e a crianga, na poesia infantil
contemporanea, ocorre ou pela tematizacdo do cotidiano infantil ou pela
adocao, por parte do autor, de um ponto de vista que compartilha com seus
pequenos leitores a anticonvencionalidade, quer da linguagem, quer do
recorte da realidade [...] (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 148).
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Essa geracdo dos anos 70 lutou pela respeitabilidade da literatura infantil e pela
visibilidade de suas qualidades estéticas. Saltou da “saudade da infincia”, manifestada pelos
adultos e afastada da experiéncia infantil, para as descobertas de uma infancia verdadeira,
libertaria, em obras cujas praticas de linguagem infantil sdo cada vez mais percebidas,
principalmente nos autores contemporaneos. Para Sandroni (1998, p. 23), sdo nomes
representativos dessa renovacdo: Sidronio Muralha, Cecilia Meireles (antes dos anos 70),
Vinicius de Morais e Mario Quintana (anos 70). Eles comprovaram que “a literatura infantil é
um territorio de total liberdade literaria onde é possivel estabelecer uma cumplicidade
preciosa com o leitor” (MACHADO, 2007, p. 120).

Uma caracteristica peculiar dos livros infantis produzidos nesse periodo é a insercao
da oralidade na poesia e na narrativa. Essa tentativa de emprego de uma linguagem marcada
pelo coloquialismo apresenta-se como uma maneira de a literatura para criancas absorver as
propostas literdrias adotadas pelos modernistas e o legado de Monteiro Lobato: “A literatura
infantil brasileira mais contemporanea também reata pontas com a tradicdo lobatiana por
outras vias. Por exemplo, pela inversdo a que submete os conteddos mais tipicos da literatura
infantil” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 125)

Dos livros de Lobato, recebemos preciosas contribuicdes, aprendemos a nao
subestimar a inteligéncia da crianca e a conhecer mais de perto o Brasil, sem influéncias
ufanistas. Souza (2012, p. 7) destaca, como caracteristica lobatiana, o abrasileiramento da
linguagem, observado especialmente “pela constru¢do de um vocabulario que valoriza a
realidade brasileira, traduzida linguisticamente por um discurso inovador”.

A qualidade das obras produzidas nesse periodo também é analisada por outra autora
que investiga, discute, conhece e participa da producdo da literatura infantil no pais, Ana

Maria Machado. A escritora aponta-nos que a literatura infantil

[...] como toda e qualquer literatura, sem adjetivos relacionados a faixa etéria
dos leitores, essa nossa ndo surgia do destinatario, mas dos autores. Dai sua
forca. Era feita por gente que, se estava escrevendo também para criancas e
jovens, ndo era necessariamente oriunda de areas que trabalhassem com a
pedagogia ou a psicologia infantil, mas que chegava a escrita naturalmente,
pelo amor a leitura (MACHADO, 2007, p. 119).

As complicacbes do adjetivo atribuido a producgdo literaria destinada a crianca ja
perturbara nomes de notoriedade nesse género, como Cecilia Meireles. A poetisa tratou da

literatura, da crianca e da educacdo com afeto e cuidados. Sua faceta educadora ndo permitiu
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contaminar a literatura infantil de tons pedagogizantes e de funcionalidade, antes, lancou seu
olhar a crianca, ao seu mundo sentimental, suas inquietagdes, suas curiosidades e descobertas.
A autora soube lidar com uma nobre tarefa da educacdo: enxergar a sensibilidade humana. As
qualidades atribuidas a Cecilia vém, talvez, de sua graca poética, atributo que a torna
competente para fomentar, desde 1951, com a obra Problemas da Literatura Infantil, sobre os

questionamentos acerca da existéncia dessa literatura:

Evidentemente, tudo é uma Literatura sé. A dificuldade esta em delimitar o
gue se considera como especialmente do ambito infantil. Sdo as criangas, na
verdade, que o delimitam, com sua preferéncia. Costuma-se classificar
Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez,
assim classificar o que elas Iéem com utilidade e prazer. Ndo haveria, pois,
uma Literatura Infantil “a priori”, mas “a posteriori” (MEIRELES, 1979, p.
19).

A adicédo do adjetivo infantil, para Bordini (1991, p. 11), pode privar essa literatura de
sua especificidade artistica, uma vez que “os estereétipos referentes a esse publico retornam
por efeito de ricochete sobre o comportamento da producdo poética.” Acompanhando as
ponderacdes da autora, acrescentamos mais uma ressalva: “Impensavel sem a crianga como
destinatario, a poesia infantil precisa, apesar do paradoxo, esquecer-se de seu alvo para
agenciar o efeito poético que devera provocar, caso ndo deseje trair um puablico confiante e
incapaz de defender-se de contrafa¢des” (BORDINI, 1991, p. 11).

As influéncias de Lobato agregadas as ideias modernistas e aos primeiros passos de
autores da década de 60, que abriram “trincheiras” para a renovacdo, permitiu, a geracdo de
70, as nomeagdes: “a eclosdo criativa dos anos 70/80” ou “a poesia como desconstrucao e
constru¢do” (COELHO, 2000, p.249). Corroborando com Coelho, Machado também

evidencia tracos peculiares dessa geragéo:

Individuos que, de tanto ler com paixdo, passaram também a escrever. Essa
talvez seja uma primeira marca distintiva da literatura infanto-juvenil que
eclodiu entre n6s a partir dos anos 1970: quem a ela chegava ndo vinha
atraido primordialmente pela crianca ou pela educagdo, mas pelas
possibilidades criativas da linguagem e pela literatura em si. Autores
carregados de leituras. O que, de imediato, lhes davam uma bagagem extra,
que vinham naturalmente, sem que se pensasse nisso; o dialogo com outros
livros, a reflexdo sobre o proprio fazer literario, a metalinguagem, a
intertextualidade. Afinal, o essencial da literatura infantil ndo deve ser o
infantil, mero adjetivo. Deve ser a literatura, isso, sim, substantivo
(MACHADO, 2007, 119-120).
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Destacamos 0 nome de Gldria Pondé como mais uma autora que enaltece os escritores
responsaveis pelo afastamento do utilitarismo, uma vez que o mesmo seria 0 culpado por
diminuir o efeito da literatura e da poesia dos pequenos leitores. Em seus escritos percebemos
que Pondé discute a proposta da literatura infantil dos anos 70 com intensidades politica e
historica. Para ela, esses autores refutaram ‘“uma pseudo-literatura extremamente

convencional e reacionaria” (PONDE, 1985, p. 82). Para tanto, a autora ratifica:

Os textos infantis dos anos 70 procuram, assim, reagir contra o tipo de
literatura conservadora e alienante, contra preconceitos e esteredtipos
importados de outras sociedades ou, ainda, contra modelos de
comportamentos passivos, acomodados e conformistas, que ndo contribuem
para a formacdo do leitor critico e da identidade nacional. Essa postura
ideoldgica é reforcada pelo conhecimento que se tem de que é na infancia
que se formam modelos comportamentais e o ideédrio que vdo marcar a
personalidade do adulto. Em termos estéticos, pretendem superar a
linguagem piegas e doutrinadora dos textos convencionais, tentando ousar e
empregar qualquer tema e estilo, sem preconceitos, pois a omissao seria um
modo de boicotar e desrespeitar o leitor e a literatura (PONDE, 1985, p. 85).

Ao reconhecer que, desde o seu aparecimento, a literatura infantil esta ligada a
escolarizacdo, aos programas de ensino e as diretrizes educacionais do Brasil, imagina-se as
dificuldades e os empecilhos dos professores diante da absorcdo das transformacoes
promovidas na literatura e na poesia para criangas, oriundas das perspectivas do Modernismo.
Isso é perceptivel porque ha uma ligacdo muito forte entre o ensino de literatura que o
professor recebeu e o ensino de literatura que ele quer ofertar as criancas. Ele pauta-se, muitas
vezes, apenas em uma abordagem interna escrita do texto, que desconsidera a existéncia da
obra inserida dentro de um dialogo, de um contexto, fazendo 0s meios se tornarem o fim. Tal
comportamento retrata a influéncia das abordagens estruturalistas que ele tenha recebido em
sua formacdo e os reflexos do viés politico da reforma de 68, talvez, por isso, quando trabalha
uma obra literaria reduz o texto a uma série de formas. Ainda que de posse de um texto
literario de qualidade estética ele pode diminui-lo a um texto utilitario, pelo uso que dele faz:
“Isto ¢, seu acesso a literatura ¢ mediado pela forma ‘disciplinar’ e institucional”
(TODOROV, 2009, p. 10).

Notadamente, o cenario que se apresentava era o0 da escola cerceando a literatura mais
uma vez. A indagacao que se faz agora € se os professores estariam preparados para escolher
as melhores obras para o publico que se expandia. Sem receber direcionamentos e com uma
formagé&o leitora ainda incipiente, provavelmente, eles encurralariam a leitura e privariam os

leitores do prazer e da fruicdo estética. Os professores corriam o risco de selecionar obras
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afastadas da linguagem inovadora que incentivava a reflexdo e a critica e ndo duvidava do
potencial da crianca.

Avaliando o quadro delineado na escola, pensamos no espaco concedido a poesia para
criancas nesse sintoma de euforia e incertezas. De certo, muitos professores voltaram-se para
as suas leituras de infancia realizadas em tempos de estudante, logo, poderiam reproduzir
equivocos praticados pelos docentes rememorados. Rarissimas exce¢Bes tenham, talvez,
recorrido a escritores ja consolidados na nossa literatura. Conforme Sandroni, alguns poetas
consagrados tinham muito a oferecer a infancia: “Muitos dos grandes poetas brasileiros tém
em suas obras poemas que poderiam ser amados pelas criancas se as editoras acreditassem
que a poesia € necessaria” (SANDRONI, 1998, p. 23-24).

Lancar-se ao publico infantil ndo significa supervalorizar apenas o adjetivo ou seu
destinatario, pois o conteido da palavra infantil ndo pode interferir ou sobrepor o literario do
texto. Assim, encontramos, nas memdrias de grandes autores, leituras que, ndo destinadas
obrigatoriamente as suas infancias, renderam-lhes expressivas descobertas humanas, como
cita Cecilia Meireles ao falar do apreco de Jean-Jacques Rousseau por Robinson Crusoé. A
autora pontua a severidade do filésofo em relacdo aos livros infantis, por isso, tece a

ponderacao:

Esses casos de leitura para adultos que vieram ser apreciadas pelas criangas €
que nos induzem a pensar que s6 depois de uma experiéncia com elas se
pode, verdadeiramente, compreender suas preferéncias. Assim a Literatura
Infantil, em lugar de ser a que se escreve para criangas, seria a que as
criangas leem com agrado (MEIRELES, 1979, p. 77).

Harold Bloom, na obra Contos e poemas para criancas extremamente inteligentes de
todas as idades, tece criticas ao delineamento que se faz da producdo literaria destinada a

crianca:

Qualquer pessoa, de qualquer idade, ao ler esta selecdo, percebera logo que
ndo concordo com a categoria “literatura para crianca”, ou “literatura
infantil”, que teve alguma utilidade e algum mérito no século passado, mas
que agora é, muitas vezes, a mascara de um emburrecimento que esta
destruindo nossa cultura literaria. A maior parte do que se oferece nas
livrarias como literatura para crianga seria um cardapio inadequado para
qualquer leitor de qualquer idade e de qualquer época. Eu mesmo li quase
tudo que reuni neste livro entre cinco e 15 anos de idade, e continuei a ler
esses poemas e histérias até dos 15 aos 70 anos [...] (BLOOM, 2003, p. 12-
13).
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Apesar de alguns autores assumirem posi¢des que desconfiam, por vezes com razao,
da literatura que se tem reservado para a infancia, retornamos ao estudo de Meireles quando
ajuiza: “Isso nao significa que seja desnecessario escrever para a infancia. Ou inconveniente.
Existem mesmo muitos livros especialmente escritos para criancas que lograram o éxito
pretendido [...]” (MEIRELES, 1979, p. 77-78). Quando a autora se dirige as obras
especialmente escritas para a infancia, ela também assevera que foram raros 0s nomes que
alcangaram essa tarefa com triunfo: “Os mais belos livros infantis tém sido ou casos Unicos na
vida do escritor, ou casos a parte, em se tratando de escritores de renome” (MEIRELES, 1979,
p. 79).

Solucionar essa antiga crise entre escola, literatura e poesia infantil demandaria
“revolu¢des” profundas nos conceitos produzidos pela educacdo e pela sociedade, haja vista
que é necessaria uma formacao literaria desde os anos iniciais. Exigiria, daqueles que elegem
a literatura para criangas na escola, compreender as complementariedades e as tensdes

fabricadas entre o ideoldgico e o estético, pois

[...] qualquer nova proposicdo estética devera ser encarada em suas duas
faces que estdo intimamente conjugadas, embora as vezes relacionadas em
forte tensdo: o projeto estético — diretamente ligado as modificagdes
operadas na linguagem — e 0 projeto ideoldgico — diretamente atado ao
pensamento (visdo de mundo) de sua época. Na verdade, o projeto estético,
que € a critica da velha linguagem pela confrontagdo com uma nova
linguagem, ja contém em si 0 seu proprio projeto ideol6gico, porque o
ataque as maneiras de dizer se identifica ao ataque as maneiras de ser, ver e
conhecer de uma época; se € na (e pela) linguagem que os homens externam
a sua visdo de mundo, esclarece Jodo Luiz Lafeta [...] (PONDE, 1985, p. 81).

Uma primeira mudanga, ainda que simples, mas considerada extremamente
significativa, partiria da sele¢cdo mais cuidadosa e critica dos textos literarios oferecidos as
criancas, dentro e fora da escola. Essa atitude nos alertaria a ndo coadunar com pressupostos
que levam a literatura infantil a ser confundida ou diluida em uma literatura utilitaria, didatica
ou de mercado. E relevante enfatizar que esse trabalho precisaria ser feito desde os primeiros
anos do Ensino Fundamental, a fim de que a crianca tenha o direito a uma literatura que
amplie 0 seu universo e a provoque a imaginar novas possibilidades de organiza-lo. Essa

reivindicagdo € justa, pois, o discurso literario tem caracteristicas proprias, é unico e

[...] ndo se confunde com o utilitario, uma vez que “pelo proprio instrumento
que utiliza, a literatura € uma licdo permanente de linguagem. A obra
literaria difere das demais, ainda que empregue idéntico material, justamente
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porque a composicdo deve nela obedecer a canones de harmonia, graca e
nitidez” (PERROTTI, 1986, p. 70).

Literatura que sirva para a infancia, assim como para o adulto, tem que ser a literatura
que ¢ arte da palavra, pois, repleta de intengdes e ambiguidades, ela aviva o desenvolvimento
estético dos leitores. A linguagem literaria marcada por sua plurissignificacdo, tornando
multiplos os sentidos das palavras que antes eram confinadas ao lugar-comum, tem a
magnitude de transferir o leitor-crianga para um lugar que ndo é apenas imaginario, mas é
também real: “E real porque se pode viver um momento inigualavel, mesmo que este seja
fruto do imaginar, do sentir, do fruir, do aprender ou do sonhar...” (SOUZA; CORREA;
VINHAL, 2011, p. 152). Tocando os sentimentos, a arte desencadeia o refinamento do
espirito, revelando uma percepcdo diferente do mundo e das relagbes. Irmanados no
conhecimento e no sentimento de Machado, deixamos, a escola, uma licdo, ndo coercitiva e

tampouco moralizante, mas que néo se deve esquecer:

[...] Como se pode imaginar uma educacdo que nao contemple uma maior
proximidade com a arte? Afinal, na feliz formulagdo de Ferreira Gullar, “A
arte nasce para reinventar a vida, fazer-nos viver uma vida outra sem pagar o
preco da realidade, j& que, nesta, tudo acaba e é irreversivel. A arte existe
porque a vida ndo basta” (MACHADO, 2007, p. 163).

Assim como a escritora, esperamos que a poesia sensibilize aqueles que participam
das esferas da educagio, provocando suas “verdades” e conduzindo-0s a debater uma possivel

reinvencdo da escola, que desencadearia na inscri¢do da literatura no cenario devido: a arte.

1.2 LEITURA, ESCRITA, POESIA E RESISTENCIA: CAMINHADA PARA UMA
LEITURA LITERARIA HUMANISTA

Falar de leitura exige, na mesma intensidade, falar também sobre leitor, em particular,
neste trabalho, sobre o leitor-crianga. Antes de dirigir-se a esse leitor, exemplificaremos que
muitas sdo as maneiras de afasta-lo da leitura, perigosamente, isso acontece, com mais
frequéncia, quando tratamos de leitura literaria. Arbitréarias ou disfarcando-se do contrario,
essas maneiras de afastamento da leitura sdo erigidas por grupos que se representam pela
bandeira do poder, da forca e, por vezes, da omissdo. Contudo, esses mesmos grupos

despertam nos leitores, sejam eles ainda criancas, formas de resisténcia que buscam enfrentar
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0s entraves impostos para a realizacdo de uma leitura mais plena e humana. Resisténcia esta
que, considerando a realidade da literatura na escola, da forma como foi descrita no topico
anterior, também é uma tarefa necessaria para os educadores.

Paradoxalmente, a propria leitura constitui-se numa barreira para os leitores, fazendo
naufragar o intento de aproxima-los dos textos cujos conteddos comunicam o valor das

experiéncias humanas:

Ler em voz alta, ler em siléncio, ser capaz de carregar ha mente bibliotecas
intimas de palavras lembradas sdo aptiddes espantosas que adquirimos por
meios incertos. Todavia, antes que essas aptiddes possam ser adquiridas, o
leitor precisa aprender a capacidade basica de reconhecer 0s signos comuns
pelos quais uma sociedade escolheu comunicar-se: em outras palavras, 0
leitor precisa aprender a ler [...] (MANGUEL, 1997, p. 85).

Alberto Manguel, autor de Uma historia da leitura, esclarece-nos que ha relagdes de
poder construidas para regular os leitores e a sociedade, nelas, prevalecem, quase sempre, 0
atendimento dos interesses dos mais fortes. Diante dessas consideragdes, 0 autor

complementa:

[...] Os métodos pelos quais aprendemos a ler ndo s6 encarnam as
convencdes de nossa sociedade em relagdo a alfabetizagdo - a canalizacdo de
informacGes, as hierarquias de conhecimento e poder -, como também
determinam e limitam as formas pelas quais nossa capacidade de ler é posta
em uso (MANGUEL, 1997, p. 85).

Nesse contexto, somos conduzidos a questionar como a leitura é engendrada na escola
de hoje. A ponderacdo é pertinente, uma vez que € a partir da concep¢do do processo de
leitura assumida pelos professores que as ag¢des do ensino serdo conduzidas: “[...] Por
exemplo, se o professor carrega consigo a idéia de que ‘leitura ¢ traduzir a escrita em fala’, ele
vai planejar e executar atividades com énfase quase que exclusiva na leitura em voz alta pelos

seus alunos” (SILVA, 2005, p. 40). Nesse sentido, é relevante destacar que:

Escola e leitura instauram, desde entdo, sobretudo no Ocidente, uma
afinidade raramente indissociavel. Essa associacdo ndo se da, porém, por
razBes logicas, ja que se pode aprender a ler fora da sala de aula [...]. Com
efeito, é por razdes historicas que escola e leitura, na esteira de seus vinculos
com a aquisicdo da escrita, convivem, tendo nascido em épocas proximas e
derivando seu desenvolvimento de seus progressos  reciprocos
(ZILBERMAN, 2009b, p. 19).
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Essas constatagcbes fazem-nos volver ao passado da escola e entender como esta

instituicdo estreita seus lagos com leitura e escrita:

Desde a Antiguidade, a escrita e a leitura ocupavam um lugar relevante
como instrumento necessario ao funcionamento da sociedade, ja que
conferiam materialidade aos bens em circulacdo — fossem propriedades e
negocios, ou crencas e literatura. Contudo, seu emprego nao era
hegemoénico, ainda que contassem com instituicbes destinadas a sua
transmissdo, como a escola, criada para tal fim, ou como a religido, que as
valorizava enquanto podiam constituir a ferramenta de acesso e difusdo dos
textos considerados sagrados [...] (ZILBERMAN, 2009b, p. 23).

Observamos que as influéncias econdmicas e religiosas, as quais se vinculam a escrita
e a leitura, determinam, também, a organizacdo e a disseminacdo dessas atividades na escola.
Responsavel pela propagacdo do registro verbal, a escola exibe o poder que Ihe fora atribuido,
“representando seu dominio um dos instrumentos de distingdo entre as pessoas, diferenciadas
entre alfabetizadas ou ndo alfabetizadas, letradas ou iletradas, a particula negativa recaindo
sobre a privacdo das habilidades de ler ¢ escrever” (ZILBERMAN, 2009b, p. 23). A autora

expbe mais uma analise:

Examinando a historia da leitura desde a perspectiva de seus compromissos
com a sociedade, evidencia-se que a pratica leitora ndo independe dos
interesses econdémicos que a acompanham, decorrentes das necessidades do
mercado dos bens culturais, produtor de obras destinadas ao consumo e a seu
descarte, estejam ou ndo comprometidas com a literatura de massa. Por outro
lado, a disseminacdo da leitura decorreu de a escola ter adotado a
alfabetizacdo como sua primeira tarefa, tornada um direito constitucional nas
nacdes modernas (ZILBERMAN, 2009b, p. 25).

Adotando a alfabetizacdo como atribuicdo prioritaria, a escola produz, dentro do seu
contexto, as primeiras divisoes, pois se organiza em detrimento daqueles que sdo eleitos “os
melhores”, classificados com esse titulo por meio de avaliagdes. Como se tem analisado ha
uma prevaléncia da realizacdo da alfabetizagdo como um ato mecanico. Essa estruturacdo da
escola e do ensino ignora a importancia de saber que os textos comunicam mais que formas e
letras, ela esquiva-se do acesso a um contetdo que dialoga com o mundo e com o humano.
Essa omissdo gera consequéncias danosas, haja vista que se constitui mediante a perda do

contato da infancia com os sentidos. Desse modo, afianga Gebara:

Lemos porque vivemos rodeados por signos, simbolos, icones que
compulsoriamente exigem a tarefa infindavel da busca do sentido. Lemos,
também, porque vamos ao encal¢o do sentido dado pelo outro, criado por
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ele, porque desejamos alcanca-lo de alguma forma. Lemos, ainda, porque
nos procuramos. E, na leitura, encontramos uma fonte revolucionéria para o0s
sentidos, inesgotavel de informagdes, sensacbes e impressGes que sao
adicionadas a nossa experiéncia diaria [...] (GEBARA, 2011, p. 11).

E notério que a predominancia da decodificagio encerrou a leitura na superficialidade
das letras, abandonando os sentidos guardados nos substratos do texto. Arraigada nessa
premissa, desde longa data, a escola ainda hoje ndo a superou, continua exigindo velocidade e
equiparacdo quando trata da leitura, como se tal comportamento fosse condicéo para garantir
0 sucesso do leitor que mais tarde se formard ou ndo. Submetida & simples apreensdo dos

sentidos escritos, a leitura é entregue a uma série de automatismos:

A atitude em relacdo a leitura hoje mudou, os apelos séo outros e a
valorizagdo de um hébito solitério e de reflexdo parece ser incongruente com
tempos em que o consumo estabelece os periodos que podemos gastar com
cada atividade, cuja aplicacdo pratica deve ser imediata. Assim, se algum
texto € escolhido, provavelmente ter4 como funcéo primordial a informacao
e sera condensado para que a interagcdo ocorra num periodo reduzido de
tempo, garantindo produtividade certa (GEBARA, 2011, p. 21).

Para Zilberman (2009b), o sentido da leitura nem sempre é desvendado aqueles que
deveriam se beneficiar dela, pois, “mesmo aprendendo a ler e conservando essa habilidade, a
crianca ndo se converte necessariamente em um leitor, j& que este se define, em principio,
pela assiduidade a uma entidade determinada — a literatura” (ZILBERMAN, 2009b, p. 30).

Segundo Coelho, é a palavra literaria escrita que conferimos o compromisso da
constituicdo da consciéncia de mundo das criangas: “[...] a verdade ¢ que a palavra literaria
escrita esta mais viva do que nunca. [...] E parece ja fora de qualquer duvida que nenhuma
outra forma de ler o mundo dos homens é tdo eficaz e rica quanto a que a literatura permite”
(COELHO, 2000, p. 15). Os obstaculos impostos ao contato com o texto literario sdo muitos,

mas € inegavel que o valor dessa leitura se sobrepde a qualquer outra forma de ler:

Embora, nas actuais condi¢cBes sociais, a capacidade para reconhecer e
envolver-se, ao nivel operativo, no cada vez mais vasto e complexo universo
dos signos, tenha um grande valor de troca, e seja inegavel que tais
capacidades séo determinantes no mundo do trabalho, a possibilidade de este
envolvimento trazer para os individuos mais que 0S meios para sua
subsisténcia implica que as pessoas aprendam a usar a linguagem e a escrita
para questionar o que parece normal e natural e assim redesenhar e criar
mundos sociais alternativos [...] (DIONISIO, 2008, p. 75).
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Encontramos um perigo na tentativa de favorecer o leitor-crianga por meio de uma
proximidade com a literatura. A escola, mesmo recepcionando a leitura literaria para reavaliar
e redefinir seus propdsitos corre o risco de reduzi-la a praticas simplistas que visam a mera
busca de informacdo. Seu grande entrave é que ndo sabe propor um saber diferente do
instrumental, ele domina a cena porque supostamente garante o ingresso no mundo do

trabalho, enquanto a ficgdo é encarada como indtil. Dionisio avalia esse posicionamento:

Hoje, no quadro das sociedades ocidentais, em muito orientadas para a
producdo e difusdo da informacdo, em que o escrito é cada vez mais central
no trabalho e no lazer, com a cada vez maior valorizagdo do acesso a e
consumo de informacdo, torna-se indispensavel interpelar os discursos sobre
a formacdo de leitores a fim de perceber, por meio das dimensdes da pratica
de leitura enfatizadas, qual o projecto que subjaz, por exemplo, as
campanhas de promocdo de leitura (as vezes, apenas do livro) ou as
organizagdes dos curricula oficiais. Da interpelacdo pode concluir-se que,
afinal, ndo falamos da mesma realidade: projectos ha que visam o
adestramento dos individuos para fazerem coisas com as palavras, de forma
rapida, fluente e eficaz, quando outros, pelo contrério, visam capacita-los
para se tornarem questionadores das realidades & sua volta, participantes
activos na mudanca social, compreendendo a sociedade e a cultura em que
vivem e o0 papel que podem desempenhar na sua constru¢do e mudanga [...]
(DIONISIO, 2008, p. 72-73).

A escola ndo sugere e tampouco cultiva uma proposta de leitura pautada em obras que
propiciam a aproximacdo das criangas com o contetdo humano dos textos literarios, muitas
das suas acdes, ao contrario, afastam-nas dessa descoberta. Essa instituicdo parece estar
distante desse intento, negligencia-o pelas questdes de interesse capitalista ou pela dificuldade
dos docentes em lidar com textos de qualidade estética. O certo € que hd muitos colaboradores
da auséncia da literatura na escola e da influéncia da ma escolarizacdo dos textos literarios.

O livro didatico, definido como produto de mercado, age diretamente na atuacdo do
professor e na relagdo dos alunos com a leitura, delineando um projeto marcado pela rapidez e
praticidade, consoante ao ritmo da producdo e da competicdo. Hoje, 0s manuais comandam 0s
planejamentos escolares, ditando uma selecdo de textos paupérrima, que substitui os textos de
grandeza literaria, considerados patriménio humano. Esses textos ficam relegados a um
segundo plano ou ao esquecimento, uma vez que o livro didatico prefere dar visibilidade as
receitas culinarias, as propagandas, as piadas, aos classificados dos jornais, enfim, dar
prioridade aos textos de linguagem facil e desprovida de literariedade. Isso ndo significa que a
escola pensa no direito de a crianga conviver com textos da sua realidade, antes o que ela

promove é ndo assegurar o direito a literatura.
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Convivendo com os interesses da légica do capitalismo, a escola autoriza a supremacia
do livro didatico. Prova disso, é que ele se mantém, até o momento, interferindo no ensino de
leitura e escrita. Também ndo devemos esquecer, que ao lado da sua capacidade alienante,
esta a forca-tarefa voraz das editoras. Dessa maneira, as criangas sao cercadas por fragmentos

de textos, assim definidos por Silva:

E enquanto fragmentos se sucedem sem autor e sem data — portanto sem
histéria — falseiam a leitura, a literatura, o conhecimento, a vida enfim.
Fecham com a escola, na sua organizagdo também fragmentada,
hierarquizada e burocratizada, ambos reproduzindo o esquema industrial de
producdo. A industrializacdo, ao fragmentar e especializar a producéo,
fragmentou também o trabalho da consciéncia do trabalhador. A textos
fragmentados correspondem uma leitura e um leitor igualmente
fragmentados, devidamente qualificados para o trabalho — o bom cidadéo!
(SILVA, 1986, p. 47).

Assentimos que o livro didatico ndo se desvencilha, desde a sua origem, do
pragmatismo da ideologia burguesa, responsavel pelo seu patrocinio. Infelizmente parece que
sem ele o professor j4 ndo tem mais coragem de desenvolver e criar atividades de leitura e
escrita. Perante essa imobilidade docente, os leitores envolvem-se com textos, sejam literarios
ou ndo, por meio de fichas, questionarios e outros exercicios repetitivos. Assim, o livro

didatico

[...] revela qudo fragil se torna a formagéo do leitor por via dele, marcada
pela decadéncia ja que é um produto em crise. Crise que, no livro didatico se
manifesta na metodologia que fragmenta ou, mais grave, resume o texto; na
interpretacdo superficial dos fragmentos e resumos textuais, desconsiderando
a totalidade da obra (SOUZA, 2010, p. 3).

Os prejuizos que sofre o ensino de literatura na escola vdo além da sua redugdo. Os
manuais didaticos, servindo-se do texto literario para a realizacdo de exercicios gramaticais,
negam a sua especificidade: o trabalho criativo com a linguagem, a maneira como a obra
literaria se comunica. Se o ensino da lingua é centrado na gramatica que a concebe como
sistema de signos arbitrarios e convencionais, tomando-a como estrutura apenas e, desse
modo, reduzindo sua significacdo, que trabalho serd feito com o texto literario a partir dessa
concepcao? A literatura, portanto, torna-se secundaria diante dos estudos de linguistica. Nos
livros didaticos, quando ela ndo esta se prestando a gramatica, sua explanacdo é forjada por

uma analise literaria questionavel:
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O primeiro momento de liberacdo do texto literario da gramatiquice aguda
coincidiu com a adesdo a uma espécie de modelo simplificado de analise
literéria: questionarios a proposito de personagens principais e secundarios,
identificacdo de tempo e espaco da narrativa, escrutinio estrutural do texto.
Com pequenas alteracdes esse modelo vive até hoje, convivendo agora com
propostas de leitura que desembocam em desenfreado ativismo (LAJOLO,
2007, p. 70).

A atividade descrita acima, somada a literatura reduzida a exercicios de gramatica,
pretende reforcar o utilitarismo da leitura e da escrita no contexto escolar. A grande maioria
dos livros didaticos faz uso dessa formula, condenando a formagéo estética e humana do leitor
a inexisténcia. Esse problema se multiplica se imaginarmos a quantidade de manuais
produzidos pela disputa desenfreada das editoras.

O desenvolvimento da leitura literaria que cabe a crianga ndo fica por conta da sua
subjetividade, em compreender o sentido do texto, mas estd preso a localizacdo de
informac@es, as respostas curtas e sem sentido, a pesquisa dos significados das palavras.
Diante desta afirmacdo, imaginamos como uma atividade de pesquisa ao dicionario sobre um
neologismo de Manoel de Barros, contribuiria para a formacdo de uma leitura literaria
humanista. Onde fica a primazia do texto literario? S concordamos que em tais atitudes da
escola “Esvaziam - se assim as possibilidades discursivas de partilhamento de leituras de
textos, literarios (em sua maioria) ou ndo” (MARTINS; VERSIANI, 2008, p. 12).

Pensemos, agora, nos documentos norteadores do Ministério da Educacdo. Os
Parametros Curriculares Nacionais ndo chegam a dedicar uma pagina completa sobre a
especificidade do texto literario, também ndo apresentam ao professor nomes de obras com as
quais ele possa desenvolver uma educacdo literaria humana. Seu sumario é tomado por
palavras como conteldo, uso e forma, vocabulario bem destoante & formacdo literaria
humanista. Seus principios sdo orientados pelas solicitagdes do mercado. Dessa maneira, sao

avaliados negativamente:

No quadro de generalizagcGes dos PCN, revelador de praticas escolares de
leitura literaria, percebemos duas tendéncias antagdnicas: uma voltada para o
ensinamento orientador de condutas ; outra para a liberdade irrestrita na
leitura, caracterizada como receitas desgastadas do prazer do texto
(MARTINS; VERSIANI, 2008, p. 14).

Propagamos a leitura de textos literarios para a formacdo do leitor-crianga porque
neles reconhecemos uma fungdo humanizadora. Nem a crianga, nem o adulto conseguem

viver uma vida sem a literatura, pois “Nao ha povo e ndao ha homem que possa viver sem ela,
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isto é, sem a possibilidade de entrar em contacto com alguma espécie de fabulag¢do”
(CANDIDO, 2004, p. 174). Essa ¢ uma das satisfagbes do homem, um “bem
incompreensivel”, um direito, como afianga Candido (2004, p. 174). Esses equivocos da
escolarizacdo da literatura arranjados pelos textos norteadores da educacdo e pelos livros
didaticos desconsideram o que existe no interior do texto literario: a humanizagdo. Para

Candido ela é:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposigdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a concepcdo de
perplexidade do mundo e dos seres, o cultivo do amor. A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 2004, p. 180).

Além de continuarem oferecendo uma literatura dissociada da humanizacédo, a escola e
os documentos curriculares também querem inculcar uma ideia de incapacidade da crianca
para alcancar obras de alta elaboracdo poética. Caso aprovassemos essa realidade, jamais
poderiamos apresentar Manoel de Barros desde os primeiros anos do ensino, como € a
proposta deste trabalho. Tudo isso corrobora para acreditarmos que a literatura estd ameacada,

conforme explicita Perrone-Moisés:

O desprestigio progressivo do ensino da “alta literatura” ou “literatura
dificil”, representada pelos textos canbnicos dos paises e linguas, ¢ um fato
histérico universal. Esse desprestigio tem numerosas razfes: vivemos a
época da informacéo coletiva e rapida, e a leitura literaria é uma atividade
solitaria e lenta; o relativismo cultural dominante pde em xeque as antigas
tabelas de valores, sem as substituir por novas; respostas simples as grandes
questdes filosoficas e existenciais passaram a ser buscadas, por aqueles que
ainda léem, em manuais de auto-ajuda, mas reconfortantes do que os textos
literarios (PERRONE-MOISES, 2006, p. 27).

A literatura ndo pode ser pensada sem a leitura, por esse motivo, defendemos que a
escola ndo pode permanecer patrocinando a leitura e a escrita desconectada do universo dos
bons textos e livros, ou seja, da literatura de qualidade. Reduzir ou ignorar o texto literario
significa ndo conceder ao leitor-crianca a oportunidade de viver uma experiéncia estética e
experimentar outras realidades. Todorov assevera que se for proibido ao texto literario
apresentar outros mundos e outras vidas é porgue a literatura esta em perigo e, de certa forma,

o leitor também. O autor declara que
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[...] para que o proprio leitor ndo morra como leitor, a arte poética e ficcional
deve ser apresentada em primeiro lugar em seu estranho poder imprevisto,
encantador, emocionante, de forma a criar raizes profundas o suficiente para
que nenhum corte analitico ou metodoldgico venha a podar a sua presenca
criadora, para que nenhuma de suas partes essenciais seja amputada antes
que ela aprenda a se mover e nos acompanhe pelos sentidos que damos a
vida a medida que vivemos (TODORQV, 2009, p. 12).

A sociedade capitalista, caracterizada pelo acimulo de bens materiais e informacoes,
prega o medo, o fim dos sonhos e tenta impossibilitar o surgimento de resisténcias. Nesse
contexto, a crianca € inferiorizada pelos discursos pedagogicos e politicos que visam o seu
siléncio, pois essas forcas sabem que ela coloca em xeque as formas convencionais e
naturalmente questiona uma ordem que se apresenta como definitiva. Ela traca caminhos para
criar uma ordem mais consoante ao seu universo infantil. Inserida nesse cenario de perdas e
desvantagens no que concerne a sua formacdo leitora e humana, a crianca, aparentemente
fragil, cria também suas possibilidades de resisténcia. Segundo Perrotti, ela pode tentar sair
menos prejudicada dessas relacfes nas quais a escola impde normas, organizacdes e modos de
atuar bem distantes dos seus interesses nada pragmaticos e que, por isso, acabam fragilizando

seu encontro com a literatura. O autor salienta que

[...] apesar de tudo, ha resisténcias, e ndo se pode dizer que todas as praticas
e todas as significagdes se reduzam inapelavelmente a vontade adulta, sem
que as criangas atuem sobre elas. Como se sabe, ha sempre esferas de desejo
que ndo se rendem a normas por mais rigidas que elas possam ser [...]
(PERROTTI, 1990, p. 96).

Regina Zilberman e Ligia Cademartori Magalhdes, autoras de Literatura infantil:
autoritarismo e emancipacao, comungam da mesma preocupacgdo do autor supracitado: “De
que forma a escola poderia estabelecer uma continuidade no desenvolvimento integral da
crianga, conciliando a imposi¢do da ordem adulta com a sua propria experiéncia?”
(MAGALHAES: ZILBERMAN, 1984, p. 28). Perseguindo respostas para essas inquietaces,
deparamo-nos com um texto cujo conteudo e organizacdo autorizam-lhe inscrever-se no
combate contra o adestramento do leitor e da infancia. Somos brindados com uma resposta
advinda da literatura, um texto que a crianga ja conhece antes de ingressar na escola, a poesia:
“A poesia seria um dos meios de a crianga escapar do dominio do adulto, centrado na raz&o e
na linearidade, para atingir outros processos de leitura do mundo” (PONDE, 1985, p. 177).

Desse modo, concordamos com Candido (2004, p. 175) quando diz que “a literatura é o sonho
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acordado das civilizagdes” e que ela “tem papel formador da personalidade, mas nao segundo
as convengoes” (p. 176).

De acordo com Magalh&es e Zilberman (1984), a funcdo da escola € inserir a crianca
na escrita, porém as autoras afirmam que a mesma instituicdo desconsidera as habilidades
linguisticas que o infante ja desenvolveu. Se aos professores cabe ensinar a ler e escrever, eles
ndo podem se esquecer de que estas sdo atividades secundérias, pois a crianca leva para a sala
de aula a experiéncia que vivenciou com a lingua pautada no som da palavra e na liberdade do
significado: “[...] Por isso, a crianca ja traz, para a escola, uma experiéncia lingliistica que, em
sua funcionalidade, é poética. A apresentacdo da poesia infantil na escola poderia dar
continuidade a uma experiéncia por ela iniciada e, logo, desprezada no processo de
aprendizagem [..]7 (MAGALHAES; ZILBERMAN, 1984, p. 29). Constatando que a

linguagem da crianca € muito proxima a linguagem poética, as autoras citadas observam:

A poesia, na escola, deve oferecer a experiéncia de o sujeito tornar-se sujeito
de sua lingua, isto é, que ele ndo se sujeite mais a lingua como um dom
exterior a ela, sobre o qual ele ndo tem direitos, mas apenas deveres, como
ocorre no uso da lingua normativa. Tal colocagdo ndo implica uma oposi¢ao
entre linguagem poética e linguagem ndo poética, mas trata-se tdo-somente
de pretender que a crianca tenha com a lingua uma experiéncia que lhe
permita tomar consciéncia de que esta Ihe oferece muitas possibilidades, ndo
apenas a relagdo passiva entre lingua e falante, mas a possibilidade de uma
experiéncia ludica como fendbmeno lingiistico. Esta posicdo abala a escola
em suas bases, porque exige que o aluno seja aceito como sujeito, que tenha
direito a palavra, que seja um individuo pleno e ndo apenas um intelecto. O
lugar e a funcdo da poesia na escola seria, portanto, através de um poder
sobre a lingua, conduzir a crianca ao poder de dizer e se dizer
(MAGALHAES; ZILBERMAN, 1984, p. 40).

Nesse sentido, permitir o “dizer” da crianga significaria concebé-la como um ser em
incessante processo de transformacdo, submetido ao tempo histérico, recebendo e produzindo
dialogos com o mundo. Permitindo-lhe essa autonomia e sua participa¢do na historia, é que
esse sujeito, ainda crianca, pode enxergar-se envolvido em um processo de leitura no qual os
sentidos sejam descortinados, por isso, assegura Coelho “No ato da leitura, através do
literario, da-se o conhecimento da consciéncia de mundo ali presente [...]” (COELHO, 2000,
p. 51). Encontramos um eco dessa citagdo em Lajolo, quando a autora enfatiza: “Ou o texto da
um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum [...]” (LAJOLO, 2007, p. 15). Gebara

reforga:

Assim, a poesia promove uma ampliacdo dos modos de ler. A simples
descodificacdo pode ser superada, ganhando novos contornos com a leitura
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de poemas, pois durante esses eventos ndo ha simplesmente a insercdo da
criangca num mundo criado pelo texto, mas também um perambular pelos
processos linguisticos que o constituem [...] (GEBARA, 2011, p.14).

De acordo com Gebara, assim como um poeta, as criancas procuram as infinitas
possibilidades do “dizer”. Esse trabalho revela-se como um dos mais significativos para que
esses leitores se encontrem com o poeta e compartilhem suas vozes, partindo do ato

comunicativo iniciado por ele. O leitor-crianca entdo dialoga e interage com 0 jogo poético:

Nessa perspectiva se insere 0 poema, por apresentar em sua estrutura
constitutiva uma constante recriacdo e uma ampliacdo dos limites da lingua.
Esse traco central do texto poético coincide com uma das caracteristicas do
ser humano, principalmente na infancia: a experimentacdo do mundo, na
tentativa de exprimir e compreender o que rodeia, a partir de elementos
externos ja dados (GEBARA, 2011, p.13).

O poema de qualidade literaria é um aliado da leitura, pois a eleva para um plano mais
interessante para a crianga porque permite uma reconstrucdo do que foi dito e amplia as
formas de executd-la. Para tanto, ressalta Pondé: “A poesia infantil que apresenta valor
estético é, por exceléncia, um dos meios de criar novas linguagens e de se respeitar 0 mundo
da crianga, que tem uma logica particular e caracteristica” (PONDE, 1985, p. 174). Para
Colomer (2007, p. 177), “a leitura de poemas desestabiliza a leitura espontanea, fere a ordem
I6gico-referencial de nossos habitos de compreenséo e representacdo do mundo e torna visivel
0 processo de construgéo de sentido”.

N&o se |1é um texto apenas para arrancar-lhe informacdo ou mesmo para superar
problemas de leitura e da sua relagdo com a escrita. A poesia para crianca, depois da geracao
de 70, assim se apresenta: “[...] A nova poesia infantil descobre a palavra como um jogo, uma
brincadeira com a fala, com a pura sonoridade [...]” (COELHO, 2000, p. 243). A leitura do
texto literario, mais especificamente do poema, providencia uma nova concepg¢do do processo
de leitura, segundo indica-nos Cosson: “Aprender a ler ¢ mais do que adquirir uma habilidade,
e ser leitor vai além de possuir um habito ou atividade regular. Aprender a ler e ser leitor sdo
praticas sociais que medeiam ¢ transformam as relagdes humanas [...]” (COSSON, 2012, p.
40). Para Todorov, quando a literatura ndo é reduzida, ela pode

[...] nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Nao
que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém,
revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a
cada um de no6s a partir de dentro (TODOROQV, 2009, p.76).



40

Na obra Linguagem e siléncio, ao tratar da chamada nogéo de alfabetizagdo humanista,
Steiner cala-nos com a frase “Ler corretamente é correr grandes riscos” (STEINER, 1988, p.
29) e acrescenta “[...] a leitura ¢ uma forma de atua¢ao” (STEINER, 1988, p. 28). Tais
palavras fazem recordar Candido novamente: a literatura “ndo é uma experiéncia inofensiva”
(CANDIDO, 2004, p. 175). Essas ponderacdes séo postas para refletirmos sobre as condi¢des
e 0s tempos que vivemos. De acordo com Bosi, vivemos na logica do capitalismo burgués e
0s tempos tornaram-se egoistas. O poeta, outrora doador de sentidos, vé sua voz enfraquecida
pela Ciéncia, pela divisdo do trabalho, pelo senso comum e pelos discursos ideologicos: “[...]
E a ideologia dominante que d4, hoje, nome e sentido as coisas” (BOSI, 1977, p. 141). Dessa
maneira, considerando as avaliagBes danosas desencadeadas pelo livro didatico e pelos
documentos curriculares frente a uma concepcao de leitura literaria humanista, concluimos
gue muitas sdo as tentativas, investidas pelo sistema dominante, para calar a poesia e a
crianca. Contudo, 0 poeta aparece como um combatente das repressdes, cria ferramentas de
luta para questionar o mundo institucional. Para ele, ainda ha que se acreditar na poesia: “[...]
E quero ver em toda a grande poesia moderna, a partir do Pré - Romantismo, uma forma de

resisténcia simbdlica aos discursos dominantes” (BOSI, 1977, p. 143). Para Alfredo Bosi:

A ideologia ndo aclara a realidade: mascara-a, desfocando a visdo para
certos angulos mediante termos abstratos, clichés, slogans, idéias recebidas
de outros contextos e legitimadas pelas for¢as em presenca. O papel mais
saliente da ideologia é o de cristalizar as divisdes da sociedade, fazendo-as
passar por naturais; depois, encobrir pela escola e pela propaganda, o carater
opressivo das barreiras; por Gltimo, justifica-las sob nomes vinculantes como
Progresso, Ordem, Nacdo, Desenvolvimento, Seguranga, Planificacdo e até
mesmo (por que ndo?) Revolugéo [...] (BOSI, 1977, p. 144).

Apesar do quadro exposto por Bosi, 0 ser da poesia escolhe artimanhas para refutar o
ser dos discursos correntes, ora perfaz zonas sagradas que o sistema desrespeita, uma delas a
infancia, ora desmancha o sentido do presente em nome de uma liberacdo futura (BOSI, 1977,

p. 145). Isso nos faz concordar com a afirmacao de Pondé:

Toda a expressdo literaria € sempre poética e transgressora, contudo a poesia
apresenta um grau maior de violentagdo do pensar por sua linguagem
altamente condensada, a qual, por ser eminentemente emocional, vai se
aproximar do modo de apreensio globalizante da crianca [...] (PONDE,
1985, p. 177).

Rejeitando e confrontando o discurso tradicional e inimigo, que “tacha” a poesia como

uma espécie de adorno e supérfluo, reafirmamos que ela “ocupa um lugar central, por sua



41

propria constituicdo, ja que [...] se apresenta como a instancia que permite flagrar algumas
diferencas [...]” (OSAKABE, 2008, p. 49). Sua forca e amplitude ndo podem ser ocultadas
porque “a poesia capta niveis de percepgao, fruicdo e de expressdo da realidade que outros

tipos de texto ndo alcangam” (PERRONE-MOISES, 2006, p. 28). N4o se pode negar que a

[...] a poesia produz no leitor, como qualquer obra de arte, uma percepcao
nova sobre determinada experiéncia, ou constitui ela prépria uma
experiéncia sempre renovada, como se guardasse sempre o frescor de sua
criagdo [...]. Ora, é essa particularidade que a coloca como um desafio para o
leitor, como se fossem inesgotaveis suas possibilidades significativas. Perto
dela, fica patente a transitividade da linguagem cotidiana, como fica patente
0 patamar do senso comum em que se situa o leitor, patamar que se distancia
daquele em que ela se apresenta [...]. Embora tudo se expresse em linguagem
humana, o fenbmeno poético acaba por transporta-la para um outro patamar
sem se deixar formalizar por ela. Como se ela se fizesse por uma clave
oculta. Nesse sentido, parece legitimo afirmar que a sensacdo de diferenca
qgue ela provoca no leitor ndo pode ser considerada como diferenca
discriminatdria, excludente, mas, sim, como o motor de elicitacdo de um
processo basico de conhecimento [...] (OSAKABE, 2008, p. 49-50).

Romper com 0 senso comum e o carater utilitarista da leitura significa sobrepujar a
decodificacdo instantanea imposta pela escola e pela ideologia dominante, pois, segundo Bosi,
sob o dominio desse aparelho mental “[...] vergam opressos quase todos os gestos da vida
social, da conversa cotidiana aos recursos dos ministros, das letras de musicas para jovens as
legendas berrantes dos cartazes, do livro didatico ao editorial da folha servida junto ao café da
vitima confusa e mal-amanhecida” (BOSI, 1977, p. 145).

Apesar de conviver infeliz com os discursos correntes da sociedade, a poesia €
patrocinadora das muitas faces da resisténcia, sobrevivente em um terreno oposto, “[...] resiste
a falsa ordem, que &, a rigor, barbérie e caos, [...] e resiste imaginando uma nova ordem que se
recorta no horizonte da utopia” (BOSI, 1977, p. 145).

A poesia, localizada nesse cenario dominador, incrédulo e indefinido da leitura e da
escrita, pode ser eleita a melhor forma de resisténcia encontrada para a crianga. Nela,
enxergamos importante instrumento de formacdo, pois, fala do contetdo humano, e,
sobretudo, ndo silencia ou esconde, do leitor mirim, os contréarios, as ambiguidades e as
tensdes, antes, aproxima-o dessas condi¢gdes por meio de uma linguagem muito particular e
unissona. Assim, retomamos as palavras de Steiner: “[...] a arte da leitura do verdadeiro
alfabetismo, deve ser reconstituida [...]”. Para que isso ocorra, € preciso, segundo o mesmo
autor, aprender “[...] a lermos como seres humanos completos [...]” (STEINER, 1988, p. 29).

O que queremos com a leitura literdria humanista é a formacdo da pessoa associada a uma
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interacdo e confronto com textos que por meio da linguagem falam da atividade humana
através do tempo e da histdria.
No proximo capitulo abordaremos as relacBes entre infancia e linguagem,

considerando as reflexdes do filésofo Walter Benjamin.



CAPITULO Il
LINGUAGEM E INFANCIA: UM ENCONTRO MARCADO

2.1 A MODERNIDADE E O EMPOBRECIMENTO DA EXPERIENCIA

Este capitulo trata sobre as relacGes entre a crianca e a linguagem considerando as
influéncias exercidas pelo modo de producdo capitalista, uma vez que elas repercutem
diretamente nas formas do sujeito pensar, agir e se expressar. Esse assunto também perpassa
os capitulos 3 e 4 desta dissertacdo, haja vista que eles evidenciam versos de Manoel de
Barros que captam o universo infantil envolvido nesse contexto. Por ora, para discutirmos
sobre esse tema, buscamos as reflexdes de Walter Benjamin, filésofo nascido em Berlim, na
Alemanha, em 15 de julho de 1892, pois em sua obra, avaliamos uma marcante preocupagao
com a infancia e a juventude frente aos dominios da modernidade.

Walter Benjamin compreende o conceito de modernidade fortemente vinculado ao
avanco do sistema capitalista. Em seus ensaios sobressai a critica aos homens que se
permitem tornarem-se fantoches, em uma sociedade industrial da qual os individuos séo
comandados pelas regras do mercado, pelo desejo de néo ser diferente e pelo distanciamento
da novidade e da experiéncia. Os homens querem comprar, pois a felicidade, para eles,
encontra-se no consumir indiscriminadamente. Nessa rede do sistema capitalista, 0s
individuos ndo notam a decadéncia dos seus valores humanos, querem apenas ser igual ao
outro, terem 0 que 0 outro tem e sempre em proporcdes maiores.

As préaticas dos homens vdo se automatizando nesse espaco ilusério de compras e
mercadorias e por essa razao, sequer desconfiam da forca destrutiva, operada pelos modismos
e pela técnica, diminuindo sua capacidade critica, consequentemente, sdo mais facilmente
convencidos, “comprados”. Essa transformacdo que se atualiza por mecanismos sofisticados,
fazendo a atividade humana sujeitar-se ao seu controle, visa subordinar cada vez mais 0s
individuos, adaptando-os aos modernos modos de existéncia. Conforme Jobim e Souza, 0s

danos se estendem:

A exploragéo capitalista sempre tratou 0 homem como se ele fosse apenas
uma réplica da maquina, de maneira exclusivamente quantitativa. Entretanto
a exploracdo do capitalismo no mundo contemporaneo ndo se limita a isso.
Impondo seus proprios modelos do desejo, faz com que as massas que ele
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explora o interiorizem, sendo essa condi¢cdo essencial para a sua
sobrevivéncia (JOBIM E SOUZA, 1995, p.41).

Benjamin avalia que, mesmo convivendo com as novas possibilidades técnicas, o
homem néo solucionou problemas sociais, crises e tampouco amenizou as dores causadas pela
opressao. O processo extremamente veloz das invengdes tecnoldgicas modificam as relacdes
sociais e as sensibilidades, o passo humano é combinado ao ritmo acelerado da técnica.

Assim,

O homem moderno tem de estar em alerta, tem de ter um olhar armado, tem
de captar rapidamente as ocorréncias que se dao a sua frente. E isso em
detrimento da sua capacidade de memoria, de percepcdo de sentidos de si
mesmo e do outro, numa trajetéria que dificilmente consegue encadear o
presente, o passado e o futuro (GALZERANI, 2009, p. 54-55).

A experiéncia humana passa a ser substituida, progressivamente, por esse
comportamento enrijecido: “Uma nova forma de miséria surgiu com esse monstruoso
desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao homem” (BENJAMIN, 1985, p. 115).
Benjamin acusa as experiéncias da guerra pelo siléncio dos soldados: “Na época, ja se podia
notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em
experiéncias comunicaveis, ¢ ndo mais ricos” (BENJAMIN, 1985, p. 114-115). O pensador
entende que essa reducdo da experiéncia ndo atinge apenas os soldados, ndo se restringe a um
grupo, mas alcanca a humanidade, produzindo o que o ele chama de uma nova barbarie.

O homem esté atrelado ao trabalho que ele exerce na natureza porque produz por meio
dela uma relacdo de transformacdo, modifica-a enquanto converte a si mesmo. Seu trabalho
dirige-se a atender necessidades que vao além da sua sobrevivéncia. O esforco empreendido
pelo trabalhador tem como finalidade realizar desejos e extravagancias que ndo sdo seus, mas
que pertencem a outros homens. O trabalho, dessa maneira, em vez de desenvolver as suas
capacidades humanas, desumaniza completamente o homem, pois se torna um meio de
opressdo. Esse quadro de miséria humana € instituido e autorizado pela sociedade capitalista:
“Partimos dos pressupostos da economia nacional. Aceitamos sua linguagem e suas leis”
(MARX, 2004, p.79). Assim, Marx inicia o texto Trabalho estranhado e propriedade
privada, dos Manuscritos Econémico-filosoficos. O autor deixa claro que essa sociedade usa o
trabalhador para alcancar o aumento da produ¢do de riquezas e que por isso “a miséria do
trabalhador pbe-se em relacdo inversa a poténcia (Macht) e & grandeza (Grosse) da sua
producao” (MARX, 2004, p. 79). Nesse sentido, Marx assevera:
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Nos partimos de um fato nacional-econémico, presente. O trabalhador se
torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, quanto mais a sua
producdo aumenta em poder e extensdo. O trabalhador se torna uma
mercadoria tdo mais barata quanto mais mercadorias cria. Com a valorizagéo
do mundo das coisas (Sachenwelt) aumenta em proporcdo direta a
desvalorizacdo do mundo dos homens (Menschenwelt). O trabalho néo
produz somente mercadorias; ele produz a si mesmo e ao trabalhador como
uma mercadoria, e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias em
geral (MARX, 2004, p. 80).

O filésofo Walter Benjamin, seguindo uma tradicdo marxista, também faz uma
radiografia que nos leva a conhecer as causas do empobrecimento humano na época moderna.
Dessa maneira, ele descreve como os meios de producdo e as transformacgdes técnicas na
sociedade capitalista vao penetrando a atuacdo humana e a percepcao estética. A experiéncia
foi desvalorizada porque teria sido considerada, pela ciéncia moderna, uma forma inferior de
conhecimento, que se ampara nas faculdades sensiveis e na imaginacdo. Essa divisdo entre o
racional e o sensivel, expulsou a imaginacdo das fronteiras da experiéncia, gerando um
empobrecimento das formas para se aproximar do conhecimento.

E também quando o intercAmbio entre as pessoas comeca a desaparecer que nos
deparamos com o predominio das vivéncias e ndo das experiéncias. Na vivéncia,
respondemos, sem pensar, aos choques do cotidiano, enquanto, na experiéncia, 0 que vivemos
é pensado, compartilhado, transmitido. A primeira é breve, a segunda € infinita e permanente.

Benjamin anuncia como os homens se comportam diante do empobrecimento da experiéncia:

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspirem a
novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia,
aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua
pobreza externa e interna, que algo de decente possa resultar disso
(BENJAMIN, 1985, p. 118).

Discutindo a pobreza da experiéncia humana, o pensador alude a infancia, que também
¢ atingida pelas historias das experiéncias dos adultos: “Tais experiéncias nos foram
transmitidas, de modo benevolente ou ameagador, & medida que cresciamos: ‘Ele ¢ muito
jovem, em breve podera compreender’” (BENJAMIN, 1985, p. 114). Em Reflex6es sobre a
crianca, o brinquedo e a educagdo, Benjamin detalha como a amargura e o cansaco dos

adultos colocam em risco as expectativas da infancia e da juventude:

E, cada vez mais, somos tomados pelo sentimento de que a nossa juventude
ndo passa de uma curta noite (vive-a plenamente com éxtase!); depois vem a
“grande experiéncia”, anos de compromisso, pobreza de ideias, lassiddo.
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Assim é a vida dizem os adultos, eles ja experimentaram isso (BENJAMIN,
2002, p. 22).

De acordo com Benjamin (2002, p. 22), o adulto encara a vida como absurda e
desconsolada “porque ele proprio se encontra privado de consolo e espirito”. Respondendo
pela crianga, o pensador indaga: “Por acaso eles nos encorajaram alguma vez a realizar algo
grandioso, algo novo e futuro?” (p. 22). Para o autor, a experiéncia € 0 que existe de mais
belo, se ndo for privada de espirito e juventude.

Desvencilhando-se do passado, e, desse modo, da histdria, os homens, solitarios, veem
a vida passar enquanto compram e assistem aos programas de televisdo. Nao abrem portas
para a experiéncia e se satisfazem com vivéncias que ndo propiciam internalizar o que foi
vivido. O homem da modernidade sé investe naquilo que € passageiro. Desmascarando a
ilusdo do progresso e criticando o capitalismo e 0 consumismo que massificam, Benjamin
deposita na arte de narrar um caminho para que 0s homens recuperem sua cultura,
combatendo a mesquinhez e a mediocridade da experiéncia do mundo moderno.

Essa cobica pelo progresso é intrinseca a pobreza da experiéncia e a alienacdo da
linguagem. Galzerani (2009) considera que, nas teorias benjaminianas, o tom narrativo busca
promover o0 encadeamento de tempos esfacelados. Passado, presente e futuro foram
desarticulados em decorréncia das préaticas hodiernas que produzem o declinio das producdes
de sentidos, a dificuldade de intercambiar experiéncias e os empecilhos da ordem da
linguagem. A linguagem da modernidade deixa de ser a narrativa que fornecia a experiéncia
transmitida entre as pessoas, ela torna-se, somente, uma informacdo rapida, sufocada de
explicagBes, empobrecida, sem a riqueza da coletividade. E, portanto, uma linguagem
monoldgica, pobre e alienada. Contudo, é também na linguagem e na infancia que Jobim e
Souza indica uma saida para enfrentar as armadilhas e as diferencas do utilitarismo e

tecnicismo que caracterizam a sociedade capitalista. Vejamos:

A infancia ocupa um lugar de destaque no restabelecimento da relacdo entre
experiéncia e linguagem, suscitando uma reflexdo tanto sobre os limites da
linguagem quanto sobre o empobrecimento da experiéncia no mundo
moderno (JOBIM E SOUZA, 1995, p. 150).

Apesar das consequéncias negativas desse processo de empobrecimento da
experiéncia, e com acento da experiéncia da infancia, o filésofo salienta que essa mesma

pobreza deixa frestas para se erguer novas praticas sociais. O homem é obrigado a continuar e
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a construir com esse pouco que tem. Surge, entdo, uma esperanga para um contexto que possa
se vingar mais criativo e humano.

Nesse sentido, prosseguimos, agora, na analise das multiplas e singulares formas de a
crianca encontrar e desbravar a linguagem sem o peso da racionalizacdo da existéncia. Para

tanto, consideramos as dimensdes da linguagem abordadas por Walter Benjamin.

2.2 A LINGUAGEM DA CRIANCA: UM OLHAR SENSIVEL E CRITICO DO MUNDO

O filésofo credita a infancia a capacidade de fazer emergir uma histéria que nos é
prépria. Volvendo ao olhar infantil somos mais capazes de recepcionar 0 mundo sem o
cansago e a contaminacgédo da sociedade da informacéo e do consumo. Enxergar com o olhar
da crianca ndo é assumir uma visdo infantilizada do mundo, mas adotar uma relacdo mais
sensivel com aquilo que é esquecido e descartado.

Os textos de benjaminianos ndo sdo meras recordacdes da infancia, tampouco trechos
autobiograficos ou nostéalgicos. Ao tratar da sua infancia, o autor reata com a beleza desse
momento e apresenta-o por meio de um exame cuidadoso e detalhado do fil6sofo, do
intelectual. Reconstréi, historicamente, a crianca que foi, entremeando imagens de seu
presente com o adulto que escreve. Dessa maneira, 0 pensador ndo trata apenas de sua
infancia: “Mais do que na infancia de um individuo, Benjamin estava interessado na infancia
como um coletivo” (NOGUEIRA, 1996, p. 105). Dirigir-se a sua infancia, em Berlim, néo
significa revirar memorias, seu intento € muito maior que a recuperacao de lembrangas, € uma
atitude politica, trata-se de uma vontade de participar de seu tempo e de sua historia e de falar
de um momento da histéria da humanidade por meio do entrecruzamento de passado, presente
e futuro.

O pensador defende que a infancia se configura como um periodo produtivo e rico na
busca do conhecimento do mundo e da linguagem. Isso porque as criangas negam O
convencionalismo dos adultos, ndo se desgastam com as incertezas e o racionalismo
exacerbado da sociedade capitalista. Nessa premissa localiza-se sua contribuicdo para este
capitulo. Para Benjamin, as criancas recepcionam melhor uma saida da realidade, uma vez
gue esse caminho lhes oferece outra I6gica para compreensdo do mundo. Elas realizam essa
possibilidade por meio da imaginagdo e da brincadeira que representam um gesto contrario a

racionalidade instrumental. De acordo com Kramer (1996, p. 36), em “Benjamin, o
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conhecimento se da com assombro, como triunfo, como fulguragdo”. Refletindo sobre essa

questéo a autora afirma que:

Desvelando o real, subvertendo a aparente ordem natural das coisas, ele, o
menino, ela, a menina, falam ndo s6 do seu mundo e da sua ética de criancas,
mas falam também do mundo adulto, da sociedade contemporéanea, da vida
atual. Imbuir-se desse olhar infantil critico, que vira pelo avesso a costura do
mundo, é, talvez aprender com as criangas e ndo se deixar infantilizar.
Afinal, a infantilizacdo e dependéncia ndo sdo projetos da sociedade
moderna? E que papel essa sociedade reserva aos jovens? Conhecer a
infancia néo significa, assim, uma das possibilidades para que o ser humano
continue sendo sujeito critico da historia que o produz? (KRAMER, 1996, p.
38).

Ao oferecer imagens da infancia, Benjamin confirma a potencialidade da crianga como
sujeito da histdria. O autor fala do seu universo infantil destacando tensdes, isolamentos,
proibicGes, sua proximidade com sujeitos socialmente invisiveis, como 0s empregados e 0S
mendigos, fala da sua relacdo delicada com os pais, fala dos brinquedos e das letras. Portanto,
nédo esconde o enredamento da dominagdo no qual ele e todos 0os homens estéo historicamente
inseridos.

A crianca é entendida por Benjamin como um ser envolvido numa classe social, que
produz cultura e faz histéria. Em sua obra Reflexes sobre a crianca, o brinquedo e a
educacdo, 0 autor mostra que prevalece, na infancia, o interesse pelo brincar, colecionar,
imaginar e pelos objetos que a sociedade despreza. Em seus textos incursionamos pela
experiéncia infantil, no momento da construcdo do seu universo particular com 0s objetos

residuais. Para o filésofo,

[...] as criangas formam seu préprio mundo de coisas, um pequeno mundo
inserido no grande. Dever-se-ia ter sempre em vista as normas desse
pequeno mundo quando se deseja criar premeditadamente para criangas e
ndo se prefere deixar que a prdpria atividade - com tudo aquilo que é nela
requisito e instrumento - encontre por si mesma o caminho até elas
(BENJAMIN, 2002, p.104).

O filésofo condena a afirmacgdo de que a crianca prefere os brinquedos requintados,
nos quais sobrepujam o valor mercadologico. Na contramao dos pensamentos determinantes
da sociedade de consumo, a crianga ndo se interessa pela sofisticacdo desses objetos. De

acordo com o autor:
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Hoje podemos ter a esperanca de superar 0 erro basico segundo o qual o
conteudo ideacional do brinquedo determina a brincadeira da crianca,
guando na realidade € o contrario que se verifica. A criangca quer puxar
alguma coisa e se transforma em cavalo, quer brincar com areia e se
transforma em pedreiro, quer se esconder e se transforma em bandido ou
policial (BENJAMIN, 1985, p.185).

O infante é também atraido pelos residuos e pelo lixo porque experimenta uma
oportunidade de construir um mundo sem a invasdo e a interferéncia do olhar adulto. Para
Kramer (1996, p. 29), a crianga reconta e ressignifica “uma historia de barbarie, refazendo
essa historia partindo dos despojos de sua mixordia cultural, do lixo, dos detritos, trapos,

farrapos, da ruina.” A crianga procura por um olhar mais sensivel, conforme lemos na citacao:

O sensorial, freqlientemente empobrecido na experiéncia dos adultos, torna-
se para a crianga uma realidade que anula a diferenca entre objetos
inanimados e seres vivos. Contrapondo-se ao mundo dos adultos, a crianca
vai em busca de outros aliados. Estes s&o encontrados mais facilmente no
mundo dos fendbmenos. Invertendo a ética daqueles que a cercam, apropria-
se com interesse e paixdo de tudo que é abandonado pelos mais velhos.
Aprende a fazer histéria do lixo da histéria. (JOBIM E SOUZA, 1995, p.
149).

A crianca realiza a experiéncia da linguagem com as brincadeiras e as historias. A
brincadeira ¢ entronizada no seu cotidiano, ‘“na banalizacao de uma existéncia insuportavel”,
pois para o infante “brincar significa sempre uma libertagao” (BENJAMIN, 2002, p. 85).
Nesse cenario, de seres e objetos que ndo configuram mercadoria de valor, ela percebe uma
sabedoria diferente daquela apregoada pelo mundo da I6gica, uma sabedoria que nao se presta
a vigiar e ditar seu encontro e descobertas com o mundo e a linguagem. Assim, explora outras

vias:

A criancga estd sempre pronta para criar outros sentidos para 0s objetos que
possuem significados fixados pela cultura dominante, ultrapassando o
sentido Unico que as coisas novas tendem a adquirir. Sendo capaz de
denunciar 0 novo no contexto do sempre igual, ela desmascara o fetiche das
relacBes de producdo e consumo. A crianga conhece 0 mundo enquanto o
cria, e, ao criar o mundo ela nos revela a verdade provisoria da realidade em
gue se encontra. Construindo seu universo particular no interior de um
universo maior reificado, ela é capaz de resgatar uma compreensao
polifénica do mundo, devolvendo, através do jogo que estabelece na relacao
com os outros e com as coisas, 0s multiplos sentidos que a realidade fisica e
social pode adquirir (JOBIM E SOUZA, 1995, p. 160).
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Benjamin recusa concepg¢des romanticas da infancia e visdes inferiorizadas da crianga
que a consideram como alguém que precisa ser moralizado. Ele ndo aceita essas imagens
porque entende que a crianca ndo & um sujeito nem menor, nem idealizado, mas
historicamente situado. Sujeito que pode construir e intercambiar visdes. Por isso, segundo
Benjamin (2002, p. 55), “a crianga exige do adulto uma representagéo clara e compreensivel,
mas nado‘infantil’”, todavia ela permanece, até hoje, refém de objetos que cumprem os
interesses da ideologia dominante e ndo atendem suas necessidades humanas.

Ignorando a ordem estabelecida, a imaginacdo da crianca vé-se sempre preparada e
entusiasmada para novas formas de apreender o mundo, diferente da imaginacdo do adulto
que j& se encontra contaminada e adaptada a realidade. Por isso Bomtempo afianca que

O fantastico, o imaginario, expressos na brincadeira da crianga quando fala
com um cabo de vassoura “como se” fosse um cavalo, fica zangada com seu
caozinho imaginario porque faz sujeira no tapete da mamée ou transforma a
pedra em passaro, mostram uma mistura de realidade e fantasia, em que o
cotidiano toma outra aparéncia, adquirindo um novo significado. Isso esta
muito préximo do sonho ou do “reverso do espelho” de que nos fala Lewis
Carrol, no qual os contornos da realidade e fantasia se misturam.
(BOMTEMPO, 2006, p. 69-70).

A imaginacdo é reconhecida, pelo filésofo, como uma experiéncia de linguagem. A
necessidade da linguagem surge e se constitui na infancia, pois a crianga trabalha e se esforca
para adentrar a dindmica viva da lingua. Transita da condi¢do daquele que nédo sabe falar, que
esta submetido a auséncia da fala, para aquele se faz sujeito pela linguagem, tomando-a como
expressao criativa. Ela reelabora sua experiéncia sensivel em discurso humano, pois segundo

Jobhim e Souza:

[...] a infancia é 0 momento em que a linguagem humana emerge como
significacdo, pois € na ordem da fala da crianca que acontece a passagem do
signo linglistico para a ordem do sentido — da semiética para a semantica.
Nessa abordagem, a infancia ndo é apenas uma etapa cronoldgica na
evolucdo do homem que possa ser estudada — quer seja por uma biologia
guer por uma psicologia — como fato humano independente da linguagem.
Sendo um momento na histéria do homem, que se repete eternamente,
manifesta, nesse eterno retorno, aquilo que essencialmente permanece como
fato humano (JOBIM E SOUZA, 1995, p. 151).

Os estudos do filésofo confirmam que a linguagem e a infancia representam uma
expressao critica da modernidade e mostram rejeicdo a uma concepcao de linguagem que se

delineia como instrumento de informacdo apenas. O autor engaja-se na busca de dimensdes
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mais expressivas da linguagem, consciente da ameaca que elas sofrem no mundo moderno. As
dimensBes expressivas da linguagem sdo tragadas, a todo o momento, pela linguagem

fragmentada da informacdo. Ndo podemos desconsiderar que

Para a crianca, as linguagens expressivas, que se transformardo em
linguagens artisticas para o adulto, sdo instrumentos fundamentais no
processo de construgdo do pensamento e da prépria linguagem verbal
socializada, pois sdo canais de expressdo mais subjetivos, que dardo formas
as experiéncias vividas e as transformardo em elementos de pensamento
interiorizado (DIAS, 2006, p. 52).

A critica benjaminiana escancara como a urgéncia capitalista quer arremessar 0s
infantes para a utilidade, fazendo-os esquecer do prazer oferecido pelas coisas e saberes
desinteressados: “Mas conhecemos outros pedagogos cuja amargura no nos proporciona nem
sequer os curtos anos de ‘juventude’; sisudos e cruéis querem nos empurrar desde ja para a
escravidao da vida” (BENJAMIN, 2002, p. 22). Os adultos se incumbem de ordenar e
disciplinar o gesto infantil, contudo, as criancas sdo desordeiras e criam alternativas para

escaparem da vigilancia e da arbitrariedade, conforme lemos em Rua de méo Unica:

CRIANCA DESORDEIRA. Toda pedra que ela encontra, toda flor colhida e
toda borboleta capturada ja é para ela o comeco de uma colecdo e tudo
aquilo que possui constitui para ela uma Gnica colecdo. Na crianga, essa
paixao revela o seu verdadeiro rosto, o severo olhar de indio que continua a
arder nos antiquarios, pesquisadores e biblidmanos, porém com um aspecto
turvado e maniaco. Mal entra ela na vida e ja é cacador. Caca 0s espiritos
cujos vestigios fareja nas coisas; entre espiritos e coisas transcorrem-lhe
anos, durante os quais seu campo visual permanece livre de seres humanos.
Sucede-lhe como em sonhos: ela ndo conhece nada de permanente; tudo lhe
acontece, pensa ela, vem ao seu encontro, se passa com ela (BENJAMIN,
2002, p. 107).

As reflexdes benjaminianas mostram-nos as bases da aliena¢do do homem, apontando
a devassiddo que se faz presente no uso da linguagem no mundo atual. Nele, a linguagem ¢é
comandada para coibir a revelacdo da esséncia do homem, ela é apenas um modo de
aprisionamento de individuos que ndo percebem sua prépria prisdo. Conforme Jobim e Souza
(1995, p. 138), libertar-se dessa condigao alienante e empobrecedora comega por “reinventar a
prépria linguagem, ou melhor, recuperar algo, que nela existe, mas que hoje, cada vez mais,
vem sendo expulso do seu dominio”.

Apesar do contexto impositivo, a linguagem infantil preserva-se distanciada da

servidao da linguagem. A crianca faz uso arrojado da linguagem, desloca-a da estratificacdo
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imputada pelo adulto para outros usos e novos significados. Desse modo, os discursos infantil
e poético admitem uma semelhan¢a quando exploram a fala como lugar da polissemia, pois
ambos os discursos trabalham o signo linguistico na sua relagdo com outros signos, nao
perseguem correspondéncia com o conceito ao qual seria remetido. A linguagem infantil,
portanto, causa a destrui¢éo dos significados habituais, costumeiros. A experiéncia da crianca
com a linguagem estd desajustada, em desarmonia com o mundo utilitario e tecnicista. Em
oposicdo a esse mundo, ela busca o novo, a recriacéo.

De acordo com Machado (2007) a maneira como a crianca utiliza a linguagem para se
relacionar com as pessoas, antes mesmo de aprender a ler ou escrever, € muito singular, pois
na infancia ndo ha dissociacdo entre imaginacdo e linguagem. Desse comportamento
despontam criacBes impares que se sustentam pela curiosidade linguistica. A autora cita a
tarefa de um poeta, chamado Eno Teodoro Wanke que registrava as falas espontaneas das
netas, contextualizadas em pequenos dialogos e situa¢fes comunicativas. Eis uma das frases
que nos interessa por ilustrar os procedimentos linguisticos da crianga: “O sol desliga mas
depois volta, num é?” (MACHADO, 2007, p. 50). Pela construgdo dessa frase, analisamos
que elos e correspondéncias sdo caracteristicos na linguagem infantil, processando jogos
semanticos, a crianga relaciona desligar com desaparecer entre as nuvens.

Na teoria benjaminiana, encontramos uma referéncia a dimensdo mimética da
linguagem, na qual o homem descobria na natureza analogias e correspondéncias. Essa
compreensdo de desenvolvimento da linguagem é abordada no ensaio A doutrina das
semelhancas, da obra Magia e técnica, arte e politica. Nele, Benjamin (1985, p. 185) destaca:
“A natureza engendra semelhangas: basta pensar na mimica. Mas ¢ o homem que tem a
capacidade suprema de produzir semelhangas”. Essa percep¢do da semelhanga se oferece ao
olhar como um relampago, pois é efémera e transitéria. O autor reconhece que essa
capacidade mimética, ou seja, as correspondéncias que ele denomina “magicas”, migraram
para a linguagem e para a escrita € que também estdo diminuindo: “Pois o universo do homem
moderno parece conter aquelas correspondéncias magicas em muito menor quantidade que o
dos povos antigos ou primitivos” (BENJAMIN, 1985, p. 109). No mesmo ensaio, atentamos
para a ressalva de que a brincadeira infantil representa a escola dessa faculdade. Por isso, 0

autor explica que

Os jogos infantis sdo impregnados de comportamentos miméticos, que nédo
se limitam de modo algum a imitagdo das pessoas. A crianca ndo brinca
apenas de ser comerciante ou professor, mas também moinho de vento e
trem (BENJAMIN, 1985, p. 108).
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No prosseguimento desta dissertagdo, apreciaremos versos de Manoel de Barros que
reiteram as consideragdes da citagdo, no entanto, antecipamos alguns: “Antes a gente falava:
faz de conta que / este sapo é pedra. / E 0 sapo eras. / Faz de conta que 0 menino é um tatu / E
o0 menino eras um tatu” (O fazedor de amanhecer, p.474)°.

O ponto crucial dessa concepcdo de linguagem € questionar as teorias de linguagem
que se baseiam na separacdo lingua e fala e provocam o isolamento da linguagem com o
mundo e a vida. Vemos em Benjamin que a linguagem ndo é um sistema convencional de
signos e que sua relacdo com as coisas ndo € arbitraria. De acordo com Jobim e Souza (1995,
p. 141), o filésofo “quer resgatar a mesma dimensdo polissémica da linguagem reivindicada
por Bakhtin no contexto da literatura e das trocas verbais no cotidiano.” Essa dimensao tem
seu espaco diminuido por causa da prevaléncia do uso monolégico da linguagem tecnocratica
que se instalou nas relacdes entre os homens no mundo moderno.

Outra dimenséo da linguagem tratada por Benjamin é a metafisica. Segundo, Jobim e
Souza (1995, p. 143) “ela ¢ uma critica as teorias formalistas e positivistas, que privilegiam a
dimensdo utilitarista e instrumental da linguagem, ou seja, seu papel de transmissdo de
conteudos.” Nela, o filésofo discute a condenacdo do homem a doar sempre apenas um
sentido as coisas. Ele esclarece como o capitalismo nos obriga a acelerar o olhar diante das
coisas. As criancas, sinceras desordeiras, procuram seus acessos a experiéncia sensivel, que as
tornam aptas a alterar o olhar e, a posicionar-se, mais criticamente, contra o feitico da

realidade do mundo moderno: o ter vale mais que o ser. Enfim,

A proposta que emerge dessa concepcdo ampliada de linguagem é a
aprendizagem de uma linguagem pedagdgica das coisas que nos permita
resgatar a compreensao critica da realidade contemporanea. De posse de tal
linguagem, seria entdo possivel recuperarmos um olhar sensivel sobre o
mundo, procurando o lugar do reflgio do sagrado, ou seja, aquilo que faz um
rosto, uma paisagem ou um objeto nos falar (JOBIM E SOUZA, 1995, p.
145).

Benjamin inicia o ensaio Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem
falando da existéncia de uma linguagem da mausica, da escultura e afirmando que a existéncia
da linguagem néo se encerra somente nos dominios de manifestagdo do espirito humano. Para

ele, as coisas se comunicam com o homem desde a infancia “Nao ha evento ou coisa, tanto na

2 Os versos e poemas de Manoel de Barros registrados nesta dissertagdo foram transcritos da obra Poesia
Completa (2010) e do livro Escritos em verbal de ave (2011), ambos da editora Leya. Poesia Completa retine 21
livros do poeta, por essa razdo, empregamos 0s versos acompanhados do titulo da obra e da indicagdo do nimero
da pagina. A configuracdo do livro Escritos em verbal de ave (2011) nao disp6e numeracao de paginas.
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natureza animada, quanto na inanimada, que ndo tenha, de alguma maneira participacdo na
linguagem, pois ¢ essencial a tudo comunicar o seu conteudo espiritual” (BENJAMIN, 2011,
p. 51).

Inovar a relagdo com a prépria linguagem, as coisas e 0s objetos € uma saida oferecida
pela infancia para opor-se a uma linguagem altamente informativa e estéril. Por isso,
entendemos que o potencial da palavra estd na sua capacidade de adentrar as relacGes

humanas entre os individuos. Para tanto, Kramer observa que

Aprender com as criangas pode ajudar a compreender o valor da imaginacdo,
da arte, da expressdo ludica, da poesia, de pensar adiante. Entender que as
criangas tem um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas, que
subverte o sentido de uma historia, que muda a direcdo de certas situacoes,
exige que possamos conhecer nossas criancas, o que fazem, de que brincam,
como inventam, de que falam. E que possam falar mais. Se historia e
linguagem s&o dimensdes fundamentais que ddo humanidade aos sujeitos, se
acreditamos que ha uma histéria a ser contada porque hd uma infancia do
homem, poderemos compreender melhor nossas criangas, compreender
melhor nossa época, nossa cultura, a barbéarie e as possibilidades de
transformacéo (KRAMER, 2000, p. 13).

A crianga oferece, nos seus exercicios de linguagem, outra maneira de lancar um olhar
ético e estético sobre 0 mundo. Essa € uma forma mais rica e humana de contribui¢do para a
histéria do homem contemporaneo. O homem maquina, o homem mercadoria se quiser
aprender com as criangas, com a sua linguagem expressiva, com o seu olhar desautomatizado,
podera elaborar uma nova histéria aos que viréo.

Mesmo com prenuncios de findar, gracas a imposicdo da linguagem informativa, as
linguagens mimética e metafisica abordadas por Benjamin, ainda se manifestam nos labios
das criancas e dos poetas. Nomear para eles € um ato de criacdo que nao se esgota. Eles
nomeiam coisas, objetos, lugares, pessoas. Nesse processo de nomear e criar novos mundos,
somos incomodados a responder sobre o que a realidade tem proporcionado as criancas. Essa
realidade bruta e insensivel ao olhar ndo basta para elas, por isso, ndo se cansam de inventar e
ressignificar as coisas.

Com Benjamin, aprendemos que lidar com a infancia é voltar-se para a prépria
linguagem e perseguir o0 contato com uma experiéncia da linguagem bem oposta a que se tem
no uso comum.

Pensando na crianca e na sua relagdo com a linguagem, lancamos nossos olhares a

escola, cenario onde o infante, por longas horas, convive com adultos. Por esse motivo, nos
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interrogamos se ela tem se dedicado a cultivar a linguagem expressiva, tdo bem tramada pela
crianga antes da sua escolarizagéo.

Temos na escola tempo e espaco organizados para a criangca nomear livremente, viver
experiéncias, fortalecer a sua imaginacdo? Creio que ainda ndo. Indo mais além, temos
percebido seu olhar e sua sensibilidade? Os objetos que lhes oferecemos agucam sua
curiosidade? Deixamos seus sentidos falarem? Por fim, o questionamento mais importante: O
que podemos dizer dos textos disponibilizados para sua leitura e suas expressoes?

Como a escola pode reivindicar alguma producdo humana da crianca, por meio do
contato com da linguagem, se a obriga a ler e a escrever na dureza da linguagem mecénica e
transmissora de informagdes? Ela continua apartando o conhecimento da sensibilidade como
também o traduz em algo recortado, especializado, afastado da possibilidade de entender a
totalidade do mundo e a forma como este funciona ou € produzido.

Ratificamos que a especializagdo extingue o dialogo e o sentimento solidario entre os
homens, e que, somente longe daquela, estes podem harmonizar-se e reestabelecer o espirito
critico, apoiado em uma sensibilidade que questiona o mundo. Negar essa sensibilidade
significa recusar uma oportunidade de imersao na arte, ou seja, o conhecimento de uma arte
mais proxima ao entendimento de si e do mundo, que viabilize um conhecimento que néo €
fragmentado, mas que se caracteriza antes de tudo por uma experiéncia mais sensivel e
humanizadora. A literatura assume essa forma de conhecimento, pois é capaz de instruir,
atacar a fragmentacdo da experiéncia e recorrer a linguagem comum fazendo dela uma
linguagem particular, a literaria: “A harmonia do universo ¢ restaurada pela literatura, pois
sua propria unidade € atestada pela completude de sua forma [...]” (COMPAGNON, 2009, p.
35), ainda realiza mais, ela “dota 0 homem moderno de uma visdo que o leva para além das
restrigdes da vida cotidiana” (p. 36). Enfim, Compagnon ressalta o valor humano que a

literatura pode transmitir ao mundo atual:

A literatura oferece um meio [...] de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espago e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condigdes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de
gue os outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos
(COMPAGNON, 2009, p. 47).

As criangas ainda permanecem escravas do uso exagerado do livro didatico e das
praticas pedagogicas racionalizadoras que as silenciam, como os soldados, citados por

Benjamin, ao retornarem da guerra: “Como uma pobre alma a meia-noite, a cada passo a
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crianga provoca um estrondo e ninguém a vé. Se entdo toma o seu lugar, participa em siléncio
até o soar do sino” (BENJAMIN, 2002, p. 105). Para tanto, concordamos que

Quem trabalha com educacdo no Brasil, principalmente com a educacdo de
criangas pequenas, se depara com um problema crucial (além de todos os
relacionados ao descaso econdmico material): o resgate do conhecimento
estético sensorial expressivo, verbal e ndo-verbal, para energizar e se
contrapor a um ensino pseudo racional que desrespeita a construcdo do
conhecimento e da alfabetizacdo como leitura significativa do mundo, que
dicotomiza pensamento e sonho, trabalho e jogo, razdo e
sentimento/sensualidade; e impde autoritariamente um modelo de relagéo
passiva, alienante e mediocre com o mundo (DIAS, 2006, p. 45-46).

Infelizmente, leitura e escrita na escola estdo fadadas a transmitir contetdos e servem
de base para mensuracdo de resultados estatisticos para o governo. Sobre as criancas esta
apenas o fardo e a tristeza quando a escola lhes conduz por essa ética e despreza o seu olhar.
Diante dessas insatisfacdes, continuamos a defender que: “Sonhando a vida na agdo e na
linguagem, descontextualizando espaco e tempo, subvertendo a ordem e desarticulando
conexdes, a infancia problematiza as relacbes do homem com a cultura e com a sociedade”
(JOBIM E SOUZA, 1995, p. 160).

Esse quadro poderia ser menos desastroso, se a escola cultivasse a seducdo pelos
textos literarios que sdo abastecidos da revolucdo da linguagem produzida por seus escritores.
Somente por esse caminho, a escola oportunizaria as criangas entenderem a linguagem como
produto humano. As criancas, entdo, conheceriam o homem por meio da linguagem e a escola
trabalharia uma concep¢do humanista da literatura. Nisso confiamos porque ‘“a literatura
instaura-se no trabalho com a linguagem, reveladora de pistas para a ideacdo da vida nao tal
qual ela ¢, mas como ela pode ser. Dai a sua perenidade” (AGUIAR, 2007, p. 18).

Quando muitos professores forem capazes de realizar com as criangas, desde cedo,
uma experiéncia de carater mais enriquecedor com a linguagem, antes que elas sejam
contaminadas pelos modelos de comportamento dos veiculos de comunicacdo e pela
pseudoliteratura dos livros didaticos, asseguraremos seu desenvolvimento humano.

No caso desta dissertagdo, promovemos essa proposta desde o0s anos iniciais do Ensino
Fundamental, sustentando-nos pela fina poesia do poeta Manoel de Barros.

Encerramos este capitulo com a leitura de um poema que une Benjamin e Barros, pois
compreendemos que ambos anseiam por um projeto comum: outra l6gica, menos desumana,
para 0 homem viver uma experiéncia com a linguagem.

A maior riqueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.
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Palavras que me aceitam como sou — eu ndo
aceito.

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, puxa valvulas, que olha o reldgio, que
compra pao as 6 horas da tarde, que vai la fora,
gue aponta lapis, que Vvé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar 0 homem usando borboletas.
(Retrato do artista quando coisa, p.374)

Poesia ndo é teoria, portanto, ndo podemos confirmar uma ideia exterior a partir de um
ambiente literério, j& que este tem outros objetivos. No entanto, é claramente perceptivel na
poesia de Manoel de Barros, entre outros recursos, um tom pensante e metalinguistico, que
retoma o tema do lugar da poesia no mundo a partir da desconstrucdo poética — e linguistica —
deste mundo. Para o fildsofo e o poeta, neste sentido, a libertacdo do homem esta em ir contra
a dominacdo e a linguagem utilitaria, pois ele renasce pela linguagem renovada.

Os versos do poema acima, recusam a linguagem e os valores institucionalizados da
sociedade, uma vez que 0 sujeito poético aceita apenas as desordens da linguagem e do
mundo, ou seja, 0 avesso das coisas, da realidade. Iluminado, pelo contrassenso, preza mais
pelo vazio que o cheio, conforme ja pronunciado em Exercicios de ser crianca: “A mae
reparou que 0 menino / gostava mais do vazio / do que do cheio. / Falava que os vazios sdo
maiores / e até infinitos” (p.470). O vazio, diferente do mundo “cheio” de verdades, € infinito
e abre-se para outros arranjos, outras possibilidades. Essa postura é assumida porque a
criacdo, conhecida na poesia de Manoel de Barros como invencéo, repele os atos cotidianos
dos quais 0 homem moderno torna-se escravo. Assim, lemos os versos: “Vocé vai encher os /
vazios com as suas / peraltagens” (p.470).

A incompletude atende o desejo do sujeito poético de ser outros e iguala-o as coisas
pequenas e desimportantes, descartadas pela sociedade que acumula bens. Ele se salva dos
dominios capitalistas pela sua incompletude. O desimportante e o desprezado sdo acolhidos
em sua poesia e transformam-se em um tema de combate as relagcdes de poder. Para Manoel
de Barros, a riqueza do homem, portanto, é ser livre dos modelos de vida pragmaticos, que o
levam a exaustdo e a pobreza humana.

Na poesia de Barros podem estar contidas respostas para o desafio da recuperacdo da
linguagem expressiva, pois sabemos que ela é guarnecida pela infancia, por isso, ouvimos a

linguagem da crianga em seus versos.
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No proximo capitulo analisaremos como as sinestesias, as personificagdes, 0s
neologismos e 0s tracos de negatividade auxiliam-nos a revelar a constituicdo do universo

infantil na poesia de Manoel de Barros.



CAPITULO Il
UMA LINGUAGEM DA INVENCAO: A POESIA DE MANOEL DE BARROS

3.1 EXEARCI’CIOS DE SER CRIANCA: A POESIA DE MANOEL DE BARROS E A
INFANCIA

Analisamos neste capitulo como o universo infantil é construido na poesia de Manoel
de Barros. Para tanto, elencamos os recursos de linguagem empregados pelo poeta que
explicitam uma aproximacdo com o mundo da infancia e explanamos sua vinculagdo poética
com a poesia moderna. Essa analise valida que sdo muitas as obras de Manoel de Barros que
podem ser absorvidas pelo leitor-crianca, ao contrario do que determina o cenario
mercadoldgico.

Procuramos realizar uma leitura a0 mesmo tempo humanista e estética da obra
manoelina. Nao pretendemos corroborar com a poesia de Manoel de Barros dados tedricos ou
da pesquisa, mas, pelo contrario, extraimos dela, entre 0s jogos signicos de alta densidade,
fios tematicos que traduzem, no interior de sua poética, o trabalho com a poesia e de como
esta transfigura o mundo pela linguagem. Tal leitura foge aos padrdes da heranga
estruturalista, que vé no literario apenas uma mobilizacdo de formas para criar um construto
plenamente artificial. Diferentemente, mesmo considerando a esfera em separado da realidade
literaria, este trabalho insiste em uma leitura humanista, isto é, que aposte na literatura como
formagao humana, nao por ser este “o papel” da literatura, condicéo esta inexistente, mas por
ser esta uma tarefa possivel dentro da formacédo escolar. Este entendimento leva em conta, na
producdo literaria, o carater expressivo e 0 construtivo e os limites que separam estas
instancias permanecem sempre indefinidos, dado o carater singular — e ndo estrutural — das
obras literéarias.

No caso da poética de Manoel de Barros ndo vemos “mensagens” que possam ser
racionalizadas como politicas, pedagdgicas ou como preceitos teéricos para o poema, longe
disso, entendemos a acdo como fruto da heranca das vanguardas literarias, que, no bojo de seu
carater autorreflexivo, assume 0 poema como exercicio pensante no interior de uma técnica
ou ainda, toma-o, a partir dessa para produzir uma “reflexdo” sobre o mundo, enquanto se

reflete, em igual proporcdo, sobre o fazer poético. Sdo “reflexdes” autodependentes, nas
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quais, estética e razdo formam um corpo paralelo ao mundo como indicativo de sua recusa aos
padrbes vigentes. Desse modo, vemos a estética negativa se construir na relagéo entre poesia e
mundo, instaurando uma forma tensiva entre os elementos internos e externos do poema, bem
como um questionamento até mesmo as bases desta separacdo (interno e externo), justamente
como um dos recursos estilisticos mais ricos.

Assim, tentamos capturar da obra manoelina suas principais recorréncias tematicas,
principalmente no tocante a linguagem e ao mundo infantil, assim como a relacao entre estes
dois elementos, pois para além de uma leitura formal ou contextualista, efetuada pela didatica
escolar, é preciso compreender de que forma uma leitura humanista esta coadunada com uma
leitura estética.

A infancia foi “cantada” diversas vezes e de inimeras maneiras. Chegou até as
criancas por meio de versos que as sensibilizaram ou sequer se aproximaram daquilo que elas
mesmas conhecem como infancia. Ao refletirmos sobre esse fato, consideramos que nédo é
suficiente receber o titulo de autor de literatura infantil para tocar a subjetividade desses
pequenos grandes leitores, antes, € preciso que eles sintam que a obra comunica-lhes um

conteddo genuino. Cecilia Meireles afirma que:

Uma das complicacdes iniciais € saber-se o que h4, de crianca, no adulto,
para poder comunicar-se com a infancia, e o que ha de adulto, na crianca,
para poder aceitar 0 que os adultos Ihe oferecem. Saber-se, também, se 0s
adultos sempre tém razdo, se, as vezes, ndo estdo servindo a preconceitos,
mais que a moral; se ndo ha uma rotina, até na Pedagogia; se a crianga ndo é
mais arguta, e sobretudo mais poética do que geralmente se imagina...
(MEIRELES, 1979, p. 27).

Ao tratarmos da infancia precisamos compreendé-la como um periodo da vida no
qual se experimenta o mundo pela primeira vez e que tal sensacdo se revela apoiando-se nos
sentidos. Em sua dissertacdo de mestrado, intitulada Ascensédo do olhar: aproximacdes entre
Fenomenologia e Literatura, Marina Miranda Fiuza discorre sobre esse acontecimento que
tanto privilegia as experiéncias libertadoras e perceptuais, das quais os adultos se afastam, de
acordo com sua pesquisa, para render-se a uma vida acelerada e préatica. A sensatez do adulto
é criticada pela superioridade da crianca, anunciada no poema Ascensdo, do livro Tratado
geral das grandezas do infimo.

Muitas vezes entrevistado e interpelado sobre a presenca do mundo infantil ser uma
tdnica em sua obra, Manoel de Barros oferece uma possivel explicagdo: “[...] quando a editora

Ihe pediu que escrevesse o0 que seria o livro da Mocidade e da Velhice ou seja, que
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completasse a sua Autobiografia, o poeta respondeu que ndo seria capaz, porque sé teve
infancia” (MORETTINI; URT, 2010, p. 227-228).

A predilecdo de Manoel de Barros pela infancia ndo submete sua obra a um universo
inferiorizado. Ao contrario do que se pensa, faz abrigar um mundo muito mais repleto de
sentidos, enriquecendo as experiéncias humanas. Em outra entrevista, o poeta justifica a

importancia de olhar as coisas e o0 outro pelas retinas da infancia:

Barros perde o olhar na imensidao de si mesmo. “Minha poesia tem muito
desse abandono das distancias. A minha palavra é abandonada e carrega
resquicios da infancia.” O menino, Nequinho, suspira; e 0 poeta, grisalho,
sorri na lembranga: “Aristoteles ja dizia que o melhor conhecimento que o
homem tem e carrega para si é o das primeiras percepgbes. O olhar a
primeira vez, a sensacao da primeira vez. Isso é que é verdadeiro e € o0 que 0
homem carrega para a eternidade. A minha poesia focaliza esse olhar, € a ele
que d4 mais valor” (ATTI; GRACIA-RODRIGUES; RODRIGUES 2009, p.
163-164).

Esse olhar descrito acima possibilita a aproximacao de literatura e infancia e traduz a
condicdo que Manoel de Barros reivindica para trabalhar com a palavra, ou seja, aprender a
enxerga-la como em um primeiro encontro. Nesse aspecto, assinalamos uma comunhao entre
poesia e infancia, pois, conforme Coelho (2000, p. 267) “O poema deve nascer de um olhar
inaugural, de um ver diferente algo ja conhecido e descobrir algo ainda desconhecido.” O
exercicio do poeta é muito semelhante a maneira como a crianca se relaciona com o mundo,
pois ambos permitem a palavra “dizer-se”, antes de impor-lhe um significado. Por isso,
quando tratamos da presenga do universo infantil na poesia de Barros, estamos longe de
assumirmos um acordo com a classificacdo mercadoldgica de suas obras. Dizer que alguns de
seus textos sdo poemas infantis ou ndo, sem antes lé-los e conhecé-los intimamente,
corresponde a assumir uma concordancia com o cunho classificatorio e editorial do termo.
Falar de infancia na obra do poeta ultrapassa esse caminho. Ela encontra-se na referéncia ao
fazer poético, revela-se no e pelo literario.

A obra de Manoel de Barros, ao ancorar-se na infancia, denota um significado que
ultrapassa a simples rememoracdo. Segundo Castro, € nessa passagem da vida que o mundo,
as coisas ¢ os seres foram experimentados de maneira inica e expressiva: “Nas relacdes entre
homem, mundo e linguagem, a infdncia emerge como estado potencial de todas as invengdes”
(CASTRO, 1991, p. 176).

Para Castro, a renovacdo do mundo se da mediante o arquétipo da crianca. Para o

autor, essa qualidade de retornar a infancia vai desembocar na lingua como expressao, como
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linguagem do mundo projetado. As palavras surgirdo do vigor ludico: “A infancia torna-se
também o tempo de experimentar e inovar a lingua” (CASTRO, 1991, p. 176).

Muito diferente da classificacdo mercadologica que determina uma separacdao das
obras do poeta em infantis e ndo infantis, imputando, as criancas leitoras, o afastamento de
grande parte da obra do autor, os versos de Manoel tém como destinagdo o arranjo com as
palavras, por sinal, atividade muito comum desde os primeiros anos de vida.

Em numero expressivo, reportagens e textos sobre o poeta propagam que a primeira
obra dirigida ao publico infantil foi lancada em 1999, intitulada Exercicios de ser crianca.
Essa classificacdo é reforcada também no sumario da obra Poesia Completa (2010),
organizada pela editora Leya. Nele, observamos a divisdo das obras® constando, ao final da
pagina, a indicacdo LIVROS INFANTIS: Exercicios de ser crianca (1999); O fazedor de
amanhecer (2001); Cantigas por um passarinho a toa (2003) e Poeminha em Lingua de
brincar (2007). Nessa categorizagdo, avaliamos um risco: a restricdo do contato da crianga
com a poética de Manoel de Barros, haja vista a reducdo do nimero de suas obras ofertado
para os leitores mirins.

Contrariando o que o cenario editorial apregoa, os exercicios de ser crianca do poeta
estdo presentes desde o seu primeiro livro. Castro (1991, p. 181) atesta que Poemas
concebidos sem pecado, Face imdvel e Poesias sdo marcados pelo registro da infancia. Ha

outros pesquisadores que concordam com essa afirmacéo:

Em Manoel de Barros, essa volta simbélica a infancia (e sua inocéncia), ao
passado, é representada principalmente em suas trés primeiras obras
poéticas, nas quais Barros recupera, pela memoria, fatos, eventos, historias
de personagens curiosos, que fizeram parte da fase primeva de sua vida
(RAMIRES; MARINHO, 2009. p. 100).

O estudo de Afonso de Castro (1991, p. 181) expBe-nos que “O poeta Manoel de

Barros escreveu muitos poemas sob o signo da infancia [...]”, vejamos:

O quarto livro Compéndio para uso dos Passaros, dedicado a criangas
(seus filhos), traz os desenhos de seu filho de cinco anos de idade, Jodo
Wenceslau Leite de Barros. Dividido em duas partes, tem na primeira parte,
De meninos e de passaros, sua maior expressao poética da infancia ludica.
Sdo cinco titulos englobando poemetos que retratam sua experiéncia poética
como jogo de linguagem e de expressdo da infancia como tempo de ritmo
criativo e libertario (CASTRO, 1991, p. 181).

3 Os titulos e as datas foram transcritos da obra Poesia Completa, editora Leya (2010).
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Em sua obra, A poética de Manoel de Barros: a linguagem e a volta a infancia, Castro
(1991) delineia sinopses de dez obras do poeta, dentre elas, escolhe, além daquelas ja citadas
anteriormente neste texto, outras trés, observando o mesmo elemento aglutinador, o pendor
para a infancia: “Em Manoel de Barros, de modo especial no livro Arranjos para Assobio,
0s poemas retratam a presenga desse arquétipo da infincia inocente, criativa e feliz”

(CASTRO, 1991, p. 185). O autor acrescenta:

Porém, neste livro, de modo particular também nos dois dltimos livros, O
Guardador de Aguas e Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, a
presenca desse arquétipo passa por uma expressdo diferente. O estado
inaugural e criativo de uma infancia feliz transforma-se na tentativa de
expressar a graciosidade e a inocéncia, bem como o carater potencial e
inaugural da simplicidade e felicidade que estdo nas coisas simples, indteis,
despreziveis, no infimo, nos objetos imprestaveis e abandonados, na escéria,
no lodo, nos loucos de agua e estandarte... como matrizes de uma
metamorfose criativa e inaugural (CASTRO, 1991, p. 185).

E oportuno mencionar que a obra Compéndio para uso dos passaros encontra-se no
livro Poesia Completa, na classificacdo de obras ndo infantis, ou seja, encerrada apenas no
publico adulto. No entanto, a mesma obra, convertida para a seara da literatura infantil, pela
editora Galerinha Record, recebe o titulo de Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2008).
Essa conversdo consiste na compilacdo do primeiro poema, intitulado Poeminhas pescados
numa fala de Jodo, da parte . De meninos e de passaros, acrescida de ilustracdes. Seriam 0s
acréscimos de outro carater, que ndo o literario, competentes para modificar o publico de uma
obra? O valor literério esta nos versos do poeta, na poténcia das palavras. Essa reconfiguracéo
da obra comprova a inaptiddo e o despreparo do mercado editorial para julgar a literariedade
da producéo dedicada as criancas. Esse procedimento também reafirma interesses econémicos
e ideoldgicos.

Observando as consideracOes expostas e partindo de uma andlise segura sobre a
presenca da infancia na poesia de Manoel de Barros, aceitamos que as criangas sdo bem-
vindas as diferentes obras do poeta, independentemente, da classificacdo mercadoldgica, pois
constatamos que muitos dos seus poemas surgem a partir do universo infantil e buscam um
reencontro com ele. E claro que ha necessidade de se considerar o projeto macro do poeta, no

qual a infancia surge também como uma das protagonistas. De acordo com Castro:

Seus poemas, seus livros serdo sinfonias, variages do mesmo tema. E qual
seria esse tema? SO poderia ser a propria Poesia, a arte de poetar, a dicgdo
poética. Tudo: o universo, 0 homem, a natureza, as relacdes, a alegria, a
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liberdade, os grandes temas da humanidade, as reminiscéncias passam a ser
reinventadas sob o filtro da poesia. Pois pela poesia, descobriu Manoel de
Barros, poderia recriar 0 homem, o universo, a beleza, a linguagem sob o
signo da liberdade, do prazer, do trabalho, da alegria: da alegria inaugural
pela palavra inaugural (CASTRO, 1991, p. 19).

E visivel que Manoel evoca esse espirito alegre e principalmente libertario por meio
da infancia revisitada e reinventada. Apesar de compreender que o propésito do poeta € o
despropdsito da crianga com a linguagem, ele trama essa constru¢cdo com maestria impar.
Quando se trata de obras que podem ser apreciadas por criancas, gera-se imediatamente uma
impressdo negativa da composicdo desses trabalhos, ou seja, que eles se estruturam a partir de
uma poesia de linguagem imbecilizada, facilitada, marcada por simples imitagGes da fala
infantil e rimas pobres. A crianca de que trata a poesia de Manoel de Barros ndo é a
reprodutora dos cddigos da lingua, é aquela que subverte, inventa e brinca com as palavras,
desajustando-as a partir de um exercicio criativo, original. Bianca Albuquerque da Costa, em
sua dissertacdo de mestrado, apresentada com o titulo Manoel de Barros: peraltices e
traquinagens com a palavra poética reforca que a crianca e a poesia de Barros se desprendem
da linearidade. A recepcdo da crianca para o novo é diferente do adulto, ela facilmente se
distancia dos padr@es de normalidade.

Marcelo Marinho destaca, na apresentacdo da obra Manoel de Barros: o brejo e o
solfejo, a alta elaboracdo poética presente nos versos do poeta: “Como toda poesia de alta
plana, a obra de Manoel de Barros tece reflexdes sobre a incompletude do ser humano e sobre
nossa mais completa indestreza quando se trata de fruir a alteridade, de tanger fraternamente
0s elementos heterogéneos do universo” (MARINHO, 2009, p. 6).

Ha que se reconhecer a destreza do poeta. Ele, proprio, em entrevista a Daniel Piza
(2013), afirma que “poesia ¢ trabalho”. Esse trabalho deriva da labuta diaria com a palavra
enraizada, do desejo de arrancé-la do solo que a aprisiona em regras e limites. O anseio de
reconstruir a linguagem, em Manoel de Barros, parte do eximio trato com a lingua, como
lemos em seus versos “Ha que apenas saber errar bem o seu idioma” (O livro das ignorécas,
p. 319).

Essa tarefa do poeta € descrita por Paz:

A criagdo poética tem inicio como violéncia sobre a linguagem. O primeiro
ato dessa operacgdo consiste no desarraigamento das palavras. O poeta as
arranca de suas conexdes e misteres habituais: separados do mundo informe
da fala, os vocabulos se tornam Unicos, como se tivessem acabado de nascer
(PAZ, 2012, p. 46).
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Primar por essa qualidade da elaboracéo da linguagem poética é uma resposta advinda
da formacdo humana do poeta. Manoel de Barros é leitor dos outros, das palavras, das cores,
das imagens e dos sons. Nismaria Alves David Barros, em sua tese de doutorado, O lugar do
leitor na poesia de Manoel de Barros, observa como é complicado inserir Manoel de Barros
em algum grupo estético, dada a particularidade de sua obra e seu isolamento. No entanto, é
possivel evidenciar sua afinidade estética com poetas do Modernismo, seu interesse pela
pintura e escultura e seu didlogo com escritores como Padre Antonio Vieira, Charles
Baudelaire e Arthur Rimbaud. Apenas cronologicamente 0 poeta pertenceria a geracéo de 45,
uma vez que sua linguagem poética esta impregnada da libertacdo marcante proveniente dos
recursos estilisticos utilizados pelos artistas da década de 20. Sua efervescente producédo
artistica é caracterizada por textos imbricados com a renovacdo dos poetas modernistas
brasileiros que superaram costumes estéticos tradicionais. Portanto, essa qualidade de
remodelar a linguagem leva-nos a aproximéa-lo do Modernismo brasileiro.

Manoel de Barros € um poeta singular estimulado, pelos comportamentos da poesia
moderna, citados por Friedrich (1978, p. 17): sentir, observar e transformar, sendo o ultimo o
qgue domina. Para o autor, o poeta é a inteligéncia que poetiza, é o operador da lingua.
Reforca, ainda, que a linguagem poética sempre foi oposta, diferente da funcdo normal da
lingua: “A lingua poética adquire carater de um experimento, do qual emergem combinagdes
ndo pretendidas pelo significado, ou melhor, sé entdo criam o significado” (FRIEDRICH,
1978, p. 17). Concordamos que Barros opera uma “violéncia sobre a linguagem para liberta-la
do sedentarismo, do utilitarismo” (GOMES, 2009, p. 43). Caminhamos para a conclusdo de

que sua poesia pode provocar menos espanto no leitor crianca:

E o leitor espantado talvez perguntasse: mas isso é poesia? Constitui poesia
simplesmente “fazer vadiagem com as letras”? Eu diria que sim, que
transgredir e vadiar com as letras constitui um ato de concepcéo de mais alta
poesia. Mas, para aceitar tal assertiva, é preciso se deixar envolver pelo
encantamento produzido pela escrita de Manoel de Barros, é preciso despir-
se de preconceitos, € preciso esquecer 0 retoricismo de um tipo de poesia
gue sempre privilegiou o conceitual sobre a imagem e possuir um tipo de
inocéncia que ainda se encontra nos primitivos, nas criangas e nos doidos de
qualquer espécie. E preciso, enfim, recuperar a sabedoria das latas, das
pedras, das aves, como faz o poeta, transformado sabiamente em coisa.
(GOMES, 2009, p. 38-39).

A poesia de Manoel de Barros pode ainda ser julgada inapropriada ou de dificil
compreensdo para as criangas. 1sso pode acontecer, caso a leitura seja conduzida somente por

meio da mera decodificacdo. O posicionamento libertario do autor que direciona o leitor a
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rejeicdo das normas, é totalmente possivel no universo ludico da infancia, pois para se chegar
as imagens desse universo, onde a vista ndo é curta, é necessario ignorar as licGes de
gramatica petrificadas: “Reconstruir uma gramatica para a lingua equivaleria a reclassificar o
universo: através do ‘criangamento das palavras’, esse pode ser o objetivo sugerido pela
poesia de Manoel de Barros” (RAMIRES; MARINHO, 2009, p. 102).

Em seus experimentos com as palavras, Manoel de Barros sinaliza, por meio de uma
revolta semantica, a infancia ¢ o mundo transformados, apresentando o “inauguramento de
falas” (O guardador de aguas, p. 265). O poeta desvela, na condicdo de quem € competente a
manejar a lingua, como processa recursos inimeros, como se lanca a varias vertentes e recebe
influéncias para “Chegar ao criangamento das palavras” (Livro sobre nada, p. 339).

De Poemas concebidos sem pecado, publicado em 1937, até o ultimo livro, Escritos
em verbal de ave, de 2011, encontramos as “peraltagens” (Exercicio de ser crianga, p. 470)
cometidas para alcangar a “infancia da lingua” (Poemas rupestres, p. 425). O sujeito poético
que brinca com a meninice, ndo apenas relembrada, mas recriada pelos elementos da poesia,
mostra que ja ndo canta a infancia dos poetas romanticos, demarcada geografica e
linguisticamente por cenérios idealizados, pelo uso do pronome da 12 pessoa (eu) e pelo
rebuscamento da linguagem. Manoel dispensa esses “adornos” e confronta-0S com Versos
construidos por imagens que ignoram a ldgica, sons e ritmos que fazem o leitor, crianca ou
adulto, conviver com uma infancia mais generosa, descoberta por caminhos sinceros, nos
quais se destacam os sujeitos transgressores e “tortos”. Essa ultima qualidade revela uma
ligacdo com a palavra gauche, de Carlos Drummond de Andrade, ambas alocadas no campo
semantico de esquerdo, defeituoso, deslocado e incompleto, que no caso quer dizer o que
atravessa, o que vai além, o que pela incompletude se “salva”. Considerando esse contexto,
tomamos os versos ‘“Faziamos meninagem com as priminhas a / sombra das bananeiras,
debaixo dos laranjais / S6 de homenagem ao nosso Casimiro de Abreu” (Retrato do artista
qguando coisa, p. 364); “Sob o canto do bate-num-quara nasceu Cabeludinho / bem diferente
de Iracema” (Poemas concebidos sem pecado, p. 11); “— Vai desremelar esse olho,
menino!/Vai cortar esse cabeldo, menino! / Eram os gritos de Nhanha” (Poemas concebidos
sem pecado, p. 11).

A preocupacgdo que se desponta, a partir desses esclarecimentos, ¢ a de que ndo se
restrinja ou se confunda o tema da poesia de Manoel de Barros com a sua infancia vivida no
Pantanal. Ele proprio contesta o adjetivo pantaneiro, ndo descreve nada, faz poesia, assim
constatamos em Celebracéo das coisas, organizada por Pedro Spindola (2006, p. 65): “Meu

mister de poetar ndo compreende expor ideias nem sentimentos da cidade ou do campo. Mexo
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com palavras. Gosto de amé-las.Tenho até relagGes erdticas com vérias. Hoje uma palavra
abriu o roupao para mim. Vi tudo dela.”

Abencoado pelas gargas, como se considera 0 poeta, e pela revelagdo da linguagem
infantil, Manoel de Barros cria um legado poético unico, inaugural, como a lingua que
perseguiu por anos. Portanto, a preocupacao dele é com a palavra, em consonancia com a

andlise de Castro, de que:

A palavra em si, constituinte da linguagem poética, é a materialidade do
processo criativo poético. [...] A palavra poética resulta da assuncdo de um
linguajar quotidiano assumido, que é transfigurado, ou da fulguracdo do
completamente novo, desabrochado na flor da palavra nova. A novidade do
poético estabelece-se conjuntamente a partir da fonte e do lugar, do processo
e do mundo invencionado de cada poeta. Destinagdo do poético, a palavra
poética relaciona-se ao mundo, ao universo que ela instaura como linguagem
criativa e criadora, concretizadora a guisa de forma, da realidade do mundo
que s6 o poeta conhece. A materialidade da palavra revela-se em sua
destinacdo, o mundo que a ela aporta (CASTRO, 1991, p.116).

Os versos do poeta provocam algumas perplexidades e embaracos muito mais nos
adultos que nos infantes, pois exigem desses leitores que se entreguem as palavras, que
busquem senti-las, sem procurar as verdades: “Poesia ndo ¢ para compreender mas para
incorporar / Entender é parede procure ser uma arvore” (Arranjos para assobio, p. 178).
Nesse sentido, mencionamos a dissertacdo de Massillania Ferreira Gomes, intitulada O
menino que carregava agua na peneira: da leitura do texto a experiéncia em sala de aula,
cujo trabalho enfatiza a valorizacdo da inventividade da crianca em uma experiéncia realizada
com alunos do ensino fundamental, subsidiada pela leitura dos poemas de Exercicios de ser
crianca. Essa obra, cujos temas sdo construidos pelas travessuras, indagacdes e fantasias
infantis, fortalece seu vinculo com o destinatario crianca porque ele é desarmado de

preconceitos perante os estranhamentos. Nesse sentido, vale ressaltar que:

A riqueza poética de Manoel de Barros tem sido explorada continuamente.
No panorama da Literatura sul-mato-grossense e brasileira ele se destaca
como um daqueles heréis de que fala Baudelaire que ousou anular tudo o
que havia sido criado para reexaminar e recompor novas formas de
linguagem. Impossivel escapar ao seu movimento. A alteracdo do cddigo,
gue provoca um estranhamento inicial, instiga o leitor a novas descobertas,
estimula-o a excitante e bem humorada viagem aos mundos impossiveis de
onde regressa com o0s sentidos muito mais apurados e abertos a apreensdo
dos mistérios da existéncia (ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 42).
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Manoel de Barros escreve para os amantes da palavra e seu modo de atuar sobre ela
apenas alcancara o leitor, sendo crianga ou adulto, com uma chave de nome sensibilidade,
todavia, ratificamos que o olhar dos pequenos leitores estd mais propenso para uma aventura
comandada por experimentos com a lingua e os sentidos. As autoras Maria da Gloria S& Rosa

e Albana Xavier Nogueira concordam que:

A poética de Manoel de Barros investiga os mistérios do mundo. Indaga o
porqué das coisas, tenta desvendar a mecanica dos movimentos, que regem o
universo, busca penetrar no hermetismo de ciéncia sublime, poderosa, mas
incapaz de satisfazer as ansias do coragdo. Para decifra-la, apropria-se da
sabedoria da infancia, reassume o olhar de crian¢a, certo de que apenas a
inocéncia pode desvendar a razdo de tantas contradicbes (ROSA,
NOGUEIRA, 2011, p. 40).

Nos planos e programas de leitura, nas editoras e escolas concede-se visibilidade para
discursos acerca da necessidade de examinar, com critérios enrijecidos e destoantes das
vivéncias da infancia, obras literéarias indicadas para o publico infantil, mas, pode estar oculto,
nessa tarefa, um projeto de propaganda ou doutrinacao.

O ideal, caso a infancia fosse alvo da preocupacdo da escola e da sociedade, seria
analisar, com maior dedicacdo, estudo e esmero, 0 porqué de algumas obras de excelentes
escritores, como Manoel de Barros, serem apartadas e distanciadas das criancas, privando-as
de desenvolver um contato com o mundo de maneira mais poética. Desse modo, seria preciso
redirecionar o olhar daqueles que iniciam e envolvem os infantes na leitura, a fim de que
possam alcangar como 0s pequeninos, a experiéncia do olhar primevo, “descontaminado”.

E de conhecimento biografico que a infancia do poeta permitiu-lhe elaborar seus
brinquedos, imaginar seus amigos, conversar com 0s seres escondidos, em um espago muito
particular: “O poeta vive a ludicidade da infancia e representa-a na linguagem do poema”
(CASTRO, 1991, p. 180). Percebemos que essa infancia incumbir-se-ia de projetar essas
“peraltagens” (Exercicios de ser crianca, p. 470) para o seu fazer poético.

A busca incessante da linguagem redimida pela infancia ou como o proprio Manoel de
Barros diz a “infancia da palavra” (Menino do mato, p. 455 e p. 458) provoca, em sua poesia,
a laboriosidade e a recorréncia de inumeros artificios com as palavras, alguns ja apontados por
Castro (1991, p. 117): prefixacdo, sufixacdo, neologismos, figuras de linguagem e gracejos
com as palavras. Esses recursos estdo entremeados a temas que fazem repensar a organizagao
do mundo, desestabilizando as hierarquias, a racionalidade e as relages entre os homens,
segundo nos aponta Castro (1991, p. 178): “O infante, o poeta, recriam o mundo ¢ a

linguagem.”
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No texto a seguir, faremos uso da expressdo manoelinos, adotada em muitos artigos,
entrevistas e trabalhos dedicados a investigar e apreciar a produgdo poética de Manoel de
Barros. Essa escolha, cujos sons parecem com a “Lingua de brincar” (Poeminha em lingua de
brincar, p.486), foi comentada por um admirador do poeta, José Mindlin. Em suas
consideracdes, o bibliéfilo explicita a irreveréncia do poeta, sua tendéncia para renunciar a
métrica, ou seja, ndo atender a organizacdo do verso tradicional, sua habilidade de extrapolar

as formas e as férmas e tornar-se um “desformador” de palavras. Mindlin observa:

Quanto a métrica, ndo adianta procurar alexandrinos, porque ndo existem,
nem fazem falta. Seriam alexandrinos se Manoel se chamasse Alexandre.
Mas felizmente ndo se chama, e é ai que se encontra 0 mapa da mina: seus
versos sdo, pura e simplesmente, manoelinos. Unicos e incomparaveis. E
isso, a meu ver, responde a minha pergunta inicial: a poesia de Manoel de
Barros é uma revelagdo e uma revolugio (SPINDOLA, 2006, p. 29).

Ao batizar os versos de manoelinos, Mindlin assume uma concordancia com Octavio
Paz (1996, p. 116): “[...] o proprio livro e seu autor sdo uma SO voz que flui em um discurso
circular: a palavra, fim e principio de toda a historia. O poema devora o poeta”. Entendendo
que o0 poeta se torna a sua propria linguagem, direcionamos nossa investigacdo para 0S
elementos formais e tematicos, identificados na continuidade deste capitulo, por meio dos

versos manoelinos.

3.2 “DESFORMADOR” DE PALAVRAS: O POETA E OS RECURSOS DA LINGUAGEM

No poema As licdes de R.Q., da obra Livro sobre nada, Manoel de Barros apresenta
versos que aludem ao trabalho dos artistas. Segundo o préprio poeta, eles conseguem ampliar

o olhar sensivel para as coisas que rodeiam o mundo:

Aprendi com Rdmulo Quiroga (um pintor boliviano):
A expressdo reta ndo sonha.

N&o use o traco acostumado.

A forga de um poeta vem das suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de passaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho V&, a lembranca revé, a imaginagao transvé.
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.
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E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall.
(Livro sobre nada, 2010, p.349-350).

Manoel de Barros seguiu caminhos poéticos muito parecidos com as licdes de Rémulo
Quiroga. Interessante pontuar que, dialogando com o poema transcrito, Menegazzo analisa o
conhecimento do poeta sobre a arte e observa: “[...] a inclusdo de Romulo Quiroga entre os
‘desformadores’ do mundo pode ser vista como uma ironia, uma vez que esse ‘artista’ ¢ uma
invencdo poeética de Manoel de Barros” (MENEGAZZO, 2009, p. 79). Desse modo, o correto
seria dizer que o poeta seguiu os descaminhos, os desvios, como gostam 0s artistas,
principalmente aqueles influenciados pelas vanguardas europeias. Perfazendo suas trilhas
poéticas, notamos o “contagio” do poeta em reacender os corpos de palavras gastas e
fatigadas dos significados dos dicionarios. Esse renovo semantico foi iluminado pela figura da
crianca, mais especificamente, pela sua ludicidade no tratamento com a linguagem, tornando-
a sempre revigorada e pulsante.

Esse projeto de destruicdo e reconstrucdo da lingua, da criacdo de um novo idioma,
parte de um mergulho no universo infantil. De acordo com Barbosa (2003, p. 70), essa
imersdo do poeta realiza-se por duas maneiras: “Em seus primeiros livros, a inser¢do de sua
poesia no universo infantil se da através da escolha de um personagem-crianca. O olhar da

crianga construira o mundo e o universo poético”. O autor continua:

Ja em seus livros posteriores notamos que Manoel de Barros ira fazer uma
alusdo ao pré-simbdlico, desejando uma palavra que esteja préxima do coaxo
e do arrulo, ora mimetizara o pré-simbélico, reproduzindo uma voz infantil
que se encontra na enunciagdo. A partir de Compéndio para uso dos
passaros (1961), seu texto parece ir caminhando para a desconstrucdo da
lingua, para arrombos na gramatica, para fragmentacdo (BARBOSA, 2003,
p. 70).

Esta explicita, em muitos livros de Barros, a voz do sujeito poético exaltando a
linguagem infantil, e em outros momentos, ha livros cujos versos ja se apropriam dessa fala. E
na obra Compéndio para uso dos passaros que 0s versos alcancam sua imitacdo, nota-se que
crianga pronuncia-se livremente, sem preocupar-se com as imposi¢des da gramatica: “Tinha
dois pato grande” (p. 95); “Veio Maria-preta fazeu trés aragas pra mim” (p. 95); “Eu se
chorei...” (p. 96); “Vocé viu um passarinho abrido naquela casa / que ele veio comer na minha

mao?” (p. 97). Na primeira obra, Poemas concebidos sem pecado, encontramos O
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personagem-crianga chamado Cabeludinho e também os diadlogos dessa fala infantil: “—
Disilimina esse, Cabeludinho!” (p. 12); “~ E que estou com uma baita dor de barriga / desse
feijao bichado” (p. 13); “A gente davamos na Cacimba” (p. 24); “A gente matavamos bentevi
a soco” (p. 24). Adiante, encontramos no Livro de pré-coisas: “— Eu briguei naquele menino
com uma pedra... / Criangas descrevem a lingua. Arrombam / as gramaticas. (Como um calice
lilas de beco!)” (p. 221). Percebemos, nesses versos, a apropriacdo da fala da crianca e a
referéncia ao seu exercicio com a linguagem.

E notoria, nos versos manoelinos, a presenca das mais antigas e recorrentes figuras de
linguagem: a metéfora e a comparacdo. Sua obra também traz antiteses, hipérboles,
eufemismos e paradoxos, porém, neste capitulo, focamos nas figuras que nos auxiliam em
explorar o universo infantil dos seus poemas: a sinestesia e a personificacao.

Acreditamos que a incorporacao das mais simples figuras de linguagem colabora para
explicitar os modelos das falas infantis, como por exemplo, o emprego de onomatopeias: “O
menino caiu dentro do rio, tibum”; “Joao foi na casa do peixe / remou a canoa / depois, pan,
caiu 14 embaixo”; “Naim remou de uma piranha. / Ele pegou um pau, pum!,” (Compéndio
para uso dos passaros, p. 95); “plong, plong, bexiga boa” (Poemas concebidos sem pecado,
p. 12); “Quatro dias depois de um novo Pentecostes, caiu / sobre o assoalho da sala, onde
viviam os outros / membros da familia, um ovo! pluft e se quebrou” (Concerto a céu aberto
para solos de ave, p. 273).

Manoel de Barros persegue a linguagem dos sentidos, o corpo revela a linguagem
pretendida pelo poeta: os sussurros, os ruidos, até mesmo os siléncios, o toque, a visao, 0s
sabores e 0s cheiros. Esses elementos marcam a presenca da figura de linguagem conhecida
por sinestesia. Pela sua abundante sensibilidade, a crianga prova 0 mundo tecendo analogias
gue interessam muito ao poeta. Esse comportamento evidencia que ela responde de forma
muito mais sensivel aos relacionamentos com as coisas, ndo se preocupando em entendé-los,
mas vivencia-los, senti-los.

As aparicdes sinestésicas convidam o leitor para contemplar uma visdo de mundo
“desautomatizada”. A crianca reconhece 0 mundo de maneira altamente poética, menos
racional e préatica. Os olhares da crianca e do poeta buscam a criagdo de um novo universo
que se edifica com organizacao e leis proprias. Sua construcédo perpassa pela reconstrugédo da
linguagem.

A poesia manoelina desordena as fungdes das palavras, desse modo, elas tocam o
corpo e os sentidos, antes da inteligéncia, vejamos nos versos: “Muita coisa se poderia fazer

em favor da poesia” (Matéria de poesia, p. 148); “b — Perder a inteligéncia das coisas para vé-
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las. / (Colhida em Rimbaud)” (Matéria de poesia, p. 148) e ainda “Eu escrevo com o corpo”
(Arranjos para assobio, p. 178). O sujeito poético confirma essa vocagdo de emaranhar-se as
sinestesias: ‘“Palavras tém que adoecer de mim para que se / tornem mais saudaveis. / Vou
sendo incorporado pelas formas pelos / cheiros pelo som pelas cores” (Retrato do artista
quando coisa, p. 360).

As palavras passam pelos olhos, pelos timpanos e pela lingua do poeta, escorrem pelo
filtro da poesia, atingindo as combinacdes desejadas. Buscamos as sinestesias iniciando pelo
livro Compéndio para uso dos passaros, no qual verificamos o predominio das conversas
infantis. No poema O menino e o corrego, com dedicatoria do poeta ao filho Pedro,
separamos trés estrofes: II “O corrego tinha um cheiro / de estrelas / nos sards anoitecidos” (p.
104); III “A agua escorria / por entre as pedras / um ch&o sabendo / a aroma de ninhos” (p.
104) e V “Arvores com rosto arreiado / de seus frutos / ainda cheiravam a verdo” (p. 105). Na
mesma obra, no poema intitulado A menina avoada, com dedicatéria para a filha Martha,
destacamos duas estrofes: VIII “Molhava todo meu vestido outra vez / de estar com cheiro de
passarinho (p. 100)” e XI “O rio pastava / 0s sussurros da noite / nos luarais de eu ter olhos
azuis” (p. 101). Ha outro poema de mesmo titulo, A menina avoada, no livro Exercicios de
ser crianca, e nele, encontramos mais um exemplo de sinestesia: “As cigarras derretiam a
tarde com seus cantos” (p. 471).

Visualizamos, em Poemas concebidos sem pecado, uma sinestesia presente no ultimo
poema, Informagdes sobre a Musa: “— Musa, sopre de leve em meus ouvidos a doce poesia”
(p. 31). Dialogando com a Musa, considerada a inspiracdo de alguns poetas, o sujeito poético,
decidido, quer uma poesia muito diferente daquela que se compde por paisagens exuberantes,
objetos delicados e finos, personagens idealizados, rimas e métricas estudadas. Em um tom
jocoso, fala desse tipo de poesia: “— Essa Lua que nas poesias dantes fazia papel principal,
ndo quero nem pra meu cavalo” (p. 31). Esse trabalho metalinguistico avaliado no poema que
encerra o livro nos faz retornar ao inicio dele, quando Manoel alude a obra Iracema, de José
de Alencar: “Sob o canto do bate-num-quara nasceu Cabeludinho / bem diferente de Iracema”
(p.11).

No livro Poemas concebidos sem pecado, cuja primeira parte recebe o nome de
Cabeludinho, o poeta deixa transparecer seu conhecimento acerca da tradicdo literaria,
todavia revela os avangos e rupturas que pratica. Suas provocagfes sdo parecidas com as
posturas de Mario de Andrade, Oswald de Andrade e os demais participantes do evento
literdrio e artistico conhecido como a Semana de Arte Moderna de 1922. Os poetas

modernistas radicalizaram o0s costumes estéticos vigentes e arquitetaram experimentalismos
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com a palavra. Esses procedimentos influenciaram Manoel de Barros. De acordo com Castro
(1991, p. 75), foi principalmente Oswald de Andrade quem estimulou o poeta a “molecar o
idioma”: “Quando leu Oswald de Andrade, viu concretizado o seu pendor secreto para o
desrespeito as normas da lingua, deu liberdade a fantasia, as pulsdes que levam o poeta ao
arcano das coisas e das palavras” (CASTRO, 1991, p. 75).

Inspiracdo é palavra que ndo passa pelas margens dos versos manoelinos, o poeta
assegura: “Inspiracdo eu so conhego de nome” (SPINDOLA, 2006, p. 64). Seu alicerce esta
na simplicidade inovadora incorporada pela palavra, na forca ilimitada para reinaugura-la.
Essa matéria verbal faz o poeta exercitar uma nova consciéncia da linguagem, atrevida o
suficiente para alterar e desmantelar o curso normal das palavras.

Nos primeiros livros, apesar de a apropriacdo da fala infantil ndo comparecer
expressivamente, ha significativas men¢des a infancia. As obras Face imovel e Poesias
apresentam um lirismo reflexivo muito intenso, recolhe o leitor para um sentimento do mundo
manifestado por consideracdes de um olhar adulto, amadurecido e envelhecido por alguns
episddios e dissabores da vida.

Os dois livros supracitados falam dos sentimentos do homem, das crises humanas e
das guerras, entretanto, descobrimos versos que sinalizam a recuperagdo da infancia para
amenizar as dores e as tristezas acumuladas. Em Face imovel, temos “Ia até a infancia e
voltava” (p. 41), verso repetido duas vezes no poema Noturno do filho do fazendeiro e ainda
“E um menino que atravessava a infancia” (p. 45), do poema Incidente na praia. Na obra
Poesias localizamos “Ah como é bom a gente ter infancia!” e “Como ¢ bom a gente ter tido
infancia para poder / lembrar-se dela” (p. 62), ambos do poema Olhos parados. Nesse mesmo
livro hd um poema com titulo Infancia, carregado de lembrangas e imagens: “Barquinhos de
papel na agua suja das sarjetas... / Bau de folhas de flandres da av6 no quarto de dormir. /
Réstias de luz no capote preto do pai. / Magd verde no prato” (p. 81). No poema Zona
hermética, ha uma presenca sinestésica marcada por um tom triste e solitario: “Seco perfume
de magndlias, / Fez-se um siléncio branco...” (p. 82).

Apbs ter publicado Face imovel e Poesias, Manoel de Barros dedica-se em ampliar,
nas obras posteriores, a promoc¢do do encontro com a infancia por meio da linguagem,
possivelmente seja 0 caminho eleito para devolver a alegria e as aventuras permanentes dos
dias de menino a poesia.

Prosseguimos nos vestigios das sinestesias e selecionamos “O PASSARO (cheiroso
som de asas no ar)” (Gramatica expositiva do chao, p. 136); “Siléncio rubro” (Arranjos para

assobio, p. 190) e versos do Livro de pré-coisas: “Tenho gozo de misturar nas minhas
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fantasias o / verdor primal das aguas com as vozes civilizadas” (p. 199); “Perfume de terra
molhada invade a fazenda” (p. 205); “E a primavera imatura das araras sobrevoa nossas /
cabecas com sua voz rachada de verde” (p. 207). Gramatica expositiva do chdo e Arranjos
para assobio ttm em comum a ansia de instaurar o inédito e comunicam a trajetoria do
projeto estético de demoli¢do semantica e sintatica.

Em O Guardador de 4guas, mergulhamos em um manancial de figuras de linguagem,
principalmente aquelas destacadas nesta dissertacdo: a sinestesia e a personificacdo. Os versos
esbanjam a mistura dos sentidos, a palavra traga o poeta como aguas profundas, a arte de
poetar lateja: “E o cheiro azul do escaravelho, tatil” (p. 239); “Mariposas que pousam em 0SSO
de porco preferem melhor / as cores tortas” (p. 257); “A jia, quando chove, tinge de azul o seu
coaxo” (p. 258) ¢ “Alcango com as maos o cheiro dos telhados” (p. 264).

O poema VII, da 12 parte, Uma didatica da invencéo, da obra O livro das ignoracas,
mostra como a crian¢a muda a funcdo das palavras promovendo a vontade mais ardente do
poeta, o delirio do verbo “O delirio do verbo estava no comego, 14 onde a / crianca diz: Eu
escuto a cor dos passarinhos. / A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona / para cor,
mas para som. / Entdo se a crianca muda a funcdo de um verbo, ele / delira.”(p. 301). No
poema IX, capturamos uma imagem possivel apenas para a crianga e para a poesia “Hoje eu
desenho o cheiro das arvores” (p. 301). No mesmo livro, na 22 parte, Os deslimites da
palavra, temos 0 poema 2.3 que contém um verso que se assemelha ao delirio do verbo
mencionado acima: “Escuto a cor dos peixes” (p. 309) e no poema 2.4, ha “Cheiroso som de
asas vem do sul” (p. 310). As “ignoragas” desse livro crescem com o “delirio frasico” do
personagem Apuleio, o canoeiro que, ao imitar a poesia, “voou fora da asa” e fez o poeta
passar anos “penteando e desarrumando as frases”. A “didatica da inven¢do” conduz o
homem a absorver a inocéncia da crian¢ca como uma salvacdo e um elixir contra a arrogancia
e ganancia da vida adulta.

No Livro sobre nada, Manoel de Barros consagra os bocos e as criangas dando-lhes o
direito de inventar uma linguagem capaz de “atrapalhar as significancias”, uma linguagem
que represente o mundo almejado e recriado pelo poeta “o idioleto manoelés archaico”. Esse
idioleto preza incomodar os significados até fazer nascer um mundo menos cordato e mais
poético. Na 12 parte, Arte de infantilizar formigas, reparamos: “Lagartixas t€ém odor verde”
(p. 333) ¢ “Escutei um perfume de sol nas aguas” (p. 335).

Em Retrato do artista quando coisa, 0 poeta passeia pelas entranhas das palavras
“Gosto de viajar por palavras do que de trem” (p. 358). Esse passeio vem acompanhado de

um convite, entrar em estado de palavra, o mais proximo da coisa. O poeta persegue “O
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antesmente verbal: a despalavra mesmo” (p. 368). A “despalavra” equivaleria a palavra sem a
contaminag¢do da ordem das coisas, aquela que preserva seus “deslimites”, conforme a
sinestesia: “A palavra que tenha um aroma ainda cego” (p. 368). O poema 3, semelhante ao
poema ja citado, As li¢ces de R.Q., aponta o tratamento do poeta com seu idioma: “Palavra de
uma artista tem que escorrer / substantivo escuro dele. / Tem que chegar enferma de suas
dores, de seus / limites, de suas derrotas. / Ele ter4 que envesgar seu idioma ao ponto de /
enxergar no olho de uma garca os perfumes do / sol” (Retrato do artista quando coisa, p.
359). No poema 2, da segunda parte, Biografia do orvalho, somos atraidos por “Escuto o
perfume dos rios. / Sei que a voz das aguas tem sotaque azul” (p. 370).

No Tratado geral das grandezas do infimo reina a fixa¢do pelo mindsculo, aquilo que
se torna invisivel na sociedade: o cisco, as formigas, as miudezas, “Asas misgalhadinhas de
borboletas” (p.409). Seres como esses SO receberiam atencdo e importancia vindas das
criangas, por isso, logo apreciamos o titulo do primeiro poema, A disfungdo. Nele, estdo
elencados alguns sintomas da disfungéo lirica de Manoel de Barros, entre eles: “2 — VVocagao
para explorar os mistérios irracionais” ¢ “5 — Amor por seres desimportantes tanto como pelas
/ coisas desimportantes” (p. 399). O primeiro sintoma é retomado, nas paginas seguintes, no
verso do poema intitulado Infantil, no qual a voz da crianca defende a disfuncdo de numero 2:
“A mae disse: Mas se onga comeu vocé, como ¢ que / 0 caminhdo passou por dentro do seu
corpo? / E que o caminhdo s6 passou renteando meu corpo / E eu desviei depressa. / Olha,
mde, eu SO queria inventar uma poesia. / Eu ndo preciso de fazer razdo” (p. 406). Na 22 parte,
O livro de Bernardo, atravessamos construcdes muito parecidas com versos de outras obras:
“Que ouvir o perfume das cores / Que ouvir o siléncio das formas” (p. 411) e “E s6 pelo
olfato esse homem descobria as cores do / amanhecer” (p. 412).

O sentido mais agucado em Poemas rupestres € a visdo. A 12 parte, “Cancéo do ver”
é iniciada por uma sinestesia. Esse envolvimento dos sentidos surge por meio de um vinculo
familiar com os seres e as coisas, conforme enxergamos nos versos do poema 1:

Por viver muitos anos dentro do mato
moda ave

O menino pegou um olhar de passaro —
Contraiu viséo fontana.

Por forma que ele enxergava as coisas
por igual

COMO 0S passaros enxergam.

As coisas todas inominadas.

Agua n#o era ainda a palavra 4gua.
Pedra ndo era ainda a palavra pedra.

E tal.

As palavras eram livres de gramética e
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podiam ficar em qualquer posicao.

Por forma que o0 menino podia inaugurar.
Podia dar as pedras costumes de flor.

E, se quisesse caber em uma abelha, era
s0 abrir a palavra abelha e entrar dentro
dela.

Como se fosse infancia da lingua.
(Poemas rupestres, p. 425)

A crianca ganha esse olhar de ave dito pelo poeta, ele causa distdrbios no idioma e
também confere as palavras uma espécie de elevagdo: “O menino podia ver até a cor das
vogais — / como o poeta Rimbaud viu” (Poemas rupestres, p. 428); “E o que dava santidade as
nossas palavras, era / a cangdo do ver! / Trabalho nobre alids mas sem explicacédo / Tal como
costurar sem agulha e sem pano. / Na verdade na verdade / Os passarinhos que botavam
primavera nas palavras” (Poemas rupestres, p. 429).

No préximo livro, Menino do mato, ganha evidéncia a vontade infantil de brincar com
as palavras: “Ali a gente brincava de brincar com palavras” (p. 449) e continua “Eram
novidades que os meninos criavam com as suas / palavras.” (p. 450). Essa obra, recuperando a
visdo, faz um retorno a Poemas rupestres, livro que percorre pelo olhar abundantemente em
sua 12 parte, Canc¢do do ver. Essa repeticdo € tecida com versos que tendem a justificar a
prevaléncia desse sentido: “A maneira de dar canto as palavras o menino / aprendeu com o0s
passarinhos” (Menino do mato, p. 459); “Visdo € recurso da imaginacdo para dar as palavras /
novas liberdades?” (Menino do mato p. 459); “Eu bem sabia que a nossa visdo ¢ um ato /
poético do olhar. / Assim aquele dia eu vi a tarde desaberta / nas margens do rio” (Menino do
mato p. 461).

O relacionamento pertinente a visdo é manifestado também em Alberto Caeiro, um
dos heterdbnimos de Fernando Pessoa. Caeiro e Manoel tém em comum o verso livre, 0
dialogo entre os titulos O guardador de rebanhos e O guardador de &guas e, principalmente,
o0 olhar que recusa o racionalismo, substituindo-o pela sensorialidade. Os versos dos poetas
condenam a complicacdo da vida, sedimentada em ideias. Dessa maneira, valorizam as
sensacOes e 0s sentidos mais que as ideias. Valorizam o olhar infantil descomplicado que nao
sofreu a violagdo do pensamento e esta preparado para ensinar aprender a ver. Octavio Paz

assinala que

Caeiro nega, pelo mero fato de existir, ndo somente a estética simbolista de
Pessoa como todas as estéticas, todos os valores, todas as idéias. Ndo fica
nada? Fica tudo, limpo de todos os fantasmas e teias de aranha da cultura. O
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mundo existe porque os sentidos me dizem; e ao dizé-lo, dizem-me que eu
também existo. (PAZ, 1996, p. 209).

Menino do mato reafirma que a competéncia das percepcdes € destinada a
personagem-crianca. Essa qualidade, ressaltada na obra, fica resguardada na inféncia, pois
nela permanece a inocéncia e a descontaminagdo do olhar: “E a voz de Deus que habita nas
criancas, nos passarinhos / e nos tontos./A infancia da palavra” (p. 455) ¢ “A infancia da
palavra ja vem com o primitivismo / das origens” (p. 458). Completamos a analise dessa obra,
elencando as sinestesias: “Pelo som dos gorjeios de uma ave ele sabia sua cor” (p. 452); “A
gente bem quisera escutar o siléncio do orvalho / sobre as pedras” (p. 453); “No gorjeio dos
passaros tem um perfume de sol?” (p. 459); “S6 que o indio usava um apito de / chamar
perdiz que dava um canto azul” (p. 466).

As escolhas cromaticas sdo adotadas em diversas obras e notadamente participam das
sinestesias. Nos livros Concerto a céu aberto para solos de ave, O fazedor de amanhecer e
Cantigas por um passarinho a toa, destacamos, respectivamente: “A altura do som ¢é quase
azul” (p. 278); “Nao tenho a anatomia de uma garca pra receber / em mim os perfumes do
azul” (p. 478) e “Eu queria apalpar os perfumes do sol” (p. 482).

O fazedor de amanhecer mostra que revolve na infancia a incapacidade de suportar-se
sendo apenas um. Nos seus jogos de imaginacgdo, a crianca coloca-se sempre no lugar do
outro, uma so realidade nao basta para ela “Antes a gente falava: faz de conta que / este sapo
era uma pedra. / E o sapo eras. / Faz de conta que 0 menino € um tatu / E 0 menino eras um
tatu” (p. 474). Nesse contexto, defendemos que as personificagcbes também sdo recursos
estilisticos de presenca consideravel na obra de Barros. Entendemos seu emprego como um

canal utilizado pelo poeta para reforcar a presenca do universo infantil. Para Marinho,

O animismo e o antropomorfismo, como se sabe, sdo caracteristicas
marcantes do pensamento infantil, por intermédio das quais a crianga
empresta aos objetos inanimados e seres irracionais emogdes e experiéncias
que, ao fim e ao cabo, sdo as suas préprias (MARINHO, 2009, p. 16).

Constatamos que o poeta reinventa os seres e 0 mundo, possibilitando novas relagdes,
surgem entdo unides inimaginaveis, em um ludico embaralhamento das funces. Manoel de
Barros inflama novas vocagdes para os nomes e os verbos, entrelagando o universo das
palavras e dos seres. Encontramos esses procedimentos no poema O casamento, no qual o
objeto lata, descartado pela sociedade, torna-se um elemento importante para o poeta manejar

a lingua:
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Tentei uma aventura linguistica.

Queria propor o enlace de um peixe com uma lata.
Uma lata é uma lata é uma lata é uma lata.
Busquei contiguidades verbais.

Busquei contiguidades substantivas para fazer

0 casamento.

A lata morava no quintal da minha casa entregue
as suas ferrugens.

E o peixe no rio.

Veio um dia entrou uma enchente no quintal da
minha casa.

E levou a lata com ela.

A lata ficou no fundo do rio.

No fundo do rio as ferrugens sdo mais espessas.
E a lata estava pegando craca no corpo.

Deu-se que o peixe se enferrujou da lata.

E penetrou em dentro nela.

O peixe estava enferrujado (apaixonado) na lata.
Penso que se deu um quiasmo: uma contaminagéo
retorica do peixe com a lata.

Houve um casamento.

Moral da fabula: o peixe que ndo gozava de ser
sucata quis gozar.

(Ensaios fotograficos, 2010, p. 388)

No poema, concluido com a expressdo “Moral da fabula”, a lata ganha a condicéo
humana pela cerimonia de casamento, festejo que ilustra a tentativa de Barros para unir seres,
coisas e palavras muito dispares. A organizacdo da gramatica, com suas normas rigidas, nao
possibilitaria as contiguidades produzidas pelo poeta. Em Ensaios fotograficos, Manoel de
Barros consegue fotografar aquilo que ndo se pode materializar, consegue atingir as visoes
poéticas: “Preparei minha maquina. / O siléncio era um carregador? / Estava carregando o
bébado. Fotografei esse carregador” (p. 379); “Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da /
despalavra” (p. 383); “Que os poetas podem refazer o mundo por imagens, / por efliivios, por
afeto” (p. 383).

Voltamos para as trés primeiras obras publicadas a procura das personificacdes, e
elegemos versos de Poemas concebidos sem pecado: “Foi o vento quem embrulhou minhas
palavras / meteu no umbigo e levou pra namorada?” (p. 17). Em Face imével, no poema O
muro, temos “Era um muro ancido e tinha alma de gente” (p. 40). No livro Poesias, na
primeira parte, Fragmentos de cangdes e poemas, escolhemos: “Sao os passaros assustados,
assustados” (p. 50); “As ruas inventam poetas que ja nasceram tristes” (p. 73); “Vasta
campina azul de 4gua me olha, me contempla, me / aglutina” (p. 76) ¢ “Jacarés passeavam

dentro da casa, pelas pegas vazias, / apanhando peixes nas gavetas das mesas...” (p. 77).
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Cansada da palavra saturada do adulto, a obra Compéndio para uso dos passaros
alivia o peso de uma linguagem classificatoria e impermeavel, invadindo-a com
personificacdes, assim, vislumbramos na estrofe V, do poema A menina avoada, o limiar de
uma linguagem que s6 pode existir no tempo e espago infantis: “Uma cerca / veio perseguindo
/ 0 meu trem, que veio/quando anoiteceu... / (essa noite andou bebeu agua no rio / caminhou
debaixo de paus aproveitou / fez muitos urubus panhou sombras com mato/sujou em cima de
uma casa / subiu no tronco do céu / e agora esta derramando frutos / nos labios do cheiroso
molhado...) / — Vocé ndo viu?” (p. 99). Observamos a intromissdao de uma sinestesia no
penultimo verso. No poema seguinte, O menino e o corrego, temos na estrofe I “Meu corrego
é de sofrer pedras / Mas quem beijar seu corpo / é brisas...” (p. 103).

Em Gramatica expositiva do chdo, somos desafiados a desvendar os acontecimentos
do chdo e os mistérios da palavra, somos surpreendidos com uma diferente e estranha
parideira, o proprio chao: “O chéo pare a arvore” (p. 131). O chéo identificado nos dicionarios
como substantivo masculino assume qualidades de uma mulher ou fémea de um animal,
contrariando e confundindo a légica. Adiante, na parte IV. A maquina de chilrear e seu uso
doméstico, contemplamos “O CORREGO (perdido de borboletas)” (p. 135). As definicdes
encontradas aqui sdo oriundas das novas possibilidades oferecidas para as coisas do chéo, essa
revitalizagcdo acontece por meio dos sentidos mais agucados da palavra.

Na sequéncia, envoltos na deméncia e nos objetos marginalizados de Matéria de
poesia, achamos “E o vento abria o lodo dos passaros” (p. 149) e “Grilos atarraxados no brejo
pediam socorro” (p. 150). Na parte Ill. Aproveitamento de materiais e passarinhos de uma
demolicéo, apontamos versos do poema O abandono: “Sapos entravam de roupa e tudo nos
tanques” (p. 161) e do poema O abandono (parte final) “A cidade mancava de uma rua até
certo ponto; / depois os cupins a comiam” (p. 163). A matéria da poesia vem do desprezado e
do abandonado que adquirem formas artisticas e tornam-se material valoroso para poetar.

Roteiro para uma excursdo poética no Pantanal € uma forma de identificar o Livro de
pré-coisas. Composto por muitos poemas bem préximos da prosa, o livro aglomera historias
da regido pantaneira, principalmente de Corumba. Assim, ndo é estranho encontrarmos seres e
coisas ganhando formas humanas, permitidas pelo encantamento do lugar: “Ia o siléncio pelas
ruas carregando um bébedo” (p. 197); “O jardim esta pensando... Em florescer” (p. 205); “Os
meninos descobrem de mudanca formigas-carregadeiras. Cupins constroem seus taneis” (p.
206); “No alto da arvore mais proxima, antes mesmo do / bicho encomendar, urubu j& discute,
em assembleia, / com os primos quem vai no olho, quem vai / no anus” (p. 229) e “Em

tempo de namoro quero-quero ¢ boémio” (p. 233). Nas paginas desse livro, existe uma
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miscelanea de estruturas poéticas: crbnicas, poemas de um sO verso, um soneto perdido,
intitulado O peixe-cachorro e poemas que jogando com a sonoridade, por meio de aliteragdes
e assonancias, lembram um desafio comumente proposto pelas criancas, o trava-lingua: “Se
no tranco do vento a lesma treme, / no que sou de parede a mesma prega; / se no fundo da
concha a lesma freme, / aos refolhos da carne ela se agrega” (p. 219).

A recorréncia da personificacdo em O guardador de aguas € muito expressiva, quase
todos os poemas da primeira parte, intitulada com o mesmo nome da obra, apresentam essa
figura de palavra. Na segunda parte, Passos para a transfiguracéo, conhecida pelos bonecos
de Manoel de Barros, vemos 0 poeta produzir esse recurso nos versos que ficam acima e
abaixo desses desenhos.

Acompanhando a divisdo da obra, selecionamos da primeira parte: “Correm aguas
agradecidas sobre latas...” (p. 239); “Urubus se ajoelham para ele” (p. 239); “Até que as aguas
se ajoelham” (p. 239); “Prende o siléncio com fivela” (p. 240); “Essas formigas pensavam em
seu olho” (p. 240); “Estrelas passavam leite nas pedras que carregava” (p. 241); “E sapos
batem palmas compridas...” (p. 242); “Uma arvore espera filhos dele” (p. 244); “Atras de sua
casa trabalha um tordo cego / E um rio emprenhado de rés até os joelhos. / De manha ouve
frases do tordo” (p. 245); “Cigarras lhe sonetam sobre outubro” (p. 245); “Aqui passeiam
emas distraidas...” (p. 247); “Baratas passeiam por seus luares...” (p. 247); “Cipods e teias
amarram esse abandono” (p. 248); “— A partir da fusdo com a natureza esses bichos se /
tornaram eréticos” (p. 248); “Assim, pedras sonhavam / eles para musgo / Sapos

~

familiarizavam eles com o chao” (p. 248); “— As palavras invadem esse ermo como ervas” (p.
248); “— E as palavras tém vida?” (p. 249); “— Palavras para eles tém carne aflicdo pentelhos —
e/ a cor do éxtase” (p. 249).

Os bonecos de O guardador de aguas foram desenhados pelo proprio poeta para
ilustrar os versos. Na obra Celebracéo das coisas, respondendo a Pedro Spindola, Manoel de
Barros descreve: “Esses bonecos, vocé bem sabe, sdo brincadeiras, sdo exercicios de ser
crianga que eu fago para ndo morrer de tédio, as vezes” (SPINDOLA, 2006, p. 84). Esses
desenhos, propositalmente rudimentares, confirmam o agito do poeta em realgar a existéncia

do universo infantil em sua obra:

[...] sempre achei que as minhas palavras teriam que atingir o grau de
brinquedo pra que fossem sérias. Acho que os bonecos tém o peso da
infancia. A infancia ndo conhece a técnica. A infancia age por decepgdes”
(SPINDOLA, 2006, p.53).
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Os bonecos de O guardador de aguas ganham vida como 0s seres e as coisas que
Manoel personifica: “Murmurios o recitam sobre a tarde” (p. 251); “O escuro encosta neles /
para ter vaga-lumes” (p. 252); “Um rio esticado de aves / 0 acompanha” (p. 253) e “Pedras
aprendem siléncio nele” (p. 254). Acima dos bonecos, em Passos para a transfiguracéo,
estdo os versos: “Borboletas o adotam / Por petunias...” (p. 253), “Sonham os musgos / De 0
revestir” (p. 255) e “Jias dormem geranios / Com seu rosto” (p. 256).

A infinidade dos minUsculos seres, descobertos nessa natureza das aguas, palpitam na
poesia e parecem ter voz propria. Desvendando a composicdo e 0 comportamento de cada um,
0 poeta transforma-os pela palavra: “Ficando na sombra um prego ermo, ele nasce” (p. 257);
“Com cem anos de escoria uma lata aprende a rezar” (p. 257); “As aguas remansam e rezam’
(p. 259); “De noite passarinho é orfio / para voar” (p. 260); “Em que as casas comegam a
morrer e sdo habitadas por / morcegos” (p. 262); “O rio ficou de pé e me olha pelos vidros”
(p. 264); “Aranhas a tecem com pontos de orvalho” (p. 268); “Libélulas pensam dalias...” (p.
268).

Em Concerto a céu aberto para solos de ave ha um sujeito poético que desacredita
dos ditames da ciéncia. Provocando inversdes, ele desregula a natureza. As prosopopeias
fortalecem esse desajuste poético: “Algumas formigas e alguns passaros roubavam / arroz de
seu prato” (p. 273); “As avencas sao cegas. / Nenhuma flor protege o siléncio quanto elas” (p.
275); “E aquelas borboletas sobre uns ramos de / tomilho cantavam com ele” (p. 276); “Atras
de nossa casa trabalhava um rio” (p. 276); “Vi uma agua viciada em mar!” (p. 279); “Vi a
tarde correndo dos cachorros...” (p. 284); “Fui convidado pelas aves para ser arvore” (p. 285);
“Cheio de vogais pelas pernas vai o caranguejo / soletrando-se” (p. 289); “Cupim trabalha o
dia inteiro; de noite, enlama” (p. 290); “Quando as aves falam com as pedras e as ras / com as
aguas — ¢ de poesia que estdo falando” (p. 292); “Idiotas de estrada passarinho cuida” (p.
293), “Certas palavras delinquem como qualquer / farmacéutico” (p. 293).

Com o verso ‘“Ndo sou sandeu de gramaticas” (p. 309), O livro das ignorécas
acompanha a defesa de uma lingua genuinamente popular, também apresentada em Poemas
concebidos sem pecado: “Eta mundao / moga bonita / cavalo bao” (p. 14). Esse respeito pela
lingua do povo estreita novamente o lagco de Manoel com Oswald de Andrade que prestigia
todos os vicios da linguagem, convertendo-os em virtudes, basta recordar o poema
oswaldiano Vicios na fala: “Para dizerem milho, dizem mio / Para melhor dizem mio / Para
pior pi6 / Para telha dizem teia / Para telhado dizem teiado / E vao fazendo telhados”.

Com essa lingua das pessoas simples e falas sem erudicdes, o impossivel é ampliado

em O livro das ignorédcas: “Ao lado de um pardal o dia dorme antes.” (p. 300); “Sobre meu
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rosto vem dormir a noite” (p. 309); “Um perfume velho me pensou” (p. 313); “Depois
encontramos com a alma da chuva que vinha do lado / da Bolivia — e demos no pé” (p. 322);
“O chéo tem gula de meu olho por motivo que meu / olho tem escoérias de arvore” (p. 322).

No Livro sobre nada, cercado por labirintos de textos como epigrafes, notas de rodapé
e poemas cujos titulos s&o numeros, datas do Diario de Bugrinha (excertos) (p. 333), o sujeito
poético demonstra satisfacdo nos contrarios, nos opostos e na desarrumacao das palavras: “O
meu amanhecer vai ser de noite” (p. 346); “Sempre que desejo contar alguma coisa, ndo fago
nada; / mas quando ndo desejo contar nada, faco poesia” (p. 347); “A terapia literaria consiste
em desarrumar a linguagem / a ponto que ela expresse nossos mais fundos desejos” (Livro
sobre nada, p. 347). Ndo nos esquecemos das prosopopeias: “Quem aperta o botdo do
amanhecer ¢ o araqua” (p.330); “Meus filhos, o dia ja envelheceu, entrem pra / dentro” (p.
332); “O rio deve estar mais gordo” (p. 335).

Manoel de Barros segue confundindo as palavras e produzindo suas personificagdes
nas obras Retrato do artista quando coisa e Ensaios fotograficos: “Eram sempre umas latas
tristes” (p. 367) e “Ia o Siléncio pela rua carregando um bébado” (p. 379).

Tratado geral das grandezas do infimo escancara a grandeza dos seres pequenos e das
coisas esquecidas e rejeitadas: “Entdo as formigas almogaram aquele caranguejo ali / mesmo”
(p. 402); “Logo o menino contou que viu o dia parado em cima / de uma lata” (p. 404);
“Percorro todas as tardes um quarteirdo de paredes / nuas. / Nuas ¢ sujas de idade e ventos”
(p. 409); “Uma ra me benzeu / com as maos / na agua” (p. 414); “Eu vi que a noite dormia /
escorada / nos arvoredos” (p. 418); “Quase vestida de sol / vi a chuva / em cima do morro” (p.
419).

A forca imaginadora da crianca € intensificada em Menino do mato. Na Primeira
parte, lemos a epigrafe “O homem seria metafisicamente grande se a crianca fosse seu

mestre’™

. Para Manoel ¢ com olhar das criangas que atingimos os absurdos da poesia: “Hoje
eu vi uma formiga ajoelhada na pedra! / A Mae que ouviu a brincadeira falou: / J& vem vocé
com suas visdes!” (p. 449). Da mesma maneira causariam espanto, em muitos adultos, 0s
versos “— E se 0 avido tropicar num passarinho triste?”” (Exercicios de ser crianca, p. 469). O
objetivo dessa obra é destacar o espirito infantil atbnito associado a perturbacéo vocabular que
ele produz.

Bernardo tem autoridade para ser “o fazedor de amanhecer” gragas ao seu “desapetite

para inventar coisas / prestaveis” (p. 473). Dessa maneira, topamos com o bocé de Manoel no

* Na mesma pégina é mencionado o nome do autor do texto utilizado como epigrafe: Soren Kierkegaard.



83

livro que recebe o mesmo titulo da sua atribuicdo, O fazedor de amanhecer. Destacamos suas
personificagdes: “Brisas carregavam borboletas para o seu / palet6” (p. 476) ¢ “E vinham as
pombas e vinham as moscas a / conversar” (p. 475).

Em Cantigas por um passarinho a toa assistimos um desfile de seres e coisas que nos
anunciam inusitados comportamentos: “E uma andorinha / queria trocar o casaco dela
comigo” (p. 481). Na obra, ha quinze cantigas que falam da vivéncia e dos saberes desse
mundo: “Tudo que nos livros me ensinassem / os espinheiros ja me ensinaram” (p. 482).

Nossa ultima personificacdo esta no livro Poeminha em lingua de brincar, ela
expressa uma atividade habitual do poeta, j& destacada neste capitulo, expulsar a razdo da
poesia: “Entrou uma Dona de nome Logica da Razdo. / A Dona usava bengala ¢ salto alto” (p.
485); “Logo entrou a Dona Logica da Razdo e bosteou: / Mas a lata ndo aguenta uma Tarde
em cima dela” (p. 486). A obra que conta sobre um menino que falava “em lingua de ave e de
crianga” (p. 485) fortalece, com o prazer de ignorar o pensar, o “criancamento poético” de
Barros, citado desde o Livro sobre nada.

Manoel de Barros confessa ter conhecido essa capacidade de manobrar as palavras
com Jodo Guimardes Rosa que lhe “mostrou um descaminho para a renovacdo do mundo pela
linguagem” (ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 36). Essa declaragéo o poeta expressa nos versos:
“Passarinho parou de cantar. / Essa é apenas uma informacdo. / Passarinho desapareceu de
cantar. / Esse é um verso de J.G. Rosa. / Desapareceu de cantar € uma graca verbal. / Poesia é
uma graca verbal” (Tratado geral das grandezas do infimo, p. 404). Segundo Campos,
“Guimardes Rosa retoma de Joyce aquilo que ha de mais joyceano: sua (como disse Sartre)
‘contesta¢do da linguagem comum’, sua revolugao da palavra [...]” (CAMPOS, 2006, p. 58).
Nos bastidores dos versos manoelinos, ficam as pegadas das leituras de James Joyce que
também contemplamos explicitamente no titulo Retrato do artista quando coisa que faz
referéncia a célebre obra Retrato do artista quando jovem.

Ao partirmos para investigacdo dos neologismos existentes na poesia manoelina,

consideramos as palavras de Castro:

Nos livros de Manoel de Barros, aparecem vocédbulos provenientes de
diversas areas; palavras da fala quotidiana ao lado de outras do portugués
erudito; palavras da regido do pantanal e palavras que ele inventou através
dos processos comuns oferecidos pela lingua, ou assumidas da lingua
regional arcaica, ou de sua pura criatividade. Ndo se pode esquecer que
também palavras existem em seus poemas cujas raizes estdo em outros
idiomas: inglés, espanhol e &rabe (CASTRO, 1991, p. 117).
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Em sua tese de doutorado Despalavras de efeito: os siléncios na obra de Manoel de
Barros, Julio Augusto Xavier Galharte avalia que o motivo mais atrativo da critica é a
linguagem do poeta, especialmente, sua afei¢do por neologismos. Os significados das palavras
calam-se e suas formas desaparecem para aceitar 0 ingresso do poético. Elas sdo
desincorporadas dos dicionérios, mudam sua semantica e sintaxe por meio da forga criadora
do poeta que resiste e ndo se permite vencer pelas normas da lingua. Negando as convencdes,
produz entdo uma espécie de agramatica na obra O livro das ignoracas: “Descobri aos 13
anos que o que me dava prazer nas / leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenga delas”
(p. 319); “— Gostar de fazer defeitos na frase € muito saudavel, / o Padre me disse” (p. 319);
“Esse Padre Ezequiel foi o meu primeiro professor de / agramatica” (p. 320).

O neologismo est4 assim definido no minidicionario Houaiss da lingua portuguesa’:
“s.m. 1 uso de novas palavras na lingua 2 atribuicdo de novos sentidos a palavras ja existentes
3 palavra nova ou sentido novo de uma palavra [...]”. Manoel de Barros elabora seus
neologismos, com maior frequéncia, por dois processos: a mudanca da classe gramatical da
palavra e 0 uso de prefixos e sufixos. Muitos dos neologismos escolhidos para este texto
surgem com o uso do prefixo “des-”, derivagdo prefixal mais notada na obra do poeta e
utilizada para negar ou inverter o sentido. Quanto ao prefixo “a-”, desempenha a fun¢do de
negar ou provocar um efeito de énfase pleonastica; e o sufixo “-al” ¢ um “fecundo formador
de adjetivos” (MARTINS; MARINHO, 2002, p. 54).

Ndo pretendemos nesta dissertacdo levantar um estudo da classificacdo dos
neologismos, 0 que nos importa é explorar como esse recurso da linguagem colabora para
presenciarmos o cenario fértil da infancia, que nos faz compreender o universo de diferentes
maneiras por meio da liberdade na qual se arranjam as palavras.

O poeta opera metamorfoses, faz transparecer a pretensdo de ser o outro em
Compéndio para uso dos passaros: “Porquanto como conhecer as coisas sendo sendo-as?”®
(p. 115). Segundo Castro (1991, p. 136), o poeta “S6 pode poetar sobre as coisas, sendo-as”.
Para o autor, o poeta “sendo as coisas, dira suas palavras” (CASTRO, 1991, p. 137). Assim,
Manoel de Barros emprega neologismos para tratar dos dialetos que vao surgindo: “No que o
homem se torne coisal — corrompe-se nele / 0s veios comuns do entendimento. / Um subtexto
se aloja. / Instala-se uma agramaticalidade quase insana, que / empoema o sentido das

palavras. / Aflora uma linguagem de defloramentos, um / inauguramento de falas” (O

® O verbete neologismo encontra-se na pagina 526, do minidicionario Houaiss da lingua portuguesa (2008).
® Verso de Jorge de Lima adotado por Manoel de Barros como epigrafe do poema Um novo J6, do livro
Compéndio para uso dos passaros.
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guardador de aguas, p. 265); “O sentido normal das palavras ndo faz bem ao poema” (O
guardador de aguas, p. 265); “Nao existir mais rei nem regéncias” (O guardador de &guas, p.
265) e continua “Um novo estagio seria que os entes ja transformados / falassem um dialeto
coisal, larval, pedral etc. / Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica, / edénica,
inaugural — / Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as / criangas que foram” (O
guardador de aguas, p. 266); “Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de /
reaprender a errar a lingua” (O guardador de aguas, p. 266).

A palavra do poeta estd comprometida com os seres, as coisas, a fala da crianca e a
liberdade. A visdo estética desse novo mundo abandona a estrutura calcada na insensibilidade
e nas explicagdes do senso comum, como vemos em “Desexplicar — / Tanto quanto escurecer
acende os vaga-lumes” (O guardador de aguas, p. 265).

Em seu ultimo livro, publicado em 2011, Escritos em verbal de ave, Manoel de Barros
reassume seu gosto pelo neologismo “desexplicar”: “Nossa linguagem ndo tinha fungdo /
explicativa, mas so brincativa”. Essa fung¢do “brincativa” ¢ exercida com muita sinceridade
por Bernardo. Por anos, desde o Livro de pré-coisas, ele tem contribuido para “infantilizar” as
palavras. Para o poeta, “Bernardo esta pronto a poema” (Livro de pré-coisas, p. 212).

Aos 95 anos, o poeta versifica a DESBIOGRAFIA de Bernardo cuja palavra esta
grafada com letras maitsculas. Pela presenca desse neologismo e pelos versos “Deixamos
Bernardo de manhd / em sua sepultura”, podemos pensar que O personagem esta se
despedindo, porém, se tratando da poesia de Manoel, aceitamos aguardar o inesperado. O
poeta deixa enigmas, Bernardo pode ter “desfolhado”, neologismo empregado anos antes no
poema 2.6, da 22 parte, Os deslimites da palavra: “As vezes passo por desfolhamentos. / Vou
desmorrer de pedra como um frade” (O livro das ignorégas, p. 311).

Estdo elencados em Escritos em verbal de ave quinze “desobjetos” de Bernardo.
Estes muito perto de ser a propria poesia, dentre 0s quais alguns ja conhecidos desde a obra O
livro das ignorégas: “prego que farfalha” e “abridor de amanhecer” (p. 322). No livro
Arranjos para assobio, hd, no Glossario de transnominagdes em que ndo se explicam
algumas delas (nenhumas) ou menos, o conceito “Poesia, s.f.”, cuja defini¢do é: “Designa
também a armac&o de objetos ltdicos / com emprego de palavras imagens cores sons etc. / —
geralmente feitos por criangas pessoas esquisitas / loucos e bébados” (p. 181). Para o0 poeta,
esses “desobjetos” sao de autoria dos sujeitos livres e descomprometidos com a utilidade. O
glossério curioso é constituido por onze palavras que satirizam a disposi¢do dos verbetes do
dicionario e traz conceitos que ferem a normalidade. Caberiam nele as “palavras que ainda

ndo tenham idioma” (O livro das ignorégas, p. 300).
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Assim, como 0s seres e as coisas, as palavras fazem parte do mundo. Para o poeta, as
palavras ndo podem viver em inércia, ndo sdo definitivas, anseiam transformar-se, uma vez
que a significagdo as empobrece: “Significar reduz novos sonhos para as palavras” (Escritos

em verbal de ave). Octavio Paz reforca:

A primeira tarefa do pensamento consistiu em fixar um significado preciso e
Unico para os vocabulos; e a gramatica se tornou o primeiro degrau da
l6gica. Mas as palavras sdo rebeldes a definicdo. E até hoje ndo cessa a
batalha entre a ciéncia e a linguagem (PAZ, 2012, p. 37).

Essa rebeldia das palavras é excitada pelas méos de Manoel de Barros que providencia
neologismos como brincadeiras de crianga: “O menino aprendeu a usar as palavras. / Viu que
podia fazer peraltagens com as palavras. / E comecou a fazer peraltagens” (Exercicios de ser

crianca, p. 470). Octavio Paz atesta que

A poesia é luta perpétua contra a significacdo. Dois extremos: 0 poema
abrange todos os significados, é o significado de todas as significacbes; o
poema nega toda e qualquer significacdo a linguagem. Na época moderna, a
primeira tentativa foi de Mallarmé; a segunda, do dadaismo. Uma linguagem
além da linguagem ou a destruicdo da linguagem por meio da linguagem
(PAZ, 2012, p. 313).

Outros neologismos tratam das traquinagens da meninice ao lado do av6. O avd na
poesia de Barros € um sujeito que ndo se esqueceu de ser infante, revive muitas aventuras ao
lado do personagem-crianga, o neto. Avo e menino vao “dementando” as palavras: “A voz de
meu avé arfa. Estava com um livro debaixo / dos olhos. V6! o livro esta de cabeca pra baixo.
Estou / deslendo” (Livro sobre nada, p. 334). Para compreender como e por que 0S

neologismos estéo presentes na infancia, somamos, aos Vversos, a citagdo a seguir:

As criangas fazem uso recorrente desse tipo de associagdo e elaboram frases
repletas de neologismos, quando entdo a imaginacdo é solicitada a tomar
posicdo, a analisar, sintetizar e reclassificar o significado do discurso, as
formas de se conceber o universo. Essa constante manipulagdo da crianca
sobre a linguagem contribui para tornar o universo infantil tdo atraente: nele,
defronta-se com a perpétua possibilidade de criacdo de novos seres e
conceitos, de surpresas reveladas a cada curva da frase, de imagens
inesperadas que surgem a cada lombada do percurso discursivo (CORREA,;
MARINHO, 2009, p.21).

“Desnomear” ¢ mais um neologismo apreciado, conforme lemos no verso “Gostava de

desnomear” (O livro das ignoracas, p. 316). Essa acdo poética estende-se a outros livros:
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“Eram novidades que os meninos criavam com as suas / palavras. / Assim Bernardo emendou
nova criagdo: Eu hoje vi um / sapo com olhar de arvore. / Entao era preciso desver o mundo”
(Menino do mato, p. 450). Na formacdo das sinestesias e dos neologismos manoelinos,
constatamos que 0 poeta abusou das cores, todavia, ndo se contenta com a limitacdo delas e
paradoxalmente faz surgir “Um descor” (O guardador de &guas, p. 266) e, em seguida,
“Iluminadamente” (O guardador de aguas, p. 267).

Manoel de Barros, revolvendo o quintal da infancia, a gramatica, o chdo e as aguas do
Pantanal, empreende uma cruzada em busca de uma nova interpretacdo do homem e do
mundo. Os versos com didlogos aparentemente ingénuos refletem sobre a existéncia humana,
como o0 homem se percebe e se relaciona com o outro no jogo de um mundo que Sse organiza
cada vez mais sustentado na velocidade e na competicdo, diminuindo o que resta de
humanidade.

Vasculhando os poemas manoelinos, a fim de destrincar seus aspectos formais, somos
impelidos a aceitar que as respostas para entender o mundo ndo estdo obrigatoriamente nos
conceitos consagrados, nas antigas enciclopédias, nos sites de informacg6es, mas podemos
encontra-las nas atitudes do poeta e das criancas quando realizam experimentacdes com a
lingua e o ludico. Libertando-se do utilitarismo e da manipulacdo dos signos gastos, Manoel
de Barros alcanga uma linguagem sem algemas ou leis, na qual as palavras aderem as coisas,
ou seja, sdo as proprias coisas. Dessa maneira, 0 poeta promove, também, a abolicdo do
homem, escravo da técnica e da razdo. Muito mais que uma libertacdo das palavras, Manoel
de Barros anuncia, no caminhar do seu processo criativo poético, que o homem pode se
harmonizar com a natureza ¢ o mundo por meio de uma linguagem reinventada “Eu penso

renovar o homem usando borboletas” (Retrato do artista quando coisa, p. 374).

3.3 RASTROS DE NEGATIVIDADE: A DESREALIZACAO, A IGNORANCIA, O INUTIL
E O INFIMO

Os processos de confecgdo da linguagem de Manoel de Barros como sinestesias,
personificacdes e neologismos, descritos até agora, nem sempre sdo percebidos facilmente, e
exigem do leitor um olhar mais seleto, preparado para apropriar-se de uma leitura, somente
realizavel, a partir da receptividade as potencialidades do novo. Como ja afirmamos, essa

condigdo mostra uma postura muito mais condizente com as criancas, pois elas estdo abertas
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ao inatingivel, permitido pelas imagens poéticas. Por isso, o livro Compéndio para uso dos
passaros é inaugurado com fragmentos emprestados da obra de Guimardes Rosa que
corroboram com essa afirmagao “O vaqueiro Abel: ndo entender, ndo entender, até se / virar
menino” (p. 93).

Os versos manoelinos distanciam-se das estruturas convencionais, indicando
caracteristicas presentes nas propostas literarias modernistas, sobretudo aquelas que
receberam influéncia direta das vanguardas europeias. Observando esse contexto, dialogamos
com Friedrich (1978, p. 15), quando trata a dissondncia como um ‘“objetivo das artes
modernas em geral”. A dissonancia, de acordo com o autor, ¢ um misto de
“incompreensibilidade” e “fascinacdo”. Esses elementos correspondem a confusdo e a
desestabilizacdo que Manoel de Barros transfere aos padrées de normalidade.

A inquietude e a agressividade do “poetar moderno”, conforme cita Friedrich,
refletem-se em um projeto estético que espanta o leitor, devido a um movimento no texto o

qual ele ndo estd muito acostumado. Observamos com Friedrich que

O wvocabulario wusual aparece com significacbes insolitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente.
A sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressfes nominais
intencionalmente primitivas. [...] Assim, na lirica, a composicdo autbnoma
do movimento linglistico, a necessidade de curvas de intensidade e de
sequéncias sonoras isentas de significado, tém por efeito ndo mais
permitirem, de modo algum, compreender o poema a partir dos contetidos de
suas afirmagfes. Pois 0 seu conteudo verdadeiro reside na dramética das
forgas formais tanto exteriores como interiores (FRIEDRICH, 1978, p. 18).

O construto estético de Manoel de Barros alcanca temas relevantes da lirica moderna,
deixando rastros de uma poética da negatividade que convoca a desrealizacdo, a ignorancia, o
inatil e o infimo.

A desrealizacdo, experimentada também pelos precursores da modernidade na poesia
— Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé — afasta os elos com a representacdo objetiva. Para
Rosenfeld (1996, p.76), a desrealizacéo trata-se de um fendmeno que “vem suscitando reagdes
pouco amaveis no grande publico”. Segundo o autor, a desrealizacdo significaria a “negagao

do realismo”. Manoel de Barros prefere afugentar-se da realidade, conforme assinala Abrao:

Formas e sentidos s@o desrealizados a partir de procedimentos que
autonomizam 0s objetos artisticos em relacdo a qualquer procedente ou
similar na realidade, distanciando, pois, a poesia de Manoel de Barros das
representacdes realistas da natureza (ABRAO, 2010, p. 303).
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A poesia manoelina ndo se permite vincular a transmissdo de verdades objetivas, é
intrépida e inventiva “O que sustenta a encantacdo de um verso (além do / ritmo) é o
ilogismo” (Livro sobre nada, p. 346).

Manoel de Barros deixa sinais de que ¢ leitor de Rimbaud e Baudelaire, ao “Lembrar
dos poetas e imaginar a vida deles muito triste. / Imaginar a cara deles como de anjos. / Pensar
em Rimbaud, / Na sua fuga na sua adolescéncia, nos seus cabelos cor de / ouro” (Poesias,
p.60) e “(E sei de Baudelaire que passou muitos meses tenso / porque ndo encontrava um
titulo para os seus poemas. / Um titulo que harmonizasse seus conflitos. Até que / apareceu
Flores do mal. A beleza e a dor. Essa antitese / o acalmou.)” (Livro sobre nada, p. 340). As
leituras desses poetas comunicaram-lhe o esforgo para escapar do real. Friedrich (1978, p. 53)
menciona que “Baudelaire fala varias vezes do seu ‘asco sobre o real’” e Rimbaud o repele

com a fantasia ditatorial. Para Friedrich,

A fantasia ditatorial ndo procede observando e descrevendo, mais sim com
uma liberdade ilimitadamente criativa. O mundo real se rompe sob a
imposi¢do de um sujeito que ndo quer receber seus conteddos mas, sim, quer
impor sua criacdo (FRIEDRICH, 1978, p. 81).

O poeta tem proferido em seus versos a luta com as palavras para “transver” o mundo,
repudiar a mesmice da realidade e deforma-la. Para concluir essa tarefa, Manoel de Barros
escolhe, para sujeitos liricos, os artistas e as criancas. Algumas vezes opta por adultos que nédo
abandonaram a infancia, como o av6 e Bernardo. Ambos 0s personagens séo infantilizados
como o poeta faz com as formigas “Apreciam de ver as formigas correndo de um / canto para
0 outro, maluguinhas, sem calgas, como as /criancas. Dizem que eles estdo infantilizando as /
formigas. Pode ser” (O guardador de &guas, p. 244) e “Tenho candor / por bobagens. /
Quando eu crescer eu vou ficar crianga” (Tratado geral das grandezas do infimo, p. 419).

O avd e Bernardo, eternos infantes, ndo ampliam apenas a soliddo e o abandono,
cooperam para aumentar a desrealizacdo, e juntos, provocam-na varias vezes no Livro sobre
nada: “Depois de ter entrado para rd, para arvore, para pedra / — meu avd comegou a dar
germinios. / Queria ter filhos com uma arvore” (p. 331); Hoje o Lara morreu picado de cobra.
Fizeram seu/caixao de costaneiras. Meu av0 encostou no caixao. / Ué, eu que morri e quem
estd no caixdo é o Laral Meu / av6 enxergava mal” (p. 335); Bernardo fala com pedra, fala
com nada, fala com arvore. / As plantas querem o corpo dele para crescer por / sobre.

Passarinho ja faz poleiro na sua cabega” (p. 335).
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Em O guardador de aguas, Manoel de Barros transmite a condicdo de poeta para
Bernardo. Ele é merecedor desse titulo porque vive em estado de gratuidade e harmonia:
“Como a foz de um rio — Bernardo se inventa... / Lugarejos cobertos de limo o imitam. /
Passarinhos aveludam seus cantos quando o veem” (p. 240). Esses versos “s6 retomam a
natureza a partir de uma operacdo de sentido na e pela palavra, instaurando mais um real
inventado do que uma representagio geografica definida” (ABRAO, 2010, p. 304).

Bernardo é o ser crianca que conduz o poeta de volta a infancia e o faz percorrer pela
leveza da ignorancia. Essa categoria negativa, invocada inUmeras vezes para depreciar e banir
a razdo, contribui para consolidar a recriagdo do mundo pela palavra: “Ele fez um outro
brinquedo de palavras / Para nds: O guindaste para levantar Ventos / Ele tinha visdes que
remetiam a gente / para a infancia” (Escritos em verbal de ave).

Declarando guerra ao pensamento e a ordem social estabelecida, Barros opta por
sujeitos liricos descentrados que pregam a loucura das palavras e ndo buscam caminhos certos
e definidos, antes, costumam perder-se “Meu pai sempre entendeu / Que eu era torto/Mas
sempre me aprumou. / Passei anos me procurando por lugares nenhuns. / Até que ndo me
achei — e fui salvo. / As vezes caminhava como se fosse um bulbo” (Concerto a céu aberto
para solos de ave, p. 276).

A crianga, na visdo do adulto, é carente de uma intervencdo corretora e disciplinadora,
que aprume sua passagem pelo mundo. Importunado por essa atitude, o sujeito poético
denuncia: “Na igreja os padres reuniam os alunos e / tentavam falar a sério. / Mas eu sempre
achei muita graca quando as / pessoas estdo falando sério. / Acho que isso é um defeito
alimentar” (Concerto a céu aberto para solos de ave, p. 280-281). Atendendo aos anseios de
invencionice da infancia, Barros continua levando-a pelos descaminhos poéticos, isentos de
controle e punigdes. Tais atitudes ressoam no texto de Barbosa (2003, p. 107): “O sujeito
poético, na lirica moderna, abandona as certezas do mundo e dele mesmo para se tornar um

sujeito errante”. O autor complementa que

[...] é preciso que o sujeito perca a sua capacidade de racionalizagdo — pois
uma racionalizacdo poderia promover um encadeamento das palavras,
aproximando-as da prosa — para que as palavras possam delirar, produzindo,
assim, a poesia (BARBOSA, 2003, p. 82).
Criada nessa condi¢do, a poesia manoelina cré que “Poeta ¢ um ente que lambe as
palavras e depois se alucina” (O guardador de aguas, p. 257). O delirio do verbo também fica

por conta do exercicio da crianca da fala infantil.
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A poética de Barros da as costas a cartilha das convencdes, ndo tem apego pela
sabedoria dos livros, tampouco pela ciéncia ou pelo discurso da razéo, pois essas ambicoes
diminuem a concilia¢dao do sujeito poético com os seres € as coisas “A ciéncia pode classificar
e nomear 6rgdos de um / sabia / mas ndo pode medir seus encantos” (Livro sobre nada,
p.340); “Quem acumula muita informagdo perde o condado de / adivinhar: divinare. / Os sabias

divinam” (Livro sobre nada, p. 341). Gomes reitera:

A pretensdo do sujeito poético de Manoel de Barros € inverter o processo:
em vez de o homem partir em busca de sabedoria, de assumir integralmente
o logos, empreende um retorno utdpico a um estagio de coisidade, no qual o
homem, sendo coisa, provoca como que a integracdo entre ele e a Natureza,
superando um abismo que o tornou um ser a parte dos outros seres.
(GOMES, 2009, p.40).

Aproximando-se das coisas, das criancas, dos bocos, dos andarilhos e do av6, o poeta
permite-se contagiar pelo prazer de “desaprender”: “Desaprender oito horas por dia ensina o0s
principios” (O livro das ignorécas, p. 299); “Nao tenho mais nenhuma ideia sobre o mundo. /
Acho um tanto obtuso ter ideias. / Prefiro fazer vadiagem com as letras” (Retrato do artista
qguando coisa (p. 368); “Desejava atingir a pureza de ndo saber mais nada” (Ensaios
Fotograficos, p.385); “O que a gente aprendia naquele lugar era so ignorancias” (Menino do
mato, p.450); “Nosso conhecimento nao era de estudar em livros. / Era de pegar de apalpar de
ouvir e de outros sentidos” (Menino do mato, p. 450).

A poética da “desaprendizagem” de Barros ¢ acionada pelas a¢des das criangas: o
significado corrompido, a forca da oralidade e a tentativa de unir palavras e coisas, a busca de
firmar um hibridismo entre o objeto e a palavra que o indica. Quanto mais se exacerbar essa
“desaprendizagem”, maior serd a vivacidade da linguagem poética. Retomando as
comparacOes entre Barros e Caeiro, jA& mencionadas neste capitulo, reconhecemos a intencéo
de ambos em ndo aprisionar os significados. Os poetas veem nascer uma singularidade nas

coisas:

Nomear é ser. A palavra com que se nomeia a pedra ndo é a pedra mas tem a
mesma realidade da pedra. Caeiro ndo se propde a dar nomes aos seres e por
isso nunca nos diz se a pedra é um cristal ou um seixo, se a arvore € um
pinho ou uma azinheira. [...] O poeta inocente ndo precisa nomear as coisas;
suas palavras sdo arvores, nuvens, aranhas, lagartixas. N&o essas aranhas que
vejo, mas essas que digo. (PAZ, 1996, p. 211).
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Os nomes ja impostos aos seres e as coisas configuram em um ato arbitrario para a
crianga, por isso, como o poeta, ela prefere “desnomear”, que corresponderia a doar um novo
nome, uma particularidade e fazer perder a generalizacdo: “Para falar barranco dizia: lugar
onde avestruz esbarra. / Rede era vasilha de dormir” (O livro das ignoréacas, p. 316). Os
novos vocabulos construidos a partir do uso do prefixo “des-”, “desaprender” e “desnomear”,
corroboram com a negatividade assumida pela poesia manoelina. A escolha da linguagem
ludica, aparentemente inocente, ndo subtrai a qualidade do enredamento poético de Manoel de
Barros. Seus versos nao se expdem de maneira pomposa, porém, mesmo carregados de uma

linguagem simples, ndo negam uma profundidade. Segundo Paz,

[...] nossos grandes poetas fizeram da negacdo da poesia a forma mais alta da
poesia: seus poemas sdo critica da experiéncia poética, critica da linguagem
e do significado, critica do proprio poema. A palavra poética se sustenta pela
negacdo da palavra (PAZ, 1996, p. 99).

Manoel de Barros conversa com a feliz ignorancia de Caeiro, momento em que
ratificam a negatividade de seus versos, pois, conforme Paz (1996, p. 209), em todos 0s
heteronimos “ha particulas de negagdo e irrealidade.” Além das criancas, os mestres de
Manoel de Barros sdo 0s bocos, os andarilhos e o “desher6i”, todos sdo adeptos da tolice “B
mais facil fazer da tolice um regalo do que da / sensatez” (Livro sobre nada, p. 345). Para o
poeta, 0 mundo precisa desses sujeitos para recuperar sua humanidade, eles podem
exemplificar uma alternativa para os homens préaticos e utilitarios desligarem-se do modo
automatico.

Para Barros, o “desherdi” € o oposto do herdi que se apresenta nas estatuas oxidadas
das pracas, do herdi romantico dos livros, e assim elege Charles Chaplin como seu
“desherdi1”: “Eu sou apaixonado pelo Charles Chaplin. Foi ele quem despertou no mundo, nao
foi em mim, foi Charles Chaplin que inventou o ‘desherdi’. O vagabundo de Charles Chaplin
¢ que ¢ o ‘desherdi’ do nosso século. E essa visdo quem deu ao mundo foi Charles Chaplin.
Eu ndo tenho a menor divida disso. Porque a obra dele é eterna. E um negécio atual, de
agora. Foi ele quem me provocou isso nao ¢ heréi € desheroi™’.

Quem |é a obra de Manoel de Barros se depara com a anulacdo das imposic¢Oes de

pessoas ou instituigdes da sociedade consideradas mais importantes ou poderosas. 1sso ocorre

" Transcricdo da fala de Manoel de Barros em sua participacdo no documentario S6 dez por cento é mentira — A
desbiografia oficial de Manoel de Barros, direcéo e roteiro de Pedro Cezar. Trecho da transcri¢do - 33 minutos e
58 segundos até 34 minutos e 46 segundos.
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em sua poesia porque o poeta é consciente de que onde o poder influencia as realizacbes
humanas, a arte contamina-se e resulta em uma atividade subserviente e vil. O poeta ndo é um
servo do poder, ao contrario, é o artista que se serve de palavras para erigir uma nova ordem
para a linguagem e o mundo, livre do racionalismo e da légica capitalista.

Celebrar o indtil € uma acdo praticada em favor da poesia. O mundo, acelerado pela
técnica e pelo consumo desenfreado, determina a necessidade e a presteza de quase tudo, mas
0 poeta combate a hierarquia, institucionaliza uma poética do inutil: “Tudo aquilo que nos
leva a coisa nenhuma / e que vocé nao pode vender no mercado / como, por exemplo, o
coragdo verde / dos passaros / serve para poesia” (Gramatica expositiva do ch&o, p. 146).

A poética do inutil distancia-se dos mecanismos do sistema de producgdo, seu objetivo
é encaminhar-se para 0s objetos inuteis e manifestar a capacidade de produzir estranhezas e
imagens singulares, expressar 0 auge da criatividade e das confluéncias vanguardistas. Os
“desobjetos” fascinam o poeta que se apraz na fabricag@o natural das coisas desuteis “Produzi
desobjetos, 35, mas pode que onze. / Cito os mais bolinados: uma alicate cremoso, um /
abridor de amanhecer, uma fivela de prender siléncios, / um prego que farfalha, um parafuso
de veludo etc etc” (Ensaios fotogréficos, p. 389).

O homem indtil e as coisas que ndo prestam para nada sdo acolhidos em diferentes
livros: “Meu avo sabia o valor das coisas imprestaveis” (Livro sobre nada, p. 333); “Prefiro
as méaquinas que servem para ndo funcionar: / quando cheias de areia de formiga e musgo —
elas / podem um dia milagrar flores” (Livro sobre nada, p. 342); “Vendo aquele maluco de
rua a apregoar pregos / enferrujados / O nosso pensador imaginou que talvez quisesse / aquele
homem / Anunciar as virtudes do inutil” (Ensaios fotograficos, p. 387); “Ele sabia que as
coisas inuteis e os / homens inGteis / se guardam no abandono. / Os homens no seu proprio
abandono / E as coisas intteis ficam para a poesia” (Menino do mato, p. 465).

A inventividade de Manoel de Barros é capaz de criar O fazedor de amanhecer.
Fabricando seus “desobjetos” o poeta perturba os adultos com suas caréncias e fetiches
consumistas, lembrando-os que as invencdes infantis podem oferecer uma satisfagdo muito

mais completa:

Sou leso em tratagens com maquina.
Tenho desapetite para inventar coisas
prestaveis.

Em toda a minha vida s6 engenhei

3 maquinas

Como sejam:

Uma pequena manivela para pegar no sono
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Um fazedor de amanhecer

para usamentos de poetas

E um platinado de mandioca para o

fordeco do meu irméo.

Cheguei de ganhar um prémio das industrias
automobilisticas pelo Platinado de Mandioca.
Fui aclamado de idiota pela maioria

das autoridades na entrega do prémio.

Pelo que fiquei um tanto soberbo.

E a gloria entronizou-me para sempre

em minha existéncia.

(O fazedor de amanhecer, p.473)

Com humor e ironia, caracteristicas dos poetas modernistas, 0 sujeito poético exalta-se
pelos acontecimentos cotidianos, mesmo absurdos e contraditorios. O indtil ndo é uma ofensa,
funciona como uma qualidade indispensavel para o funcionamento da poesia “O poema antes
de tudo ¢é um inutensilio” (Arranjos para assobio, p. 174).

Para discorrer sobre o inutil, apontamos alguns encontros entre Barros e Baudelaire:
“Os poetas encontram o lixo da sociedade nas ruas e no proprio lixo o seu assunto herdico.
Com isso, no tipo ilustre do poeta aparece a copia de um tipo vulgar” (BENJAMIN, 1991, p.
78). Aquilo que ¢é desprezado serve de identidade para o poeta. Para Baudelaire, ele pode
assumir condi¢do idéntica a de um trapeiro: “Trapeiro ou poeta — a escoria diz respeito a
ambos; solitarios, ambos realizam seu negdcio nas horas em que 0s burgueses se entregam ao
sono; o proprio gesto ¢ o mesmo em ambos” (BENJAMIN, 1991, p. 78-79). A “Teologia do
traste” ilumina essa inclinacao de Barros: “As coisas jogadas fora por motivo de traste / Sdo
alvo da minha estima” (Poemas rupestres, p. 438).

Os farrapos, os homens e as coisas em estado de traste colocados a margem da
sociedade néo estdo inseridos na poesia manoelina para averiguagdo de seus valores, de sua
utilidade ou serventia, e sim convidados para romper com os modelos que sustentam uma
sociedade hipocrita e movida pelo interesse e lucro. Esses personagens tem uma afinidade
com o poeta: o desinteresse material. Seu interesse estd no material verbal e no humano

conforme o poema A borra:

Prefiro as palavras obscuras que moram nos
fundos de uma cozinha — tipo borra, latas, cisco
Do que as palavras que moram nos sodalicios —
tipo exceléncia, conspicuo e majestade.

Também os meus alter egos sdo todos borra,
ciscos, pobres-diabos

Que poderiam morar nos fundos de uma cozinha
— tipo Bola Sete, Mério Pega Sapo, Maria Pelego
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Preto etc.

Todos bébedos ou bocos.

E todos condizentes com andrajos.

Um dia alguém me sugeriu que adotasse um
alter ego respeitavel —tipo um principe, um
almirante, um senador.

Eu perguntei:

Mas quem ficara com meus abismos se 0s
pobres-diabos nédo ficarem?

(Ensaios fotograficos, p. 394)

Levando a poesia entre lugares e seres ignorados e arrasados, Barros assina sua
alianga com as vanguardas europeias. Além de versificar sobre o inatil, Manoel de Barros
implode conceitos fossilizados trazendo o infimo para o centro das atengbes. O que era
pequeno torna grande e faz a beleza brotar da fealdade. O olhar do sujeito poético direciona-
se para as insignificancias, seu intento é amplificar aqueles que nédo séo percebidos, inclusive
a crianca. N&o é em vao que a infancia tem recebido seu olhar desde Poemas concebidos sem
pecado.

Manoel de Barros reconhece uma beleza nas ruinas, nos escombros € no lixo “Um dia
pode ser que o lirio nascido nos monturos / empreste qualidade de beleza ao cisco. / Tudo
pode ser. / Até sei de pessoas que propendem a cisco mais do / que a seres humanos”
(Tratado geral das grandezas do infimo, p. 401). Sua poesia redimensiona o olhar adulto
acostumado, desfaz o pacto social viciado na opinido do senso comum no que concerne ao
belo e grandioso. Esse posicionamento do poeta comprova seu vinculo com a poesia moderna,

pois

Baudelaire, falou muitas vezes da beleza. Mas, em sua lirica, esta limitou-se
as formas métricas e a vibragdo da linguagem. Seus objetos j& ndo
suportavam o conceito de beleza antigo. Baudelaire serve-se de recursos
equivocos, paradoxais, para dotar a beleza de um encanto agressivo, do
“aroma do surpreendente” (FRIEDRICH, 1978, p. 44).

Baudelaire e Barros conferem grandeza ao que antes era condenado e diminuido,
escolhem os estados de miséria e decadéncia porque “oferecem matérias estimulantes que
querem ser apreendidas poeticamente. Contém mistérios que guiam a poesia a novos
caminhos” (FRIEDRICH, 1978, p. 43). Manoel de Barros anuncia “ACEITA-SE ENTULHO
PARA O POEMA” (Arranjos para assobio, p. 175) e “E no infimo que eu vejo a
exuberancia” (Livro sobre nada, p. 341). Sua matéria de poesia compGe-se dos restos: “Tudo
aquilo que a nossa/civilizagdo rejeita, pisa e mija em cima, / serve para poesia” (Matéria de

poesia, p. 146) e “O que ¢ bom para o lixo ¢ bom para a poesia” (Matéria de poesia, p. 147).
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O infimo ¢ enaltecido e rompe com seu lugar inferior na sociedade: “O ser que na
sociedade é chutado como uma / barata — cresce de importancia para meu / olho” (Retrato do
artista quando coisa, p. 361); “Pessoas pertencidas de abandono me comovem: / tanto quanto
as soberbas coisas infimas” (Retrato do artista quando coisa, p. 361). A poesia manoelina
transfigura as coisas, 0s seres e 0 homem, enterra as diferencas entre 0 pequeno e o grande
para o homem revalidar seus conceitos: “Achava que os passarinhos / S80 pessoas mais
importantes / do que avides. / Porque os passarinhos / vém dos inicios do mundo. / E os
avides sdo acessorios” (Cantigas por um passarinho a toa, p. 483).

Reunindo os aspectos formais e tematicos tramados neste capitulo, apresentamos 0s
desdobramentos possiveis do que o poeta aclama como ‘“criancamento poético”. Essa
categoria, elevada a concepcao poetica, descortina o principio da producdo de Manoel de
Barros: a revolu¢ao da palavra. Quando lemos o verso “Fabriquei um brinquedo com /
palavras” (Livro sobre nada, p. 336), assentimos que a infancia em sua producéo é um tema
articulador poderoso que ajuda a esclarecer que a poesia ndo é passatempo ou sonho, é antes
uma convulsdo que atinge as palavras e permitem ao poeta agir sobre elas. A crianca e 0
poeta, ao fabricarem seus novos brinquedos de palavras, fabricam uma infancia mais préxima
da poesia e vice-versa.

Firmando um contrato anticonvencional, por meio dos exercicios de linguagem da
crianga, 0 poeta consegue apoderar-se da “infancia da lingua” ou “lingua de brincar”. Para
isso, concorda que inventar encurta as distancias entre poesia e infancia “Tenho uma
confissdo: noventa por cento do que/escrevo ¢ invengdo; s6 dez por cento ¢ mentira” (Ensaios
fotograficos, p. 389).

Essa qualidade de inventar palavras e gerar novos mundos esta sendo aniquilada nos
cenarios de convivéncia das criancas. Reconhecemos que infancia e poesia sdo cada vez mais
ameacadas pela ditadura do mundo adulto. Ao lado dele, a supremacia da opinido das
editoras, os livros didaticos e as metodologias do ensino assinam essa flagelacdo, uma vez que
desconsideram ou excluem um contato mais rico e humano com os textos poéticos. Partindo
da analise delineada neste capitulo, e acreditando que a crianca pode ter voz quando vive uma
experiéncia com a poesia, apresentamos 0 capitulo quatro que explana uma proposta de

trabalho com a obra de Manoel de Barros na escola.



CAPITULO 4
A LEITURA DA POESIA DE MANOEL DE BARROS: UMA INTERVENCAO
EM SALA DE AULA

4.1. OFICINAS DE LEITURA “BINOCULOS POETICOS”

Este capitulo descreve sobre a intervencdo realizada para promover, a partir dos anos
iniciais do Ensino Fundamental, o contato da poesia de Manoel de Barros com o leitor-crianga
por meio de propostas que visam afastar o cunho utilitario da leitura de textos poéticos e
amenizar o cerceamento literario produzido pelo mercado editorial e pela escola. Essa ultima,
muitas vezes, propaga apenas 0s poemas selecionados nos livros didaticos, ou seja, reforca a
auséncia de textos de qualidade literaria. Em decorréncia dessa abordagem, algumas préaticas
de leitura literaria, apresentadas nas salas de aula, acabam tolhendo muitas possibilidades que
estimulariam a experiéncia estética da crianca.

Para desencadear mudancas no tratamento com a leitura literaria oferecida para esse
publico, a escola precisaria aceitar a realizacdo de experiéncias que partissem do desejo de
robustecer a formacdo humana. Para tanto, foi proposta, para uma escola da Rede Municipal
de Ensino de Campo Grande - MS, a realizacdo de oficinas de leitura. Essas oficinas foram
desenvolvidas a partir da eleicdo de 42 poemas e 34 versos de Manoel de Barros, selecionados
de 20 obras®. A eleicdo desses textos contemplou diferentes titulos do poeta que coroam a
constituicdo do universo infantil, expresso nos recursos de linguagem e nos temas que
invocam o interesse do leitor-crianca, conforme abordado no capitulo 3 desta dissertacao.

Frisamos que o capitulo quatro apresenta um forte cunho descritivo, uma vez que se
volta para explanar o delineamento das oficinas de leitura e as respostas da recepcao do leitor-
crianga. Esclarecemos que a intervencdo, ora apresentada, advém dos estudos apontados na
producdo escrita desta dissertacdo. Sendo assim, entremeamos as reflex6es pautadas nas

leituras anteriores as descri¢fes deste capitulo.

8 As obras selecionadas para a configuracéo das oficinas séo: Poemas concebidos sem pecado, Compéndio para
uso dos passaros, Gramatica expositiva do chao, Matéria de poesia, Arranjos para assobio, Livro de pré-coisas,
O guardador de aguas, Concerto a céu aberto para solos de ave, O livro das ignoracas, Livro sobre nada,
Retrato do artista quando coisa, Ensaios fotograficos, Tratado geral das grandezas do infimo, Poemas
rupestres, Menino do mato, Exercicios de ser crianga, O fazedor de amanhecer, Cantigas por um passarinho a
toa, Poeminha em Lingua de brincar e Escritos em verbal de ave.
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As oficinas receberam o nome “Bindculos poéticos™. O titulo ancora-se em um dos
preceitos da poesia de Manoel de Barros que convida os leitores mirins a enxergé-la pelas
lentes da invencdo, que afugentam o senso pragmatico e tecnicista, portanto, reforcamos a
escolha do titulo com versos do poeta “O olho vé€, a lembranca revé, e a imaginagao transve”
(Livro sobre nada, p. 350) ¢ “As coisas ndo querem mais ser vistas por pessoas / razoaveis: /
Elas desejam ser olhadas de azul — / Que nem uma crianga que vocé olha de ave” (O livro das
ignorécas, p. 302).

Para o desenvolvimento desta intervencdo, elegeu-se um 52 ano do Ensino
Fundamental, como j& mencionado, de uma escola da Rede Municipal de Ensino de Campo
Grande - MS, no periodo vespertino. Foram realizadas 11 oficinas em 20 encontros, iniciadas
em setembro de 2013 e encerradas em outubro do mesmo ano, disseminadas trés vezes por
semana, com 2 horas de duracdo para cada oficina.

Todos os alunos do 52 ano eleito participaram das oficinas “Bindculos poéticos”.
Dentre as 31 criangas, 20 sdo do sexo masculino e 11 do sexo feminino. A faixa etaria
abrangida inicia-se nos 9 anos e estende-se até os 12. Prevalece a idade de 10 anos em ambos
0S géneros.

As oficinas estruturam-se por um direcionamento chamado ‘“roteiro de leitura e
experiéncias poéticas”, organizado por caminhos cujas proposi¢des nascem a partir da leitura
dos poemas manoelinos.

Os roteiros desenvolvidos ndo foram delineados por meio de metodologias que podem
ferir a qualidade literaria da obra de Manoel de Barros, arriscando encarcerar uma poesia que
ndo se permite submeter a questiondrios de perguntas e respostas ou reduzir-se a mera
localizagdo de informag&o. Desvencilhados de uma leitura eferente, eles irrompem da leitura
detalhada e cuidadosa da obra do poeta, do arrebatamento que sua linguagem poética exerce
em quem a |é e da constatacdo de que seus versos estdo impregnados de humanizacao. Essa
organizacdo ainda abarca um combate a visdo pragmatica, doutrinéria, regionalista e
identitaria inculcada na poesia manoelina, libertando-a para uma leitura comandada pelo olhar
da crianca e pelos experimentos da infancia com a linguagem.

As oficinas “Bindculos poéticos” também comunicam diferentes tramas com outros
textos e outras linguagens, demonstrando que o legado poético de Barros enleia-se ao cinema,

amausica e a literatura de outros grandes autores.

% As oficinas “Bindculos poéticos™ estdo no anexo desta dissertagao.
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Ao elenco das leituras dos poemas selecionados foram adicionados diversos recursos,
tais como: artefatos de produgdo reciclada (os “bindculos poéticos”), boneco de Manoel de
Barros, fantoche de jacaré, aparatos tecnoldgicos (videos, audios, documentéarios, curta-
metragem, filmes e ilustracdes), além de objetos que evocam temas, seres e lugares comuns a
poesia manoelina. Além desses recursos, foram propostos um instrumento de escrita e uma
organizacdo diferenciada da participacdo das criangas para 0s momentos que valorizam a
expressao oral, sdo eles: o Caderno de poemas e a Ciranda de conversas e versos.

O Caderno de poemas foi destinado para reunir as producfes escritas, solicitadas
mediante as proposi¢des das oficinas. As criangas, dialogando com as obras de Manoel de
Barros, produziram textos e desenhos que retratam seu universo poético. A Ciranda de
conversas e versos concedeu um tempo e um espaco menos arbitrario e limitado para as
criancas lerem e comentarem seus trabalhos. As producdes verbais e ndo verbais
“cirandaram” entre os pequenos leitores. Essas rodas de leitura oportunizaram ler mais vezes
0s mesmos poemas, voltar a leitura de poemas ja lidos em outras oficinas e conhecer mais
sobre 0 poeta.

Essa configuracdo das oficinas € o cerne do processo de intervencdo realizado na
escola, pois, por meio dela, articulamos a transcri¢do das falas dos participantes, a anélise das
producdes verbais e ndo verbais e a avaliagdo das respostas que emergiram da experiéncia
estética vivida com os poemas. Esse resultado foi entrelacado ao referencial teérico que
sedimenta esta dissertacdo. Desse modo, este capitulo, respondendo ao questionamento
lancado desde a introducdo, apresenta os caminhos possiveis para a leitura da poesia de
Manoel de Barros desde 0s primeiros anos da escola.

Passamos a detalhar, nos proximos textos, a participacdo do leitor-crianga na
disseminagdo das oficinas “Bindculos poéticos”. Para tanto, salientamos que as respostas a

essa intervencdo foram reunidas por temas.

4.2 A RECEPCAO DA POESIA DE MANOEL DE BARROS PELO LEITOR-CRIANCA

Autorizar o ingresso da poesia de Manoel de Barros na escola € uma contradicdo e
uma vitdria, pois, como sabemos a escola ainda dedica-se a “boa razao” das coisas, a ordem

estabelecida. Essa marcha encabegada pelo ensino incute nas criangas uma concepcdo de
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mundo paupérrima, na qual elas sdo conduzidas a pensar e sentir de maneira uniforme.

Vejamos como esse cenario é erigido:

O professor gque transmite aos alunos o significado de um texto ou impde
uma Unica interpretacdo, sem ouvir a interpretacdo que os alunos fazem dele,
transforma as atividades de leitura em um experimento, em um simples meio
para se chegar ao saber ja previsto e construido de acordo com os critérios da
verdade, da objetividade. Num momento de globalizacdo em que estamos
vivendo toda uma ameaca de homogeneizacdo, talvez seja oportuno néo
insistir na verdade das coisas mas deixar emergir a pluralidade do sentido. E
este o papel do professor, fazer com que a pluralidade seja possivel.
(FREITAS, 2003, p. 35).

Na obra A Literatura em perigo, Todorov (2009, p. 79) questiona os dogmas, 0S
lugares-comuns, as ideias pré-concebidas e 0s esteredtipos. Esse conjunto é tratado pelo autor
de “ideologia dominante”. Como escapar desse cerco e deixar fruir a vocagdo do ser humano
de aprender a pensar por si mesmo em lugar de se satisfazer com as visdes do mundo

previamente prontas? Todorov responde-nos:

A literatura tem um papel particular a cumprir nesse caso: diferentemente
dos discursos religiosos, morais ou politicos, ela ndo formula um sistema de
preceitos; por essa razdo, escapa as censuras que se exercem sobre as teses
formuladas de forma literal (TODOROV, 2009, p.80).

De acordo com Yunes (2003, p. 10), ndo é nossa voz que dirige o discurso, mas a voz
do senso comum, da ideologia, da comunidade interpretativa em que nos fechamos, ela
determina o que dizemos e o0 que lemos. A intervencdo, descrita neste capitulo, expde como o
contato com a poesia de Manoel de Barros pode devolver ao leitor-crianca a voz da diferenca,
0 prazer da criagcdo poética e conceder-lhe o direito a uma leitura humanista da literatura.

Adentrar a escola e propor-lhe um trabalho com a poesia manoelina, desde 0s anos
iniciais do Ensino Fundamental, exigiu-nos conhecer, conforme tratado ao longo dos
capitulos anteriores, a existéncia de inimeros processos que comprometem ou aniquilam a
descoberta do conteddo humano, advinda da leitura do texto literario, dentre eles, a
racionalizacdo da infancia segundo a logica de producdo do mundo capitalista. Essa
compreensdo alertou-nos como o leitor-crianca foi e continua sendo vitima de uma
fragmentacdo de suas areas de desenvolvimento, principalmente quando se trata da leitura e
da linguagem. A crianca é fracionada em inumeras habilidades, demarcadas pelas
inconstancias e interesses dos curriculos oficiais, além de sofrer as imposi¢ées de um olhar

adultocéntrico, que impede a realizacdo de seus desejos e sua aceitacdo como sujeito
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historico. Isso justifica a frequente substituicdo das experiéncias literarias por experiéncias
racionais.

Na escola, caso acompanhem-se apenas as delimitages dos curriculos, a poesia
manoelina pode chegar aos leitores apenas no Ensino Médio, pois, sobremaneira, o leitor-
crianga € subestimado e considerado incapaz de recepcionar textos literarios de qualidade
estética. Quando, porventura, esses textos sdo apresentados aos leitores mirins, ainda nos
primeiros anos escolares, o carater literario torna-se secundario e sufocado pelos temas
transversais ou atividades que destacam exercicios de fixacdo acerca dos estudos da
gramética.

O escritor Bartolomeu Campos de Queiros, no texto Menino tempor&o, denuncia como

a literatura sofre interferéncias negativas propaladas pela escola:

Vejo ainda como problema, para a boa penetracdo da literatura na escola,
uma outra dificuldade. A escola é servil. Ela esta a servi¢o de determinadas
causas e ideologias. A literatura (arte) ndo € servil. Ela sO existe em
liberdade, e seu compromisso é para com a revelagdo. Para tanto persegue a
beleza. Dai, todas as vezes que a escola lanca méo da literatura, quer
transformé-la em “instrumento pedagdgico”, mesmo cortando as asas do
leitor para um voo amplo, desmedido, desfronteirado. A escola reduz as
funcBes maiores do texto literario e o transforma em objeto de convergéncia,
sem escrupulo (QUEIROS, 1997, p.43).

Esta intervencdo, como adiante veremos, prova que € possivel delinear e executar
objetivos e caminhos diferentes daqueles preconizados nos documentos norteadores do
Ministério da Educacdo para conduzir a leitura de poesia, pois discordando do que eles
propdem, enfatizamos que é preciso trazer a educacao literéria e estética para os anos iniciais
do Ensino Fundamental. Desse modo, destacamos que € preciso contrapor-se ao slogan
defendido pela escola “ler para se tornar alguém no futuro”. Concordando com essa
expressdo, ela continuara proibindo o leitor, que esta em formacéo, de usufruir as dimensbes
estética, historica e pedagdgica do texto literario. Segundo Souza (2010, p. 59), é por meio
dos componentes estéticos que apreendemos as outras dimensdes, contudo, unidas, as trés
dimensdes atingem a sensibilidade do leitor, alteram seu horizonte de expectativas e

sedimentam valores formativos. Para a autora

Se quisermos tornar sensiveis as criangas, ou criticas, s6 poderemos fazé-lo
pelo dominio de elementos estéticos que sugerem o que queremos criticar.
Entdo para julgar situacOes, instituicdes ou valores, ha que, primeiro,
vivencié-los na imaginacdo (SOUZA, 2010, p. 93).
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Assistimos a uma concordancia da producdo humana a légica do mercado, a
consciéncia humana é contaminada pelo modo produtivo em que esté inserida, conduzindo-
nos a pensar que a subjetividade brota do solo real e das vivéncias fragmentadas. Por essa
razdo, o convite a literatura pode fazer mais sentido se for apresentado pelas vias que
aproximam o leitor-crianca da arte da palavra. Eleger a poesia de Manoel de Barros é dar
prioridade a literatura-arte e proteger a crianca leitora da pseudoliteratura, aligeirada e
desguarnecida de imaginacdo, feita apenas para agradar e vender. De acordo com Souza,

temos que exigir mais do que fic¢do para aceitar uma obra como literaria. Sendo assim,

E necessario que ela contenha um conjunto de categorias que lhe confiram a
verdadeira literariedade: linguagem estética, potencial para a realizagdo de
intertextualidade, polifonia, carnavalizagdo, enfim, elementos que sejam
capazes de conduzir a obra a revelar, artisticamente, as contradi¢fes de seu
tempo e ndo simplesmente reproduzir, em linguagem comum, o ideario
moral de determinada época (SOUZA, 2010, p. 27).

Presenciaremos, nos textos a seguir, que a cada nova leitura dos versos manoelinos, as
criancas foram desafiadas. Imperceptivelmente, 0 mundo presente nos substratos dos poemas
transfere-se para o mundo do leitor-crianga, no qual, mais tarde, esse conhecimento vira a
tona, preparando esse leitor para outros textos e situacdes reais da vida, sem a estagnacdo de
conceitos estabelecidos por uma sociedade. Afiancamos esse poder a leitura da poesia de

Manoel de Barros, porque

[...] a obra literaria produz um tremor de sentidos, abala nosso aparelho de
interpretacdo simbdlica, desperta nossa capacidade de associacdo e provoca
um movimento cujas ondas de choque prosseguem por muito tempo depois
do contato inicial. (TODOROV, 2009, p. 78).

As proposicdes das oficinas “Bindculos poéticos” repudiaram a predilecdo por
encerrar a literatura numa visdo ‘“pedagogizante”, pois reverteram essa condicdo, ao
oportunizar novos cenarios para que a leitura se apresente como prética de liberdade. Conferir
utilidade ao texto literario e ndo proporcionar um encontro com a arte significa trair esse leitor
e recusar o papel humanizador que a escola deveria assumir. A natureza estética da literatura
reivindica que ela seja abordada com liberdade.

Esta intervencdo reconheceu a leitura como uma experiéncia porque o texto age sobre
0 leitor, a obra precisa da sua participagdo. A leitura ndo se caracterizou como uma recepgao

passiva, antes, apresentou-se como uma interacao produtiva entre o texto e o leitor.
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Para Jauss (1979, p. 81), a leitura, como experiéncia estética, “¢ a0 mesmo tempo
liberacéo de e liberagdo para”. Ela libera o leitor da vida real e permite-lhe imbricar-se no
universo do texto, no qual renova sua percep¢cdo do mundo. Lima elucida esse movimento

provocado no leitor:

Porém, mesmo supondo-se uma experiéncia estética realizada, a fruicdo da
alteridade, a experiéncia do diverso, o questionamento até dos valores do
sujeito (i.e., o leitor), sé serdo abordaveis a partir daguela gama prévia de
saberes. Assim como o realce apenas do estoque prévio de saber do leitor
nos levaria a dizer que toda experiéncia estética, porque conceitualmente ndo
controlavel, ndo passa de uma experiéncia de reconhecimento, de
reduplicacdo, de corroboracdo de valores, assim também o realce oposto do
questionamento dos valores do leitor, que a obra provocaria, nos levara a
exaltar a sublimidade da literatura, como via privilegiada para a
aprendizagem da criticidade (LIMA, 1979, p.19-20).

Uma obra € considerada inovadora quando renova o horizonte de expectativa. Por isso,
destacamos as palavras de Jouve (2002, p. 131): “O interesse do texto lido ndo vem mais
entdo daquilo que reconhecemos de ndés mesmos nele, mas daquilo que aprendemos de nos
mesmos nele”. Desse modo, compreendemos que hé, na leitura, uma dimensdo comum a todo
leitor, que é determinada pelo texto, e outra, varidvel, pois esta sujeita aquilo que cada leitor

projeta de si mesmo. De acordo com Candido,

O publico da sentido e realidade & obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois
ele é de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador. Os
artistas incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo, passam
realmente a viver quando a posteridade define afinal o seu valor. Deste
modo, o publico é fator de ligacdo entre o autor e sua propria obra
(CANDIDO, 2000, p. 33).

A obra literdria com suas qualidades pode fazer o leitor, por meio da leitura,
desconfiar dos valores dominantes e criar novas referéncias. O que a escola permanece
celebrando, com o apoio das editoras que querem apenas lucrar, sdo obras que nao
proporcionam uma experiéncia desestabilizante, mas que apenas confirmam aquilo que 0s
leitores ja esperam. E nesse sentido, que nos interessamos em promover 0 encontro com a
obra manoelina, haja vista sua capacidade de provocagdo das verdades cristalizadas e sua
potencialidade de redescobertas para um comportamento novo. Assim, concordamos que a
ruptura se manifesta no campo estético, conforme explica Candido: “Toda obra literaria €
antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o poder

humanizador dessa construcdo, enquanto construgdo” (CANDIDO, 2004, p. 177). O autor
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refere-se a um modelo de coeréncia produzido pelo vigor da palavra organizada, e é
justamente essa organizacdo da palavra articulada que se comunica com 0 nosso espirito e faz
ordenar a visdo de mundo que temos.

O texto literario agrega uma pluralidade de significacdes, logo, a diversidade da sua
leitura ndo pode ser negligenciada em fungdo da repeticdo, como é produzida pelo livro
didatico ou pelo professor que se ampara nele. Um texto vive na sua relacdo com o leitor, 0
seu sentido € produzido nessa interlocucdo. De acordo com Jobim e Souza, Bakhtin confere
grande relevancia a essa multiplicidade de sentidos criada no didlogo, na interacdo. Para ele, 0

texto ganha uma condig&o polifonica. Segundo a autora,

A polifonia é um dos mais instigantes e originais conceitos de Bakhtin. Esse
conceito tem sua origem nos seus estudos da obra de Dostoievsky, autor que
Bakhtin descreve como sendo um escritor polifénico por exceléncia. Na
literatura, esse conceito inaugura uma mudangca radical no lugar do autor em
relacdo a obra (JOBIM E SOUZA, 1995, p. 104).

Por meio do contato com a linguagem poética de Manoel de Barros, as criangas
conviveram com rompimentos e plurissignificacdes. Elas se abriram para a desconstrugéo de
velhas ideias e aceitaram construir novas, ainda que sem notar, viveram uma experiéncia de
gratuidade com a palavra. Viajaram na e pela leitura em dire¢cbes comandadas pelo seu olhar,
pois a arte literaria traz muitas perguntas e propicia diferentes caminhos. Perguntas que ndo
estdo relacionadas aos contetdos endurecidos da escola, mas a beleza que se esconde nas
entrelinhas do texto. As respostas estdo na subjetividade, no sentido que cada leitor atribui a
obra. Assim, a “leitura ¢, antes de mais nada, uma desforra da infancia” (JOUVE, 2002, p.
118).

Sem a contaminagdo da l6gica instrumental ou mercadoldgica e negando a
subordinacdo a produtividade da qual a leitura e a escrita se revestem, verificamos, por meio
da realizac¢do das oficinas “Binoculos poéticos”, exemplos sinceros da recepcao da poesia de
Manoel de Barros pelo olhar da crianga leitora.

Os temas que emanaram dessa recep¢éo sdo oriundos da unido dos roteiros de leitura e
experiéncia poetica das oficinas mencionadas e da constatacdo do emprego de elementos de
constancia nas producgdes verbais e ndo verbais das criangas. Ressaltamos que, dentre as onze
oficinas desenvolvidas, oito foram selecionadas™ para descrever esta intervencéo,

considerando que revelaram um envolvimento significativo dos leitores-crianca.

19 Foram selecionadas as oficinas: 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8 e 10 que estdo no anexo desta dissertaco.
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Apresentaremos, em sequéncia, a nomeacao dos temas: a) Quem é o poeta?; b) Lembrancas e
leituras revividas; ¢) O mundo “manoelés”; d) Circo e poesia; e¢) Bocos “manoelinos”; f)

Imagens poéticas; g) Fabricando “desobjetos”; h) Poesia e razao.

a) Quem é o poeta?

Na oficina 1, a pesquisadora apresentou-se as criangas e esclareceu os motivos de sua
permanéncia na sala de aula. Pontuou, a principio, que se tratava de um trabalho com poesia.
No primeiro dia, os participantes foram convidados a alterar a disposi¢do das carteiras para
um circulo, em cujo centro, ficaram escondidos os binoculos chamados poéticos, devido a
presenca dos versos manoelinos™ em suas lentes. Quando revelados os objetos, cada crianca
escolheu um para ler em siléncio, episddio que fomentou a curiosidade. A autoria dos versos
ndo foi anunciada.

Incentivadas pelos “bindculos poéticos” para conhecer a poesia de Manoel de Barros,
0s participantes atribuiram-lhe uma funcdo menos comum: (C16)* — “Serve para ler as coisas
que estdo dentro dele” e (C29) — “Para ver poesia. Ele serve para ver poesia e parece que vocé
esta tocando, pode tocar as palavras”.

Antes da revelacdo do nome do poeta, a pesquisadora entregou as criangas um boneco
de Manoel de Barros com um livro na mdo e um peixe no bolso. Todas desejaram tocé-lo,
mesmo com muita vergonha. Os olhos infantis estavam encantados querendo descobrir mais
sobre 0 poeta que faz as coisas absurdas, estampadas nas lentes dos “bindculos poéticos”.

Experimentando a visdo poética dos bindculos, os pequenos leitores imergiram nos
versos manoelinos e iniciaram o desenvolvimento do roteiro de leitura e experiéncias poéticas
da oficina 1. Depois da leitura, a pesquisadora incitou-os a decidirem a naturalidade do poeta.
Muitos julgaram que ele vivesse em lugares bem distantes de Campo Grande. As localidades
mencionadas reportaram-se a grandes cidades ou paises: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Londres,
Estados Unidos, Paris, Barcelona e China. Dois alunos citaram cidades da regido centro-oeste:
Agquidauana e Campo Grande. Essas coloca¢des corroboram com o carater universal da obra
de Manoel de Barros. Seus versos, segundo as leituras iniciais, ndo o aprisionam em uma

paisagem regional. Para elas, as palavras incorporadas a poesia manoelina fazem-na

1 Os versos selecionados para leitura nas lentes dos “binculos poéticos” estio identificados ao final da oficina 1
gue se encontra no anexo desta dissertagao.

12 A identificacdo das criancas foi constituida a partir da letra maitscula C (referente a crianca) somada ao
ntmero da relagdo nominal, conforme secretaria da escola.
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ultrapassar as barreiras geograficas. Essa correspondéncia das criangas aproxima-nos das

palavras de Antonio Candido:

A grandeza de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da funcao
total que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar (CANDIDO, 2000, p. 41).

Quando questionadas sobre o sexo do poeta, algumas criangas concordaram que o
autor dos versos fosse uma mulher. Algumas justificaram o porqué dessa escolha: (C11) — “A
mulher tem mais cuidado com as palavras” e (C3) — “Mulher, porque mulher, as vezes,
escreve palavras bonitas”. Nessas falas, apuramos que a producao de poesia esta associada a
uma ideia estereotipada, voltando-se apenas para temas “adocicados”, confissdes de amor,
versos rimados. Essa concepcao equivocada de poesia ainda se faz presente na escola.

Revelado o nome do autor dos versos, nenhum participante manifestou que o
conhecia. Encaramos esse desconhecimento como favoravel ao primeiro encontro com a
poesia manoelina, haja vista esses leitores ndo terem sido influenciados por falsos aspectos
conferidos a obra e ao poeta, como aqueles que englobam o uso da perifrase “poeta do
Pantanal”.

Apesar da notoriedade da obra de Manoel de Barros e sua propagacdo em veiculos
midiaticos, presenciamos um cenario oposto, a escola sequer ofereceu uma concepgao
utilitaria da leitura da sua poesia, tampouco se esforca em desbravar caminhos para uma
leitura humanista. Ainda é raro encontrar o leitor-crianca imerso na poética manoelina,
descortinando-a até tocar seus sinais de profundidade humana.

Ao final da oficina 1, no caminho 9, foi realizada a leitura integral do poema 5, da
obra Poemas Concebidos sem pecado, da qual as criancas refletiram sobre duas indagacdes:
“Como descobrimos um poeta?” e “Haveria um entre nos?” Dessa maneira, elas se
posicionaram diante do texto dizendo por que o padre desconfiou que aquele menino era um
poeta: (C29) — “Eu acho que ele olhou nos olhos dele e percebeu que ele podia ser um poeta”;
(C24) — “Porque ele era quieto” e (C8) — “Por causa desse ultimo verso aqui ‘E que estou com
uma baita dor de barriga / desse feijao bichado’. No poema, a linguagem utilizada pelo
menino fez o padre descobrir um poeta na crianca. Analisando as falas dos leitores,
concluimos que, para a ultima crianca, o poeta se faz pela linguagem, porém outros leitores
também concordaram que o poeta se faz por tracos muito peculiares de sua personalidade, ele

€ um sujeito estranho que destoa da multiddo. As criancas apontaram nomes de alguns colegas
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comparando-os a poetas em decorréncia das suas marcas de personalidade: o siléncio e a
impetuosidade.

Iniciando nossa intervencdo, com as proposi¢cdes da oficina 1, comprovamos que as
praticas de leitura disseminadas na sala de aula ndo se articulam a literatura. As criancas
demonstraram que esse tipo de atividade leitora que invoca textos de escritores literarios é
novidade para elas. Autores assim sdo considerados estranhos e distantes: “infelizmente a
maioria dos escritos sdo apresentados e trabalhados de uma tal maneira que acabam passando
por nds como meras paginas burocraticas, sem cor, sem graca, sem vida. Deixam-nos
indiferentes, sendo apenas mais uma pagina virada” (MACHADO, 2000, p. 11).

As leituras com as quais os infantes estdo acostumados vém dos livros didaticos que
ndo destacam a autoria dos textos, o que esses leitores fazem é apenas reproduzir o que esta
proposto no manual: fazer cépia de palavras, sem saber o que e por que copiam e, desse
modo, reforcar regras e preconceitos.

Proporcionando esta intervencdo, as criangas participaram de um caminho diferente
para a educacao literaria. Elas conheceram o texto associado as qualidades da linguagem do
autor, pois o texto literario precisa ser compreendido como producdo de linguagem humana.
Caso esse procedimento fosse iniciado a partir dos anos iniciais do ensino, os leitores-crianga
acessariam um contato com a literatura mais sincero e humano, conhecendo-a por meio de

bons livros e autores cujas obras fariam mais sentido ao que ja enfrentam na vida.

b) Lembrancas e leituras revividas

Ao relacionarem a leitura da poesia de Manoel de Barros as suas lembrangas, 0s
leitores-crianca recuperaram episddios vividos com os seres e 0s sentidos, comunicando as
experiéncias sinestésicas provadas desde muito cedo. Quando interrogados pela questdo do
caminho 3, da oficina 1 “Os versos que leu trazem lembrangas de algum momento da sua
vida?”, responderam: (C3) — “Porque eu me lembrava quando eu mexia com meus animais” €
(C29) — “Um dia 14 na chacara, sempre quando a gente chegava perto de alguma arvore com
cheiro, por exemplo, macd ou banana, a gente chegava perto da arvore, rasgava a folha e
sentia o cheiro”. A recordacao de (C29) foi suscitada pela leitura do verso “Hoje eu desenho o
cheiro das arvores” (O livro das ignorégas, p. 301).

As criancas também foram capazes de associar a leitura da poesia de Manoel de
Barros a outras leituras. Realizaram essa proposta buscando elementos semelhantes entre os

versos manoelinos e as leituras recordadas, conforme responde a crianga: (C3) — “Do grilo
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falante. Se aproxima porque aqui fala que o grilo faz a noite menor para ele caber”. Notamos
que o leitor-crianga associa a leitura do verso “Grilo faz a noite menor para ele caber” a obra
As aventuras de Pinéquio, de Carlo Collodi.

A poesia manoelina mostra-nos que a crianga conhece 0 mundo pelas percepc¢des, para
0 poeta, 0 saber estd na infancia, o conhecimento do mundo pela crianca é muito mais
positivo se comparado ao dos que vivem se dedicando a ciéncia, ao tecnicismo. A literatura-
arte aguca o desenvolvimento estético do leitor porque ndo explica o0 mundo como faz a razdo

e a ciéncia. Por isso, concordamos com a cita¢do exposta:

A literatura no carater formador faz com que as criangas apreciem a esséncia
da arte literéria, possibilitando uma inter-relagdo com seu cotidiano. Quanto
mais oferecermos literatura as criangas, mais elas estardo capacitadas a
entender o texto, a interpretar, a valorizar e a ativar 0s seus intertextos
constituidos para o desenvolvimento de uma competéncia literéria
(BURLAMAQUE; MARTINS; ARAUJO, 2011, p. 81).

Propondo levar ao leitor-criangca a humanidade existente nos classicos, foram
entrelacadas, na oficina 1, a poesia de Manoel de Barros e a obra Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carroll. De acordo com Machado (2002, p. 14), podemos assim
aclamar essas obras, pois ha “autores que apesar de todo seu polémico poder de ruptura e
renovacdo (ou exatamente por causa dele) também acabaram virando classico”. Souza
reconhece na leitura dos classicos um “dos meios de se compreender o humano em toda sua
inteireza” (SOUZA, 2012, p. 184) e na lista de respeitados autores acrescenta 0 nome do
poeta: “[...] Manoel de Barros e todos os mais que poderiam compor um canone literario
eivado de contradigdes [...]” (SOUZA, 2012, p. 184).

Quando proposto as criancas esse intercambio entre os classicos, a pesquisadora
expendeu os universos particulares criados em ambas as obras. Pelas leituras dos “bindculos
poéticos”, elas observaram os seres, 0s cenarios, 0s sujeitos € as palavras que participam da
poesia manoelina, um mundo tdo tnico que foi batizado pelo poeta de “manoelés”. Assistindo
ao filme Alice no Pais das Maravilhas®, os participantes veem que a personagem, por causa
de um coelho apressado, descobre um mundo que a espera, bem oposto ao seu mundo real, é 0

“Pais das Maravilhas.” As obras de Lewis Carroll e de Manoel de Barros comungam de uma

3 DVD edicéo especial Alice no pais das maravilhas (especificagfes técnicas) - Ano: 1951. Titulo original:
Alice in Wonderland. Produgdo: Walt Disney Pictures. Distribuicdo RKO Pictures. Durac¢do: 75 minutos.
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liberdade de pensamento e da recriagdo do mundo, mas também criticam o abuso do poder e
devastam a razéo.

As criancas demonstraram, inicialmente, um pouco de estranhamento com a leitura de
alguns versos manoelinos, visto que, conforme Paz (2012, p. 51), todo poema causa uma
dificuldade: “Na verdade, a dificuldade de toda obra reside em sua novidade”, pois ser leitor ¢
trabalhoso, e, inicialmente, o poema desencadeia uma certa desordem interior. E preciso
deixar o leitor-crianca falar dessa trama na qual esta envolvido. Por isso, retornamos ao autor
citado: “O gozo poético nao se da sem superar certas dificuldades, analogas as da criagdao. A
participacdo implica uma recriagéo; o leitor reproduz gestos e experiéncias do poeta” (PAZ,
2012, p. 51).

Sabemos que a literatura dialoga com as formas do mundo e suas préprias formas, por
isso, destacamos, nessa oficina, a linguagem como outra face em Alice no Pais das
Maravilhas que acentua sua aproximacdo com a poética de Barros. Machado esmilca a
reviravolta da linguagem na obra de Carroll:

A propria linguagem sofre um processo parecido, numa brincadeira
irreverente com os versinhos consagrados que toda crianca tinha que saber
de cor. Ou no permanente questionamento do significado do que se diz, de
tudo o que se pode estar por tras de cada palavra e frase. Como se a todo
momento 0s sons e 0s sentidos estivessem escapando, escolhendo seus
préprios caminhos e, dessa forma, passassem a funcionar de modo
autbnomo, como brinquedo, ou pretexto para um divertido jogo de
decifragdo. (MACHADO, 2002, p. 114).

Tramada de maneira muito parecida, a linguagem dos versos manoelinos busca essa
libertagdo dos significados, na qual o poeta maneja seus “brinquedos de palavras”.
Conhecendo os mundos dessas obras e construindo comparagdes, o0s leitores conversaram
sobre os seres da poesia de Manoel de Barros, identificando-os como: (C23) — “As letras” e
(C29) — “Poesias”. As criangas consideraram a linguagem como um ser, dando-lhe vida. A
linguagem assume o lugar de um corpo.

Esse momento da oficina proporcionou aos participantes explicitarem algumas
fragilidades da escola no tocante a leitura. Em suas falas, ndo observamos essa instituigdo
rompendo com textos dos livros didaticos e com a leitura utilitaria, ou incentivando qualquer
experiéncia que se afaste dessas condigdes. Interessante assinalar que o0s participantes
conheceram a obra de Carroll em casa ou em projetos fora do ambiente escolar: (C18) — “Eu

conheci essa histéria no Salesianos, dai tava lendo a historinha. Depois n0s pegamos e
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lemos”. O depoimento revela que leram o livro para a crianga e solicitaram uma leitura
individual.
Encerrada essa excursdo entre as obras, as crian¢as trocaram seus bindculos poéticos e

leram novos versos a fim de expressar, por meio de desenhos, como recepcionaram 0 mundo

“manoelés”.
¢) O mundo “manoelés”

As criancas iniciaram os desenhos seguindo a proposi¢do do caminho 6 da oficina 1:
“Como seria 0 mundo chamado ‘manoelés’?”. Os desenhos surgiram da leitura dos versos das
lentes dos “binoculos poéticos” e da comparacdo entre os mundos da personagem Alice e da
poesia de Manoel de Barros. Foram descortinadas sensacdes e impressGes impares, porém,
todas convergiram para os elementos de expressiva repercussao na obra manoelina: a palavra,
o infimo, a humanizacdo das coisas. Essas produgdes ndo verbais retratam como o leitor-
crianca recepcionou os elementos textuais desse universo poético.

Descrevemos as composicdes de quatro desenhos. (C13) desenhou uma paisagem com
sol, arvore, nuvem, péssaro e uma estrada na qual caminha um menino. Ao lado dele estéo
carac@is, besouros e formigas, os seres minusculos acompanham-no. Para o leitor, a estrada

indica um destino: a poesia.
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O boneco apresentado na oficina 1 foi reproduzido por (C9). Ela observou o peixe no
bolso, o livro de poesias e a borboleta nas maos. Em seu desenho, as letras caem do céu,
apenas a letra “M” ¢ alada, pois inicia 0 nome do poecta. Proximo ao poeta, hd um
escorregador no qual brincam letras. Ha também um livro e uma arvore cujos frutos sdo as
letras do alfabeto. O mundo do Manoel para essa crianca € constituido por letras e

brincadeiras.

A

(Desenho de C9)

O universo do poeta para (C23) é formado por seres que falam e conversam entre si: a
arvore, a lixeira, o banco, as flores. Nota-se que ela recorreu a personificacdo. No desenho,
existe uma estrada feita de letras que passa por esses seres e traz um convite: “Seu Manuel

entre.” Para o infante, as letras anseiam pelo poeta, elas aguardam seu ingresso nas palavras.
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(Desenho de C23)

Expandindo o universo “manoelés”, (C16) une as aguas ao mundo das letras. Seu
desenho, além dos peixes, traz um jacaré com uma enorme boca. Segundo a crianga, ele tem
caracteristicas jurassicas. E uma criatura estranha, um ser que nio se encontra em rios
comuns, apenas naqueles inventados por Manoel de Barros. A chuva possui forte presenca, é
da cor vermelha, intensa e abastece 0s rios, parece fecundar as aguas. Essas imagens lembram
os versos “Tudo estd preparado para a vinda das dguas” e “O mundo foi renovado, durante a
noite, com as chuvas”, pertencentes aos poemas Vespral de chuva e Mundo renovado do
Livro de pré-coisas. A poesia manoelina, na visdo infantil, € um retorno e uma renovagéo das

coisas, do mundo.
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(Desenho de C16)

O contato com o texto manoelino conduziu os leitores mirins a questionarem sentidos
e significados, da mesma forma que os levou a produzir novas significacdes para o mundo.
Segundo Paz (2012, p. 27) “todas as obras desembocam no significado; o que o homem toca
se tinge de intencionalidade: € um ir para... O mundo do homem ¢ o mundo do sentido.” Pelos
desenhos elaborados afirmamos que as criangas falam do mundo “manoelés” como o poeta o
faz, ndo empregam elementos comuns ou desgastados. Elas destacaram na poesia a forca
renovadora exercida nos seres e nas palavras. Ao interagirem com os poemas das oficinas, 0s
leitores experimentam uma convivéncia com o conhecimento aliada a um olhar mais sensivel

e artistico, o que Ihes proporcionou dimensionarem outras realidades.
d) Circo e poesia

A oficina 2 é inaugurada por uma leitura silenciosa do poema O palhaco de Matéria
de poesia. Adotado pelo poeta, a figura do palhago reforca seu rompimento com os padrdes da
sociedade. O palhaco encena e investe em uma outra I6gica para o mundo, acredita nas coisas
que inventa. Na introducdo da obra Palavras do ch&o, o autor Luiz Henrique Barbosa (2003,
p. 15) recolhe uma resposta de Manoel de Barros quando questionado sobre seus poetas
preferidos: “Me agradam mais aqueles que se atrevem do que aqueles que se atém. Me

encanto com os palhacos que se aproveitam das bobagens para pungir as verdades”. Nessa
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oficina foram apresentadas imagens de palhacos conhecidos do publico infantil, inclusive
Charles Chaplin. Ao perguntar sobre o ator, as criangas ficaram alvorogadas, queriam
anunciar que o conheciam. A pesquisadora apresentou-o como um artista do siléncio,
observando que em seus filmes ele recorre a pantomima. Desejando provar que o conhecia,
(C11) gritou: “E ele ndo fala nada, eu ja vi”.

Antes de assistirem ao filme O garoto™, de Chaplin, a pesquisadora compartilhou a
leitura de dois versos, do Livro sobre nada, que confirmam a admiracdo de Barros pela
producao do artista “Gosto de Bola-Sete ¢ Charles Chaplin” (p. 339) e “Charles Chaplin
monumentou os vagabundos” (p. 343). Depois de ouvir os versos, (C16) comenta sobre o
sentido provocado pela palavra monumentar: “E um negdcio sagrado”.

A presenca de Chaplin nos versos manoelinos fez as criangas vivenciarem uma poesia
que abandona os seres idealizados e exalta outros sujeitos, conhecidos por “desherois”. Pelas
reacOes dos infantes, manifestadas durante a exibi¢do do filme, percebemos que é exatamente
essa condicdo que imprime um sentimento de aceitacdo desses sujeitos poéticos. O leitor-
crianca vé muito de si no “desheroi”, por vezes nao ¢ ouvido, suas emogdes e pensamentos
ndo sdo valorizados, seu modo de comportar-se ndo convém com as normas estabelecidas pela
sociedade. A crianga e o “desherdi” sdo alvos do mesmo desprezo. Por isso, ¢ possivel
compreender por que as criangas demonstraram uma afinidade com 0s versos manoelinos que
mencionaram Chaplin.

A pesquisadora apontou alguns tracos caracteristicos do artista Charles Chaplin: as
roupas desgastadas que imitam e satirizam a elegancia e a soberba das pessoas refinadas, o
bigode, o chapéu, seu andar, sua liberdade e seu desapego. O motivo pelo qual as criangas
expressaram profunda simpatia pelo personagem estd em uma atitude também verificada em
outros sujeitos poéticos manoelinos: a permissdo de reviver a infancia em um corpo adulto.
Os pequenos ndo condenaram suas travessuras, enxergaram uma inocéncia infantil, diferente
dos adultos que as julgam inadequadas. Desse modo, justificaram por que os palhagos gostam
de crianga: (C8) — “Por causa que a crianga ri dele, da atengdo, gosta dele” e (C3) — “Porque
as criangas riem, pensam nele e ndo esquecem esse momento”.

Para tratar dos sujeitos e seres desprezados, acolhidos pelos versos manoelinos, foi

realizada a leitura dos poemas de Matéria de poesia e apreciada a reportagem intitulada

% Filme disponivel no endereco eletronico http://www.youtube.com/watch?v=wkwnoY-vhj8 (exibicdo dos 20
minutos iniciais da obra).


http://www.youtube.com/watch?v=wkwnoY-vhj8
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Orquestra do lixo™. Esse titulo remete ao trabalho e ao esforco do maestro Favio Chavez,
artista que reanimou as expectativas e os sonhos da populacdo do Bairro do Cateuro, no
Paraguai. Transformando o lixo em musica, o maestro fez surgir o neologismo som “latoso”,
produzido pelos instrumentos musicais fabricados com latas de lixo. A pesquisadora criando
uma interlocucdo com a poesia de Manoel de Barros e a reportagem supracitada atraiu 0s
participantes para a leitura do verso “O que ¢ bom para o lixo ¢ bom para a poesia”.

Os leitores-crianca foram convidados a realizar sua primeira producdo escrita. A
proposicdo partiu de uma situacao imaginéria: Sendo dono de um circo de poesias, 0 que VOCé
faria para as criancas sorrirem e brincarem?

Alguns participantes ndo demonstraram familiaridade com a proposicdo apresentada,
pois foram habituados a exercicios mecanicos, responsaveis por fazer o texto literario ser
tratado e lido como texto informativo. Apesar de a escola gerar a desconfianca e o
distanciamento perante o ato de criar, as criangas encorajaram-se e manifestaram seu desejo
pela leitura: (C3) — “Eu posso ler meu poema?” A seguir, apresentamos a produgao escrita da
mesma crianca, que espontaneamente pediu para ler seu texto:

“Circo de poesia e minha maquina poetica (titulo). Se eu tivece um circo ia do o nome de
Circo de Poesia, se eu tivesse pouca coisa, pode ser lixo, mas do lixo eu ia transformalo poesia porque
poesia ndo é para intender mas € para incorpora e para alegrar a criangada eu ia criar a minha maquina
poetica.” (Texto de C3).

No texto, (C3) confere a maquina uma nova funcdo. Esse objeto que remete a
producdo e a velocidade perde suas caracteristicas Uteis para prestar-se a criacdo poética. A
crianca baniu sua utilidade quando o tornou responsavel pela producdo da poesia.
Envergonhados, os pequenos leitores apenas expuseram suas leituras depois que o texto acima
foi lido. Esse comportamento valida nossa observagao de que a escola conduz as criangas a
conviverem pragmaticamente com a leitura e a escrita.

Ao produzirem e lerem seus textos, os leitores-crianca emaranharam-se em seus
desejos mais intimos, seus sonhos, sua imaginacdo e alcancaram, pelo contato com o texto
literario, oportunidades de recriar a realidade. O circo, alids, € uma palavra que simboliza esse
recriar, a alegria de viver outras realidades. Em Celebrac&o das coisas (SPINDOLA, 2006, p.
81), temos poemas inéditos de Manoel de Barros, em um deles, o poeta vé no circo um
passaporte para o sujeito poético ser outros: “Quem ¢ inutil se inventa Outro. Sendo Outro /
ele pode virar crianga, pedra, bocd, aventureiro / Eu, por mim, armei um circo no meu /

quintal. No circo viro magico, / vidente, adivinhao, palhago, etc.” Os sinais de sensibilidade,

15 Reportagem disponivel no endereco eletronico http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/catadores-de-
lixo-criam-orquestra-com-instrumentos-de-objetos-reciclados/2678064/ (duragdo - 11 minutos e 47 segundos).


http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/catadores-de-lixo-criam-orquestra-com-instrumentos-de-objetos-reciclados/2678064/
http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/catadores-de-lixo-criam-orquestra-com-instrumentos-de-objetos-reciclados/2678064/
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de critica e imaginagdo comecaram a ser transpostos para o papel, destacamos suas presengas
nos textos que seguem:

“Os sentimentos (titulo). O que vocé gosta / ndo pode vender no mercado / e tudo aquilo que
ndo gosta / pode vende / como, por exemplo, o violdo de lata / ali vocé toca / um sentimento / na flauta
vocé toca ela com delicadeza / e sente também um sentimento / todos os instrumentos / tém um
sentimento / como virar um poeta. VVocé sabe o que é preciso fazer para virar um poeta? / A gente
precisa deixar as palavras / entrar na cabega / usar a imaginagdo.” (Texto de C7).

Continuamos com mais um texto:

“Sou um palhago

faco criancas rirem

as criangas gostam de mim
eu tambem gosto delas

Depois que elas crescem
esquecem de nois

ndo gostam mais

porque acham chatos

Vou trabalhar

vou arranjar uma profissdo
nado achei empregos

vou ser motorista de caminhdo

Criei um filho

e tambem circo eu criei
ele cresceu

e 0 circo ele comandou.

Comandei o circo
Sou filho do palhaco
Alem de comandar eu também trabalho

trabalho dentro do circo
algumas pessoas contratei
sabe quem eu sou

Sou o palhaco

Gosto de poesias

meu pai também gosta
poesias sdo lindas
poesia eu a amo

Meu poeta preferido

e Manuel de barros
porque alem de usar
imaginagéo

As poesias dele

mechem com o coragdo.”
(Texto de C13)
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Em nenhum instante a pesquisadora explicou conceitos ou estruturas do texto poético,
contudo, as criangas compreenderam que a génese desta intervencdo parte do trabalho com
esse género, como anunciado desde a primeira oficina. Foram providenciadas producdes dos
poemas de Manoel de Barros para atender as proposi¢des de leitura das oficinas “Binoculos
poéticos”. Dessa maneira, muitas criangas produziram seus textos organizando-0s em versos,
Como 0 poeta.

No texto de (C7) ndo ha o emprego da palavra circo, porém, para tratar das coisas
desprezadas, ela recuperou versos dos poemas de Matéria de poesia lidos para essa
proposi¢éo, conforme averiguamos em sua produgdo: “O que vocé gosta / ndo pode vender no
mercado / e tudo aquilo que ndo gosta / pode vende / como, por exemplo, o violdo de lata”.
No poema de Manoel, lemos “Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma / € que vocé nao
pode vender no mercado / como, por exemplo, o coracdo verde / dos passaros, / serve para
poesia”. Esse procedimento de apoderar-se dos versos do poeta e entremea-los as suas novas
produgdes ¢ praticado também pela crianga (C3), quando lemos em seu texto “... poesia ndo é
para intender mas € para incorpora”. Ela agrega ao seu texto o verso de Manoel “Poesia ndo ¢
para compreender mas para incorporar”, do livro Arranjos para assobio (p.178). Quando
interpelada sobre o sentido do verso, a crianca (C3) respondeu: “E ter uma paixdo pela
poesia”.

Os poemas de (C7) e (C13) falam da imaginagédo invocada pelo poeta. Elas trataram
essa faculdade como essencial para o poeta. (C13) cita 0 nome de Manoel de Barros em seu
texto e confessa seu gosto pela poesia manoelina. Seu poema parece dividido em dois
momentos. No primeiro, ela cita o circo e o palhago por meio de um olhar infantil que vai
sendo abandonado pela invaséo da vida adulta e do trabalho. Ao adentrar nessa categoria, 0
trabalho, sdo exploradas questdes como familia, exclusdo e um mundo repleto de obrigacgdes.
Em outro momento, ressurge o olhar de outra crianga que vive no e do circo. Essa crianca do
poema vive a espontaneidade e a alegria de ser um palhacgo, transita pelos sentimentos e

sensacOes propiciados pela aproximagdo com a poesia.
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e) Bocds “manoelinos”

Na oficina 3 foram exibidas duas animacdes Historias da unha do dedao do pé do fim
do mundo™® e Menino do rio'’, ambas empregam versos manoelinos das obras Ensaios
fotograficos e Livro sobre nada . Ao lerem os poemas desse Ultimo livro, as criangas
observaram o modo como o poeta intitulou seus textos: (C16) — “Esse aqui é 2.37” A
pesquisadora aproveitou o ensejo e explorou a construcdo do estilo de Manoel de Barros,
ressaltando que ora ele adota titulos estranhos, construidos com nimeros, ora cria poemas sem
titulo. Essa oficina cativou as criancas devido a presenca de um dos sujeitos poéticos
manoelinos, o bocd. Quando a pesquisadora perguntou quem leu nos bindculos poéticos o
verso “A mae disse que Bernardo era bocd. Uma pessoa sem pensa”, (C18) imediatamente
ergueu a mao. Os pequenos leitores elaboraram, oralmente, seus conceitos sobre o bocé:
(C11) — “Boc6 é uma pessoa que ndo pensa”; (C12) — “E uma pessoa que imagina”; (C8) — “E
uma pessoa sem memoéria”; (C5) — “E uma pessoa que ndo enxerga a realidade”, (C3) — “Ele
ndo tem nada”. Esse ultimo conceito esta revestido do intento de Barros para os bocos: eles
sdo despossuidos, ndo veem sentido nos valores capitalistas. Nas producdes escritas, notamos
a ampliacdo dos conceitos sobre 0 bocé de Manoel de Barros. As criangas desenvolveram o
caminho 2, da oficina 3, atendendo a uma curiosidade da poesia manoelina: “Para vocé, o que

seria preciso para se transformar em boc6?” Selecionamos trés textos:

“Eu ndo tinha amigos humanos e
eu queria ser um poeta e eu

olhei e vi muitos passaros
fazendo manobras no ar e

fui juntando as palavras

descobri que poesia ndo

é para entender mas é

para incorporar o truque

era so vira boco”

(Texto de C3)

®Animagdo infantil produzida a partir dos poemas de Manoel de Barros, com roteiro de Bianca Ramoneda,
musica de Tim Rescala e animacdo de Evandro Salles e Marcia Roth, disponivel no endereco eletronico
http://www.youtube.com/watch?v=a-HDwM3jebY (exibi¢do de um trecho com duragéo de 5 minutos).

7 Adaptagdo do Album Crianceiras, produgdo que compreende poesias de Manoel de Barros musicadas pelo
artista Marcio de Camillo, disponivel no endereco eletrdnico http://mundogloob.globo.com/programas/mais-
diversao/videos/2048853.html (durag&o - 2 minutos e 43 segundos).


http://mundogloob.globo.com/programas/mais-diversao/videos/2048853.html
http://mundogloob.globo.com/programas/mais-diversao/videos/2048853.html
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O segundo texto fez os demais leitores se divertirem e solicitarem sua leitura varias
vezes:

“Para ser boco ¢ s6 nao pensar em nada. Como por exemplo se tiver uma pimenta os nao boco
pencariam (a crianca leu — pensariam) antes de comer a pimenta, 0os ndo boc6 ndo comeriam a
pimenta mas os bocos ndo pencariam antes de comer os bocds comeriam.”(Texto de C16).

Continuamos com o terceiro texto:

“E preciso enterrar a

memaria no formigueiro ou
amarrar um sapo

no ventilador ou

Esperar um gato cair do céu

E para ser boco é preciso

Brincar com as palavras,
Encorporar, e principalmente a ...
Poesia.”

(Texto de C19)

O boco ¢ o “andalego” da poesia de Manoel de Barros, o ser errante que aprecia
desvios, e nessas condicdes encontramos Bernardo, Sabastido e Claudio. Ainda ndo
conhecendo todos os boc6s manoelinos, os leitores-crianga construiram esse sujeito com
caracteristicas muito préximas daquelas que identificamos na poesia manoelina: a peraltice, a
ingenuidade, a liberdade, a invencionice, a loucura, 0 gosto pelos seres pequenos e
desprezados e a disposicdo para ser poesia.

O texto de (C19) reportou-se aos versos do poema 1, do Livro sobre nada, “A gente
inventou um truque para fabricar brinquedos / com palavras / O truque era so virar boc6 ”. Seu
poema revelou uma satisfacdo do boc6 nas travessuras infantis com as palavras e 0s seres.
(C3) registrou a harmonia entre os bocds e os seres ndo humanos “Eu ndo tinha amigos
humanos”. Nesses seres, 0os bocos e os infantes depositam confianca, angariam cumplicidade,
muito mais que com os homens, servos de interesses. (C3) fala do bocé e ao mesmo tempo do
poeta como se ambos fossem o mesmo ser. Manoel também faz esse jogo em sua poesia.
Bernardo é uma das suas mascaras, € o alter-ego de profunda estima, é aquele que recusa
comportar-se como 0 homem moderno, assoberbado e atormentado.

Em outro texto de (C3) encontramos o verso “Ser boco nao ¢ ruim”. Para ela, nao ha
prejuizos em ser um bocd. As criangas recepcionaram-no com o mesmo olhar do poeta. Elas
perceberam seu desprendimento da logica, o bocd simplesmente rejubila com o simples e 0
agora, conforme lemos no texto de (C16) “Para ser bocd € s6 ndo pensar em nada”. Em sua

producéo escrita, (C16) utilizou a palavra pimenta, isso demonstra a auséncia de preconceitos
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diante de vocébulos que sdo julgados grosseiros, improprios ou apoéticos. Palavras como
cuspe, lixo, podre, traste e restos também compGem a poesia manoelina.

Na oficina 4, a partir do caminho 3, a pesquisadora retomou um didlogo sobre o boco
manoelino. Esse tema circulou pelas falas dos participantes com o apoio do documentario
sobre o Profeta Gentileza®. Em um trecho do video, quando se ouviu a expressdo “maluco
beleza”, (C8) espontaneamente sorriu e disse: “Tem uma musica do Raul Seixas que diz
assim: Eu quero ser o maluco beleza”. Sua participacdo, afirmando que o bocdé manoelino é
um ser “do bem” que ndo prejudica as pessoas, colaborou para os pequenos leitores
perceberam como o “desher6i” de Manoel faz uma opgao por um estilo de vida que vai na
contramdo do sistema, ele esta insatisfeito com as normas, assim como 0 poeta € descontente
com o aprisionamento da lingua.

As criancas leram diferentes poemas que tratam dos bocds de Manoel de Barros. Para
elas, esses sujeitos providenciam as estranhezas da poesia. Os bocos Claudio e Sabastido
criam jacarés e Bernardo, transformado em &rvore, revigora-se com o0s passaros. Bernardo é
eleito o preferido, porém duas criancas discordaram dessa indicacdo. (C16) elegeu Claudio e
(C17) Sabastido. Quando a pesquisadora perguntou qual deles era o bocé mais livre, muitos
leitores escolheram Bernardo e justificaram: (C18) — “Bernardo. Por causa que ele vira
passarinho e sai voando”; (C3) — “Bernardo. Porque todas as palavrinhas ele rima com
araqua”; (C29) — “Bernardo. Porque o sonho dele era ser um ardqua para ele provocar o
amanhecer.” Incomodada com a opinido da maioria, (C16) rebateu: — “Ai! Todo mundo quer
falar que é o Bernardo!” e completou “O Claudio é o mais livre. Por causa que ele tem uma
rima legal”. (C16) e (C3) adotaram elementos estruturais do poema para justificar suas
respostas.

A rima, apontada como responsavel pela liberdade de Bernardo e Claudio, € quase
inexistente na poesia de Manoel de Barros. Para as criancas, ela € muito mais que a
combinacéo dos sons. A sonoridade que marca algumas palavras do poeta foi 0 que motivou a
escolha dos pequenos leitores. Inimeras vezes repetiram a palavra ardqua, principalmente em
proposicdes das oficinas nas quais havia can¢Ges dos poemas, pronunciaram-na com maior
intensidade que outras palavras. De acordo com Barbosa (2003, p.71), “Uma crianga que
ainda ndo conhece o significado de determinada palavra vera nela apenas sua beleza sonora”.
O poeta tem atracdo por essa lingua que se relaciona com o som. Na linguagem das criancas,

processada no registro oral, os sentidos sdo afastados para ceder lugar a sonoridade.

'8 Producdo disponivel no endereco eletrénico http://www.youtube.com/watch?v=1Cs883NS88E (durago - 8
minutos e 57 segundos)



http://www.youtube.com/watch?v=1Cs883NS88E
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Além de notarem o prazer dos bocds pela liberdade, os pequenos leitores debateram
sobre o tempo para o trabalho na vida desses sujeitos. Para alguns participantes, o conceito de
trabalho é atrelado ao esforco fisico. Essa relagdo mostra um vinculo com os ensinamentos da
igreja ou da escola. Na obra Mentiras que parecem verdades, Umberto Eco e Marisa Bonazzi
(1980, p. 29), contestando a legitimidade dos manuais italianos, esbogcam como esses
instrumentos encaram o trabalho: “Em compensagdo, o trabalho é, as vezes, apresentado
como uma escolha moral, em contraposi¢cao a escolha dos vagabundos que nao trabalham”.
Algumas criangas apontaram que o poema Claudio destaca a ocupacao do boco, pontuando o
verso “Claudio nosso arameiro”. Apesar desses apontamentos, concordaram também que o
trabalho pode assumir outras facetas, assim, identificaram, nos outros bocds, a pratica de
afazeres mais ludicos e ndo menos importantes para a poesia: apertar o botdo do amanhecer,
apostar corrida com jacaré e brincar com as palavras.

A proposi¢do do caminho 7, da oficina 4, solicitou aos participantes desenharem o
boco preferido. Bernardo foi o mais ovacionado, porém, Claudio esteve representado em
muitos desenhos. Foram copiados versos dos poemas para uni-los as cenas das suas produgoes
ndo verbais.

O boc6 Claudio, para (C13), surgiu banhando sua face no pogo, sem olhos, sem nariz
e sem boca. A face do boco € neutra, ele pode ser outros, tantos quanto quiser. Esse desenho
remete-nos a uma caracteristica que Manoel injeta em seus sujeitos poéticos: cumprir apenas

uma desobrigacdo com a sociedade.

(Desenho de C13)
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O proximo desenho € de autoria de (C12). Uma arvore cujo tronco traja uma camiseta
preta e no centro possui um olho. Acima da copa dessa &rvore estd um chapéu que mais
parece um ninho. Nele, habita um passaro e existe um “botdo do amanhecer”. A crianca
escolhe o verso “Foi para o meio do cerrado ser um araqua”. Bernardo foi representado nas

duas formas mais ambicionadas pelo poeta: ser arvore e ardqua.

(Desenho de C12)

Apenas (C17) desenhou Sabastido. A imagem traz um homenzinho simpatico, que usa
chapéu e se encontra acima do planeta Terra. O planeta esta cercado de arvores. A crianca
escolhe o verso “Desencostado da terra / Sabastido / Meu amigo / Um pouco louco”. De

acordo com a crianca, a loucura permite ao boc6 ser mais feliz.
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(Desenho de C17)

O desenho de (C27) é bem diferente dos demais, ndo ha verso e elementos que
indiquem a escolha do boco preferido. Para ela, 0 bocé é simplesmente um garoto com boné e
um sorriso marcante. Esses tragcos confirmam um despojamento e a permanéncia da infancia
no boc6 manoelino. No céu foi desenhado um sol e um péassaro pendurado nele. Com essa
imagem, a crianca explicitou sua recordacdo do verso, lido no poema 1, do Livro sobre nada,

da oficina 3, “O truque era s6 virar boc6 / Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...”.
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(Desenho de C27)

O boc6 manoelino, nutrido de infancia, comunica nos seus atos uma discordancia com
a razdo e uma oposicdo a modernidade. Esse sujeito poético amplia os horizontes da poesia
buscando elementos fora da sociedade capitalista. Ele se abastece de sons, passaros, arvore
pedrinhas e cisco. Na poesia manoelina contribui para conferir grandeza e valor ao infimo e

ao inutil.

f) Imagens poéticas

A oficina 4 foi iniciada por uma Ciranda de conversas e versos. No caminho 1, os
participantes conversaram sobre o enlace entre palavras e imagens. Para tanto, apoiaram-se na
leitura dos versos “O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa era a / imagem de um vidro
mole que fazia uma volta atras / de casa”. Na continuidade do poema, um homem desmancha
toda a expectativa criada pela crianga dizendo “Essa volta que o / rio faz por trds de sua casa
se chama enseada”. O poema encerra-se com o verso “Acho que o nome empobreceu a
imagem”. Partindo desse desfecho, os leitores-crianga foram interpelados pela frase “Vocé
saberia dizer o que é empobrecer a imagem?” Para (C8) — “E tirar a riqueza dela. Tirar como
se fosse um dinheiro”. Indagadas sobre qual era a riqueza da imagem, responderam: (C16) —
“Tipo dar vida para ela”; (C8) — “Imaginar vérias coisas”; (C12) — “Fazendo poesia”; (C26) —
“Dar um nome para ela”. A pesquisadora questionou “Um nome comum ou novo?” e a

crianga continuou — “Um nome novo”.
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E impossivel escapar a0 movimento das imagens fabricadas pela poesia de Barros.
Bosi (1977, p. 20) esclarece-nos o que ¢ uma imagem no poema: “Ja ndo €, evidentemente,
um icone do objeto que se fixou na retina; nem um fantasma produzido na hora do devaneio: é
uma palavra articulada.” As imagens dos poemas manoelinos despontam do texto, como um
de seus aspectos internos, elas sdo seus festejos de linguagem. A imagem poética se faz por
meio da linguagem.

Outra imagem que acirrou a fala dos leitores-crianga veio do verso “O rio ficou de pé e
me olha pelos vidros”. Atravessando essa imagem, as criangas explanaram a personificagdo
do rio. Elencamos o que elas vislumbraram sobre o rio do poema: (C16) — “Ele vira uma
pessoa de agua”; (C8) — “Comecou a flutuar”; (C29) — “Criou vida para olhar pelos vidros”;
(C35) — “E como se ele virasse uma janela”. Para conhecer os efeitos da sinestesia, as criangas
provaram o verso “Alcango com as maos os cheiros dos telhados” e responderam a questao
“Como a poesia consegue isso?”: (C3) — “Pela imaginacdo”; (C29) — “A gente poderia usar a
mente do poeta e imaginar o cheiro”; (C16) — “Ele poderia ter uma perna gigante”.

Nas falas dos participantes é visivel o agucamento da imaginacdo comandado pela
leitura dos versos, pois 0 poema precisa da novidade para alcancar as imagens poéticas. A
tarefa de Manoel de Barros ¢ “desconstruir imagens poéticas ja cristalizadas” (BARBOSA,
2003, p. 18). Embevecidas por esse reinado de imagens, as criancas leram suas producdes
escritas sobre os rios inventados, estimuladas a partir das proposi¢ées dos caminhos 2, das

oficinas 3 e 4:

“Eu vi um rio que parece uma

cobra de vidro dentro dessa cobra
avia morangos e cada morango

avia um gosto de poesia e se alguém
comece ia ficar apaixonado por
poesia.”

(Texto de C3)

“Um rio de poesia
e 0S peixes que ia ter
ia ser chamados de peixes

poeticos.”
(Texto de C12)

Foram criados rios de lama, de planetas, de lava quente, no entanto, houve um nimero
excedente de producgdes nas quais as criangas inventaram rios poéticos. Ao falar do seu rio
inventado, (C3) utilizou a mesma imagem do poema de Barros, a cobra, mas dentro do rio

havia um elemento destoante desse universo, 0s morangos. Segundo a comparacao criada pela
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crianga, a poesia tem o poder de fazer quem a prova apaixonar-se por ela. Para (C12), o rio é a
propria poesia, seus peixes, mergulhados nela, receberam o nome de peixes poeéticos. Essa
construcdo, elaborada pela crianga, sugere que a poesia tem um curso, um ritmo proprio,
como as aguas dos rios.

Na oficina 7, os participantes assistiram a um trecho do documentario SO dez por
cento é mentira®, do qual foram destacadas as palavras do poeta Manoel de Barros: “O poeta
ndo € normal, tem um olhar enviesado, um olhar vidente, vé coisas que nao existem, que sao
trocadas.” Segundo Nicholl (2007, p.51), vidente também ¢ a expressao cunhada por Rimbaud
para definir o poeta: “Eu lhe digo que ¢é preciso ser vidente, tornar-se vidente. O poeta torna-se
vidente por meio de um longo, imenso e racional desregramento de todos os sentidos”.

A partir da leitura dos poemas O muro e Lingua, da obra Poemas rupestres, 0s
participantes atentaram-se aos recursos de linguagem empregados pelo poeta para criar um
muro feito de duas andorinhas e uma lingua de fogo. A seguir, leremos uma producdo, cuja
escolha de novas palavras desloca o muro e a lingua de situacdes habituais:

“A lingua de poesia faria a poesia escorregar e ir para o livro de Poesia” e “O muro de poesia
serviria para os ladrdes ler e ndo irem imbora por qualsa (a crianga leu causa) de tanto ler!” (Textos da
crianga C1).

Participando dessas oficinas, os leitores-crianca ndo precisaram elaborar respostas
objetivas para os direcionamentos, ao contrario, saborearam as palavras dos versos
manoelinos e sua poténcia criadora. Parece que estabeleceram um encontro com os versos “A
gente ndo gostava de explicar as imagens porque / explicar afasta as falas da imaginagao”
(Menino do mato, p. 451). A palavra poesia, conforme avaliamos a progresséo das
proposicdes das oficinas, esteve presente em muitas producbes escritas. As criancas
assumiram-na como um elemento fundamental para a criacdo dos seus textos, ora aparece

personificada, ora oferecendo qualidades. Os leitores creditaram-lhe uma encantacéo.

9 Documentario S6 dez por cento é mentira — A desbiografia oficial de Manoel de Barros, direcio e roteiro de
Pedro Cezar, site oficial http://www.sodez.com.br/. Documentéario disponivel no endereco letrdnico
http://www.youtube.com/watch?v=XCMczEBull4 (trecho selecionado - 36 minutos até 37 minutos).


http://www.sodez.com.br/
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g) Fabricando “desobjetos”

O documentério S dez por cento é mentira o resto é invencdo® também foi exibido
na oficina 6. O trecho selecionado para proposi¢do do caminho 3 trouxe cenas que tratam dos
“desobjetos” da poesia de Manoel de Barros. Assistindo ao documentério e lendo o poema
Autorretrato, do livro Ensaios fotogréaficos, os leitores discutiram sobre o titulo, na tentativa
de descobrir mais sobre a constituicdo dos demais 90% da poesia manoelina e a origem dos
“desobjetos”. Logo apds a conversa, unimos as respostas obtidas: (C13) — “Invengdo. T4 aqui
no verso ‘Tenho uma confissdo: noventa por cento do que / escrevo é invencdo; s6 dez por
cento ¢ mentira’”; (C12) — “Quando as coisas nao prestam para ele, ndo tem jeito de arrumar”;
(C16) — “Precisa de criatividade e invengao para criar desobjetos e juntar as coisas que tem
por perto” e (C29) — “Coisas que podem ser lixo e vocé pode montar uma outra coisa
especial”.

Para Benjamin, quando a crianca acolhe aquilo que os adultos rejeitam, ela se torna
mais proxima dos “inuteis”, com esse gesto, o infante, como o poeta, lembra-se daqueles que
estdo a margem da sociedade. Opondo-se as pedagogias utilitarias, o autor defende a

imprevisibilidade e a autonomia das criangas:

E que criancas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de
trabalho onde a atuagdo sobre as coisas se processa de maneira visivel.
Sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da
construgdo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da atividade do alfaiate
ou onde quer que seja. Nesses produtos residuais elas reconhecem o rosto
gue o mundo das coisas volta para elas, e somente para elas. Neles, estdo
menos empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que em
estabelecer uma relacdo nova e incoerente entre esses restos e materiais
residuais (BENJAMIN, 2002, p.57-58).

Na mesma oficina, as criangas leram o poema II, da obra O livro das ignorécas. O
verso “Usar algumas palavras que ainda ndo tenham idioma” gerou polémica e muitas
interpretagdes. O que seriam essas palavras? Os leitores comentaram: (C11) — “Palavras que
ndo falam portugués”; (C16) — “Que ndo tem no dicionario”; (C8) — “Que ndo tem uma

lingua para ser falada”; (C29) — “Palavras que ndo t€ém nome, usam outra expressao para

2% Documentario S6 dez por cento € mentira — A desbiografia oficial de Manoel de Barros, direcdo e roteiro de
Pedro Cezar, site oficial http://www.sodez.com.br/. Documentario disponivel no enderegco eletronico
http://www.youtube.com/watch?v=XCMczEBull4 (trecho selecionado - 24 minutos e 30 segundos até 34
minutos).


http://www.sodez.com.br/
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reproduzir essas palavras”; (C31) — “Que ndo tem nome”. Essa ultima fala, fez (C16) exaltar-
se: — “Professora, mas tudo tem nome como ¢ que ndo vai ter nome? Vai tirar o nome das
coisas? Em vez de passarinho vai ser... Seriam palavras que ndo tem no dicionario de
nenhuma lingua?”

Arejando as palavras, 0 poeta aspira falar outra lingua, uma lingua ainda sem idioma,
que cumpre o papel de resistir a significacdo. Essa oficina perpassa pelo intento, talvez um

dos mais cobicados pelo poeta, a desnomeacdo. Por essa razdo, Barbosa atesta-nos:

N&o seria esse também o mesmo caminho da poesia? Sair da estrada
principal, da significacdo Unica, para cair nas varias pequenas estradas, na
plurissignificacdo? Permitir o assujeitamento do poeta (e do leitor) a esse
murmdrio continuo de frases agramaticais? (BARBOSA, 2003, p.83).

No centro da sala de aula, ficou disposta a Oficina de “desobjetos”. Um espaco
contendo objetos propicios para as criangas transforma-los em “desobjetos”. Esta oficina
reuniu objetos sem utilidade, quinquilharias e fragmentos do poema 1, da parte I, da obra
Gramatica expositiva do chdo. Esse poema traz uma lista de objetos avulsos e esquisitos,

como estes da imagem abaixo:

(Oficina 6 - Caminho 8 Oficina de “desobjetos™)
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Participando, mais uma vez, (C31) quis alcancgar as palavras sem idioma —“Professora,
que nem o passarinho, a senhora pode chamar de voador”. A crianga nomeou o ser pela
primeira vez. Esse exercicio deflagrou muita agitacdo, o surgimento de novos nomes
impulsionou a criatividade das criangas. Os “desobjetos” da poesia de Barros e os objetos
espalhados na oficina colaboraram com o frescor e as singularidades das nomeacdes,
conforme notamos na criag¢do da crianga: (C31) — “O leque podia ser o pega vento”.

Bernardo tem um acervo de “desobjetos”, o “esticador de horizontes” ¢ um deles:
“Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés / fios de teia de aranha”. Inteiradas da
brincadeira do poeta, as criangas oferecem novas configuragdes para os “desobjetos”. Para
esticar o horizonte, elas utilizaram objetos e seres muito particulares e inusitados: (C8) —
“Com as asas de um papagaio” e “Com fios de poesia”; (C35) — “Com cadarco do ténis” e
“Dando as maos”; (C4) — “Com as nadadeiras dos peixes”; (C18) — “Com fio de telefone”;
(C16) — “Com uma mola” e (C12) — “Com a linha que o bem-te-vi foi amarrado no sol”.

Os leitores-crianca embrenharam-se na Oficina de “desobjetos” e, como proposto,

ampliaram o acervo de Bernardo, criando seus “desobjetos” para o Caderno de poemas:

“Nossos desobjetos estavam aprontando
tantas coisas que nem
da para explicar

Eles foram para o parque
da poesia

nem sabia

SO ria

Esse desobjetos
sao esticador de
amanhecer e
abridor de rios

Bom mas para que
procurar eles so servem
para abrir

eles chegaram la

pelo um portal de

rios inventados

Eles aprontaram
muitas coisas
guebraram janelas
vasos enfim

Mas no final
tudo ficou bem
recuperamos eles
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porque estavam
fazendo muita
bagunca na cidade

Conseguimos recuperar
0s desobjetos

com o esticador de
orizontes

Ele esticou

tdo forte que conseguiu
pegar os dois

pestinhas

Mas no final
tudo ficou
muito bem
Fim.

(Texto de C13)

“O nome do meu desobjeto é abana som, ele fala poesias do Manuel de Barros, ele foi
conversar com o Sabastido e veio um jacaré e eles sairam correndo de medo.” (Texto de C26).

“A Mulher Robo
foi comversar
com o Claudio
e o cladio dise
gue o rio

estava cheio

de poesia

e o robd

foi la sugar

a poesia

com o coragdo.”
(Texto de C35)

Os infantes ndo descreveram apenas seus “desobjetos”, eles teceram encontros com os
rios inventados e com 0s bocds da poesia de Manoel de Barros, como verificamos nos versos
de (C13): “eles chegaram 14 / pelo um portal de / rios inventados”. Seus desobjetos foram
personificados pelo uso da palavra “pestinhas”. (C26) criou um desobjeto cuja “desutilidade”
¢ falar de poesia. Nenhum “desobjeto” € igual ao outro. Todos se voltaram para a sua
“desutilidade”, nenhum participante criou, nos versos, uma disponibilidade do “desobjeto”
para uma funcgdo pratica. No primeiro texto, eles servem apenas para abrir rios, esticar
horizontes e fazer bagunca, no segundo, para falar de poesia, e no ultimo, para sugar poesia.

Na Ciranda de conversas e versos da oficina 6, foram apresentados detalhes sobre os
“desobjetos” produzidos: (C12) — “A mulher rob6 de poesia prende a poesia no coracao dela.

Ela tem olhos de poesia, professora. Na verdade, ¢ o bindculo poético”. Sobre o “desobjeto”
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abana som, (C35) comenta que ele leva a poesia para um lugar muito especial — “Nos nossos
coracgoes”.

Os leitores-crianga, nessa oficina, acenderam a fagulha da invencdo e manifestaram,
em suas producdes e falas, a vontade de ter uma relagéo diferente e mais rica com os objetos e

0S seres, cOmMo a que experimentaram por meio da leitura da poesia manoelina.

h) Poesia e razdo

A oficina 8 apresentou Poeminhas pescados numa fala de Jodo, do livro Compéndio
para uso dos passaros. O poema, reconhecido pela presenca da fala infantil, rendeu uma
“pescaria poética” para os leitores-crianga. Eles conseguiram ler o texto completo depois de

reunir as estrofes “pescadas”, conforme se observa na imagem abaixo:

(Oficina 8 - Caminho 1 Pescaria poética)

Essa oficina impeliu os leitores mirins a pescarem poemas nas falas de outros seres,
preferencialmente aqueles que habitam a poesia manoelina. As criangas registraram essa

aventura no Caderno de poemas. Eis o resultado da “pescaria poética”:
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“O jacaré comeu a minha poesia ¢ ele equeveu (a crianga leu escreveu) ele disse que foi no rio
de poesia e comeu muitos peixes poéticos e virou um poeta dos rios e ficou fasinado pelo Manueu”
(Texto de C12).

“Poeminhas pescados na boca... do vento (titulo). Era um dia comum, eu e meu pai estdvamos
no rio pescando quando um jacaré foi pescado, ele ficou assustado s6 que quando uma coisa imposivel
aconteceu o vento foi tdo forte que ele, o vento, abriu sua boca gigantesca e engoliu o jacaré inteiro!
Nosso barco ficou froxo. S6 com o alicate cremoso para ficar firme.” (Texto de C13).

“Poeminhas pescados na boca do jacaré (titulo). Eu sou um jacaré que come o chulé da
poesia.” (Texto de C35).

No texto de (C35), apesar da palavra chulé ser empregada visando a rima, constatou-
se, novamente, que as criangas sao receptivas a palavras ou expressdes que surpreendem ou
chocam. A palavra chulé, quando lida, agradou os infantes, como na oficina 3, na qual se leu
a palavra pimenta na producdo de (C16). Nas leituras dos poemas que aceitaram essas
palavras, os leitores-crianca aderiram, sem problemas, a preceitos caracteristicos da poesia
modernista, pois seus textos provam que “a atividade poética é revolucionaria por natureza”
(PAZ, 2012, p. 21). O texto de (C13) ofereceu um elemento surpresa para 0 encerramento da
“pescaria poética’: o alicate cremoso. Avaliamos que a crianga retornou a oficina 6 ¢ buscou
no poema Os desobjetos (Do acervo de Bernardo), do livro Escritos em verbal de ave, um
elemento para criar o efeito absurdo do final da sua producdo escrita. Somente na poesia, um
alicate cremoso deixaria um barco mais firme. Esse episodio ilustra a exposicao de Manoel de
Barros, encontrada no verso do livro Exercicios de ser crianga: “Sera que os absurdos ndo sdo
as maiores virtudes / da poesia?” (p. 469).

Os versos “Logo entrou a Dona Logica da razdo e bosteou: / Mas a lata ndo aguenta
uma Tarde em cima dela”, do livro Poeminha em lingua de brincar, desencadearam mais uma
atividade da oficina 8. A lata é um objeto que passou por varios poemas de Barros.
Descartada e sem utilidade na sociedade é bem quista na poesia. Os textos produzidos

ofereceram-lhe um espaco poético:

“Era um dia comum, amigos conversando de muitas coisas, quando um amigo comegou a falar
de poesia, e 0 assunto pegou ali todos se interessaram, como num jogo de basquete no momento final
alguem faz uma cesta a cesta final. Convidei meus amigos para minha casa, eles estranharam porque a
minha casa era feita de tijolos da poesia, ndo eram tijolos comuns eram feitos de estrelas que iam la no
céu, entdo nos entramos, sentamos e falamos denovo de poesia, quando um verso marcou a conversa
foi esse: Nas latas da poesia cabe tudo, se vocé abrir vai sair tudo que vocé imaginar. 1sso marcou
todos, eles aplaudiram muito todos eles. esse verso foi tdo profundo que ate a dona razdo que
discordava de tudo, comegou a acreditar em poesia.” (Texto de C13).

“um sol sentado numa lata (titulo). um dia eu vi uma lata magica sentada com um sol em sima
da lata esa lata tinha um poder magico ela fassia(a crianga leu fazia) o sol chamar o aranquam para
compor 0 anoitecer, era um araquam muito grande e me levou para 0 Manuel de Barros é verdade
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meus irmdos la vem a dona Chereta - isso tudo é mentira — mas dona Chereta com a poesia podemos
tudo. ¢ verdade sim agora eu acredito em tudo termina de contar.” (Texto de C29).

A razdo, nos poemas das criancgas, rendeu-se a poesia. Em seus textos, ela renuncia
suas verdades. No poema de Manoel a razdo é personificada, torna-se a “Dona Logica da
razao”. (C29) criou um novo tratamento para ela — “Dona Chereta”. O erro ortografico nao
comprometeu a compreensdo de que a razdo no poema é uma intrusa, uma Xereta. Para as
criancas, ela ndo pode privar a poesia da imaginacdo. Os textos foram desenvolvidos com
parédgrafos longos. Essas produgdes lembram a estrutura dos textos do Livro de pré-coisas, no
qual ha poemas desenvolvidos em um unico paragrafo.

A oficina 10 trouxe a leitura do poema Introducé@o a um caderno de apontamentos, da
obra Concerto a céu aberto para solos de ave. Um poema longo e narrativo das “peraltagens”
de um avo que foi morar em uma arvore que nasceu de um gramofone. A pesquisadora leu o
texto como se estivesse contando uma historia e as criancas desenharam as cenas preferidas.

Ao expressar suas escolhas das cenas do poema, (C12) justificou suas preferéncias
dizendo que o avé vira parte da arvore. Dada a énfase nessa justificativa, a pesquisadora
recolheu mais detalhes do arranjo do desenho, para tanto, indagou: “Essa transformagao fez
vocé lembrar-se de alguém?” Imediatamente ela respondeu: “Do Bernardo, professora!”

Os participantes ja praticaram a rememoracdo dos versos desde a segunda oficina.
Vale mencionar que Bernardo sequer foi citado no poema proposto na oficina 10, porém a
crianca recordou-se do poema em que Bernardo vira arvore, dessa maneira, percebeu atitudes
comuns entre o0 avd e 0 bocd. No desenho de (C12), o avb estd envolto por folhas e linhas de
uma pipa que aparece no topo da arvore. A pipa lembra-nos as brincadeiras da infancia, a
liberdade, a vontade de voar e estar entre os passaros. Esses aparecem no poema carregando
os pedagos do avo “Os passaros iam carregando os trapos / esgarcados do corpo do meu avo.”
O corpo do avd ndo € tracado por membros humanos, ja aderiu ao tronco da arvore e tem
semelhancas com uma cruz. A crian¢a utilizou esse simbolo para destacar a morte do avé.
Notamos que a morte foi entendida como uma transformagéo, ndo como uma dor ou um fim.
No topo da arvore, junto a pipa, ha um passaro a espera do avé. Essa ave lembra o ardqua, ja
desenhado anteriormente pelas criancas. Para (C12), ndo é qualquer ave que leva o avd, o

araqud é adotado pelo avé e por Bernardo.
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(Desenho de C12)

J& (C13) preocupou-se com uma condicdo vital do avd: alimentar-se. Desenhou o neto,
mencionado no poema, com um prato de comida, dialogando com o avé e demonstrando

cuidados e carinho. Enquanto isso, o avé repousa tranquilamente em cima da arvore.

1

(Desenho de C13)
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Retornamos, agora, ao percurso do caminho 4, da oficina 3, no qual as criangas leram
os versos “Prefiro as linhas tortas como Deus. Em menino eu / sonhava de ter uma perna mais
curta”. Nesses versos, a conduta do sujeito poético difere das pessoas que, na sociedade,
buscam os mesmos bens e acumulam valores. Ter perna curta, ser torto e deserto nao projeta
ninguém na sociedade dominante. E justamente essa estrada inversa que o poeta enaltece, ser
ninguém. A proposicdo dessa oficina provocou um debate sobre o comportamento das
pessoas de exibicionismo exagerado. Os leitores-crianca expuseram seus comentarios: (C29)
— “Exibidas, com roupas novas, joias, passando na rua, fingindo que sdo ricas para 0S outros
ficarem olhando para elas” e (C5) — “Querem bater nas pessoas”. Muitas criancas
concordaram que as pessoas se exibem pelas posses e pela forca, e por isso, repetidamente,
voltaram ao verso manoelino dos “bindculos poéticos” da oficina 1: “Coisa que ndo acaba no
mundo é gente besta e / pau seco”. A ultima exposi¢do revolveu as ideias dos infantes: (C16)
— “Um dia eu tava passeando com meu avd, ai depois eu vi o mogo, ele esperava o sinal
fechar para fazer um negdcio”. A pesquisadora contribuiu “Era malabarismo”.

Perante a fala de (C16), os participantes notaram uma mudanga nos apontamentos.
Além do dinheiro e do poder, o olhar infantil enxergou, no trabalho do artista do sinal de
transito, uma forma de conquistar a atencéo das pessoas. A crianga ndo se posiciona como 0
adulto, que é refém de padrées. Ela ndo se preocupa em correr o risco de ser rotulada como
diferente ou estranha.

Na continuidade da oficina, o caminho 5 orientou a produgdo escrita: “Se vocé fosse o
menino do poema, que mudangas provocaria N0 Seu COrpo Ou NO Seu comportamento para

tornar-se um destaque?” Vejamos o texto produzido para esse momento:

“Eu queria ter uma perna de poesia
e um braco de poesia

e corpo de rimas de poesia

Eu queria ter uma fala de poesia!
(Texto de C12)

12

Abusando da personificacdo, (C12) realizou uma combinacao entre 0s corpos humano
e textual. A pesquisadora questionou-a: “O que pode atrair as pessoas na poesia?”’ A resposta
foi: “As novas coisas”. Segundo o esclarecimento da crianga, as novas coisas S80 as €0isas
inventadas. As novas coisas, dessa maneira, nascem a partir do trabalho com a palavra, da
manipulagdo da linguagem. Essa conclusdo do leitor projeta-nos para o verso “Eram

novidades que os meninos criavam com as suas palavras”, do livro Menino do mato (p.450).



136

O fragmento do texto da crianca “uma fala de poesia” também nos direciona para a dic¢do
poética de Manoel de Barros, uma poesia com idioma proprio, sem amarras.

Para concluirmos nossas consideracfes sobre a relacdo discordante e tensa entre
poesia e razdo, escolhemos o proximo texto produzido para 0 mesmo caminho, pois nos
escancarou uma problematica antiga da escola, tratada no primeiro capitulo desta dissertag&o.
Segue o texto:

“se eu tivesse um sonho queria ser sego para ndo enchergar esse mundo e queria enchergar o
mundo da poesia.” (Texto de C5).

Perante o conteudo da producao da crianga, a pesquisadora perguntou “Vocé acha que
o mundo da poesia ¢ mais feliz?” Ela faz gestos afirmativos com a cabeca. A pesquisadora
perseguiu respostas mais contundentes “O que ndo traz felicidade nesse mundo?” Sem
titubear, a crianga respondeu: “A escola”. Continuando a investigacdo, a pesquisadora
perguntou “Por qué?” Sem demora, veio a resposta: “Porque nds copia”. AS respostas
denunciaram como a escola pode anuviar as expectativas e 0s sonhos dos infantes perante 0s
textos e a vida. Nas leituras vividas com os textos de Manoel de Barros, sentimos que a poesia
transmitiu mais liberdade ao falar da crianca. Pela arte da palavra ela se permitiu citar
posicionamentos criticos com o0s quais condenou sua subserviéncia aos desmandos da escola,
gue serve mais aos modos de producdo capitalista do que a crianga.

Iniciando seu texto por uma condig@o “se eu tivesse um sonho”, o leitor-crianga delata
as impossibilidades e barreiras levantadas pela realidade, 0 mundo da poesia é mais feliz
porque possibilita viver outras realidades e recusar as indesejadas. De acordo com Candido
(2004, p. 179), as producOes literarias atendem e satisfazem necessidades basicas do ser
humano, enriquecem a nossa percepc¢ao e a nossa visdo de mundo.

A crianca afirma que ndo gosta da escola porque faz da leitura e da escrita uma
atividade punitiva, excludente e desprovida de sentido. E em decorréncia de uma abordagem
extremamente formal e técnica da escrita e da leitura que a literatura estd em situacdo de
perigo. Essa arbitrariedade tem subtraido a dimenséo estética e as reflexdes humanas quando
o leitor-crianga entra em contato com os textos literarios. A literatura dominada pela escola e
sociedade ndo visa a edificacdo humana, e muitas vezes, as tentativas de uma leitura
humanista séo abortadas.

Desistir e continuar investindo no livro didatico, com resumos, fragmentos e

arremedos de textos, bulas e receitas ndo proporcionara ao leitor-crianga transitar por uma
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leitura que oferega questdes estéticas e humanistas. Assim, esta interven¢do nos mostra que
proporcionamos muito mais aos leitores, quando investimos em novas propostas de trabalho
com o texto literario, desde que ndo concebam a literatura como “mansa”, inofensiva.

Com seus versos, as criangas acusaram como 0 mundo e a escola estdo sisudos,
carregados de racionalidade e despreocupados com a infancia. Essa auséncia do prazer e da
alegria ¢ reflexo da frieza dos conhecimentos que a escola e a sociedade disseminam. As
producdes escritas, 0os desenhos, os comentarios e depoimentos dos participantes apontaram
um desejo unissono das criangas, um mundo transformado, mais humano e menos
pragmatico. Afinal, leitura e literatura servem para dominar o mundo ou transforma-lo? Desse
modo, aglomeramos alguns trechos dos textos criados para as diferentes oficinas, nos quais 0s

leitores sugerem como a poesia envolve-se nessa tarefa nobre de restituir a humanidade:

(C19) — “E levou alegria para aqueles que ndo conheciam muito a poesia”; (C12) — “Uma
poesia muito boa ¢ uma boa coisa e faz rir”; (C16) — “Esperanca ¢ alimentada pela poesia”; (CS5) —
“Em uma cidade as pessoas passam em uma rua ¢ poem as tristeza (...) dentro da lata a unica coisa na
cabesa deles era a poezia”; (C3) — “Se eu tivece um parque ele seria / parque poetico ele foi parar na
poesia / para alegrar a paixao da poesia e ele / fes a maior paix@o nos coragdes / das criangas e a sua
desutilidade / ¢ a sua paixao pelo manoel” e (C29) — “Eu queria realizar um sonho mas esse sonho era
diferente de todos esse sonho era purra (a crianca I& pura) poesia mas magico e diferente. se esse
sonho se realizase eu seria feliz. Esse sonho é minha poética de sonhos méagicos e todos seriam felizes
€ pura poesia.”

Lendo e apreciando todos os trabalhos e participagcbes aqui expostos, silenciamos
aqueles que desacreditam que o leitor-crianca, dos primeiros anos escolares, é limitado e néo
pode viver uma experiéncia frutuosa com poemas de altissima qualidade literaria. A
intervencdo realizada prova-nos que é possivel, introduzir a literatura desde cedo, a fim de
que o aluno venha conviver com uma formacgdo mais humana proporcionada pela literatura e,
posteriormente, seja capaz de expandir o nimero de obras que 1é. Paz (2012, p.33) comprova-

nos que “gragas ao poema podemos ter acesso a experiéncia poética’:

O poema é uma possibilidade aberta a todos os homens, qualquer que seja
seu temperamento, seu animo ou sua disposi¢do. Pois bem, o poema é
apenas isto: possibilidade, algo que sé se anima em contato com um leitor ou
um ouvinte. Ha um traco comum a todos os poemas, sem o qual eles nunca
seriam poesia: a participagdo. Toda vez que o leitor revive de verdade o
poema, atinge um estado que podemos chamar poético. Tal experiéncia pode
adquirir esta ou aquela forma, mas é sempre um ir além de si, um romper 0s
muros temporais para ser outro (PAZ, 2012, p. 33).

Na trajetoria desta intervencdo, as criancas também foram capazes de reclamar por

uma renovacdo nos modos de tratar a leitura e a escrita, elas podem até obedecer ao
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estreitamento e ao rebaixamento das atividades de leitura, afinal, a escola ainda é autoritéria,
mas ndo negam seu descontentamento.

A verdadeira leitura que a escola deveria realizar, desde o ingresso da crianca em seu
espaco, € aquela que se presta a esticar os horizontes e a humanidade do leitor, tal a poesia de

Manoel de Barros que muito pode ajudar a cumprir esse papel.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo perfaz, em seus capitulos, um itinerario que une literatura e educacao.
Nessa caminhada, buscamos provar que o leitor-crianca € capaz de recepcionar uma poesia da
mais alta qualidade literaria como a de Manoel de Barros, sem a imposi¢cdo mercadoldgica
que muitas vezes o aparta da obra integral do poeta, uma vez que determina os titulos que esse
leitor pode acessar e o impossibilita do contato com o todo. Para tanto, este trabalho apresenta
uma intervencdo realizada em sala de aula, descrita no quarto capitulo, a fim de evidenciar
respostas que comprovam a afirmacdo exposta acima. Com um corpus de poemas
selecionados rigorosamente pela pesquisadora e ndo arranjado pelo cenario mercadoldgico,
foram elaboradas as oficinas de leitura “Bindculos poéticos”, das quais participaram crian¢as
do 52 ano do Ensino Fundamental, ratificando a possibilidade de uma experiéncia estética
desde cedo.

Outro objetivo visado pela intervencdo mencionada foi propiciar um contato com a
poesia manoelina a partir dos primeiros anos do ensino. Nosso intento partiu da preocupacao
de ndo permitir que os versos do poeta cheguem tardiamente aos leitores que somente 0s
conhecem pela execucdo de exercicios dos exames para ingresso nas universidades. Essa
realidade se constrdi haja vista que a mesma escola que deveria cultivar a leitura de bons
textos literarios a partir da infancia, prega a inaptiddo da crianca para absorver textos de
linguagem artistica mais elaborada.

O titulo das oficinas, “Bindculos poéticos”, vem ao encontro de uma premissa
destacada ao longo dos capitulos, lancar um olhar isento de pragmatismo e utilitarismo aos
textos poéticos. Os bindculos representam uma aproximacdo do leitor-crianga com a poesia
manoelina sem a obrigacdo do olhar automatizado e veloz que lhe impede de vivenciar
experiéncias diferentes com a linguagem poética. Nesse sentido, as oficinas, sedimentadas em
poemas de Manoel de Barros, propuseram atividades que asseguraram um contato mais rico e
humano com a obra do poeta, relacionando-a aos temas mais sinceros de sua infancia.

Antes de concretizar a experiéncia da intervengdo, partimos para a pesquisa de
tematicas que perpassam a obra manoelina: infancia e poesia. Desse modo, tratamos no
primeiro capitulo sobre o conceito de infancia e o surgimento da literatura para crianca. Desde
longa data, a literatura que se mostra para o infante estd sob os dominios da sociedade

capitalista e da escola que por sua vez é obediente aos modelos ditados pelo sistema. Analisar
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a histéria da literatura aclamada infantil fez-se primordial, uma vez que as reflexdes
destacadas neste trabalho se preocupam em restituir ao leitor-crianga um contato com uma
literatura liberta dos interesses dos adultos e da légica de producédo capitalista que se esmera
na racionalizacdo da infancia.

As dificuldades e os entraves que hoje se apresentam para a obra de Manoel de Barros
adentrar a escola correspondam, talvez, a dos primeiros escritores de obras destinadas ao
publico infantil que tracaram arduas trilhas no intuito de produzirem uma literatura mais
interessante para os leitores-crianca. No Brasil, antes da década de 70, os infantes
experimentaram somente uma literatura moralizante e utilitaria. A literatura produzida pelos
autores imersos nas ideias modernistas deixou de sabotar e menosprezar a infancia e trouxe
caracteristicas estéticas nas quais se destacaram o trabalho com a linguagem.

Avaliamos, na sequéncia, 0s mecanismos utilizados na escola que tendem a aniquilar a
presenca de uma leitura de literatura humanista: o livro didatico, os documentos norteadores
da educacdo e a formacdo incipiente do professor no que concerne a uma educacéo literaria.
Os mesmos sdo responsaveis por repelir a obra manoelina da formacgéo dos leitores-crianca.
Esse quadro desemboca também na desvalorizacdo da linguagem infantil.

Ao tratarmos da linguagem infantil, no segundo capitulo, ndo nos esquivamos de
apontar que ela é silenciada pelas experiéncias racionais que a escola privilegia. Sao
desconsiderados aspectos particulares da sua construcdo: a imaginacéo, o brincar, o faz de
conta e a inven¢do. Essas qualidades sdo abordadas de modo especial por Walter Benjamin.
Semelhante ao poeta Manoel de Barros, o filésofo enxerga o potencial da linguagem da
infancia para ressignificar as relagdes humanas, desse modo, acredita em uma “infancia da
linguagem”.

A “infancia da linguagem” foi instaurada por Manoel de Barros gracas a atitude do
poeta de ndo aceitar as palavras “fatigadas de informar”. Ele buscou na lingua da crianca, que
¢ “lingua de brincar”, os “descaminhos” da palavra. Assim, verificamos que as sinestesias, as
personificacdes e os neologismos foram desenhando um universo particular, um mundo no
qual os seres poéticos sdo nutridos pela infancia. O terceiro capitulo delineado a partir do
reconhecimento da constituicdo do universo infantil na obra do poeta auxiliou-nos na selecéo
do corpus mais convidativo para o leitor-crianca, pois foi provando seus experimentos com as
palavras que compreendemos seu pendor para o “criangamento poético”.

Manoel de Barros declara “Os andarilhos, as criangas e os passarinhos tém o dom de

',’

ser poesia. Dom de ser poesia € muito bom!”. Sua poesia ¢ intima da infancia porque enaltece,

como as criangas, 0S seres pequenos e desimportantes, as coisas desligadas da compulsdo da
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utilidade. O poeta sabe que a utilidade leva 0 homem a escravidao, por essa razdo persegue,
com espirito infantil, a inutilidade das coisas porque nao quer chegar a lugar nenhum.
Examinando as leituras que consolidaram esta dissertacdo e os resultados da
intervencdo assentimos que a poesia ndo pode permanecer encerrada no esquecimento ou
mutilada em propostas vazias de sentido para as criancas. Ao oferecermos uma leitura mais
humanista na escola, fomos impelidos a considerar duas condigdes: escolher uma poesia do
quilate poético de Manoel de Barros e fecunda-la nas bases solidas da infancia. Acreditamos
que ao longo da sua existéncia humana a crianga se voltara, sempre gue necessario, a beleza
dos ensinamentos humanos que “escutou” em cada verso manoelino. Tratamos essa agao pelo
verbo escutar porque significa que a crianga “escovou” cada palavra do verso até ouvir seus
“clamores antigos™, ou seja, foi atingida pela experiéncia estética: “Logo pensei de escovar
palavras. Porque havia lido em algum lugar que as palavras eram conchas de clamores
antigos”. Enfim, registramos que por tudo que ouvimos e lemos das produgoes dos leitores-
crianca, afirmamos que é realizdvel uma leitura da poesia de Manoel de Barros no inicio da
vida escolar. Ousamos e abrimos 0s caminhos possiveis para este projeto de leitura e escrita

com poesia. Esperamos mais seguidores.
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~UEMS» UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
——2n PROGRAMA DE POs-GRADUAGCAO STRICTO SENSU EM LETRAS
Lhm?&d' Esodual AREA DE CONCENTRAGAO EM LINGUAGEM: LINGUA E LITERATURA
de Mato Grosso do Sul UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abrao (orientador - UEMS)

Oficina 1 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados?': 5, da primeira parte, intitulada Cabeludinho, da obra
Poemas concebidos sem pecado (1937); poemas, versos avulsos e fragmentos de poemas
das obras®: Livro de pré-coisas (1985), O guardador de aguas (1989), Concerto a céu
aberto para solos de ave (1991), O livro das ignoréacas (1993), Livro sobre nada (1996) e
Menino do mato (2010).

Caminho 1

Realizar uma apresentacdo da pesquisadora e das oficinas e distribuir os “binoculos
poéticos” para cada crianga. Esses binoculos agregam, em suas lentes, versos avulsos ou
fragmentos de poemas selecionados de seis obras. Dessa maneira, os leitores vivem o
primeiro contato com a poesia de Manoel de Barros, mediante elementos provocativos e

inesperados de sua poética e pelo portador de texto para leitura.

21 Os titulos e as datas das obras, destacados nos roteiros de leituras e experiéncias poéticas das oficinas, foram
transcritos da obra Poesia Completa, editora Leya (2010).

22 Os versos avulsos e fragmentos de poemas das obras discriminadas encontram-se ao final do roteiro de leitura
e experiéncias poéticas da Oficina 1.
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Caminho 2
As criangas leem os versos dos “bindculos poéticos” em siléncio sem compartilhar a

leitura. Desse modo, intensificamos a curiosidade delas acerca de quem 0s escreveu.

Caminho 3

A pesquisadora organiza um dialogo com as criangas sobre a autoria dos versos lidos e
revela seu autor, a partir das perguntas abaixo:

a) Vocés ja leram os versos dos binoculos?

b) Quem escreveu os versos € homem ou mulher? Por qué?

¢) Qual idade teria esse autor?

d) Onde ele vive? Qual pais? Qual cidade?

e) Vocé gostou dos versos que leu? Por qué?

f) Os versos que leu trazem lembrangas de algum momento da sua vida?

g) Os versos lembram outra leitura ja feita por vocé?

h) O que vocé pode enxergar com o0s bindculos poéticos?

Caminho 4

Chega o momento da revelagdo do poeta, pistas sdo apresentadas: “E famoso. Est4
perto de nds. Gosta de criangas, de seres minusculos, de loucos e andarilhos. Seu nome e sua
obra inspiraram cangdes. Ha na cidade uma avenida e uma estatua em sua homenagem.” A
pesquisadora provoca as criangas dizendo que o poeta vird participar da oficina e, logo em
seguida, apresenta um boneco de Manoel de Barros. Utilizando o boneco, a pesquisadora
gesticula o verso “Poeta é um ente que lambe as palavras e depois se alucina” (O guardador
de &guas), sem pronuncia-lo. Ap6s a pronunciacdo do verso animado, as criangas assistem a

exibicdo de uma reportagem sobre a vida e o aniversario de 96 anos do poeta®.

Caminho 5

A pesquisadora dialoga sobre as respostas das crian¢as e engendra um entrelagcamento
tematico da poesia de Manoel de Barros com a obra Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis
Carroll. Desenvolve-se essa proximidade a fim de explicitar os mundos criados em ambas as

obras, de forma que as criancas experimentem a dimensdo dos universos particulares da

»Reportagem sobre a comemoracio dos 96 anos do poeta, divulgada no endereco eletronico
http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-hoje/v/manoel-de-barros-completa-96-anos-nesta-data-quarta-feira-
19/2302830/ (duracéo - 2 minutos e 57 segundos).



http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-hoje/v/manoel-de-barros-completa-96-anos-nesta-data-quarta-feira-19/2302830/
http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-hoje/v/manoel-de-barros-completa-96-anos-nesta-data-quarta-feira-19/2302830/
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personagem da narrativa e do eu lirico do poeta. A analogia descrita serd explanada por meio
da versdo do classico para o cinema, adotando-se a producdo de Walt Disney®, da qual os
participantes assistem a algumas cenas que atendam a esse proposito, durante os 10 minutos

iniciais da obra.

Caminho 6
As criancas sao convidadas a refletirem sobre uma curiosidade “Como seria o mundo
desse poeta? Como seria um mundo chamado ‘manoelés ?”. Assim, a pesquisadora provoca a

Imaginacéo dos leitores para desenharem esse mundo.

Caminho 7
Antes das criancas iniciarem o desenho, a pesquisadora promove a troca dos
“binoculos poéticos” com intuito de que conhegam um pouco mais do universo expresso nos

versos e alimentem-se de imagens poéticas.

Caminho 8
A pesquisadora estimula o extravasamento de sentimentos e sensa¢des desencadeadas
na producdo do desenho e acrescenta: “Por que vocé acha que o seu desenho ¢ um retrato do

mundo ‘manoelés’?”’

Caminho 9
Leitura do poema 5. da primeira parte, intitulada Cabeludinho, da obra Poemas

concebidos sem pecado.

No recreio havia um menino que n&o brincava

COm outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos
- POETA!

O padre foi até ele:

- Pequeno, por que néo brinca com seus colegas?

#DVD edicao especial Alice no pais das maravilhas. Especificagdes técnicas - Ano: 1951. Titulo original: Alice
in Wonderland. Producéo: Walt Disney Pictures. Distribuicdo RKO Pictures. Duracdo: 75 minutos.
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- E que estou com baita dor de barriga
desse feijao bichado.

A pesquisadora declama o poema para as criancas. Todas tém o texto reproduzido
para acompanharem a leitura. O momento possibilita algumas indagagdes: “Como

descobrimos um poeta?” e “Haveria um entre n6s?”’
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Segue abaixo, os textos agregados as lentes dos bindculos poéticos:

Poemas, versos avulsos e fragmentos de poemas das obras: Livro de pré-coisas (1985),
O guardador de aguas (1989), Concerto a ceu aberto para solos de ave (1991), O livro das
ignorécas (1993), Livro sobre nada (1996) e Menino do mato (2010).

Livro de pré-coisas (1985)

Vaga-lumes driblam a treva.

Bicho acostumado na toca encega com estrela.

Se tem pacu no rio, de manha desventa.

Marandovas me ensinam, com seu corpo de

sanfona, a andar em telhas.

O guardador de &guas (1989)

Quando chove nos bragos da formiga o horizonte diminui.

A quinze metros do arco-iris o sol é cheiroso.

Mais alto que o escuro é o rumor dos peixes.

Concerto a céu aberto para solos de ave (1991)

Cheio de vogais pelas pernas vai o caranguejo

soletrando-se.

Grilo faz a noite menor para ele caber.

Caramujos ajudam as arvores a crescer.

Quando as aves falam com as pedras e as ras

com as aguas — é de poesia que estao falando.



Idiotas de estrada passarinho cuida.

Coisa que ndo acaba no mundo € gente besta e

pau seco.

Visto do alto por um socé o rio escorre como

um vidro mole.

Formiga néo tem dor nas costas.

O livro das ignoracas (1993)

Hoje eu desenho o cheiro das arvores.

Né&o tem altura o siléncio das pedras.

Poesia é voar fora da asa.

Livro sobre nada (1996)

O que eu queria era fazer brinquedos com as palavras.

Poema 5.3

A voz do meu avd arfa. Estava com um livro debaixo

dos olhos. VV&! o livro esté de cabeca pra baixo. Estou

deslendo.

Poema 11.11

A maée disse que Bernardo é boc6. Uma pessoa sem pensa.

Poema 12.1
Choveu de noite até encostar em mim. O rio deve estar
mais gordo. Escutei um perfume de sol nas aguas.

Poema 13
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Hei de monumentar as pobres coisas do chdo mijadas
de orvalho.

Tudo que néo invento é falso.

Melhor jeito que achei para conhecer foi fazendo

0 contrario.

O meu amanhecer vai ser de noite.

Sabedoria pode ser que seja estar uma arvore.

N&o gosto da palavra acostumada.

Do lugar onde estou ja fui embora.

Menino do mato (2010)

Poema 17

Eu ndo sabia que as pedrinhas do rio que eu guardava

no bolso fossem de posse das rés.
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<|JEMS> UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL

—2a PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO SENSU EM LETRAS

o AREA DE CONCENTRAGAO EM LINGUAGEM: LINGUA E LITERATURA
g;",“:’f;dfﬁi‘ﬁf”sﬂ! UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 2 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: 1. (fragmentos), da parte I, intitulada Matéria de poesia,
poema 1.; (fragmentos), da parte Il, intitulada Com os loucos de &gua e estandarte e
poema O palhaco, da parte 111, intitulada Aproveitamento de materiais e passarinhos de

uma demolicdo, da obra Matéria de poesia (1970).

Caminho 1
A pesquisadora prop0e a leitura silenciosa e individual do poema O palhaco.

O palhago

Gostava s0 de lixeiros criancas e arvores
Arrastava na rua por uma corda uma estrela suja.
Vinha pingando oceano!

Todo estragado de azul.

Solicita-se aos participantes que leiam o poema em voz alta. A pesquisadora Ié novamente
0 poema, também em voz alta, e questiona:
a) Por que os palhagos gostam de criangas?

b) Vocés ja viram algum palhaco? Qual? Onde?
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c) Vocés gostam das brincadeiras dos palhagos? Por qué?
d) Como os palhagos provocam o riso nas pessoas?
e) Vocé acha que todos os palhacos sdo felizes? Por qué?

f) Além do circo, onde podem viver os palhagcos?

Caminho 2

A pesquisadora dispbe, apds 0s questionamentos acima, algumas imagens de
diferentes palhacos, dos mais antigos aos mais famosos da atualidade. As criancas acessam as
fotografias, disponiveis em um site” previamente consultado para esse fim. Dentre as
imagens, a pesquisadora destaca Charles Chaplin. Conversa com as criangas sobre o artista e
cita versos da obra de Manoel de Barros, nos quais o eu lirico declara admiracdo por Chaplin:
“Gosto de Bola - Sete e Charles Chaplin” e “Charles Chaplin monumentou os vagabundos”

(versos dos poemas 5 e 13 da 22 parte, intitulada Desejar ser, da obra Livro sobre nada).

Caminho 3

As criancas assistem a um trecho do filme O garoto, de Charles Chaplin (1921)%.
Abre-se espaco para conversar sobre o filme. Faz-se apenas um questionamento “Charles
Chaplin gosta de ser criangca?” Dessa maneira, a pesquisadora conduz as criangas a

comentarem sobre as cenas prediletas do filme.

Caminho 4

A pesquisadora retorna a leitura do poema O palhago e lembra as criangas que a
personagem do poema, além de gostar de criancas, arrastava uma estrela por uma corda. Ap6s
a leitura, os leitores mirins sdo desafiados pela provocacdo: “Serd que poeta diverte as

palavras como faz o palhago com os objetos e as pessoas no picadeiro?”

Caminho 5
A pesquisadora dispde um quadro imaginario para fomentar a criacdo dos leitores e
amplia-o com a leitura de dois poemas de Manoel de Barros e a apreciagdo da reportagem

sobre a Orquestra do lixo ?'-.

% http://criancas.uol.com.br/album/palhacosfamosos_album.jhtm#fotoNav=12.

% Filme disponivel no endereco eletrénico http://www.youtube.com/watch?v=wkwnoY-vhj8 (exibicdo dos 20
minutos iniciais da obra).

?’Reportagem disponivel no endereco eletronico http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/catadores-de-
lixo-criam-orguestra-com-instrumentos-de-objetos-reciclados/2678064/ (duragdo - 11 minutos e 47 segundos).



http://criancas.uol.com.br/album/palhacosfamosos_album.jhtm#fotoNav=12
http://www.youtube.com/watch?v=wkwnoY-vhj8
http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/catadores-de-lixo-criam-orquestra-com-instrumentos-de-objetos-reciclados/2678064/
http://globotv.globo.com/rede-globo/fantastico/v/catadores-de-lixo-criam-orquestra-com-instrumentos-de-objetos-reciclados/2678064/
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Quadro imaginario

O palhago, assim como o poeta, faz coisas absurdas. Imagine-se um pouco palhago,
um pouco poeta, ou um palhaco poeta: Sendo dono de um circo de poesias, 0 que vocé faria
para as criancgas sorrirem e brincarem?

Antes de iniciar a produc&o escrita, as criangas leem dois poemas:

1.

(fragmentos da parte I, intitulada Matéria de poesia, da obra Matéria de poesia)

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé nao pode vender no mercado
como, por exemplo, o coracdo verde

dos péssaros,

serve para poesia

()

Tudo que explique
o alicate cremoso
e 0 lodo das estrelas

serve demais da conta

Pessoas desimportantes
déo para poesia
qualquer pessoa ou escada

()

O que é bom para o lixo € bom para a poesia
1.
(fragmentos da parte 11, intitulada Com os loucos de agua e estandarte, da obra Matéria

de poesia)

- Vocé sabe o que faz para virar poesia, Jodo?
- A gente é preciso de ser traste

Poesia é a loucura das palavras:
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()

Quebraram dentro dele
um engradado de estrelas:

-Vaga-lumes entortados de luz, eu vejo!

()

Madrugada esse Jodo
Botou o rio no bolso e saiu correndo...

Pega! Pegal

Caminho 6
Cada crianca recebe um Caderno de poemas para registrar todas as producdes escritas
desenvolvidas durante o percurso das oficinas. Reunidos, na Ciranda de conversas e versos, 0s

leitores mirins leem as criacBes produzidas, a partir do quadro imaginario.
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Universidode fladudl ~ AREA DE CONCENTRAGAO EM LINGUAGEM: LINGUA E LITERATURA
de Meto Grosso do Sul UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 3 - “Binéculos poéticos”
Roteiro de leitura e experiéncias poéticas
Aplicacdo do 12 questionario dirigido as criancas®®

Poemas selecionados: 1. , 2. , 6., 2.3, 224, da 12 parte, intitulada Arte de
infantilizar formigas, poema 2. , da 22 parte, intitulada Desejar ser, da obra Livro sobre
nada (1996) e A doenca, da 22 parte, intitulada Album de familia, da obra Ensaios
fotograficos (2000).

Caminho 1

As criancas assistem as animacg6es: Historias da unha do deddo do pé do fim do
mundo®® e O menino e o rio®, ambas produzidas a partir dos poemas de Manoel de Barros
elencados a seguir.

%8 O questionério dirigido as criancas encontra-se ao final do roteiro de leitura e experiéncias poéticas da Oficina
3.

% Animacéo infantil produzida a partir dos poemas de Manoel de Barros, com roteiro de Bianca Ramoneda,
musica de Tim Rescala e animagdo de Evandro Salles e Marcia Roth, disponivel no endereco eletrdnico
http://www.youtube.com/watch?v=a-HDwM3jebY (exibi¢do de um trecho com duracéo de 5 minutos).

%0 Adaptagdo do CD Crianceiras, producéo que compreende poesias de Manoel de Barros musicadas pelo artista
Marcio de Camillo, disponivel no endereco eletrnico  http://mundogloob.globo.com/programas/mais-
diversao/videos/2048853.html (duragéo - 2 minutos e 43 segundos).



http://mundogloob.globo.com/programas/mais-diversao/videos/2048853.html
http://mundogloob.globo.com/programas/mais-diversao/videos/2048853.html

1.

As coisas tinham para nds uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo nosso
dessaber.
A gente inventou um truque pra fabricar brinquedos
com palavras.

O truque era so virar bocé.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava
um rio inventado.

O que nosso avd falou: O olho do gafanhoto é sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beija-flor
diminuido s6 para ele voar parado?
As distancias somavam a gente para menos.

O pai campeava campeava.
A mée fazia velas.

Meu irméo cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de garcas concluidas.

O pai morava no fim de um lugar.

Aqui € lacuna de gente - ele falou:

S6 quase que tem bicho andorinha e arvore.

Quem aperta o botdo do amanhecer é o araqua.

Um dia apareceu por la um doutor formado: cheio
de suspensorios e ademanes.

Na beira dos brejos gavifes- caranguejeiros comiam
caranguejos.

E era mesma a distancia entre as ras e a relva.
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A gente brincava com terra.

O doutor apareceu. Disse: Precisam de tomar
anquilostomina.

Perto de n6s sempre havia uma espera de rolinhas.

O doutor espantou as rolinhas.

Depois de ter entrado para ra, para arvore, para pedra
- meu av6 comegou a dar germinios.

Queria ter filhos com uma arvore.

Sonhava de pegar um casal de lobisomem para ir
vender na cidade.

Meu av6 ampliava a solidé&o.

No fim de tarde, nossa mée aparecia nos fundos do
quintal: Meus filhos o dia ja envelheceu, entrem pra
dentro.

Um lagarto atravessou meu olho e entrou para 0 mato.

Se diz que o lagarto entrou nas folhas, que folhou.

2.3

Formiga é um ser tdo pequeno que ndo aguenta nem
neblina. Bernardo me ensinou: Para infantilizar formigas
é s pingar um pouquinho de agua no coracéo

delas. Achei fécil.
22.4
Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com

palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica os lirios.
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A doenga

Nunca morei longe do meu pais.

Entretanto padeco de lonjuras.

Desde crianga minha mée portava essa doenca.
Ela que me transmitiu.

Depois meu pai foi trabalhar num lugar que dava
essa doenga nas pessoas.

Era um lugar sem nome nem vizinhos.

Diziam que ali era a unha do deddo do pé do fim
do mundo.

A gente crescia sem ter outra casa ao lado.

No lugar s6 constavam passaros, arvores, O rio e
0S Seus peixes.

Havia cavalos sem freios dentro dos matos cheios
de borboletas nas costas.

O resto era sé distancia.

A distancia seria uma coisa vazia que a gente
portava no olho

E que meu pai chamava exilio.

Caminho 2
As criangas formam uma Ciranda de conversas e versos e munidas dos textos poéticos,
apresentados nos videos, acompanham as primeiras conversas com a pesquisadora. A seguir,

respondem as curiosidades poéticas, registrando-as no Caderno de poemas.

Ciranda de conversas e versos

Vocés ja ouviram falar em lugares distantes, esquisitos, solitarios e abandonados,
tratados, muitas vezes, pelo uso da expressdo “Onde o Judas perdeu as botas”? Durante a
leitura dos poemas de Manoel de Barros percebemos que a existéncia de um lugar
abandonado e sozinho foi batizado de “A unha do dedao do pé do fim do mundo”. Notamos
que nesses poemas as criangas fabricam muitos brinquedos antes do dia envelhecer e, assim
como a familia, vivem cenas estranhas. NOs vamos saborear essas cenas e acrescentar um

pouco mais de invencgoes.
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a) Segundo o poema, para fabricar brinquedos com as palavras € preciso virar boco.
Para voceé, o que seria preciso para se transformar em boc6?

b) Leia novamente o verso do poema: “Eu pendurei um bentevi no sol”. Imagine que o
passaro e o sol conversaram até o sol despedir-se do dia. Com apoio da sua imaginacao,
escreva a conversa desses seres.

c) Leia o verso do poema: “Por dentro de nossa casa passava um rio inventado”. Que

nome vocé daria a esse rio inventado e aos peixes que vivem nele?

Caminho 3
As criangas leem as producdes oriundas das propostas da Ciranda de conversas e

VErsos.

Caminho 4
A pesquisadora oferece leituras diferenciadas. Dispde as criangas cenas do espetaculo

5531

“Crianceiras”" — nas quais o0s atores interpretam o poema 2. , da 22 parte, intitulada Desejar

ser, da obra Livro sobre nada — e uma animacao® do mesmo poema.

Prefiro as linhas tortas como Deus. Em menino eu
sonhava de ter uma perna mais curta (Sé pra poder
andar torto). Eu via o velho farmacéutico de tarde, a
subir a ladeira do beco, torto e deserto ... toc ploc toc
ploc. Ele era um destague.

Se eu tivesse uma perna mais curta, todo mundo haveria
de olhar para mim: la vai o menino torto subindo

a ladeira do beco toc ploc toc ploc.

Eu seria um destaque. A prépria sagracao do Eu.

31 Cenas do espetéculo teatral, produzido a partir das composigdes musicais do “CD Crianceiras”, disponiveis no
endereco eletrdnico http://www.youtube.com/watch?v=dBiis6pq9rw (duracéo - 2 minutos e 11 segundos).

%2 Adaptagdo do CD Crianceiras, producdo que compreende poesias de Manoel de Barros musicadas pelo artista
Marcio de Camillo, disponivel no enderego eletrnico http://mundogloob.globo.com/programas/mais-
diversao/videos/2043579.html (durag&o - 2 minutos e 13 segundos).


http://www.youtube.com/watch?v=dBiis6pq9rw
http://mundogloob.globo.com/programas/mais-diversao/videos/2043579.html
http://mundogloob.globo.com/programas/mais-diversao/videos/2043579.html
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Caminho 5

A pesquisadora propde outra Ciranda de conversas e versos:

O menino do poema queria a atencdo das pessoas. Se vocé fosse 0 menino do poema,
que mudangas provocaria no seu corpo ou no seu comportamento para tornar-se um destaque?

As criancas registram a conversa no Caderno de poemas e leem as respostas.
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Questionario elaborado para fins exploratorios da dissertaciao “Entre

infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da crian¢a”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)

Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Questionario dirigido as criangas matriculadas no 52 ano do Ensino Fundamental do

periodo vespertino.

1) Para vocé, a leitura é um prazer ou um dever? Por qué?

2) Onde vocé mais gosta de ler? Na sua casa, na escola, no sof, no 6nibus, ou na

cama? Ha outro lugar no qual vocé mais gosta de ler? Por qué?

3) O que vocé gosta de ler? ( )livros de histdrias () revistas () jornais ()
almanaques ( ) livros de poemas ( ) livros com muita ilustracdo ( ) livros animados ( ) gibis

( ) outros

4) Vocé gosta que as pessoas leiam para vocé? Por qué?

5) Quem costuma ler para vocé?
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6) Quais livros vocé prefere que leiam para vocé?

7) Alguem ja leu poemas para vocé? Quem?

8) Vocé ja leu poema para alguém? Quem?

9) Na escola, vocé ja leu poemas com algum(a) professor(a)? Lembra-se do home ou

do tema do poema?

10) Vocé, por vontade propria, ja buscou algum livro de poemas para ler?

11) Vocé se lembra do nome de algum poema que ja leu?

12) Vocé ja conseguiu memorizar algum poema ou verso que leu?

13) Vocé se lembra do nome de algum poeta?

14) O que mais lhe atrai no poema, ( ) as palavras ( ) ossons( )asrimas( )a
forma do texto ( ) a musicalidade ( ) a surpresa () a brincadeira com as palavras e as

imagens () adavida () ou o0 modo como se |é poesia?

15) Algum desses elementos do poema nao agrada vocé? Qual?
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“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 4 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: Claudio, Sabastido, da terceira parte, intitulada Retratos a
carvao, da obra Poemas concebidos sem pecados (1937); Il (fragmento), da quarta
parte, intitulada Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada, da obra
O guardador de aguas (1989); XIX, da 12 parte, intitulada Uma didéatica da invencao, da

obra O livro das ignordacas (1993) e Bernardo, da obra O fazedor de amanhecer (2001).

Caminho 1

Realizar mais uma Ciranda de conversas e versos a partir da proposta escrita,
disseminada pela leitura do verso “Por dentro de nossa casa passava um rio inventado”. As
criancas leem, silenciosamente, os textos: poema Ill, da quarta parte, intitulada Retrato quase
apagado em que se pode ver perfeitamente nada, da obra O guardador de &guas e poema
XIX, da 12 parte, intitulada Uma didatica da invencdo, da obra O livro das ignordcas. A
seguir, a pesquisadora 1€ ambos os textos, em voz alta. A ciranda continuara formada para as
criangas dialogarem sobre alguns versos, conforme as orientagoes:

a) No poema XIX, que episodio nos revela um desapontamento?

b) Ao ler o verso “Acho que o nome empobreceu a imagem”, vocé saberia dizer o que
é empobrecer a imagem?

¢) Como vocé poderia enriquecer imagens?
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d) Apos a leitura do verso do poema Il “O rio ficou de pé e me olha pelos vidros”,
COmo VOCé imagina esse rio?
e) Para vocé, como é possivel alcancar o cheiro dos telhados com as maos? Como a

poesia consegue iss0?

Chove torto no véo das arvores.
Chove nos passaros e nas pedras.
O rio ficou de pé e me olha pelos vidros.

Alcancgo com as méos o cheiro dos telhados.

XIX

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a
imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras
de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o
rio faz por tras de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.

Caminho 2
Para concluir a passagem pela Ciranda de conversas e versos, as criangas leem suas

producdes escritas sobre 0s rios inventados.

Caminho 3

As criancas assistem ao documentario Profeta Gentileza *.

% Producdo disponivel no endereco eletronico http://www.youtube.com/watch?v=1Cs883NS88E (durago - 8
minutos e 57 segundos).


http://www.youtube.com/watch?v=1Cs883NS88E
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Caminho 4
A pesquisadora fomenta uma discussdo com as criangas, a partir do questionamento

“O que ¢ ser um andarilho?”.

Caminho 5
A pesquisadora prope a leitura silenciosa dos textos: poema Claudio e poema
Sabastido, ambos da terceira parte, intitulada Retratos a carvao, da obra Poemas concebidos

sem pecados; e poema Bernardo, da obra O fazedor de amanhecer.

Claudio

Claudio, nosso arameiro, acampou debaixo da arvore
para tirar postes de cerca

Muito brabo aquele ano de seca

Vinte léguas em redor, contam, so restava aquela
pocinha dagua:

Lama quase

Metro de redondo

Palmo de fundura.

Ali tinha um jacaré morador magrento
Compartilhando essa aguinha bem pouca

De tdo s0s e sujos, Claudio

E esse jacaré se irmanavam

De noite na rede estirada
Nos galhos da arvore
Claudio cantava cantarolava:
Ai, morena, ndo me escreve

Que eu nao sei a ler

Pra lavar a feicéo
Bem de cedo
Esse Claudio abaixava no poco, batia no ombrinho

magro daquele jacaré: - licencga, amigo...
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Que se afastava pro homem lavar-se
Que se lavava, enchia o cantil

E rumava pra cerca uma légua dali

Depois, contam, Claudio levou esse jacaré para casa
Que vive hoje no seu terreiro
Bigiando as criancas.

Pode ser.

Sabastiao

Todos eram iguais perante a lua
Menos s6 Sabastido, mas era diz-que louco dai pra fora

- Jacaré no seco anda? — preguntava.

Meu amigo Sabastido

Um pouco louco

Corria divinamente de jacaré. Tinha um
Que era da sela dele somentes

E estranhava as pessoas.

Naquele jacaré ele apostava corrida com qualquer peixe
Que esse Sabastido era ordinario!

Desencostado da terra
Sabastido
Meu amigo

Um pouco louco.
Bernardo
Bernardo ja estava uma arvore quando

eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casas na palha
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do seu chapéu.

Brisas carregavam borboletas para o seu
paleto.

E os cachorros usavam fazer de postes as suas
pernas.

Quando estdvamos todos acostumados com aquele
bernardo-arvore

Ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho.

Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que seu maior sonho era

ser um ardqua para compor o amanhecer.

Caminho 6

A pesquisadora oportuniza uma leitura diferenciada dos poemas Sabastido e
Bernardo, utilizando as composi¢des do CD Crianceiras. As criancas ouvem duas vezes, até
perceberem que ja estdo acompanhando a letra e o ritmo da cangdo. Logo depois, solicita a

uma crianga que leia, em voz alta, o poema Claudio.

Caminho 7

Apbs praticarem diferentes tipos de leitura com os poemas, a pesquisadora propde as

criangas que acompanhem 0s passos abaixo:

a) Claudio, Sabastido e Bernardo sdo os bocds da poesia de Manoel de Barros. Por
qual deles vocé teve uma grande simpatia ou admiracdo? Por qué?
b) Na leitura dos poemas, notamos que dois bocos sdo parecidos. Quais deles e por
qué?
c) Para vocé, qual deles parece ser 0 mais livre, ndo esta preso a nada? Por qué?
d) Desenhe como vocé imagina seu boco preferido da poesia de Manoel de Barros,
ndo se esqueca de apontar elementos importantes do seu modo de vida. Escolha e

escreva, também, junto ao desenho, alguns versos do poema do bocé escolhido.

Caminho 8
A pesquisadora organiza a apresentacdo de alguns desenhos e versos por meio da

Ciranda de conversas e versos.



177

~UEMS» UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
——2n PROGRAMA DE POs-GRADUAGCAO STRICTO SENSU EM LETRAS
Lhm?&d' Esodual AREA DE CONCENTRAGAO EM LINGUAGEM: LINGUA E LITERATURA
de Mato Grosso do Sul UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 5 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: Se achante, Sonata ao luar, da 22 parte, intitulada Desenhos
de uma voz, da obra Poemas rupestres (2004) e poema IV (fragmento), da 3?2 parte,
intitulada Mundo pequeno, da obra O livro das ignorécas (1993).

Caminho 1
As criancas leem, silenciosamente, o poema Se achante, da obra Poemas rupestres e

depois cantam os versos acompanhando a animac&o*®* do poema.

Se achante

Era um caranguejo muito se achante.
Ele se achava iddneo para flor.
Passava por nossa casa

Sem nem olhar de lado.

Parece que estava montado num coche

% Adaptagdo do “CD Crianceiras”, producdo que compreende poesias de Manoel de Barros musicadas pelo
artista Marcio de Camillo, disponivel no endereco eletrdnico http://mundogloob.globo.com/programas/mais-
diversao/videos/2048857.html (duragéo - 2 minutos e 44 segundos).
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de princesa.

la bem devagar

Conforme o protocolo

A fim de receber aplausos.

Muito achante demais.

Nem parou para comer goiaba.

(Acho que quem anda de coche ndo come
goiaba)

la como se fosse tomar posse de deputado.
Mas o coche quebrou

E o caranguejo voltou a ser idéneo para

mangue.

Caminho 2
A pesquisadora convida as criangas para criar novas possibilidades para o poema:
a) No poema, o coche quebrado impediu o caranguejo de tornar-se deputado. Imagine

outro acontecimento que impediria o0 caranguejo de tomar posse de deputado.

Caminho 3
A pesquisadora solicita a producdo escrita da nova possibilidade poética. Encerrada a

proposta, as criancas leem suas producdes na Ciranda de conversas e versos.

Caminho 4
As criancas fazem leitura silenciosa do poema Sonata ao luar, da obra Poemas

rupestres. Ouvem e acompanham a cancao, fidedigna ao poema, da obra CD Crianceiras.

Sonata ao luar

Sombra Boa n&o tinha e-mail.

Escreveu um bilhete:

Maria me espera debaixo do ingazeiro
quando a lua tiver arta.

Amarrou o bilhete no pescogo do cachorro
e aticou:

Vai, Ramela, passa!
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Ramela alcangou a cozinha num atimo.
Maria leu e sorriu.

Quando a lua ficou arta Maria estava.
E o amor se fez

Sob um luar sem defeito de abril.

Caminho 5
A pesquisadora estimula a producdo das criangcas conversando sobre 0s versos
“Escreveu um bilhete: / Maria me espera debaixo do ingazeiro / (...) / Maria leu e sorriu”.

Assim, inicia a conversa:

a) O que mais poderia estar escrito no bilhete enviado por Sombra Boa?

Caminho 6
A pesquisadora complementa que Sombra Boa é também mais um bocé da poesia de
Manoel de Barros, assim como Claudio, Sabastido e Bernardo. Depois, 1é um trecho do

poema que o apresenta:

v

(fragmento, da 32 parte, intitulada Mundo pequeno, da obra O livro das ignoracas)

Cacador, nos barrancos, de rés entardecidas,
Sombra - Boa entardece. Caminha sobre estratos de
um mar extinto. Caminha sobre as conchas dos

caracoes da terra.

Caminho 7
A pesquisadora solicita a producédo escrita do novo bilhete no Caderno de poemas. As

criancas leem suas produgdes na Ciranda de conversas e versos.
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“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 6 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: 1., (fragmento), da parte I, intitulada Protocolo vegetal, da
obra Gramatica expositiva do chao (1966); 4 versos selecionados, da segunda parte,
intitulada Passos para a transfiguracéo, da obra O guardador de aguas (1989); I, da 12
parte, intitulada Uma didatica da invencao, XII, da 32 parte, intitulada Mundo pequeno,
da obra O livro das ignoracas (1993); Autorretrato (fragmento), da 22 parte, intitulada
Album de familia, da obra Ensaios fotograficos (2000); O fazedor de amanhecer, da
obra O fazedor de amanhecer (2001) e Os desobjetos (Do acervo de Bernardo), da obra

Escritos em verbal de ave (2011).

Caminho 1
As criancas assistem a um trecho do documentario S6 dez por cento é mentira®. Ao
término da exibigdo, a pesquisadora aguga os leitores mirins perguntando-lhes “O que seriam

os demais 90% da poesia do Manoel de Barros?”.

% Documentario S6 dez por cento é mentira - A desbiografia oficial de Manoel de Barros, direcéo e roteiro de
Pedro Cezar, site oficial http://www.sodez.com.br/. Documentario disponivel no endereco eletronico
http://www.youtube.com/watch?v=XCMczEBull4 (trecho selecionado — dos 24 minutos e 30 segundos aos 34
minutos).



http://www.sodez.com.br/
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Caminho 2
Apos a participacdo diante do questionamento, a pesquisadora incita a interacdo das
criancas a partir das cenas do documentario, reforcando a proposta, mediante a leitura do

poema Autorretrato, da 22 parte, da obra Ensaios fotograficos.

Autorretrato

(fragmento)

Produzi desobjetos, 35, mas pode gque onze.

Cito os mais bolinados: um alicate cremoso, um
abridor de amanhecer, uma fivela de prender siléncios,
um prego que farfalha, um parafuso de veludo etc etc.
Tenho uma confiss@o: noventa por cento do que

escrevo é invencgdo; s6 dez por cento que € mentira.

Caminho 3
A pesquisadora continua explorando o documentério convidando as criangas para

observarem as cenas e 0s questionamentos a seguir:

a) Segundo o documentario, Paulo foi “mordido” pelo idioleto “manoelés”. Desde entdo,
as coisas que passam pelas suas médos sdo consertadas ou tornam-se “desobjetos”.
Baseando-se nas cenas assistidas e nos versos lidos, o que € preciso fazer para criar

um “desobjeto”?

b) Apds reunir varias respostas, a pesquisadora solicita que algumas criancas leiam, em

voz alta, o poema I, da 12 parte, da obra O livro das ignoréagas.

I
Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao
pente funcdes de ndo pentear. Ateé que ele fique a

disposicao de ser uma begbnia. Ou uma gravanha.

Usar algumas palavras que ainda néo tenham idioma.
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c) No poema, os desobjetos ganham novas funcgdes, fogem das atribuicBes préticas,
das utilidades, tornam-se “desuteis”. Os versos reforgam que os “desobjetos” também sdo

palavras que ainda ndo existem no idioma. Que palavras seriam essas?

Caminho 4
A pesquisadora escolhe outras criancas para ler o poema XlI da 32 parte, da obra O

livro das ignoracas.

Xl

Bernardo é quase arvore.

Siléncio dele é tdo alto que os passarinhos ouvem
de longe.

E vém pousar em seu ombro.

Seu olho renova as tardes.

Guarda num velho bal seus instrumentos de trabalho:
1 abridor de amanhecer

1 prego que farfalha

1 encolhedor de rios — e

1 esticador de horizontes.

(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés
fios de teias de aranha. A coisa fica bem

esticada.)

Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode um homem enriquecer a natureza com a sua

incomplitude?)

Caminho 5

A pesquisadora Ié o poema mais uma vez, em voz alta, e destaca, para os leitores, as
novas possibilidades que vé nos instrumentos guardados no bal de Bernardo. Primeiro, 1€ os
versos “(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés / fios de teias de aranha. A coisa

fica bem / esticada.)”. Partindo deles, a pesquisadora produz:
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a) Bernardo consegue abrir o amanhecer com o bico do ardqua.
b) Bernardo consegue fazer o prego que farfalha usando um carrossel de borboletas.
¢) Bernardo consegue encolher os rios com a brancura das garcas.

d) Bernardo consegue esticar o horizonte com as perninhas das rés.

Caminho 6

A pesquisadora propGe que as criancas criem novas possibilidades para 0s
instrumentos de Bernardo, ndo se esquecendo de empregar os elementos da poesia de Manoel
de Barros (peixe, caracol, jacaré, cobra, borboleta, vento, rio, chuva, agua, caranguejo,
caramujo, pedra, lata, bocd, formiga, arvore, cheiro, siléncio, brisa, sol, passarinhos e outros).

Caminho 7

A pesquisadora observa que os instrumentos de Bernardo foram esticados como o
horizonte e aumentaram como o0 seu siléncio. Assim, convida as criangas para descobrirem 0s
novos instrumentos com a leitura de dois poemas: O fazedor de amanhecer, da obra O fazedor
de amanhecer e Os desobjetos (Do acervo de Bernardo), da obra Escritos em verbal de ave.
A pesquisadora disponibiliza os livros O guardador de &guas e Escritos em verbal de ave

para os leitores apreciarem 0s versos e as imagens.

O fazedor de amanhecer

Sou leso em tratagens com maquina.
Tenho desapetite para inventar coisas
prestaveis.

Em toda a minha vida s6 engenhei

3 maquinas

Como sejam:

Uma pequena manivela para pegar no sono
Um fazedor de amanhecer

para usamentos de poetas

E um platinado de mandioca para o
fordeco do meu irméo.

Cheguei de ganhar um prémio das industrias

automobilisticas pelo Platinado de Mandioca.
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Fui aclamado de idiota pela maioria
das autoridades na entrega do prémio.
Pelo que fiquei um tanto soberbo.

E a gldria entronizou-me para sempre

em minha existéncia.

Os desobjetos

(Do acervo de Bernardo)

1 Prego que farfalha

2 Uma pua de mandioca

3 O fazedor de amanhecer

4 O martelo de pregar agua

5 Guindaste de levantar vento
6 O ferro de engomar gelo

7 O parafuso de veludo

8 Alarme para o siléncio

9 Presilha de prender siléncio
10 Formiga frondosa com olhar de arvore
11 Alicate cremoso

12 Peneira de carregar agua
13 Besouro de olhar ajoelhado
14 A &gua viciada em mar

15 Rolete para mover o sol

“O escuro encosta neles para ter vaga-lumes; Um rio esticado de aves o acompanha;
Pedras aprendem siléncio nele; Seu ombro contribuiu para o horizonte descer; Ele conclui o
amanhecer?” (versos selecionados, da segunda parte, intitulada Passos para a transfiguracao,

da obra O guardador de aguas).

Caminho 8

Somadas as leituras dos poemas, as criangas participam da Oficina de “desobjetos”,
organizada pela pesquisadora. Um espaco contendo objetos que véo se transformar em
“desobjetos” pelas maos dos participantes. Reunindo objetos avulsos, descartados e

quinquilharias, a pesquisadora orienta formar grupos, a fim de criarem mais um ‘“desobjeto”
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para o acervo de Bernardo. Na Oficina de “desobjetos”, estdo dispostos, para a leitura
daqueles que se interessarem, fragmentos do poema 1. , da parte I, da obra Gramatica

expositiva do chao.

Trata de episodio que veio a possibilitar a descoberta de um caderno de poemas

Prenderam na rua um homem que entrara na

pratica do limo

lista de objetos apreendidos no armario gavetas
buracos de parede, pela ordem: 3 bobinas enferrujadas
1 rolo de barbante 8 armacdes de guarda-chuva 1 boi
de pau 1 lavadeira renga de zinco (escultura inacabada)
1 rosto de boneca — metade carbonizado — onde se
achava pregado um caracol com a sua semente viva

3 correntes de latdo 1 caixa de papeldo contendo pregos
ruelas ziperes e diversas cascas de cigarras estouradas
no verao 1 caneco de beber dgua 1 boneco de pano

de 50 centimetros de altura com inscri¢cdes nas costas
()

e mais 0s seguintes pertences de uso pessoal:

0 pneu o pente

o0 chapéu a muleta

o reldgio de pulso

a caneta o suspensorio

0 capote a bicicleta

o garfo a corda de enforcar

o livro maldito a maquina

0 amuleto o bilboqué

o0 abridor de lata o escapulario

0 anel o travesseiro

0 sapo seco a bengala

0 sabugo o botéo
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0 menino tocador de urubu
0 retrato da esposa na jaula

e atela

Caminho 9
Depois de inventar um novo “desobjeto”, a pesquisadora organiza uma exposi¢ao do
novo acervo de Bernardo. Os participantes apresentam suas producbes na Ciranda de

conversas € Versos.

Caminho 10
As criangas registram o nome do “desobjeto” e sua “desutilidade” poética no Caderno

de poemas.
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“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 7 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: 1 (fragmento), da segunda parte, intitulada Biografia do
orvalho, da obra Retrato do artista quando coisa (1998); O vento, da 12 parte, intitulada,
Ensaios fotogréaficos, da obra Ensaios fotograficos (2000); Vento, da 22 parte, intitulada
Desenhos de uma voz, O muro e Lingua, da 32 parte, intitulada Carnaval, da obra

Poemas rupestres (2004).

Caminho 1
A pesquisadora realiza com as criangas a técnica da pintura de sopro. Utilizando tinta
guache e canudo, dispde diferentes cores nas folhas brancas. As criangas, comandadas pela

criacdo, assopram as tintas nas direcdes desejadas, sem regra e sem ordem.

Caminho 2

A pesquisadora escolhe duas criancas para ler os poemas Lingua e O muro, da obra
Poemas rupestres.

O muro

O menino contou que 0 muro da casa dele era

da altura de duas andorinhas.
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(Havia um pomar do outro lado do muro.)

Mas o que intrigava mais a nossa atengéo
principal

Era a altura do muro

Que seria de duas andorinhas.

Depois o garoto explicou:

Se 0 muro tivesse dois metros de altura
qualquer ladrdo pulava

Mas a altura de duas andorinhas nenhum ladréo
pulava.

ISso era.

Lingua

A seca foi braba naguele ano.

O pai falou: L& evém uma lingua de fogo
do lado da Bolivia

e vai lamber todo o pasto.

O menino assustou: Lingua de fogo?

O pai explicou ao menino que se tratava
de imagem.

Lingua de fogo é apenas uma imagem.
Mas, pela davida, o menino retirou seu

cachorro da imagem.

Caminho 3

Apos a leitura, a pesquisadora orienta a invencdo de novas imagens com as palavras
dos poemas:

a) O que faria um “muro de nuvens”?

b) O que faria uma “lingua de vagalumes”?

c) Imagine novas imagens para 0 muro e a lingua.

Caminho 4

Os participantes compartilham suas invencgdes na Ciranda de conversa e versos.
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Caminho 5

As criangas assistem a um trecho do documentério S6 dez por cento é mentira®.

Caminho 6

A pesquisadora retoma a fala do poeta Manoel de Barros expressa no documentario
“O poeta ndo ¢ normal, tem um olhar enviesado, um olhar vidente, vé coisas que ndo existem,
que sdo trocadas”. Em seguida, 1& o verso “E preciso transver o mundo”. A fala e o verso do
poeta, unidos as imagens do documentario, atraem as criancas para lancar um olhar enviesado

para a pintura de sopro.

Caminho 7

A pesquisadora explora, com o0s participantes, cenas do documentario, nas quais
aparecem muros tomados de limo e manchas, sem reboco, com pintura gasta, consumida pelo
tempo. Observa que nesse espaco a Vvisdo alcancou outros seres escondidos, contornando
formas e movimentos. Comandadas por essa mesma perspectiva, a pesquisadora auxilia as

criancas a encontrarem formas, seres e movimentos escondidos nas pinturas de sopro.

Caminho 8
Antes de cada crianga apresentar a descoberta na pintura, a pesquisadora I& o poema 1

(fragmento), da obra Retrato do artista quando coisa.

1

(..)

Uma formiga esta de boca aberta para a tarde.
As quatro patas da formiga tentam abracar o sol.
Na verdade, ndo sei se séo as patas da formiga
que tentam abracar o sol

Ou se sdo minhas frases que desejam fazer esse

trabalho.

% Trecho selecionado - 36 minutos até 39 minutos e 40 segundos.
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Caminho 9
A pesquisadora 1é com as criangas dois poemas que exploram imagens poéticas:

poema O vento, da obra Ensaios fotograficos e 0 poema Vento, da obra Poemas rupestres.

O vento

Queria transformar o vento.

Dar ao vento uma forma concreta e apta a foto.

Eu precisava pelo menos de enxergar uma parte fisica
do vento: uma costela, o olho...

Mas a forma do vento me fugia que nem as formas
de uma voz.

Quando se disse gue 0 vento empurrava a canoa do
indio para o barranco

Imaginei um vento pintado de urucum a empurrar a
canoa do indio para o barranco.

Mas essa imagem me pareceu imprecisa ainda.
Estava quase a desistir quando me lembrei do menino
montado no cavalo do vento — que lera em
Shakespeare.

Imaginei as crinas soltas do vento a disparar pelos
prados com o0 menino.

Fotografei aquele vento de crinas soltas.

Vento

Se a gente jogar uma pedra no vento
Ele nem olha para trés.

Se a gente atacar o vento com enxada
Ele nem sai sangue da bunda.

Ele ndo doi nada.

Vento nédo tem tripa.

Se a gente enfiar uma faca no vento
Ele nem faz ui.

A gente estudou no Colégio que vento

€ 0 ar em movimento.
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E que 0 ar em movimento é vento.

Eu quis uma vez implantar uma costela
no vento.

A costela ndo parava nem.

Hoje eu tasquei uma pedra no organismo
do vento.

Depois me ensinaram que vento nao tem
organismo.

Fiquei estudado.

Caminho 10

Apbs a leitura dos poemas, a pesquisadora indaga os leitores:

a) Qual vento é o mais desejado pela poesia de Manoel de Barros? Por qué?
b) Que imagens vocé criaria com o vento?

c¢) Imagine o vento passando pela sua pintura de sopro. O que aconteceria?

Caminho 11
As criangas registram as imagens no Caderno de poemas e leem suas produgdes na

Ciranda de conversas e versos.
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“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 8 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: Poeminhas pescados numa fala de Jodo, da parte I,
intitulada De meninos e de passaros, da obra Compéndio para uso dos passaros (1960) e
Poeminha em lingua de brincar, da obra Poeminha em lingua de brincar (2007).

Caminho 1

A pesquisadora cria um rio inventado usando um tecido azul e objetos que invoquem a
poesia de Manoel de Barros. Os peixes sdo malas em miniaturas, nas quais estdo as estrofes
do poema Poeminhas pescados numa fala de Jodo. As criancas, utilizando varinhas de pescar,
escolhnem as estrofes para copia-las no Caderno de poemas. Quando todas pescarem e
copiarem as estrofes, a pesquisadora iniciard a leitura coletiva do poema, orientando que

acompanhem a enumeracao das estrofes.

Poeminhas pescados numa fala de Jodo

I
O menino caiu dentro do rio, tibum,
ficou todo molhado de peixe...

A agua dava rasinha de meu pé.



I

Jodo foi na casa do peixe
remou a canoa

depois, pan, caiu la embaixo
na dgua. Afundou.

Tinha dois pato grande.

Jacaré comeu minha boca do lado de fora.

i
Nain remou de uma piranha.
Ele pegou um pau, pum! ,

na parede do jacaré...

Veio Maria - preta fazeu trés aracas pra mim.

Meu bolso teve um sol com passarinhos.

v
De dia apareceu uma cobrona
debaixo de Joéo.

Eu matei a boca pequenininha daquela cobra.

Ninguém ndo tinha rosto com chéo perto.

Vv

De minha méo dentro do quarto
meu lambarizinho

escapuliu — ele priscava
priscava

até cair naquele

corixo.

E se beijou todo de agua!

Eu se chorei...

Vi um rio indo embora de andorinhas...

VI

Escuto o meu rio:
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é uma cobra
de 4gua andando

por dentro de meu olho

VII

O sapo de pau

virou chao...

O boi piou cheio de folhas com agua.

Eu ia no mato sozinho.

O coc0 de capivaras era rodelinhas — bola de gude.
Eu quebrei uma com meu sapato.

Todas viraram chao também.

VI

Vocé viu um passarinho abrido nagquela casa
que ele veio comer na minha mao?

Minha boca estava seca

igual do que uma pedra em cima do rio

IX
Vento?
S6 subindo no alto da arvore

que a gente pega ele pelo rabo...

Caminho 2
ApOs a pescaria poética, a pesquisadora Ié o poema Poeminha em lingua de brincar.
Os participantes acompanham a leitura e a proposta a seguir:

a) Vocés pescaram versos na fala do Jodo, um menino. O poema Poeminha em lingua
de brincar trata da existéncia de outras linguas, como notamos no verso “Falava em
lingua de ave e de crianga”.

b) Imagine como seriam o0s poeminhas pescados na fala de uma ave (um ardqud, um
bem-te-vi, uma andorinha), de um jacaré, de um boco, de uma rd, de um caramujo ou

do vento.
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) Segundo os versos do poema “(...) a lata ndo aguenta uma Tarde em cima dela, ¢ /
Ademais a lata ndo tem espaco para caber uma / Tarde nela! / Isso é lingua de brincar /
E coisa nada”. Sabendo que na poesia tudo é permitido, o que mais poderia caber na

lata ou repousar sobre ela?

Poeminha em lingua de brincar

Ele tinha no rosto um sonho de ave extraviada.

Falava em lingua de ave e de crianca.

Sentia mais prazer de brincar com as palavras
do que pensar com elas.

Dispensava pensar.

Quando ia em progresso para arvore queria florear.
Gostava mais de fazer floreios com as palavras do

que de fazer ideias com elas.

Aprendera no Circo, ha idos, que a palavra tem
que chegar ao grau de brinquedo

Para ser séria de rir.

Contou para a turma da roda que certa ra saltara
sobre uma frase dele

E que a frase nem arriou.

Decerto néo arriou porgque ndo tinha nenhuma

palavra podre nela.
Nisso que 0 menino contava a historia da ra na frase
Entrou uma Dona de nome Logica da Razéo.

A dona usava bengala e salto alto.

De ouvir o conto da rd na frase a Dona falou:
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Isso e Lingua de brincar e idiotice de crianga
Pois frases sdo letras sonhadas, ndo tém peso,
nem consisténcia de corda para aguentar uma ra

em cima dela

Isso € lingua de Raiz — continuou
E Lingua de Faz-de-conta

E Lingua de brincar!

Mas o garoto que tinha no rosto um sonho de ave
extraviada
Também tinha por sestro jogar pedrinhas no bom

SENs0.

E jogava pedrinhas:
Disse que ainda hoje vira a nossa Tarde sentada
sobre um lata a0 modo que um bentevi sentado

na telha.

Logo entrou a Dona Logica da Razéo e bosteou:
Mas a lata ndo aguenta uma Tarde em cima dela, e
ademais a lata ndo tem espago para caber uma
Tarde nela!

Isso é Lingua de brincar

E coisa-nada.

O menino sentenciou:

Se 0 Nada desaparecer a poesia acaba.

E se internou na prépria casca ao jeito que o

jabuti se interna.



197

Caminho 3
A pesquisadora exibe um trecho do documentario S6 dez por cento é mentira®’, no
qual o poeta Manoel de Barros e seu filho Jodo conversam sobre a composicao dos versos do

poema Poeminhas pescados numa fala de Joao.

Caminho 4
As criangas registram essa nova pescaria no Caderno de poemas e leem para todos na

Ciranda de conversas e Versos.

Caminho 5
A pesquisadora disponibiliza, por meio de projecédo e da obra impressa, a ilustracdo do
poema Poeminhas pescados numa fala de Jodo, permitindo as criancas elegerem as imagens

preferidas.

%7 Trecho selecionado - 55 minutos e 25 segundos até 57 minutos e 45 segundos.
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“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abrao (orientador - UEMS)

Oficina 9 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: 6. (fragmento), da primeira parte, intitulada Cabeludinho,
da obra Poemas concebidos sem pecado (1937); Poesia, s.f. (fragmento) e Poeta, s.m. e f.
(fragmento), da segunda parte, intitulada Glossario de transnominaces em que nao se
explicam algumas delas (nenhumas) ou menos, da obra Arranjos para assobio (1980); O
peixe-cachorro, da terceira parte, intitulada O personagem, da obra Livro de pré-coisas
(1985); O vidente, Infantil, da 12 parte, intitulada Tratado geral das grandezas do
infimo, da obra Tratado geral das grandezas do infimo (2001) e 36, da Segunda parte,

intitulada Caderno de aprendiz, da obra Menino do mato (2010).

Caminho 1
A pesquisadora Ié para as criangas 0s versos selecionados dos poemas Poesia, s.f. e

Poeta, s.m. e f., da obra Arranjos para assobio.

Poesia, s.f.
Designa também a armacé&o de objetos ludicos

com emprego de palavras imagens cores sons etc.
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- geralmente feitos por criangas pessoas esquisitas
loucos e bébados

Poeta, s.m. e f.

Individuo que enxerga semente germinar e engole céu

Caminho 2
Apols a leitura dos poemas, as criancas assistem ao video O poeta aprendiz,

composicao de Vinicius de Moraes e Toquinho, animacao de Adriana Partimpim®.

Caminho 3
As criancas leem os poemas O vidente e Infantil, da obra Tratado geral das grandezas
do infimo. A pesquisadora fala sobre inventar poesia, a partir dos versos do segundo poema:

“Olha mae, eu so queria inventar poesia. / Eu ndo preciso de fazer razido”.

O Vidente

Primeiro 0 menino viu uma estrela pousada nas
pétalas da noite

E foi contar para a turma.

A turma falou que 0 menino zoroava.

Logo o menino contou que viu o dia parado em cima
de uma lata

Igual que um passaro pousado sobre uma pedra.

Ele disse: Dava a impressao que a lata amparava o dia.
A turma cagoou.

Mas 0 menino comecou a apertar parafuso no vento.
A turma falou: Mas como vocé pode apertar parafuso
no vento

Se 0 vento nem tem organismo.

Mas o menino afirmou que o vento tinha organismo

E continuou a apertar parafuso no vento.

%8 Adriana Partimpim, o show (DVD + CD). Especificac6es técnicas - Ator: Adriana Partimpim. Nome Original:
Adriana Calcanhoto. Volume: 1. Ano de produgdo: 2005. Estilo — masica brasileira - MPB. Distribuidora;
Sony/BMG. (Faixa extra. Duragdo do video selecionado - 3 minutos e 26 segundos).



200

Infantil

O menino ia no mato

E a onga comeu ele.

Depois o caminh&o passou por dentro do corpo do
menino

E ele foi contar para a mae.

A mée disse: Mas se a onga comeu VOCE, como € que
0 caminh&o passou por dentro do seu corpo?

E que o caminh&o s6 passou renteando 0 meu corpo
E eu desviei depressa.

Olha, mée, eu sO queria inventar uma poesia.

Eu ndo preciso de fazer razdo.

Caminho 4

A pesquisadora apresenta para as criangas uma narracdo em audio do poema de Carlos
Drummond de Andrade que fala de meninos que produzem peraltices e poesias: A
incapacidade de ser verdadeiro®. Os leitores vdo explorando semelhancas com os poemas
lidos na oficina.

Caminho 5
As criancas leem o poema 6., da obra Poemas concebidos sem pecado e produzem um
acrostico, escolhendo entre as palavras: poeta ou poesia. Essa producéo escrita é registrada no

Caderno de poemas.

6.

Carta acrostica:
“Vovo aqui € tristdo
Ou fujo do colégio
Viro poeta

Ou mando os padres...”

*Videoteca poética, producéo de Max Medeiros, disponivel no endereco
eletrdnico http://www.poemaempe.com/ (duragéo - 1 minuto e 22 segundos).


http://www.poemaempe.com/
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Caminho 6
A pesquisadora |é para as criancas o poema 36, da obra Menino do mato, permitindo-

Ihes 0 encontro com novas sinestesias e imagens e deixando-as livres para comenta-las.

36

O primeiro poema:

O menino foi abandonado na beira do rio
e achou uma voz sem boca .

A voz era azul.

Dificil foi achar a boca que falasse azul.
Tinha um indio terena que diz-que

- falava azul.

Mas ele morava longe.

Era na beira de um rio que era longe.
Mas o indio sé aparecia de tarde.

O menino achou o indio e a boca era
bem normal.

S6 que o indio usava um apito de
chamar perdiz que dava um canto

azul.

Era que a perdiz atendia ao chamado
pela cor e nédo pelo canto.

A perdiz atendia pelo azul.

Caminho 7
As criancas leem o poema O peixe-cachorro, da obra Livro de pré-coisas. A
pesquisadora estimula-os a promover unides entre novos seres. Essa producdo escrita serad

registrada no Caderno de poemas.

O peixe-cachorro
Era um peixe esquisito pra cachorro:
Cruza de lobisomem com tapera?

Filho de jacaré com cobra-d’agua? Ou



Simplesmente cachorro de indumentos?
Era muito esquisito para peixe

E pra cachorro Ihe faltava andaime.
Uma feicdo com boca de curimba

E o traseiro arrumado para entrega.

Se peixe, 0 rabo empresta ao liso campo
Um andar de moreia atravancada.

Sendo cachorro ndo arranca a espada?
Dificil de aceitar esse estrupicio
Como um peixe; ainda que nade.

Pra cachorro ndo cabe no possivel.

Caminho 8

As criancas apresentam suas producdes na Ciranda de conversas e Versos.

202



203

~UEMSe UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL

—2a PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO STRICTO SENSU EM LETRAS

A AREA DE CONCENTRAGAO EM LINGUAGEM: LINGUA E LITERATURA
ﬂ:‘ﬂfgﬁi’ﬁf“;ﬁ! UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 10 - “Binéculos poéticos”

Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Poemas selecionados: Introducédo a um caderno de apontamentos, da primeira
parte, intitulada Concerto a céu aberto para solos de ave, da obra Concerto a céu aberto
para solos de ave (1991) e Cantigas por um passarinho a toa (oito estrofes selecionadas),

da obra Cantigas por um passarinho a toa (2003).

Caminho 1
A pesquisadora divide as criancas em grupos e disponibiliza as oito estrofes
selecionadas para leitura. Cada grupo fica responsavel pela encenacdo de uma estrofe, com o

apoio do boneco do Manoel de Barros.

Cantigas por um passarinho a toa
Do alto de uma figueira

onde pouso para dormir

pOSSO ver 0s vaga-lumes:

s&o milhares de pingos de luz

gue tentam cobrir o escuro.

Ouvi de perto



no final do dia

a algazarra das cigarras.
Elas fizeram farra

até morrer.

Elas estouram dentro dos sons.

Meu casaco é da cor do sol.

E uma andorinha

queria trocar o casaco dela comigo;
mas o casaco da andorinha

era cinzento.

Ela pensa que eu sou maluco?

(.)

Sentado sobre uma pedra
no mais alto do rochedo
aquele gaviao

se achava principal:

mais principal do que todos.

Tem gente assim.

(..)

Achava que os passarinhos
s80 pessoas mais importantes
do que os avides.

Porque os passarinhos

vém dos inicios do mundo.

E os avifes sdo acessorios.

O cachorro vira-lata
queria que queria

entrar dentro de um inseto.
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Mas a lata ndo deu inteira
dentro do inseto.

O rabo ficou de fora.

A ré queria ser um passarinho.
S6 se for em teatro, meu amor.
Em teatro vocé faz o passarinho
e eu faco a ra.

Teatro néo é troca de experiéncias?

Aguele Senhor um pouco louco

brincava passarinhos amanha.

Ele disse que enxergava a fala de uma cor.
E queria transcrever para flauta

0 canto dos vermes.

Caminho 2
ApOs as criangas ensaiarem suas encenagfes, a pesquisadora lanca um desafio:
Encenar as estrofes, silenciosamente, para os colegas, a fim de que cada grupo identifique

C|U3.| estrofe o outro encenou.

Caminho 3

A pesquisadora 1é para as criangas 0 poema Introducdo a um caderno de
apontamentos, da obra Concerto a céu aberto para solos de ave, imitando uma narracdo de
historias. Depois de ler duas vezes o poema, solicita a producdo de um album seriado

(representacdo do poema, dividido por cenas em forma de desenho).

Introducdo a um caderno de apontamentos*
Meu avd ainda estava morando na arvore.
Se arrastava sobre um couro encruado no
assoalho da sala.

O vidro do olho do meu avd ndo virava mais e

*0 Foram excluidos os sete versos que encerram o poema.



nem reverberava.

Uma parte estava com oco e outra com arame.
Quando arrancaram das maos do Tenente
Cunha e Cruz a bandeira do Brasil, com a
retomada de Corumba, na Guerra do Paraguaia,
meu avo escorregou pelo couro com a sua
pouca forca, pegou do Gramofone, que estava
na sala, e 0 escondeu no poréo da casa.

Todos sabiam que o Gramofone estava
escondido no porédo da casa, desde o episodio.
Durante anos e anos, poucos desceram mais
aquele pordo da casa, salvo uns morcegos
frementes.

Em 1913, uma arvore comegou a crescer no
pordo, por baixo do Gramofone.

(Os morcegos decerto levaram a semente.)

Um guri viu o caso e ndo contou para ninguém.

Toda manha ele ia regar aquele inicio de planta.

O inicio estava crescendo entrelagado aos
pedacos de ferro do Gramofone.

Dizem que as arvores crescem mais rapido de
noite, quando menos séo vistas, e 0 escuro do
pordo com certeza favorecia o crescer.

Com menos de dois anos, as primeiras folhas
da arvore ja empurravam o teto do porao.

O menino comecou a ficar preocupado.

O avo foi acordado de repente com os esforgos
da arvore para irromper no assoalho da sala.
Escutavam-se também uns barulhos de ferro —
deviam de ser partes do Gramofone que
estertoravam.

No Pentencostes, a arvore e 0 Gramofone
apareceram na sala.

O av0 ergueu a méo.
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Depois apalpou aquele estrupicio e pode
reconhecer, com os dedos, algumas reentrancias
do Gramofone.

A arvore frondara no saléo.

Meu avé subiu também, preso nas folhas e nas
ferragens do Gramofone.

Pareceu-nos, a todos da familia, que ele estava
feliz.

Chegou a nos saudar com as maos.

O pé direito da sala era de dois metros e a telha
era va.

Meu avo6 flutuava no espaco da sala entrelacado
aos galhos da arvore e segurando o seu
Gramofone.

Todos olhavam para o alto na hora das
refeicOes, e viamos o avé la em cima, flutuando
no espaco da sala com o rosto alegre de quem
estava encetando uma viagem.

Tornava-se dificil para mim levar alimentos
para 0 meu avo.

Eu tinha que trepar na arvore que agora
comecava a forcar o teto da sala

Havia medo entre nds que as telhas ferissem de
alguma forma o meu avo —

ou entdo que o sufocassem entre os galhos e 0
Gramofone.

Eu estaria com sete anos quando a arvore furou
o telhado da sala e foi frondear no azul do céu.
Meu av6 agora estava bem, sorrindo de pura
liberdade, pousado nas frondes da arvore, ao ar
livre, com seu Gramofone.

Eu tinha medo que o meu avo ali pegasse um
resfriado.

Tornou-se mais dificil levar comida para ele.



Algumas formigas e alguns passaros roubavam
arroz de seu prato.

Aqueles passarinhos pousavam do mesmo jeito
nos galhos e nos bracos de meu avo.

Todos ficavam admirados de ver o avé morando
na arvore.

Aquele Gramofone, como eu imaginaria, ndo
deveria mais tocar musica, pois que estava todo
enferrujado e bosteado de arara.

Quatro dias depois de um novo Pentecostes, caiu
sobre 0 assoalho da sala, onde viviam 0s outros
membros da familia, um ovo! pluft e se quebrou.
Era um ovo de anhuma.

(A anhuma é um péssaro grande, que muda de
prosddia quando alguma chuva esta por vir.)

De forma que quando a prosodia da anhuma
mudava eu corria a levar um agasalho para o
meu avo.

Aquela ave, a anhuma, depois nds descobrimos,
fizera o seu ninho justamente no tubo do
Gramofone.

E por ali 0 ovo escapou e desceu (pelo tubo
furado) e pluft se quebrou no assoalho da sala.
Meu avo percebeu o barulho do ovo que se
quebrou la embaixo.

Parte do olho dele estava com oco e parte com
arame, como ja disse.

Doze dias antes de sua morte meu avd me

entregou um CADERNO DE APONTAMENTOS.

Os péassaros iam carregando 0s trapos
esgarcados do corpo do meu avo.

Ele morreu nu.
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Caminho 4
As criangas apresentam o &lbum seriado reproduzindo a leitura do poema na Ciranda

de conversas e versos.
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“Entre infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da

crianca”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abréo (orientador - UEMS)

Oficina 11 - “Binéculos poéticos”
Roteiro de leitura e experiéncias poéticas

Aplicacdo do 22 questionario dirigido as criancas*

Poema selecionado: O menino que carregava agua na peneira, da obra Exercicios

de ser crianga (1999).

Caminho 1

As criancgas assistem ao curta produzido a partir do poema Velha historia, de Mario
Quintana*. A pesquisadora promove um encontro desse poema com versos do poema O
menino que carregava agua na peneira: “A mae disse que carregar agua na peneira / Era o
mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele / para mostrar aos irmaos. / A mée disse

que era o mesmo que catar espinhos na agua / O mesmo que criar peixes no bolso.”

*1 O questionario dirigido as criancas encontra-se ao final do roteiro de leitura e experiéncias poéticas da Oficina
11.

*2 Producéo disponivel no endereco eletrénico http://www.youtube.com/watch?v=M8FC1hpL3Fk (durago - 5
minutos e 29 segundos).


http://www.youtube.com/watch?v=M8FC1hpL3Fk
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Caminho 2
A pesquisadora Ié com as criangas 0 poema O menino que carregava agua na peneira,
da obra Exercicios de ser crianca, em seguida, escolhe alguns versos para compor 0s

questionamentos da Ciranda de conversas e Versos.

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre 4guas e meninos.

Gostei mais de um menino que carregava agua na peneira.
A mée disse que carregar 4gua na peneira

Era 0 mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele
para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo gue catar espinhos na agua
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que 0 menino gostava mais do vazio do
que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisisto
Porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que
carregar agua na peneira.

No escrever 0 menino viu que era capaz de ser novica,
monge ou mendigo ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper 0 voo de um passaro botando
ponto no final da frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mae reparava 0 menino com ternura.

A mée falou: Meu filho, vocé vai ser poeta.
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Vocé vai carregar 4gua na peneira a vida toda.
Vocé vai encher os vazios com as suas peraltagens.

E algumas pessoas vao te amar por seus despropositos.

Caminho 3

Ciranda de conversas e versos:

a) Imagine possibilidades para carregar agua na peneira.

b) Lembrem-se das “peraltagens” que o menino fazia com as palavras: “Foi capaz de
interromper 0 voo de um péssaro botando / ponto no final da frase.”

c) O menino descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar agua na peneira. O
que vocé poderia descobrir para a poesia usando uma peneira? Quais “peraltagens” vocé

criaria com as palavras usando uma peneira?

Caminho 4

As criancas produzem as “peraltagens” no Caderno de poemas e, em seguida, leem
seus textos na Ciranda de conversas e versos. Cada leitor que se manifesta para a leitura,
recebe o “troféu peneira” (uma peneira comum, utilizada em cozinhas), passando-0 de mé&o

em méo, a fim de tornar a leitura mais ludica e desejada.
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Questionério elaborado para fins exploratérios da dissertacio “Entre

infancias e versos: a leitura da poesia de Manoel de Barros pelo olhar da crian¢a”

Adriana Cercarioli (PG - UEMS)
Daniel Abrao (orientador - UEMS)

Questionario dirigido as criancas matriculadas no 52 ano do Ensino Fundamental do

periodo vespertino.

1) Para vocé, qual oficina foi mais interessante? Por qué?

2) Lembrando-se das leituras dos poemas de Manoel de Barros, destaque as palavras

que se tornaram favoritas? Por qué?

3) Depois de experimentar a poesia de Manoel de Barros, diga do que é feito o

universo manoelés para vocé?
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4) Se vocé fosse poeta, como seria 0 mundo da sua poesia? Que nome escolheria para

esse mundo?

5) Do que vocé gostou nas oficinas?

() das leituras dos poemas de Manoel de Barros

() das producdes escritas dos poemas

( ) das brincadeiras

() dos desenhos e das pinturas

() de conversar sobre Manoel de Barros e seus poemas
() de ler os poemas produzidos por vocé

() de participar na Ciranda de conversas e versos

( ) de assistir aos filmes, documentarios e animacdes
() de cantar os poemas de Manoel de Barros

( ) de encenar com o boneco de Manoel de Barros

( ) de responder aos questionarios

() de ser monitor das oficinas

() de ser filmado e fotografado



