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ROSA, Eduarda Fernandes da. A divulgacdo cientifica nos quadrinhos digitais do
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RESUMO

Nas redes sociais, 0s quadrinhos digitais, principalmente os de divulgacdo cientifica,
ganham, por parte dos leitores, significados e interpretagdes colaborativos, por meio do
da construcdo coletiva do conhecimento ou da inteligéncia coletiva (LAGE, 2018). De
natureza qualitativa, com caracteristicas da netnografia e da pesquisa exploratdria, esta
dissertacdo objetiva compreender como ocorre a construcdo do conhecimento coletivo,
na cultura participativa dos comentérios do Facebook, tendo em vista os quadrinhos
digitais de divulgac&o cientifica do personagem Armandinho. Para isso, sdo analisados
0s principais comentarios de dez tiras do personagem Armandinho, de Alexandre Beck,
que foram selecionadas e retiradas do Facebook oficial do Armandinho. A analise tem
como base comentarios construidos por recursos multimodais, fazendo uso das
linguagens verbais e ndo verbais, apontando, desse modo, para diferentes perspectivas de
discussbes sobre 0 assunto em destaque. A investigacdo aponta, nesse sentido, para a
possibilidade de novos conhecimentos e diferentes reflexdes dos participantes das
conversacdes. Inserido na area de Linguistica Aplicada, este trabalho visa interpretar os
aspectos verbais e ndo verbais que podem emergir na observacgéo das tiras do Armandinho
e, essencialmente, dos comentarios. Com base tedrica que compreende as areas da
comunicacdo, da divulgacdo cientifica, das linguagens e da educacdo, utiliza-se o aporte
tedrico de autores como: Santaella (2014), Freire (2002), Gomes e Abrao (2014), Aranha
(2014), Bueno (2010), Cagnin (1975), Eisner (2010), Franco (2013), Koch (2001, 2005,
2007 e 2010), Lévy (2015), Marcuschi (2010), Mccloud (1995), Ramos (2009, 2017 e

2018) entre outros.

Palavras-chave: Historias em Quadrinhos. Divulgacédo Cientifica. Redes sociais.
Inteligéncia coletiva. Multiplas linguagens.



ROSA, Eduarda Fernandes da. Scientific dissemination in the digital comics of the
character Armandinho: The culture of participation and collective intelligence in
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ABSTRACT

On the social network, digital comics (LAGE, 2018), especially those of scientific
dissemination that are the subject of this research, gain from readers more meanings, more
interpretations, with interaction, participation, collaboration and collective construction
of knowledge (collective intelligence). Qualitative in nature, with characteristics of
netnography and exploratory research, this dissertation aims to understand how the
construction of collective knowledge (collective intelligence) and participatory culture
occurs in the verbal and non-verbal language of comments on Facebook, the digital
comics of the character Armandinho, that enhance scientific dissemination. For that, the
main comments of ten strips of the character Armandinho, by Alexandre Beck, which
were selected and removed from Armandinho's official Facebook, are analyzed. The
theme is motivated by the perception that from the comments (genre that receives texts
with multiple languages), new discussions on the highlighted topic can be generated or
other approaches can be generated, thus being able to generate new knowledge and
different reflections to the participants of the conversations. Inserted in the area of
Applied Linguistics, this work aims to observe the multiple perspectives of reading, both
verbal and non-verbal, through the interpretation of strips and, essentially, comments.
With a theoretical basis that comprises the areas of communication, scientific
dissemination, languages and education, we used the theoretical support of authors such
as: Santaella (2014), Freire (2002), Gomes and Abrdo (2014), Aranha (2014), Bueno
(2010), Cagnin (1975), Eisner (2010), Franco (2013), Koch (2001, 2005, 2007 and 2010),
Lévy (2015), Marcuschi (2010), Mccloud (1995), Ramos (2009, 2017 and 2018) among

others.

Keywords: Comics. Scientific divulgation. Social media. Collective intelligence.
Multiple languages.
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INTRODUCAO

Quadrinhos, divulgacéo cientifica e comentérios em redes sociais. Podem parecer
palavras chaves de temas distantes, mas este trabalho busca encontrar a intersec¢do entre
eles. Isto porque as Historias em Quadrinhos quando saem do meio impresso e vao para
a Internet, principalmente para as redes sociais, ganham significados e interpretagdes
devido a interagdo, a participacgdo, a colaboracéo e a construcéo coletiva do conhecimento
(inteligéncia coletiva) por parte dos leitores. Nas redes, tanto os leitores quanto os artistas
da nona arte podem interagir entre si e produzir conteidos dos mais variados temas, como

quadrinhos que remetem a ciéncia ou que facam divulgac&o cientifica.

Com isso, este trabalho de natureza qualitativa, com caracteristicas da netnografia
e da pesquisa exploratoria, busca saber como ocorre a construcdo do conhecimento
coletivo (inteligéncia coletiva) e cultura participativa na linguagem verbal e ndo verbal
dos comentarios no Facebook, dos quadrinhos digitais do personagem Armandinho, que
remetem a divulgacéo cientifica. A tematica é motivada pela percepcédo de que, a partir
dos comentarios (género que recebe textos com mdaltiplas linguagens), podem ser
geradas novas discussdes sobre o assunto em destaque ou provocadas outras
abordagens. Assim podendo gerar novos conhecimentos e diferentes reflexdes aos
participantes das conversagoes.

Uma observacdo importante é que neste trabalho sera utilizado o termo quadrinho
digital para se referir aos quadrinhos analisados na rede social, por corroborar com a
definicdo de Lage (2018), que define o termo como mais adequado para se definir os
quadrinhos produzidos para o ambiente digital, sendo que a sua principal caracteristica é
a interacdo, com participacdo mais ativa do publico. Ou ainda pode ser utilizado, no caso
das tiras analisadas do personagem Armandinho, a nomenclatura tiras digitais, conforme

elencada por Ramos (2017, p.71).

Inserido na area de Linguistica Aplicada este trabalho visa observar os multiplos
olhares da leitura seja do texto verbal, como do ndo verbal, por meio da interpretacao das
tiras e, principalmente, dos comentarios, que utilizam textos escritos, links, fotografias,
videos, gifs, emojis e muito mais, além de poderem trazer também intertextualidade,

contextualidade e entextualidade.

Com base no aporte tedrico a pesquisa ja considera que os participantes participam

de forma ativa e passiva nos comentarios e que o produto da participacdo ativa é a
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construcdo de conhecimento coletivo, por isso o objetivo principal € saber como ocorrem
esses fendbmenos nas tiras de Armandinho, de Alexandre Beck. Assim, tem como
objetivos especificos: lIdentificar nos comentarios elementos de interacdo entre os
usuarios que possam ser identificados como participacdo ativa, participacdo passiva e
inteligéncia coletiva; verificar como as linguagens verbal e ndo verbal séo utilizadas pelos
leitores para suas afirmacgdes/contribuicdes (citacbes, links para outras paginas, emojis,
etc); e compreender se ocorre a educagdo informal por meios dos quadrinhos e

comentarios referentes a divulgacao cientifica do personagem Armandinho.

Fazem parte do corpus de analise desta pesquisa dez tiras de Armandinho, os
comentarios dessas tiras e a entrevista realizada com Alexandre Beck e Janyne Sattler,
autores das tiras. Foram selecionadas dez que representassem a diversidade de temas
abordados pelo autor, com isso foram escolhidas tiras de anos diferentes (2013, 2014,
2016, 2019 e 2020), dos seguintes temas: Lingua Portuguesa: Os PQs; Flora: Ora-pro-
nobis; Fauna: Lagartixa e Passagem de fauna; Historia e Flora: Pau Brasil; Historia e
Geografia: Caminho do Peabirt; Filosofia: Caverna de Platdo; Direito: Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos; Politica: Atitudes politicas; e Satde: Covid-19. Sendo
que os critérios para escolha das tiras foram: ser de um assunto que remeta a divulgacéo

cientifica e ter diversidade de discussdoes nos comentarios.

Depois de selecionadas, foram feitas capturas de telas dos comentarios classificados
como “Mais Relevantes” de cada tira, conforme filtro do Facebook. Dentre os
comentarios filtrados foram escolhidos os que mais representavam as discussdes e formas
de participacédo dos usuarios. A descricdo e interpretacdo das tiras e comentarios séo feitas
nas analises, intercambiando com as informagdes do referencial tedrico que diz respeito
a: historias em quadrinhos; verbal e ndo verbal; conversacdo vertical e horizontal; cultura
da participacdo (ativa e passiva); inteligéncia coletiva; ensino formal e informal; e

divulgacdo cientifica.

Com base tedrica que compreende areas diferentes (comunicacgdo, divulgagédo
cientifica, linguagens e educacao) a pesquisa visa instigar o leitor a transitar por conceitos
desses &mbitos que podem ser utilizados como forma de educagdo informal, mas que
também podem ser transferidos para a educacdo formal, incentivando a leitura critica, a
participacao, a colaboragéo e ao dialogo na construcéo de conhecimentos em grupo. Para
isso buscou-se as referéncias de diversos autores, dentre eles: Santaella (2014), Freire
(2002), Kozinets (2014), Almada e Gomes (2014), Almeida (2002), Gomes e Abrao
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(2014), Aranha (2014), Bueno (2010), Cagnin (1975), Campos (2015), Cappellari (2010),
Demo (2014), Eisner (2010), Franco (2013), Gadotti (2005), Moya (1977, 1986), Koch
(2001, 2005, 2007 e 2010), Lage (2018), Lévy (2015), Luiz (2013), Maingueneau (2010),
Marandino (2005), Marcuschi (2010), Martino (2013), Mccloud (1995), Nicolau e
Magalhdes (2011), Ramos (2009, 2017 e 2018), Rojo (2004, 2014), Scaliter (2013),
Vergueiro e Dos Santos (2015).

O aporte tedrico para a inteligéncia coletiva busca os fundamentos de diferentes
autores, mas principalmente de Pierre Lévy (2015) que aborda que o coletivo inteligente
vive no Espaco do Saber da sociedade, em que ndo ha um lugar definido e o que importa
sdo os cérebros. Deste modo, na inteligéncia coletiva as inteligéncias individuais séo

valorizadas e em grupo elas séo potencializadas.

Para melhor expor o conteido desta dissertacéo, optou-se por dividir em trés partes:
Parte 1 — Quadrinhos, Educacdo e Divulgacdo Cientifica: Trajetdria; Parte 2 —
Quadrinhos, Facebook e Comentérios; Parte 3 — Metodologia, Analise e Consideragdes

Finais.

A primeira parte aborda a trajetoria dos quadrinhos, da educacéo e da divulgacao
cientifica, iniciando o capitulo um com as definicdes do hipergénero histérias em
quadrinhos e os elementos que o envolvem. Mostra a abrangéncia dos quadrinhos, ndo
apenas como um género, mas como um hipergénero, que agrega em si diversos géneros.
Com definicGes a respeito de género e, principalmente, sobre as Historias em Quadrinhos,
ressalta sobre suas caracteristicas e diferenciacfes de formatos. Essa parte também traz
discussbes sobre a leitura verbal e ndo verbal que ocorrem nas HQs, questdes que
envolvem as “entrelinhas” da nona arte, como o contexto, a inferéncia, a
intertextualidade, o humor, a séatira e a ironia. Além de também discutir sobre a cultura
cientifica, abordando principalmente o tema Divulgacdo Cientifica. Ao focar nesta
tematica o contetido aborda sobre o ensino de ciéncia dentro da escola e fora dela, em

espagos como as redes sociais.

O segundo capitulo intitulado “Um Pouco de Historia: HQ, Ciéncia e Divulgacao
Cientifica” mescla a historia dessas trés areas, principalmente, antes da digitalizagao por
meio dos computadores e da internet. Aborda sobre as origens dos quadrinhos, desde suas
primeiras representacdes, seguindo para a massificacdo dos meios impressos, passando
por diversos personagens que marcaram época (no mundo e no Brasil) seja na ficcado

cientifica ou na divulgacdo da ciéncia, salientando sobre a evolucdo cientifica e a
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evolucéo da prdpria arte dos quadrinhos. E para finalizar a primeira parte o capitulo trés
“Quadrinhos e Educacao” fala sobre a histéria das HQs na area a educativa e a época em
que foram censuradas, abordando logo em seguida a abertura que elas passaram a ter ao
longo do tempo, inclusive sendo inseridas nas leis na educacéo e o seu aparecimento em
diversos tipos de publicacdes educativas. Destaca-se a mudanca de perspectiva no meio
educacional, no qual as HQs ndo sdo mais vistas apenas como para criangas, mas como
textos complexos e que podem colaborar no processo de ensino e aprendizagem em varias

areas do conhecimento.

A parte dois “Quadrinhos, Facebook ¢ Comentarios” ¢ composta pelo capitulo
quatro “Divulgacdao Cientifica ¢ HQ no Mundo Digital” em que sdo discutidas as
diferentes geracbes e nomenclaturas dos quadrinhos no mundo digital, alem de se
aprofundar nas histérias em quadrinhos que divulgam ciéncia ndo-ficcional na internet.
Também sua introducdo nos meios digitais, ressaltando sobre peculiaridades, avangos,
multimidializacdo e multilinguagem que esse meio permite, além da democratizagéo e
facilitacdo tanto para os leitores, para a leitura de HQs, quanto para a producédo autoral.
O capitulo é finalizado com informacdes do personagem Armandinho, objeto desta
pesquisa. O texto € resultado de entrevista realizada com Alexandre Beck e Janyne Sattler
sobre o personagem, nela eles contam desde a historia da criacdo de Armandinho até
como e sua visdo das tiras educativas nas redes sociais (entrevista completa no Anexo A).
O quinto capitulo aborda sobre “Cultura Participativa, Inteligéncia Coletiva e a
Conversagdo nos Comentarios no Facebook™ e expde sobre diversos conceitos, desde
ciberespago, cibercultura a cultura participativa, convergéncia, interatividade e
inteligéncia coletiva. Aborda sobre midias e redes sociais, sites de redes sociais e debate,
especificamente, sobre as conversacfes do género comentario no Facebook e sua
multiplicidade de leituras.

Na terceira parte € apresentada a metodologia, realizada a analise e as consideracdes
finais. No capitulo metodoldgico é explicada a natureza do trabalho, que é qualitativa,
com caracteristicas da netnografia e da pesquisa exploratéria, além da exposicédo dos
objetivos e justificativas do trabalho. As analises ocorrem no capitulo seguinte, em que
foram selecionadas dez tiras que remetem a assuntos de divulgagdo cientifica e os
comentarios mais relevantes deles, sobre os seguintes temas: lingua portuguesa, flora,
fauna, historia, geografia, filosofia, direito, politica e saude. E para finalizar a dissertagdo

consta-se as consideracdes finais, referéncias bibliograficas e anexo.
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Com uma ampla gama tedrica, para as fundamentacGes que envolvem a analise,
essa pesquisa pretende abarcar elementos de &reas distintas, mas que tém pontos
convergentes entre si. E também ser relevante nas discussdes sobre quadrinhos digitais
de divulgacdo cientifica e as discussdes dos leitores nos comentarios, mostrando que
mesmo em uma rede social informal na internet as pessoas, além de buscar
conhecimentos, também utilizam dos seus saberes para contribuir com os demais

USUArios.
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PARTE 1 - QUADRINHOS, EDUCACAO E DIVULGACAO CIENTIFICA:
TRAJETORIA

O intuito desta primeira parte € apresentar os principais conceitos e discutir a
trajetoria em que se entrelacam as historias em quadrinhos, a educacéo e a divulgacao
cientifica.

O primeiro capitulo tem o objetivo de definir o hipergénero HQ e explanar sobre
género e os diferentes géneros que comp&em as histdrias em quadrinhos. O foco também
é debater sobre cultura cientifica e como a divulgacéo cientifica pode contribuir com a

sociedade.

O segundo capitulo traz um pouco da historia das historias em quadrinhos, a ciéncia
nas HQs e também uma introducdo sobre a HQ no meio educacional. O capitulo seguinte
aprofunda o debate sobre os quadrinhos, a educacéo (formal, informal e ndo-formal) e a

educacdo cientifica.
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CAPI’Tl~JLO 1 - DEFININDO: HISTORIAS EM QUADRINHOS E
DIVULGACAO CIENTIFICA

Com o objetivo de explanar sobre esses dois grandes temas: Histérias em
quadrinhos e divulgacéo cientifica, este capitulo é dividido em duas partes principais. A
primeira fala do Hipergénero HQ, que é considerado um género “guarda-chuva”, por
abrigar varios outros dentro dele, como: charge, caricatura, cartum, comic, Tiras (Tiras
comicas, Tiras seriadas, Tiras cOmicas seriadas), webcomic/quadrinho digital, Graphic
novel, revistas em quadrinhos (HQs/gibis/comic books), Literatura em quadrinhos e
Mangas. Além da diferenciacdo dos géneros também serdo discutidos sobre a linguagem
verbal e a ndo verbal e elementos que fazem parte delas, como: inferéncia, contexto,

intertexto, humor, satira e ironia.

A segunda parte abordara sobre a cultura cientifica, desde a definicdo de ciéncia
passando pelas formas de difusdo cientifica e por fim falando sobre os tipos de educacéo.
Nas discussdes sobre divulgacdo cientifica, serdo distinguidas as nomenclaturas: difusao
cientifica, divulgacdo cientifica e comunicacdo/disseminagdo cientifica. Também sera
tratado sobre as divergéncias da divulgacéo cientifica e sua funcdo social. E por Gltimo
sera debatido sobre Educacdo Cientifica e as diferenciacdes entres educacdo formal, ndo

formal e informal.

1.1 HIPERGENERO: O QUE SAO HQS?

Com a criatividade de indmeros artistas, conhecidos ou anénimos, as historias em
quadrinhos podem ser encontradas em géneros diferentes, assim estdo nos jornais
impressos ou on-lines, em livros de luxo ou em gibis feitos com papel jornal. As Histdrias
em Quadrinhos podem ser vistas com formas e com nomes variados. Elas podem refletir
sobre um assunto, criticar sobre um fato politico ou contar uma histéria de aventura ou
terror, por exemplo, e, para isso, elas utilizam de varios recursos. Consequentemente ndo
sdo consideradas um género, mas um hipergénero, ou seja, assim como o prefixo hiper

remete a “muito, acima”, ha muitos géneros dentro do hipergénero HQ.

Este topico objetiva discutir as defini¢es desse hipergénero e dos géneros que 0
compdem, abordando desde as nomenclaturas em que sdo encontradas a como S&o

explorados os elementos presentes nos textos explicitos e implicitos.
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1.1.1 Género e Hipergénero

Os géneros tém diversas defini¢cbes nos dicionarios, o Dicionario Michaelis (2008,
p. 414) traz cinco significados em relacdo a: flex@o de sexo dos seres; divisdes biologicas
de familia boténica e zooldgica; agrupamento de individuos que tem caracteristicas
comuns; mercadorias e produtos. Mas é a quarta definicdo que trata do que se pode

empregar para este trabalho: “Espécie, casta, raga, variedade, categoria, estilo”.

Na area da escrita, desde Platdo, os estudiosos referiam-se apenas a géneros
literarios, contudo Marcuschi (2003) explica que existem os tipos textuais e 0s géneros
textuais. Como pode-se perceber, no quadro abaixo, 0s tipos textuais sdo definidos por
propriedades linguisticas e sdo apenas cinco: narracdo, argumentacéo, descricdo, injuncao
e exposi¢do. Ja 0s géneros textuais sdo definidos como “fendmenos historicos,
profundamente vinculados a vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros

contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia”:

Tipos Textuais Géneros Textuais

1. constructos teoricos definidos por 1.

propriedades linguisticas intrinsecas;

realizagdes linguisticas concretas
definidas por propriedades socio-
comunicativas;

2. constituem sequéncias linguisticas
ou sequéncias de enunciados e ndo
sdo textos empiricos;

2. constituem textos empiricamente
realizados cumprindo fungdes em
situagfes comunicativas;

3. sua nomeacao abrange um
conjunto limitado de categorias
tedricas determinadas por aspectos
lexicais, sintaticos, relagfes légicas,
tempo verbal;

3. sua nomeacdo abrange um conjunto
aberto e praticamente ilimitado de
designac®es concretas determinadas pelo
canal, estilo, contedido, composicéo e
funcéo;

4. designacdes tedricas dos tipos:
narracdo, argumentacdo, descricao,
injuncdo e exposicao.

4. exemplos de géneros: telefonema,
sermdo, carta comercial, carta pessoal,
romance, bilhete, aula expositiva, reuniao
de condominio, horéscopo, receita
culinéria, bula de remédio, lista de
compras, cardapio, instrugdes de uso,
outdoor, inquérito policial, resenha, edital
de concurso, piada, conversacdo
espontanea, conferéncia, carta eletronica,
bate-papo virtual, aulas virtuais etc.

TABELA 1 - TIPOS E GENEROS TEXTUAIS - FONTE: MARCUSCHI (2003, p. 4)

Os géneros textuais sdo inumeros e dos mais diversos possiveis, desde um
telefonema, uma bula de remédio, até uma mensagem de Whatsapp, um e-mail, um
comentario em rede social, uma aula presencial, uma aula virtual. Eles séo flexiveis e

variaveis, “pois, assim como a lingua varia, também os géneros variam, adaptam-se,
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renovam-se e multiplicam-se”, conforme Marcuschi (2005, p. 18 apud RAMOS, 2009, p.
358).

O autor ressalta também que a tecnologia provocou o aparecimento de muitos
géneros, entretanto eles ndao sdo absolutamente novos, pois ocorre o fendmeno da
transmutacdo de géneros. De acordo com Bakhtin [1997], “a 'transmuta¢ao’ dos géneros
€ a assimilagdo de um género por outro gerando novos” — iSSO ocorreu por exemplo da
carta para o e-mail (Marcuschi, 2003, p. 2). Com as mudancas da sociedade e também da

tecnologia um género pode surgir, mas também pode desaparecer rapidamente.

Ariqueza e a variedade dos géneros do discurso sao infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repertorio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se & medida que a prépria esfera se desenvolve e fica mais
complexa. (BAKHTIN, 1992, p. 279. Apud CASTRO, 2016, p. 33)

Entretanto, alguns géneros abrigam tantos “subgéneros” que ganham rétulos, sdo
chamados de géneros “guarda-chuva”. Como ¢ o caso das Historias em Quadrinhos que,
com suas variadas formas, sdo tratadas como hipergénero — termo cunhado por

Maingueneau em diversas de suas obras (2004, 2005, 2006), conforme Ramos (2018).

Como sendo um grande “guarda-chuva ou um grande “rétulo”, Maingueneau
“defende que [0 hipergénero] se trata de um rotulo que daria as coordenadas para a
formatacgdo textual de varios géneros que compartilhariam diversos elementos” (RAMOS,
2009, p. 357). Com base nesta defini¢cdo, Ramos classifica as historias em quadrinhos, ou
apenas quadrinhos, como um hipergénero, que abriga varios géneros autbnomos.

Segundo ele:

todos os géneros seriam distintos uns dos outros, mas teriam em comum a
linguagem quadrinhistica, os cddigos verbo-visuais, a tendéncia de sequéncia
narrativa, bem como a presenca de representacfes da fala e dos elementos
narrativos. (RAMOS, 2017, p. 63).

Entdo dentro deste hipergénero historias em quadrinhos estdo abrigados diversos
géneros: charges, cartuns, tiras comicas, caricaturas entre outros. Ramos (2007 apud

RAMOS, 2018, p. 19) identificou algumas tendéncias comuns entre eles:

Diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos; Predomina nas
histérias em quadrinhos a sequéncia ou tipo textual narrativo; As historias
podem ter personagens fixos ou ndo; A narrativa pode ocorrer em um ou mais
quadrinhos, conforme o formato do género; Em muitos casos, o rotulo, o
formato, o suporte e o veiculo de publicacdo constituem elementos que
agregam informacdes ao leitor, de modo a orientar a percep¢do do género em
questdo; A tendéncia nos quadrinhos € a de uso de imagens desenhadas, mas
ocorrem casos de utilizagdo de fotografias para compor as histérias.
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Além dessas classificagdes por caracteristicas, também pode-se rotular por temas:

super-herdis, terror, infantil, detetive, faroeste, ficcdo cientifica, aventura,
biografia, humor, manga (nome dado ao quadrinho japonés e a seus diferentes
géneros), erética, literatura em quadrinhos (adaptacdes de obras literarias), as
extintas fotonovelas, o jornalismo em quadrinhos (reportagens feitas na forma
de quadrinhos). (RAMOS, 2009, p. 365)

O autor também destaca que o nome do género da HQ pode estar ligado a uma série
de fatores desde a intencdo do autor, a forma como a editora classifica a obra e como ela
é recebida pelo leitor. Além disso, na internet, os géneros se reconfiguram “néo ¢ apenas
0 lugar onde aparecem novas formas de genericidade: ela transforma as condigdes de
comunicagdo, o0 que se considera género, ¢ a propria nogdo de textualidade”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 132). Os quadrinhos na internet entdo ganham novos recursos
e passam também a ter som, movimento, mutilinearidade entre outros recursos, mas,

principalmente, a interatividade com o leitor.

Apos estas definicdes de género e hipergénero, o proximo topico abordara

especificamente sobre as defini¢es do hipergénero quadrinhos e suas caracteristicas.

1.1.2 DefinicGes de HQ

As histdrias em quadrinhos ja estiveram em varios suportes (pedras, tecidos, vitrais,
papéis e digitais) e apresentam varios formatos, podendo ser um Unico quadro, como é o
caso das charges nos jornais ou uma narrativa em uma revista de diversas paginas. Entao

como podem ser definidas as HQs?

Anténio Luiz Cagnin, um dos primeiros pesquisadores de Histdrias em Quadrinhos
no Brasil, na obra “Os Quadrinhos”, de 1975, destaca que elas sdo chamadas por varios
nomes em diferentes paises: comics e funnies (Estados Unidos); bandes-dessinées
(Franca); fumetti (Italia); tebeo (Espanha); historieta (América Espanhola); historia em
quadrinhos e gibi (revistas de quadrinhos) (Brasil). E ressalta que apesar de nomes
diferentes todos estes se referem a mesma coisa: “uma forma narrativa por meio de
imagens fixas”, sendo um sistema narrativo formado por “dois codigos de signos graficos:

a imagem, obtida pelo desenho; a linguagem escrita” (CAGNIN, 1975, p. 21-25).

O personagem Yellow Kid, criado por Richard Fenton Outcault, no New York
World, em 1896, foi colocado como marco inicial das historias em quadrinhos, pois para

os estudiosos da época “uma HQ precisa ter pelo menos trés coisas: sequéncia de imagens,
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balGes e um personagem recorrente, que protagonize varias historias” segundo Campos
(2015, p. 17). Entretanto, essa defini¢do exclui ndo so6 tudo o que foi produzido antes da
obra de Outcault, mas também muitas obras posteriores.

Para Laonte Klawa e Haron Cohen:

Os quadrinhos, como o préprio nome indica, sao um conjunto e uma seqiiéncia.
O que faz do bloco de imagens uma série é o fato de que cada quadro ganha
sentido apenas depois de visto o anterior; a acdo continua estabelece a ligacao
entre as diferentes figuras. Existem cortes de tempo e espaco, mas estdo ligados
a uma rede de agdes logicas e coerentes. (COHEN e KLAWA, 1977, p. 110)

Estes autores ressaltam também que as HQs sdo um produto da cultura de massas,
especificamente do jornalismo. A sociedade de consumo impulsionou o sucesso dos
jornais, do cinema e dos quadrinhos (MOYA, 1977) e com 0 avango da tecnologia das
maquinas impressoras rotativas aumentou-se a reproducdo. Santos (2017, p. 9) destaca
que o que define os quadrinhos ¢ justamente a reproducdo, “mais do que simplesmente

um conjunto de caracteristicas comuns entre eles”.

O autor Scott McCloud (1995, p. 9) as define como “imagens pictoricas e outras
justapostas em seqiiéncia deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir
uma resposta no espectador”. Entretanto essa definicdo de McCloud cabe mais para as
HQs no formato papel. J& Will Eisner (2010, p. 170) trata as HQs pelo termo “Arte
Sequencial”, que para ele ¢ definida como “uma forma literaria que se vale da disposicao

de imagens e texto em uma sequéncia inteligivel para criar suas narrativas”.

Entdo pode-se constatar que o conceito geral do hipergénero HQ foi sendo
desenhado e redesenhado ao longo do tempo. Devido a grande gama de géneros que
compdem as Historias em Quadrinhos, que podem ser encontradas em diversas midias,
além de nomenclaturas diferentes (tiras, cartuns, caricaturas, charges, webcomics,
Hqtronicas, quadrinhos digitais ....), alguns autores preferem, ao invés de uma definicao

“fechada”, elencar as caracteristicas que sdo comuns, COmo Ramos:

O uso da linguagem dos quadrinhos (baldo, onomatopeia, quadrinho etc.);
utilizacdo de recursos de ordens verbal escrita e visual; tendéncia de
composicao de histérias em narrativas, ancoradas em formas proprias da
fala (como presenca dos bal6es para indicar os didlogos) e dos elementos
narrativos (passagem do tempo, composicdo do espaco, entre outras
possibilidades). (RAMQOS, 2017, p. 63)

Com essas caracteristicas particulares, as Histdrias em Quadrinhos séao
consideradas ndo apenas um género, mas um hipergénero, conceito desenvolvido pelo

linguista francés Dominique Maingueneau, ou seja, um género que abarca outros géneros
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dentro de si. Devido a isso, a seguir serdo abordados esses géneros que fazem parte do

hipergénero Historias em Quadrinhos.

1.1.3 Géneros de HQs

Como mencionado, existem diversas formas de se expressar com a linguagem dos
quadrinhos, inclusive sem um quadrinho. O objetivo deste tdpico € explicar as diferentes
formas que as historias em quadrinhos aparecem: charge, caricatura, cartum, comic, Tiras
(Tiras cOmicas, Tiras seriadas, Tiras comicas seriadas), webcomic, Graphic novel,
revistas em quadrinhos (HQs/gibis/comic books), Literatura em quadrinhos e Mangas.

Abaixo serdo discutidos os géneros das Historias em Quadrinhos mais frequentes:

a) Caricatura

As caricaturas sdo marcadas pelo exagero de alguma caracteristica do personagem
caricaturado, normalmente um politico ou personalidade social. E desse exagero que vem
0 seu proprio nome de “caricare, carregar”. Alvaro Cotrim na obra O Rio na Caricatura,
de 1965 (p. 6), ressalta que a caricatura é essencialmente simbdlica e intencionalmente
subjetiva, com a despropor¢do provocada para gerar o riso.

Para Ramon Columba, citado por José Marques de Melo (2003, p. 164),
pesquisador da area da Comunicacao Social, a caricatura é o “supremo tribunal”, no qual
0 mandato vem da opinido publica. J& Melo (2003, p.167) define caricatura como uma
“representacdo da fisionomia humana com caracteristicas grotescas, cOmicas ou
humoristicas”, como “forma de expressao artistica através do desenho que tem por fim o
humor”. Segundo ele, caricatura ¢ o “retrato humano ou de objetos que exagera ou
simplifica tragos, acentuando detalhes ou ressaltando defeitos”, que tem o objetivo de
causar risos e ironia. Cagnin (1975, p. 187) ressalta que, além de provocar o riso com 0s
tracos anormais, a caricatura dentro do quadro narrativo funciona como uma “quebra de
expectativa do leitor, com a apresentacdo de uma fung¢ao narrativa anormal no desenlace”.

A caricatura é classificada por Joseé Marques de Melo (2003, p. 65), como um
género jornalistico opinativo. J& no livro Géneros Jornalisticos no Brasil (2010),
organizado por Melo, trabalha-se com a possibilidade de mais trés géneros: interpretativo,
diversional e utilitario — no qual a caricatura e a charge sdo consideradas géneros

diversionais, ou seja, que buscam entreter e divertir as pessoas.
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b) Charge

A charge é um texto curto de humor que une linguagem verbal e ndo verbal, com
tempo e espaco definidos, em que se transmite um acontecimento do cotidiano da
sociedade ou uma critica politica, por exemplo, por isso para se ter a sua compreenséo €
preciso saber os fatos noticiados nos jornais diarios da época em que ela foi publicada.

Ela transmite uma opinido, assim nela ha intertextualidade com os textos noticiosos,
pois ela “recria o fato de forma ficcional, estabelecendo com a noticias uma relagdo
intertextual” (Ramos, 2018, p. 21). Com isso0, segundo Cagnin (1975, p. 190), “a leitura
associativa € importantissima, pois contextos bem definidos integram a decodificagao”.

Assim como a caricatura, também vem da mesma palavra francesa e significa
“carga” e em inglés “carregar”. Além de ter tempo e espago definidos, os personagens

desses quadrinhos séo personalidades politicas ou figuras publicas conhecidas.

E um género que exige muito conhecimento do chargista para demonstrar a
sua ironia critica, seu ponto de vista diante do fato a ser publicado, bem como
demanda um conhecimento prévio, um alto grau de interacdo do leitor com a
charge. Caso isso ndo ocorra, € certo que a compreensdo ficara comprometida
e a mensagem nao serd transmitida a contento. (SANTOS, 2018, p.42)

Com humor, satira e também despertando a surpresa no leitor, a charge pode
suavizar opinides duras de serem ditas apenas verbalmente. Transmite a mensagem de
um fato real, podendo trazer denlncias, com isso é considerada, em sua esséncia,

carregada de critica politica.

c¢) Cartum

O cartum ¢ considerado uma “anedota grafica” e o que o diferencia da charge ¢ que
0 cartum nao esté ligado a um fato do noticiario, segundo Ramos (2018, p. 23), com isso
0 tema retratado pode vir de uma situacdo corriqueira, universal e atemporal. E,
normalmente, pode trazer uma opinido, reflexao e critica sobre situagdes vivenciadas em

sociedades.

Apesar de poder aparecer em jornais, o cartum ndo é considerado um género
jornalistico, pois conforme ressalta Melo (2003) no cartum o autor pode ultrapassar a
linha do real e ir ao imaginario do desenhista. O cartum € tdo presente na composi¢éo da

tira que foi incorporado ao nome do género: tira comica.
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d) Tira

O primeiro formato de HQ consolidado e popularizado foi o da tira, que ganhou o
nome de comic strip nos Estados Unidos. Entretanto as tiras didrias ndo ficaram sé nos
EUA, e ultrapassaram as fronteiras para outros paises, inclusive no Brasil onde sdo

encontradas na maioria dos jornais.

A tematica atrelada ao humor é uma das principais caracteristicas do género
tira cdmica. Mas existem outras: trata-se de um texto curto (dado um limite de
formato retangular, que é fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com
presenca de personagens fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho
inesperado no final. (RAMOS, 2018, p.24)

As tiras comicas rompem com a expectativa do leitor no final da histéria, com um
desfecho inesperado, por isso sdo comparadas as piadas, pois revelam um cenario ao leitor
e depois muda-se tudo bruscamente, gerando o humor (RAMOQOS, 2017, p.71). Todavia
nédo existem apenas as tiras comicas, elas podem ser identificadas por diversos nomes,
Ramos (2017, p. 39-40) lista dentre eles: Tira, Tira comica, Tira de humor, Tira
humoristica, Tira em quadrinhos, Tira de jornal, Tira jornalistica, Tira diaria, Tirinha,
Tirinha cbmica, Tirinha de humor, Tirinha humoristica, Tirinha de jornal e Tirinha diéria.
Além dos formatos na web: tiras/tirinhas virtuais, tiras/tirinhas digitais, webtiras,

webtirinhas.

Foram as tiras dos jornais dominicais que consolidaram o género nos periodicos e
elas eram diferenciadas, pois ocupavam mais espaco, além de serem coloridas. Elas
podem fazer parte do género do jornalismo opinativo, quando, por exemplo, trazem
criticas politicas de uma época, como ocorreu no Brasil, a partir de 1970. As tirinhas se
popularizaram nos jornais, principalmente no final do século XX, “abordando tematicas
do cotidiano de maneira critica e reflexiva e se consolidando como um género jornalistico
opinativo” (NICOLAU e MAGALHAES, 2013). Com isso, utilizam-se de metéaforas e

sdo capazes de burlar a censura.

Além de diversos nomes também podem ser encontradas em diferentes formatos e

tamanhos, no meio impresso ou digital.

Pode-se dizer que a tira € um formato utilizado para veiculacdo de hist6rias em
quadrinhos em suportes e midias impressos e digitais. Esse molde pode ser
apresentado de varias maneiras: no tradicional, 0 mais comum, composto de
uma faixa retangular horizontal ou vertical; no equivalente a duas, trés ou mais
tiras; quadrado; adaptado. O nlimero de quadrinhos também é variavel: uma
histdria pode ser condensada em um quadro s6 ou entdo narrada em varias
cenas, de forma mais longa. Pode vir acompanhada ou ndo de elementos
paratextuais (como titulo, nome do autor etc.). (RAMOS, 2017, p. 31)
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Sendo um género versatil, as tiras podem ser de tamanhos variados, conforme
Ramos (2017, p. 12) que as agrupa em seis categorias: (1) tiras tradicionais ou
simplesmente tiras; (2) tiras duplas ou de dois andares; (3) tiras triplas ou de trés andares;

(4) tiras longas; (5) tiras adaptadas; (6) tiras experimentais.

Neste trabalho, considera-se que nas tiras podem conter outros géneros de acordo
com a mensagem que Se quer passar: charges, cartuns, caricaturas, webcomics,
quadrinhos digitais. Ou seja, ela é um género de HQ que pode abrigar diversos géneros

de quadrinhos nela, podendo ser classificada também como um hipergénero.

- Formatos de tiras

Além das tiras cOmicas existem as tiras seriadas, as tiras cOmicas seriadas e as tiras

livres:

Tiras seriadas: é uma histéria narrada em partes, podem ser chamadas também de
tiras de aventuras, pois assim como as novelas televisivas trazem um capitulo da histéria
todos os dias. Ao serem juntadas podem formar revistas ou livros numa historia maior e
em sequéncia (RAMOS, 2018, p. 26). Elas comegaram a ser produzidas, na década de
1920, diariamente nos jornais e em 1930 ganharam o formato de revista ou comic book,
segundo Ramos (2014, p. 89).

Tira cémica seriada: fica na fronteira entre a tira cOmica e a tira seriada, pois todos
os dias é disponibilizado um novo capitulo da histéria, mas cada um tem um desfecho
cbmico, 0 que ndo € obrigatorio na tira seriada. Esta também pode ser lida em sequéncia

se reunida em uma revista ou livro (RAMOS, 2018, p. 28).

Tiras livres: elas fogem das regularidades, ndo precisam ter um desfecho
inesperado ou humor ao final. S&o0 maleéveis tanto na criacdo verbal como visual.
Conforme Ramos (2017, p. 101), esses tipos de tiras sao “pautadas numa maior liberdade
tematica, estrutural e estética, elas tendem a representar situacdes pensadas pelo

desenhista especificamente para cada caso” .

e) Revistas em Quadrinhos

Enquanto as tiras compreendem poucos quadros, as Histdrias em Quadrinhos, gibis

(Brasil) ou comics (nos EUA) contém historias maiores, com personagens fixos — sendo
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publicadas em revistas ou livros. Segundo Eisner (2010, p. 147), “as revistas de historias
em quadrinhos, que geralmente se restringem ao entretenimento, muitas vezes empregam

técnicas didaticas que fundamentam o exagero e enriquecem a diversdo”.

f) Graphic Novel (Romance Grafico)

Diferentes dos gibis, histérias em quadrinhos ou comics, as Graphics novels tém
historias ainda mais extensas e elaboradas, com versdes de historias completas,
normalmente sdo encadernadas em capa dura e em versdes de luxo, sendo mais
direcionadas ao publico adulto colecionador.

De acordo com Eisner (2010, p. 149), graphic novel ¢ “um termo que pode abarcar
tanto livros de ndo ficcdo como obras genuinamente romanescas”. Na década de 1960
achava-se que os leitores de quadrinhos eram criancas de dez anos e adultos lerem
quadrinho era “sinal de pouca inteligéncia”. Mas, a partir dos anos de 1970, o mercado
mudou por conta dos autores e leitores, entdo essas obras mais longas comecaram a ser
aceitas no mercado de livros e tomaram conta das livrarias, mesmo com a insercao dos

quadrinhos digitais.

g) Quadrinho digital

Os quadrinhos na internet ou no meio digital sdo conhecidos por diversos nomes:
quadrinho digital, webcomics, Hqtrdnicas, cybercomics, net comics, entre outros. Além
da linguagem verbal e ndo verbal, esses quadrinhos aproveitam dos recursos
possibilitados pelo meio digital. Segundo Eisner (2010, p. 151) os quadrinhos na web
“englobam todos os géneros, desde os tradicionais cartuns humoristicos até sofisticadas

graphic novels on-line e arte digital experimental”.

O termo Hgtrdnica, criado por Edgar Franco (2013, p. 16), tem as seguintes
caracteristicas: Interatividade, animacdo, diagramacdo dinamica, trilha sonora, efeitos
sonoros, tela infinita (barra de rolagem) e narrativa multilinear. Entretanto, essa definigéo
de Franco exclui as outras formas de HQs digitais que séo digitalizadas ou produzidas
digitalmente, mas ndo possuem o0s recursos elencados por ele. Além disso, Lage (2018)
trabalha em sua pesquisa o conceito de Quadrinhos Digitais (QD) e reforga que o termo

HQtronica ndo é adequado e que o conceito de webcomics é improprio:

33



A expressdo web, que significa rede, esta diretamente associada a internet, que
ndo considero como determinante destes HQs, e sim facilitadora da
distribuicdo, que pode acontecer por via de aparatos tecnolégicos digitais como
pen drives, cartdes de memdria, etc.(LAGE, 2018, p. 8)

Para a autora (LAGE, 2018), o termo que melhor define os quadrinhos na internet
¢ “Quadrinho Digital”, e é este 0 termo que serd utilizado neste trabalho, por ser um
quadrinho que € produzido com uso de tecnologias digitais e € primeiramente divulgado
no ambiente digital. Com isso, de acordo com Santos (2012 apud LAGE, 2018, p. 9), “ler
QDs é, portanto, ndo apenas uma leitura de historias em quadrinhos, mas também uma
leitura utilizando as telas digitais e a internet como suporte”. Segundo Lage (2018) a
principal caracteristica desse tipo de HQ é a interacdo, com participacdo mais ativa do
publico.

Pode-se constatar que os quadrinhos digitais ndo tiveram mudanca em seu formato
de género, de quando eram apenas impressos, contudo somado aos recursos das
plataformas da internet possibilitou-se, principalmente, a interacdo com os leitores. Pois
quando era apenas impresso, para se comunicar com o jornal, o leitor precisava enviar
uma carta e talvez fosse publicado um trecho na sessao de “cartas do leitor”. Ja na internet,
logo apos se publicar o quadrinho, o leitor pode opinar, conversar com o autor ou com
outros leitores, além de poder fazer continuagdes da historia, releituras. Assim, os
quadrinhos impressos podem ser muito parecidos com os digitais, contudo por estarem

em midias diferentes tém possibilidades de leituras distintas.

1.1.4 Leitura dos quadrinhos

Para se ler os quadrinhos € preciso entender um pouco sobre os seus elementos
basicos para ter uma compreensdo da historia. Ramos (2018, p. 30) enfatiza que “ler
quadrinhos ¢ ler sua linguagem” e fazem parte desta linguagem: os quadrinhos ou
vinhetas; balGes, onomatopeias, cores, personagens, tempo, espaco, sarjetas (espagos
entre 0s quadros), entre outros. Entretanto ndo somente estes, nestes tdpicos serdo
discutidos outros elementos que também fazem parte da estrutura das HQs, que sdo: a
linguagem verbal e a ndo verbal, os textos implicitos (contextos, inferéncias e

intertextualidade), alem de elementos de humor, como satira e ironia.

1.1.4.1 O verbal e 0 ndo verbal nas historias em quadrinhos
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No dia a dia, a lingua € utilizada para expressar mensagens em diversos momentos
e leituras sdo realizadas de varias formas: em uma placa de “Pare”, um jornal, um livro,
uma conversa com um amigo, um anuncio colado em um poste, um aviso sonoro no
transito, uma expressdo facial, um gesto com a méo, um video, um desenho em um
manual de instrucdes, a cor no semaforo, entre muitas outras formas. Com isso pode-se
perceber que uma leitura ndo precisa ser feita somente de forma verbal, ou seja, contendo
palavras, frases, pontua¢es, mas também de maneira ndo verbal, com imagens, cores,

sons e gestos.

A leitura considerada, por muito tempo, como aprender a ler palavras/alfabetizacéo,
mudou de perspectiva, segundo Tom Wolf, em artigo publicado na Harvard Educational
Review (agosto de 1977), citado por Eisner:

Durante os Gltimos cem anos, o tema leitura tem sido diretamente vinculado
ao conceito de alfabetizagdo; (...) aprender a ler (...) tem significado aprender
a ler palavras (...). Mas (...) gradualmente a leitura foi se tornando objeto de
exame mais detalhado. Pesquisas recentes mostram que a leitura de palavras é
apenas um subconjunto de uma atividade humana mais ampla, que inclui a
decoficacg@o de simbolos, a integracéo e a organizacéo de informagoes (...). Na
verdade, pode-se pensar na leitura — no sentido mais genérico — como uma
forma de atividade de percepgdo. A leitura de palavras é uma manifestacdo
desta atividade; mas existem mais outras leituras — de figuras, mapas,
diagramas, circulos, notas musicais (...). (EISNER, 2010, p. 1-2)

Nas historias em quadrinhos sdo encontradas estas duas formas de representacéo,
segundo Ramos (2018, p. 14), “ler quadrinhos é ler sua linguagem, tanto em seu aspecto
verbal quanto visual (ou nao verbal)”. O quadrinho se forma numa obra hibrida, pois as
formas verbais e ndo verbais se complementam. Para Eisner (2010, p. 127), “quando
palavra e imagem se ‘misturam’, as palavras formam um amalgama com a imagem e ja
ndo servem para descrever, mas para fornecer som, didlogo e textos de liga¢do”. De
acordo com este autor, hd uma sobreposicdo entre palavra e imagem e é preciso que 0
leitor utilize de interpretacOes visuais e verbais, pois “a leitura da histéria em quadrinhos

é um ato de percepcdo estética e de esforco intelectual” (EISNER, 2010, p. 2).

As informacg0es de texto e as imagens dentro da HQ se tornam uma intersecéo,
como discorre Cagnin (1975, p. 146), isto, segundo ele, leva a HQ a ter uma linguagem
bastante original “que traz em si todos os elementos de sua interpretacdo e que nédo €
entendida sendo dentro da propria HQ” (p. 134). Barbieri (1998), citado por Ramos (2018,

p. 17), ressalta que as formas de linguagem néo estdo separadas, mas interconectadas.

As HQs sdo compostas por dois sistemas, conforme Cagnin (1975, p. 30), o cédigo

escrito ou elemento verbal, ou apenas verbal, ¢ composto por “unidades autonomas e
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contaveis”. J4 a imagem desenhada ¢ um ‘“‘signo analogico e continuo”, representado,

motivado com semelhanca ao objeto real.

A leitura em busca do significado ndo é unidirecional, em linha, como na
escrita, ou em momentos sucessivos, como na fala, é continua; a sua
significagdo vem do todo, é proxima do modo de ver e entender as coisas reais,
e forma, portanto, um inventario aberto, como o dos signos lingiisticos, com
excecdo dos abstratos. Sera chamado, freqlientemente, de visual. (CAGNIN,
1975, p. 30)

Os textos verbais e ndo verbais nas historias em quadrinhos tém relagdes

complementares, pois “imagem e texto tém a mesma importancia. A imagem ¢, nesse

caso, integrada ao texto. A relacdo texto-imagem se encontra aqui entre redundancia e
informatividade”, conforme Kalverkamper (1993, p. 207 apud SANTAELLA, 2008, p.

54).

Nas imagens ocorrem as ac¢fes e na narrativa verbal o leitor é conduzido pelo

narrador. J& nas narrativas verbo-visuais:

as imagens sdo fornecidas visualmente pelo narrador, que parte de uma
construcdo objetiva de mundo para realizar uma construgdo subjetiva de
mundo. Espera-se dai que o leitor compreenda por meio das representacfes
estaticas, muitas vezes estereotipadas, aspectos como tempo decorrido, espago,
movimento, som, emocdes e situacBes implicitas. (XAVIER, 2018, p. 16-17)

Assim, com a juncdo dos signos verbais escritos e visuais gera uma hibridizacdo, em

que se misturam e um depende do outro para haver o entendimento da histéria. Observando

a importancia da mistura dessas duas linguagens, a seguir, elas serdo discutidas

separadamente.

1.1.4.2 Linguagem verbal

Leont’ev (1971) citado por Koch (2010, p. 13), ressalta que as atividades verbais

sdo definidas como:

uma atividade do ser humano que se transmite até certo grau mediante os
signos de uma lingua (cuja caracteristica fundamental é a utilizacdo produtiva
e receptiva dos signos da lingua). Em sentido restrito, deve-se entendé-la como
uma atividade na qual o signo linguistico atua como ‘estimulo’ (Vygotsky),
uma atividade, portanto, em cujo transcurso construimos uma expressao
linguistica para alcancar um objetivo prefixado

Na linguagem verbal existem simbolos, com o objetivo de transmitir mensagens,

por meio de textos falados ou escritos, por exemplo. Segundo o autor, conforme explica

Koch (2010, p. 14), existem quatro fatores que levam a realizagdo de um ato verbal:
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motivacao (normalmente é um conjunto de motivos, mas € possivel destacar um que é o
central); situacdo (conjunto de influéncias que junto a motivacdo inicial informa o que se
deve realizar); prova de probabilidades (possibilidade de atingir o objetivo); e tarefa-acéo
(seleciona a acao que tem mais probabilidade de ter éxito).

Beaugrande & Dressler (1981) consideram “a atividade verbal como uma instancia
de planejamento interativo” e colocam a intencionalidade/aceitabilidade entre os critérios
ou padrdes de textualidade. A intencionalidade refere-se ao propésito do autor do texto,
as maneiras utilizadas para se atingir os objetivos com os textos. A aceitabilidade diz
respeito aos interlocutores concordarem com os objetivos do texto (KOCH, 2010, p. 20).
Assim a producdo textual ocorre da interagdo entre sujeitos sociais e as atitudes dos
usuarios, pois além da intencdo do autor do texto, também deve existir a aceitabilidade
dos receptores na comunicacao, conforme destaca Koch (2010).

As intencBes nas escolhas do autor sdo marcantes no texto verbal e também no nédo
verbal, pois conforme o vocabulo escolhido o autor pode transmitir o significado que se
pretende seja na selecdo de palavras a cores em representagdes visuais, por exemplo,
conforme discute Simdes (2020). A autora também ressalta, que em relacdo ao texto
verbal, o estudo do vocabuladrio deveria ser mais explorado em aulas de linguas,

considerando o potencial icbnico do texto

considerando a capacidade de formar imagens mentais a partir de formas da
lingua. Isto é, explorar a faculdade dos textos gerarem imagens na mente
interpretadora e, por conseguinte, ativarem processos cognitivos que podem
orientar/desorientar o processo de leitura e compreenséo. (...) (SIMOES, 2020,
p. 165)

Isto porque ndo sé a linguagem néo verbal é capaz de gerar imagens mentais, mas
também as narrativas e descri¢Bes escritas, por exemplo. Nos quadrinhos os elementos
verbais sdo inseridos para dizer o que as imagens nao conseguem expressar, por conta do
pouco espaco, porque normalmente os textos sdo curtos. E estes textos sdo muito
semelhantes a fala oral, cotidiana, do publico, ou seja, sdo uma forma de reproducao da

“lingua falada”.

Os dialogos parecem estar no entremeio do oral com o escrito: constituem um
texto que é planejado para parecer ndo-planejado, ou seja, parece haver a
preocupagdo de se construir uma espontaneidade verbal, como um “parecer
ser”, que é minuciosamente planejado anteriormente. Assim, pode-se afirmar
que o texto de quadrinhos representa um género discursivo que ndo é oral, mas
é oral, porém se atualiza na escrita e se completa com o visual. E um texto para
ser lido, mas com o objetivo de se fazer escutar, 0 que o inclui dentro da
questdo referente ao continuum fala/ escrita. (LINS, 2005, on-line)
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O texto nos quadrinhos fica entre o género oral e escrito, tentando parecer “natural”
e “sem planejamento” aos olhos do leitor, deixando os didlogos mais “naturais”, gerando
identificacdo no leitor. Contudo, devido ao espaco, o texto, normalmente, é

minuciosamente planejado e lido com a complementaridade das imagens.

Para Eisner (2010, p. 2), o proprio texto, o “letreiramento” como ele nomina,
também pode ser lido como imagem, dentro das histérias em quadrinhos, quando “tratado
‘graficamente’ e a servigo da histdria, funciona como uma extensdo da imagem. Neste
contexto, ele fornece o clima emocional, uma ponte narrativa, e a sugestao de som”. Isso
ocorre quando o texto é tratado com fontes diferentes, e com cores intencionais, para
complementar a mensagem da imagem. Outros elementos que ajudam na expressao

verbal dentro dos quadrinhos s&o os baldes e as onomatopeias.

1.1.4.3 Linguagem néo verbal

O texto ndo verbal também faz parte do cotidiano e da maioria das leituras que se
faz por meio de imagens, cores, sons, gestos e diversas outras formas, sendo assim
multimodal (por apresentar recursos de diferentes modalidades). Ferrara explica que para

esse tipo de leitura ndo é preciso uma alfabetizacdo para compreendé-la:

(...) ¢ uma maneira peculiar de ler: visdo/leitura, espécie de olhar tatil,
multissensivel, sinestésico. N&o se ensina como ler o ndo verbal. E mais um
desempenho do que competéncia porque, sendo dindmico, o ndo verbal exige
uma leitura, se ndo desorganizada, pelo menos sem ordem preestabelecida,
convencional ou sistematizada. Porém, o ndo verbal aprende com o verbal a
qualidade da sua competéncia e o rigor da sua organizagdo. (FERRARA, 2007,
p. 26)

Esse tipo de texto nasce das dedugbes das experiéncias do cotidiano, com isso
para esse tipo de leitura o receptor, muitas vezes precisa saber do contexto a que se refere
a mensagem, para ter o entendimento completo. Assim como o texto verbal, o ndo verbal
também depende da interacdo do leitor para o entendimento, é o que ressalta Ferrara
(2007, p. 27) ao dizer que o texto visual ndo tem uma estrutura programada como o verbal,
por isso depende da interacdo com o leitor. Com isso pode-se constatar que esta leitura
ndo é apenas decodificacdo e que os elementos encontrados nas HQs sdo intencionais.

Com esta percepgao, Eisner (2010, p. 8) diz que a “compreensdo de uma imagem
requer um compartilhamento de experiéncias”, ou seja, € preciso que o artista tenha

compreensdo da experiéncia de vida do leitor e cologue imagens que o leitor reconhega.
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O éxito ou fracasso desse método de comunicacao depende da facilidade com
que o leitor reconhece o significado e o impacto emocional da imagem.
Portanto, a competéncia da representacdo e a universalidade da forma
escolhida sdo cruciais. O estilo e a adequacdo da técnica sdo acessorios da
imagem e do que ela esta tentando dizer. (...) (EISNER, 2010, p. 7-8)

Nas imagens dos quadrinhos é possivel perceber os gestos e expressdes do corpo
dos personagens, assim como ocorre na comunicacdo face a face, conforme destaca
Ramos (2018, p. 74), ao citar esses elementos paralinguisticos. E com esses elementos é
possivel que uma HQ seja “muda”, ou seja, ndo haja textos verbais, mas somente textos

ndo verbais.

As imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma forma mais
primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certa sofisticacdo por parte
do leitor (ou expectador). A experiéncia comum e um historico de observacéo
s80 necessarios para interpretar os sentimentos mais profundos do autor.
(EISNER, 2010, p. 20)

As imagens dizem muito e sem as palavras podem dizer ainda mais, por isto é
necessaria uma interpretacdo mais sofisticada do leitor, fazendo com que o leitor acesse
suas memorias, seja do seu contexto cotidiano, seja da sua cultura, tradicdo, dos livros
lidos, dos filmes assistidos, das rodas de conversas e muito mais. Ou seja, das vivéncias,
nascem as memorias e destas tém-se as referéncias para se realizar as decodificacdes na

lingua.

1.1.4.4 Inferéncia, contexto e intertextualidade

A inferéncia, o contexto e a intertextualidade nas historias em quadrinhos podem
estar tanto em elementos verbais como ndo verbais, pois para se ler um texto em sua
totalidade, algumas vezes é preciso ter conhecimentos prévios, de acordo com Koch
(2010, p. 21), que se constituem de “conhecimento enciclopédico, conhecimentos e
imagens matuas, crengas, conviccdes, atitudes, pressuposicdes, intencdes explicitas ou

veladas, situagdo comunicativa imediata, contexto sociocultural assim por diante”.

Para a autora (KOCH, 2007, p. 21) “a leitura e a producao de sentido sao atividades
orientadas por nossa bagagem sociocognitiva: conhecimentos da lingua e das coisas do
mundo (lugares sociais, crengas, valores, vivéncias)”. Isto é, pode-se existir muito mais
num texto do que ele aparenta mostrar e para captar estas informac6es implicitas é preciso

ter outros tipos de conhecimentos, ter uma “bagagem sociocognitiva”.
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Para explicar essa situacdo Koch compara o texto a um iceberg, que aparentemente
sobre a agua pode ser visto apenas uma pequena parte na area exposta, mas sua grande
parte esta escondida, na area submersa. Com isso, Koch (2010, p. 30) ressalta que “o
sentido ndo esta no texto, mas se constroi a partir dele, no curso de uma interagdo” e que
para entender-se o implicito do texto ¢ preciso “ir mais fundo”. Decorrente disso é
necessario “o recurso aos varios sistemas de conhecimento e a ativagdo de processos e

estratégias cognitivas e interacionais”.

Deste modo é preciso se atentar, na leitura dos quadrinhos, a varios textos
implicitos:

ambiguidades, sentidos indiretos, implicitos, sendo assim, para compreendé-
los, precisa saber mover-se no texto, aceitar a provocacao feita pelo artista,
interagindo com a autonomia textual, pois quando estes segmentos saem das
mdos dos seus autores, o texto ganha vida propria e sentidos infinitos.
(GARCIA, 2007, p. 6)

Na construcdo do texto dos quadrinhos, Cagnin destaca que existe uma selecédo do
que é colocado com a “preocupacido de orientar a percepgdo do significado”, ja que as
HQs tém linguagem hibrida.

A seletividade é orientada por dois pdlos: a intencdo do desenhista e as
limitagdes do receptor. No momento em que o desenho estd sendo feito e
representando alguma coisa ele ultrapassa o significado puramente denotativo
e quase se liberta dele para se enriquecer de conotacdes diversas. Ai esta a
maior diferenca entre desenho e fotografia. O desenho é intensamente
policiado, dirigido. A sua capacidade de representar ndo vem exclusivamente
da similaridade, mas de conhecimentos prévios que tem o autor ao desenhar e
o leitor ao interpretar os tracos. (CAGNIN, 1975, p. 51-52)

Implicitamente nos textos estdo as inferéncias, que podem ocorrer de diversas
formas no texto, Coscarelli (2002, p.1) as define sinteticamente como ‘“aquelas
informagdes que o leitor adiciona ao texto”, ou seja, sdo informacdes que estdo implicitas
no texto, nas entrelinhas dele e o leitor, para aciona-las, tera que acessar conhecimentos
prévios, além de também poder fazer deducdes, generalizagdes entre outras formas.

Ela explica que as inferéncias “sdo operag0es cognitivas que o leitor realiza para
construir proposic¢oes novas a partir de informagdes que ele encontrou no texto”. Existem
dois tipos de inferéncias: as conectivas (estabelecem as coeréncias entre as partes do
texto) e as elaborativas (enriquecem a informacéo textual).

Assim podem ser consideradas inferéncias diversas operagGes cognitivas

(COSCARELLLI, 2002, p. 6): andlise, sintese, indugdo, deducdo, analogia, solucdo de
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problemas, generalizacdo, leitura nas entrelinhas e as figuras de linguagem (metaforas,
metonimias, ironia, eufemismo, hipérbole, perguntas retdricas e tautologias).
Com as inferéncias o leitor consegue “mergulhar mais fundo” na compreenséo do

texto:

E, pois, através das inferéncias que o leitor é capaz de perceber ndo somente a
construcdo dos sentidos, mas, sobretudo, os processos que foram mobilizados
para fazé-lo, desde as escolhas lexicais, deslocamentos sintaticos,
intertextualidade, referenciagdo, duplicidade de sentidos, enfim, o uso de
elementos responsaveis pela construcdo da coeréncia textual e da efetivacéo
do proposito comunicativo. (UCHOA, OLIVEIRA, SILVA e OLIVEIRA,
2018, p. 33)

De acordo com Ramos (2017, p. 72) “quanto mais condensada € a narrativa, maior
tende a ser o volume de inferéncias pelo leitor”, ocorrendo com frequéncia nas tiras, que
tém, normalmente, apenas trés quadros para que as narrativas tenham inicio, meio e fim,

além de transmitirem humor.

Dentre os tipos de conhecimentos prévios que sdo necessarios, algumas vezes, para
se entender o sentido dos textos das historias em quadrinhos também esta o contexto.
Koch (2005, p. 22) cita Goodwin & Duranti (1992) e na defini¢do deles “o contexto ¢ um
frame (Goffman, 1974) que envolve o evento sob exame e fornece recursos para sua
interpretacdo adequada”. E para se “capturar” esse frame, se entender o contexto de
determinado fato ou em certo texto, os autores propdem cinco elementos que se devem

ser analisados:

1. cenario; 2. entorno sociocultural; 3. a prépria linguagem como contexto —
(..) aprdpria fala constitui um recurso dos mais importantes para a organizacgéo
do contexto; 4. conhecimentos; 5. contexto analisado como um modo de praxis
interativamente constituido: evento focal e contexto estdo relacdo de figura-
fundo. (KOCH, 2005, p. 23)

A autora ainda ressalta que ndo existem textos totalmente explicitos e que o autor
precisa balancear entre o que ficara implicito e o que ficara explicito. Assim o leitor ativa
0S seus conhecimentos, a partir dos contextos apresentados, para construir, de forma
coerente, as representagdes em busca do sentido do texto. Por isto, ao se ler um texto é
preciso considerar o0 seu contexto, pois se desconsiderado pode ocorrer diversos

problemas de interpretacdo no decorrer da leitura, como:

Certos enunciados sdo ambiguos, mas o contexto permite fazer uma
interpretacdo univoca; O contexto permite preencher as lacunas do texto, isto
é, estabelecer os “elos falantes”, por meio de “inferéncias-ponte”; Os fatores
contextuais podem alterar o que se diz; Tais fatores se incluem entre aqueles
que explicam ou justificam porque se disse isso e ndo aquilo (o contexto
justifica). (Koch, 2007, p. 66)
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Alguns quadrinhos, principalmente as charges e caricaturas, necessitam para o seu
entendimento, a compreensdo do contexto para que a leitura seja feita de uma forma
completa. Para isso € preciso que o leitor acesse em suas memorias ou ainda fique atento
aos noticiarios do dia a dia, aos fatos que ocorreram e 0s personagens que fizeram parte

de determinado evento social.

Além do contexto, o entendimento de um texto também pode requerer saber do
intertexto. De acordo com Kristeva (1974, p. 60 apud KOCH, 2001, p. 48) “qualquer
texto se constroi como um mosaico de citacBes e € a absorcdo e transformacao de um
outro texto”, em outro momento ela também ressalta que se “concebe cada texto como
constituindo um intertexto numa sucessdo de textos j& escritos ou que ainda serdo
escritos”, conforme também citado por KOCH (2010, p. 9). Em outras palavras, um texto
nao ¢ “puro” ou inédito, mas ¢ mais parecido com uma colcha de retalhos. Ao se unir os
varios pedacos de outros textos (tecidos), autores e assuntos diferentes (diversas cores e
estampas de tecidos), tudo se transforma num outro texto (hnuma colcha de retalhos), mas
com acabamento e formato diferente. Forma-se um novo texto, mas a partir de ideias que

ja existem de outros textos.

A definicdo de Kristeva sobre intertextualidade traz a memaria a célebre frase de
Lavoisier, “na natureza, nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”, ou seja, um
texto ndo é criado do zero, mas da juncdo de outros textos escritos anteriormente, nisso

ele se transforma, por meio da intertextualidade. Segundo Barthes (1974):

O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa reconstrucao ¢ a de permutar
textos, fragmentos de textos, que existiram ou existem ao redor do texto
considerado, e, por fim, dentro dele mesmo; todo texto é um intertexto; outros
textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos

reconheciveis. (BARTHES, 1974, apud KOCH, 2010, p. 59)
Dentro de todo texto existem outros textos, pois as obras, mesmo as originais, estao
impregnadas de vivéncias, de leituras de outros textos seja em livros, filmes, cartazes

publicitarios ou outros, que podem estar mais perceptiveis ou ndo no texto escrito.
Maingueneau (1987 apud KOCH, 2001, p. 49) ressalta um outro ponto de vista da
utilizacdo do intertexto, pois quando ele é adicionado ao texto pode ser também para
“ridiculariza-lo, mostrar sua improcedéncia ou, pelo menos, colocd-lo em questdo
(parddia, ironia, estratégia argumentativa da concessdo ou concordancia parcial)”.
Diversas obras, inclusive historias em quadrinhos, trazem elementos de outras historias,

referenciando explicita ou implicitamente outro texto.
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1.1.4.5 O humor e as HQs

O humor leva ao riso, que € proprio do ser humano e do seu convivio em sociedade.
Santos e Rosseti (2012, p. 26) definem humor como “uma narrativa que, determinada por
condi¢cdes sociais, culturais e historicas, gera um efeito em seu receptor, o riso”. Em
outros termos, o humor é condicionado a situa¢es que o receptor conhece e entende,
decodifica, para gerar o riso, pois “um ser humano s6 ri do que conhece”. E o riso pode
vir de varias situacfes: da reversdo da expectativa, do exagero, da representacdo

mecanica, da ironia, da parddia ou da satira, conforme citaram os autores.

O estudo do humor néo é recente e vem sendo estudado desde a antiguidade por
Platdo e Aristoteles, por exemplo. A Industria Cultural precisava de algum elemento para
seduzir os consumidores e o humor foi o principal deles, seja nos jornais, revistas,
literatura, cinema, teatro, radio, TV e também na internet, conforme comentam Santos e
Rossetti (2012, p.27).

Victor Raskin (1985), citado por Magalhaes (2008, p. 3), ressalta que “0 humor é
simplesmente a subita percepcao da incongruéncia entre conceito e objeto real, um jogo
de relacOes de desapropriacOes, paradoxos e dissimilaridades”. Entdo, o principal ponto
sdo as incongruéncias que fazem as pessoas rirem de “estranhezas inesperadas”. O leitor
para rir dessas estranhezas precisa ndo apenas decodificar os textos e as imagens, mas
precisa ter o dominio da lingua, das ambiguidades, literalidades, contextos, inferéncias,
intertextos, ou seja, o leitor precisa muito mais do que ler o texto superficialmente, mas

precisa ler o implicito e o explicito, muitas vezes, para poder entender o humor.

um texto de humor é construido com um momento normal e outro anormal,
entre os quais as coisas parecem ndo combinar, “descombinagdo” deflagrada
por recursos linguistico-discursivo-pragmaticos. Na verdade, os textos de
humor nos guiam em uma trilha para depois, subitamente, nos levar a outra.
(...) (MAGALHAES, 2008, p. 18)

Esse fenbmeno ocorre em muitas Histdrias em Quadrinhos, principalmente nas tiras
comicas, que sdo como nas piadas, em que se cria uma situacao inesperada para gerar o
humor. De acordo com Ramos (2017, p. 64), “essa é também a marca central das tiras
comicas. Elas tendem a criar um cenario para o leitor e, depois, revelam outro. Essa
mudanca brusca de situagdes cria o humor”. Esses elementos podem ser tanto verbais
como visuais, pois 0 humor pode ser gerado até sem palavras, segundo o autor. Conforme

Violette Morin (1970), citada por Aragdo (2011, p. 116), esses “gatilhos” para a
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comicidade sdo chamados de “disjuncdes”, pois “o humor nasce da justaposicdo ou

sucessdo de elementos incompativeis que explodem uma unidade narrativa”.

O humor também funciona como um instrumento critico opinativo, por exemplo,
nas charges e caricaturas € utilizado para criticar e dizer coisas mais duras, todavia com

humor.

Assim como os produtos culturais disseminados pelos meios de comunicacgéo
massivos refletem as contradicdes da sociedade e do ser humano, 0 humor tem
servido ndo apenas ao entretenimento alienado e inconseguente, mas também
para fustigar as ideias estabelecidas, para criticar os modismos e para
denunciar a hipocrisia. Mesmo com o controle ideol6gico exercido em tempos
ditatoriais e com os interesses comerciais norteando a producédo cultural, o
humor continua a ser corrosivo, expondo a verdadeira face do ser humano,
aquilo que, sob a aparéncia séria e formal, ele tem de mais ridiculo. Para
compreender o humor na era da comunicacdo de massa, faz-se necessario
perceber o quanto ele é critico e como aponta para os defeitos enquanto
provoca o riso. (SANTOS e ROSSETTI, 2012, p. 34)

Com as implicitudes que geram o humor, as histérias em quadrinhos podem
transmitir mensagens contestadoras na area politica, econémica, social e muitas outras,

manifestando opinides que por vezes ndo podem ser ditas em textos puramente verbais.

Sétira e Ironia — O humor utiliza de diversos recursos, dentre eles, a satira e a
ironia. De acordo com o Dicionario Michaelis, de Lingua Portuguesa, a satira € uma
“Composicao literaria mordaz, originalmente em versos, que censura ou ridiculariza
defeitos ou vicios de uma época ou de uma pessoa”. Nos quadrinhos ela € vista,
principalmente, nas caricaturas, pois a caricatura, assim como a satira, aumenta e
evidencia mais os defeitos e assim acaba expondo o caricaturado satirizado num

“pedestal”.

Jé a ironia faz parte da Estilistica da Lingua Portuguesa e é uma figura linguagem
de pensamento (trabalha as palavras do ponto de vista de seus significados), sendo
definida como a “forma intencional de dizer o contréario da ideia que se deseja apresentar”
(MARTINO, 2013, p. 280). E um recurso também utilizado nas tiras, charges e outras
historias em quadrinhos, com a critica de determinada época, esses quadrinhos podem
registrar, de certa forma, um pouco dos fatos de um periodo e os textos implicitos sdo
necessarios para se provocar o riso.

E vista pelo receptor como “uma jogada interpretativa e intencional: é a criagéo ou
inferéncia de significado em acréscimo ao que se afirma com uma atitude para o dito e 0

ndo dito”, conforme Hutcheon (2000 apud SILVA, 2008, p. 51). Assim 0s conhecimentos
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prévios das inferéncias, dos contextos e dos intertextos do interpretante sdo fundamentais
para se compreender a ironia do texto, seja ela verbal ou ndo verbal.
Mendes (2008, p. 2) em sua discussao sobre satira e ironia coloca ironia como uma

forma de sétira:

(...) Bérgson considera tanto 0o humor quanto a ironia como formas de sétira,
mas Frye traz uma distincdo preciosa dos diferentes pactos que um
comediografo pode estabelecer com seu puiblico: “A satira € a ironia militante.”
(FRYE, 1973: 219). Ou, tomando-se o verso da frase: a ironia é uma satira “de
bragos cruzados”. O satirista, como reformador social, deve trazer os que riem
para o seu angulo de visdo; o ironista deixa claro que se ha algo a fazer, quem
quiser que o faga: a solucdo ndo vira do palco.

Deste modo a satira € uma forma mais ativa de critica, mais contestadora, mais
evidente que a ironia. Além desses outros recursos que podem gerar humor nos
quadrinhos estdo também: a ambiguidade (emprego de frases ou expressdes de duplo
sentido (MARTINO, 2013, p. 283), a polissemia (multiplicidade de sentidos que uma
palavra pode apresentar, dependendo do contexto em que estad inserida (MARTINO,
2013, p. 265), a literalidade (significado exato da palavra) e a parédia (uma obra que imita

outra obra, normalmente com o objetivo satirico) entre outros.

1.2 CULTURA CIENTIFICA: O QUE E DIVULGACAO CIENTIFICA?

Antes de se debater sobre cultura cientifica e divulgacao cientifica, é necessario em
primeiro lugar buscar a definicdo sobre o que é ciéncia. Pesquisando-se no dicionario a
definicdo é de:

“l. conhecimento atento e aprofundado de algo. 2. corpo de conhecimentos
sistematizados adquiridos via observagdo, identificagdo, pesquisa e explicacéo
de determinadas categorias de fendmenos e fatos, e formulados metddica e
racionalmente”. (Oxford Languages, 2020, on-line)

Entretanto ela é mais complexa de ser compreendida do que parece, alguns a
consideram-na, erroneamente, como o conhecimento realmente verdadeiro, aquele que é
validado, “que possui validade intrinseca; que é social, politica e economicamente neutra;
é por si s6 um critério de verdade; esta apartada de qualquer sentimento que nédo seja
l6gico, frio e racional” (HARRES, 2003, p. 38). Contudo ndo ha “superpoder” na ciéncia,

todas as suposicOes descritas anteriormente séo inadequadas, pois

(...) No momento atual, praticamente, todas as diferentes correntes da filosofia
da ciéncia defendem que a ciéncia € uma atividade humana como tantas outras.
Entretanto, por partirem de pressupostos diferentes, as visfes alternativas a
esta concepcdo de ciéncia sdo, em muitos aspectos, excludentes entre si.
(HARRES, 2003, p. 38)
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A ciéncia, assim, pode fazer parte das mais diversas areas, algumas vezes se pensa
apenas no cientista no laboratorio, com jaleco e manipulando substancias quimicas,
todavia ela € bem mais abrangente do que isso e engloba também &reas de ciéncias
humanas, como letras, historia e filosofia por exemplo. Bortoliero (2009, p. 52) define
ciéncia como uma pratica social, “sendo uma atividade realizada por pessoas que
pertencem a uma comunidade profissional de cientistas e hd uma projec¢éo das qualidades
do conhecimento cientifico sobre os individuos que os produzem, os cientistas”.
Colocando a definicdo como uma pratica social, como uma profissdo, pode-se refletir que
a ciéncia ndo € algo apenas para uma parte da sociedade elitizada, mas faz parte da
sociedade, principalmente, quando a populagdo interage, tendo consciéncia da cultura
cientifica.

A cultura cientifica, em uma sociedade, implica muito mais do que conhecer termos
cientificos, ¢ mais ampla, ¢ saber como o ambito cientifico funciona (cientistas,
instituicdes, pesquisas, alunos, métodos e meios de divulgacao), ou seja, € compreender
a ciéncia como um “empreendimento humano/cultural”, como discute Bortoliero (2009,
p. 52). Isso possibilita as pessoas uma participacdo cultural contextualizada e consciente
de como funciona o meio cientifico.

Com isso, divulgar a producdo cientifica funciona como uma forma de socializar as
descobertas cientificas e a forma como a ciéncia é realizada, num movimento em “pré da
alfabetizacdo-cultura-apreciagdo cientifica” em que a ciéncia néo e elitizada e permitindo
que grande parte da populacdo tenha acesso a esses conhecimentos, “permitindo assegurar

uma cultura geral que acompanha o progresso das ciéncias” (BORTOLIERO, 2009).

“Alfabetizacdo Cientifica” ndo € a unica forma utilizada na literatura da area para
discutir este tema (ensino de ciéncias e formacéo cidadd de estudantes), podem aparecer
também: “Letramento Cientifico” e “Enculturacdo Cientifica”. As autoras Sasseron e
Carvalho (2011) apoiam a utilizagdo do termo “Alfabetiza¢do Cientifica” com base na
definicdo de Paulo Freire sobre alfabetizacdo, de que “deve desenvolver em uma pessoa
qualquer a capacidade de organizar seu pensamento de maneira logica, além de auxiliar
na constru¢cdo de uma consciéncia mais critica em relagdo ao mundo que a cerca”
(SASSERON e CARVALHO, 2011, p. 61). J& “Letramento Cientifico” é definido por
Magda Soares (1998, p.18 apud SASSERON e CARVALHO, 2011, p. 60) como
“resultado da acéo de ensinar ou aprender a ler e escrever: estado ou condi¢do que adquire

um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”. E
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“Enculturagdo Cientifica” se trata de que 0s alunos ao serem ensinados sobre ciéncias
possam fazer parte das “nog¢des, idéias e conceitos cientificos sdo parte de seu corpus”
que fazem parte desta cultura para assim poderem participar de discussbes e se
comunicarem. Com base nestas definicbes as autoras compreendem o termo

“Alfabetizacdo Cientifica” como mais adequado, pois consideram que:

Uma pessoa alfabetizada cientifica e tecnologicamente: Utiliza os conceitos
cientificos e é capaz de integrar valores, e sabe fazer por tomar decisdes
responsaveis no dia a dia (...); Compreende que a sociedade exerce controle
sobre as ciéncias e as tecnologias, bem como as ciéncias e as tecnologias
refletem a sociedade (...); Compreende que a sociedade exerce controle sobre
as ciéncias e as tecnologias por meio do viés das subvencdes que a elas concede
(...); Reconhece também os limites da utilidade das ciéncias e das tecnologias
para 0 progresso do bem-estar humano (...); Conhece o0s principais conceitos,
hipoteses e teorias cientificas e é capaz de aplica-los (...); Aprecia as ciéncias
e as tecnologias pela estimulacdo intelectual que elas suscitam. (SASSERON
e CARVALHO, 2011, p. 67 -68)

Com essa abrangéncia maior, pode-se entender que ser alfabetizado
cientificamente, vai muito além de apenas ler e escrever ou estar dentro de uma cultura,
é conhecer o mundo cientifico e coloca-lo em préatica no dia a dia. Nisto ocorre também
outra discussdo que € a diferenga entre “fazer ciéncia” e “usar ciéncia”, abordada por
Hazen e Trefil, segundo Sasseron e Carvalho (2011, p. 63). Os autores destacam que a
sociedade ndo precisa saber fazer ciéncia, mas precisa saber dos avancos cientificos e o
que estes avangos podem trazer para a vida da populacéo. Nisto destaca-se o importante
papel da divulgacdo cientifica, como sera desenvolvido no préximo tépico.

1.2.1 Divulgacao cientifica

Com a necessidade de se entender os resultados divulgados pela ciéncia, pode-se
verificar a importancia da divulgacdo cientifica para a sociedade em geral, para que ela
possa ter consciéncia: do que esta sendo produzido cientificamente; o que esses avangos
podem trazer de melhoria para a vida das pessoas; e como esses avangos podem ser
utilizados para tomada de decisdes governamentais, por exemplo, que impactardo a

populagéo de determinada cidade ou nacdo.

A ciéncia muitas vezes é vista como algo que ndo esta ao alcance de todos, 0s
cientistas na TV e no cinema, estereotipadamente sdo mostrados como sendo apenas das

areas de quimica, biologia, em seu laboratério, com microscépios, reaces quimicas e etc.

47



Mas a ciéncia € muito mais do que isso, ela envolve sim a area de Ciéncias Exatas e
Bioldgicas, mas também as Ciéncias Agrarias; Ciéncias da Terra; Ciéncias da Salde;
Engenharias; Ciéncias Sociais Aplicadas; Linguisticas, Letras e Artes; e Ciéncias

Humanas.

A maior parte dessa ciéncia, tecnologia e inovacao é produzida em universidades e
centros de pesquisas publicos, financiados com recursos dos governos (federal, estadual
ou municipal). Segundo Bortoliero (2009, P. 48) foi a partir da década de 1980 que se
consolidou a divulgacéo cientifica no Brasil e foram definidas politicas publicas nestes
trés ambitos, com isso possibilitando mais acdes cotidianas em museus e centros de
ciéncia.

Esse conhecimento produzido precisa estar acessivel as pessoas, aos contribuintes
que a financiam, e para que a sociedade tenha tanto uma prestacéo de contas de como esta
sendo investidos 0s recursos, como também apoie as pesquisas é necessario gque ela
conheca o que esta sendo produzido. Isso reforca o que Candotti (2002, p. 1) ressalta:
“(...) Nas sociedades democraticas, educar e prestar contas do que se estuda e investiga
constituem imperativo categorico fundamental”.

Entretanto, a divulgacdo da ciéncia produzida deve ocorrer de forma atraente e
acessivel para o publico, pois a novidade sempre atrai 0 ser humano e as pessoas,
normalmente, se interessam por descobertas cientificas e tecnoldgicas. Isto é o que mostra
a enquete nacional® de “Percepcio publica da Ciéncia e Tecnologia (C&T) no Brasil”,
realizada em 2015, pelo Centro de Gestdo e Estudos Estratégicos (CGEE) e o Ministério
da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo (MCTI), por meio do DEPDI/Secis, que entrevistou
1.962 pessoas. A pesquisa indica que 61% dos brasileiros se dizem “interessados” (35%)
ou “muito interessados” (26%) em ciéncia e tecnologia. Em meio ambiente 78% se dizem
“interessados” (42%) ou “muito interessados” (36%); e em relagdo a Medicina e Saude

78% também se dizem “interessados” (43%) ou “muito interessados” (35%).

Assim, esse conhecimento precisa ser transmitido de forma mais simplificada para
a populacdo, por meio da popularizacdo ou divulgacéo cientifica. Entretanto ha confusdes

entre as nomenclaturas:  difusdo  cientifica, divulgacdo cientifica e

1 A ciéncia e a tecnologia no olhar dos brasileiros. Percep¢io publica da C&T no Brasil: 2015. — Brasilia, DF:
Centro de Gestdo e Estudos Estratégicos, 2017. Disponivel em:
https://www.cgee.org.br/documents/10195/734063/percepcao_web.pdf/47ab69a2-bee7-4bel-aeab-
c5aede9bedde?version=1.4. Acesso em: 01 nov. 202
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comunicacgdo/disseminacdo cientifica. Entdo Bueno (2010) trata como “difuséo
cientifica” tanto a divulgac&o cientifica como a comunicagao/disseminacéo cientifica, ou
seja, 0 conceito envolve desde periddicos cientificos, eventos cientificos, até jornais e

revistas que noticiam sobre ciéncia para a sociedade em geral.

A “Comunicagdo Cientifica”, anteriormente denominada como Disseminacéao
Cientifica, ¢ definida como a comunica¢do que “diz respeito a transferéncia de
informagdes cientificas, tecnoldgicas ou associadas a inovagdes e que se destinam aos
especialistas em determinadas areas do conhecimento” (BUENO, 2010, p. 2). Ja a
divulgacao cientifica ¢ vista como um “processo de recodificacao, isto ¢, a transposi¢ao
de uma linguagem especializada para uma linguagem néo especializada, com o objetivo
de tornar o contetido acessivel a uma vasta audiéncia”, conforme Bueno (1985, p. 1422).

Para José Reis, um dos pioneiros da divulgacéo cientifica no Brasil, a divulgacao
cientifica é importante para familiarizar o publico e naturalizar o trabalho cientifico,

utilizando uma linguagem acessivel.

Por divulgacdo entende-se aqui o trabalho de comunicar ao publico, em
linguagem acessivel, os fatos e os principios da ciéncia, dentro de uma filosofia
que permita aproveitar o fato jornalisticamente relevante como motivagéo para
explicar os principios cientificos, os métodos de a¢do dos cientistas e a
evolucgdo das idéias cientificas. Aquéle fato jornalisticamente interessante ndo
ocorre todos os dias. Cabe, porém, ao divulgar tornar interessantes os fatos que
éle mesmo vai respingando no noticiario. E se tiver habilidade, fara isso até
com fatos antigos, que éle trard novamente a vida. (REIS, 1964 apud
MASSARANI e ALVES, 2019)

A divulgacdo cientifica também ¢ chamada de “popularizagdo da ciéncia” ou
“vulgarizagdo da ciéncia” e ¢ vista, principalmente, em jornais e revistas, por meio do
jornalismo cientifico. Os principais canais de transmissdao da divulgacdo cientifica
conhecidos sdo 0s meios de comunicacdo de massa, entretanto Bueno, ressalta que essa €

uma visao restrita:

Na prética, a divulgacéo cientifica ndo esta restrita aos meios de comunicacéo
de massa. Evidentemente, a expressao inclui ndo sé os jornais, revistas, radio,
TV [televisdo] ou mesmo o jornalismo on-line, mas também os livros
didaticos, as palestras de ciéncias [...] abertas ao publico leigo, o uso de
histérias em quadrinhos ou de folhetos para veiculagdo de informacGes
cientificas (encontraveis com facilidade na area da saide / Medicina),
determinadas campanhas publicitarias ou de educagdo, espetaculos de teatro
com a temaética de ciéncia e tecnologia (relatando a vida de cientistas ilustres)
e mesmo a literatura de cordel, amplamente difundida no Nordeste brasileiro
(BUENO, 2009, apud BUENO, 2010, p. 4).

Além dessas formas de se divulgar ciéncia também ha os museus, centros
cientificos, documentarios, filmes (LIMA e GIORDAN, 2014, p. 16) e como citado, as

Histdrias em Quadrinhos — que serdo vistas neste trabalho mais a frente, pois a ciéncia
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faz parte das histérias em quadrinhos tanto na ficcdo como da divulgacdo da ciéncia

descoberta.

Bueno (2009 apud BUENO 2010, p. 2), ressalta que a Divulgacdo Cientifica
compreende a “[...] utilizacdo de recursos, técnicas, processos e produtos (veiculos ou
canais) para a veiculacdo de informaces cientificas, tecnoldgicas ou associadas a
inovagoes ao publico leigo”. Ele destaca que o perfil do publico da divulgacéo cientifica
¢ de pessoas que ndo obrigatoriamente tém formacdo técnico-cientifica, néo
compreendendo facilmente os jargbes ou conceitos técnicos empregados. E que enquanto
0 publico na comunicacéo cientifica compreende 0s processos e métodos da ciéncia, “a
percepcao do publico leigo é difusa e encerra uma série de equivocos, como o de imaginar
que C&T ndo se viabilizam num continuum, mas que progridem aos saltos a partir de
insights de mentes privilegiadas”, colocando a ciéncia e tecnologia com uma “aura de
genialidade” (BUENO, 2010, p. 2).

O nivel de discurso, conforme o publico, também é diferente. Enquanto na
comunicagdo cientifica o publico estd alinhado aos jargbes e conceitos técnicos, esta
participando de eventos e sempre buscando saber sobre o assunto tratado, na divulgacao
cientifica o publico compreende como ruido o uso de termos técnicos e/ou jargdes, isto
por ndo serem alfabetizados cientificamente ou por ndo acompanharem determinados
assuntos.

Enquanto a divulgacdo cientifica pode ser transmitida para publicos gigantescos,
por exemplo, na televisdo aberta ou em palestras pontuais, a comunicacdo cientifica
normalmente é feita apenas para grupos restritos em eventos e publica¢fes direcionadas.
Com isso ha intengdes diferentes em cada uma das modalidades, enquanto na
comunicacdo cientifica a intencdo é disseminar na comunidade cientifica os avancos

obtidos, na divulgacdo cientifica é

(...) democratizar o acesso ao conhecimento cientifico e estabelecer condi¢Bes
para a chamada alfabetizagdo cientifica. Contribui, portanto, para incluir os
cidad&os no debate sobre temas especializados e que podem impactar sua vida
e seu trabalho, a exemplo de transgénicos, células tronco, mudangas climaticas,
energias renovaveis e outros itens. (...) A divulgacéo cientifica busca permitir
que pessoas leigas possam entender, ainda que minimamente, 0 mundo em que
vivem e, sobretudo, assimilar as novas descobertas, o progresso cientifico, com
énfase no processo de educacdo cientifica. (BUENO, 2010, p. 5)

Isto mostra a funcdo social de se divulgar ciéncia, que faz parte de um processo que

permite com que as pessoas possam ter acesso ao mundo cientifico e, mais do que isso,
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possam entender o mundo em que vivem, desde os fenbmenos naturais mais basicos até

as recentes criagdes tecnologicas.

Apesar das diferencas, Bueno (2010, p. 6) ressalta que ha pontos de convergéncia
entre essas duas formas de divulgar a ciéncia, como: as duas formas passam por
constrangimentos no contexto extracientifico como a divulgacdo de forma errénea em
jornais, ou a comunicacgdo de eventos cientificos falsos; a parceria entre divulgadores e
jornalistas com os cientistas em meios de comunicagdo como: a revista Pesquisa Fapesp,
Revista USP, Ciéncia Hoje, Unesp Ciéncia, entre outras; além da circulacdo e do acesso
de jornalistas no meio da comunicacao cientifica para fazer a averiguacao e divulgacéo

de pesquisas adequadamente.

O autor destaca a importdncia da internet para a comunicacdo cientifica, que
possibilitou maior facilidade para acesso a pesquisas de diversos paises, como por
exemplo: Portal Scientific Electronic Library Online (SciELO), Portal de Periodico da
Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), entre outros.
Além dos sites de comunicacao cientifica, também ha os especializados em divulgacao
cientifica na internet, Porto (2009) classifica esse nicho de sites brasileiros em trés:

Divulgacgéo cientifica institucional — encontrada em sites mantidos por
institui¢des de fomento & pesquisa ou por instituicdes de ensino superior;
Divulgacéo cientifica independente (auto-publicacdo) — esta categoria é
encontrada em sites mantidos por profissionais que, com dedicacdo e
financiamento prdprios, divulgam contetdo cientifico. Trata-se da mudanga do
polo de emissdo, pois o préprio cientista ou jornalista auto-publicam seus
textos, portanto trata-se de mais um dos impactos que a Internet causa na
cultura cientifica;

Divulgacéo cientifica revistas e se¢des de jornais — este tipo é encontrado
em sites de revistas e jornais que possuem editoria dedicada a divulgagdo de
ciéncia. (PORTO, 2009 apud PORTO e MORAES, 2009, P. 107)

Essa classificacdo demonstra que mesmo nas publicacdes de divulgacéo cientifica
na internet ha diferentes meios e emissores que se interessam por divulgar ciéncia. Pode-
se acrescentar a esses também as redes sociais, como a publicacdo de videos no Youtube,
podcasts no Spotify e diferentes postagens no Facebook, Instagram e Twitter, por
exemplo.

Contudo, um dos problemas que afastam os cientistas dos divulgadores de ciéncia,
principalmente dos jornalistas de ciéncia, é o que ¢ chamado de “vulgarizagio da ciéncia”,
pela simplificacdo excessiva para se passar a informacéo, falta de profundidade e foco
apenas nos resultados e ndo nos processos. Isto porque, segundo Bueno (2010, p. 3) o

publico “requer decodificacdo ou recodificacdo do discurso especializado, com a
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utilizacdo de recursos (metéaforas, ilustraces ou infograficos, etc.) que podem penalizar
a precisdo das informagoes”.

Bueno (2010, p. 4-5) ressalta que ha muitos ruidos na divulgacdo da ciéncia para o
publico, fala sobre a ndo capacitacdo do jornalista ou divulgador no “processo de
decodificagdo ou recodificagdo do discurso especializado” o que pode levar a
espetacularizacdo da informacdo e noticiagdo de fatos interpretados erroneamente.
Principalmente nos meios tradicionais onde ndo ha ou hé pouco didlogo com o receptor,
ja na internet ou também em palestras ao vivo o leitor/participante pode interagir,
questionar sobre o0 que nao entendeu sobre o contetdo e fazer outros tipos de intervencdes
— preservando-se o contetdo.

Além de criticas relacionadas, a vulgarizacdo da ciéncia, principalmente, na
simplificacdo excessiva por parte de jornalistas, a critica também se estende aos
quadrinhos de ciéncia. A roteirizacdo na producdo de webcomics/quadrinhos digitais de
ciéncia requerem que o criador ou criadores da HQ tenham dominio tanto da linguagem
web, se for necessario no caso de animagdes, como do contetido, por isso Aranha (2014,
p. 123) ressalta que “um bom projeto narrativo voltado para a divulgacdo cientifica
envolve a a¢do conjunta de especialistas de diferentes areas”.

Com o publico de quadrinhos ndo sendo apenas infanto-juvenil, mas cada vez mais
ganhando espaco entre os adultos, a divulgacdo cientifica pode ser explorada por esse
meio ndo sé com conceitos e explicacdes iniciais, mas também com aprofundamento nos
assuntos. Entdo a roteirizacdo requer, segundo o autor (ARANHA, 2014), que o artista
saiba sobre o publico em que se esta alcangcando, pois pode ser um pablico mais adulto,
que ndo gosta de contetido mais “infantilizado”, e isso pode afastar a audiéncia. Outro
aspecto da roteirizacdo € o uso de jargdes cientificos / termos técnicos, que podem afastar
0 publico leigo, por isso utiliza-se os termos, quando necessarios, entretanto € preciso que

eles tenham uma explicacdo em seguida, para o publico.

Precisa-se equilibrar em justa medida o formalismo e a simplificacéo, evitando
tanto cair no texto enfadonho e hermético, quanto na simplificacdo
reducionista. O receptor ndo deve ser for¢ado a se encontrar com a informacgéo
hard, ele deve ser seduzido e desejar encontrar camadas cada vez mais
profundas de conhecimento com ele construido. (ARANHA, 2014, p. 124)

Com essas ponderaces a respeito da forma do texto, que é necessario ser adequado
ao publico, ¢ relevante destacar também a importancia ética de se levar as informagoes
cientificas para o publico como “instrumento de cidadania”. Marandino (2005, p. 162)
ressalta que € “fundamental que se promova a apropriagdo desses conhecimentos pela

populacdo como forma de inclusdo social”, ou seja, por meio da divulga¢do cientifica,
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apesar das resisténcias quanto a forma que € transposto os saberes cientificos por conta

de “distor¢des” e “simplificagdes”.

1.2.2 Funcéo Social da divulgacéo cientifica

Apesar de poder ocorrer inadequacdes, a divulgacdo do conhecimento cientifico é
relevante para o desenvolvimento da sociedade. Democratizar o saber cientifico é
importante para a evolugdo da sociedade e traduzir estes conhecimentos especializados

para o publico em geral é fundamental:

Como indica Chevallard (1991, p. 214), as transformacfes que os saberes
sofrem no ambito do ensino sdo fundamentais, e a valorizagdo da pura
producdo de conhecimento, em detrimento das manipulagdes necessarias ao
processo de socializagdo, sugere a impossibilidade do proprio funcionamento
das sociedades. Segundo o autor, 0s processos transpositivos didaticos — e,
mais genericamente, institucionais — sdo “a mola essencial da vida dos saberes,
de sua disseminagdo e de sua funcionalidade adequada”. Nesse sentido, “a
manipulagdo transpositiva dos saberes é uma condi¢do sine qua non do
funcionamento das sociedades, cuja negligéncia — a proveito notadamente da
pura producéo do saber — pode ser criminosa”. (MARANDINO, 2005, p. 165)

Esta forma de pensar ja ocorre desde 1985, quando do nascimento da corrente
“public understanding of science”, motivada por estudos da Royal Society, que
enfatizava que a divulgacéo cientifica ndo é s6 sobre divulgar o que se tem produzido de
ciéncia e tecnologia, conforme destacam Lima e Giordan (2014, p. 17), mas também:

I. Para a satisfacdo pessoal e o bem-estar;
I1. Para os cidaddos participarem de uma sociedade democratica;

I1l. Para os trabalhadores, que estdo em contato frequente com produtos da
Ciéncia e da Tecnologia;

IV. Para a tomada de decisbes sobre assuntos referentes a Ciéncia e
Tecnologia;

V. Para os responsaveis pela implementacao da Ciéncia e Tecnologia em nossa
sociedade, especialmente as industrias e o governo. (LIMA e GIORDAN,
2014, p. 17)

Os topicos levantados mostram que a Divulgacdo Cientifica deve também instigar
o cidad&o a participar da sociedade democratica, tendo opinides sobre assuntos relativos
a ciéncia e tecnologia para a tomada de decisdo. Vogt (2003 apud LIMA e GIORDAN,
2014, P. 21) destaca essa participacdo mais ativa do cidaddo na divulgacao cientifica,
“posicao esta que corrobora com posturas mais democraticas e de participagao publica”.

Além do “public understanding of science”, de 1985, a Carta de Budapeste,
produzida em conferéncia mundial sobre a ciéncia, da Organizacdo das Nagdes Unidas

para a Educag@o, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), de 1999, tem como mote que “a livre
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circulacdo das idéias e resultados de pesquisas é fundamental para o proprio avanco da
ciéncia, o exame de suas implicagdes éticas e o enriquecimento da educaciao”, segundo
Candotti (2002, p. 15).

A carta mais recente da Conferéncia Budapeste de 2019, ressalta na “Declarac¢ao do
9° Férum Mundial da Ciéncia 2019: Etica e Responsabilidade Cientifica” a importancia
da ciéncia ndo s para a economia, mas para o bem-estar global: <O valor da ciéncia nao
pode ser medido apenas por sua contribuicdo para a prosperidade econémica. A ciéncia é
um bem publico global com a capacidade de contribuir para o desenvolvimento
sustentavel e o bem-estar global”. Esta carta também apoia as novas formas de publicacéo
de ciéncia e incentivam os cientistas a “promover a ciéncia cidada e a promover a co-
criagdo de conhecimento acionavel”. Além de refor¢ar o “compromisso com a ciéncia
como um bem publico global e apoiamos a ciéncia aberta e novos modelos de publicacédo
que concedem acesso a publicagdes cientificas”.

Bortoliero (2009, p. 50) cita o divulgador espanhol Manuel Calvo Hernando (2002)
e afirma que a divulgagéo da ciéncia e da tecnologia sdo importantes, por exemplo, para
0 acesso a agua potavel ou tratamento de doencas, entretanto nem todas as regides do

planeta tém acesso a essas informacoes.

Sem davida nenhuma o avango do conhecimento cientifico e sua aplicabilidade
favoreceu um aumento nos niveis de salde e bem estar das populaces.
Todavia, nem o conhecimento e nem o bem estar, bem como o acesso as
informagdes acabaram sendo distribuidos equitativamente no planeta.
(HERNANDO, 2002 apud BORTOLIERO, 2009, p. 50)

Destaca que é importante divulgar o conhecimento cientifico para que ele
permanega a “servico da humanidade e do desenvolvimento sustentdvel”. Entretanto,
apesar de poder ser considerada uma pratica democratica, o “saber ciéncia”, na visdo dos
iluministas, pode se tornar sinbnimo de “poder”; e pela perspectiva capitalista, pode se
tornar “dominacdo” de quem tem esse poder. J& no mundo atual € visto como um bem de

consumo:

A divulgacéo é consumida a fim de suprir as idiossincrasias do Homem
relacionadas ao poder e ao ego, pois ela resgata e (re)produz o esclarecimento
como uma mercadoria, sendo assim, afasta 0 Homem dos medos e mitos, ao
mesmo tempo em que lhe vende a ideia da dominagdo da natureza. Assim,
podemos notar novamente que a ideia é também produto de comercializacao.
(LIMA e GIORDAN, 2014, p. 28)

Como um produto monetizado, € como investir tempo em aprender sobre ciéncia
para subtrair de sua vida os medos dos desconhecidos, retirar 0s mitos e adquirir as

certezas absolutas. Lima e Giordan (2014, p. 30) também enfatizam que sdo pelo menos
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trés os polos de producdo da divulgacdo cientifica: institucionais da Ciéncia e da
comunidade cientifica — “pretende disseminar e legitimar essa racionalidade e
conhecimento socialmente™; consumidor/publico — “vé o potencial e os reflexos da
producdo cientifica e tecnoldgica como mercadoria que, por sua vez, supre o desejo e cria
o fetiche de seu consumo”; e a industria cultural — “se apropria da tecnologia a da
representacdo que a sociedade contemporénea produziu da Ciéncia para a producdo de
mercadorias”.

As producdes sdo realizadas em varias bases, assim como os aprendizados podem
ser construidos de diversas formas e lugares diferentes, como sera visto no proximo

topico.

1.2.3 Educacéo cientifica & Educagéo formal, ndo formal e informal

A educacdo pode ocorrer na escola e nas universidades, formalmente, com
avaliacdes e certificacdes, mas também pode ocorrer em diversos outros ambientes de

maneira ndo-formal ou informal.

A educacgédo formal tem objetivos claros e especificos e é representada
principalmente pelas escolas e universidades. Ela depende de uma diretriz
educacional centralizada como o curriculo, com estruturas hierarquicas e
burocraticas, determinadas em nivel nacional, com érgaos fiscalizadores dos
ministérios da educacdo. A educacdo ndo-formal é mais difusa, menos
hierarquica e menos burocrética. Os programas de educacdo ndo-formal ndo
precisam necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de
“progressdo”. Podem ter duragdo varidvel, e podem, ou ndo, conceder
certificados de aprendizagem. (GADOTTI, 2005, p. 2)

De certa forma toda educacdo é formal, por ter uma intencionalidade, como afirma
Gadotti (2005, p. 2), entretanto ha lugares mais formais de educacao, como a escola e a
universidade, que sdo marcadas pela hierarquia e pela sistematizacdo, entretanto ha
também lugares, como os espacos da cidade, que podem educar por meio de monumentos

e pragas, marcados pela “descontinuidade, pela eventualidade, pela informalidade”.

O autor destaca que € errdneo o termo “educacdo informal”, porque a educacgao néo-
formal também traz o aprendizado de forma organizada e sistematica em madaltiplos
espacos, por exemplo, os museus. Todavia o trabalho de revisdo de literatura feita por
Marques e Freitas (2017), em 28 documentos, nacionais e internacionais, diferencia a
educacao formal, da educagdo ndo-formal e da educacdo informal. Como ja visto as

caracteristicas da educacdo formal e ndo-formal, na pesquisa ressalta-se a educagéo
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informal, pois neste trabalho acredita-se que suas caracteristicas se encaixam mais para

explicar os quadrinhos de divulgacéo cientifica nas redes sociais.

As principais caracteristicas da educacgao informal é que ela é centrada no aluno,
normalmente ndo ha professor; ndo ha avaliacdo; depende das relagdes sociais e da
comunidade; ndo existe explicitamente um mediador, o aluno é quem dirige ou medeia a
aprendizagem; é o que se aprende no contexto diario de vida; as emocGes tém papel
importante na aprendizagem, as vezes é central, na motivacao e nas escolhas do aprendiz.
Marques e Freitas (2017, p. 1099) citam diversos autores que também ressaltam sobre a

natureza do conhecimento:

No ambito informal, o conhecimento € préatico e empirico (GOHN, 2006a).
Pode ser associado ao senso comum e permite a incorporacdo de saberes
tradicionais (MARTIN, 2004). Ndo é organizado em disciplinas e a
aprendizagem ¢ “um processo indutivo de reflexdo e agdo” (MARSICK;
WATKINS, 2001, p. 28).

Por ser um conhecimento pratico € menos valorizado; ocorre em todo os lugares;
tem a auséncia ou pouca estrutura, organizacao e sistematizacdo; € flexivel, espontanea,
organica, em evolucdo, sem curriculo ou sequéncia; também nao ha especificacdo externa
de resultados. Os objetivos e o controle sdo determinados pelo aprendiz, com isso a
duracdo/tempo de aprendizagem pode ser permanente, ndo organizado e/ou ocorrer 0
tempo todo; por grupos de idades e interesses variados, conforme Marques e Freitas
(2017). Na educagdo informal ndo tem necessidade de certificacdo, ndo ha objetivos de
aprendizagem definidos e € dificil medir e avaliar os resultados. Em relacdo a
intencionalidade do professor/aluno, a motivacdo é mais espontanea, ndo se tem

consciéncia de que se esta aprendendo.

A divulgacdo cientifica permeia estas trés formas de educacdo, seja na escola com
as disciplinas obrigatorias (formal), nos museus e exposi¢des (ndo-formal) ou de outras
formas de publicacdes (reportagens, publicacdes em redes sociais etc.). Cazelli,
Marandino e Studart (2003, p. 2) ressalta que o conhecimento de ciéncia do publico adulto
vem de experiéncias de divulgacéo cientifica, ndo de experiéncias escolares. Ou seja, a
divulgacdo cientifica aprendida pelo pablico adulto vem da educacdo nédo-formal e
informal, por isso os autores reforcam a importancia de se popularizar a ciéncia para que
as pessoas possam participar das tomadas de decisbes da sociedade de forma mais

democratica e nao serem dominados pelas “elites cultas”.
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Com isso pode-se perceber que a ciéncia pode ser uma espada de dois gumes, que
pode tanto libertar ou colonizar, como ressalta Pedro Demo (2014, p. 11). Pensando em
qualidade de vida, ele ressalta que “uma das referéncias mais importantes ¢ a cidadania
que sabe pensar, ou seja, que nao sé aprecia ciéncia e tecnologia, mas que principalmente
sabe construir e usar ciéncia e tecnologia para fins sociais, éticos e cidaddos”. Por isso é
importante utilizar a educacdo cientifica para impregnar a ciéncia na sociedade e para

aperfeigoar as oportunidades de desenvolvimento.

Demo (2014, p. 11) propde cinco formas em que os conhecimentos cientificos
podem ser aproveitados, como: para elevar a qualidade vida; ter formacdo mais
aprofundada em areas cientificas e tecnologicas; universalizar o acesso ao conhecimento
cientifico, elevando na populacdo o interesse pela ciéncia e tecnologia; promover a
incluséo digital, como centro da incluséo social; trabalhar a questdo ambiental para que
se faca 0 bom uso da ciéncia e tecnologia para a natureza, melhorando a qualidade de
vida. Ele também analisa que a educagdo cientifica tem o proposito de “transformar os
alunos em pesquisadores” e 0 mundo virtual tem atuado para a participagdo dos USUArios
por meio da producdo de textos, comentarios e discussdes que tornam a internet num

espaco de esfera publica, em que o conhecimento € dinamico:

O aluno como “cientista” pode parecer blague, mas significa desafio da hora.
Percebe-se logo o quanto esta idéia contradita a apostila. Na apostila — assim
se diz — esta o0 conhecimento vigente atualizado. Basta ensinar. Mal se percebe
que conhecimento vigente é apenas informacdo disponivel. Conhecimento é
dindmica disruptiva, rebelde, em permanente desconstrucdo e reconstrucao.
Educagdo cientifica ndo significa exumar informagdo existente, mas
reconstruir conhecimento, principalmente reconstruir continuadamente a
capacidade de reconstruir (aprender a aprender) (Hargreaves, 2004. Savin-
Baden & Wilkie, 2006). (DEMO, 2014, P. 14)

Esse reconstruir constantemente a capacidade de aprender e aprender de novo é
frequentemente exercitado no mundo moderno, por meio das novas tecnhologias e
descobertas e, por consequéncia, de novos aprendizados que elas geram. Esses diversos
saberes aprendidos, que podem ocorrer ndo somente na escola, mas nos mais diferentes
espagos em que se convive, pode provocar os cidaddaos a serem mais criticos e
questionadores do que apenas aceitar o que lhes é apresentado pelos governantes e pela
midia. Por isso neste estudo busca-se averiguar os quadrinhos de divulgacéo cientifica e
Seus respectivos comentarios nas redes sociais na internet, para saber como ocorre a
participacdo e construcdo de conhecimento dos usuarios neste ambiente informal de

aprendizagem.
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CAPiTgLo 2-UM POUCO DE HISTORIA: HQ, CIENCIAE
DIVULGACAO CIENTIFICA

As Histdrias em Quadrinhos percorreram uma longa trajetoria até chegar ao seculo
XXI e sua presenca na area da educacdo e da divulgacdo cientifica aparecem,
principalmente, a partir da possibilidade de se imprimir, com a prensa de

Johann Gutenberg, no século XV.

Este capitulo busca encontrar as intersecdes entre HQ, ciéncia e divulgagdo
cientifica, mesclando um panorama histérico das HQs, com os quadrinhos no campo
educacional, que em certo momento sao censurados e depois como eles sdo incentivados.
Neste ponto também ocorre a utilizacdo dos quadrinhos de divulgacédo cientifica tanto
dentro como fora de sala de aula para se ensinar algo, para a sociedade em geral.
Entretanto, ndo € recente a utilizacdo dos quadrinhos para discutir temas cientificos, pois
0s super herdis em sua maioria tém superpoderes, que vem de algum contato com a
ciéncia na ficcéo.

As historias em quadrinhos também podem ser fortes aliadas na divulgacdo
cientifica, porque os quadrinhos ndo sdo apenas para o publico infantil e cada vez mais
fazem parte do publico adulto, podendo ser um texto complexo, composto por textos
verbais e ndo verbais, que para fazerem sentido precisam que o leitor esteja atento ao

contexto do assunto, por exemplo.

Com isso os quadrinhos podem permear por multiplos assuntos de diferentes areas,
inclusive histdrias educativas e que tragam informacdes de conhecimento cientifico nelas.
Ao se fazer uma busca pela internet pode-se encontrar diversas obras da literatura
brasileira e mundial transformadas em HQs, além de obras que tratam de temas
especificos, com o conteddo em forma de HQs, como: Quimica, Genética e DNA,

Célculo, Historia do Brasil entre outros.

Todavia as HQs, na década de 1950, foram banidas, acusadas de depravacdo da
mente dos jovens, mas depois se tornaram referéncia para os estudos em sala de aula,
tornando-se tema também de pesquisas universitarias. Nos livros didaticos os quadrinhos
aparecem em partes de descontracdo, sao utilizados nas atividades, principalmente de
lingua portuguesa, mas também sdo utilizados em outras disciplinas, inclusive ciéncias,

biologia, geografia, entre outras.
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Atualmente uma grande propulsora dos quadrinhos de todos os tipos sdo as redes
sociais, nelas os artistas podem apresentar seus trabalhos sem custo de publicagdo. E
com a interatividade tanto os leitores como os proprios artistas agora podem participar
mais (os leitores interagindo com os artistas e os artistas podendo apresentar seu trabalho
para 0 mundo todo sem custo e sem a aprovacdo de uma editora), democratizando a forma

de publicacéo dos quadrinhos.

2.1 HQs e ciéncia pelo mundo

Compartilhar historias faz parte da comunicacgéo entre as pessoas, provavelmente,
desde a idade das pedras. Eles contavam uns para os outros como fora o dia de cacada e
alguns para expressar melhor o que ocorrera até registraram por meio de desenhos nas
paredes das cavernas, as pinturas rupestres, um pouco da histéria de seu cotidiano — o0s

animais que viam, o que havia acontecido no dia a dia.

A arte produzida nas cavernas ndo era algo aleatdrio, essa producéo é utilizada hoje
em estudos por arquedlogos para saber como eram 0s grupos humanos antigos. O
arquedlogo britanico Paul Bahn ressalta que “a arte pré-histérica ndo €, de maneira
nenhuma, uma compilacdo aleatdria de imagens sem sentido, ela tem uma sintaxe, regras
e estrutura”, conforme Campos (2015, p.10). O mesmo autor também cita o historiador
Patrick Destenay sobre desenhos chineses similares a quadrinhos “com justaposi¢ao de
imagens, variag0es de forma a criar um certo ritmo e baldes saindo da boca dos
personagens para expressar suas palavras ou ideias”, desde o século XVIII. Com isso,
pode-se perceber que nem sempre as “historias em quadrinhos” estavam em quadros e

com baldes de fala, mas eram historias desenhadas em uma sequéncia e com sentido.

A cronologia do “nascimento e desenvolvimento da arte e da escrita no contexto
das civilizagdes orais”, escrita por Moya (1977, p. 307-318), inicia em aproximadamente
30.000 a.C., na Gruta de Pech-Merle, com os signos e figuras nas grutas paleoliticas,
passando pelos desenhos nos papiros egipcios, pelas pictografias esquimds, pelas
civilizagdes grega, romana (Tabulae [titulos], cartoons satiricos) e bizantina. Um marco
no inicio do calendario cristdo foi a invencdo do papel na China por Ts’ai-lun, em 105
d.C. Nos primeiros séculos também foram produzidos os mosaicos bizantinos, obras em

tapecaria e a Biblia xilografica.

59



Do Oriente tiveram origens 0s animes e mangas, na ldade Média japonesa, a partir
do século XI, conforme Prado (2013, p.143-144), época em que “comegou-Se a produzir
desenhos de origem sacra em rolos de papel”. Em 1853, com a abertura dos portos
japoneses, na Era Meiji, as influéncias estrangeiras configuraram estas HQs para como
sao atualmente. O nome “mangd” foi adotado e difundido pelo mangaka (autor de manga),

Rakuten Kitazawa.

No século XV, em 1450, Gutenberg cria os tipos mdveis e impulsiona a impresséo.
A prensa ja havia sido criada na China, contudo os “tipos” eram entalhados em madeira,
e com a criagdo de Gutenberg os tipos mdveis em metal possibilitaram que as impressdes
ficassem mais precisas e pudessem ser feitas em maior quantidade. Com a impresséo em
massa, de acordo com Linardi (2008), a cultura ocidental se transformou e levou a Europa

ao Renascimento.

Faz parte da historia da prensa a impressao do primeiro livro, que foi a Biblia. Entre

1498 e 1510, Durer faz gravuras do Apocalipse, da Paix&o de Cristo e a Vida da Virgem:

Aquéles quadrinhos ("Via Sacra") que vemos nas igrejas de interior contando
a Paixdo de Cristo (desde Ddrer) ja eram as histérias em quadrinhos de entéo.
(...) Mas foi com a descoberta da impressdo, por Gutenberg, que tudo se
precipitou, o grande salto foi dado. Os livros comegaram a divulgar a escrita e
foram ilustrados. A Biblia de Gutenberg passou a ser a Biblia de Dore.
(MOYA, 1977, p. 32 e 34)

Além de obras religiosas, as impressdes possibilitaram mais ainda a difusdo da
ciéncia, pois 0 que antes era apenas comunicado oralmente, gravado em pedras ou
manuscritos em papiros ou papéis, passou a ser produzido em larga escala. Entdo o que
ficava restrito a algumas pessoas passou a ter maior acesso aos interessados e sdo com as
producdes cientificas, segundo Belens e Porto (2009, p. 38), que iniciam as
transformagdes da sociedade, “na medida em que a ciéncia ¢ a tonica do desenvolvimento

social, politico e econdmico de uma nagao”.

No século XVII, segundo catalogacdo de Moya, sdo aprimoradas as formas de
impressdo (como a litografia, a criacdo da primeira maquina de papel continuo e da
impressora cilindrica; em 1811, as rotativas comegaram a fazer muitas copias por hora;
na Franca, em 1867, 20.000 exemplares por hora); as charges politicas sdo publicadas

diariamente no New York Post (1814) no mesmo periodo de difusdo de livros e jornais.

Em Portugal a primeira “banda”, nome como € conhecida as historias em
quadrinhos, foi produzida em Lisboa em 1872, por Raphael Bordallo Pinheiro, com o

titulo de Apontamentos Sobre a Picaresca Viagem do Imperador de Raslib pela Europa,
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é considerada a primeira HQ portuguesa, por dois dos principais historiadores dos
quadrinhos portugueses, Anténio Dias de Deus e Leonardo de S&, segundo Campos
(2015, p. 224). Esse quadrinho é considerado uma das primeiras graphic novels do mundo

e tem como protagonista o imperador Dom Pedro 1.

Com a evolucdo cientifica e tecnologica, em 1826 ou 1827, o francés Joseph
Nicéphore Niepce faz a primeira fotografia por estereoscopio; em 1876 é criado o telefone
por Alexander Graham Bell; em 1878 sdo criadas as fotografias instantaneas de

Muybridge e também o fonografo de Edison; em 1895 Lumiere inventa o cinematdgrafo.

Foi o francés Georges Colomb (1856-1945), cujo pseuddnimo era Christophe,
quem criou, em 1889, a “Famille Fenouillard” — considerada a primeira HQ moderna.
Conforme Moya (1986, p. 16), Colomb ndo utilizou de baldes de fala, mas inseria textos
com Otima qualidade literaria. Contribui no nascedouro dos comics com a utilizacdo de
angulos inusitados, movimentos acelerados, técnicas de silhuetas e a aces que ligavam

0s quadros.

Campos (2015) mostra diversos exemplos de historias em quadrinhos desde a obra
anonima Cristo e a alma amorosa, datada da segunda metade do século XV, a HQs do
inicio de 1900. E percebe-se que as histdrias serviram para contar sobre as conquistas em
guerras e de desbravadores das indias na época das grandes navegagBes, mostraram
também desde histdrias de decapitacGes até histérias religiosas, politicas, educativas,

engracadas, reflexivas — podendo-se utilizar dos recursos da satira, ironia e humor.

A ampliacdo de divulgacg6es, principalmente impressas, se deu apos a Revolugédo
Industrial (1760 — 1840), momento em que, com 0 éxodo rural, as grandes cidades ficaram
lotadas e a cultura passa a ser produzida massivamente, na Industria Cultural, expressao
definida por Adorno e Horkheimer. Na cidade, as pessoas passaram a ter “varias vidas”
— uma no trabalho e outra em familia —, em que o lazer se contrapde ao trabalho e os
acontecimentos multiplicavam-se rapidamente, conforme ressalta Moya (1977, p. 104).
Assim as historias em quadrinhos, como se conhece, surgem neste contexto com a
imprensa, a comunicacdo de massa e com a velocidade de reprodugdo das copias
(SANTOS, 2017, p. 91-92).

Ocorre nesta época o grande “boom” com o Yellow Kid (O Menino Amarelo). Com
a industrializacdo e as maquinas impressoras rotativas funcionando a todo o vapor, 0s

jornais dominicais americanos passaram a ser de grande atracao para as pessoas. As cores
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comecaram a fazer parte das paginas dos jornais e Richard Fenton Outcault, no New York

World, em 25 de outubro de 1896, criou o suplemento de quadrinhos de jornal.

O Yellow Kid é reconhecido como a primeira historia em quadrinhos continuada
com personagem fixo semanal, de acordo com Moya (1986, p. 22-23), entretanto Campos
(2015, p. 9-11) ressalta que hd uma confusdo ao colocar Outcault como pai dos
quadrinhos, pois, como ja descrito, desde as pinturas rupestres ja eram contadas histérias
por meio de imagens. Entdo Outcault é, na verdade, considerado o0 “pai" dos suplementos

de quadrinhos (ou de humor).

Junto ao Yellow Kid, um menino irlandés careca vestido com um camisolao
amarelo, que é colocado em meio a algazarra de bairro pobres de Nova York, do final do
século XIX, o artista traz também para o céu dos quadrinhos os baldes com as falas dos
personagens (CAMPOS, 2015, p. 293). Mas os baldes nos quadrinhos ndo foram usados

massivamente nesta época,

Outcault passou a utilizar os baldes com regularidade a partir de 1902, na série
Buster Brown, que se transformou no maior sucesso dos comics até entdo. Foi
entdo que realmente baldes comegaram a preencher os céus dos quadrinhos.
(CAMPQS, 2015, p. 293)

O editor Peter Maresca (CAMPQOS, 2015), ressalta que o Yellow Kid nédo é a
primeira histoéria em quadrinhos, mas que “representa o nascimento da cultura popular
moderna”. A primeira tira didria da imprensa norte-americana foi publicada na pagina de
esportes por A. Piker Clerk, em 1903. Ele falava sobre as corridas de cavalos e no dia
seguinte o personagem estava feliz ou triste, conforme o resultado da corrida, de acordo
com Campos (2015). O conceito funcionou e foi copiado por Bud Fischer, que criou
“Mutt and Jeff”, considerada a primeira tira didria de sucesso na imprensa norte-
americana. De acordo com Moya (1986), em 1907 as tiras passaram também a ser
impressas diariamente nos jornais, em preto e branco, e as historias completas em meio
tabloide vieram em 1933-34.

OrganizacGes importantes deste periodo foram os Syndicates (distribuidores) norte-
americanos que possibilitaram a venda de quadrinhos para meios de outros paises. Na
época pds-guerra, os Syndicates também eram responsaveis por manter um codigo de
ética, em que era verificado se a obra ndo feria padrdes morais, como ofensas,
imoralidade, violéncia, entre outros. Contudo os Syndicates se destacaram na distribuicao

de outras obras como de acéo e aventuras, além de humor.
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Em 1929, um menino escoteiro de catorze anos, loirinho, conhecido como Tintin,
é criado por Georges Remi, com o pseuddnimo de Hérge, considerado o mais importante
desenhista europeu de todos os tempos. De acordo com Moya (1986), Tintin foi publicado
no suplemento “Le Petit Vingtiéme”, de uma revista para escoteiros, com um editorial
catélico e anticomunista, tanto que sua primeira historia, Tintin au Pays des Soviets, era
uma obra contra o comunismo. Além disso, obras de Tintin também tém sido utilizadas
em experiéncias em aulas de geografia (BARBOZA, 2019), como por exemplo “As 7
bolas de cristal” e “O Templo do Sol” que abordam questdes culturais dos povos Incas,

na América Latina e na Cordilheira dos Andes.

Em 1929, além de Tintin, também foram criados outros personagens marcantes,
como Popeye, Mickey Mouse e Tarzan, de Disney, segundo Moya (1986). Nesta época,

0 proprio mercado encontra a necessidade de classificar os quadrinhos por um nome:

(...)A partir de 1929, comics seriam qualquer tipo de histdrias seriadas com
desenhos e texto intercalados, facilitando ndo s6 o consumo, mas também o
marketing e a publicidade, uma vez que tanto compradores quanto vendedores
compreendiam comics como algo que interessava as criancas e jovens.
(SANTOS, 2017, p. 101)

Com nome definido para a comercializagdo se expandir, no universo dos
quadrinhos chegaram ao planeta Terra diversos super-herdis, ao mesmo tempo, na
primeira metade de 1900, em que no mundo cientifico estava se come¢ando a discutir
sobre a possibilidade vida fora da Terra e as primeiras corridas espaciais. Se ha ou nédo
civilizacdes fora do planeta Terra ainda ndo se sabe, entretanto nos quadrinhos elas

aparecem, tanto semelhantes aos seres humanos, como diferentes.

Um personagem que marca a histéria ndo s6 nos quadrinhos, mas também do
cinema é o Superman (Super-Homem), criado em 1933 por Jerry Siegel e Joe Shuster
(MOYA, 1986). Ele foi vendido para a DC Comics e chegou as bancas em 1938,
Superman foi o primeiro super-her6i a se consolidar. Na historia, Super-Homem foi
enviado do planeta Krypton por seu pai, antes que o planeta fosse destruido. Adotado por
terraqueos, ele € criado como um humano, entretanto pode emitir raios X pelos olhos, tem

uma super-forga e pode voar.

A ciéncia entra para explicar alguns fatos sobre 0 Homem de Aco: Krypton teria
um campo gravitacional muito maior que o da Terra, isso permitia com que ele saltasse
entre prédios (primeiras versdes dos quadrinhos) e também levantasse facilmente objetos

pesados — isso como ocorre na Lua, por exemplo. Alguns detalhes a Fisica ndo consegue
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esclarecer, entretanto Scaliter (2013, p. 20) diz que “se a gravidade de Krypton fosse mil
vezes maior do que a nossa, 0s habitantes deste planeta precisariam ter 0ssos e musculos

mil vezes mais fortes, para ndo sucumbir & extraordinaria forga de gravidade do planeta”.

Em 1939, Bob Kane criou Batman, seguindo a linha de Superman, com dupla
identidade. Enquanto Superman dominava Metréopolis e também tinha seu trabalho como
jornalista Clark Kent, Batman protegia Gotham City contra a acdo de criminosos, sendo
durante o dia o bilionario americano, Bruce Wayne. O homem morcego utiliza de sua

inteligéncia e fortuna na luta contra o crime.

Nesta época também foram originados diversos outros super-herois, como Capitdo
Marvel, em 1939, que ao dizer a palavra "Shazam!" provocava um trovdo — este
personagem foi acusado de plagio pelos proprietarios de Superman (Moya, 1986). Em
1941, em momento de patriotismo em prol da Il Guerra Mundial, Jack Kirby e Joe Simon
criam o Capitdo América. De acordo com Moya (1986), muitos desenhistas assinaram a

historia e Stan Lee a reescreveu.

O Capitao América ¢ “desenvolvido” em laboratério, onde Steve Rogers, que tinha
sido rejeitado ao se alistar no exército, por conta da sua fragil constituicéo fisica, passa
pela experiéncia do “Projeto Supersoldado”. Com o éxito da experiéncia ele passa a ser
um “ser humano perfeito”, ganha musculos e resisténcia fisica, podendo levantar 500
quilos e correr 1.600 metros em pouco mais de um minuto. E inspirados nesses resultados
da ficcdo, cientistas tém buscado experiéncias desse tipo. Lee Sweeney, especialista em
medicina e terapias genéticas da University of Pennsylvania, ja conseguiu deter o
envelhecimento muscular e também tenta introduzir genes novos ou modificados nas
células de pacientes, segundo Scaliter (2013, p. 167). Além disso uma equipe de cientistas
do Salk Institute for Biological Studies, na Califdrnia, identificou recursos para reduzir o
cansaco, aumentar o tempo de corrida (68%) e a distancia percorrida (70%) — em duas

semanas, dos camundongos que passaram pelos testes.

O lago da verdade da Mulher-Maravilha n&o é mero acaso. A amazona foi criada,
em 1940, por William Moulton Marston que foi também inventor do poligrafo. Entdo
além de trazer a Terra ideais a serem discutidos, como paz, amor e igualdade sexual,
segundo Scaliter (2013, p. 31), o doutor em psicologia formado na Universidade de
Harvard, em 1921, trouxe para a personagem aspectos de sua pesquisa cientifica sobre o
detector de mentiras.
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Também vieram de outros planetas Thor e o Surfista Prateado. Thor, O Deus do
Trovéo, filho de Odin, foi criado por Stan Lee e Jack Kirby, em 1960, e tem 0 seu
poderoso martelo Mj6lInir que com ele pode fazer viagens para lugares distantes e abrir
fendas espaciais. Com o martelo é possivel voar, segundo estudo de Scaliter (2013, p. 43),
o martelo funciona como um helicoptero ao aumentar a velocidade de rotacao para voar,
entretanto, para voar, no mundo real, o martelo teria que ser girado mais de duzentas
rotacOes por segundo. O Surfista Prateado, criado em 1966, por Stan Lee e Jack Kirby,
vem do planeta Zenn-La, localizado a 1425 anos-luz da Terra. O personagem faz parte de
uma raca mais tecnologicamente avancada que a humana, na historia o Surfista Prateado
para salvar seu planeta de Galactus, o devorador de mundos, ajuda-o a encontrar planetas
para que ele se alimente. A ciéncia explica isso como um buraco negro e as suas viagens
entre galaxias, como o que foi definido pelo astrbnomo Johannes Kepler, no inicio do
século XVII, como vento solar, algo que nao é percebido na Terra, de acordo com Scaliter
(2013, p. 25).

N&o foi s6 a corrida espacial que trouxe historias e especulacdes nos quadrinhos,
mas também a radiacéo e as bombas de Hiroshima e Nagasaki, que comecaram a discutir
sobre mutacgdes genéticas. A equipe de super-herdis de X-Men, criados também por Stan
Lee e Jack Kirby, em 1963, retne diversos seres humanos que nasceram com mutacdes

genéticas que permitem que eles tenham habilidades que os humanos comuns nao tém.

Wolverine é um dos X-Men. Heroi que além ao longo de sua historia é recrutado
por programas secretos de armamentos, que revestem seus 0ssos com adamantium, um
metal praticamente indestrutivel. De acordo com Scaliter (2013, p. 76), ainda ndo existe
um material como o0 adamantium, entretanto existem cientistas que tentam imita-lo, mas
ainda ndo chegaram ao resultado, por enquanto o material mais duro nesse aspecto € o
diamante, conforme informa o autor. Na trama também ha o vildo Magneto, que tem esse
nome, pois é capaz de controlar os campos magnéticos, assim € considerado um dos
personagens mais poderosos das HQs, porque conforme explicacao cientifica, “se ele é
capaz de alterar o campo geomagnético terrestre e de manipula-lo, ele poderia destruir
todos os seres vivos” (SCALITER, 2013, p. 110).

Entre 1940 e 1960, os laboratérios, no mundo real, foram palcos de diversas
descobertas, como inteligéncia artificial, comunicagdo por satélite, estrutura do DNA,
coracdo artificial, reatores nucleares, fibra dptica entre diversas outras, como cita Scaliter

(2013, p. 119), e tudo isso levou a diversas criagfes de herdis e vildes no mundo dos
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quadrinhos, como: Flash, Senhor Fantastico, Mulher Invisivel, Tocha Humana, Capitdo
América, Homem Aranha, O Coisa, Doutor Manhattan, Visdo, Doutor Octopus, Electro,

entre outros.

Um dos personagens que é criado nesta época é Flash, que é vitima de um acidente
em um laboratério em que cai um raio e ele é banhado por produtos quimicos, que
transformaram o policial Barry Allen em Flash. A historia envolve diversos fatos
cientificos, que ndo sdo possiveis de serem realizados na realidade, mas que a fic¢do
permite, como por exemplo: ouvir a velocidade de som; além de devido a sua velocidade

criar uma espécie de bolha que engana o atrito; e ultrapassar a velocidade da luz.

O Quarteto Fantéstico também é criado apds um acidente. O grupo é composto:
por Reed Richards (Senhor Fantastico) — capacidade de ter uma super elasticidade de seu
corpo; Sue Storm (Mulher Invisivel) — invisibilidade; Ben Grimm (Coisa) — corpo se
transforma em uma massa de pedra; e Johnny Storm (Tocha Humana) — pele a prova de
fogo. Criado por Stan Lee e o ilustrador Jack Kirby, em 1961, eles ganharam diferentes
habilidades apds um acidente que atingiu a nave espacial em que estavam com fortes raios
de radiacdo césmica. Dentre os “super-poderes”, a unica possivel e cientificamente
explicada é a do corpo se tornar com aspecto de pedra, entretanto ela é uma doenca

chamada esclerodermia e é causada pela producédo excessiva de colageno.

Outros personagens também foram criados por acidentes em laborat6rios, como:
Homem-Aranha (picado por acidente por uma aranha radioativa, que altera o seu DNA e
passa a ter os poderes e instintos de uma aranha — fixar-se nas paredes de prédios, lancar
fios/teias); Doutor Manhattan — fisico nuclear especialista em “campos intrinsecos” dos
objetos. Acaba sendo desintegrado em um experimento e considerado morto, depois
reaparece “totalmente azul e com a capacidade de reconfigurar os &tomos da sua anatomia
e de tudo o que o cerca, inclusive o espago e o tempo” (Scaliter, 2013, p. 177); Doutor
Octopus, um vildo do Homem-Aranha, que foi vitima de um acidente de seu experimento.
Otto Octavius, um renomado fisico nuclear, cria tentaculos hidraulicos controlados pela
forca do pensamento e resistentes a radiacdo, mas num acidente os tentaculos se integram
ao cientista e modificam o seu cérebro, tornando-o um vildo. Ele apareceu pela primeira
vez em 1963, criado por Stan Lee e Steve Ditko, e foi considerado o primeiro cyborg,
termo criado pela Nasa na década de 1963 — que une as palavras cybernetic e organism,
conforme registra Scaliter (2013, p. 200); Hulk é o resultado de uma explosao de raios
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gama que se propagou no corpo do fisico Bruce Banner e como resultado quando ele tem

emoc0Oes negativas ele vira um monstro verde.

Experimentos que s&o testados no mundo real também fazem parte, com resultados
de sucesso no mundo dos quadrinhos, como a criacdo de 6rgdos artificiais. “Visdo” é o
resultado disso, ele € um ser humano artificial, que € um android, mas o seu corpo tem
Orgdos vitais, construidos sinteticamente, e uma pedra em sua testa que capta a luz solar

para fazé-lo funcionar.

Os super-poderes passaram a ser desejo dos terraqueos “sem poderes” que
perceberam que a ciéncia e a tecnologia poderiam ajuda-los. Com isso apareceu, por
exemplo, “O Homem de Ferro”, que ¢ uma armadura com armamento incorporado criado
por Tony Stark — “Stan Lee utilizou o personagem para explorar o acervo da tecnologia
americana e lutar contra o comunismo durante a Guerra Fria” (SCALITER, 2013, p. 222).
Considerado o “soldado do futuro”, fora dos quadrinhos essa armadura ja existe e
comecou a ser desenvolvida em 2000 pelo engenheiro, Steve Jacobsen, da University of
Utah.

Contudo, com a massificacdo e producdo em larga escala das Historias em
Quadrinhos acabou-se provocando a opinido negativa de muitos criticos e passaram a ser
vistas como vilds sendo acusadas por psiquiatras de serem as culpadas “por suas doces
criancas estarem se transformando em delinquentes juvenis”, conforme (CAMPOS, 2015,
p. 13). A obra Seduction of the Innocent (1954), do psiquiatra Fredric Wertham, foi o
maior incentivo para a censura das histdrias em quadrinhos, com apoio de autoridades de
diversos setores da sociedade. A ideia difundida era que os quadrinhos eram uma
subleitura, que prejudicariam também o aprendizado das criangas e seriam “sementes da
perversdo sexual”. Batman e Robin (este criado em 1940), parceiros de aventuras contra
o crime, foram alvos de acusacdes de homossexualismo neste livro, de acordo com Moya
(1986, p. 150).

Os quadrinhos foram alvo de uma Comisséo de Investigacdo do Senado dos Estados
Unidos, nos anos 1950 (CAMPQS, 2015), com isso surgiram os Comics Code, co6digos
para autocensura das editoras. No Brasil também foi criado o Cédigo de Etica, passando

a estabelecer um selo para as HQs aprovadas pelos parametros estabelecidos no Cadigo.

Os fas de quadrinhos, denominados “Os Defensores” — grupo composto por

americanos, franceses, italianos e brasileiros (liderados pelo professor Alvaro de Moya)
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— promoveram uma serie de acdes em defesa das HQs — criaram convencfes, montaram
exposicoes e escreveram artigos (CAMPOS, 2015). A partir dos anos 1960, os quadrinhos
entraram na moda, voltaram aos museus e bibliotecas e, na década seguinte, as
universidades criaram catedras para pesquisar sobre as HQs. Assim, antes considerados

“vildes”, os quadrinhos passaram a ser vistos como “mocinhos’:

Com os estudos a respeito da problematica da comunicacdo de massa, cai
definitivamente por terra a antiga assertiva gratuita de que os quadrinhos
deixavam as criancas preguicosas mentalmente para, numa revira-volta total,
chegar a conclusdo exatamente contraria: 0s quadrinhos despertam uma
resposta imediata, fulminante na mentalidade infantil. (MOYA, 1977, p.88)

Com a mudanca na mentalidade, os quadrinhos passaram a ser aliados em sala de
aula (como seréa visto com mais detalhes no préximo capitulo — Quadrinhos e Educacao)
e as editoras vao ser estimuladas a produzir quadrinhos educativos tratando de ciéncia nas

mais diversas areas.

Neste periodo, a area da divulgacdo cientifica tem um marco: a publicacdo do
primeiro texto de divulgacdo cientifica no mundo, intitulado “The Spread of western
Science”, de 1967, artigo escrito pelo historiador norte-americano, George Basalla,
conforme registra Dantes (2001apud BELENS e PORTO, 2009, p. 39). O trabalho
explanava sobre a “introducdo da ciéncia nos varios paises como um caminho inevitavel,
resultante da superioridade cognitiva da ciéncia moderna”, apesar de ser questionado

estimulou a divulgacéo cientifica.

Retornando para as HQs, depois da época de turbuléncia, a partir de 1950, as HQs
perderam forca. De acordo com Cappellari (2010), os herdis que antes eram infaliveis
foram desmistificados com a desilusdo provocada pela Segunda Guerra Mundial. O
espectador ndo estava mais em busca apenas de finais felizes e herois perfeitos, mas de

obras mais reflexivas.

Dessa forma, conceitos defendidos na modernidade — como ndo matar o
inimigo e ndo abandonar o parceiro a propria sorte — sdo deixados de lado.
Menos bondoso, porém ndo menos justiceiro, o protagonista de tracos pos-
modernos age conforme seus impulsos, e ndo de acordo com a sua razdo, como
faziam seus similares modernos. E justamente nessa imprevisibilidade que se
encontra a seducdo dos quadrinhos pds-modernos: na possibilidade de no final
o0 herdi vencer, perder, morrer, ficar s6, casar ou fazer sexo com a namorada.
Mesmo a inexisténcia de um final é outro fator estimulante. (CAPPELLARI,
2010, p. 224)

Um exemplo de Mangé que conta a historia de pessoas comuns, sem superpoderes,
¢ o0 “Gen Pés Descal¢os” que traz a narrativa de sobreviventes da bomba atdmica em

Hiroshima, no Japdo. O Manga foi langado no fim da Segunda Guerra Mundial, de 1973
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a 1986, por Keiji Nakazawa. Zimmermann, Suminami e Medeiros (2017) relatam que o
quadrinho japonés pode ser utilizado no ensino de historia contemporanea, por trazer um
enredo que pode-se trazer a discussdao sobre as bombas atdmicas langadas pelos norte-

americanos.

O “superpoder” de questionar os fatos sociais também entrou em pauta. Podendo-
se citar, depois de diversos personagens, principalmente norte-americanos, uma menina
questionadora da América do Sul: Mafalda—criada em 1962, pelo autor argentino Quino,
Joaquin Salvador Lavado Tejon. Ela ndo é uma personagem que trata de ficcdo ou
especulacdo no mundo dos quadrinhos, mas é questionadora dos problemas da sociedade

em que vivia, com suas tiras sendo publicadas em jornais semanais:

Com um estilo grafico simples, textos intelectuais de uma menina que se
recusava a se integrar a0 mundo adulto. (...) O constante questionamento de
Mafalda mostra sua recusa em ser integrada no mundo adulto que condena. Por
outro lado, sua precocidade permite compreender, melhor que os mais velhos,
0 mundo presente. (MOYA, 1986, p. 209 e 212)

Além de questionar sobre politica e economia, Mafalda também discute assuntos
relacionados a ciéncia e tecnologia da sua época, provocando assim a divulgacdo
cientifica em temas como: tecnologia, satélites, vida em outros planetas e o universo,

astronautas, previsdo climatica, como registram Fioresi e Cunha (2016).

Nos EUA, os quadrinhos de super-herdéis voltaram a tomar for¢a com a Batmania,
no combate as drogas e a violéncia de gangues, no final da década de 1980, o que refletia
0 que aquela sociedade vivia naguele momento. Todavia foi 0 atentado terrorista de 11
de setembro de 2001, nos Estados Unidos, em que dois avides sequestrados atingiram as
torres gémeas, World Trade Center, em New York, que marcou ndo so a historia da
humanidade, mas também o universo dos quadrinhos. Com isso as HQs de super herdis
voltaram a ganhar mais forga, porque estes acontecimentos “evocaram a necessidade,
profundamente arraigada, de que alguma coisa ou alguém salvasse o0 mundo civilizado de
um mal sem rosto e sem nome, capaz de provocar o caos instantaneo” (KNOWLES, 2008,
p. 24). Com isso diversos quadrinhos foram feitos sobre o atentado e o terrorismo passou

a ser um tema frequente da luta dos super-herdéis nas HQs.

Com o desenvolvimento das tecnologias digitais, 0s artistas passaram a migrar para
esse novo suporte, contudo os impressos ndo deixaram de existir. Muitas vezes a internet
é utilizada para expor o trabalho do quadrinista, que pode explorar muito mais suas ideias,

fazendo com que surjam diversas novas histdrias, também ligadas a ciéncia e a divulgagéo
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cientifica. Com a exposicéo dos trabalhos na rede, o publico pode vir a adquirir o trabalho
de forma impressa, além disso, obras classicas ganharam versdo de luxo para

colecionadores.

A seguir serd explorado um pouco mais sobre os acontecimentos histéricos, no

Brasil, das Historias em Quadrinhos e também de divulgacao cientifica e educacéo.

2.2 HQs e ciéncia no Brasil

Gibi: é por esta nomenclatura que as revistinhas de histérias em quadrinhos sdo
conhecidas no Brasil. Mas o Gibi foi uma revista, lancada em 1939, como suplemento do
jornal O Globo, que continha 32 paginas em papel jornal, meio tabl6ide, com historias de
diversos personagens e autores. A revistinha teve muito sucesso que o termo gibi passou

a ser sindnimo de revistas em quadrinhos.

Todavia a primeira forma de humor gréfico registrado no Brasil foi datada de 25 de
abril de 1831, fazendo uma critica a situacdo politica da época e foi publicada no jornal
O Carcunddo, do Estado de Pernambuco, conforme destaca Vergueiro (2017). Contudo
outros autores ressaltam outras obras também como sendo as primeiras: Moya (1986)
aponta o cartum A Campainha e o Cujo, de 14 de dezembro de 1837, de autoria de Manuel
Araujo Porto-Alegre. E Campos (2015, p. 172), cita os quadrinhos Namoro, Quadros ao
Vivo, de 1855, do francés Sébastien Auguste Sisson, que se mudou para terras brasileiras

em 1852, como sendo 0s primeiros no Brasil.

Se as primeiras HQs aparecem no inicio do século XIX, a historia das primeiras
divulgac6es cientificas no Brasil ocorreu ja no periodo colonial. Entretanto a minoria da
populacdo sabia ler, apenas 0s jesuitas ensinavam as pessoas com 0 objetivo da
catequizacdo catélica. No século XVI1II, eram raros os livros vindos da Europa e proibidas
as impressoes. Nesta época 0 governo promoveu acles ligadas a ciéncia remetentes a
situagdes imediatas, como por exemplo: “na astronomia, cartografia, geografia,
mineragao ou na identificacao e uso de produtos naturais”, conforme registram Moreira
e Massarani (2002, p. 44). Com a chegada da Familia Real Portuguesa, em 1808, no
Brasil, foram trazidos também equipamentos de impresséo e criada a Imprensa Régia no

Rio de Janeiro, em 1810, com a permissdo de imprimir autorizada. Nesses primeiros anos
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foram criados a Academia Real Militar (1810) e o Museu Nacional (1818), instituicdes

gue remetiam ao ensino ou interesse a ciéncia.

Os primeiros jornais brasileiros A Gazeta do Rio de Janeiro, O Patriota e o Correio
Braziliense também publicavam artigos, noticias e poemas ligados a ciéncia. A partir de
1850, com a segunda revolucéo industrial na Europa, passou-se a valorizar mais a ciéncia,
mas no Brasil eram raras as atividades de pesquisa cientifica, quando realizadas eram
feitas individualmente e principalmente sobre os temas: astronomia, ciéncias naturais e
doencas tropicais. Pode-se destacar que neste século (XIX), surgem ilustracGes referentes

as artes industriais:

Nessa época, surgiu entre o publico ilustrado um interesse grande, embora
difuso, por temas ligados as ciéncias. A divulgacdo cientifica que passou a ser
realizada tinha como caracteristica marcante a idéia de aplicacdo das ciéncias
as artes industriais. O interesse do imperador d. Pedro Il pela ciéncia também
favoreceu algumas atividades ligadas a difusdo dos conhecimentos.
(MOREIRA e MASSARANI, 2002, p. 46)

Com a ligacdo telegrafica entre Brasil e Europa, a partir de 1874, as noticias de
ciéncia comecaram a chegar com mais rapidez. Em 1876, é lancada a Revista do Rio de
Janeiro que tinha como objetivo divulgar as ciéncias, letras, artes, agricultura, comércio
e industria. Em 1881, foi criada a revista Ciéncia para o Povo, que falava sobre saude e
comportamento. E na area dos quadrinhos um dos nomes que mais se destaca neste inicio
(século XIX) ¢ do italiano naturalizado brasileiro, Angelo Agostini, ele tinha um “traco
bastante pessoal e era dono de um humor ferino e destruidor”, conforme aponta Vergueiro
(2017). Além disso, o autor também fez publicaces que falavam sobre ciéncia em uma

das publica¢cdes humoristicas que ele criou, a Revista Illustrada.

Uma revista humoristica desse periodo, a Revista llustrada, publicada por
Angelo Agostini, ficou famosa pelas belas ilustracdes e pela ironia com que
tratava os problemas politicos. Do ponto de vista da ciéncia, Agostini produziu
também ilustragdes que ironizavam o interesse do imperador pela astronomia,
em particular sobre as expedicBes astrondmicas financiadas pelo governo.
(MOREIRA e MASSARANI, 2002, p. 47-48)

Com a insercdo de ilustracdes de Agostini, a Revista do Observatorio, que circulou
entre 1886-1891, tinha como diferencial ilustracdes e os textos dispostos em colunas,
diferentes das citadas anteriormente que tinham aparéncia de livro, de acordo com
Moreira e Massarani (2002, p. 48). Agostini também fazia criticas ao governo escravista
“suas posicOes abolicionistas e contrarias a censura na imprensa eram inseridas nas
revistas sob a forma de cartuns e historias ilustradas”, segundo Santos (2017), registrando

assim parte da histdria do pais. Atuou na imprensa durante 46 anos e seus personagens
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com narrativas marcantes foram As aventuras de Nh6-Quim (lancada em 30 de janeiro de
1869) e As Aventuras de Zé Caipora (publicada em 1883) — considera a primeira HQ do
género aventura produzida do pais. Com isso Campos (2015) destaca que “se Agostini
ndo fez a primeira histéria em quadrinhos brasileira, talvez tenha inventado a primeira
HQ de agéo e aventura do mundo. Quando Tarzan pisou na floresta pela primeira vez, Zé
Caipora ja estava 14 fazia anos”.

Nas primeiras décadas do século XX cresceu a divulgacao da ciéncia com a cria¢do
da Sociedade Brasileira de Ciéncias, em 1916, que se transformou, em 1922, na Academia
Brasileira de Ciéncias (ABC). Um marco da ABC foi a criacdo da Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, é considerada a primeira radio brasileira, e tinha como “objetivo a difusdo
de informacgbes e de temas educacionais, culturais e cientificos” (MOREIRA e
MASSARANI, 2002, p. 53). Um nome de destaque da Radio Sociedade foi Roquette-
Pinto, defensor da radiodifuséo educativa no Brasil.

Além do rédio, entre as décadas de 1930 e 1960, Roquette Pinto dirigiu mais de
cem filmes sobre divulgacdo da ciéncia. E os livros também passaram a trazer
informacdes cientificas, um dos nomes de destaque foi Monteiro Lobato, principalmente,
no Sitio do Pica-Pau Amarelo, em que a ciéncia sempre tem participacdo. Apos os livros
também foram para o formato de programa de TV (MOREIRA e MASSARANI, 2002).

Entre os nomes de destaque da divulgacéo cientifica no Brasil esta José Reis, que
foi um dos pesquisadores pioneiros e propulsores na divulgacdo da ciéncia no pais, além
de cientista atuava como jornalista especializado em divulgacdo da ciéncia, editor,
escritor e um dos fundadores da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia
(SBPC). Formado em Medicina, pela Faculdade Nacional de Medicina, em 1930, Reis
trabalhava com microbiologia, Instituto Biologico de Sdo Paulo, mas ampliou os seus
estudos envolvendo outras areas cientificas, na area de divulgacdo da ciéncia atuou como
“redator cientifico do jornal Folha de S&o Paulo, diretor da revista Ciéncia e Cultura,
autor de livros infantojuvenis, novelas de radio, livros e artigos” (REIS, 2002, p. 73).

José Reis escreveu historias infantis com o objetivo de propagar a ciéncia: para a
infancia pré-escolar: A cigarra e a formiga (adaptacdo do romance), As galinhas do Juca
(nogdes de avicultura e doencgas), O menino dourado (nogOes de microbiologia); para a
juventude: Aventuras no mundo da ciéncia (passeio pela historia natural). Alem de radio-
teatro na Radio Excelsior de Sao Paulo e o programa semanal “A marcha da ciéncia”, em

que apresentava informagdes sobre pesquisas cientificas. (REIS, 2002, p. 76)
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As ciéncias fisicas ganharam destaque nas revistas de grande circulacdo O Cruzeiro
e Manchete, na década de 1950, sobre descobertas envolvendo o dominio da energia
nuclear, principalmente devido a participacdo na descoberta e identificacdo do méson pi,
nos anos 1947-1948, pelo cientista brasileiro Cesar Lattes. Moreira e Massarani (2002,
p. 59) também ressaltam que nos anos de 1960, motivado por um movimento de educacao
em ciéncias nos Estados Unidos, o Brasil passou a dar mais importancia a experimentagéo
no ensino de ciéncias, isso levou a criagdo de centros cientificos, que mesmo utilizando

mais métodos do ensino formal, possibilitaram uma maior popularizacédo da ciéncia.

As historias em quadrinhos com temas cientificos iniciaram circulagdo no Brasil a
partir de 1948, com a revista “Ciéncia Popular” que foi pioneira no pais e teve edi¢des
até 1960. Segundo Matos e Goodwin Junior (2019, p. 2), o periddico ndo teve iniciativa
de uma instituicdo de pesquisa, mas foi criado e dirigido por Ary Maurell Lobo, no Rio
de Janeiro, “com o objetivo de disseminar a ciéncia e a tecnologia, visando, nas palavras
do editor, ao “engrandecimento do Brasil”. No periodo ap6s a Segunda Guerra Mundial,
as revistas e jornais comegaram a ter mais interesse por ciéncia, principalmente, por conta
das bombas atdmicas, entdo “Ciéncia Popular” também passou a dedicar mais espaco para
assuntos relacionados a fisica. Além de histérias em quadrinhos, a revista também
continha artigos, noticias e textos ilustrados, algumas adaptadas de publicacdes norte-
americanas, conforme citam Matos e Goodwin Junior (2019).

Nas decadas de 1930 a 1970, a ciéncia no Brasil evoluiu de forma mais lenta,
segundo Moreira e Massarani (2002, p. 56), entretanto foi nesta época que se criou
diversos centros e institutos de pesquisas em diferentes pontos do territério nacional, e
como marco deste periodo a criagdo Conselho Nacional de Pesquisas (CNPq), em 1951,
primeira agéncia publica de fomento a pesquisa do pais.

Na década de 1950, como ja citado anteriormente, foi uma época de "caca as
bruxas" aos quadrinhos, censurando os de terror, sexo, violéncia e guerra. De acordo com
Moya (1986, p. 190) “no Brasil, os pais, professores, padres, escolas, todos eram contra
essa forma de "preguica mental das criancas". Para trabalhar contra essa viséo a Editora
Brasil-América (Ebal) criou uma série de publicagdes denominada “Ciéncia em
Quadrinhos” (1953 a 1958) em que publicou revistas com diversas teméticas: Historia
das Civilizagdes, Mundo Animal, Histéria do Vidro, Historia do Atomo, Histéria da
Televiséo, Historia do Raio X, Historia da Eletricidade, entre outras. Além disso a Ebal,

a partir de 1945, lancou diversas publicacdes: Edicio Maravilhosa e Album Gigante
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(quadrinhos de obras da literatura brasileira), Grandes Figuras em Quadrinhos (biografias
de personagens brasileiros), Série Sagrada (biografia de santos da Igreja Catolica),
Histdria do Brasil em Quadrinhos, Casa Grande & Senzala em Quadrinhos (obra de

Gilberto Freyre).
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FIGURA 1 - CIENCIA EM QUADRINHOS — EBAL — FONTE:
HTTP://GUIAEBAL.COM/CIENCIAQUADRINHOSO1.HTML

Em defesa das HQs, o Brasil fez historia ao realizar, no dia 18 de junho de 1951, a
Primeira Exposicdo Internacional de Histérias em Quadrinhos, na sala Reinaldo de

Oliveira, em Sao Paulo.

Na exposi¢do brasileira, intervieram, como organizadores, Jayme Cortez
Martins, Syllas Roberg, Reinaldo de Oliveira, Alvaro de Moya e Miguel
Penteado. Foram expostos originais de Milton Caniff, Al Capp, Herrimann,
Alex Raymond, Hal Foster e muitos outros. (MOYA, 1986, p. 191)

No final desta decada, em 1950, surge o principal nome dos quadrinhos infantis no
Brasil, Mauricio de Sousa, conhecido em todo 0 mundo, concorrendo e até ultrapassando
grandes produtoras mundiais como a Walt Disney e a Warner Bros. O sucesso veio com
a Turma da Monica, mas o primeiro personagem foi o cdozinho Bidu, depois surgiram os
outros personagens — Cebolinha, em 1960, Cascdo em 1961, Magali e Monica em 1963,

conforme Santos (2017).
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Mauricio de Sousa criou Franjinha, um personagem cientista, e duas das edicGes
especiais sobre ciéncia sdo: “Manual do Cientista do Franjinha” (1998) e Manual do
Espaco do Astronauta (2001), além “Saiba mais! Sobre a Historia da Matematica, com a
Turma da Monica” (2011) e “Almanaque Tematico — Cebolinha: Invengdes” (2007). Em
2020, a Mauricio de Sousa Producdes (MSP) homenageou as mulheres cientistas. A
pesquisadora Neiva Guedes, criadora do Projeto Arara Azul, foi homenageada no dia 11
de fevereiro de 2020, Dia Internacional das Meninas e Mulheres na Ciéncia. E as
cientistas Ester Cerdeira Sabino e Jaqueline Goes de Jesus por terem decifrado o “genoma
do coronavirus apenas dois dias apds o registro do primeiro caso da doen¢a no Brasil”,
conforme reportagem do Minas Faz Ciéncia. Outro tema relativo a ciéncia foi o incentivo
dos demais personagens para que Cascao lavasse as maos, em campanha de prevencéo a
Covid-19.

FRANJINHA

FIGURA 2 - “MANUAL DO CIENTISTA DO FRANJINHA” (1998) — FONTE:
HTTPS://MINASFAZCIENCIA.COM.BR/INFANTIL/2020/03/23/TURMA-DA-MONICA-
HOMENAGEIA-CIENTISTAS/. ACESSO EM: 10 JAN. 2021

Nos quadrinhos de super-herdis, além dos estrangeiros que foram introduzidos
pelas revistas Suplemento Juvenil, Globo Juvenil e A Gazeta Juvenil se destacou o
Capitdo 7, criado por Ayres Campos, na década de 1960. Conforme Vergueiro (2017),
ele era uma copia do Super-Homem e 0 nome do personagem era Capitdo 7 porque ele
era transmitido no canal 7, da Record em S&o Paulo, depois ele passou para 0s quadrinhos,
sendo desenhado por Getulio Delphim e Osvaldo Talo. Vergueiro (2017) cita outros
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super-herois, como: Capitdo Estrela, Raio Negro, Escorpido, Hur, Fikom, Super-Heros,
Homem Lua, Pabeyma, Golden Guitar, Mylar. O autor ressalta que a década de 1960 foi
a mais produtiva em relacdo a producéao de super-herdéis no Brasil, por conta da época da
Ditadura Militar.

Vivia-se a ditadura militar e pode-se até imaginar que os super-heréis, nesse
contexto, preenchiam tanto um anseio de autoafirmacdo do leitor como
respondiam aos interesses dos governantes de enfatizar um pais que caminhava
celeremente para o desenvolvimento tecnolégico. As historias dos super-herois
brasileiros frequentemente mostravam uma realidade cientifica que ndo
encontrava similar na realidade nacional, mas que funcionava como um
elemento catartico para o leitor que entdo sofria os desmandos da ditadura.
(VERGUEIRO, 2017, p. 96)

Também na época da Ditadura no Brasil, nos anos de 1960 e 1970, na luta contra o
Governo Militar, um nome que se destacou foi o de Henrique de Souza Filho, conhecido
como Henfil. Os principais personagens dele foram: Grauna, Fradim, Ubaldo, o
Paranoico, Orelhdo e Cab6co Mamad6. Ele também foi um dos fundadores do O Pasquim
(1969 a 1991), jornal semanéario que era oposicdo a Ditadura Militar (VERGUEIRO,
2017, p. 120).

As reunides da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, na década de
1970, ganharam mais repercussao por conta da oposicao a ditadura militar. Com isso “A
divulgacdo da ciéncia voltou a ser considerada como significativa por uma parcela da
comunidade cientifica, especialmente aquela que via a ciéncia como um elemento
importante de superacdo do subdesenvolvimento e das mazelas sociais” (MOREIRA e
MASSARANI, 2002, p.59-60).

A partir de 1980 diversas publica¢fes surgiram na area da divulgacdo cientifica,
como: na TV Nossa Ciéncia, 1979, transmitido pelo canal governamental de educacéo;
Globo Ciéncia (1984), revista Ciéncia Hoje, da SBPC, em 1982, Ciéncia Hoje das
Criancas: criada em 1986 e voltada para criancas de 8 a 12 anos Ciéncia Hoje ganhou
uma versdo eletronica. Algumas revistas que marcam presenca ainda hoje séo: Galileu,
Superinteressante e a versao brasileira da Scientific American. Moreira e Massarani
(2002) ressaltam que os museus de ciéncia também fazem parte da cultura da divulgacao
cientifica. Algumas associa¢fes de divulgacdo cientifica criadas foram: Associacdo
Brasileira de Jornalismo Cientifico (1977), Rede de Popularizacdo da Ciéncia e
Tecnologia para a América Latina e Caribe (RED POP) (1990), e a Associacdo Brasileira
de Centros e Museus de Ciéncia— ABCMC (1999).
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A partir do inicio da década de 1990, surgem publicacdes brasileiras direcionadas
para a ciéncia. Um dos exemplos é O Correio Popular, jornal de Campinas/Sao Paulo,
que publicou cerca de 3 mil tirinhas de “Os Cientistas”, de 1994 até 2002. A obra eraum
trabalho em conjunto de jornalistas e pesquisadores. Segundo Fioravanti, Andrade e
Marques (2016, p. 1194), Jodo Anténio Rodrigues Garcia aparecia como cartunista autor
das tiras, ele “trabalhava como jornalista no Instituto de Pesquisas Tecnologicas do
Estado de Séo Paulo. Essa posicéo Ihe conferia um olhar privilegiado sobre os habitos, as
prioridades e as dificuldades diarias dos pesquisadores, que inspiravam as tiras”.

Na regido norte, o personagem “Caboquinho™?, criado pelo quadrinista Eunuquis,
em 2004, é um “arduo defensor da natureza” e retrata o amazonense e a cultura regional,
conforme reportagem do Instituto Nacional de Pesquisas da Amazonia (Inpa), de 22 abril
de 2014. E a publicagdo “Sim, nds temos cientistas!”, do Instituto de Biofisica Carlos
Chagas, de 2012, retrata uma visita ao instituto, em que o personagem Chaguinhas
apresenta o instituto a trés criangas visitantes e de forma educativa e divertida fala sobre
a vida e o trabalho de alguns cientistas brasileiros.

HiBcer Orarers

FIGURA 3 - SIM, NOS TEMPOS CIENTISTAS — IBCCF - FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/SIMNOSTEMOSCIENTISTAS/ ACESSO EM: 10 JAN. 2021

2 Caboquinho. Disponivel em: https://www.inpa.gov.br/noticias/noticia_sgno2.php?codigo=3202. Acesso
em: 10 jan. 2021
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Nos ultimos anos, com a inser¢cdo das novas tecnologias da comunicacdo, o
mercado vem se reinventando, 0s mangas estdo mais presentes, o publico infantil cresceu
e continuou consumindo, agora com mais criticidade, o publico busca edicdes

colecionaveis encadernadas — maioria graphic novels e mangéas para adultos.

Atualmente, nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) os quadrinhos séo
incentivados em todos os niveis de escolaridade, aparecendo nao sé em livros didaticos,
mas em provas de vestibulares, Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), concursos
publicos entre outros. Com os quadrinhos incluidos nas normas brasileiras de educacéo,
desde o final do século XX, o mercado editorial criou obras, principalmente, da literatura
brasileira em quadrinhos: O homem que sabia javanés, de Lima Barreto; Memorias
Po6stumas de Bras Cubas, A Cartomante, O Alienista, de Machado de Assis; O Cortigo
de Aluisio Azevedo; Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antdnio de
Almeida, entre outros. De acordo com Vergueiro (2017), O alienista, de Machado de
Assis, publicada pela Editora Agir, “com desenhos de Gabriel B4 e Fabio Moon, que
ganhou o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro, na categoria "didatico,

paradidatico e ensino fundamental ou médio".

Ao contrario da década de 1950, em que os quadrinhos foram banidos, a partir da
década de 1990 surgiram no Brasil diversos eventos para reunir os fas da arte sequencial,
conforme Vergueiro (2017, p. 164-166): 1991 / 1993 / 1997- Bienal Internacional de
Quadrinhos — Rio de Janeiro, em 1999, passou a ter outro nome: Festival Internacional
de Quadrinhos (FIQ) — Belo Horizonte; 2011 — Gibicon Zero, em Curitiba, em 2016,
passou a se chamar Bienal Internacional de Curitiba; 2014 - Comic Con: O Brasil Comic
Con e a Comic Con Experience. Na academia também passaram a ser mais pesquisadas
tanto nos cursos de graduagdo como na pos-graduagdo. Um evento que se destaca € o das
Jornadas Internacionais de Histdrias em Quadrinhos que sdo realizadas pela Universidade
de Séo Paulo (USP), desde 2011.

Com as publicacdes impressas muitas pessoas foram alcancadas pela divulgacéo da
ciéncia, entretanto com a internet, a possibilidade de se ter acesso tanto a banco de dados
como de teses de universidades até publicagdes cientificas internacionais, ampliaram
exponencialmente. Na rede, tanto a divulgacdo da ciéncia como as historias em
quadrinhos tiverem mais possibilidade de divulgacéo e acesso pelo publico, como sera

visto na segunda parte deste trabalho.
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CAPITULO 3 - QUADRINHOS E EDUCACAO

Perseguidas, censuradas, queimadas em pracas publicas e acusadas de aumentar a
delinquéncia juvenil, violéncia e imoralidade. Como visto anteriormente, as Histdrias em
Quadrinhos foram censuradas, principalmente apds a publicacdo da obra Seduction of the
Innocent (1954), do psiquiatra Fredric Wertham. Nesta época, foram censurados 0s
Comic books ou gibis (no Brasil), mas néo as tiras de jornal. Os estudos do psiquiatra,
com dados comprovadamente manipulados (posteriormente), diziam que as historias em
quadrinhos induziam as criangas: ao roubo, ao estupro, a usarem drogas ou até mesmo a

mudarem seus habitos sexuais.

A Associagdo das Revistas em Quadrinhos da América criou o “Comic Code
Authority” (um selo de boas praticas) que se tornou UuUm organismo de
autorregulamentacdo de HQS, para ndo que houvesse interferéncia regulatoria
governamental. Com as diretrizes do Comic Code “o bem sempre tinha que triunfar sobre
o mal, por isso os super herdis eram bastante utilizados”, segundo o0 podcast “Confins do
Universo 002 — A censura nos quadrinhos”. A partir de 1970 comecou a haver mais
liberdade para os quadrinhos em lojas especializadas, onde era possivel encontrar
quadrinhos sem o selo. E no decorrer dos anos, as editoras passaram a propor seus
préprios codigos de classificacdo etéria.

O selo comegou a aparecer nos quadrinhos em 23 de outubro de 1954 e foi até 2011.
Atualmente a propriedade intelectual do Approved by the Comics Code Authority
pertence ao Comic Book Legal Defense Fund — uma Organizagdo N&o Governamental
criada para a defesa dos direitos legais de autores e de revistas em quadrinhos.

FIGURA 4 - COMICS CODE - FONTE:
HTTP://LAGARTONEGROBLOG.BLOGSPOT.COM/2010/03/TEXTO-DOS-CODIGOS-DE-
ETICA-PARTE-3.HTML. ACESSO EM 17 DEz. 2020

79


http://lagartonegroblog.blogspot.com/2010/03/texto-dos-codigos-de-etica-parte-3.html
http://lagartonegroblog.blogspot.com/2010/03/texto-dos-codigos-de-etica-parte-3.html

No Brasil, a censura também ocorreu a partir de 1938, com ataques aos quadrinhos,
que eram considerados nocivos aos jovens. Os quadrinhos americanos eram acusados de
atacar a cultura nacional e diversos setores da sociedade brasileira se uniram contra,
inclusive a igreja catolica, na pessoa do Padre Arlindo Vieira. Em S&o Paulo, as histérias
em quadrinhos foram proibidas, conforme trecho do parecer divulgado pela Secretaria de

Educacdo e Cultura da Prefeitura de S&o Paulo, na década de 1950:

O texto que registra os quadrinhos constituiam “grave e perigoso 6nus para o
rebaixamento do nivel de ensino”. Mais: que geravam preguica de leitura e
estudo e que configurariam "o mais terrivel dos problemas sociais". (...) Eles
seriam uma leitura inferior, de ma qualidade, uma subliteratura. Ndo é de
estranhar que as tiras e outras formas de quadrinhos tenham tido um papel
marginal na escola por décadas. (RAMOQOS, 2017, p. 53)

Durante a ditadura muitos quadrinistas foram perseguidos e em 1968 a censura
afetou o direito a liberdade de pensamento e expressdo no pais. Em 1961, foi criado o
Codigo de Etica dos Quadrinhos Brasileiros, por um grupo de editoras: Editora Gréafica
O Cruzeiro, Editora Brasil América (EBAL), Rio Gréfica e Editora RGE e Editora Abril.
O Cddigo continha 18 regras, dentre elas: que as HQs deveriam ser instrumento
educacional; que ndo poderia sobrecarregar a mente das criancas; que ndo poderiam
conter exageros para a imaginacdo da infancia e da juventude; deveria se exaltar e
respeitar os pais, professores e autoridades constituidas; também a proibi¢ao de “pragas,
obscenidades, pornografias, vulgaridades ou palavras e simbolos que adquiram sentido
dubio e inconfessavel”; girias e frases de uso popular deveriam ser evitadas; também néo
eram aceitas ilustracdes provocantivas, apresentando nudez, ou mencdo de defeitos

fisicos. Além de outras regras:

(...) 13. Em hipotese alguma na capa ou no texto, devem ser exploradas
histérias de terror, pavor, horror, aventuras sinistras, com as suas cenas
horripilantes, depravacéo, sofrimentos fisicos, excessiva violéncia, sadismo ou
masoquismo.

14. As forcgas da lei e da justica devem sempre triunfar sobre as do crime e da
perversidade. O crime s6 poderd ser tratado quando for apresentado como
atividade sérdida e indigna, e os criminosos, sempre punidos pelos seus erros.
Os criminosos ndo podem ser apresentados como tipos fascinantes ou
simpaticos, e muito menos pode ser emprestado qualquer heroismo as suas
acBes. (...) (LAGARTO NEGRO BLOG, 2010)

Aproveitando as regras do Codigo, o empresario Adolfo Aizen, da EBAL, comegou
a criar histérias em quadrinhos educativas, entre as obras publicadas esta a “Histdria do

Brasil em Quadrinhos™, além da adaptacdo de romances estrangeiros e nacionais. Ao
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contrario do que se imaginava, as adaptacdes para HQs instigaram os leitores a
procurarem as obras originais para ler. Entretanto neste periodo, tanto no Brasil como no
mundo, muitas obras foram revisadas, censuradas e/ou tiveram seus nomes alterados.
Algumas obras e personagens desapareceram por um tempo e algumas obras se tornaram

raras de serem encontradas, como as do inicio das HQs dos super-herois.

Como visto anteriormente, com o passar do tempo as proprias editoras foram se
adaptando com produtos conforme faixa de idade. Entretanto, a censura ainda pode ser
vista em 2015, com um atentado politico religioso, em Paris na Franca, que ocasionou a
morte de 12 de integrantes do jornal satirico Charlie Hebdo, por extremistas islamicos,

por conta de uma charge que provocou polémica no mundo islamico.

Todavia os quadrinhos comecaram a ser vistos de forma diferente tanto pelo publico
como por pesquisadores e educadores. Para o publico as HQs passaram a ser para varias
faixas etarias, o estigma de era “so coisa de crianga” mudou e atualmente diversas edi¢oes
sdo pensadas para o publico jovem/adulto, como as graphic novels em versdes de luxo,

por exemplo.

Pesquisadores como José Marques de Melo, Moacy Cirne, Alvaro Moya, Sonia
Luyten, Antonio Luiz Cagnin e Waldomiro Vergueiro enfrentaram as criticas de seus
pares que viam os quadrinhos como uma forma de leitura inferior. E em suas areas, como
registra Vergueiro e Dos Santos (2015, p. 11), estudaram as HQs por diferentes Oticas:
Melo foi o primeiro a estudar o tema na academia, em 1968, no curso de Jornalismo da
Faculdade Casper Libero, em Séo Paulo. Ele coordenou a primeira pesquisa no Brasil e
nela analisou “o mercado produtor e o contetido das revistas em quadrinhos publicadas

no pais”.

E dele também a pedra fundamental dos estudos sobre quadrinhos no Brasil.
Inspirado por Umberto Eco, ndo s6 pesquisou e inventariou a produgdo dos
gibis no Pais, como organizou, no Museu da Imprensa, ha USP, vasta colecéo
de revistas em quadrinho. Alvos da sanha de professores universitarios
vigilantes, durante o periodo da repressdo, os gibis da USP quase arderam em
fogo, sendo salvos, juntamente com a colecdo de cordel do mesmo museu, por
acdo da sua ex-aluna Sonia Bibe Luyten e seu esposo Joseph Luyten. Anos
mais tarde, em tempos de anistia, JMM, enquanto diretor da ECA, organizou
a gibiteca da Universidade de S&o Paulo, dando a ela seu devido lugar.
(PINHEIRO, 2015, p. 108)

Cirne, na Universidade Federal Fluminense, em 1972, fez estudos criticos e analises
de leitura semidtica dos quadrinhos; Moya (1970) e Luyten (1989), analisaram a partir da

escola midiatica da linha teérica de McLuhan; Cagnin trabalhou no campo dos estudos
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da linguagem, na Universidade de Sao Paulo (USP), em 1974; e Vergueiro é fundador e
coordenador do primeiro Ndcleo de Pesquisas de Histdrias em Quadrinhos / Observatorio
de Histdrias em Quadrinhos do mundo, na Escola de Comunicacdes e Artes (ECA)/USP,
desde 1990.

Na area de educacdo, as proprias leis brasileiras comegaram a incentivar a utilizacao
de recursos, como as histérias em quadrinhos, em sala de aula, como sera visto mais

detalhadamente no topico a seguir.

3.1 Leis na Educacéo

Textos com desenhos eram considerados “para criancas”, assim como 0S
quadrinhos foram julgados por muitos anos: leitura para criangca. Além disso, como visto
anteriormente, as histdrias em quadrinhos foram censuradas, entretanto hoje elas além de
serem aceitas para o publico infantil também tém crescido sua adesdo entre o publico
adulto. Estdo presentes nos livros escolares ndo s6 nos de lingua portuguesa, mas nas

disciplinas de matematica, de biologia, de quimica, de filosofia, por exemplo.

No Brasil, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), de 1996,
estimulou a inclusdo de novas linguagens em sala de aula e, atualmente, os quadrinhos
aparecem nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), em provas de vestibulares e concursos publicos, no Exame Nacional
do Ensino Médio (Enem), no Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) entre

outros.

Entretanto a insercdo ndo foi abrupta, a partir da década de 1990, as editoras dos
livros didaticos ndo s6 de lingua portuguesa, mas de outras disciplinas também passaram

a incorporar quadrinhos, principalmente as tiras, a pedido do Ministério da Educacdo:

Nesse sentido, passam a ser valorizadas suas caracteristicas em relacdo a
narrativa, demais mecanismos linguisticos, além de apresentar em seus
enredos, situacdes que atendem a outros campos cientificos, o que as transporta
para o campo pedagogico. (AMARAL e GOMES, 2014, p. 300)

Nos Parametros Curriculares Nacionais, que tratam do Ensino Fundamental no
Brasil, abordam como objetivo geral dessa fase de ensino “utilizar diferentes linguagens
— verbal, matematica, grafica, plastica, corporal — como meio para expressar e

comunicar suas idéias, interpretar e usufruir das producdes da cultura” (BRASIL, 1997,
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p. 48). Além de esperar que os alunos ao concluirem o Ensino Fundamental, entre outras
expectativas, questionem a realidade, tenham capacidade critica e analitica, saibam
utilizar diferentes fontes de informacao para aquisicdo e construcdo de conhecimentos, o
documento tambem ressalta que o novo profissional precisa ser capacitado para lidar com
novas tecnologias e linguagens, além de mais do que nunca “aprender a aprender”
(BRASIL, 1997, p. 28).

Os PCN de Lingua Portuguesa enfatizam que o leitor tem papel ativo ao ler um
texto, ndo apenas decodificar as letras e palavras, todavia implica em conhecer outros
textos e contextos antes da leitura (BRASIL, 1997, p. 41). J& os Parametros Curriculares
Nacionais (Ensino Médio), de 2000, além de considerarem as fun¢des e importancia das
linguagens também destacam a Interdisciplinaridade e a Contextualizacao, elementos que
também estdo presentes nas histérias em quadrinhos, pois as HQs podem circular por
diversas areas. Ressalta que ao se utilizar a Interdisciplinaridade e segmentar o0s
conhecimentos e possivel utilizar os conhecimentos de vérias disciplinas para solucionar
problemas e entender pontos de vista diferentes. Pois a “interdisciplinaridade tem uma
funcdo instrumental. Trata-se de recorrer a um saber diretamente Gtil e utilizavel para
responder as questdes e aos problemas sociais contemporaneos” (BRASIL, 2000, p. 21).
Ou seja, a juncdo de esforcos de saberes das diversas areas do conhecimento gera uma
aprendizagem significativa na vida do estudante, podendo intervir na sua realidade.

Apesar das varias referéncias citadas sobre o0s elementos e textos incentivados até
agora apenas remetem aos quadrinhos, mas eles ndo sdo citados explicitamente. Todavia
a citacdo aos quadrinhos é encontrada no PCN de Artes para a Educagdo Fundamental. A
Historia em Quadrinhos é colocada como uma arte visual no fazer dos alunos e faz parte
da “expressdo e comunicagdo na pratica dos alunos em artes visuais”, junto a outras
formas como: desenho, pintura, colagem, escultura, video, fotografia e outras. Além de
ser colocada também como uma forma de arte visual como objeto de apreciacdo
significativa (BRASIL, 1997, p. 45 e 46), os alunos séo incentivados ao:

Contato sensivel, reconhecimento, observacéo e experimentacéo de leitura das
formas visuais em diversos meios de comunicacdo da imagem: fotografia,
cartaz, televisdo, video, histérias em quadrinhos, telas de computador,
publicacdes, publicidade, desenho industrial, desenho animado. (BRASIL,
1997, p. 46)

Com isso pode-se observar que os quadrinhos sdo mais vistos Como uma expressao
artistica, que atrai os leitores por sua forma, entretanto ndo € exposto explicitamente a sua

relevancia como objeto de andlise e investigagdo para os alunos.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) vigente foi homologada e
implementada a partir de 2017, pelo MEC. Ela é um documento normativo que tem o
objetivo de nortear os curriculos desde a Educagdo Infantil, passando pelo Ensino
Fundamental e também Ensino Médio, em escolas publicas e privadas de todo o Brasil,
conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n® 9.394/1996).
De acordo com o documento, a “Base estabelece conhecimentos, competéncias e
habilidades que se espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade
basica”.

Na BNCC os quadrinhos fazem parte das recomendacdes para curriculo em todas
as fases do Ensino. Na Educacdo Infantil é no Campo de Experiéncias “Escuta, Fala,
Pensamento e Imaginagdo” em que sdo recomendadas aos alunos as participacGes de
escuta de textos em diferentes géneros textuais, dentre eles os quadrinhos (BRASIL,
2020, p. 50).

Na Lingua Portuguesa, do 1° ao 5° ano, os quadrinhos, as tirinhas, as charges e os
cartuns aparecem no Campo Artistico-Literario, em participagdes em “situagdes de
leitura, fruicdo e producéo de textos literarios e artisticos, representativos da diversidade
cultural e linguistica, que favorecam experiéncias estéticas” (BRASIL, 2020, p. 96),
enfocando nas habilidades desenvolvidas que envolvem “construir o sentido de historias
em quadrinhos e tirinhas, relacionando imagens e palavras e interpretando recursos
graficos (tipos de baldes, de letras, onomatopeias)”. E entre as habilidades do 6° ano e 7°
ano estdo: ler, de forma autbnoma, e compreender diversos géneros textuais em diferentes
suportes — dentre eles estdo também historias em quadrinhos e mangas. Além de estimular
a criagdo de narrativas ficcionais utilizando elementos da estrutura narrativa do género
proposto (BRASIL, 2020, p. 171).

No curriculo de Lingua Inglesa do 6° ano as histérias em quadrinhos também estao
presentes nas habilidades dos alunos, que precisam saber produzir textos escritos em
lingua inglesa também no formato de HQ (BRASIL, 2020, p. 251). Além da area de artes,
do 1°a0 9°ano no Ensino Fundamental, que instiga a experimentacéo de diferentes formas

de expressao artistica.

No Ensino Médio, na area de Linguagens e suas Tecnologias — Lingua Portuguesa,
no campo de vida pessoal sao incentivadas praticas de “leitura, escuta, producao de textos
(orais, escritos, multissemioticos) e analise linguistica/semiotica” (BRASIL, 2020, p.

511), além de producdo, de forma colaborativa, e socializa¢ao de “playlists comentadas
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de preferéncias culturais e de entretenimento”, de forma que os participantes avaliem,
comentem sobre quadrinhos e outros géneros com a finalidade de identificar afinidades,

fomentar comunidades, dentre outros.

O Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) utiliza as HQs ndo s6 para um
momento de divertimento para os inscritos, mas também para interpretagdo, como uma
das formas de textos para embasar a redagdo ou uma questdo. A prova, aplicada pela
primeira vez em 1998, pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (Inep), vinculado ao Ministério da Educacao, foi criada com o objetivo
de avaliar o desempenho do estudante ao final da Educacdo Bésica e atualmente é
considerada uma das principais provas para ingresso no ensino superior brasileiro. O
Enem tem caracteristica interdisciplinar, transdisciplinar, transversal e contextual,
podendo assim trazer discussdes em suas questdes ndo apenas de forma teoérica, mas de

aplicacdo em referéncia ao cotidiano do candidato.

O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) foi criado, em 1997, com o
objetivo de “promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores
por meio da distribui¢do de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia”,
segundo informacg6es do Ministério da Educacdo. Dentro desse Programa existe o PNBE
Literario, que avalia e distribui as obras literarias, dentre elas, livros de historia em
quadrinhos (MEC, s/d, on-line). A justificativa no Ministério da Educacdo para a insercao

das HQs para as aquisicdes € de que:
A leitura de obras em quadrinhos demanda um processo bastante complexo por
parte do leitor: texto, imagens, baldes, ordem das tiras, onomatopeias, que
contribuem significativamente para a independéncia do leitor na interpretacdo
dos textos lidos. Além disso, o universo dos quadrinhos faz parte das

experiéncias cotidianas dos alunos. E uma linguagem reconhecida bem antes
de a crianga passar pelo processo de alfabetizagdo. (MEC, s/d, on-line)

Isto ressalta o entendimento do Ministério que os textos presentes nas histérias em
quadrinhos ndo sdo rasos, mas complexos e que contribuem para o exercicio da
interpretacdo de texto dos leitores. Moya mostra, em obra de 1977 (p. 88), que o0s
quadrinhos, diferente do que se pensavam, “despertam uma resposta imediata, fulminante
na mentalidade infantil”, pois ensinam formas de leituras que naquela época ndo eram

vistas nas escolas, como a leitura dos baldes, por exemplo.
Estimulam mais a inteligéncia e a imaginacdo e a abstracdo; permitem um
ndimero maior de combinagBes porque se podem combinar no espago e em

todas as direcdes, ao passo que as palavras s6 podem se suceder em uma linha
depois da outra, uma palavra dita apds outra palavra dita, uma frase dita apés
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uma outra frase dita. A palavra é linear, a visdo é espacial desenvolver em tddas
as direcdes. (GAIARSA, 1977, p. 119)

E esse é o sentido do letramento. Rojo (2004) ressalta que letramento é diferente de
alfabetizacdo, pois a alfabetizacdo é a mera decodificagdo do texto, e letramento é
perceber que o ato de ler precisa mais do que isso, precisa da compreensdo do texto, da

interacdo entre o leitor e o autor, apreciacao e réplica.

Mas ser letrado e ler na vida e na cidadania é muito mais que isso: é escapar
da literalidade dos textos e interpreta-los, colocando-os em relagdo com outros
textos e discursos, de maneira situada na realidade social; é discutir com os
textos, replicando e avaliando posicBes e ideologias que constituem seus
sentidos; &, enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em relagdo com ela.
Mais que isso, as préaticas de leitura na vida sdo muito variadas e dependentes
de contexto, cada um deles exigindo certas capacidades leitoras e ndo outras.
(ROJO, 2004, p. 1-2)

Ser letrado é entender o texto, discuti-lo, questiona-lo. Sendo que os letramentos
ocorrem nos contextos sociais — ndo se considerando apenas a pessoa alfabetizada, mas
também a ndo alfabetizada — em que a escrita faz parte da participacédo e interpretacdo
dos usuarios, seja ao se utilizar um caixa eletrénico ou na leitura de um rétulo de

embalagem, por exemplo.

Também podem ocorrer os multiletramentos, que ndo ficam s6 no campo dos textos
escritos, permeiam para as imagens, sons, videos e cores. No meio digital, essa mistura
de linguagens e midias transformou os textos que passaram “a combinar linguagens de
maneira hipertextual”, conforme Rojo (2010, p. 28). A autora cita o Grupo de Nova
Londres que ressalta que multiletramentos aponta para duas dire¢des: “multiplicidade de
linguagens e midias nos textos contemporaneos e multiculturalidade e diversidade
cultural”, que enfatizam que os letramentos ndo estdo s6 na linguagem verbal e podem

ocorrer de diversas formas, de acordo com 0s contextos em que estdo presentes.

O multiletramento ficou mais evidente com a multimidialidade da era digital,
entretanto ele ndo precisa necessariamente envolver as novas tecnologias. As HQs tém
essas caracteristicas, elas misturam imagem e texto, além de fazerem referéncia a muitos
elementos em suas “entrelinhas”. Na internet, as HQs podem apresentar mais recursos de
multiletramentos como: som, animacao, tela infinita, interacdo, comentarios em redes

sociais, curtidas, compartilhamentos, entre outros.

Com os Parametros Curriculares Nacionais além dos quadrinhos, outros géneros

também comecaram a aparecer nos livros didaticos, como por exemplo pecas de
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campanhas publicitarias, fotografias e outras formas de arte. Assim os alunos puderam
também analisar em sala de aula essas obras que eram corriqueiramente vistas na
televisdo, em revistas ou jornais. E conforme destaca Marcuschi (2010, p. 34), “tendo em
vista que todos os textos se manifestam sempre num ou noutro género textual, um maior
conhecimento do funcionamento dos géneros textuais é importante tanto para a producéo
como para a compreensdo”. Ou seja, quanto mais acesso as pessoas tém a diferentes
géneros, mais elas conseguem produzir e compreender esses géneros e outras formas de
textos, assim se esses géneros lhes forem familiares, a receptividade na aproximacéo pode

ser maior.

Em muitos livros didaticos os quadrinhos aparecem como uma leitura para
divertimento, com ““a falsa premissa de que ‘ler quadrinhos é muito facil’”, como ressalta
Mendonca (2010, p. 218). Mas inserir as histérias em quadrinhos na educacao formal traz
diversos beneficios para os alunos, pois, como ja exposto, os quadrinhos sdo mais
complexos do que aparentam ser, ndo sendo uma leitura so para criangas. As Historias
em Quadrinhos podem ser bem aceitas por serem desenhos, caricaturas, entretanto nao se
pode deixar imaginar que por serem desenhos ndo sejam contetdos que possam trazer
mensagens profundas. Na massificacdo da cultura poderia se imaginar que colocar 0s
quadrinhos nos jornais levaria a alcangar mais facilmente a grande massa de analfabetos,
todavia para se entender os quadrinhos é preciso, primeiramente, decodificar a lingua

escrita, mas muito mais do que isso, é preciso ler as entrelinhas dos textos e imagens.

E certo que muitos quadrinhos podem ser lidos sem alguns conhecimentos prévios,
entretanto como um hipergénero, para se ler efetivamente algumas historias em
quadrinhos, ou seja, ler o texto verbal e o ndo-verbal, de forma hibrida, com o objetivo
de se entender uma historia, é preciso ativar diversos elementos que compdem a bagagem
de experiéncias de cada leitor.

Ao se acessar essas memoarias, para identificar tanto imagens como textos, podera
perceber: o contexto, se ha intertextualidade, inferéncias, satiras, ironias, ambiguidades,
literalidades, também se analisard as cores, formatos, personagens, balGes, requadros,
onomatopeias entre outros elementos. Toda essa leitura pode-se atingir o objetivo de gerar

0 humor, a reflexdo ou o que é proposto pelo autor.

(...) as HQs ndo sdo textos de leituras facies ou superficiais, tampouco
cumprem no ensino a mera funcéo de género destinado a atividades ludicas.
Ao contréario do que se supde, as formas quadrinizadas possuem um vasto
campo tematico, podendo ser temporais, regionais, politicas, cientificas,
sociais, infantis, de terror, de humor, etc. Trata-se de um género complexo e

87



rico, e, desde que bem explorado, pode contribuir para a formagdo de
alunos/leitores com opinido, criatividade e senso critico, isso porque nestes
textos nada estd dado, todo o dinamismo, o movimento e a localizacdo da
historia deve ser inferida e deduzida pelo aluno a partir das pistas deixadas na
materialidade textual. Na leitura de HQs é o aluno quem constroi os sentidos,
que interpreta o humor, 0 sarcasmo e a quebra de expectativa contida na
histdria. (SILVA, 2018, p. 167)

Com isso pode-se verificar que, como afirmado, as HQs podem trazer reflexdes
consideradas “dificeis”, pois se o leitor ndo souber do que “nao foi dito”, nas “entrelinhas”
do texto, ndo entendera a histéria em sua totalidade. Algo a se ressaltar € o que Guimaraes
(2005, p. 13) destaca em sua concluséo, de que nao é essencialmente necessario que todos
os elementos das HQs sejam ensinados no ensino formal para que elas sejam
compreendidas pelo leitor, pois o leitor pode aprender naturalmente essa leitura @ medida
que ele esteja conectado as informacdes a sua volta no dia a dia, seja em jornais, na

televisdo, em livros, em filmes entre outros.

3.2 Publicac¢des Educativas

Dentro das histérias em quadrinhos usadas como instrumentos educacionais
Guimarées (2001, p. 8) classifica quatro categorias: Publicacdo Educativa Dirigida
(voltada exclusivamente para o mercado do livro didatico); Publicacdo Educativa Geral,
Publicacdo de Entretenimento com Conteddo Educativo; e as Publicacdo de

Entretenimento:

a) Publicacdo Educativa Dirigida: Os livros didaticos normalmente trazem tiras,
mas ndo publicacdes todas em quadrinhos. Um exemplo onde sdo bastante utilizados sdo
nos livros de inglés basico, conforme cita Guimardes (2001), em dialogos, onde os
desenhos auxiliam no entendimento do texto. Também com objetivo educacional ha
producgdes tematicas, voltadas a pablicos especificos. O estidio de Mauricio de Sousa €
um exemplo que produz obras tematicas educativas sob encomenda de empresas ou do

governo federal.

b) Publicacdo Educativa Geral: Entram publicagdes como da Ebal, conforme
citado anteriormente, de adaptacdes de romances e a Historia do Brasil em Quadrinhos.

Outro exemplo sd@ os livros de Scott McCloud "Desvendando Quadrinhos” e
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“Reinventando os Quadrinhos”, que sdo obras teodricas sobre quadrinhos todas no formato
de HQ.

Algumas obras literdrias adaptadas para os quadrinhos sdao: Dom Casmurro,
Machado de Assis (editoras Atica e Nemo); Grande Sertdo: Veredas, Guimares Rosa
(graphic novel, publicada pelo selo Biblioteca Azul - 2° lugar no 57° Prémio Jabuti);
Memorias de um Sargento de Milicias, Manuel Antonio de Almeida (editora Atica); O
Cortico, Aluisio Azevedo (editora Atica); Os Sertdes, Euclides da Cunha
(editora Desiderata); Triste Fim de Policarpo Quaresma, Lima Barreto

(editora Desiderata); entre diversas outras.

c) Publicacédo de Entretenimento com Contetdo Educativo: Essas publicagdes
ndo visam especificamente a educacdo, mas fazem o registro da histéria do pais,
normalmente sdo livros que rednem charges de jornais. Guimardes (2001, p. 9), cita
alguns exemplos de obras, como: “Caricatura dos Tempos” de Belmonte; “Escandalos
[lustrados” de Reinaldo; “Macambuzios e Sorumbaticos” de Luiz Gé&; “O Pipoqueiro da

Esquina” de Carlos Drummond de Andrade e Ziraldo.

O autor ressalta que a diferenca entre a categoria anterior e esta é que nesta, embora
tenha grande conteddo informacional, hd predominancia de ficcdo, ja na anterior o0s

autores utilizam de humor, entretanto, o conteudo cientifico é privilegiado.

d) Publicacdo de Entretenimento: As publicacbes encontradas em bancas de
revistas e jornais, muitas vezes, podem ndo trazer conteidos especificamente educativos,
contudo podem mostrar agdes de convivio social. Guimardes (2001, p. 9) cita como
exemplo a série “Pereré” de Ziraldo, que nos anos 1960, “evidenciou como nenhuma
outra o sentimento de brasilidade, dando sua contribui¢do, na época, para a formacdo de

uma identidade nacional”.

Nessas publicacdes pode-se ressaltar a caracteristica da interdisciplinar, pois as

HQs podem transitar pelos mais variados assuntos:

Por ter um carater globalizador, os quadrinhos transitam em todas as areas do
conhecimento interligando-as facilitando assim a sua utilizagéo em sala de aula
com o propdsito de conduzir um trabalho interdisciplinar que favoreca os
alunos no tocante ao cognitivo, pois de acordo com Vergueiro (2009) a
interligacdo do texto com a imagem, existentes nas histérias em quadrinhos
atinge um grau de compreensao que qualquer um dos textos isolados teriam
dificuldade de alcancar. (ALMADA e GOMES, 2014, p. 100)
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Além de explorar mais a lingua portuguesa, a leitura das historias em quadrinhos
também se mostra uma ferramenta importante para se aprender um segundo idioma, as

interagBes alcancadas com o humor sdo um estimulo ao estudo de uma segunda lingua.

(...) pois proporciona aprendizagem contextualizada da linguagem falada
diferentemente do que os livros didaticos fazem. Normalmente, os escritores
desse género textual tentam capturar linguagem falada como ela realmente
ocorre, com lacunas, hesitagdes e girias. (BARROS, 2014, p. 225)

Um exemplo sdo os gibis da Turma da Monica em Inglés e Espanhol, no proprio
anuncio da editora Panini, responsavel pelas vendas e assinaturas dessas obras, ressalta-
se o “aprender brincando” desses idiomas, com as aventuras da Turma. De acordo com
Barros (2014, p. 233) “A natureza multidimensional das historias em quadrinhos é uma
excelente fonte de material didatico e permite que os professores e alunos explorem o
idioma de uma forma criativa e agradavel”.

Nas HQs pode-se observar também a variacdo linguistica dos regionalismos, a
obras classicas podem trazer a identificacdo de conservadorismo, neologismos, girias,
jargoes, ou seja, “‘da norma linguistica que caracteriza um grupo social”, conforme explica
(FIGUEIREDO e MARINS, 2014, p. 120). Além de serem eficazes para uma leitura mais
interpretativa, a leitura dos quadrinhos também incentiva a pratica da leitura em si e a
criacdo de um héabito. Souza e Carvalho (2008, p. 5) ressaltam que a “auséncia do habito
de ler influencia o hébito de investigar, de pesquisar e de reinventar” e expde varios
beneficios da leitura, entre eles: desenvolver um olhar critico, integracdo social,
ampliacdo de horizontes, aprendizagem de obras, ampliacdo do vocabulario e resgate da

cidadania.

Os quadrinhos sdo frequentemente usados pelos professores por conta de sua
autenticidade e carater visual. (...) Em geral, sdo utilizados como material
alternativo ao livro didatico tradicional, uma vez que incentiva o0 pensamento
criativo e desenvolve habilidades de leitura. As tiras em quadrinhos podem
gerar discussdes produtivas de forma agradavel. (BARRQOS, 2014, p. 226)

No ambito escolar, de forma bem humorada os quadrinhos podem abordar diversos
temas, desde exercicios de interpretagdo de texto, conceitos matematicos, biologicos,
quimicos, fisicos, discutir fatos politicos histéricos, geograficos, refletir sobre conceitos
filosoficos entre outras possibilidades. Assim, as HQs podem ser utilizadas em sala de
aula para se aprender com humor, pois o aprendizado nédo precisa ser algo penoso, chato,
mas pode ser prazeroso e alegre. Edgar Morin (2004 apud DINIZ e MORAES, 2016, p.

321) considera “o espaco de aprendizagem como um espagco de pensamento, de
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formulacéo, reformulacéo, de criacdo, em contextos complexos e significativos” e um
ambiente prazeroso de se estar propicia isso, pois 0 conhecimento traz libertacdo e

emancipagao as pessoas.

Guareschi e Biz (2017) citam dois modelos em que a educacdo € tratada: autoritario
(vertical, dominador) e dialogal (libertador) — propostas, em 1999, pelo educador Paulo
Freire (1999). No modelo autoritario a educagdo se apresenta como uma “forma” para
que as pessoas possam se adaptar a sociedade existente, ha os que sabem mais que passam
as informacdes para 0s que sabem menos. Ja na pratica do modelo libertador cada sujeito

é Unico e cada um busca na reflexdo e no dialogo resposta para os problemas.
Para Freire:

Saber que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua propria producgdo ou a sua construgdo. Quando entro em uma sala
de aula devo estar sendo um ser aberto a indagacdes, & curiosidade, as
perguntas dos alunos, a suas inibi¢des, um ser critico e inquiridor, inquieto em
face da tarefa que tenho - a ele ensinar e ndo a de transferir conhecimento.
(FREIRE, 2002, digitalizado)

Esse modelo libertador destaca que as pessoas participam, ou seja, sdo sujeitas ao
seu proprio processo de aprendizagem. E essa consciéncia de participacdo é importante
na formagao do cidadao, pois a “cidadania €, pois, a participagdo no planejamento, isto &,
no dizer a palavra, expressar a opinido, manifestar o pensamento. E aqui se vé a
importancia da comunicagdo para a cidadania” (GUARESCHI e BIZ, 2017, p. 35). Por
isso, a educacdo e a comunicacgao sdo importantes para estimular uma sociedade mais
participativa. E com a liberdade na aprendizagem, com um receptor ativo, que se pode ter

liberdade para se refletir, expressar e questionar temas variados.
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PARTE 2 - QUADRINHOS DIGITAIS, FACEBOOK E COMENTARIOS

Do papel foram digitalizadas, depois desenvolvidas para CD-ROM, até em 3D, com
a utilizacdo de softwares, como o Flash, as HQs puderam ser animadas, com a utilizacdo
de som, multilinearidade narrativa, depois passaram também a ter a possibilidade de ter
0 recurso da realidade aumentada, além de poderem migrar para celulares e tablets. Os
quadrinhos passaram a ser produzidos diretamente no formato digital — a interacdo é uma

marca —, e vao para blogs, sites e redes sociais na internet.

Nesta parte do trabalho sera discutida a interacdo maior que os leitores passaram a
ter quando os quadrinhos véo para as redes sociais na internet, pois eles podem colocar
sua percepc¢do sobre o assunto da tira, opinar em relacdo a posicionamentos de outros
leitores e conversar com o proprio autor da HQ. Neste ambiente, séo identificados por
varios nomes, como ressaltado anteriormente: HQtronicas, webcomics, cybercomics, net

comics ou quadrinhos digitais.

A rede mundial de computadores foi uma tecnologia pensada, a principio, para fins
militares, mas hoje a internet chega cada vez a mais lugares do globo terrestre e é parte
do cotidiano das pessoas. De acordo com dados da Unido Internacional de
Telecomunicagdes (UIT), da Organizacdo das Nagdes Unidas®, no final de 2019, 4,1
bilhGes de pessoas utilizam a internet, dado correspondente a 53,6% da populacao

mundial. Essa rede mundial de computadores compde o ciberespaco.

Em sua classica obra “Cibercultura”, de 1999, Pierre Lévy traz a definicdo de
ciberespago como um “meio de comunicagdo que surge da interconexao mundial dos
computadores” (p. 16), segundo ele o ciberespago ndo se trata apenas de uma
infraestrutura material da comunicacéo digital, mas também se trata das informacdes nele

contidas e das pessoas que nele “navegam” e o alimentam.

(...) o ciberespago é produzido na interacdo entre as pessoas a partir da
mediacéo de tecnologias multimidia como celulares, computadores e outros
dispositivos. A cibercultura ¢ um “ambiente eletronico” para o qual convergem
as diversas midias e os elementos produzidos por e através delas. (MARTINO,
2015, p. 50)

E no ciberespaco que os usuarios podem se conectar e trocar dados. Com isto, uma

nova cultura foi gerada, Lévy define a cibercultura como “o conjunto de técnicas

3{Hiperlink:https://news.un.org/pt/story/2019/11/1693711#:~:text=0%20us0%20da%20Internet%20conti
nua,popula%C3%A7%C3%A30%20de%20t0d0s%200%20mundo.}
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(materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores
que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago” (1999, p. 17). Inés
Amaral (2016, p.18) define Cibercultura como “a dinamica sociocultural e politica da
rede, que promove uma reformulacéo das relacdes sociais e a criacdo de comunidades em
ambientes virtuais, a0 mesmo tempo que potencializa a emergéncia de novos

comportamentos”.

O ciberespago € o “ambiente” em que também se reformulam as relacGes sociais,
se mudam comportamentos, ou seja, a cibercultura € a cultura que acontece no
ciberespaco. E o que separa a cultura da cibercultura, segundo Martino (2015, p. 28), é a
estrutura que estd por tras da cibercultura, com a conexdo das pessoas pela rede de
computadores.

Em linhas gerais, o termo designa a reunido de relagdes sociais, das produgdes
artisticas, intelectuais e éticas dos seres humanos que se articulam em redes
interconectadas de computadores, isto é, no ciberespago. Trata-se de um fluxo
continuo de ideias, praticas, representacdes, textos e a¢fes que ocorrem entre
pessoas conectadas por um computador - ou algum dispositivo semelhante - a
outros computadores. (MARTINO, 2015, p. 27)

No ciberespaco as historias em quadrinhos sdo potencializadas, podem ser mais
exploradas, chegam ao puablico com mais facilidade, mais rapidamente e com mais
interatividade. De acordo com Santos, Corréa e Tomé (2012, p. 123), o “desenvolvimento
da linguagem propria da webcomic, como produto cultural hibrido, ainda depende do uso
dos recursos por parte dos artistas da midia digital, que devem adequéa-los as necessidades
da narrativa quadrinhografica”. Ou seja, no ciberespacgo a cultura das HQs também teve
necessidade de ser adequada, por ser um novo espaco, requereu-se também novas formas
de expressar essa arte, somados aos recursos disponiveis nas plataformas das midias e
redes.

Essas defini¢Bes introdutorias se fazem necessérias para se entender as bases do
mundo virtual. Que gerou um novo espago, uma nova cultura, novas midias e novas redes

de conexdes.
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CAPITULO 4 - DIVULGACAO CIENTIFICA E HQ NO MUNDO
DIGITAL

As telas pretas dos primeiros computadores nada se parecem com as tecnologias
atuais, em que se tém designs coloridos, com imagens e fécil acesso a internet. O mundo
digital permitiu que tanto a divulgacao cientifica quanto os quadrinhos pudessem ser mais
propagados. A divulgacéo cientifica como visto ocorre das mais variadas formas, seja por
meio do jornalismo cientifico na televisdo, jornal impresso ou on-line, radio, mas também
por divulgadores cientificos por meio de videos no Youtube, podcasts, perfis no
Facebook, Twitter, Instagram, Tic Tok, além de histérias em quadrinhos em diversos

meios.

O papel da divulgacdo cientifica é levar o conhecimento especializado para a
populagdo, sempre buscando traduzir de maneira eficaz esse saber para atingir a
populacdo e as redes sociais na internet possibilitaram uma maior abrangéncia desses
conhecimentos. Todavia, divulgar quadrinhos no formato digital e disponibiliza-los na
internet como ocorre atualmente foi um processo que ocorreu juntamente com o0 avango
tecnoldgico. Nos primeiros computadores, expressar 0s sentimentos era possivel somente

por meio dos emoticons:

Segundo Campbell (2006), a origem dos webcomics vem da necessidade dos
individuos de expressarem-se graficamente e ndo apenas textualmente. O autor
assegura que os quadrinhos ou cartuns online nasceram em uma discussao
também online entre alguns técnicos da Carnegie Mellon University entre 17
e 19 de setembro de 1982. Estes técnicos tentaram desenvolver uma maneira
de explicar, textualmente, senso de humor ou estado de espirito. Apo6s algumas
consideragdes definiram os simbolos (atualmente chamados emoticons) ““:-)”

para representar alegria ou humor e “:-(” para representar descontentamento.
(SANTOS, 2011, p. 2)

Com o surgimento do computador pessoal iniciaram-se também as tentativas de
passar 0s quadrinhos também para este novo meio. As primeiras experimentacfes foram
com a digitalizacdo dos quadrinhos impressos para 0 meio digital por meio de scanners

ou méaquinas fotograficas.

Os quadrinistas Mike Saenz e Peter Gillis, criaram a historia em quadrinhos Shatter,
em 1984, toda desenhada no computador. De acordo com Edgar Franco (2001), essa HQ
ficou marcada na histodria, pois foi a primeira vez que se utilizou “da imaterialidade da
imagem digital e todas as facilidades de manipulagéo que o universo regido pelo codigo

binario trazem” e se deixou de lado os meios tradicionais (1apis, caneta, papel e tinta). Na
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capa da revista havia escrito que era a “primeira graphic novel gerada por computador”.
Mike Saenz continuou seu trabalho com criagdo de quadrinhos em computador e
desenvolveu, em 1986, a graphic novel Crash, com o her6i Homem-de-Ferro, totalmente
elaborada digitalmente, para o selo Epic Comics, da editora Marvel Comics Group.

Outra obra que também foi desenvolvida nesta época com o auxilio do computador
foi “O Império dos Robds" pela revista italiana L 'Eternauta, histéria em quadrinhos em
preto e branco realizada pelo artista alemdo Michael Gotze, em 1988 — ele trabalhou todas
0s cenarios dos personagens em programa 3D, segundo Franco (2001, p.35).

Como destacado nas HQs impressas, no mundo digital a ciéncia também esta
presente, as primeiras obras digitais tinham as tematicas das histdrias voltadas também
para 0 mundo cientifico e tecnoldgico, tanto Shatter, como o Homem-de-Ferro e “O
Império dos Robds" sdo HQs de ficcdo cientifica. As experimentacdes e adaptacbes de
quadrinhos para o formato digital ndo pararam por ai, elas passam por processos de

geragdes e nomenclaturas diferentes, como seré visto a seguir.

4.1 HQs: Geracgoes e nomenclaturas

Até esse momento, descrito anteriormente, os quadrinhos, mesmo feitos em
computadores, eram desenvolvidos para impressdo, mas com o CD-ROM ha uma
mudanca de suporte, pois 0s quadrinhos passam a ser vistos em formato digital. O CD-
ROM, em meados da década de 1990, permite que sejam inseridas nas historias em
quadrinhos outras possibilidades, como: multimidia, interacdo, som, animacdo, imagens
tridimensionais (3D) e a utilizagdo de cores — sem 0s custos de impressédo (FRANCO,
2001, p. 45).

Com a possibilidade de ter estes recursos adicionais vé-se os quadrinhos de outra
forma, neste momento com uma nova linguagem, que possibilitou que as Histérias em
Quadrinhos utilizassem os recursos hipermidia. Essa foi classificada como a primeira
geracdo, nomeada de “HQtronica” por Franco (2013, p. 16). Esse neologismo foi proposto
na dissertacdo de mestrado de Franco, de 2001, em que a palavra "HQtronica™ é formada
pela abreviagdo "HQ" (Historias em Quadrinhos), com o termo “eletrdnicas”, mas

também em homenagem ao termo "Artednica”.

Devo salientar que a defini¢do do que nomeei HQtronicas inclui efetivamente
todos os trabalhos que unem um (ou mais) dos codigos da linguagem
tradicional das HQs no suporte papel, com uma (ou mais) das novas
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possibilidades abertas pela hipermidia. A defini¢do exclui, portanto, HQs que
sdo simplesmente digitalizadas e transportadas para a tela do computador, sem
usar nenhum dos recursos hipermidia destacados. (FRANCO, 2013, p. 16)

Entdo o autor ressalta que as caracteristicas da linguagem das HQtronicas séo:
Interatividade, animacéo, diagramacdo dindmica, trilha sonora, efeitos sonoros, tela
infinita (barra de rolagem) e narrativa multilinear. Assim, as outras formas de quadrinhos

digitais que néo tivessem essas caracteristicas ndo seriam classificadas como HQtroénicas.

O que a invencado da prensa e das rotativas possibilitaram para permitir a impressédo
e difusdo dos quadrinhos nos séculos XI1X e XX, a internet alavancou milhares de vezes
mais. Entretanto no inicio a internet era utilizada apenas para fins militares ou em espacos
académicos restritos. Os computadores pessoais eram raros nas residéncias, com preco
elevado para compra, baixa resolucdo e a internet com baixa velocidade. So6 a partir da
década de 1990, com o desenvolvimento da hipermidia surgem os primeiros quadrinhos
na internet (DOS SANTOS, CORREA E TOME, 2013, p. 36).

Os quadrinhos pioneiros no ciberespagco vieram dos ambientes académicos,
explorando assim a tematica cientifica e/ou do cotidiano académico: “Where the Buffalo
Roam”, criada pelo estudante da Boulder University Hans Bjordal, em 1992, e “Doctor
Fun” lancado, em setembro de 1993, por David Farley, segundo Dos Santos, Corréa e
Tomé (2012). E foi com a invengdo do hipertexto de Tim Berners-Lee e 0 Mosaic de
Marc Andreesen, conforme Santos (2011), que os quadrinhos puderam ser vistos como
sdo atualmente, pois antes disso era necessario baixar o quadrinho para ai visualiza-lo.

A segunda geracdo das HQtronicas chegou a partir de 2001 ja na internet, os
navegadores na rede expandem as possibilidades e a popularizagdo do plug-in Flash
possibilitando a hipermidia e a convergéncia midiatica. Conforme Franco (2013, p. 22 e
23), com o Flash ¢ possivel a “inclusdo de animagdes, efeitos sonoros, trilha sonora,

multilinearidade narrativa e diagramagao dinamica”

A tecnologia do software vetorial Flash solidificou-se como um dos mais
utilizados para a criagdo de HQtrénicas no mundo. Até 2003, ainda
predominava na Web a utilizacdo de gifs e outras tecnologias para a criagdo de
HQtronicas. As facilidades mdltiplas possibilidades do Flash tém feito com
que a maioria dos criadores migrem para esse software. (FRANCO, 2013, p.
23)

Entretanto muitos dos artistas que criaram HQtronicas utilizando essas

multifuncionalidades, acabaram ou migrando para a animagdo ou retornaram para O
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formato tradicional, utilizando da internet para divulgar seus trabalhos, a partir de 2005.
De acordo com Franco (2013), foi a partir de 2006 que foi possivel de ser identificadas a
terceira geracdo de Hqtronicas, com mais “refinamento e maturidade de utilizagdo da
linguagem e também de contetdo sem precedentes”, além de serem inseridos nelas a
possibilidade da Realidade Aumentada e também de migracéo para outros suportes, como
tablets e telefones celulares.

A ordem econdmica afetou diretamente as HQtronicas, pois para sua producéo sao
necessarios usos de softwares e hardwares avancados, além de ndo poderem serem
impressas posteriormente, segundo Paixdo Janior (2016). E no mercado, inclusive o
brasileiro, os autores publicam suas tiras na internet & procura de publico e depois migram
para publicacdes no suporte papel para comercializagcdo. Outro problema que pode ter
afetado a producédo de HQtronicas é que, apesar de serem recentes, muitas das producdes

ja nao sdo mais encontradas na internet. Assim,

a HQtrénica (...) converte-se numa seara de experimentacdo autoral. Aqueles
que resistem na lida com o desenvolvimento desta linguagem impar insinuam
fazé-lo pelo potencial expressivo, comunicacional e estético que o préprio
meio apresenta. (...) (PAIXAO JUNIOR, 2016, p. 637)

Essa convergéncia de maltiplos meios mostra que as Hqtrénicas tém caracteristicas
hibrida e de “linguagem intermidia”. Contudo no meio digital, as historias em quadrinhos
ndo sdo conhecidas apenas por HQtrdnicas, nomenclatura criada por Edgar Franco, mas
também por webcomics, cybercomics e net comics (DOS SANTOS, CORREA e TOME,
2013). Esses autores citam Withrow e Barber (2005), para definir webcomics, como séo

mais conhecidos 0s quadrinhos na internet:

Esses quadrinhos feitos para a internet (webcomics) devem conjugar, para
Withrow e Barber (2005, p. 10), duas propriedades: "Entrega e apresentacdo
por uma midia digital ou uma rede de midia eletronica digital, e incorporacao
de principios de design grafico de justaposicdo espacial e/ou sequencial,
interdependéncia de palavra-imagem". Esses autores definem esse novo
produto cultural (webcomics) como histérias em quadrinhos que podem ser
lidas na rede mundial de computadores, mas que, em seu desenvolvimento,
estreitam os lacos com a animacao digital e os games on-line. (DOS SANTOS,
CORREA e TOME, 2013, p. 42)

Os webcomics entdo sdo os quadrinhos feitos para serem lidos na web, séo
considerados um produto cultural que na sua criacdo podem também utilizar recursos de
animacdo digital e games on-lines. Entretanto, como ja explanado na primeira parte deste
trabalho, Lage (2018) trabalha com o conceito de Quadrinhos Digitais (QD) e ressalta

que o termo webcomics, assim como HQtronicas ndo séo adequados, porque:
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A definicdo de Franco (2004), ao nosso entender, é limitadora, uma vez que
elenca uma série de caracteristicas que, segundo o autor, foram agregadas a
linguagem dos quadrinhos, para fazer deles HQtrdnicas, mas que, em nossa
concepgdo, eram possiveis muito antes da era digital.

Ela considera o termo Quadrinho Digital adequado, pois se trata de um quadrinho
produzido para a internet e feito para ser lido nas telas dos computadores ou celulares,
além de terem a forte caracteristica da interacdo com publico.

Com todo 0 exposto pode-se perceber que esse € um universo em transformacéo e
movimento constante, tanto nas experimentacdes na area de criacdo das histdrias em
quadrinhos como nas defini¢cdes de termos e estudos académicos. A internet possibilitou
que os quadrinistas publicassem digitalmente seus trabalhos em sites, blogs e redes
sociais, por exemplo, sem custo de producéo e divulgacdo, podendo experimentar novos
formatos e ideias também na area de divulgacédo cientifica, como pode ser conferido a

sequir.

4.2 HQs e Ciéncia

O que no inicio da década de 1990 era um problema, os computadores caros e 0
dificil acesso a internet, ja ndo sdo mais na segunda década do século XXI, pois com 0s
smartphones a populagdo estd mais conectada a rede. A ciéncia disponivel na internet de
forma on-line, por meio da divulgacdo cientifica, também é vista por Porto (2009) como
uma forma de gerar construcdo do conhecimento entre o didlogo dos cientistas com a

sociedade.

Enquanto ambiente de informacdo, comunicacdo e agdo mdaltiplo e
heterogéneo, e em fungdo dessa multiplicidade e heterogeneidade, a Internet
possibilita a co-existéncia, lado a lado, de ambientes informacionais Stricto
senso (bancos de dados dos mais variados tipos), jornalisticos (jornais on-line,
radios on-line, agéncias de noticias etc) educacionais (cursos a distancia, listas
de discusséao especializadas, simulagdes educativas, bibliotecas), de interacdo
e comunicacdo (chats, foruns, correio eletrénico), de lazer e cultura (jogos on-
line, museus), de servicos (bancos, sites para declaracdo de impostos on-line),
comerciais, de trabalho etc. (PALACIOS, 2003, p. 08)

O ambiente da internet permite que o leitor possa pesquisar em bancos de dados de
universidades e até complementar uma informagéo em um comentario em um site de rede

social. Com isso ele pode fazer o intercdmbio de conhecimentos entre diferentes
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plataformas, aprendendo novas informacdes e também ajudando outras pessoas a terem

novos conhecimentos.

A populariza¢do do acesso a internet permitiu o surgimento de indmeros sites
direcionados aos quadrinhos, os mais famosos quadrinistas ganharam paginas em portais,
mas 0s demais tiveram que buscar outras formas de divulgar seu conteddo. Luna (2013)
ressalta que as publicagdes na internet tém diversos beneficios, como: a visibilidade
global (pode ser lida, acessada e comprada em qualquer lugar do mundo); a interatividade
com o leitor (retorno imediato) e a reducéo de custos de impressao e distribuicdo (espaco
no meio, sem precisar passar por uma editora), também possui uma exposi¢do

relativamente rapida (pode ser compartilhada facilmente)”.

Entretanto, as pesquisas de Dos Santos, Corréa e Tomé (2012) e Cappellari (2010)
destacam que também existem os maleficios das obras no ambiente digital que sdo: o
carater descartavel (postagens em midias sociais, por exemplo), sem a parte sensorial
(virar as paginas, sem o cheiro); o dificil retorno financeiro do artista; memoria
(arquivamento em gibiteca); colecionar os quadrinhos na estante; pode ter ou nédo a
continuacdo das histérias (contudo isso também ocorria na midia impressa); além de

possibilidade de plagio.

Contudo a migracdo dos quadrinhos para a internet permitiu a reunido de fas e
pesquisadores, que se encontraram e promoveram eventos, discussdes, procuraram mais
informacBes e dados sobre a area, com um aprofundamento maior. E com o
envelhecimento dos leitores de quadrinhos, que ocorreu no Brasil, por exemplo, as duas
midias (impressa e digital) ndo necessariamente precisam substituir uma a outra, mas
podem ocorrer concomitantemente e ser complementares (CAPPELLARI, 2010).

A possibilidade facilitada de publicacdo levou os artistas de quadrinhos, também de
temas cientificos, a exporem mais seus trabalhos. Um dos exemplos é Carlos Ruas, autor
de “Um Sabado Qualquer” que, desde 2009, aborda em suas tiras tematicas cientificas.
Ele discute os contrapontos entre religido e ciéncia, com humor e uma perspicaz ironia,
utilizando personagens como Deus, Albert Einstein e Charles Darwin.

Outro cartunista que utiliza a ciéncia como fonte de inspiracdo € o brasileiro
Fernando Gonsales, autor da tira Niquel Nausea. Gonsales é graduado em biologia e
medicina veterindria e em seus cartuns ‘“eventualmente aborda evolugdo bioldgica e
genética em suas tirinhas para falar, com sarcasmo, de temas como o criacionismo”, de

acordo com Pierro (2018, p. 36).
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Ja o site humorcomciencia.com versa especificamente sobre tiras de assuntos
ligados a ciéncia, como: astronomia, biologia, filosofia, fisica, geografia, historia, lingua,
matematica, musica e quimica. De autoria de Willian Raphael Silva, as tiras tém como
objetivo principal “divulgar a ciéncia de maneira descontraida e divertida”, além de
trazerem abaixo de cada tira sugestdes de aplicacdes, como por exemplo, utilizacdo na

aula de lingua portuguesa quando o assunto for trocadilho e palavras homdéfona.

Em reportagem especial na Revista Pesquisa Fapesp (Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de S&o Paulo), de 2018, sdo mostrados outros exemplos de tirinhas
que abordam sobre ciéncia. O autor explana sobre o programa ERCcOMICS financiado
pelo Conselho Europeu de Pesquisa (ERC) que investe 17% dos € 77 bilhdes para apoiar
a producdo de HQs sobre ciéncia. Um dos quadrinhos financiados é o do brasileiro,
Clayton Junior, que mora em Londres, no Reino Unido, hd mais de dez anos. Em parceria
com o fisico Mickaél Tanter, pesquisador do Instituto Langevin, na Franca, ele criou 0s
quadrinhos “Brain Trippers”, “que narra a jornada de pequenos alienigenas que chegam
a Terra e invadem um cérebro com a misséo de entender como funciona a mente humana”.
Para fazer os quadrinhos, ele mergulhou no universo da neurociéncia, visitou o
laboratério do cientista e aprendeu sobre a técnica de neuroimagem baseada em

ultrassom, criada pelo fisico Tanter.

A reportagem de Pierro (2018) também mostra uma iniciativa brasileira, langada
em maio de 2018, pelo Centro de Pesquisa, Inovacdo e Disseminacdo em
Neuromatematica (NeuroMat), apoiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado
de Séo Paulo (Fapesp), a histéria em quadrinhos intitulada “Os Bragos de Nildo e Rony”
que orienta em forma de uma histéria didatica e ilustrativa sobre as sequelas deixadas em
pacientes com lesdo traumatica do plexo braquial, que pode afetar movimentos e
sensacOes no braco. A sequela € mais comum em vitimas de acidentes com motocicletas,

por isso o personagem principal € um motoboy.

Foram impressos mil exemplares, que serdo distribuidos em postos de saude e
sindicatos de motoboys — 80% desse tipo de lesdo decorrem de acidentes de
moto. “Poderiamos ter feito um livreto informativo, em vez de uma HQ, mas
seria uma forma chata e fria de abordar um drama humano”, diz Galves. “Os
quadrinhos aproximam leitores e personagens, que ndo foram apresentados
como coitadinhos ou incapacitados, mas, sim, verdadeiros herdis.” (PIERRO,
2018, p. 34)

Com a percepcédo de que os quadrinhos geram mais interesse nos leitores, a HQ

roteirizada pelo matematico Antonio Galves, coordenador do NeuroMat, e ilustrada por
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Jodo Magara sdo inspiradas em Gotham City, cidade das histérias Batman, que é mostrada

“como um lugar perigoso e cheio de arranha-céus™?.

As revistas cientificas também utilizam da linguagem dos quadrinhos para
explicar teorias e praticas cientificas: Science, em 2015, publicou uma HQ em
comemoracdo aos cem anos da teoria da relatividade Albert Einstein — “Relatividade
geral: Um guia super rapido e indolor para a teoria que conquistou o universo” (tradugao
livre) (https://vis.sciencemag.org/generalrelativity/); Nature, no mesmo ano, langou o
“Fragile Framework”®, que aborda sobre os esforgos para um tratado internacional

climatico.

Iniciativas diferentes também propuseram a traducdo de textos cientificos em
quadrinhos, como o autor de Fragile Framework, o matematico e cartunista Nick
Sousanis, que apresentou sua tese de doutorado em quadrinhos, na Universidade
Columbia, em Nova York. Ele ressalta (PIERRO, 2018, p. 35) que a “ciéncia necessita
de recursos visuais para ser mais bem compreendida pelo ptblico”, além de que “a jun¢do
de texto com imagens deve ser encarada como uma maneira legitima e valiosa de

aprender”.

No Brasil, o bi6logo e pesquisador da Universidade de Sdo Paulo (USP), Luciano
Queiroz, transformou um artigo cientifico sobre a colonizagdo de riachos por insetos
aquaticos em uma histéria em quadrinhos. Juntamente com o cartunista Marco Merlin
eles fizeram a HQ intitulada “Ciclos®. O quadrinista Marco Merlin afirmou em entrevista
a Caires (2019), no Jornal da USP, que utilizando a linguagem dos quadrinhos os
resultados poderiam chegar mais longe, “a combinagdo da linguagem visual e textual ao
contetdo cientifico facilita muito a compreensdo dos conceitos mais abstratos ou
técnicos”, para ele “0 humor pode servir como porta de entrada para envolver o leitor com
temas cientificos sérios”. Utilizando essas linguagens, Merlin também produz, desde
2016, as “Cientirinhas”, um projeto que faz parte do Dragbes de Garagem, um projeto
que tem foco na popularizacdo da ciéncia ndo somente por meio de quadrinhos, mas

também de podcasts e videos.

4 {Hiperlink: https://abraco.numec.prp.usp.br/content/livreto-sobre-a-lesao-do-plexo-braquial/}

> {Hiperlink: https://www.nature.com/news/the-fragile-framework-1.18861}
& {Hiperlink: http://www.lucianoqueiroz.com.br/ciclos/}
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Marco Merlin ressaltou na entrevista que os assuntos surgem quando ele entra em
contato com informac6es do universo da ciéncia, sobre Biologia, Zoologia, Botanica,
quimica, fisica, matematica entre outras. O publico das Cientirinhas é diverso e podem
ser de académicos, cientistas, até o publico em geral que se interessa por ciéncia ou
pessoas que acabam se interessando pelas tiras atraidas pelo humor e com isso passam a

ter contato com a ciéncia.

Outro exemplo é a criacdo da quimica e ilustradora Adriana Yumi lwata, que é
autora da HQ de quimica “Sigma Pi”, feita no estilo manga, uma técnica de quadrinhos
japonesa. Ela também produz a HQ “Histérias de Vidro em Quadrinhos” como uma das
estratégias de divulgacdo cientifica do Centro de Pesquisa, Educacdo e Inovacdo em
Vidros (CeRTEV), outro Cepid da Fapesp, conforme Pierro (2018, p. 35).

Ja algumas tirinhas sdo para um publico mais especializado, com piadas que soO
guem é de certa area ou convive em determinado ambiente tem mais facilidade de
entender. Com as tiras PhD Comics criadas, em 1997, pelo engenheiro e cartunista Jorge
Cham, pesquisador do Instituto de Tecnologia da California, ele retrata com humor as
dificuldades da vida académica.
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Essas obras citadas s@o apenas alguns exemplos das que podem ser encontradas na
internet, mas o neurocientista, da Universidade Columbia, Dr. Matteo Farinella que é
autor, juntamente com Dr. Hana Ros, da grafic novel “Neurocomic: A Caverna Das
Memorias”, criou o site Cartoon Science, que € uma espécie de repositério e retne 136
autores de quadrinhos. De acordo com a pagina, o site foi criado durante a bolsa de
Farinella como Presidential Scholar in Society and Neuroscience (2016-2019), em que

estudou os quadrinhos como ferramenta de divulgagdo cientifica.

Para Matteo Farinella, em entrevista a Pesquisa Fapesp (PIERRO, 2018, p. 35-36),
suas experiéncias sugerem que “as HQs de ciéncia podem ter, entre o ptblico em geral,
resultados didaticos similares aos obtidos em salas de aula”. Entretanto ressalta que o
humor ¢ visto com preconceito na comunidade cientifica, pois “os quadrinhos ainda sao
vistos como uma ferramenta apenas para tornar a ciéncia mais divertida e acessivel as
criangas”, todavia “a linguagem pode ser empregada para falar de assuntos complexos

sem promover simplifica¢des rasteiras”, conforme ele enfatiza.

Como visto, hé diversas divulgacdes de ciéncia por meio dos quadrinhos no mundo,
inclusive de autores brasileiros. No préximo topico serd apresentado o trabalho de
Alexandre Beck, autor de Armandinho, na area de divulgacao da ciéncia, o qual é objeto

desta pesquisa.

4.3 Armandinho, de Alexandre Beck

Um menino pequeno, com cabelo azul e que é conhecido nas redes sociais,
principalmente no Facebook, por seu carater questionador. Este € o Armandinho,

personagem criado por Alexandre Beck.

Em entrevista a pesquisadora, no dia 24 de fevereiro de 2020, via Hangout,
Alexandre Beck e Janyne Sattler, esposa do autor, que participa da criagdo das tiras,
relataram desde a criagdo do personagem, a insercao dele nas redes sociais e polémicas

ocorridas.

Alexandre Beck e a criacdo de Armandinho
Alexandre Beck e formado em Agronomia e Comunicagdo Social - Publicidade.
Em 2002 comecou a trabalhar no jornal Diario Catarinense como ilustrador e publicava
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as tiras “A Republica”, inspirada em seus amigos com quem morava em uma republica
durante o periodo de faculdade de comunicacdo. Essas tiras eram de carater critico,
inspiradas pelas politicas estudantis. De 2002 a 2005 trabalhou na redac&o do jornal,
depois pediu demissao e foi trabalhar apenas com quadrinhos educativos para instituto do

meio ambiente e defesa civil.

Em 2009, voltou a trabalhar pelo jornal com as tiras de “A Republica” e neste
retorno um pedido de um amigo jornalista para uma reportagem de pais e filhos sobre
economia doméstica fez com que ele lembrasse de um bonequinho que havia feito anos
antes e estava engavetado. Isto por conta da urgéncia, pois ele tinha que fazer trés tiras

em trés horas, pois a matéria iria ser publicada no jornal do dia seguinte.

A filha de Beck tinha sete anos, entdo para a criagdo dessa tirinha ele imaginou
como seria ela no papel da criangca da HQ. Encontrou um material pronto que havia feito

para educacdo ambiental.

Eu achei um material de educacéo ambiental. Um bonequinho todo tosquinho...
eu peguei o bonequinho coloquei no espaco de tirinha e o tempo passava... eu
precisava desenhar os pais, entdo desenhei um par de pernas para representar o
pai e outro para representar a mae, coloquei no espago de tirinha e tentei
caprichar um pouco no texto, porque o desenho era muito ruim. Ai eu mandei
para o jornal e foi publicado no dia seguinte. (BECK, 2020)

Os jornalistas e leitores elogiaram os quadrinhos, mas Armandinho ndo surgiu ja
neste momento. Entretanto Beck comecou a amadurecer a ideia, pois enquanto ele levava
cerca de quatro horas para produzir a tirinha de A Republica, as do Armandinho, que na

época ainda ndo tinha nome, fez trés em trés horas.

O fato de ser uma crianga questionadora, querendo ver o mundo, querendo
saber 0 porqué do mundo — porque a minha filha na época era assim — eu achei
aquilo bem interessante. Eu levei seis meses para trocar as tiras da Republica,
por essa que viria a ser o Armandinho. A origem dela foi destas trés tiras de
2009. E eu comecei a publicar as tiras do Armandinho no jornal entdo em 2010,
ainda sem nome. Eu fiquei meses com ela sem nome. E nasceu assim. (BECK,
2020)

Alexandre Beck ressalta que ndo consegue limitar Armandinho em relacdo as
caracteristicas do personagem e que muito do que o personagem reflete é o que o autor

pensa:

Eu as vezes estou triste, estou com raiva ou estou contente, estou de bom humor
ou de mau humor, fago piada, as vezes estou muito reflexivo e da mesma forma
que eu sou assim, eu acho que eu contamino, contagio ele da forma como eu
estou. Se eu estou com frio, eu faco 0 Armandinho de roupa comprida, por
exemplo, é quase imediato.
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Entdo acho que ele € curioso, as vezes ele é malcriado, as vezes ele é exigente,
assim como eu talvez. As vezes ele nio sabe como se comportar, ele brinca,
faz uma arte nos dois sentidos, tanto pela parte boa como pela parte ruim — que
ele aprontou alguma coisa. Inclusive o nome dele vem disso.

Entdo eu ndo sei, acho que vocés sabem mais do Armandinho do que eu. Eu
ndo penso muito nas caracteristicas do personagem, nao foi um planejamento,
aconteceu e vai acontecer, assim como a gente. (BECK, 2020)

FIGURA 6 - ARMANDINHO — 2 DE ABRIL DE 2020 — FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488374071207904/31766473957138
78/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM: 10 JUN. 2020

Assim como Beck ndo limita as caracteristicas de Armandinho, ele ndo o considera
totalmente ‘“construido”, mas um personagem em constru¢do, assim como ele se
considera uma pessoa em construgdo e assim como a sociedade vive em construcdo. Para
ele o seu maior esfor¢o é tentar ouvir e aprender, por isso ele coloca no Armandinho um
pouco do que tem aprendido com o préprio personagem e com 0s seus leitores,

principalmente depois que 0 Armandinho foi para as redes sociais na internet.

Um objetivo é provocar uma reflexdo no leitor, assim como as reflexdes séo
provocadas em mim. Se existe algum objetivo, talvez seja este. Ou levar
algumas coisas que estdo obscuras na maior parte das vezes para determinados
nichos da populagédo, assim como é para a classe média, que é da onde eu vim.

Sem divida eu reflito as minhas ideologias nas tiras, eu ndo saberia fazer algo
diferente. Eu ndo faria algo que eu ndo acreditasse. Ndo mesmo! Embora eu ja
tenha mudado de ponto de vista. (BECK, 2020)

As referéncias para a criagdo de Armadinho vieram também da época de infancia.
Beck lia Turma da Monica, Tio Patinhas, Pato Donalds, Zé Carioca — da Disney, O
Recruta Zero, Conan: O conquistador, aléem de quadrinhos de super-herois. Contudo, a
caracteristica questionadora de Armandinho leva a compara-lo a Mafalda e Charlie
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Brown, entretanto a inspiracdo de Beck veio da sua filha e também dos quadrinhos de

Asterix e de O Pequeno Nicolau, ambos do mesmo autor.

Tem um livro que a minha avé lia para mim quando era crianga, que sdo dos
mesmos criadores do Asterix, que se chama O Pequeno Nicolau — o texto é
fantastico e é a visdo de uma crianca narrando as histdrias. E tem um desenho
que é muito bonitinho e é quase tdo tosco quanto o do Armandinho, s6 que o
autor é muito melhor, mas é um tracinho do bonequinho bem leve, bem simples
e uma historia fantastica. E eu lembrei isso anos depois das primeiras
entrevistas sobre o Armandinho. Eu lembro que eu deitava na sala para dormir,
eu, meus primos e irmaos e minha avé contava as histérias — eu deveria ter
seis, sete ou oito anos. Parece que eu copiei 0 Armandinho de algo assim, trinta
anos depois. Mas muito eu tirei da minha filha quando era pequena, quando eu
comecei a desenhar. (BECK, 2020)

Mas Mafalda e Charlie Brown sdo admirados pelo autor. Beck destaca que €
influenciado por Quino, autor de Mafalda, ndo tanto pelas histérias em quadrinhos, mas
pela coragem de durante a ditadura militar ndo deixar com que o governo usasse Mafalda

para fazer propaganda para o regime.

Tem muita gente que me inspira, de cantores Chico Buarque, todo mundo da
resisténcia da época da ditadura — que eu so6 fui saber muito depois do que se
tratou. Henfil, dos irméos do Henfil, do Betinho que tiveram que se exilar.
Entdo nos quadrinhos em relacéo a resisténcia, a Mafalda é uma inspiragéo.
Me d& coragem! Una Chica, uma menina ainda! Que exemplo!!! (BECK,
2020)

Apesar dos tracos que sdo desenhados Armandinho serem semelhantes aos Calvin
e Haroldo ndo foi algo intencional. Beck relata que seu traco é bem diferente do que ele
desenha 0 Armandinho. O desenho do Armandinho surgiu de um trabalho de um livro

que Beck ilustrou sobre meio ambiente, que nunca foi publicado.

Ele ndo se inspirou no Calvin, mas fez um personagem com cabeca maior, pois é
no rosto que se pode dar o sentido da emocdo. Decisdo também ndo intencional no
momento, mas depois viu que esta era a caracteristica de outros personagens como
Mafalda, Calvin e Haroldo, Snoopy e outros. Entretanto, ele ressalta que “tem muita
traquinagem do Calvin no Armandinho — fazendo comparag¢des. Tem muita analise critica

da Mafalda no Armandinho”.

Tiras Educativas
Com uma raiz critica e educativa, em diversas tiras Beck apresenta assuntos que

remetem a divulgacdo cientifica, como: historia, geografia, clima, direitos entre outros.
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Contudo, ele ressalta que ndo faz as tirinhas com o propoésito de ensinar algo, mas para
mostrar o que aprendeu. O seu propdsito € instigar as pessoas a pesquisar mais sobre 0s
assuntos. “Porque na tira ndo d4, ¢ muito pouco espago para tu ter a pretensao de ensinar

alguma coisa”, diz o autor.

A esposa de Beck, Janyne Sattler, reflete sobre o assunto junto a ele na entrevista:

Janyne Sattler — Até porque a gente compartilha dessa percepcdo de
conhecimento freiriana, de que o conhecimento ndo pode ser passado de um
para o0 outro, mas ela é construida e compartilhnada em conjunto. Vocé nédo
estava ensinando, mas compartilhando um modo tentar compreender.

Alexandre Beck — Eu crio tirinhas, mas as informacdes ndo vém de mim, eu sé
absorvo e repasso, eu sou s6 um meio, e eu vou aprendendo.

Janyne Sattler — E uma rede de conhecimento.

Alexandre Beck - E incrivel quando vocé coloca uma tirinha e cada um passa
ali a sua experiéncia, um pedacinho de uma informacéo para montar um baita
quebra-cabecas. No fim, o que a gente tenta fazer € montar o quebra-cabegas
de informacdo. E eu acho isso tdo lindo, tdo incrivel! (BECK, 2020)

Beck ressalta que nas tiras educativas as vezes uma informacao que para ele parece

Obvia, pode provocar reflexdes nas pessoas.

Eu acho incrivel quando uma informacdo, que para mim é dbvia, quando
colocada numa tirinha provoca a reflexdo numa pessoa. Sé isso eu ja acho
revolucionério, porque muitas das coisas que a gente faz e acredita, a gente faz
e acredita numa tradigdo sem se quer nunca ter questionado, uma forma de agir
ou de pensar. E s6 o fato de termos contato com outro ponto de vista faz a gente
repensar 0 assunto e no caso da tira da lagartixa foi um monte de gente que
disse: “pois € né... lagartixa come mosquito, prefiro lagartixa que mosquito...
ela ndo faz mal nenhum?”. Isso eu acho fantastico. (BECK, 2020)

Algumas tiras também surgem de conversas com leitores e comentarios. Ele destaca
que acha produtivo quando as pessoas se manifestam com uma intencdo de colaborar,
“colocar o seu ponto de vista com a inten¢do de colaborar ou € uma critica construtiva e

ela € respeitosa para com os outros que estdo ali, eu acho que ¢ extremamente positivo”.

Modéstia a parte, 0 Armandinho eu ndo acho grande coisa, mas as pessoas que
seguem o Armandinho, cara, tem muita gente boa. E impressionante o que tem
de pesquisadores, professores, gente com muito conhecimento por tras. Eu
tenho um orgulho muito grande dos leitores do Armandinho. E essa turma a
gente encontra em lancamento de livros. Eu ndo sou digno deles. E fantastico.

Quantas e quantas vezes eu fiz tirinhas superficiais e pesquisadores da area
entraram em contato comigo, me enviaram e-mail, conheci muitas pessoas
assim. (BECK, 2020)

Beck enfatiza que quer que suas tiras ndo sejam vistas como mero entretenimento,

mas como um suporte para desenvolver uma reflexéo:
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Eu acho que a gente ja é entretido demais, a gente é distraido demais. Eu quero
que elas sejam um meio para levar a reflexdo ou mostrar coisas que séo
importantes, que eu considero importantes — pois tem que passar pelo meu
filtro. Mas coisas que eu considero importantes para que a gente tenha uma
sociedade um pouquinho melhor e mais justa para todo mundo. (BECK, 2020)

Essas reflexdes séo, principalmente, encontradas no Facebook oficial, mas também

reproduzida por diversos outros perfis, além de aparecerem em livros didaticos e jornais

autorizados pelo autor.

Armandinho no Facebook

Armandinho foi para o Facebook com a sua primeira tira publicada no dia 29 de

novembro de 2012, e a primeira tira que mais teve compartilhamentos foi a dia 27 de

janeiro de 2013 sobre o incéndio que ocorreu na Boate Kiss, em Santa Maria no Rio

Grande do Sul, e matou 242 pessoas e feriu 680, no inicio da madrugada do dia 27 de

janeiro do referido ano.

0_DiA iNTEIRO AGORA A LUA CHEIA E
NAO TEVE UMA MONTES DE ESTRELAS
NUVEM! PONTILHAM O CEU...
NAO FEZ FRiO, & ...VELANDO O DiA
NEM CALOR... MAiS TRISTE QUE

SANTA MARIA jA ViU.

FIGURA 7 - ARMANDINHO - 27 DE JANEIRO DE 2013 —FONTE:

HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/51761512495046

5/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM: 10 JUN. 2020

Na época, Alexandre Beck morava em Santa Maria com sua familia. Sua esposa,

professora universitaria, lecionava na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e

perdeu alunos no incéndio. Além de vizinhos e amigos que perderam parentes e

conhecidos.

Mas ndo foi em homenagem, aquilo foi um baita desabafo. Porque a gente
morava do lado da universidade, do lado do hospital universitario e passou o
dia inteiro ouvindo aquilo e um sentimento de doenca... entdo aquela tirinha
foi s6 um desabafo.

Eu coloquei na internet e ai depois que eu vi que o pessoal comegou a
compartilhar. A gente estava imerso numa tristeza gigantesca, ndo tinha como
ficar alegre naquele dia. Mas eu vi o0 quanto um desenho pode tocar e levar...
também porque eu senti como se as pessoas estivessem se abragando com
aquela tirinha. E o compartilhamento de uma emogao muito forte. O pessoal
estava compartilhando a tirinha e era como se estivesse compartilhando um
sentimento. (BECK, 2020)
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Beck diz que o publico é de todas as idades, quando comecou a publicar em 2010
no jornal acreditava que seu publico era maioria adulto e fazia as tiras “quase como uma
reflexdo propria”. Entretanto, quando comegou a publicar na internet passou a ter retorno
de leitores do Brasil inteiro, pois antes era s6 do Estado de Santa Catarina. Depois que
comecou a lancar os livros do Armandinho percebeu que os langcamentos eram repletos
de criancas de menos de treze anos. E questionando uma delas percebeu que as tiras
estavam sendo utilizadas também nas escolas, em aulas de Lingua Portuguesa, por

exemplo.

Além da pagina oficial do Armandinho no Facebook, Beck também publica as tiras
em trés jornais do Rio Grande do Sul; na revista Revestrés, de Pernambuco como
colaborador voluntario, ndo remunerado; no jornal virtual Plural, de Curitiba, Parana; e

no jornal A Ponte, do Rio de Janeiro.

Janyne avalia o Facebook como “uma ferramenta de comunicagdo, porque ndo é
um fim em si a pagina no Facebook”. Alexandre Beck ressalta que tenta dar visibilidade
ao que acha merecer esse destaque. Beck vé a interacdo dos leitores nos comentarios como
muito importante, tanto para o préprio aprendizado dele como para das outras pessoas

gue comentam também.

Porgue o que mais eu achei interessante ali, dos comentarios do Armandinho,
quando ele comegou a ter uma visibilidade alta, era quantos brasis a gente tem,
tdo diferentes uns dos outros.

O fato de eu ser do Sul, com uma realidade de classe média, ter estudado em
colégio particular, entrado numa universidade pablica, achava que sabia muita
coisa... nossa! Eu ndo sabia nada! E eu fui ouvir, fui ler comentérios e depois
fui a palestras na universidade para ouvir das pessoas pessoalmente, pessoas
da minha idade dizerem que quando eram crian¢as ndo podiam correr na rua,
porque eram confundidas com bandidos. Ou que hoje se eles saem de casa de
chinelo e bermuda a policia para eles. Ou se o filho dele est4d andando de
bicicleta na rua, a policia para e pede a nota fiscal da bicicleta — cara, mas que
mundo é esse? Isso é chocante! Chocante!

Ouvir as mulheres, ouvir o povo indigena, ouvir quem é negro nesse pais que
é tremendamente racista. O quanto eu sei que entre 0s meus, eles nao acreditam
em racismo, eles ndo conseguem ver esse pais como um pais racista. Muitos
ndo acreditam em racismo e se isentam de qualquer responsabilidade quanto a
isso. E por isso 0 racismo se perpetua, por isso que é tdo dificil quebrar e
discutir algumas coisas.

Entdo foi fundamental e é ainda, embora eu esteja mais afastado dos
comentarios. E essencial para me quebrar e ir me reconstruindo de uma forma
melhor. O processo é continuo, vai quebrando de um lado que é baseado em
ficcdo para reconstruir de uma forma diferente. E doloroso, mas ndo pode ser
de uma forma diferente — no meu ponto de vista. (BECK, 2020)
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Beck se ausentou de ler os comentarios por conta de uma “onda” de 6dio que

permeou 0s comentarios, além de ameacas que até o deixaram com medo de sair de casa.

O publico que tinha na pagina era enriquecedor ao extremo, eram pais,
professores, todo mundo querendo aprender. O espirito era muito legal. E ai de
repente veio uma onda de 6dio e ai eu vi que pessoas que queriam fazer
comentarios construtivos estavam sendo atacadas por essas pessoas que
queriam xingar. (BECK, 2020)

Entdo Alexandre implantou uma politica de comentérios, em que pessoas que

fizessem “ataques e agressdes gratuitas, sem querer argumentar’” seriam bloqueadas.

Esses mundos diferentes, estes Brasis diferentes, estas realidades diferentes a
gente esta aprendendo a se conhecer... entdo vai ter conflito. Eu ainda acredito
que a maioria das pessoas que destila édio pela internet, no fundo tem a mesma
intencdo que a gente sé ndo esta sabendo lidar, ou ndo estd sabendo rever as
suas convicgdes, ainda estd muito presa a preconceitos. N&o sabe que rever e
quebrar o proprio preconceito vai ser melhor para elas. (BECK, 2020)

Contudo o autor também ja sofreu censuras tanto no Facebook como no jornal
impresso, segundo ele “Censura pode ser sindnimo de critica também”. Ele j& teve notas
de repudio: da Brigada Militar da Policia Militar do Rio Grande do Sul (o que Ihe gerou
uma série de ameacas); do conselho regional de medicina do Rio Grande do Sul. Algumas
tiras que ele ndo pode publicar no jornal impresso, publica na internet. Segundo ele, houve

censura desde que comecou a fazer tirinha.

Outros personagens

Além de Armandinho, outros personagens sdo o pai, a mae, o0 sapo, além de amigos
como F&, Pudim, Moacir, Camilo, Etiene e outros, além de outros animais que compdem
as historias. Entretanto esses outros personagens apareciam mais esporadicamente nas
HQs, foi sé depois de uma dica de Ziraldo, em 2015/2016, que Beck passou a dar mais

assiduidade aos personagens secundarios.

Dei um livro do Armandinho para o Ziraldo autografar para mim. Ziraldo ja
conhecia a personagem e comegou a escrever no meu livro todo, dizendo que
gostava, comparou com o Charlie Brown. E ele disse: “Eu acho que vocé deve
dar mais valor para os personagens secundarios, deixe eles criarem vida e ai
eles vao conduzindo a histéria, eles vao fazendo as tirinhas e ideias”. O Ziraldo
falou e eu vou fazer, né! Nao vou nem questionar! (BECK, 2020)

Entdo comegou a dar mais importancia para alguns outros personagens, que
comecaram a aparecer com uma maior assiduidade. Com os personagens ele trabalha

varias questdes: meio ambiente e natureza, racismo, preconceito e criticas sociais.
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a) Sapo
£ G
FIGURA 8 - SAPO — AMIGO DO ARMANDINHO
O Sapo ¢ amigo do Armandinho. “Nao ¢ o sapo do Armandinho, ele ¢ amigo do
Armandinho, ndo ¢ propriedade”, destacou o autor. O Sapo ¢ um dos personagens

principais das tiras e ajuda Beck a dar uma dica de como ele quer que a tira seja

interpretada.

Entretanto o Sapo surgiu nas HQs por acaso. Apareceu, pois Armandinho queria
um bicho de estimacao, entdo o autor colocou Armandinho em vérias tiras com uma caixa
de sapatos na médo, entretanto, a principio, nem o autor sabia que animal seria. Entéo
lembrou-se da prépria mée, que tinha medo de sapo, e decidiu usar o sapo para fazer uma

piada com a mae do Armandinho, mas depois 0 sapo iria sumir.

Todavia, em alguns momentos, sobrava espaco na tira, pois Beck trabalha com
pouco texto e sem contorno do baldo, entdo ele utilizava o sapo no espaco. Depois deixou
de inseri-lo por um tempo nas histérias e os leitores comecaram a questiona-lo pela

auséncia do personagem.

Al eu comecei a usar 0 sapo para me ajudar a como eu gostaria que os leitores
interpretassem a tira. Quando tu faz uma tira, tu solta ela, mas cada um vai
interpretar de um jeito e 0 sapo tem pouquissimos tragcos, mas por esses tragos
a gente consegue dar uma dica, se a tira € para rir ou é mais reflexiva ou é
pensativa.

Isso eu acho muito legal, porque quando vocé mostra para uma crianga que ndo
consegue nem falar, ndo entende nem o Portugués, ela olha trés riscos
representando um rosto sorrindo e sorri. Entdo, esse poder que a gente tem de
interpretar os tragos e 0s riscos € incrivel! (BECK, 2020)

b) Pais
Os pais de Armandinho sdo apenas representados pelas pernas. Devido a pressa da

criacdo das primeiras trés tiras do personagem e foram consolidados dessa forma.
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FIGURA 9 - PAI E MAE DO ARMANDINHO

A Mae do Armandinho foi mudada com o tempo, pois era mais conservadora e

com discussfes com leitores ela foi modificada.

c) Fé - é amiga de Armandinho e trabalha mais a questdo de meio ambiente e natureza

junto com o Armandinho.

FIGURA 10 - FE - AMIGA DE ARMANDINHO

d) Pudim - ¢ um menino de classe média. “Classe média tipico eu, eu vim deste meio e
tenho muitos amigos que sdo este personagem Pudim — incrivelmente muitos se

identificam e ndo percebem ali nenhuma ironia, muitos sao fas do Pudim”, disse Beck.

/

FIGURA 11 - PuDIM - AMIGO DE ARMANDINHO

e) Camilo - é um menino negro e trabalha questdes de racismo nas tiras.

FIGURA 12 - CAMILO - AMIGO DE ARMANDINHO
Beck deixa o personagem falar pelo Armandinho e Armandinho aprende com ele.
Além das questbes de preconceito, Camilo também é o mais estudioso da turma e ensina
diversas coisas para o0 Armandinho e os outros colegas. Beck vé Camilo como aquele que

mais 1€ e se informa.
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Ele tem uma realidade bem diferente da do Armandinho, algumas tirinhas da
para deixar isso no ar. O Armandinho ainda ndo “pega” tudo, o Armandinho
era Como eu era pouco tempo atras, porque eu ndo conseguia “ler” um monte
de coisas. E eu sei que amanhd eu vou olhar para tras e vou ver que hoje nao
consigo ver algumas coisas, eu tenho consciéncia de que tem coisas que eu
ainda ndo consigo ver.

Tem uma tirinha que o Armandinho pergunta porque ele 1€ tanto e ele responde
“o estudo ¢ a minha melhor chance, ¢ a melhor chance que eu tenho”. Eu acho
que isso diz muito, ainda mais num pais como o Brasil “¢ a melhor chance que
eu tenho”. Eu admiro o Camilo. (BECK, 2020)

f) Etiene - é amiga de Armandinho sempre focada no bem maior e causas sociais.
Extremamente inteligente e sempre pronta a dialogar com ele sobre qualquer assunto
(politico, social, cultural...). Essa personagem foi criada em homenagem a menina que foi

vitima de estupro coletivo em 2016’.

FIGURA 13 - ETIENE — AMIGA DE ARMANDINHO

g) Moacir - Moacir representa os indigenas.

]

FIGURA 14 - MOACIR — AMIGO DE ARMANDINHO

h) Além de outros que aparecem em diversas publicacdes

3

FIGURA 15 - OUTROS AMIGOS DE ARMANDINHO

7 G1 Rio - Disponivel em: http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/05/vitima-de-estupro-coletivo-no-
rio-conta-que-acordou-dopada-e-nua.html. Acesso em 25 jun. 2020
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CAPITULO 5 - CULTURA PARTICIPATIVA, INTELIGENCIA
COLETIVA E A CONVERSACAO NOS COMENTARIOS NO FACEBOOK

Até aqui foi falado sobre quadrinhos, educacéo e divulgacéo cientifica, adentrando
nos quadrinhos no mundo digital. E as tiras na internet mesmo parecendo serem
semelhantes as impressas sdo chamadas por outros nomes. Isso ocorre porque agora elas
estdo num outro espago, 0 ciberespaco e passam a ter novas formas de participacao.
Novos fenbmenos comecam a fazer parte delas, como a cultura participativa, a
convergéncia, a interatividade e a inteligéncia coletiva. Neste capitulo sera visto como

esses fendmenos do ciberespaco ocorrem nos comentérios do Facebook.

Compreender estes conceitos é uma importante base tedrica para a analise dos

comentarios no Facebook das tiras de divulgacdo cientifica de Armandinho.

5.1 Cultura Participativa, Convergéncia e Interatividade

Participar significa “tomar parte em; compartilhar”. Fazer parte de algo é o desejo
da grande maioria das pessoas, mas isso ndo era tao facil antes das midias sociais. Para
participar dos meios de comunicacgdo tradicionais é algo mais complexo, pois passa-se
por diversas barreiras até que certa publicacdo/participacdo seja veiculada. Ja na era
digital participar, compartilhar, fazer parte de grupos e comunidades € algo cotidiano.

Calcula-se que a cada minuto, 400 horas de video sdo enviadas para 0 YouTube® -
dado de 2019. Ja a Wikipedia totalizava 100 milhdes de horas de producédo de contetdo,
de pensamento humano, pensamento cumulativo, conforme calculou Shirky (2011, p. 9).
O consumo entéo ndo é mais passivo, estudos relatam que “populagdes jovens com acesso
a midia rapida e interativa afastam-se da midia que pressupde puro consumo” (SHIRKY,
2011, p. 10), ou seja, eles procuram as midias que possam interagir, curtir, compartilhar,
avaliar, comentar com outro espectador 0 que aconteceu na série que assistiu, por
exemplo.

A dinamicidade da internet, que promoveu a expansdo das redes sociais e da

producdo participativa, veio com as conexdes da Web 2.0, “termo cunhado por Tim

8KINAST, Priscilla. Os incriveis nimeros do Youtube em 2019. Disponivel em:
https://www.oficinadanet.com.br/tecnologia/26607-o0s-incriveis-numeros-do-youtube-em-
2019#:~:text=05%20usu%C3%A1rios%20d0%20YouTube%20assistem,s%C3%A30%20enviadas%20para
%200%20YouTube. Acesso em: 09 set. 2020.
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O'Reilly em 2005 para definir o alto grau de interatividade colaboracdo e
producdo/uso/consumo de contetidos pelos proprios usuarios”, como ressalta Martino
(2015, p. 13). Na Web 1.0 as paginas eram estaticas e ndo permitiam a
participacdo/colaboracdo do usuério. Entretanto, Jenkins, Ford e Green (2014) explicam
que alguns acabam colocando cultura participativa como sinénimo de Web 2.0,
entretanto, essa conceituagéo é erronea, pois:

a Web 2.0 é um modelo de negécio por meio do qual plataformas comerciais
buscam atrair e captar as energias participativas de mercados desejados e
aproveita-las para seus proprios fins. Embora essas plataformas de Web 2.0
possam oferecer novos recursos que favorecem o0s objetivos da cultura
participativa, quase sempre ha atritos entre os desejos dos produtores e os dos
publicos, uma lacuna que resultou em brigas constantes em torno dos termos
da participacdo. (JENKINS, FORD e GREEN, 2014, p. 358)

Antes do século XX ndo existia a expressdo ‘“‘cultura participativa”, essa
participagdo era vista em eventos e encontros locais. No século XX, por meio da televiséo
0 Unico foco era o consumo: vender. Entretanto percebeu-se que as pessoas nao gostam
apenas de consumir, mas produzir e compartilhar. Isto porque os “participantes sdo
diferentes. Participar é agir como se sua presenca importasse, como se, quando vocé vé

ou ouve algo, sua resposta fizesse parte do evento” (SHIRKY, 2011, p. 16).

Como pode-se perceber, participar é fazer parte de algo, entdo é diferente de apenas
interagir. Jenkins (2008, p. 189-190) ressalta isso, pois para ele a interatividade ja é
previamente determinada pelo designer da pagina, “a interatividade refere-se ao modo
como as novas tecnologias foram planejadas para responder ao feedback do consumidor”.
Ja a participacdo “¢ moldada pelos protocolos culturais e sociais”. Pois para ele, “a
participacdo € mais ilimitada, menos controlada pelos produtores de midia e mais

controlada pelos consumidores de midia”.

Isso mostra que houve mudangas de uma produgo “industrial”, em massa, para

uma producdo personalizada, com a participacdo dos proprios usuarios:

Se, na Revolugdo Industrial, as informacgdes eram usadas para controlar a
tecnologia e para a criacdo de bens, lembra Castells, na Revolucdo da
Informagc&o as informac@es sdo usadas para produzir mais informagdes- desde
os bens simbélicos produzidos pela inddstria cultural até os produtos de
consumo cotidiano, adaptados a gostos e necessidades especificas.
(MARTINO, 2015, p. 102)

Os quadrinhos na internet podem ter a interacéo e participacao do leitor muito maior
do que apenas quando era nos meios impressos. A HQtronica, por exemplo, como descrito
por Franco, pode ter interacdes de forma que o usuario possa passar para o lado para ver

a proxima animacao, ativar o som, responder a uma pergunta ja previamente estabelecida
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pelo designer da historia — esses quadrinhos seriam entdo multimidia. Nas redes sociais
pode-se interagir com as webcomics ou quadrinhos digitais curtindo e compartilhando,
mas também pode-se participar nos comentarios falando se gostou, indicando para outros
amigos, ou, ainda mais, pode-se cooperar, contribuir com informac6es que saiba sobre o

assunto e conversar com outros usuarios.

Santos (2012) vé o leitor de historias em Quadrinho Digital como um
interventor. Entretanto, entendo essa intervencdo como constitutiva dos QDs,
ja que, assim como as caracteristicas desse género de quadrinhos - que variam
de acordo com a obra e o artista-, os leitores também sdo diversos e agem de
maneiras diferentes, podendo optar por ndo intervir. (LAGE, 2018, p. 9)

A cultura participativa nas midias sociais gera a colaboracdo, a possibilidade de
intervencdo, onde os membros acreditam que suas contribuicdes importam e por isso

colaboram de maneira voluntéria. Na cultura de participacdo, as palavras de ordem sao:

expor-se, trocar, colaborar em atividades de interacdo que encontram suas
bases em principios de confianca e de compartilhamento. A Internet tornou-se
assim um hiperespagco plural, no qual sdo produzidas, publicadas, distribuidas
e consumidas mensagens multimidia em um sistema de trocas e reciprocidades.
Com isso, o0s principios baseados em participacdo, colaboracdo e
compartilhamento expandiram-se notavelmente (cf. Recuero, 2009, 2012;
Santaella, 2010; Santaella e Lemos, 2010). Dessa sinergia resultam processos
e construcdo coletiva do conhecimento que Berners-Lee (2000) chama de
processos de intercriatividade. S&o redes de cooperagéo reciproca nas quais se
fazem coisas e se resolvem problemas juntos. (SANTAELLA, 2016, p. 45)

A tecnologia facilitou essa participagédo, pois qualquer pessoa que esteja com uma
camera na mao pode registrar um fato, postar em sua rede social ou enviar para um jornal.
O que antes ficava a cargo de profissionais do jornalismo, por exemplo, atualmente pode

ser exercido pela grande maioria das pessoas.

As novas ferramentas ndo fizeram com que as pessoas se “comportassem de forma
cada vez mais generosa, publica e social, em compara¢do com seu antigo status de

consumidoras e bichos-preguiga”, entretanto permitiram uma maior participagao.

(...) Uma midia flexivel, barata e inclusiva nos oferece agora oportunidades de
fazer todo tipo de coisas que ndo faziamos antes. No mundo da “midia”,
éramos como criancas, sentadas quietas nas margens de um circulo e
consumindo o que quer que os adultos, no centro do circulo, produzissem. Isso
criou um mundo no qual muitos tipos de comunicacao, publica e privada, estdo
de alguma forma a disposicéo de todos. (...) (SHIRKY, 2011, P. 38)

A possibilidade de se ter a liberdade de criar e compartilhar é fator mais importante
do que o que se é publicado em si. Com isso ha mais valor pessoal, que “¢ o tipo de valor
gque recebemos por estar ativos em vez de passivos, por ser criativos em vez de

consumistas” (SHIRKY, 2011, p. 94). Ao compartilhar conteudos as pessoas sao
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consideradas mais generosas e elas percebem que ndo estdo sozinhas. “(...) A satisfacédo
de sentimentos de participacdo e compartilhamento pode aumentar nosso desejo de maior

conexao, 0 que aumenta sua expressao, € assim por diante. (...)” (SHIRKY, 2011, p. 51).

O custo drasticamente reduzido de se dirigir ao publico e o tamanho
drasticamente aumentado da populagdo conectada significam que agora
podemos fazer coisas de valor duradouro a partir de agregacfes macicas de
pequenas contribuicdes. Esse fato, padrdo da época em que vivemos, esta
sendo uma surpresa persistente. (SHIRKY, 2011, p. 89)

Uma das maiores vantagens é a conexdo que une as pessoas, que faz com que a
cultura participativa ndo deixe encoberto, por exemplo, 0 que se passa nos bastidores das
sociedades nao democraticas. Shirky (2011, p.120) cita o exemplo de um servico criado
no Quénia, chamado de “Ushahidi” para “ajudar cidaddos a rastrear explosdes de
violéncia étnica no Quénia”. Em 2007, em plena disputa eleitoral, uma ativista da politica
queniana, Ory Okolloh, ndo pode ter um texto divulgado na midia convencional, entdo
ele colocou um texto sobre violéncia em seu blog e pediu para que as pessoas
comentassem casos de violéncia que presenciaram. Os relatos deram tdo certo que era
possivel mapear a violéncia praticamente em tempo real, entdo ele criou o0 servico
chamado de Ushahidi (“testemunha” ou “testemunho”, em suaili), com os depoimentos e

mapeamento da violéncia.

Como todas as boas historias, a do Ushahidi traz varias ligdes diferentes. As
pessoas querem fazer algo para transformar o mundo em um lugar melhor.
Ajudam, quando convidadas a fazé-lo. O acesso a ferramentas baratas e
flexiveis remove a maioria das barreiras para tentar coisas novas. Vocé nao
precisa de supercomputadores para direcionar o excedente cognitivo; simples
telefones sdo suficientes. (SHIRKY, 2011, p. 13)

Experiéncias de participacdo nas redes sociais de convites a propagar campanhas,
por exemplo, do Outubro Rosa (prevencao ao cancer de mama), leva pessoas a participar
de “correntes do bem” em que colocam frases sem sentido, para quem ndo sabe o
contexto, e quem curte ou comenta passa a saber da proposta, assim a pessoa € incentivada

a participar também e continuar a divulgacéo da campanha.

(...) A midia social introduz dilemas sociais em alguns ambientes onde eles
antes ndo existiam; antes da geracao historica atual, motivar atores a fazer algo
sem receber nada, s6 pelo bem civico, era tarefa de governantes e entidades
sem fins lucrativos, atores institucionais. Hoje, nés mesmos podemos assumir
alguns desses problemas, mas quanto mais queiramos fazer isso no lado civico
da escala, mais teremos que nos unir para alcangar (e celebrar) os objetivos
compartilhados. (...) (SHIRKY, 2011, p. 96-97)
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Nessas midias a participacdo € mais ativa, a colaboracdo motiva pessoas a
contribuirem mesmo sem receber monetariamente por isso, pelo simples fato de

participar.

Esses compartilhamentos nas redes podem ocorrer de varias formas, Shirky (2011,
p. 95) elenca quatro possibilidades: 1° compartilhamento pessoal: “feito por individuos
que de outra maneira ndo estariam coordenados”; 2° compartilhamento comum:
“acontece num grupo de colaboradores”; 3° compartilhamento publico: “quando um
grupo de colaboradores deseja ativamente criar um recurso publico”; 4°
compartilhamento civico: “existe quando um grupo esta tentando ativamente transformar

a sociedade”.

Criar valor comum é mais complicado. Um aglomerado de contribuintes ndo
coordenados pode criar valor pessoal, mas um grupo de pessoas conversando
ou colaborando mutuamente pode criar valor para seus membros. (...) O valor
comum requer mais interacdo do que o valor pessoal, mas ainda permanece
dentro do circulo de participantes. (SHIRKY, 2011, p. 95-96)

Além desses aspectos do compartilhamento, os materiais divulgados nas diversas
midias sdo feitos em modelos “tamanho Unico”, como ressaltam Jenkins, Ford e Green

(2014, p. 54), entretanto ao serem propagados sao reformatados pelos usuarios:

Quando o material € propagado, ele é refeito: seja literalmente, ao ser
submetido aos varios procedimentos de remixagem e sampleamento, seja
figurativamente, por meio de sua insercdo em conversas em andamento e
através de diversas plataformas. Esse continuo processo de transformagéo do
propdsito original e de recirculagdo estd corroendo as divisdrias percebidas
entre producédo e consumo. (JENKINS, FORD e GREEN, 2014, P. 54)

Pensando de forma contréria sobre essa forma de participagdo, José Van Dijk e
David Niebor (2009 apud JENKINS, FORD e GREEN, 2014, p. 196) afirmam que grande
parte dos usuarios on-line ndao sdo produtores, mas apenas consumidores de contetdo, ou
seja, sdo consideradas “inativos”/passivos como criadores na rede, pois s clicam no
conteddo e ndo produzem de fato. Todavia Jenkins, Ford e Green (2014, P. 197) enfatizam

sobre a importancia do usuario, mesmo 0s passivos na rede:

(...) no6s acreditamos que ainda ha pessoas que estdo essencialmente
"escutando” e "assistindo” a midia produzida por outros. No entanto, assim
como Yochai Benkler (2006), argumentamos que mesmo aqueles que estdo
“apenas" lendo, ouvindo ou assistindo fazem isso de formas diferentes em um
mundo onde reconhecem seu potencial de contribuicdo para conversas mais
amplas sobre aquele contetdo do que em um mundo onde s&o impedidos de
ter uma participacdo significativa. (JENKINS, FORD e GREEN, 2014, p. 197)

Os autores reconhecem que nem todo o leitor ja € um escritor e produtor de

conteudo, mas mesmo assim a participacdo e importante. Isso tudo foi possibilitado pela
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convergéncia das midias. A internet permitiu a mudanca da forma de leitura e da forma

de participar e a interagir.

Henry Jenkis ao discorrer sobre “A Cultura de Convergéncia” em sua obra, de
mesmo nome, enfatizava a convergéncia entre “multiplos suportes midiaticos”, por
exemplo um filme exibido no cinema, mas que a0 mesmo tempo tem um jogo de
videogame que complementa o filme e traz informagdes adicionais sobre os personagens.
Ou uma pessoa que a0 mesmo tempo que assiste a um programa na televisdo faz

comentarios e posta fotos em uma rede social sobre o que esta se passando na TV.

(...) fluxo de contetdos atraves de maltiplos suportes midiaticos, a cooperacdo
entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratério dos
publicos dos meios de comunicacdo, que vdo a quase qualquer parte em busca
das experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia é uma palavra
que consegue definir transformagdes tecnolégicas, mercadoldgicas, culturais e
sociais, dependendo de quem esta falando e do que imaginam estar falando.
(JENKINS, 2008, p. 29).

A convergéncia gera uma interseccdo entre os diferentes meios gerando assim
novos significados. Uma interseccdo que pode ocorrer da interacdo também entre
“individuos que, ao compartilharem mensagens, ideias, valores e mensagens,
acrescentam suas préprias contribuicdes a isso, transformando-os e langando-os de volta
nas redes”, conforme Martino (2015, p. 34). Com isso se torna uma audiéncia produtiva,

ndo passiva.

Segundo Jenkins (2008, p. 326):

(...) A convergéncia ndo depende de qualquer mecanismo de distribuicdo
especifico. Em vez disso, a convergéncia representa uma mudanca de
paradigma — um deslocamento de conteido de midia especifico em direcdo a
um conteddo que flui por vérios canais, em direcdo a uma elevada
interdependéncia de sistemas de comunicagdo, em direcdo a multiplos modos
de acesso a conteddos de midia e em dire¢do a relagdes cada vez mais
complexas entre a midia corporativa, de cima para baixo, e a cultura
participativa, de baixo para cima. (...)

O autor enfatiza que a convergéncia pode ser estimulada para moldar o
comportamento do consumidor, em outros casos é provocada pelo proprio consumidor,
que faz com que a empresa preste aten¢do na forma como interage com 0s usuarios. Pois
“0 poder da participagdo vem ndo de destruir a cultura comercial, mas de reescrevé-la,
modifica-la, corrigi-la, expandi-la, adicionando maior diversidade de pontos de vista, e
entdo circulando-a novamente, de volta as midias comerciais” (JENKINS, 2008, p. 341).
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Os comentarios nas redes sociais também podem ser um lugar de convergéncia,
pois com os hiperlinks pode-se levar o usuério a diversos outros sites e conteldos na

internet. Em relacdo as redes sociais, Barton e Lee (2015, p. 59) destacam que:

(...) O Facebook é um dos melhores representantes da cultura de convergéncia.
Os usuarios podem facilmente se conectar a sites externos, por exemplo, um
artigo de jornal, clicando no botdo “curtir”. Isto imediatamente cria conexdes
intertextuais entre textos e recursos disponiveis online. (...) (BARTON e LEE,
2015, p. 59)

A possibilidade de se navegar para outros sites fora da rede social em que se esta
presente gera essa intersec¢do ou convergéncia dentro da propria rede de computadores.
A convergéncia provoca uma transformacdo cultural, conforme Jenkins, porque os
usudrios sao “incentivados a procurar novas informagdes e fazer conexdes entre os
conteudos midiaticos”, pois no ciberespaco ha possibilidades maiores “para o hibridismo
e uma mistura de formas, géneros e atividades”, como ressaltam Nicolau e Magalhaes
(2013, p. 68-69).

A era da convergéncia permite que modos de audiéncia comunitarios existam,
deixando de apresentar um maior vinculo com as antigas formas de
comunicagdo. A nova cultura de convergéncia estd menos arraigada a espagos
geogréficos e com langos estendidos entre os usuarios, fazendo surgir novas
formas de comunidade, onde o conhecimento ndo é mais s6 compartilhado,
mas construido de maneira coletiva por todos 0s membros da comunidade.
(LUIZ, 2013, p. 69)

Isso ndo tem influenciado negativamente as tiras em quadrinhos, elas ndo estéo
perdendo seu “teor critico e metaforico”, mas estao aparecendo nas midias digitais como
uma forma democratica de comunicacdo e livre expressdo, conforme Nicolau e
Magalhaes (2013).

5.2 Inteligéncia coletiva

Um usuério pode participar, fazer parte de algo, interagir, mas mesmo assim pode
ndo colaborar ativamente. Pois colaborar significa “trabalhar em cooperagdo (ajuda
mutua) para que algo fique pronto ou seja realizado; contribuir, auxiliar”, ou seja, a
colaboracdo é resultado de uma participacdo ativa. E esse trabalho em conjunto foi
ampliado na internet com a convergéncia entre as midias, a interatividade e a participacao

na web.

A cultura da convergéncia incentiva a participagéo e a colaboracdo, como ressalta
Jenkins:
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uma visdo habilmente resumida por Marshall Sella, do New York Times:
"Com a ajuda da Internet, 0 sonho mais grandioso da televisdo estd se
realizando: um estranho tipo de interatividade. A televisdo comegou como uma
rua de méo Unica, que ia dos produtores até os consumidores, mas hoje essa
rua esta se tornando de méo dupla. Um homem com uma méaquina (uma TV)
estd condenado ao isolamento, mas um homem com duas maquinas (TV e
computador) pode pertencer a uma comunidade”. (JENKINS, 2008, p. 327)

As redes sociais na internet proporcionaram que 0s usuarios pudessem também
produzir conteldo, jd que antes era uma possibilidade exclusiva dos meios de
comunica¢do de massa, agora a via é de mao dupla (bidirecionalidade) e pode-se
participar de discussdes ativamente, muitas vezes em tempo real e até debater com outros
leitores/espectadores e com o proprio autor do conteudo.

Esses trés elementos: participacdo, colaboracéo (dialogicidade) e bidirecionalidade
fazem parte do ciberespaco. Primo (2008 apud ARANHA, 2014, p. 124) diferencia essas
caracteristicas:

0 aspecto participativo diz respeito a possibilidade do publico alvo intervir no
processo de comunica¢do, comentando, compartilhando e atuando sobre o
contelido. J& o aspecto colaborativo pressupde a abertura da midia para o input
do publico, podendo tomar diversas formas, por exemplo, a opinido dos
receptores contribuirem para o redirecionamento da narrativa ou a selecéo do
leitor afetar a forma como o texto € apresentado (coedicdo e/ ou montagem).
Por fim, a bidirecionalidade diz respeito a uma das caracteristicas da
interatividade, devendo ser compreendida como o fluxo de mensagem em mao
dupla entre a plataforma de emisséo e a comunidade de usudrios, permitindo a
troca de conteldos e reabastecimento, por exemplo, atraveés de féruns de
discussdo no site.
Essa diferenciacdo demarca a forma como cada interac&o ocorre na rede, mostrando
que a colaboragdo € a forma mais profunda, em que se pode interferir no contetdo
postado, provocando mudancas. Enquanto a participacéo e a bidirecionalidade permitem

que os leitores comentem, compartilhem e dialoguem entre si e com o autor.

Com as novas tecnologias é necessario reconhecer a liberdade de expressdo
potencializada pelo acesso as midias digitais, onde as pessoas podem se reunir e provocar
movimentos dentro e fora da rede de computadores. Entretanto também ocorreu a
vulgarizacao das formas de producdo e distribuicdo midiatica, que segundo Primo (2016,
p. 17) esse processo se “efetivou sem aderir a uma unica vertente ideologica”. Entdo ndo
SO 0s usuarios pessoais se uniram colaborativamente em mobilizagdes, mas também as
empresas, “a colaboragdo nas redes sociais na Internet pode servir tanto a propositos que

vao desde a agdo politica a sedutoras campanhas de marketing”, conforme Primo.
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Jenkins mostra que essa via de mao dupla € para muito mais que compartilhar o
conhecimento, mas para construi-lo em comunidade. Isto é chamado por Pierre Lévy de
“Inteligéncia Coletiva”. Lévy (2015, p. 29) prop0s esse termo e ressalta que a inteligéncia
esta distribuida por toda a parte, “ninguém sabe tudo, todos sabem alguma coisa, todo o
saber estd na humanidade. N&o existe nenhum reservatorio de conhecimento
transcendente, e o saber nao ¢ nada além do que o que as pessoas sabem”. Ou seja, o saber
estd presente em todas as esferas da sociedade, ndo h& saber mais elevado, mais
importante do que outro, todos sdo importantes em suas respectivas areas. E ele enfatiza:
“a base e o objetivo da inteligéncia coletiva sdo o reconhecimento e o enriquecimento

matuos das pessoas, e ndo o culto de comunidades fetichizadas ou hipostasiadas”.

Pois ao mesmo tempo em que uma pessoa pode ser “ignorante” em uma area, ela
pode ser especialista em outra. Ha& quem saiba, por exemplo, fazer calculos matematicos
complexos, mas néo saiba preparar uma comida nutritiva: “O juizo global de ignorancia
volta-se contra quem o pronuncia. Se vocé cometer a fraqueza de pensar que alguém é

ignorante, procure em que contexto o que essa pessoa sabe é ouro” (LEVY, 2015, p. 29).

A inteligéncia coletiva faz parte do Espaco do Saber, explicado por Leévy (2014),
que expde a existéncia de quatro espacos antropologicos: terra, territério, mercadoria e
espaco do saber. Ele disserta que a Terra ndo € o planeta, mas um cosmo em que 0s Seres
humanos estdo e se comunicam com 0S outros seres, lugares e outras coisas que 0
compdem. O homem assim ndo € um nicho como um animal, mas ele inventa, elabora e
reelabora as linguagens e significacBes. Ja o Territério vem com a agricultura e o
sedentarismo dos seres humanos, ele é medido, fixo, dominado. Nele as pessoas tém
costumes, a coletividade, a piramide social. O Espago das mercadorias ndo é demarcado
por territorios, pois o capitalismo tem carater “desterritorializante”. Ele ndo extingue os
outros espacos, mas a Terra e o Territorio ficam sujeitos a ele, de acordo com 0s seus
objetivos. E por fim o Espaco do Saber que ndo existe como um lugar, mas ao mesmo
tempo sempre existiu. E nele que estdo os intelectuais coletivos, que se comunicam, que
criam linguas maternas, “este quarto espaco antropolégico [...] acolherd formas de auto-
organizaco e de sociabilidade voltadas para a produco de subjetividades” (LEVY, 2015,
p. 125). Ele ocorre na virtualidade do ciberespaco, desenvolvendo novos caminhos para

a comunicacao.

O intelectual coletivo é uma espécie de sociedade an6nima para a qual cada
acionista traz como capital seus conhecimentos, suas nhavegacOes, sua
capacidade de aprender e de ensinar. O coletivo inteligente ndo submete nem
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limita as inteligéncias individuais; pelo contrario, exalta-as, fa-las frutificar e
abre-lhes novas poténcias. Esse sujeito transpessoal ndo se contenta em somar
as inteligéncias individuais. Ele faz florescer uma forma de inteligéncia
qualitativamente diferente, que vem se acrescentar as inteligéncias pessoais,
uma espécie de cérebro coletivo ou hipercértex. (LEVY, 2015, p. 96)

O coletivo inteligente é entdo uma jungdo de varias inteligéncias individuais, em
que cada integrante é valorizado para potencializar sua individualidade junto ao coletivo.
Assim as quatro identidades, dos quatro espacos, coexistem no individuo, mas no Espaco
do Saber 0 homem passa a ser identificado apenas pelo seu cérebro. Com isso o intelecto
coletivo ndo é formado por pessoas da mesma familia, por exemplo, sdo sujeitos abertos
a se reunirem nesta realidade virtual e trocar conhecimentos e experiéncias que mudam

constantemente.

No quarto espaco, o sujeito do conhecimento constitui-se por sua
enciclopédia. Porque seu saber é um saber de vida, um saber vivo, ele é
0 que sabe. E precisamente essa construgao reciproca da identidade e do
conhecimento que nos faz chamar o quarto espago antropoldgico: o
Espaco do saber. (LEVY, 2015, p. 183)

A valorizacdo do conhecimento vivido pelo outro € o que identifica o Espaco do
Saber. Faz parte da definicdo de inteligéncia coletiva, proposta por Lévy (2015, p. 31),
que além de ser uma “inteligéncia distribuida por toda parte” ela também ¢
“incessantemente valorizada, coordenada e mobilizada em tempo real”. Valorizar a
inteligéncia do outro € uma forma de aceitar a sua identidade social, pois é no
reconhecimento da inteligéncia individual que se forma uma dindmica para a mobilizacédo
de competéncias coletivas. Porque “o ideal da inteligéncia coletiva implica a valorizagdo
técnica, econbmica, juridica e humana de uma inteligéncia distribuida por toda parte, a
fim de desencadear uma dindmica positiva de reconhecimento mobilizacdo das
competéncias” (LEVY, 2015, p. 30).

Sales e Dornelas (2013, p. 6) resumem “coletivo inteligente” como “uma percepgao
de interacdo a partir de acOes coletivas que surgem, em um primeiro momento, no
individuo e se espalham pela sua rede de relagdes”. E um processo de comunicagdo que
se materializa “‘com a circulacdo de ideias, informac¢des ¢ conhecimentos”. Entretanto de
forma simplificada “os coletivos inteligentes podem entdo ser percebidos como locais de
simples troca de dados entre pessoas conhecidas, ou até mesmo desconhecidas, via redes,
comunidades ou Internet”.

Para Leévy (2015, p. 30), o ciberespago ¢ um “espago movel das interagdes entre

conhecimentos e conhecedores de coletivos inteligentes desterritorializados”, pois as
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pessoas que fazem parte da comunidade podem estar em qualquer parte do planeta. Shirky
destaca o exemplo da construcéo do sistema operacional Linux que foi criado por pessoas

em diferentes partes do planeta:

O alcance geografico dos esforgcos colaborativos aumentou drasticamente.
Quando Linus Torvalds pediu, pela primeira vez, ajuda para criar o que se
tornaria o sistema operacional Linux, recebeu apenas poucas respostas, mas
elas vieram de participantes potenciais de todo o planeta. De modo semelhante,
Julie Clarke, Valerie Sooky e Meg Markus viviam em lugares diferentes
quando estavam construindo o Grobanites for Charity, mas isso ndo as impediu
de criar uma atividade filantropica que ja arrecadou 1 milhdo de dolares.
(SHIRKY, 2011, p. 49)

Ou seja, trata-se da unido de inteligéncias, de expertises, para uma construgdo
coletiva do que nao se poderia fazer individualmente. E grupos na internet podem
fomentar essas construcdes, por meio da cooperacdo em que se buscam informacoes e
dados pertinentes para ajudar outros membros/usuarios, uma colaboracao que gera o0 bem
comum.

Na obra Cultura de Convergéncia, Jenkins (2008, p. 87) além de enfatizar sobre
inteligéncia coletiva também fala também sobre o "paradigma do expert”, termo definido
por Peter Walsh que ressalta que o termo “expert” esta se desfazendo ou se transformando

com 0S processos comunicacionais possibilitados pelo ciberespago:

(...) O paradigma do expert exige um corpo de conhecimento limitado que um
individuo possa dominar. As questdes que se desenvolvem numa inteligéncia
coletiva, entretanto, sdo ilimitadas e profundamente interdisciplinares;
deslizam e escorregam através de fronteiras e induzem o conhecimento
combinado de uma comunidade mais diversa. (...)

O segundo argumento de Walsh é que paradigma do expert cria um "exterior"
e um "interior"; ha pessoas que sabem das coisas e outras que nao sabem. Uma
inteligéncia coletiva, por outro lado, supfe que cada pessoa tem algo a
contribuir, mesmo que seja ad hoc. (...) (JENKINS, 2008, p. 87)

Com isso reafirma-se que o conhecimento ndo esta “encastelado” em algum lugar
ou com alguém, mas estd nas pessoas, que com suas inteligéncias podem contribuir de
diversas formas. Essas participacdes/colaboragdes na internet e, principalmente nas redes
sociais, geram a possibilidade de que o leitor ndo seja apenas leitor, mas também
autor/coautor do conhecimento. Pois ele pode interagir e construir conhecimento junto

com outros por meio de conversagdes em comentarios, por exemplo.

Na inteligéncia coletiva os projetos ndo séo totalitarios, mas a comunidade sempre

se comunica, sempre esta em negociacao quanto aos papéis e funcdes de cada integrante,
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e mesmo sem “um chefe” ou alguém no comando, ha ordem na coordenacao e avaliacéo

das acoes.

Nas comunidades virtuais ha imensos fluxos de informagdo entre os
participantes — qualidade compartilhada pelas redes sociais. A possibilidade de
formacdo de espacos de debate, troca de opinides e eventualmente de tomada
de decisdes ndo pode ser negligenciada na medida em que indica, também, o
potencial de acdo das comunidades virtuais no mundo real. (MARTINO, 2015,
p. 47)

Estes espacos de debates e circulacédo de ideias requer que as pessoas estejam em
sinergia para esse intercambio de ideias em comunidades presenciais ou virtuais. Entdo
pode-se perceber que o conceito de inteligéncia coletiva, conforme ressalta Primo (2016),
vai desde o processo da educacdo a distancia até sites comerciais que utilizam do trabalho
criativo dos consumidores para obter renda (0 que € chamado de consumer-generated
content).

Entretanto, os estudos sobre a construcdo coletiva do conhecimento ndo foram
realizados apenas por Lévy. O primeiro a usar termo “inteligéncia coletiva” foi Murray
Turoff em 1976, conforme registram Sales e Dornelas (2013, P. 2), os estudos de Turoff
ressaltaram que as interconexdes pelas redes de computadores proporcionariam realizar
atividades coletivas. E Lévy, em 1994, enfatizou que a inteligéncia coletiva “poderia ser
entendida como sinénimo de um saber comunitario inserido num cyberespaco”. E em
2002, Rheingold publicou sobre o termo coletivos inteligentes que sdo definidas como
“um conjunto de agdes coletivas que podem acontecer em grupos”, que tém como suporte
as tecnologias da informacdo e utilizam da usabilidade, habilitacdo para conexdes e
abertura as interacdes. Além desses estdo: Nonaka e Takeuchi (1997) que nomearam de
gestdo do conhecimento; Berners-Lee (2000) que chamou de intercriatividade; e Johnson
(2001) que discutiu sobre inteligéncia emergente.

Uma das nomenclaturas citadas por Santaella (2014 apud JORGE, 2007, p. 33) é 0
termo intercriatividade, discutido por Berners-Lee (2000), que é definido como “o
processo de fazer coisas ou resolver problemas juntos. Se interatividade ndo é apenas
sentar-se passivamente diante de uma tela, entdo a intercriatividade ndo é so sentar-se
diante de algo ‘interativo’”. Ele mostra a interacdo entre as pessoas para criar coisas e
gerar solugdes, 0 que é além da interatividade e da participacdo, como também € visto na
inteligéncia coletiva de Pierre Levy.

No mundo dos negodcios também existe a constru¢do do conhecimento coletivo,

sendo mais conhecida como cocriagdo, sendo um dos modelos utilizados o
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crowdsourcing, termo cunhado por Cunhado por Jeff Howe e Mark Robinson, em 2006.
Junqueira (2014, p. 89) explica crowdsourcing como “solugdes apresentadas por um
grupo de pessoas, normalmente de fora da organizacdo, como resposta para uma
solicitagdo da mesma”. O resultado da cocriagdo pode ser um produto, servigo ou
definicdo politica ou social. Howe (2008 apud JUNQUEIRA, 2014, p. 89) ressalta que
esse ¢ “um novo modelo de negdcios baseado na Internet que atrela as solugdes criativas
de uma rede distribuida de individuos que respondem com propostas a um convite aberto
de uma organizacdo”. Todavia, s6 € crowdsourcing quando um grande nimero de pessoas
do publico externo a organizacdo busca solugdes para um problema que a empresa
publicou, as ideias vencedoras sdo premiadas e implementadas.

Nas formas de aprendizagem também pode-se perceber a construgdo do
conhecimento coletivo. Hooper-Greenhill (1994b, p. 68 apud CAZELLI, MARANDINO
e STUDART, 2003, p. 7) explicam sobre as formas de aprendizagem positivista e a

construtivista na experiéncia educativa em museus.

a) a primeira, positivista ou realista, que compreende epistemologicamente o
conhecimento como exterior ao aprendiz, como um corpo de conhecimento
absoluto nele mesmo que é definido na medida em pode ser observado,
mensurado e objetivado; b) a segunda, construtivista, que compreende o
conhecimento como algo construido a partir da interagdo do aprendiz com o
ambiente social e, nesse caso, a subjetividade € parte dessa construcéo.

Isso mostra a visao positivista como uma forma de educacdo formal, em que pode
ser mensurada, avaliada. J& a construtivista tem uma analise subjetiva, um aprendizado
que pode ocorrer no ambiente de educagdo ndo-formal ou mesmo informal. A teoria
construtivista desenvolvida por Jean Piaget, no inicio da década de 1920, entdo tem
caracteristicas de inteligéncia coletiva, pois é construida em conjunto, “a partir da
interacdo do aprendiz com o ambiente social” e as tecnologias da informagao

proporcionaram para uma aprendizagem mais participativa e colaborativa também.

5.3 Redes Sociais na internet e os comentéarios no Facebook

As midias analdgicas tinham materiais bases, seja o disco, a pelicula da fotografia,
as ondas dos sinais de radio e TV. Ja nas midias digitais os suportes fisicos ndo sdo
praticamente necessarios e 0s dados (fotos, textos, videos, sons etc.) sdo convertidos em
uma sequéncia de nameros, conforme Martino (2015). Todavia “midia” se trata desde o

primeiro alfabeto utilizado na humanidade até o smartphone mais moderno.
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E o0 que muda das midias analogicas para as digitais? Nas analogicas a programacao
é a mesma para todos, por exemplo, ha um horério determinado para todos assistirem a
um mesmo filme ou novela de acordo com a programacéo da emissora. Ja nas digitais,
cada usuario tem sua experiéncia, conforme a sua rede de contatos/“amigos’’/seguidores
e as publicagdes compartilhadas, no momento em que quiser acessar. Segundo Recuero
(2018), essa rede é composta por inimeros “nds”, que séo representados pelos usuarios,
que viram, reproduziram, compartilharam, comentaram ou curtiram contetdos. Esse

“ecossistema” € chamado de Midia Social.

Essas relagdes proporcionaram a criacdo das redes sociais na internet, que “sé@o

constituidas de representagdes dos atores sociais e de suas conexdes”, conforme Recuero

(2009 apud RECUERO, 2011, p. 2).

As redes sociais na internet sdo um fendmeno recente, foi a partir de 1995 que as
midias digitais, com a internet, comecaram a ficar mais rapidas e fazerem parte do
cotidiano das pessoas. Entretanto as redes sociais ndo sdo novas, pois elas sé&o
agrupamentos sociais e fazem parte das sociedades. “As redes sociais na Internet
representam um novo e complexo universo de fenbmenos comunicativos, sociais e
discursivos”, de acordo com Recuero (2018, p. 25), isto, ndo porque sdo necessariamente
novas, mas porque estdo em um espaco diferente, no ciberespaco, e com isso tém novas

dindmicas e elementos que a compdem.

Essas redes na internet sdo diferentes das off-line, porque os atores sociais também
deixam rastros de sua representacdo por meio de suas publicacGes, ou seja, as postagens
podem ser recuperadas, lembradas, buscadas. Neste ambiente € mais facil se compartilhar
e a motivacdo de propagar os contetdos sdo menos exigentes.

Em parte, a propagabilidade é o resultado das mudangas na natureza das
tecnologias que facilitam a producgdo, o upload, o download, a apropriacdo, o
remix, a recirculacdo e a incorporagdo de contetdo. A digitalizagdo tornou
mais simples a mudanca de formatos e mais barata a circulagdo de contetdo.
(...) JENKINS, FORD e GREEN, 2014, p. 359)

Sites, como Facebook, YouTube, Instagram, entre outros, possibilitam uma
comunicagdo horizontal, sem hierarquia rigida, pois antes era verticalizada apenas pelos
grandes meios de comunicagdo. Com a horizontalizacdo, por exemplo, na rede de
determinado usuario (um no na rede) um fato cotidiano pode se tornar uma noticia

relevante para os usuarios que estdo interconectados com aquele no, enquanto que numa
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midia vertical, num meio de comunicacdo de massa tradicional, muitas vezes nao seria

aceita para publicacéo.

Os sites de redes sociais sdo um suporte, eles ndo as redes em si. Sa0 nestes sites
que mais evidenciam as redes sociais na internet, sdo neles em que as pessoas podem
“criar representacdes e interagir” (RECUERO, 2018, p. 54). Nesses sites 0S usuarios
seguem normas e utilizam recursos de interacdo, formando assim redes de contatos. Ha
sites em que 0s usuarios podem gerar conteido (YouTube) e outros que além de gerar

também podem distribuir contetidos (Facebook).

Recuero (2018) também ressalta que, nos primordios, os sites de redes sociais
focavam nos perfis dos usuérios, ja atualmente passou-se o foco para os fluxos de
contetdo, ou seja, se tornaram uma plataforma de comunica¢do, de consumo,
compartilhamento e producéo de contetido. Nestas redes, os leitores podem demonstrar
interesse pelas publicacBes, por meio das curtidas e outras reacfes ou ainda mais,
acrescentam sua opinido com comentarios, produzem textos e podem acrescentar links

com outros contetidos que expdem e embasam seus pensamentos e ideologias.

(...) as pessoas tém motivagdes para difundir ou ndo difundir determinadas
informacodes, razdes essas que sdo diretamente relacionadas com sua percepgéo
de capital social gerados. Assim, nem sempre as informacdes sdo circuladas
pelos atores com foco no bem comum ou no conhecimento coletivo, mas em
perspectivas de ganho puramente pessoal. (RECUERO, 2011, p.12)

O “capital social” ¢ definido como “o tipo de valor que € constituido pelos atores
durante as interagdes. Trata-se de um conceito metaforico, que foca as vantagens para
determinados atores de sua posi¢do na estrutura social” (RECUERO, 2018, p. 57). Ou

seja, € o valor atribuido pelos componentes da rede ao contetudo postado.

Com isso os publicos sd@o em rede, um site como o Facebook interconecta redes
sociais de diversos interesses e cria um novo “espago social publico” (que faz parte da
“esfera publica”®), em que se pode discutir sobre diversas teméticas. Estando na

plataforma digital este novo espaco tem caracteristicas, como:

1) a permanéncia das interacdes, ou seja, o fato de que as interacbes tendem a
ficar inscritas na rede e ali permanecerem; 2) a "buscabilidade" dessas
interacBes, que sdo recuperaveis; 3) a replicabilidade dessas interagGes, que
podem ser reproduzidas facilmente e; 4) a escalabilidade, ou seja, o potencial
de alcance e multiplicacdo desses registros. (RECUERO, 2018, p. 31)

% (...) Para [Junger] Habermas (1991), a esfera publica é um terreno universal, racional e desconectado das
hierarquias sociais, onde a opinido publica é moldada. (...) (RECUERO, 2018, p.33)
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No ciberespaco a interacdo muda, 0s usuarios conectados ao né podem buscar e
recuperar 0 que ja foi postado, pode-se replicar o que foi produzido e pode-se
potencializar ou ndo a publicacdo, conforme a interacdo dos usuarios. Com essas acoes a
midia social emerge, pois “é a reproducdo e a contestacdo de discursos, o conflito das
conversagoes e sua ampliagdo que vao dar a essas ferramentas a caracteristica de midia”

(RECUERO, 2018, p. 32).

Estes sites se tornam intermediadores de redes de opinides e comunicagdes
(explicitas ou implicitas), em que ocorrem diversas relacfes entre sistemas sociais. Com
isso a interacdo, a participacdo e colaboracdo sdo elementos/caracteristicas marcantes nas

redes sociais.

O Facebook é o site de rede social com o maior nimero de usuarios do mundo. Em
janeiro de 2019 eram de 2.271 bilhdes de usuérios ativos mensais, ja em julho de 2020
foi para 2.603 bilhdes (Periodo de pandemia do Covid-19), permanecendo como o site de
rede social mais acessado do mundo. No Brasil, foram registrados 120 milhdes de
usuarios no Facebook®, durante a quarentena, em abril de 2020 — ficou em 4° lugar entre
0s paises com mais usuarios ativos diariamente (1° india [280 milhdes], 2° Estados Unidos
[190 milhdes] e 3° Indoneésia [130 milhdes]).

Thefacebook.com foi criado em 4 de fevereiro de 2004, no dormitério de Mark
Zuckerberg, juntamente com Dustin Moskovitz e Chris Hughes, estudantes na Universidade
Harvard. O site foi se aprimorando como tempo e a empresa expandindo, segundo o G1*,
em 2009, foi introduzido o “botdo curtir”’; em 2010 foram criados os grupos; em 2012 o
Facebook atingiu um bilhdo de usuérios e também comprou o Instagram; em 2014
adquiriu o WhatsApp; em 2015 possibilitou os videos ao vivo; e em 2017 alcancou dois

bilhdes de usuérios.

O Facebook é composto por paginas de usuarios pessoais, de empresas, grupos
(abertos/fechados), possibilita que o usuario comente, compartilhe e ndo so curta com
“Gostei” a publica¢ao, mas também reaja com “Amei”, “Ahah” (riso), “Uau” (surpresa),
“Triste” e “Grr” (raiva), além de outras rea¢Ges que podem aparecer por conta de alguma
tematica, por exemplo, em 2020, por conta da pandemia de Covid-19 foi acrescentada a

reagdo “Forga”.

10 fHiperlink: https://www.cuponation.com.br/insights/facebook-2020}
11 fHiperlink: https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2019/02/04/facebook-completa-15-
anos-com-23-bilhoes-de-usuarios.ghtml}
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Ao se curtir ou seguir uma Pagina o usuario passara a receber as informacoes
postadas no seu Feed Noticias e poderd interagir com a publicacdo. Em estudo especifico,
Recuero analisa as formas de envolvimento ou “conversagdes”, como ela classifica, os
recursos de “curtir”’, “compartilhar” e ‘“comentar” relacionados ao Facebook. E o
comentario, segundo ela, ¢ 0 mais “arriscado” recurso, “pois traz uma efetiva contribuicéo

para a conversacao” (RECUERO, 2014, p.7 e 8).

5.4 A Conversacdo nos Comentarios no Facebook

Os dados do Digital in 2020, de julho de 2020, apontam que a média mundial é de
seis comentarios mensais por usuario “tipico” do Facebook (com mais de 18 anos). As
Filipinas ficam em primeiro lugar com onze comentarios; o Egito e a Nigéria tém a média
de dez comentarios mensais por usuario; e 0s usuérios brasileiros empatam em terceiro
lugar com Argentina, Australia, México, Nova Zelandia e Estados Unidos da América

com nove comentarios por més.

Como um espaco para interacdo e de fala, as redes sociais e, neste caso, 0
Facebook possibilita que os usuérios compartilhem suas opiniGes, conversem e
dialoguem sobre temas publicados. Os comentarios podem ser um espago para essas

conversacoes e discussdes.

Siguiendo el concepto de «convergencia cultural » (Jenkins, 2008), podemos
ver a Facebook no como un medio en si mismo, sino como un espacio
emergente de la convergencia de medios de comunicacion preexistentes,
culturas colaborativas heterogéneas y audiencias participativas. (SUED,
2010, p. 60)

O Facebook, assim, dentro da cultura da convergéncia, € um espago emergente onde
ocorre a convergéncia dos outros meios de comunicagao que possibilita a participacéo e
a colaboracdo das audiéncias, seja expondo sobre suas vidas ou produzindo conteudos.
Isso ocorre também pela préatica da conversacdo nesta rede social, de acordo com Recuero
(2014, p. 114), a pratica da conversacao ¢ “focada nas trocas que acontecem entre os
falantes, passa a ser um uso dessas ferramentas, que sdo adaptadas para ferramentas
primariamente textuais, muitas vezes assincronas, através da criacdo de convencdes e

novos sentidos entre os atores”.
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A conversacdo € primariamente oral, tem toda uma organizacdo que a envolve
(tempo, contexto, regras, objetivos e pessoas envolvidas), conforme Recuero (2014, p.
115), que dialoga com varios autores (MARCUSCHI, 2006; KERBRAT-ORECCHIONI,
2006; HERRING, 1996). Mas a conversacdo também passou a fazer parte da vida virtual,
simulando conversas nos computadores e smartphones, por meio das redes sociais na

internet, aplicativos de conversas, chats entre outros.

Dizemos que a conversacdo mediada pelo computador é, assim, uma
apropriacdo, ou seja, uma adaptacdo de meios que originalmente sdo textuais
e ndo propicios as interagOes orais para um fim, que é aquele da conversagéo.
Embora essas apropriagdes sejam mais visiveis nos meios que proporcionam a
sincronia (ou seja, aqueles onde a interacdo acontece quando os envolvidos
estdo conectados ao mesmo tempo, como os chats, vide Ko, 1996; Araljo,
2004), também naqueles onde as interagdes assincronas acontecem (ou seja,
aquelas onde as interacGes acontecem espalhadas no tempo, quando o0s
envolvidos ndo estdo conectados ao mesmo tempo, como blogs, e-mails e etc.)
hd conversacdes (Scoble e Israel, 2006; Primo e Smaniott o, 2006).
(RECUERO, 2014, p. 115)

No caso dos comentarios do Facebook as interacdes ocorrem de forma assincrona,
pois a participacdo pode ocorrer a qualquer momento, seja logo em seguida do momento
da publicacdo ou até anos depois. As interagdes nos comentarios podem ocorrer de duas
formas: pode ser um comentario sobre a postagem publicada; ou em resposta a um
comentario, conforme destaca Rezende (2017, p. 45).

Nas redes sociais, as conexdes podem representar as interagdes e no caso dos
comentarios de um post no Facebook sdo denominadas redes emergentes, pois referem-
se a uma rede que é construida sobre a interacdo. Segundo Recuero (2018), existem
também as redes associativas que ocorrem ao se adicionar um amigo, por exemplo.

No Facebook, assim como em outros sites de redes sociais na internet, existem esses
espacos de conversacdo e interagdo destinados para que as manifestacdes e dialogos
possam existir. Nas postagens pode-se optar por fazer uma publicacdo autbnoma no

comentario ou continuar a discussao de alguém que ja fez um comentéario anterior.

As conversagdes, portanto, servem para proporcionar a interagdo entre os
atores. Entretanto, os atores também utilizam-se da conversacéo para construir
valores e ter acesso a recursos do grupo, tais como a legitimacdo de impressdes
a respeito de si mesmos, 0 acesso a informagdes, o suporte e o apoio social etc.
Esses elementos sdo chamados de capital social (Coleman, 1988; Bourdieu,
1983). O capital social é, assim, constituido dos valores negociados e
embebidos na estrutura dos grupos sociais, aqueles associados a “fazer parte”
desses grupos (Coleman, 1988; Putnam, 2000; Bourdieu, 1983). (...)
(RECUERO, 20186, p. 56 -57)

Ao se fazer parte de grupos, conversar, interagir e participar séo parte das acdes,

pois sdo formas de legitimar a presenca no grupo/comunidade e a conversacdo é
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importante para que o autor receba a “legitimagdo de sua face, pela participagdo e

aceitagdo dos demais daquilo que enunciam e compartilham” (RECUERO, 2016, p. 60).

Consoni (2016, p. 120) discute sobre os comentérios on-lines e ressalta que o que
primeiro pode acontecer € que o0 usuarios irdo avaliar a postagem, concordando ou nao
com o autor. Isso pode levar a novos comentarios, novos topicos ou turnos de
conversagdo. O autor, em seu estudo, fala sobre os comentérios em blogs e nomina cada
tema de discussdo nos comentarios como um thread (Rutter; Smith, 2002 apud
CONSONI, 2016, p. 121). Mas quando ha um comentério que fuja do assunto ou que
seja negativo, por exemplo, ha um desequilibrio e os comentarios feitos em seguida,
normalmente, seguem a linha do comentério anterior (spinning thread). Essas sao tratadas
como conversas paralelas em sala de aula, que ndo trazem contribuigdo ao tema discutido

(denominado sequéncia lateral -"Side Sequence™).

Sacks, Schegloff e Jefferson (1974) dizem que se pode falar topicamente ou
sobre o t6pico. A conversa pode se prolongar a partir de um Unico tépico
proposto na primeira declaragdo (primeira parte do turno) e as respostas
dizerem respeito a esse tdpico ao longo de toda a conversagao. Porém, ao longo
da conversa, pode haver quebra do tépico por sequéncias inseridas ou laterais
e um novo topico surgir. Indiferente da conversa ser de um Unico ou de varios
topicos, o importante é que haja relevancia condicional entre os turnos.
(CONSONI, 2016, p. 121)

Como ja ressaltado, os comentérios nas redes sociais ocorrem de forma assincrona,
ou seja, pode-se comentar logo em seguida da postagem ou muito tempo depois. Entéo
um comentario pode fazer parte de uma conversacdo ou ndo, pode ser apenas uma

declaracéo.

Ha comentarios que sdo propostos com o objetivo de gerar o conflito "trolling”, ou
"trolagem”, que buscam desestabilizar. “Embora o objetivo do trolling possa ndo ser a
discussao e o conflito diretos, a acdo do troll nos sites de rede gera um comprometimento
da interagdo da conversacdo, que pode tornar-se conflituosa”, conforme Recuero (2016,
p. 63), isso pode gerar o silenciamento na conversagdo, porque 0s usuarios podem se

sentir inseguros ao participar da discussao.

Rotineiramente pode-se perceber nos comentarios, nas redes, que podem ocorrer
conversas ou a exposi¢do de opinides sem continuidade no assunto. Consoni (2016, p.
122) analisando isto ressalta que ha conversagdo nos comentarios on-lines quando houver

coeréncia entre os comentarios:
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Essa caracteristica da conversagdo se torna um ponto importante, ja que a
atividade conversacional on-line ocorre sem identidade temporal e a coeréncia
entre os comentarios é o que configura a relevancia condicional entre eles,
construindo-se em cada comentario uma parte para os pares adjacentes. Pois
como ja foi alertado, nem todo comentario pode ser visto como conversacao.
(CONSONI, 2016, p. 122)

Com isso a comunicacgéo pode ser vertical (um-um entre autor-comentarista) ou

horizontal (um-um entre comentarista-comentarista). Confira a ilustracdo do autor

referentes a estes dois tipos de conversacgéo:

Conversagao Vertical Conversagao Horizontal

Comentarista
A

Autor

Primeira Parte

do turno

B

Autor
Primeira Parte
do turno

Comentarista
A

T,
B

FIGURA 16 - CONVERSACAO VERTICAL E HORIZONTAL - REPRODUCAO - FONTE: CONSONI, 2016, P.

137)

Os comentarios sdo visiveis para o autor da postagem e para os que seguem a Pagina

e/ou estdo acompanhando a postagem, podendo haver discussdes tanto com o autor da

publicacdo como com 0s outros comentaristas, que podem fazer comentarios positivos,

negativos ou questionadores sobre o tema da postagem, ou ainda levantar outros pontos

para discussao.

(...) E uma agdo que ndo apenas sinaliza a participacdo, mas traz uma efetiva
contribuigdo para a conversacgdo. (...) O comentario compreenderia assim uma
participacdo mais efetiva, demandando um maior esfor¢o e acontecendo
quando os usuérios tém algo a dizer sobre o assunto. (...) O comentério,
portanto, parece envolver um maior engajamento do ator com a conversagédo e
um maior risco para a face, pois € uma participacdo mais visivel. 1sso porque
aquilo que é dito pode ser facilmente descontextualizado quando migrar para
outras redes através das ferramentas de compartilhamento, de curtida e mesmo
de comentario. (RECUERO, 2014, p. 120-121)

Por isso a autora considera o comentario como a forma de participacdo mais

arriscada, pois € onde o usuario mais se expde e um lugar em que os haters (odiadores,

em inglés) podem gerar discussdes descontextualizadas sobre o contetudo postado.

As conversacBes adquirem caracteristicas dos publicos em rede, que sdo “a

persisténcia, a replicabilidade, a buscabilidade e as audiéncias invisiveis”, ou seja, elas
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permanecem ali e podem ser buscadas e replicadas com facilidade na rede onde esta
postada, segundo Boyd (2007 apud RECUERO, 2014, p. 116). Além disso ha também no
recurso dos comentérios do Facebook a opgao de se filtrar comentarios: que podem ser
os “Mais relevantes” — para se mostrar “os comentarios de amigos e 0S comentarios mais
envolventes primeiro”; os “Mais recentes” que sao “todos os comentarios, com 0s mais
recentes primeiro; ¢ “Todos os comentarios” em que aparecem “todos os comentarios,
incluindo possivel spam. Os comentarios mais relevantes aparecerdo primeiro”, com as
descricdes do préprio recurso do site da rede social. Os comentarios que aparecem
primeiro podem ser aqueles que tém maior numeros de desdobramentos (mais

comentarios e discussdes a partir dele) e/ou nimeros de curtidas.

Nos comentérios as conversagdes verticais e horizontais podem trazer participacoes
ativas ou passivas, podem gerar inteligéncia coletiva com discussdes realizadas das mais
variadas formas, seja por meio de texto, foto, gif ou video, por exemplo. Por isso o

comentario também é considerado um género, como sera discutido a seguir.

5.4.1 O comentério como género

O mundo on-line transformou a forma com que as pessoas se comunicam, facilitou
a comunicacao e criou uma nova linguagem, pois com as novas tecnologias mudaram-se
as dimensdes de distancia, espaco e tempo. Guareschi e Biz (2017) ressaltam que a
distancia encurtou, ja o espago se tornou o “ciberespago” e a percep¢ao de tempo também
se modificou, sendo tudo com mais velocidade e imediato. Uma época em que as pessoas
tiveram que adquirir novos comportamentos, porque precisam do celular como
ferramenta essencial, se alimentam constantemente de coisas novas (‘“‘cronofagia”) e

precisam a todo momento das ultimas noticias (“‘dataholics”).

(...) Pela primeira vez na histdria conseguiu-se algo admirdvel: estamos diante
de um espago praticamente infinito, o ciberespaco, habitado por uma
linguagem nova, a digital, que conseguiu realizar a fantastica proeza de juntar,
num Unico bit, o texto, a imagem e o som. (GUARESCHI e BIZ, 2017, p. 39)

E nesse novo espaco que cresce a cultura participativa. Antes para se publicar algo
em um jornal era necessario que fosse uma noticia relevante ou era necessario se utilizar
de espagos pagos, para ter sua foto de aniversario era necessario entrar num espaco

selecionado de um colunista. Ja com a possibilidade de se criar, publicar e compartilhar
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seus proprios contetdos livremente (obedecendo as normas dos sites e grupos que se

participa).

As interagdes ocorrem muito por escrito, mas também por meio de imagens e videos
nas redes sociais na internet. As imagens, como por exemplo os quadrinhos nas redes
sociais, propiciam essas interacdes, discussdes e participacdes. E quando os usuarios do
Facebook, por exemplo, interagem e se conectam com outros usuarios eles podem usar
de curtidas, rea¢Ges, compartilhamentos e também comentarios, que fazem parte dessa

forma de participacdo ativa e colaborativa.

Comentar é um ato importante de se posicionar e posicionar 0s outros; isto
constitui um posicionamento (...). Tais atividades sdo mediadas
majoritariamente por textos (Barton, 2001); e todas elas fornecem novas
virtualidades, novas possibilidades e restricdes para a acdo das pessoas. (...)
(BARTON e LEE, 2015, p. 22)
As ferramentas de interacdo das redes sociais permitem inimeras possibilidades,
ndo somente utilizando textos, assim o conteldo propagado pode gerar interacGes e
interesses de varias comunidades, conforme destaca John Fiske (1989a apud JENKINS,
FORD e GREEN, P. 249). Ademais, alguns textos podem produzir novos significados

mais facilmente que outros tipos de textos.

O texto producente ¢ aquele que “se oferece para a produgdo popular. [...] Tem
pontas soltas que escapam de seu controle, seus significados excedem seu
préprio poder de disciplina-los, suas lacunas sdo amplas o suficiente para
novos textos inteiros a ser produzidos neles, ou seja, esta, em um sentido muito
real, além de seu proprio controle” (1989b, p. 104). O material que preenche
todos os espacos em branco limita as interpretagdes do publico. (....) o
contelido producente pode ser desfrutado e acessado em Varios niveis, ou seja,
pode ser tomado ao pé da letra, mas também pode produzir niveis ocultos
mediante interpretagdo ativa e apropriacéo (...). JENKINS, FORD e GREEN,
p. 249-250)

O ato de comentar entdo € visto como um desdobramento, a abertura de novas
possibilidades de discussdo. Ao comentar, o usudrio utiliza de diversas formas de textos,
seja ele escrito, uma imagem, uma HQ, um link de um video ou a letra de uma mdasica.
Com isso ele pode conectar sua opinido com a de outros, fazendo inferéncias, utilizando
da intertextualidade com outros textos, vendo outros pontos de vistas com base em outros
contextos, criticando e se mostrando contrario ao tema exposto, entre diversas outras

possibilidades.

Assim o0s textos on-lines s&o mais fluidos, menos estaveis em relagdo aos textos
impressos, eles ndo sdo “pontos de referéncia fixos”, pois podem passar por mudancas

constantes, segundo Barton e Lee (2015, p. 43). Um comentario no Facebook, por
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exemplo, pode ser editado e alterado — ficam registradas as edi¢des, entretanto existe a

possibilidade de se mudar de opinido e alterar o que escreveu.

Os comentarios de uma postagem no Facebook podem agir como “um site para

miniféruns de discussao”

0s comentarios pdem em evidéncia a dupla face da leitura/escrita em suporte
digital, visto que os usuarios, além de leitores, sdo incitados a interagir por
meio de suas apreciacdes e opinibes, desencadeadas pela postagem iniciadora
ou pelos comentarios ja elaborados (réplicas). (CAPISTRANO-JUNIOR etal.,
2019, p. 169)

Para Capistrano-Junior et al. (2019, p. 169), as informacdes adicionadas nos
comentarios da postagem motivadora podem ou ndo promover a continuidade do assunto
em andamento, pois o usuario pode escolher continuar a responder qualquer comentario
ja exposto ou ainda iniciar um novo tdpico de discussdo. Com toda essa interacdo,
participacao e colaboracdo, o comentario também é considerado um género. De acordo
com Barbosa e Silva (2017, p. 216)

0S comentarios como géneros ligados as praticas sociais, resultados das
interac@es sociais e relacionados com os seus contextos de produgéo, os quais
apresentam uma forma de composicdo (estrutura), um tema (ou seja, um
contedo, um assunto, um sentido) e um estilo (recursos linguisticos) com
fungdes sociocomunicativas.

Com estrutura, tema e estilo, 0s comentérios nas redes sociais sdo escritos por um
leitor contemporaneo, que ¢ visto como um ‘“‘sujeito-autor-leitor”, pois ele interage,
participa e demonstra ser critico ao expor seus valores. Em sua participagdo ele “enfrenta
desafios, deixa marcas e pistas de sua autoria e das suas inten¢des que determinam o
sentido com o qual o leitor vai interagir para construir esse sentido” (BARBOSA e

SILVA, 2017, p. 218).

Assim 0 comentario pode ser visto como um texto “co-construido”, apesar de ser

dotado de “autonomia relativa”:

pois, embora ele seja o dizer de um usuério individual, ele aponta para o todo
da interacdo, na medida em que manifesta o posicionamento do usuario sobre
0 tema que estd em jogo, mesmo quando esse posicionamento implica
desconsiderar o tema ou desviar-se dele. (CABRAL, 2019, p. 423)

Nele podem ser utilizados textos ou a linguagem visual como imagens, links, videos
ou emojis. Com isso 0s comentarios presentes nas redes sociais tém como caracteristica

ser um género “dindmico, plastico, com caracteristicas multimodais, que pode ser escrito

ou visual” (BARBOSA e SILVA, 2017, p. 218).
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Como ja ressaltado anteriormente, com a internet, principalmente as redes sociais,
os autores de histdrias em quadrinhos tém mais liberdade e facilidade para publicar suas
produgdes, e uma das principais caracteristicas desse meio € a “progressiva interatividade
autor-leitor”, conforme Castro (2016, p. 29). Essa interatividade permite que, além de
poder participar interagindo, ele faca leituras diferentes, pois com 0s recursos dos
paratextos, e ao inserir hiperlinks possibilita ao leitor fazer inUmeras leituras de forma
ndo-linear. Analisando os hiperlinks em comentérios, Castro (2016, p. 99) ressalta que

eles podem ser utilizados com diversas finalidades:

1) o autor pode explicar ao leitor dimensdes praticas de sua atividade enquanto
quadrinista, inclusive em alguns aspectos probleméticos; 2) a informacdo
paratextual afeta a publicacdo das tiras e sua leitura, bem como a producéo de
tiras posteriores (...); 3) Os hiperlinks podem ser necessarios para completar o
sentido da tira, ou agir como instrumento para reforca-lo; 4) os comentérios de
leitores afetam o fazer artistico dos autores de modo dial6gico e imprevisivel.

Com as possibilidades de se ter hiperlinks com varias funcdes, imagens, videos e
outros recursos nos comentarios, Vanda Maria Elias considerou que ha
“poligenericidade” nas redes sociais, ou seja, pluralidade de géneros. E além da
diversidade de géneros, ela identificou também como marcas prdprias da rede social a
hipertextualidade (a construcdo de leitura por meio de links e de recursos multimodais) e
a poliautoria (manifestada pelas diferentes vozes presentes nos comentarios) (RAMOS,
2017).

A coeréncia hipertextual é possivel por conta dos rastros que as conversas vao
deixando, conforme os contextos e conexdes a medida que 0s comentarios vao sendo
feitos pelos usuarios. Capistrano-Junior et al. (2019, p. 176) ressalta que a postagem e 0s
comentérios no Facebook sdo um complexo de textos, com conversas mdltiplas e
poligeridas. Os autores elencam trés objetivos em que sdo levados em consideragédo ao se

comentar:

(i) ampliar o tépico discursivo em andamento por meio de declaracGes de
acordo ou desacordo em relagdo a postagem iniciadora, sinalizando pontos de
vista e orientaces argumentativas; (ii) ndo ampliar o topico discursivo em
foco, promovendo uma quebra da coeréncia local, uma vez que acarretam
suspensdo temporaria do topico em andamento; (iii) relacionar-se a outros
comentarios (comentérios a comentério), promovendo, em alguns casos, 0
estabelecimento de novos tdpicos discursivos. (CAPISTRANO-JUNIOR et al.,
2019, p. 176-177)

Os autores também ressaltam que a utilizag@o de emojis, stickers e gifs tem a funcéo

de interagir com os outros usuarios e também de manifestar emogdes e sentimentos. Além
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disso, contribuem para a continuidade da conversacdo, contribuindo assim para a
construcdo da coeréncia (CAPISTRANO-JUNIOR et al., 2019, p. 176).

Sobre anélise de comentérios de blogs, Ramos (2017, p. 152) cita a pesquisa de
Marcia Regina de Oliveira sobre observacdes de interacbes dos comentarios também em
blogs, 0 que é semelhante ao que ocorre nas redes sociais. A autora propds que se
percebesse trés aspectos: “intervalo entre as intera¢des; identificagdo dos coenunciadores
(a quem se destinam os comentarios); finalidade do comentario”.

A respeito de intervalo de tempo, ela ressalta que assim que é postado um conteldo
tem mais chance de ter comentarios e depois vao se diminuindo o espagamento entre as
interagdes. E quanto a finalidade do comentario pode ser: “abordar o tema da postagem,;
ser uma resposta ao autor do blog ou a outro comentério registrado ali; funcionar como
complemento da informacao (poderiamos acrescentar até casos de eventuais correcdes do
conteudo apresentado)” (RAMOS, 2017, p. 152). Essas caracteristicas também podem
ser percebidas nos comentarios das redes sociais, tanto em relacdo ao intervalo como
sobre a finalidade dos comentarios. Ao se ler comentarios é facilmente perceptivel que
eles foram inseridos no mesmo dia da postagem ou até em poucos dias posteriores; e em
relacdo a finalidade os comentarios ficam, normalmente, em torno do assunto da

postagem, da complementacdo dela e/ou de respostas a outros comentarios.

Assim, as interacOes nas redes sociais sao marcas desses sites, o que faz com que
0S que interagem se tornem (co)autores do contetido, conforme Ramos (2017, p. 153).
Pensando assim, ele ratifica essa ideia e analisa as interacdes dos comentarios das tiras
do blog Will Tirando que sdo resumidas em quatro formas: “(1) observacdes sobre o
contetdo da tira; (2) opinides a respeito de outro tema, abordado por um dos internautas;
(3) comentarios sobre a tira e também a respeito do assunto levantado por um dos leitores;
(4) frases em inglés ou sem sentido”.

Para se tirar proveito dos textos no meio digital é necessario saber 1é-los, o que é
chamado de letramento digital, pois é preciso que o0 usuario saiba muito mais do que
apenas “ler” um texto, mas saiba interagir com os diferentes tipos de textos e géneros
presentes na rede. A internet tem inimeras possibilidades de textos, desde textos verbais
a diversas formas de textos imagéticos, em forma de imagens estaticas ou em movimento.
Com isso também se v€ os “multiletramentos” em que se “procuram destacar os aspectos
maultiplos de cultura e de linguagem presentes nas novas praticas. E algo bastante presente

na realidade das tiras digitais”, conforme cita Ramos (2017, p. 148).
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Tanto nos quadrinhos como nos comentarios do Facebook é encontrada também a
multimodalidade: que s&o os textos hibridos ndo apenas com palavras escritas, mas
também com imagens estaticas, em movimento e também com sons. De acordo com Rojo
(2014), o ambiente digital gerou a criacdo de novos géneros provocando novos
letramentos e textos com multiplas linguagens, ou multiplas semioses ou ainda

multimodalidades.

S8o modos de significar e configuracBes que se valem das possibilidades
hipertextuais, multimidiaticas e hipermidiaticas do texto eletronico e que
trazem novas fei¢Oes para o ato de leitura: ja ndo basta mais a leitura do texto
verbal escrito — é preciso coloca-lo em relagdo com um conjunto de signos de
outras modalidades de linguagem (imagem estatica, imagem em movimento,
som, fala) que o cercam, ou intercalam ou impregnam. Esses textos
multissemioticos extrapolaram os limites dos ambientes digitais e invadiram,
hoje, também os impressos (jornais, revistas, livros didaticos). (ROJO, 2014,
on-line)

O ambiente digital favorece a multiplicidade das linguagens, com textos, videos,
fotos, links e outros formatos, tanto nas postagens como nos comentarios, com isso é
necessario se entender os paratextos e entextualizagdo da rede em que se estd interagindo

para poder ter a totalidade do entendimento e participagéo.

5.4.2 Paratexto

A possibilidade de comentar numa tira no Facebook é chamada de paratexto, ou
seja, todos 0s textos que estdo em torno do texto principal, que é no caso a tira. Neste
exemplo abaixo pode-se ver o titulo da Pagina: Armandinho; a data e hora de publicacéo:
14 de setembro as 07:55; o icone do globo que significa que a postagem €é publica para
todos; a possibilidade de curtir, comentar e compartilhar; o nimero de curtidas e reacoes,

comentarios e compartilhamentos que a tira teve.

Armandinho
14 de setembro as 07:55 - @

VACINA CONTRA & MAS € 8

2 CLARO QUE NAO ;
AR OB BATGRIA ALTAMENTE :
v, RECOMENDAVEL! i
/ ) g

ﬁ! " ﬁ ﬁ! " E

O©0® 11 mil 38 comentérios 4,5 mil compartilhamentos

N . - | N .
0 Curtir (J Comentar @ Compartilhar @ =

Mais relevantes »

& Escreva um comentario...

FIGURA 17 - PARATEXTO - TIRA ARMANDINHO
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De acordo com Ramos (2017, p. 145) o termo paratexto é utilizado por Gerard
Genette, um critico literario francés. “(...) Para o autor, o paratexto seria a juncéo de um
peritexto (elementos materializados na regido préxima ao texto, como o titulo, os
intertitulos e as notas) e um epitexto (informacgdes externas ao texto, casos de conversas

ou entrevistas a respeito do conteudo)”.

Do jornal impresso para a rede social 0s recursos de participagédo aumentaram em
namero e em velocidade de interacdo. Na publicagdo, 0 autor pode participar ndo apenas
com a tira, mas também poderia acrescentar um texto ou titulo junto a tira, além de

participar comentando e respondendo aos comentarios dos leitores.

Esses elementos paratextuais permitem que o préprio autor do quadrinho participe
dando dicas para a interpretacédo da tira.

Aproveitando a facilidade de publicacdo das tiras e de adicionar frases no seu
entorno - paratextos - € comum que 0s quadrinistas criem pistas sobre a
interpretacdo de tiras intertextuais, cuja compreensdo esteja relacionada a
outros textos, acontecimentos e eventos. Ou, ainda, utilizem essas
possibilidades para aproximar sua prépria realidade artistica & do leitor,
explicitando que uma série de fatores - materiais, inclusive - esta possibilitando
esta mediacdo. (CASTRO, 2016, p. 87-88)
Neste trabalho, os comentarios sdo o objeto principal de analise, com isso foram
estudadas mais detalhadamente, nos itens anteriores, as fungdes e textos que envolvem

sua composicao.

5.4.3 Entextualizacéo

Nos comentarios no Facebook também héa a possibilidade de se inserir links com
textos, videos e imagens, pode-se fazer a inser¢do direta também de textos copiados ou
escritos pelo proprio comentarista, fotos, memes, gifs, emojis e figurinhas.

Todos esses recursos sdo formas de textos sejam por texto escrito, imagem estatica
ou com movimento. E esses textos quando inseridos em outros contextos ocorre a
entextualizacéo, termo que foi definido por Bauman e Briggs (2009 apud Fabricio, 2017,
p. 32), junto ao estudo da intertextualidade.

Pode-se dizer, entdo, que textos ‘“viajam” por meio de sucessivas
entextualziagdes. (...) Os ciclos sucessivos de entextualizacdo-
descontextualizacdo-recontextualizacdo produzem, em cada fase, discursos e
textos renovados, entrelacando rastros de contextos anteriores e rotas
imprevisiveis, emergentes no entorno interacional (SILVERSTEIN; URBAN,
1996). Esse aspecto torna claro o fato de que replicar ndo significa mimetizar,
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pois a mimesis é sempre um copiar fértil e criativo (PENNYCOOK, 2010).
Sendo a replicacdo dependente de inumeraveis fatores contextuais, alguns
significados podem perdurar enquanto outros podem ser reorganizados em
arranjos imprevisiveis. (...) (BAUMAN e BRIGGS, 2009 apud Fabricio, 2017,
p. 33)

Ao inserir um meme em um comentério, por exemplo, pode-se ter um resultado
imprevisivel do que se foi postado originalmente e até mesmo do que se foi pensado com
a criacdo do meme. Com isso fica atribuida a entextualizacdo, segundo Fabricio (2017, p.
32), “estabelecer nexos e elos coesivos, ja que o construto diz respeito a lagos unindo
textos produzidos em episddios especificos de uso da linguagem (a de outros recursos
semioticos) e sua recapitulagdo em outros episodios subsequentes”, com isso o discurso

Se movimentam em “processos de produg¢ao-circulacdo-interpreta¢ao de sentidos”.

A autora também ressalta que esses textos nao sdo neutros, pois “sao performativos
no sentido de que, na circulagédo, criam perspectivas sobre a experiéncia, forjando nosso

entendimento de contexto e de realidade”.

(...) Denominada de atividade escalar (BLOMMAERT, 2015; CARR;
LEMPERT, 2016), conjuntos de textos em processo de entextualizacdo
incessante projetam metaforas, analogias, comparagdes, padrdes e valoragdes
que escalam nossa percepcéo através de especificagdes temporais, espaciais,
geogréficas, culturais, identitarias, entre outras, tomando como parametro
referéncias familiares. (...) (FABRICIO, 2017, p. 34)

Assim, as entextualizages levam os textos a se transformarem, tomando outras

configuragdes quando inseridos em outro contexto.
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PARTE 3 - METODOLOGIA E ANALISE

Tendo como base a teoria discutida anteriormente, a terceira parte deste trabalho
busca tracar o caminho metodologico para as analises das tiras de divulgacao cientifica
de Armandinho e também dos comentarios que foram gerados pelos leitores, como forma
de desdobramentos e discussdes do assunto proposto na tira.

Primeiramente, o capitulo seis apresentara a metodologia, 0s objetivos e as
justificativas deste trabalho. E, no capitulo sete sera feita a analise de dez tiras de autoria
de Alexandre Beck, que discutem questdes sobre Lingua Portuguesa, Flora, Fauna,
Historia, Geografia, Filosofia, Direito, Politica e Satde. Além das tiras serdo examinados,
principalmente, os comentérios focando na forma de participacdo dos usuarios nas

conversacgoes.

142



CAPITULO 6 - METODOLOGIA

Esta pesquisa de natureza qualitativa, com caracteristicas da netnografia e da
pesquisa exploratdria, visa buscar a resposta de como ocorre a construgdo do
conhecimento coletivo (inteligéncia coletiva) e cultura participativa, na linguagem verbal
e ndo-verbal, dos comentarios no Facebook, dos quadrinhos digitais do personagem
Armandinho, que remetem a divulgacgdo cientifica. A pesquisa qualitativa tem o foco
justamente em entender o “como” e para isso utiliza diversos materiais empiricos para o

estudo interpretativo,

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de
materiais empiricos — estudo de caso; experiéncia pessoal; introspeccao;
histéria de vida; entrevista; artefatos; textos e produgdes culturais; textos
observacionais, histdricos, interativos e visuais — que descrevem momentos e
significados rotineiros e problematicos na vida dos individuos. Portanto, os
pesquisadores dessa &rea utilizam uma ampla variedade de préticas
interpretativas interligadas, na esperanca de sempre conseguirem compreender
melhor o assunto que esta ao seu alcance. (...) (DENZIN; LINCOLN, 2006, p.
17)

Com essa gama de possibilidades, para o estudo foi realizada uma entrevista semi-
estruturada/ndo estruturada com Alexandre Beck e Janyne Sattler, autores do personagem
Armandinho, como forma de conhecer a histdria do personagem e também a historia e as
ideias dos autores — assim tendo caracteristica pesquisa exploratdria. Serdo observados 0s
textos ja escritos nos comentarios por usuarios do Facebook, que serdo objeto de
interpretacdo, além disso serd necessaria a contextualizacdo historica para as

interpretacdes das interagdes nas conversagoes, que utilizam textos verbais e ndo verbais.

Para a anélise, foram coletados dez quadrinhos do personagem Armandinho na
pagina oficial no Facebook, relacionados ao tema divulgacdo cientifica que falam de
assuntos diversos, como: Lingua Portuguesa, Flora, Fauna, Historia, Geografia, Filosofia,
Direito, Politica e Salde. Para a escolha das tiras, primeiramente, a pesquisadora
observou todas a tiras postadas na pagina do Facebook de Armandinho, desde 2013,
depois foram separadas todas as HQs que remetiam a divulgacdo cientifica e por fim
foram selecionadas dez que representassem a diversidade de temas abordados pelo autor,
com isso foram escolhidas tiras de anos diferentes (2013, 2014, 2016, 2019 e 2020). O
critério para escolha das tiras foi: ser de um assunto que remeta a divulgacéo cientifica e

ter diversidade de discussdes nos comentarios.

Ademais foram também feitos “Print screen” (capturas de telas) dos principais

comentérios relacionados as dez tiras, conforme o filtro do Facebook de ‘“Mais
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relevantes”. Dentre os comentarios filtrados foram escolhidos 0s que mais representavam

as discussoes e formas de participacdo dos usuarios.

Deste modo, o corpus de analise contém as tiras, os comentarios selecionados e
partes da entrevista realizada (que pode ser conferida na integra em anexo). A descricao
e a interpretacdo das tiras e comentarios sdo feitas nas analises, intercambiando com as
informagdes do referencial tedrico que dizem respeito a: histdrias em quadrinhos; verbal
e ndo verbal; conversagéo vertical e horizontal; cultura da participacdo (ativa e passiva);

inteligéncia coletiva; ensino formal e informal; e divulgacéo cientifica.

Por ser uma pesquisa realizada na internet, em um ambiente on-line, serdo
utilizados também recursos da netnografia, que é uma metodologia qualitativa utilizada
para analisar as culturas e comunidades on-lines, adaptada da etnografia. Este método
possibilita a utilizacdo de “entrevistas, estatisticas descritivas, coletas de dados arquivais,
analise de caso histérico estendida, videografia, técnicas projetivas como colagens,
analise semiotica e uma série de outras técnicas”, segundo Kozinets (2014, p. 62). Destas
foram utilizadas: a entrevista; as coletas de dados arquivais, por meio de “Prints” das tiras

e comentarios no Facebook; e analises interpretativas e contextuais.

Na netnografia o pesquisador, algumas vezes, interage com o grupo social
pesquisado, no entanto nesta pesquisa foram feitas coletas de dados arquivais, por meio
de “Prints” das tiras e comentarios no Facebook, para as analises interpretativas e
contextuais. Nessa modalidade de analise a pesquisadora entdo retirard as informacdes a
partir de dados pré-existentes, apds isso ocorrera a analise e interpretacédo de resultados;
e a redacgdo, apresentacdo e relato dos resultados de pesquisa, conforme orientagdo de
Kozinets (2014, p. 63).

Sendo de natureza qualitativa, na netnografia a coleta de dados esta entrelacada com

a analise dos dados,

Mesmo que os dados sejam de interagdes arquivais, durante a coleta de dados
cabe ao netnografo se esforgar para compreender as pessoas representadas
nessas interagdes a partir do contexto comunal e cultural online em que elas se
inscrevem, em vez de coletar essas informagdes de um modo que destituisse o
contexto e apresentasse os membros da cultura ou suas praticas de uma
maneira geral, indefinida, universalizada. (...) (KOZINETS, 2014, p. 93)

Assim, durante a analise ¢ realizada também a contextualiza¢do das conversagdes

dos usuarios. Pois, numa pagina como a de Armandinho (com 1.051.286 pessoas que a
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curtem) esses seguidores geram vinculos com o personagem e as ideias dele, e por isso
participam das conversagdes, sejam elas verticais ou horizontais. Assim, serdo analisadas
as conversagoes bidirecionais tanto verticais (um-um entre autor-comentarista) e
horizontal (um-um entre comentarista-comentarista), conforme citado anteriormente por
Consoni (2016). Momento em que serdo averiguadas as participacdes ativas e passivas e
as construcdes do conhecimento (inteligéncia coletiva), que ocorrem das interacoes entre

0S usuarios.

Este método também ressalta sobre a ética na divulgacao dos participantes e como
forma de ndo expor 0s usuarios que comentaram nas tiras, foi inserido sobre 0 nome dos
usuarios uma tarja, e sobre ela foram identificados por “Usudrio 17, “Usudrio 2” etc,
apenas 0s usuarios analisados. As pessoas que foram marcadas por usuarios tiveram seus
nomes desfocados e a cada nova anélise iniciou-se hovamente a contagem do nimero de

usuarios.

6.1 Objetivos de Investigacéo

Objetivo Geral

Analisar de que maneira ocorre a construgdo do conhecimento coletivo (inteligéncia
coletiva) e cultura participativa, na linguagem verbal e ndo verbal, dos comentarios no
Facebook, dos quadrinhos digitais do personagem Armandinho que abordam temas de
divulgacao cientifica. Considerando que os usudrios participam de forma ativa e passiva
nos comentarios, e que o resultado da participacdo ativa seria a inteligéncia coletiva,
Processo em que as pessoas se unem para responder perguntas, resolver problemas, sanar

duvidas e/ou ajudar umas as outras.

Objetivos especificos

e Identificar nos comentarios elementos de interacdo entre 0s usuérios que
possam ser identificados como participacdo ativa, participacdo passiva e
inteligéncia coletiva;

e Verificar como as linguagens verbal e a ndo verbal s&o utilizadas pelos leitores
para suas afirmacdes/contribuicbes (citacdes, links para outras paginas, emoyjis,

etc);
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e Compreender se ocorre a educacdo informal por meios dos quadrinhos e

comentarios referentes a divulgacao cientifica do personagem Armandinho.

6.2 Justificativa

Os quadrinhos séo interdisciplinares e podem tratar de temas de humor, mas
também de educacdo, mais especificamente de divulgacdo cientifica. E estando num
ambiente digital e informal, como a pagina de Armandinho no Facebook, uma rede social
na internet, podem gerar interaces que antes ndo poderiam ser realizadas quando estava
apenas no formato impresso. Percebendo isso, esta pesquisa busca saber como ocorrem
as participacdes dos usuarios nos comentarios do Facebook e com isso como ocorre a
construcdo do conhecimento (inteligéncia coletiva) num ambiente informal, sem

coordenacao ou sistema avaliativo ou de regras explicitas.

Essa dissertacdo mostra ser relevante, pois buscard mostrar como ocorre a
participacdo nos comentarios (seja participacdo ativa e passiva ou a inteligéncia coletiva),
além de averiguar como ocorre a utilizagdo das linguagens verbal e ndo verbal na
participacdo nos comentarios. O que ocorre de intertextual, contextual e entextual, tanto
nos comentarios como nas tiras e como séo usadas a insercao de links pelos participantes
que levam a textos, imagens e videos para embasar o que foi dito, ou complementar o
assunto. Possibilitando assim multiplos olhares da leitura para os textos em relacdo as
tiras, mas principalmente aos comentarios, relacionado a linguagem verbal e ndo verbal,
e essencialmente nas interacBes entre 0s Usuarios, nas participacdes que geram construcdo

do conhecimento.

Mostra também que um ambiente informal pode levar as pessoas a participarem
mais, expondo suas experiéncias do dia a dia com o assunto tratado. E pode-se aprender
participando/interagindo ou como leitor passivo, apenas lendo e acompanhando 0s
comentarios, ressaltando assim que a inteligéncia coletiva funciona, seja para explicar

uma teoria ou ajudar a resolver um problema do dia a dia.

A pesquisa pode trazer contribui¢cdes no sentido de estimular outras formas de
aprendizado, além do convencional de sala de aula, por exemplo, provocando a leitura
critica, a discusséo sobre diferentes vertentes de um tema e a participagdo/colaboracéo na
construcdo do conhecimento. Unir o tema quadrinhos digitais, divulgacdo cientifica e

comunicacdo possibilita o estimulo a outras analises dentro da area da Linguistica
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Aplicada, pois a pesquisa ressalta sobre a manifestacdo de leituras que vé@o além do
tipogréfico ou que unem os dois, nos diferentes tipos de linguagens empregadas nos
comentarios.

Por meio dos quadrinhos é possivel transmitir diversas mensagens, verbais e nao
verbais, ou seja, eles podem ser utilizados inclusive para falar de ciéncia. Assim a
relevancia da divulgacdo cientifica por meio dos quadrinhos pode gerar discussdes em
ambientes informais de educacéo, instigando a construcdo de conhecimento, como pode

ocorrer nos comentarios dos quadrinhos de divulgacéo cientifica no Facebook.
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CAPITULO 7 — ANALISE DOS QUADRINHOS E COMENTARIOS NO
FACEBOOK

Apos as abordagens historicas, tedricas e metodoldgicas este capitulo tem o
objetivo de unir as informac@es abarcadas e utiliza-las nas anélises das tiras e comentarios
que remetem a divulgacéo cientifica, nas tiras do Armandinho. Primeiramente, sera feita
a descricdo e interpretacdo da tira, juntamente com as informacGes paratextuais que a
permeiam (ndimeros de reacdes, comentarios e compartilhamentos). Fazendo também a
contextualizagdo da tira, quando necessario, e interpretando as inferéncias que elas podem

trazer.

No exame dos comentarios sera verificado como sdo utilizadas as linguagens verbal
e ndo verbal na bidirecionalidade dos comentarios selecionados entre os “Mais
relevantes”, classificacdo do proprio Facebook. Uma observagdo importante é que nao
existem apenas os comentarios escolhidos, todavia os comentarios separados irdo

representar a diversidade das maneiras e conteldos que os usuarios utilizam ao comentar.

Conforme ressalta Consoni (2016, p. 137), como visto na parte tedrica, a
conversagdo ocorre quando ha coeréncia entre os comentarios, ou seja, ha continuidade
na conversa. Isso acontece quando ha conversacdo horizontal, isto é, quando da
publicacdo do autor sdo geradas respostas “um-um entre comentarista-comentarista”,
diferente da conversagdo vertical que ocorre “um-um entre autor-comentarista”. Com
isso, também é necessaria a verificacdo de como ocorre a participacdo dos leitores, de
forma ativa ou passiva. A forma ativa é classificada como a de “individuos que
compartilham mensagens, ideias, valores, acrescentam suas proprias contribuicdes a isso,
transformando-os e langando-os de volta nas redes”, conforme descreve Martino (2015,
p. 34). J& a audiéncia passiva € quando ndo ha contribuicdo e ressignificacdo, pois o
individuo fica mais no papel de espectador, que clicam no contetdo e até o compartilham,
mas ndo produzem contetudo (JENKINS, FORD e GREEN, 2014, p. 196).

Como resultado da cultura participativa, ocorre a inteligéncia coletiva ou
possibilidade de coautoria. Dessa maneira sera realizada a analise das conversagdes nos
comentarios e como ocorre a construgcdo do conhecimento/inteligéncia coletiva: que é a
participacdo dos usuarios para ajudar a outro que fez um questionamento; ou ainda o

dialogo em uma opinido contraria ou a favor de acordo com a sua gama de conhecimentos.
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Beck trata em suas tiras de varias areas da ciéncia, além de educacdo ambiental
também aborda sobre lingua portuguesa, direitos humanos, questdes climéticas, politica,
fauna, flora, geografia dentre outras. Por isso foram selecionadas dez tiras de diferentes

assuntos, para retratar a amplitude dos temas abordados:

7.1 LINGUA PORTUGUESA: Os PQs

Armandlnho ane
7 de janeiro as 18:47 - Q

/
POR QUE £ PORQUE NAO
ssmmoz € juNTO!
MAS POR
QUE?
/
o. 8 mil 253 comentarios 1,6 mil compartilhamentos

FIGURA 18 - Os PQsS - ARMANDINHO - FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/30142205252899
00/?TYPE=3&THEATER ACESSO EM: 28/01/2020

A tirinha dos “Porqués” ja foi publicada diversas vezes na pagina do Facebook do
personagem Armandinho, além de poder ser encontrada facilmente em buscas na internet.
A tira escolhida para esta pesquisa foi publicada em 17 de janeiro de 2020 e, conforme
0s paratextos dela, teve oito mil reacBes, 253 comentarios e 1,6 mil compartilhamentos.

Na tira, um cartum por seu carater atemporal, Armandinho faz uma série de
guestionamentos ao seu pai, isso remete a época da infancia em que as criancas perguntam
0 porqué sobre tudo que veem ou conhecem de novo, inferéncia esta que pode provocar
0 humor na tira. No decorrer dos trés quadros o autor coloca em préatica as formas em que
devem ser utilizados os porqués. Na primeira Armandinho questiona “Por que é
separado?”’; na segunda tirinha o pai responde exclamando: “Porque ndo € junto!”; e o
menino questiona: “Mas Por qué?”’; e no ultimo quadro pai finaliza: “O porqué eu nao

sei!”.

Dos comentarios selecionados entre 0s “mais relevantes” pode-se perceber que a
maioria das conversacdes sdo verticais, ou seja, que o dialogo € entre o autor (a publicagdo

feita) e um comentarista:
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Usuario 1 Essa tirinha ja me ajudou muito @
¥ Gratidéol

Curtir - Responder - 1 sem 0

Usuario2  Aquem interessar possa
¥ “Interrogativas Diretas

‘Por que houve o rompimento das barragens de rejeito de minério
em Mariana, Minas Gerais?'

Aforma 'por que’ € utilizada no inicio da frase para introduzir uma
pergunta, feita de maneira direta. Note que a palavra 'razdo’ fica
subentendida logo apds essa forma interrogativa

'Por que [razdo] houve o rompimento das barragens...’

Mas, atencdo: Aforma 'Por que’ pode ser colocada, também, no
meio da frase, mesmo em perguntas diretas:

‘Matheus ndo explicou por que nao compareceu a aula hoje?"

Fonte: https://www.infoescola.com/portugues/uso-dos-porques/

INFOESCOLA.COM
Uso dos "porqués” - Portugués

Curtir - Responder - 1 sem o -

. Anossa lingua & realmente bem chatinha, né?
-

kk

Curtir - Responder - 1 sem

FIGURA 19 — COMENTARIOS 1 — TIRA PQ — ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/01/2020

Nessa primeira interagdo o “Usuério 1” faz um comentario de agradecimento, como
uma forma de participacdo passiva. Como ja ressaltado, essa ndo € a primeira vez que
essa tirinha foi publicada, entdo ela agradece, pois a tira ja a ajudou em outras ocasides.
Ela insere também um emoji de coracdo, para dizer do amor/carinho, utilizando entdo da

linguagem n&o verbal e verbal para retratar seu agradecimento.

No comentério seguinte, o “Usuario 2” pesquisa e leva a conhecimento de “quem
possa se interessar” informagdes com exemplos sobre os periodos “interrogativos diretos”
da lingua portuguesa. Ela cita a fonte InfoEscola, insere o link para comprovar de onde
retirou o contetdo e também para que outros usuarios possam buscar mais informacoes.
Este comentario, em que a autora utiliza apenas de linguagem verbal, é considerado uma
participacdo ativa, pois a autora do comentario buscou a informacdo em outro contexto e

0 inseriu para explicar o fendmeno que inspirou a tira, postada na rede social.

Ja no comentario do “Usuario 3” é utilizada tanto da linguagem verbal, como da
ndo verbal e uma complementa a outra para dar mais significacdo ao exposto. O usuario
utiliza da entextualizacdo ao colocar a seguinte legenda para o gif de Malévola: “O/A

professor/a de portugués salvando pra colocar na prova:”.
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| Usuario 3 OI/A professor/a de
- portugués salvando pra colocar na prova

eD0

Curtir - Responder - 1 sem

FIGURA 20 - COMENTARIOS 2 — TIRA PQ — ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/01/2020

Com a legenda, ele ressignifica o gif com a imagem de malévola e constr6i um novo
texto em um novo contexto, colocando o professor de portugués como um “bruxo”,
alguém mal, que esta tramando algo contra os alunos e com isso gera o riso. Assim essa
construcdo é uma participacdo ativa, em que o leitor constréi algo novo a partir de
contextos diferentes, gerando também a participacdo passiva de leitores que reagem com

risos, curtidas ou sinais de que amaram.

Uma conversagdo horizontal (um-um entre comentarista-comentarista) identificada
é esta, em que o “Usudrio 4” questiona sobre a mudanca de sentido da frase se um

“porqué” for utilizado errado.

Usuario 4
Ainda bem que Internet inventou o
pq.
Pergunta sincera: existe a
possibilidade de algum destes pq's,
sendo usado na frase errada
(contanto que esta esteja
corretamente acentuada), mudar o
sentido dela?

O:

Curtir - Responder

> b respostas

Figura 21 - COMENTARIOS 3 — TIRA PQ - ARMANDINHO - Disponivel em: 28/12/2021

O “Usuario 4” questiona, iniciando assim um turno de conversagdo e seis pessoas

comentam, dentre 0s comentarios em resposta ele mesmo retorna para interagir:
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Usuario 5

Usuario 4 nao, apenas a
entoacao que ndo acontece
no Portugués do Brasil, mas
acontece no Portugués de
Portugal.

E ha regras de quando se usa
o Porque e o Porqué (ou até o
Por que e o Por qué).

Para saber mais tem aqui até
um website que até usa esta
mesma tirinha &2

https://www.infoenem.com.br ., Usuario 4
Usuario5  viw.

(DI UOI 0 S PSS S Perguntei pq passou pela

em.../amp/ minha cabega se havia a
i possibilidade desta regra ter
INFOENEM.CONM. caido naquela reforma da
.BR lingua portuguesa.
Ora’ p0|s| OS Curtir - Responder

‘?I ‘porqués’.... 2
O: " Sempre tenho que pesquisar...

Curtir - Responder - 50 sem
Curtir - Responder - 50 sem

FIGURA 22 - COMENTARIOS 4 — TIRA PQ - ARMANDINHO -DISPONIVEL EM: 28/12/2021

A primeira resposta (Usuario 5) vem falando sobre a entonacéo que ocorre na lingua
portuguesa de Portugal. A comentarista explica e ainda sugere uma pégina da web para
que o usuario possa pesquisar. Na resposta dela héa linguagem verbal e também néo verbal.
A linguagem néo verbal é marcada pelo emoji de “piscada”, que pode ser utilizado as
vezes para “suavizar o tom da voz”, que, por ser escrita, pode levar o leitor a interpretar
de forma mais rude e/ou também como uma forma amigavel de deixar a dica para a pessoa
que respondeu. No link também aparece a imagem de um livro e uma caneta, 0 que no
contexto pode remeter a estudos sobre o tema. A possibilidade de inserir o link também
faz parte da entextualizacdo, de se inserir um texto de outro contexto para esclarecer a

davida.

Logo em seguida o autor da pergunta responde, explicando o porqué de sua
pergunta: pois ele achou que a utilizacdo dos porqués havia sido eliminada com o novo
acordo ortografico de 2009. Na sequéncia surge uma nova comentarista que diz que
sempre precisa pesquisar sobre a utilizacdo dos porqués. Essa participacdo entra como
passiva dentro da conversacdo, pois apesar de estar dentro de uma discussdo nao

acrescentou a conversa.
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Usuario 6

O "porqué” é substantivo,
sinénimo de 'motivo”.

No "por que”, o "que" é
pronome relativo, facilmente
substituido por "qual” - inicia
perguntas.

Isso é certo.

Conjecturando:

Talvez o "porque”, como inicia
respostas, tenha sido ‘juntado’
pra se diferenciar (na escrita)
do irmdo perguntador.

Agora, "por qué”, sei como
usa, mas nao sei a
necessidade real de sua grafia
diferenciada.

Curtir . Responder - 50 sem

FIGURA 23 - COMENTARIOS 5— TIRA PQ — ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/12/2021

Em continuacdo, o “Usuario 6” explica, por meio de linguagem verbal, como ocorre
o funcionamento de cada tipo de porqué, também conjecturando o motivo da utilizagéo
das variagoes.
Usuario 7

Usuario5 -Em
Portugal se escreve "porque”
junto porque (opa) em francés
se diz "pourquoi” (purkud),
que é 0 "por que”. Ja o
porque (epa) em francés é
"parce que”, separado. Os
portugueses sdo francoéfilos

de mao cheia. Ou de lingua
cheia... Compliquei, heim? =

Curtir - Responder 50 sem . Editado

FIGURA 24 - COMENTARIOS 6 — TIRA PQ - ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/12/2021

O quinto comentario em resposta ao questionamento vem do “Usuério 7, que
comenta em didlogo com outra comentarista (Usuéario 5). Ela ao escrever diz sobre a
utilizacdo no Portugués de Portugal, ja ele (Usuario 7) propde a discussao de como ocorre
a utiliza¢ao do “porqué” na lingua francesa. Explica as variagdes e termina com um emoji
que remete a estar pensativo, por conta da piada que fez ao finalizar o periodo da
conversagdo “Os portugueses sdo francofilos de mao cheia. Ou de lingua cheia...

compliquei, heim?”.
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Usuario 5 i

Usuario 4 N0, por acaso
ndo mudou nada sobre isto
até onde sei

Mesmo se mudasse, eu sO
escrevo pré-"aborto”
ortografico w»

Legalmente ndo me podem

obrigar

Curtir - Responder . °

O N

FIGURA 25 - COMENTARIOS 7 — TIRA PQ - ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/12/2021

Para finalizar, “Usuério 5 retorna e responde ao autor do questionamento “Usuario
4>, sobre o acordo ortografico. Utilizando do verbal e ndo verbal (ao final de cada frase)
ela faz seu comentario, primeiro ela responde que as regras dos “porqués” ndo foram
alteradas com o Acordo e ao final coloca um emoji que remete a um semblante pensativo.
Logo em seguida critica e afirma que “Mesmo se mudasse, eu sO escrevo pré-“aborto”

ortografico” e finaliza com um emoji de oculos escuros, que alude a autoconfianga.

Diversos outros comentarios sdo de conversacdo vertical e em sua maioria com
participagdo passiva, com a utilizagdo de emojis ou comentérios pontuais. De acordo com
diversos comentarios, pode-se perceber que essa tira, ja antiga, foi inserida novamente

em resposta a uma tira anterior, em que Beck errou na utilizacdo dos porqués.

Que
¥ maximo!!! Eu vi o comentario do outro post
e que foi corrigido apos sugestao
Parabéns!l! Vocé(s) & (sao) demaisl!!!

Curtir - Responder - 1 sem QD

FIGURA 26 - COMENTARIOS 8 — TIRA PQ - ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/01/2020

Um outro comentario que se pode destacar, como participacdo ativa, entre estes
selecionados, € o de “Usuério 8” que em outras palavras tenta simplificar a utilizacdo dos
“porqués”, entretanto ao final da sentenca ela reconhece a dificuldade da lingua

portuguesa.
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Tirinha atemporal P
¥ Foi precisa a primeira vez que eu vi P Superta

Continua precisa hoje 3
—n
Curtir - Responder - 1 sem 00> Q Q
-
Eu uso essa tirinha nas minhas aulas @ Curtir - Responder . ¢
w "
Curtir - Responder - 1 sem
w
Hahahahahaha. Essa
W tirinha foi em homenagem a pessoa que corrigiu o post anterior, né?
Fantastico! Curtir - Responder
Curtir - Responder - 1 sem - Editado c“) - -
o b4 P N
= : “Kevewv
¢ Usuario 8 Simples. Quando pergunta separa
7 Quando responde junta. E ainda tem a questéo de quando tem Curtir - Responder
acento ou ndo. Nossa Lingua Portuguesa -—
Curtir - Responder - 1 sem s 4 P ey haha @
- 5 " (V)
Vou até salvar essa tirinha pra Curtir - Responder
& consultar na divida <
Curtir - Responder - 1 sem @ - 4 — s aMei!

= o Hahaha
= =er Mees ai nao pode

porque a prova ndo € com consulta. Curtir - Responder

FIGURA 27 - COMENTARIOS 9 — TIRA PQ - ARMANDINHO - DISPONIVEL EM: 28/01/2020

A forma como Beck retrata este contetdo de forma que se utiliza o humor, em
linguagem verbal e ndo verbal, sucintamente, pode levar o leitor a entender e memorizar
com mais facilidade essa regra da lingua portuguesa. Este € um tema em lingua
portuguesa que, normalmente, gera diversas dividas quanto a utilizagéo correta, com isso
os professores buscam formas de fixar esse contelido para os alunos, por exemplo, em
forma de desenhos, mapas mentais e até musicas. Com isso, essa tira de Armadinho,
apresentada em um ambiente informal, pode ser aproveitada tanto neste ambiente por
pessoas que disseram que vao salvar a tirinha para consultar depois, como transportada
para um ambiente de educacdo formal, tanto na educacéo basica ou no Ensino Superior,

como numa avaliacao escolar.

Dos diversos comentarios nesta publicacao, varios sdo de conversacao vertical, com
comentarios pontuais, de recomendacao para outros usuarios, que podem ou ndo utilizar
emojis ao participar. Ou seja, grande parte dos comentérios fazem parte da participacao
ativa ou passiva e alguns poucos geram uma conversacdo horizontal, em que 0s usuarios
se ajudam para responder os questionamentos, que utilizam da inteligéncia coletiva para

complementarem o conhecimento do outro.

No comentario que gerou seis respostas, pode-se notar a inteligéncia coletiva que
Lévy (2015) ressaltou, em que varias pessoas comentam o que sabem, compartilham ali
0 seu conhecimento: um disse sobre o uso do “porqué” na lingua portuguesa de Portugal,

ja outro comentou sobre a utilizagdo do termo no francés, outro explicou e conjecturou
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sobre a utilizacdo no portugués e em outro comentario ainda ha discussdes sobre o novo

acordo ortografico da lingua portuguesa.

7.2 FAUNA: Lagartixa

Armandinho e
11 de outubro de 2013 - Q&

livro Armandinho Zero

http:/ftirasbeck blogspot.com.br/

N\ PRONTO} ME PARECE QUE LAGARTIXAS &
LivREi DA OLTiMA | ™ cADA VEZ COMEM F
LAGARTIXA! TEM MAIS... MOSQUITOS! %
\
AGORA SO FALTA i
ME LIVRAR DOS
MOSQUITOS!
0 8,4 mil 241 comentarios 4,4 mil compartilhamentos

FIGURA 28 - TIRA LAGARTIXA - ARMANDINHO -
FONTE:HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/644086945
636615. ACESSO EM: 28/01/2020

Os quadrinhos sobre a lagartixa sdo uma das tiras classicas de Beck, ja publicada
varias vezes, e geram inimeros comentarios entre os leitores. A tira escolhida foi
publicada em 11 de outubro de 2013, e, conforme informou o autor com o paratexto, ela
também faz parte da publicac¢do do primeiro livro “Armandinho Zero”, também publicado
em 2013. Com 8,4 mil curtidas, 241 comentarios e 4,4 mil compartilhamentos, Beck
expde informagbes sobre o réptil conhecido como Lagartixa-doméstica-tropical ou
lagartixa de parede, chamada cientificamente Hemidactylus mabouia®?, que é comum nas

residéncias brasileiras.

A tira composta por trés partes trata-se de um dialogo gerado por uma fala da mée
de Armandinho, que ele responde com uma informacao. No primeiro quadro, a mae com
a vassoura na mao diz: “Pronto! Me livrei da ultima lagartixa! Agora so falta me livrar
dos mosquitos!”, no segundo quadro Armandinho aparece sozinho olhando para tras e
sua mée continua: “parece que cada vez tem mais...”. E no ultimo, Armandinho finaliza

informando “Lagartixas comem mosquitos!”

12 Disponivel em: http://www.portal.zoo.bio.br/media354
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http://www.portal.zoo.bio.br/media354

Nos comentarios selecionados, a partir do filtro “mais relevantes”, a maioria sao de
participacOes ativas e passivas em conversacOes verticais. Nas participagdes ativas, a

conversacdo vertical predomina e os leitores comentam sobre o0 assunto:

Usuario 1 e € um ecossistema... e ta
faltando... (rsrsrs)

Curtir - Responder - 6 a ©
s #eul

Curtir - Responder - 6 a

== _ viu...tadinha
" delas...1s
Curtir - Responder - 6 a

Usuario 2 Meu avd nunca deixava matar lagartixa porque dizia
que ela comia até escorpido. Até hoje eu s6 espanto. ><

()

Curtir - Responder - 6 a

Por isso que eu ndo mato lagartixas

Curtir - Responder - 6 a

« ¢

Usuario 3 ccisamos importar mais
lagartixas!kkkkkkkkkkk muitos mosquitos!

Curtir - Responder - 6 a

)

Usuario 4 E o desequilibrio ambiental, né Dinho. &5

{

Curtir - Responder - 6 a ©

FIGURA 29 - COMENTARIOS 1- LAGARTIXA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020

Pode-se perceber que nesses comentarios ha tanto informacdes cientificas, como
transmitidas por pessoas de seu cotidiano: “Usuario 1” marca duas pessoas e explica que
“... ¢ um ecossistema... e ta faltando ... (rsrsrs)” — que estdo faltando lagartixas. “USudrio
2” conta que seu avd ndo deixava que se matasse lagartixas “porque dizia que ela comia
até escorpido. Até hoje eu s6 espanto”. “Usudrio 3” brinca ao constatar que “precisamos

importar mais lagartixas! Kkkkkkkk, muitos mosquitos!”.

Outros dialogam com o proprio autor, como “Usuario 4”: “E o desequilibrio
ambiental, né Dinho. (emoji mandando beijo)”. Ela conversa com o proprio personagem
falando sobre o desequilibrio ambiental, chama-o pelo diminutivo de seu nome, na
linguagem néo verbal, mostra intimidade com ele, e finaliza com um emoji enviando um

beijo para 0 personagem.

As conversag0es horizontais sdo raras nessa postagem, a selecionada, que tem mais
interagdes ¢ a de “Usudrio 5” que inicia um turno de conversac¢do. Ela inicia uma
discussao quanto as fezes das lagartixas. Ela diz: “Sé queria que elas aprendessem a usar
o0 vaso e puxar a desgarga [descarga]. Seriam perfeitas” — e 0S comentaristas a apoiam. J&
em outro comentario a baixo da conversagéo, fora do thread, a comentarista “Usuério 6”

critica o comentario da conversagao anterior:
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Usuario 5 s queria que elas aprendessem a usar o vaso e
puxar a desgarga. Seriam perfeitas

Curtir - Responder - 6 a O

- kkkkkkkkkkkk booaa

Curtir - Responder - 6 a

| verdadelllll

Curtir - Responder - 6 a

| CONCORDO

Curtir - Responder - Ver traducdo - 6 a

cocd de lagartixa na parede nédo € agradavel
realmente...

Usuario 6 Seres humanos desejando que as lagartixas
aprendam a usar o vaso para serem perfeitas e elas querendo que
nos a deixemos em paz para que elas possam agir com perfeicao.
Armandinho, eita menino sabido!

N
-

Curlir - Responder - 6 a

FIGURA 30 - COMENTARIOS 2 - LAGARTIXA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020

Elogiando Armandinho, “Usuério 6” ressalta que perfeigdo deveria ser considerado

deixar a lagartixa fazer o seu trabalho natural e ndo querer que elas usem o0 vaso sanitario.

Usuario 7 Comem mosquitos e baratas, por isso

-y que eu adoro lagatixas. &

Curtir - Responder - 6 a O

FIGURA 31 - COMENTARIOS 3 - LAGARTIXA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020

Ja outros leitores complementam que as lagartixas comem além dos mosquitos,
baratas e aranhas também. O “Usuério 7” diz “Comem mosquitos e baratas, por isso eu
adoro lagartixas. (emoji de sorriso)”

Alguns inserem a defesa, além das lagartixas, também pelos sapos e pelas aranhas,

para que as pessoas ndo as matem, como pode ser visto a seguir:

Na minha casa ndo mato lagartixa nem aranhal Boa
¥ Armandinho!

Curtir - Responder - 6 a
‘ né???? E os sapos tbém. Deixem os sapinhos
circularem liviemente. 22

Curtir - Responder - 6 a 0

-

(v aranhas @

Curtir - Responder - 6 a

FIGURA 32 - COMENTARIOS 4 - LAGARTIXA - ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020
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O “Usuério 8” diz em seu comentario: “Lagartixa ndo, TARUIRA!!!”. Ele coloca
as palavras em mailsculo, pois na internet ao se colocar em maiusculo remete a falar
“gritando”, enfatizando. Essa € uma nova informagao apresentada, pois taruira € o apelido

dado a lagartixa no Estado do Espirito Santo®.

-

~ Usuario 8
W | agartixa ndo, TARUIRA!!

Curtir - Responder

FIGURA 33 - COMENTARIOS 5 - LAGARTIXA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 10/01/2021

Beck, por sua formacdo em agronomia e interesse pela area da Biologia, ressalta
que nas tiras educativas as vezes uma informacdo que para ele parece Obvia, pode

provocar reflexdes nas pessoas, como € o caso da lagartixa:

Eu acho incrivel quando uma informagdo, que para mim € débvia, quando
colocada numa tirinha provoca a reflexdo numa pessoa. Sé isso eu ja acho
revoluciondrio, porque muitas das coisas que a gente faz e acredita, a gente faz
e acredita numa tradigdo sem se quer nunca ter questionado, uma forma de agir
ou de pensar. E s6 o fato de termos contato com outro ponto de vista faz a gente
repensar 0 assunto e no caso da tira da lagartixa foi um monte de gente que
disse: “pois é né... lagartixa come mosquito, prefiro lagartixa que mosquito...
ela ndo faz mal nenhum”. Isso eu acho fantastico. (BECK, 2020)

No geral, os comentérios desta tira trazem informagdes, mas 0s usuarios nao
discutem nem complementam o conhecimento, na grande maioria dos comentarios
selecionados. Assim, as conversagdes sdo verticais, com participacdo ativa e em grande

parte apenas com linguagem verbal, excetuando alguns emojis para enfatizar sentimentos.

13 Taruira. Disponivel em:

https://www.dicionarioinformal.com.br/taru%C3%ADra/#:~:text=1., TarusC3%ADra&text=S.f.%20z00l.&
text=0%20homem%2C%20com%20cara%20de, %3A%20%22%C3%89%20lagartixa%2C%20mulher.
Acesso em: 10 jan 2021
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https://www.dicionarioinformal.com.br/taru%C3%ADra/#:~:text=1.,Taru%C3%ADra&text=S.f.%20zool.&text=O%20homem%2C%20com%20cara%20de,%3A%20%22%C3%89%20lagartixa%2C%20mulher

¥ [y sempre tento explicar isso pras
p P p - - -

pessoas que tem medo de s = mais uma
lagartixinhas.... tirinha didatica pra colecéo! &z
Curtir - Responder - 7 Curtir - Responder - 7
WY Pois , né..... c : . o
4 Ai vocé quebra a cadeia alimentar,
Curtir - Responder - 7 3
dona.
‘D — TSI Curtir - Responder - 7

Curtir - Responder - 7 3 | .
= W viva e deixe viver.... Se tivessemos
¥ |odade. mesmo consciencia ecologica,
ninguem mataria lagartixas, jiboias,

aranhas de teia, jacares... Respeito

- : S Seres Vivos....
“Veneno aerosol mata mosquito!” aos seres S

% Curtir - Responder - 7

o | =

Curtir - Responder - 7 3

Curtir - Responder - 7 a

boa Armandinho... mandou bem!!!
W pois & Dinho, agora so resta o sapo

pra comer os mosquitos. Kkkkk. CurtirsResponder

-

Curtir - Responder - 7 a |

— = |agartixas sao bem-vindas em
¥ cadeia alimentar... @ 1 minha casa.

Curtir - Responder - 7 a Curtir - Responder - 7

FIGURA 34 - COMENTARIOS 6 - LAGARTIXA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 10/01/2021

Nessa tira Alexandre Beck traz uma informacdo sobre as lagartixas, todavia 0s
leitores, por meio de participacdo ativa fazem diversas complementacdes, falando sobre
ecossistema, cadeia alimentar, destacando outros insetos que o réptil também se alimenta
(barata, aranha e escorpides) e discutem sobre outro nome pelo qual a lagartixa é
conhecida. Alguns defendem a ideia, outros discordam colocando em pauta 0 medo do
animal e também o uso de inseticida para matar os mosquitos. Mostra assim a importancia
da divulgacéo da ciéncia e da abertura para que as pessoas possam participar e transmitir

0s conhecimentos e experiéncias que tém.

Os comentaristas mostram muitas vezes intimidade com o personagem, que
algumas vezes ¢ chamado de “Dinho” e muitos elogios que ndo sdo ligados ao autor, mas
a Armandinho. Isso mostra que um ambiente informal pode trazer aprendizados
cientificos que podem ser aplicados na vida cotidiana, além de poder também ser
transferido e utilizado em um ambiente formal de educacéo, como numa aula de ciéncias

ou biologia.
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7.2 FAUNA: Passagem de fauna

Armandinho b
| 1 de julho de 2014 - QY

Outro dia fiz uma tira sobre algo gue me incomoda desde crianca: o
atropelamento de animais silvestres nas rodovias. E entdo me informaram
gue rodovias de S3o0 Paulo j4 comecam a adotar - com SUCesso - 0 uso das
passagens subterrdneas de fauna. 1sso ajuda a proteger tanto a fauna
silvestre guanto guem dirige nas rodovias. Ndo € caro, e da resultado. Que
0 exemplo possa ser seguido por todo o pais

/
AS "PASSAGENS DE /' ELAS REDUZEM O RISCO
FAUNA" COMEGAM A DE ATROPELAMENTO DE

R IAS DO PAIS! AMNIMAIS SILVESTRES!

il gras = grral

0 10 mil 198 comentarios 2,9 mil compartilhamentos

FIGURA 35 - TIRA PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO — FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/79160166088514
2/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM 28/01/2020

Dentro do assunto “fauna” um dos temas destacados, periodicamente, por
Alexandre Beck é o atropelamento de animais. Com isso, nesta tira, publicada em 1 de
julho de 2014, o autor complementa o assunto da tira, em paratexto, e fala sobre o
problema de atropelamentos de animais silvestres e das passagens subterraneas de fauna,
que ja estavam funcionando em S&o Paulo e seriam uma solucdo para o problema. A tira

teve 10 mil curtidas, 198 comentéarios e 2,9 mil compartilhamentos.

No primeiro quadro Armandinho aparece sozinho, olhando para baixo e escutando
“As ‘passagens de fauna’ comecam a ser implantadas em rodovias do pais!”, no proximo
estdo as pernas do pai, que continua a falar com Armandinho “Elas reduzem o risco de
atropelamento de animais silvestres!”. E no terceiro, Armandinho aparece feliz dizendo
ao pai “Que bom!” e a tira ¢ finalizada com uma cena mais ampla, em que mostra que
Armandinho e o pai estdo parados ao lado no carro, em uma rodovia, e mostra abaixo
uma passagem de fauna, tema da conversa, uma capivara esta fazendo uso da passagem

e 0 sapo, amigo de Armandinho, esta ao lado, olhando satisfeito.

A maior parte das participacOes selecionadas séo ativas, com conversagdes
verticais (ligadas diretamente ao autor da tira), e trazem informacdes sobre o assunto da

tira. Como € o exemplo de “Usuario 1” que complementa que “Ha também passagens
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suspensas para macacos, bichos preguica, gambas...” e também coloca um link que
direciona o comentério para a reportagem do portal G1: “Zoologico constroi ‘estrada’
para macacos em SP”. Assim no comentario além de utilizar a linguagem verbal, usa a
ndo verbal ao mostrar uma imagem gerada por meio do link. 1sso demonstra a
entextualizacdo nos comentarios (em que se pode inserir o link de uma reportagem que
faz parte de outro contexto), além da multimodalidade e poligenericidade nos

comentarios.

Usuario 1  Ha também passagens suspensas para
7 macacos, bichos preguica, gambas...
hitp://g1.globo.com/.../0, MUL1027442-5605,00-ZO0LOGICO

" G1.GLOBO.COM
%, Zoolégico constroi 'estrada’ para
macacos em SP

AL

Curtir - Responder - 5 a

"f’ 0 2

Curtir - Responder- 5 a

Usuario 2 Em algumas estradas do RS ja s&o assim, desde a
década de 90.

)

Curtir - Responder - 5 a

Usuario 3 A Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro, precisava
dessa iniciativa. Ha ruas de alta velocidade sendo abertas junto as
matas que existem perto das lagoas. Mtos animais sao atropelados,
por exemplo, na nova rua aberta atras do Centro Empresarial Barra
Shopping e do Village Mall. O nome da rua € Via Parque Lagoa da

Tijuca
O

¢)

Curtir - Responder - 5 a

Usuario 4 Na Europa é por cima pontes verdes para
passagem dos animais numa ponte em meio a arvores

€)

O

Curtir - Responder - 5a

Usuario 5 As autoestradas na Alemanha sao todas
W cercadas, e existe viadutos camuflados especificos para os animais
atravessarem. Acho que se gasta um bom $, mas alem de evitar a
morte e sofrimento dos bichinhos, evitam acidentes 2
Curtir - Responder -5 a O

FIGURA 36 - COMENTARIOS 1 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM 28/01/2020

Em seguida, pessoas diferentes, em conversa¢des horizontais, falam sobre essa
iniciativa em diversas partes do Brasil e em outros paises: “Usuério 2” fala que “Em
algumas estradas do RS ja sdo assim, desde a década de 90.”, enquanto “Usuario 3” diz
que no Rio de Janeiro que precisava dessa iniciativa, por conta do alto nimero de
atropelamentos de animais. Ja o “Usuério 4” comenta como ¢é na Europa — “Na Europa ¢

por cima pontes verdes para passagem dos animais numa ponte em meio a arvores”, € 0
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“Usuario 5” relata sobre como funciona na Alemanha: “As autoestradas na Alemanha sdo

todas cercadas, e existe viaduto camuflados especificos para os animais atravessarem.

Acho que se gasta um bom $, mas além de evitar a morte e sofrimento dos bichinhos,

evitam acidentes.”

Diversos comentarios tratam dos problemas, como a “invasao” dos seres humanos

aos espacos dos animais — “Usuario 6

L

Usuario 6 o fato ¢ que NOS estamos invadindo o espaco deles!
¢ tanta duplicacdo que infelizmente os bichinhos ficam acuados!

lamentavellll
M1

FIGURA 37 - COMENTARIOS 2 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM 28/01/2020

Também sobre 0 aumento no custo da obra (Usuério 7); ou problemas naturais que

podem ocorrer (como a marcacdo de territorio por um animal) — Usuério 8:

Usuario 7 perguntei sobre isso a um engenheiro rodoviario a
um tempo atras, ele me disse q encarece sim a obra e nao ha

interesse do governo em coloca-las. Infelizmente, mais vale uma
obra barata com precos exorbitantes do q investir na nossa fauna

Curiir - Responder - 5 a

Lembrei de vocé.

ol
O

Curtir - Responder - 5a

Ao mesmo tempo que me espanta o quio ignorante e
ruim o ser humano € com a natureza, me admira o que ele é capaz
e se dispde a fazer pela mesma
Os
Curtir - Responder - 5 a - Editado
Olha ai, —= . que legall Acho
que vc também néo conhecia essas "passagens de fauna”
Curtir - Responder - 5a
Usuario 8 € uma medida importante, reduz

mortes por atropelamentos e € positiva, porém ainda ha problemas,
por exemplo uma onca que passar pelo local pode marcar territorio,
fazendo com que alguns animais ndo passem mais por la. Tomara
que sejam feitos varios desses, porém que eles néo sirvam como
argumentos para construcdo de mais estradas cortando as matas.

Curtir - Responder - 5a

FIGURA 38 - COMENTARIOS 3 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM 28/01/2020

Ha pessoas que rel

atam pesquisas realizadas, como o “Usuério 9”:

Usuario 9 Ano passado desenvolvi um trabalho sobre

¥ animais atropelados em minha cidade, é surpreendente a

quantidade de animais encontrados. Hoje, ja existe estudos sobre a

implantacéo de PIFs (passagens inferiores de fauna) com

resultados excelentes, porém ainda tem muito a ser melhorado,

principalmente em regides de drea de conservacao e pontos criticos

de grande registros de atropelamentos. Falta ainda os drgéos

competentes assumirem esta causa buscado reduzir esses indices

de atropelamentos.

0 -

Curtir - Responder - 5 a

FIGURA 39 - COMENTARIOS 4 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM 28/01/2020
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As discussdes também perpassam pelos pontos a favor e contra; como funcionam;
grupos de voluntarios que constroem as “passagens aéreas”; pessoas que desenvolveram
pesquisas:

[ Vale ainda esclarecer que
também estdo em implantacéo as “passagens aéreas”, que s3o a
implementacéo de arvores e cabos para permitir a passagem de
macacos (quem ja passou pelas imediacbes do Zooldgico de Sao
Paulo sabe do que estou falando. Neste site tem alguma informacéo
desta iniciativa pioneira.http://www.rodosol.com.br/.. /soc.../meio-
ambiente/e-o-bicho

i — . , ;
HODOSOLTOMBR - stuano 40 http:/iwww.oeco.org.br/.. /28467-atropelamento-
x . e-fauna
Rodosol | E o Bicho | Concessionéria
Rodosol i
OECO.ORGER
13
Curtir - Responder - 5 a - Editado © ) ) e ( Atropelamento de fauna: desastre
o ™ ambiental facil de evitar
{ Somos um grupo de voluntdrios que faz Pontes
=¥ de Travessia de Fauna aqui em Porto Alegre, Zona Sul e Extremo - o 2
Sul para protecdo da fauna e do Bugio Ruivo, Ameacado de Curtir - Responder - 5 a
Extincdo, confira fotos e noticias em nossa paginal -
Curtir - Responder - 5 a (+ R0 [ Gentel Longe de mim querer desanimar... Longe!
Mas na pratica isso néo funciona! Essas passagens sdo chamadas
== " \ n .
Ha controvérsias quanto a eficacia passagens de gado’, e sdo previstas em obras da DERSA e do
W jestas passagens. Alguns dizem que elas séo estreitas e/ou mal DER ja tem algups anos.. Mas vamos ser racionais... Os animais,
iluminadas, animais que normalmente sao presas tém medo de na Qran(_’e maioria, ndo tem essa Capac'dade de perceber queesse
entrar nela e se arriscam pela pista, também dizem que algumas € o caminho correto e seguro... Infelizmente apenas a teoria € muito
ndo conduzem corretamente os animais boal
Curtir - Responder - 5a 0 2 Curtir - Responder - 5a o )

FIGURA 40 - COMENTARIOS 5 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM 28/01/2020

Ha também comentarios que falam da ineficacia do projeto e de que ja existem
iniciativas assim h& muito tempo para passagem de gado. Utilizam de links de videos e
reportagens para embasar seus argumentos ou participar, por exemplo, o “Usuario 10”
que participou ativamente inserindo apenas o link de um artigo — isso promoveu uma

entextualizacdo do artigo, que passou de um contexto para outro.

Uma conversagdo horizontal com mais participacGes que pode ser destacada € a

proposta pelo “Usuario 117, que abre um turno de conversacdo com uma duvida:

Usuario 11

¥ £ 0 animal escolhe passar por esta
passagem e ndo por cima? Nunca
vi, entdo ndo consigo imaginar
como funciona.

Curtir - Responder
A opcéo “Mais

( Usuario 12
também me pergunto como

G
O

Curtir - Responder - 6 a

FIGURA 41 - COMENTARIOS 6 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 11/01/2021

Com a duavida sobre o funcionamento do sistema, o “Usuario 12” também tem o

mesmo questionamento. Depois disso o “Usuario 13 utilizou de varios recursos para
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explicar como ocorre o0 sistema. Em dois comentarios, além de explicar, ele utilizou de
links que levavam a fotos, textos e videos explicativos sobre o assunto. Sendo um deles o
link do portal G1 que fala sobre “Pesquisa da USP mostra importancia das passagens de

fauna nas rodovias™:

Usuario 13

Usuario 11 aquiem SP é
bastante comum construir as
rodovias sobre um
aterramento, o que deixa ela
um pouco acima do nivel
natural do solo, nesse caso 0
tunel € mais ou menos assim
(http://3.bp.blogspot.com/.../
Monitorameno+de+passagen
s+de... - talvez a foto mostre
um sistema de drenagem,
mas vale o exemplo), em
outras, usam direcionadores.
Grades com cerca de 1 a 2km
de extensdo que ‘obrigam’ os
animais a ir para a passagem
(http://101sul.com.br/site/ima
gens/noticias/fau2.jpg)

-

Usuario 13

Mais detalhado:
http://g1.globo.com/.../pesqui
sa-da-usp-mostra

G1.GLOBO.COM

Pesquisa da
USP mostra...
Curtir - Responder - 6 a O )
Usuario 11
O video ajudou a entender.
Mas pelo que vi, precisa
associar a passagem com
cerca, pra direcionar os
animais. E também sé
funciona com essas rodovias

mais altas e para as novas,
i que ja tem que ser

3.BRBLOGSPOT... construfdas assim, £

oM interessante. Mas tem que

3.bp.blogspo associar com outras solugdes
t.com para as areas que elas ndo se
" 0 aplicam né.

- 2 ar . 6 ”
Curtir - Responder . 6 a Curtir . Responder - 6

FIGURA 42 - COMENTARIOS 7 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 11/01/2021

Os links propostos possibilitam o aparecimento de imagens, que enriquecem a
explanacao sobre o assunto, com a utilizagdo dessa linguagem néo verbal. E ao final da
conversa a autora do turno de conversagdo retorna e faz um resumo do que entendeu,
depois de ter visto o video sugerido pelo usuario. Mostrando assim o resultado da
participagdo ativa, que ¢ a inteligéncia coletiva, pois como dito por Lévy “o saber esta
por toda a parte”, com isso todos podem contribuir para ajudar uns aos outros.

Dessa forma, pode-se identificar uma variedade de informacGes de situacdes de
diversas partes do pais, como por exemplo Sao Paulo, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro,
alem tambem da Alemanha. E nos comentarios sdo discutidos ndo sé sobre os beneficios,
mas sobre a dificuldade de se implantar as passagens de fauna e também os custos

relacionados a elas.

165



Tira em resposta ao leitor
Em um dos comentérios, a usuaria “Usuario 14” sugere um aplicativo chamado

Sistema Urubu, em que se pode cadastrar para registrar e monitorar animais atropelados.

Usuario 14

®  Armandinho e todos que se
interessam pelo assunto, néo sei se
conhecem, mas o Centro Brasileiro
de Ecologia de Estradas (CBEE)
desenvolveu o aplicativo URUBU
Mobile. Com ele qualquer pessoa
pode registrar animais atropelados
em todo o Brasil. Isso ajuda a
entender melhor este impacto
sobre para aplicar melhores
medidas para reduzir os
atropelamentos.
Link pra baixar o aplicativo:
https://play.google.com/store/apps

/details...

Portal do CBEE: http://cbee.ufla.br/
o 4 i

lsjﬁii:ﬁﬁ Urubu Mobile

Q1

Curtir - Resnonder - 6 a

FIGURA 43 - COMENTARIOS 8 — PASSAGEM DE FAUNA — ARMANDINHO - ACESSO EM: 11/01/2021

Meses depois o autor, Alexandre Beck, faz uma tira em resposta ao comentério,
sugerindo para que as pessoas utilizem o aplicativo. Na tira, ele contextualiza lembrando
do paratexto da tira anterior. No primeiro quadrinho ele coloca a cena em tom

acinzentado, para remeter ao passado:

Armandinho i
| 18 de setembro de 2014 - Q@
Saiba como aqui:
https:/fwww.facebook.com/.../Dia-Nacional-de-.. /529972T700481629

QUANDO CRIANGA,

AQ MENOS HOJE
PODEMOS FAZER
ALGUMA COiSA!

Sistema Urubu - mapeamento das areas de risco nas estradas

Q 3,2 mil 68 comentarios 692 compartilhamentos

FIGURA 44 - TIRA SISTEMA URUBU — ARMADINHO - ACESSO EM: 28/01/2020 - DISPONIVEL EM:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/83671284970735
6/?TYPE=3&THEATER

Com a bidirecionalidade nos comentarios, entre autor e leitores, foi possivel que

houvesse colaboracdo que pudesse gerar a criagdo de outros contetdos pelo autor. Nesta
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tira 0 proprio autor é o primeiro a comentar, para contextualizar os proximos leitores

sobre o contetido. Onde explica sobre o aplicativo de celular a que se refere a tira.

9 & Butor

Armandinho E um aplicativo gratuito de celular, Urubu mobile. Com
ele, a gente fotografa o animal atropelado e envia a foto. E feita a
identificacéo da espécie e do local e - com a ajuda de todos -
mapear os pentos criticos nas estradas brasileiras. Com isso, &
possivel priorizar actes de reduco de risco de atropelamento de
animais silvestres, criando passagens de fauna e/ou redutores de
velocidade. Atencao: muito cuidado ao parar nas redovias. Criancas
s0 podem participar supervisionadas por adulios responsaveis.
https:/fwww facebook com/.. /Dia-Nacional.../529572700461629

Curtir - Responder - 5 a - Editado O

FIGURA 45 - COMENTARIO — SISTEMA URUBU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020

A tira remete ao assunto de protecdo da fauna, que pode envolver o dia a dia de
parte da populagdo que utiliza rodovias em que ha transito de animais silvestres. Isto
gerou muitos comentérios construtivos, com participacdo ativa, mas com maioria de
conversacao vertical, com excecao das poucas conversagdes horizontais. A rica interacdo
entre os leitores possibilitou uma ampla discussdo sobre os assuntos: a viabilidade da
estrutura; passando por quem a constrdi; gerando comentarios de pessoas que utilizam
rotineiramente as rodovias e veem a necessidade desse tipo de recurso ou pessoas que ja
viram as passagens de fauna subterraneas ou aéreas; e outros sanando davidas sobre como
a estrutura funciona na pratica. A linguagem verbal predominou nos comentarios,
entretanto a linguagem nao verbal gerada por meio de links permitiu a ilustracdo do tema
por meio de fotos e também o0 acesso a videos. Apesar de se ter pouca conversacao
horizontal nos comentarios, as participacdes ativas de conversagdo vertical possibilitam
um aprendizado significativo sobre a temética para quem acompanha a sequéncia de

discussbes, mesmo nédo tendo participado ativamente dos debates.
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7.4 FLORA: Ora-pro-nobis

Armandinho bl
' 30 de abrilde 2019 - Q@

A ORA-PRO-NOBIS € FACL DE ...E MUITO NUTRITIVA,
CULTIVAR, TEM PROPRIEDADES TEM FLORES SUPER
MEDICINAIS. .. PERFUMADAS, E. ..

\
Ail
s

Q’.‘ o 2,6 mil 117 comentarios 358 compartilhamentos

o Curtir () Comentar @ Compartilhar @~

FIGURA 46 - ORA-PRO-NOBIS — ARMANDINHO - FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/24925447341241
51/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM: 28/01/2020

Ao digitar o termo “Ora-pro-ndbis” no buscador do Google, a primeira pagina dos
aproximadamente 3.820.000 resultados, gerados em 0,54 segundos, fala sobre os
beneficios da planta, no entanto ndo é uma planta muito conhecida, por isso é chamada
de Planta Alimenticia Ndo Convencional (Panc). Com isso a tira de Armandinho,
publicada em 30 de abril de 2019, tem o objetivo de apresentar a planta, com 2,6 mil
reacOes, 117 comentarios e 358 compartilhamentos, pode-se observar que obteve bastante

interacdo com o publico.

Na tira aparecem Armandinho e seus amigos Aninha e sapo. Os trés estdo olhando
para uma planta florida e Aninha explica: “Ora-pro-nébis é facil de cultivar, tem
propriedades medicinais...” — neste primeiro quadro os trés estdo animados. J& no segundo
quadro Aninha continua: “...é muito nutritiva, tem flores super perfumadas, e...”, ai na
tira surge um “Ai” que vem de Armandinho, que esta fora de cena, mas pelo semblante
do sapo algo estd errado. E no terceiro quadro Aninha conclui: “... espinhos
afiadissimos...”, contudo, Armandinho ja tinha se furado com os espinhos. A pressa de
Armandinho faz com que ele acabe se furando com os espinhos antes da concluséo da
explicacdo de Aninha, trazendo um resultado negativo, como indica a linguagem néo

verbal na expressédo do sapo.
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https://www.facebook.com/tirasarmandinho/photos/a.488361671209144/2492544734124151/?type=3&theater
https://www.facebook.com/tirasarmandinho/photos/a.488361671209144/2492544734124151/?type=3&theater

Os comentarios séo variados e a grande maioria de conversacgao vertical, em que 0s
leitores comentam diretamente em relacdo a postagem da tira. Varios comentaristas
participam de forma ativa transmitindo informagdes que sabem sobre a planta. “Usuario
1”” em seu comentario fala do quanto a planta é nutritiva e a compara com as rosas: “Tao
nutritiva (emoji de sorriso) toda humanidade deveria ter em casa (emoji de sorriso) as
nutritiva”. O “Usuario 2” ressalta uma informacdo além da nutrigdo: “Alto indice
proteico. Vulgarmente chamado de carne de pobre”. O “Usuario 6” inclui uma
informacdo sobre a fauna: “e as Abelhas adoram @Armandinho”; e 0 “Usuario 8 “¢é

bom para intestino preso”.

Usuario 1 Tzo nutritiva & toda humanidade deveria ter em

casa & as rosas tem espinhos mas as pessoas amam ... Ora - S 5 3
pronobis € linda,perfumada e muiiiiito nutririva e Usuério 4 Pra nao dizer que nao falef de flores
Curtir - Responder - 34 sem Curtir - Responder - 39 sem

Usuario 5 essa planta é
o n R o O W omestivel e rica em proteina... em Minas € bem comum o
Curtir - Responder - 39 sem g
consumo. Acho q tu ia gostar.
= Curtir - Responder - 39 sem OD ;
- B
Curtir - Responder - 39 sem Os 2 e
& Superfa
Sola) @ Superis - Entendedores, entenderdo &2
Usuario 2 i
Alto indice proteico. Vulgarmente chamado de came de Curtir - Responder - 38 sem
pobre.
e N— () —-—
Curtir - Responder - 39 sem Usuario 6  © as Abelhas nativas adoram @ Armandinho
Py - ’ 3
Curtir - Responder - 39 sem
e Armandinho falando da Ora-pro-nobis!
N el
Curtir - Responder - 39 sem LOvE
Curtir - Responder - 38 sem -
] Usuario 3 Nem tudo séo flores no rei do Armandinho & hahah
B Curtir - Responder - 39 sem Curtir - Responder - 38 sem LA

FIGURA 47 - COMENTARIOS 1 - ORA-PRO-NOBIS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020

Outros falam das experiéncias que tiveram com ela: “Usudrio 5 marca uma pessoa
e explica sobre a planta, dizendo que em Minas Gerais € comum o consumo; “Usuario 7”
diz que nunca reparou nas flores, sé nos espinhos, e que ela pega muito facil, se
espalhando rapido; “Usuario 9” fala que nunca viu as flores: “Tenho ora-pro-nobis casa
ha muitos anos, na nunca vi flores. Acho que a gente come tudo antes... Hahahaha”;
“Usuario 14” diz sobre o cheiro das flores: “E as flores tem um cheirinho muito suave de
mel.... pena que s6 duram 2 dias!”. Ja outros usuarios relatam sobre como a planta pode
ser degustada: “Usuario 10”: “Frango com orapronobis, delicia”; “Usudrio 11 conta que
tem um sabor incrivel no suco; o “Usuario 12” ressalta que: “tenho plantada aqui em casa,

como de manha, com pao ou pura!!!!” — em resposta o “Usuario 13” diz: “Ja fiz com
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costelinha daguela muda que vc me deu... me espetei nos espinhos também (emoji de

sorriso com olhos fechados mostrando os dentes)”.

- o reupusus
T 2
mas ela € top . tem muitos nutrientes
i
Curtir - Responder - 38 sem
-
Usuario 7  Nunca reparei nas flores, s6 nos espinhos. E ela _
% pega muito facil e espalha rapido Usuario 10  Frango com orapronobis, delicia
Curtir < de 18 serm —
Curtir - Responder - 38 sem Curtir - Responder - 39 sem
P =
e ari e
Usuario 11  E um sabor incrivel no suco!
Curtir - Responder - 39 sem Curtir - Responder - 39 sem
% 1resposta - ;
{ & Superfa
ﬁ"  Superfa -~ Usuario 12 tenho plantada aqui em casa, como de
Usuario 8 (E bom para intestino preso. ) manhd, com p&o ou purallll
B 5 1
Curtir - Responder - 39 sem i Curtir - Responder - 39 sem @
tua planta & _ Usuario 13 =Ja fl; com 00§telxnha
o = daquela muda que vc me deu..me espetei nos espinhos
Curtir - Responder - 38 sem também &3
iri i icati Curtir - Responder - 39 sem LA
Adoro estas tirinhas, muito explicativas!!! RPN < o, A
Curtir - Responder - 38 sem e ==
@ o®®
@ O @ @ -
{ Usuario 14 E as flores tem um cheirinho muito suave
o 5 S "  de mel ... pena que s6 duram 2 dias !
Usuario 9 Tenho ora-pro-nobis casa ha muitos anos, na O
@ nunca vi flores. Acho que a gente come tudo antes ... Hahahaha Curtir - Responder - 39 sem
-

FIGURA 48 - COMENTARIOS 2 - ORA-PRO-NOBIS - ARMANDINHO - ACESSO EM: 28/01/2020

Com base na tira, tanto na expressdo da linguagem verbal como da n&o verbal,
usuarios ressignificam outros textos, de forma verbal, como em dois casos, em que com
a entextualizacdo leitores trouxeram frase de outros contextos para refletirem sobre a tira
sobre a ora-pro-nobis. O “Usuario 3” faz um trocadilho de palavras com a frase “Nem
tudo sdo flores no rei do Armandinho”, além de ser uma expressao popular que quer dizer
que nem tudo é perfeito, nem tudo ocorre como se quer, ainda remete a tira, pois quer
dizer para Armandinho que nem tudo séo flores, ha os espinhos da planta também. Ja
“Usuario 4” usa a frase “Prd ndo dizer que ndo falei de flores...” nome da musica de

Geraldo Vandré, musica que motivava os brasileiros na luta contra a ditadura militar.

A participacdo passiva é vista em comentarios em que um usuario marca outro
como forma de chamar a atencdo dele para a publicacdo, também quando o usuario
comenta apenas utilizado um sticker ou emoji, além das curtidas e outras reagdes aos
comentarios, ou seja, a linguagem ndo verbal € utilizada para apenas demonstrar que se

viu a publicacdo ou a marcacéo.

As flores da ora-pro-nébis sdo foco de grande parte dos comentarios, pois segundo
os leitores participantes elas sao dificeis de aparecerem. Tanto que o dialogo que ocorre

entre os comentarios € sobre isso:
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Usuario 15
W& A minha nunca deu flor...

Curtir - Responder

Usuario 16
Falta sol, Déborah @ 1

>

Curtir - Responder

Usuario 15

Dida Dias talvez seja, th, pg a
gente pode muito ela... o
plantinha que tenta dominar o
mundo...

Curtir - Responder

Usuario 17
a minha pega sol metade do
dia e nunca floriu tb.........

Curtir . Responder

FIGURA 49 - COMENTARIOS 3 - ORA-PRO-NOBIS - ARMANDINHO - ACESs0 EM: 05/01/2021

A “Usuaria 15” abre um turno de conversacao horizontal, ao colocar a frase “A
minha nunca deu flor”. Na conversacao ela e outras duas pessoas comentam sobre as
possibilidades do porqué a planta nunca ter dado flor. A primeira comentarista, “Usuaria
167, responde que ¢ “Falta de sol”, mas a comentarista que abre o turno retorna e diz que
“talvez seja, tb, pq a gente pode muito ela...” ¢ faz uma brincadeira que a planta quer
dominar o mundo, por crescer muito rapido. J& uma terceira usuaria (Usuario 17) que
aparece na conversa constata que talvez a falta de sol nao seja a causa de nao florir “a
minha pega sol metade do dia e nunca floriu tb...”. Neste dialogo as trés participantes
agem no sentido de ajudarem uma a outra, a colaborarem para uma solucéo quanto a flora

da planta, de acordo com as experiéncias e 0s saberes de cada uma.

A grande maioria dos comentarios analisados, desta tira, sdéo de conversacdes
verticais, exceto o dialogo acima que gera uma conversagdo horizontal, entretanto ao unir
as varias informacGes de participacOes ativas, nas conversacdes verticais, o leitor pode

adquirir conhecimentos, contudo nelas ndo ha dialogo.

O saber compartilhado é tanto do saber cientifico sobre a planta, como sobre das
experiéncias do dia a dia com ela, possibilitando assim a divulgacdo de uma planta que
em algumas regides do Brasil ndo é muito conhecida e que por seu teor nutricional poderia
ser uma complementacdo a alimentacdo da populagéo, por ser até conhecida como “carne

de pobre”.

O ambiente informal da rede social na internet pode trazer assuntos dos mais

variados temas, como da planta ora-pro-nébis apresentada na tira de Armandinho, por
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Alexandre Beck. E os leitores complementam a informagdo com seus conhecimentos de
mundo, fazendo assim de maneira indireta, uma forma de constru¢do do conhecimento

coletivo, ao se analisar os comentarios num todo.

7.5 HISTORIA E FLORA: Pau-Brasil

Armandinho e
' 3 de marco de 2016 - Cambara do Sul, Rio Grande do Sul - &

SUA MADEIRA TEM
A COR VERMELHA
DA BRASA...

A ARVORE FOI

EXPLORADA ATE SUA

QUASE EXTINGAO,
I

O NOME BRASIL VEIO

DE UMA ARVORE, ANTES

MUITO COMUM...
: ...E DELA SE EXTRAIA

...0 PAU-BRASIL. UhiA TINTURA VALIOSA.

0'-.-; 6.6 mil 86 comentarios 906 compartilhamentos

) Curtir (J comentar 4> Compartithar @~

FIGURA 50 - TIRA PAU BRASIL — ARMANDINHO — FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/11373817663071
28/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM 05/02/2020

A tira publicada no dia 3 de mar¢o de 2016 discute tanto um assunto histérico que
remete a0 nome do pais, como a exploracdo das arvores da espécie Pau-Brasil. No
primeiro espaco da tira aparece apenas a arvore com o texto “O nome Brasil veio de uma
arvore, antes muito comum... o Pau-Brasil”, no segundo quadro aparece apenas o tronco
da arvore cortado ao meio explicando e segue dizendo: “Sua madeira tem a cor vermelha
da brasa... ¢ dela se extraia uma tintura valiosa.”; ¢ no ultimo aparecem Armandinho, o
sapo e o0 personagem Moacir (que normalmente participa para explicar algo relacionado
a questdes indigenas ou da natureza para Armandinho), todos olhando para a arvore, com
semblante sério, principalmente o sapo, e escutam Moacir dizer “A arvore foi explorada

até quase sua extingao”.
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A tira teve 6,6 mil reacbes, 906 compartilnamentos e 86 comentarios. O primeiro
comentério selecionado entre os “mais relevantes” ¢ da “Usuario 1” que participa
ativamente, numa conversagdo de forma vertical, em que por meio de um link ela
apresenta uma foto da flor do Pau-Brasil (linguagem ndo verbal), e com a geracdo da
imagem, a partir do link, também é gerada uma informacéao a mais, que é o nome cientifico

da familia que a &rvore pertence, a Caesalpinia echinata.

-
| Usuario 1

4 https://iwww flickr.com/photos/mauroguanandi’5063508744

y FLICKR.COM
,; posterizagao ...PAU-BRASIL
UMl 'Caesalpinia echinata" Pernambuco...

Curtir - Responder - 3 a

FIGURA 51 - COMENTARIOS 1 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

O usuario “Usudrio 2” cita “A Terra Sem Mal..” faz uma inferéncia em relagdo ao
tema da tira e 0 mito Guarani “Terra sem Males”*, datada do século XVI no Brasil. A
usuaria “Usudrio 3” marca uma pessoa e diz que nas outras regides existem poucas, mas
no nordeste ha a existéncia de muitas, cita até o exemplo da rua da casa dela, em que ha
mais de trés arvores de Pau Brasil. E a pessoa que ela marcou responde, dizendo que é
verdade.

Usuario 2 A Terra Sem Mal..

Curtir - Responder - 3 a

Usuario 3 aqui no Nordeste ainda existe
muitas delas. Pode ndo ter pelas outras regides. Mas aqui € o que
mais se vé. Ndo € atoa que na minha rua tem mais de 3, inclusive
uma em frente a minha casa.

Curtir - Responder - 3 a O

q vdd @) 1

Curtir - Responder - 3 a

FIGURA 52 — COMENTARIOS 2 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

As discussdes perpassam por uma exploragdo que continua com interrogacoes
(Usuario 4). Ja o “Usuario 5 ” coloca outra questdo em pauta — ele diz que ndo gosta dos

portugueses, pois desfrutaram das riquezas do pais e ndo deram retorno.

14 https://unoesc.emnuvens.com.br/apeuv/article/view/21759/12658
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Usuario 4 Sera que o Brasil vai ser
- explorado até a extincdo do seu verdadeiro "eu" ? O Brasil vem
sendo explorado pelos que se dizem verdadeiros brasileiros e que
amam sua patria

Curtir - Responder - 3 a - Editado O
Usuario 5 ;i me perguntam pg n&o gosto dos portugueses..

desfrutaram ao maximo da nossa riqueza e como retorno, 99% de
saldo negativo

-y

Curtir - Responder - 3 a O

Usuario 8 NZo consegui ter sucesso em ter uma arvore adulta
em casa

Curtir - Responder - 3 a

[ Usuario 7  Muito dificil crescimento. Tbm n&o obtive
© sucesso
Curtir  Responder - 3 a o :

Usuario 6 Exatamente.

Curtir - Responder - 3 a

Usuario 7 \1as consigo relativamente facil as mudas.
N&o sdo tdo incomuns pelo Rio Grande do Norte

Curtir - Responder - 3 a O

FIGURA 53 - COMENTARIOS 3 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Em continuagdo das conversagdes verticais, muda-se o assunto e o “Usuario 6”
aborda o tema sobre o crescimento da arvore e assim inicia uma conversacao horizontal.
Ele fala que ndo obteve sucesso em ter uma arvore Pau-Brasil adulta em sua casa, outra
pessoa entra (Usuario 7) e inicia um dialogo, e diz que também ndo obteve, pois é “Muito
dificil o crescimento”, entretanto informa que ¢ facil conseguir mudas da planta, pois nao

sdo incomuns no Rio Grande do Norte.

Na sequéncia dos comentarios, o “Usuario 8” abre um turno/thread de conversacao
horizontal e fala sobre uma outra teoria sobre a origem do nome Brasil, para o pais, que
vem da Ilha Brasil, uma ilha fantasma que era procurada por navegantes antes da chegada

dos portugueses nas terras tupiniquins.
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Usuario 8 A |lha Brasil ou mais comumente a llha do
¥ Brazil llha de Sio Brandzo; Brasil de Sao Brandio ou Hy Brazil, &
uma ilha fantasma do Oceano Atlantico ligadas a tradicdo de Séo
Brandao das terras afortunadas sitas a oeste do continente
europeu.

A cartografia medieval européia inclui com grande constancia a llha
do Brasil, a par da Antilia, da llha de S0 Brandao, das Sete
Cidades e das llhas Afortunadas, entre as ilhas que existiriam no
mar oceano. A posicdo e as dimensdes da ilha variam de carta para
carta, mas a partir de meados do século XIV a ilha comeca
consistentemente a ser colocada no Atléntico Norte centro-ocidental

Apresenca desta ilha mitica na cartografia fixa o topdnimo em data
muito anterior a 1500, a data da descoberta "oficial” das Terras de
Santa Cruz, o atual Brasil, e invalida de todo a teoria de que o nome
estaria ligado ao vermelho do pau-brasil. Na realidade, aquela data,
o Brasil como lugar mitico ja estava presente no vocabulario dos
povos do ocidente europeu ha muitos séculos.

Aprocura da llha do Brasil foi uma constante nas navegacbes
renascentistas do Atlantico até 1624. Desde o oeste da Irlanda, seu
lugar inicial, a posicéo da suposta ilha migrou para oeste, primeiro
para os Acores, onde a actual ilha Terceira aparece por vezes com
esta designacdo e onde, muito antes de 1500, ja a peninsula
fronteira a cidade de Angra ostentava o nome de Monte Brasil. que
ainda hoje mantém. Dos Acores deslocou-se para sudoeste.
primeiro para as Caraibas, para depois se fixar no litoral do actual
Brasil

2
Curtir - Responder - 3 a o

“ 12 respostas

FIGURA 54 - COMENTARIOS 5 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Apo6s um comentario extenso, utilizando de linguagem verbal, a autora do
comentario recebe 82 curtidas e desse comentario abre-se um turno de conversacdo. O
“Usuario 9” participa ativamente inserindo um link do Wikipédia que leva a uma pagina
sobre a explicacdo da Lenda das Sete Cidades (seria uma ilha com sete povos habitando
nela, conjecturada ja em cerca de 750 AD, conforme as informagdes®).

ti':t;t;l: ::'i;;.:ikipedia org/wikilLenda_das_Sete_Cidades
PTWIKIPEDIA ORG

Lenda das Sete Cidades —
. Wikipédia, a enciclopédia livre

Curtir - Responder 3 a 0*

@ Barbara S. Colnaghi Laila Lorenzon

Curtir - Responder - 3 a

- Usuario 8 é uma teoria bem interessante, que a
busca por essa ilha mitica chamada brasil foi a inspiracao
para chamar nosso pais por esse nome &

Curtir - Responder - 3 a - Editado 0 5
Usuario 8 eduardo bueno, historiador modemo, i
~

aceita mais a teoria do pau-brasil, mas sim essa da ilha
brasil, ou hy brasil, em lingua celta.

Curtir - Responder - 3 a O

Usuario 10 Chogqueeeeil &2 Achei que sabia a
origem do meu sobrenome.. Vivendo e aprendendo!

Curtir - Responder - 3 a ©:

FIGURA 55 - COMENTARIOS 6 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

IHIPERLINK https://pt.wikipedia.org/wiki/Lenda das Sete Cidades?fbclid=IwAR1g4R FBZm4d5aCy
QnD6c0csDH8aSAEIhTVTLmxaUYYOEyZJZU7JTSF508. Acesso em: 05/01/2021}
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Lenda_das_Sete_Cidades?fbclid=IwAR1q4R_FBZm4d5aCyQnD6c0csDH8aSdElhTVTLmxaUYY0EyZJZU7JTSF508

Depois a autora (Usuério 8) do comentario, que abriu o turno de conversacéo,
retorna e diz resumidamente sobre como é interessante a teoria da ilha mitica que inspira
0 nome do pais, ao final coloca um emoji de sorriso, mostrando satisfagdo. E ressalta que
“Eduardo Bueno, historiador moderno, nao aceita mais a teoria do pau-brasil, mas sim
essa da ilha brasil, ou hy brasil, em lingua celta” — além de compartilhar uma nova
informacdo, ela cita um autor que contesta a informacdo da tira. Apos isso, a “Usuério
10”, que tem o sobrenome “Brasil”, se diz chocada e coloca um emojis de assustada para
expressar/ressaltar o que achou sobre a histéria da Ilha Brasil — ela fala que achou que

sabia a origem de seu sobrenome, mas aprendeu algo novo.

Depois outras pessoas entram na conversacdo, discutem sobre a inspiracdo da
origem do nome Brasil para o pais, com isso a usuéria que abriu o turno retorna, para

opinar sobre 0s posicionamentos dos outros (Usuarios 11 e 12):

| Usuario 11 Eduardo Bueno gosta muito dessa verséo,
como jornalista que &, conseguiu fazer boas chamadas sobre
isso. vender muitos livros, mas a histéria de exploracao do
pau-de-tinta € muito mais fidedigna, brutal até, e carece de

devaneios
Curtir - Responder - 3 a O ;
( Usuario 12 Usuario 11 boa lembranca!

aproveito para reforcar que, em minha opinido, quanto a uma
tese(acima) "desmentir " a outra (quanto ao nome),
sinceramente a tese da ilha mitica nao invalida a escolha
também pela presenca da arvore aqui.. afinal ja poderiam
especular/conhecer/ desejar encontrar uma "terra brasil” e a
grande quantidade da arvore aqui s6 , "coincidentemente”
inspirou o nome...que nem foi o primeiro dado pelos
portugueses

Curtir - Responder - 3 a O

( Usuario 8 Usuario 11 acredito que tenha sido
como a Renata falou: uma tese nao invalida a outra, creio

que as navegacoes ja@ meio que desejavam achar a tal ilha
mitica e se inspiraram em ambas: ilha e arvore

nenhum devaneio, portanto.

Curtir - Responder - 3 a - Editado O L

FIGURA 56 - COMENTARIOS 7 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Dentro do contexto, o “Usuério 13” recorda de um professor de histéria que
explicou sobre a ilha Celta que abrigava muitas arvores que receberam o nome de pau-

brasil.
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Usuario 13 Olha sé! Meu professor de histdria
falava que esta ilha existiu na era Medieval e que la era o
unico lugar onde se encontrava uma arvore de madeira
avermelhada, a qual deram o nome de Pau do Brasil (ndo
riam). Uma ilha celta com vulcdes e por isso llha Brasil ou
llha Vermelha, mas tinha uma mata Unica, que nao se via em
lugar algum. E esta ilha, como outras, foram tomada por algo
que as fez sumir... talvez o mar, mas existe nos mapas
medievais. Quando o nosso Brasil foi descoberto e passou
pelos diversos nomes e tudo mais que ja sabemos,
encontraram uma semelhanca forte entre a descricdo (mito
ou nao em 1500 ele ja tinham esta divida) da ilha e o
encontro com a tal arvore, decidiram homenagear a ilha que
tentavam encontrar. Alguns até acreditaram que tais terra
poderiam ser aqui. Bom, a histéria € parecida e se a ilha
existiu ou nd@o, importa pouco. O interessante € o nome celta

Brasil.

Curiir - Responder - 3 a

O:

FIGURA 57 - COMENTARIOS 8 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Depois continuam conversagOes verticais ndo relacionadas ao tema do turno

anterior, mas sobre o assunto da tira, falando sobre: a exploracédo, a beleza da arvore,

pessoas que contam experiéncias que tiveram de plantar a arvore, pessoas que falam da

necessidade de um reflorestamento da espécie. E ao final, a autora do turno anterior de

conversacao (Usuario 8) coloca a indicag¢do do livro “Uma Ilha chamada Brasil” para

consulta dos interessados.

P
( Interessante! Somos a pior raca de animal,porque
W& pensamos, destruimos tudo,estamos matando a nés mesmos e
ainda achamos que somos racionais.Deus proteja a
naturezalporque ta dificil proteger a humanidade!

Infelizmente exploraram tanto que poucos
brasileiros ja viram uma arvore dessa . E preciso reflorestar a Mata
Atlantica com espécies nativas entre elas o Pau Brasil .

Curtir - Responder - 3 a O

Tive a oportunidade de plantar uma em Friburgo

Curtir - Responder - 3 a o:

Curtir - Responder - 3 a O: numa aula , faz tempo isso
2
{ Pois é! Esse & o Brasil. -
- - E linda a arvore
Curtir - Responder - 3a -
Curtir - Responder - 3 a
. o P
v frie
Curtir - Responder - 3 a o

{ Brasil - que tem cor de brasa. Onde
& rahalho é uma arvore comum. Acho lindo o cacho de flores dela

Curtir - Responder - 3 a

Ainda bem que tem muitas pessoas de bom
coracdo trabalhando para distribuir mudas e fazer com gue ela fique
firme.

Curtir - Responder - 3 a

O verde do Brasil & vermelho! E cor de brasal

Curtir - Responder - 3 a

Usuario 8  https://books google.com.br/books?

=y & Superfi .
i Onde? () @suwern

Curtir - Responder - 3 a R

Curtir - Responder - 3 a

{ Instituto de Boténica/Jardim -
- Sy

Botanico de SP P 4

0 > id=POwsvRRKr6AC&pg=PA49.
Curtir - Responder - 3a > -
BRASII

[\ Na escola Gabriel Prestes, em Lorena (SP) BOOKS.GOOGLE.COM.BR

tem um pequeno bosque de pau-brasil. E lindo.

Curtir - Responder 3 a

Uma ilha chamada Brasil

FIGURA 58 - COMENTARIOS 9 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Alguém (Usuario 14) cita que a tira foi uma possibilidade de ter uma “Aulinha de

historia” e outros (Usuario 15 e 16) ainda falam sobre a exploracdo que continua, que
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assim como a arvore foi explorada quase até a extin¢do, o pais também continua a ser

explorado (podendo remeter a criticas sobre corrupcao politica, por exemplo).

PN

| Usuario 14

== Aulinha de histéria. Muito bom!
Curtir - Responder - 4 3 O ]
i Usuario 15
Parece que ndo é s6 0 nome que se
tem em comum, ndo € mesmo? O
nosso pais também esta sendo
explorado até a quase extin¢ao.
Triste realidade.

Curtir - Responder - 4 3

Usuario 16
W Qualquer semelhanca nio é mera
coincidéncia....

Poode mo__ 2 A

FIGURA 59 - COMENTARIOS 10 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Para finalizar, um dos comentarios relevantes é a informac&o que o “Usuério 17”
apresenta, de que uma arvore de origem asiatica ja era explorada na Europa, contudo era
escassa, mas a abundancia em terras brasileiras fez que os portugueses tivessem bastante
interesse pela exploracdo do pau-brasil — o usuario coloca um link do site

www.tudosobreplantas.com.br®® que leva até essa explicacdo e gera uma imagem da

arvore. ApOs postar, outro leitor (Usuario 18) comenta agradecendo a insercdo da
informacao, pois ele ndo sabia sobre isso.

18{HIPERLINK:https://www.tudosobreplantas.com.br/asp/plantas/ficha.asp?id planta=368076&f
bclid=IwAR2-h6-PpldZfmjMIhabSukbSyBemf0z12vXaJlHmcXs4r4pxjvikzkLInk}
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Usuario 17

¥ Sabiam que o nome "Brazil" era
dado a outra espécie? Na realidade,
no século XV uma arvore asiatica
semelhante, com 0 mesmo nome
Brazil, ja era usada para os mesmos
fins e tinha alto valor na Europa,
pOrém era escassa.

Al "acharam” um litoral inteiro com
uma arvore semelhante, o nosso
PAU-BRASIL (Caesalpinia echinata).

Ficha:
http://www.tudosobreplantas.com.b
r/asp/plantas/ficha.asp..

o

o i
P TUDOSOBREPLANTAS
COM.BR
Pau-brasil

u (Caesalpinia...

Curtir - Responder - 4 a 0 ‘
Usuario 18

Nao sabia, grato por esta
insergao.

FIGURA 60 - COMENTARIOS 11 — PAU BRASIL — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Isso mostra a interacdo dos leitores nos comentarios, que mesmo nao contribuindo
de forma ativa, estdo atentos aos comentarios de forma ativa. Extrapola-se o que autor
quis passar na tira, como Beck ressalta a sua pretensdo ndo € ensinar, mas instigar a
construcdo de um conhecimento e isso € visto nas participacdes ativas e conversacfes nos

comentarios.

Eu ndo faco tirinha querendo ensinar, as vezes é para mostrar alguma coisa que
eu aprendi e eu acho tdo legal, tdo legal! ... Entdo tu joga ali uma “luzinha” e a
pessoa vai atras daquela informac&o, ela vai pesquisar. Porque na tira ndo da,
€ muito pouco espago para tu ter a pretensdo de ensinar alguma coisa. (BECK,
2020)

Os comentarios trazem informacGes de uma historia que é pouco divulgada, a da
Ilha Brasil, onde ficavam os povos Celtas, e também de outra planta de origem asiatica
semelhante que ja era explorada pelos portugueses na Europa. Além de revoltas sobre a
exploracdo da arvore, mas também manifestagcdes sobre a explora¢do que ocorre até os
dias atuais de outras formas. J& a participacdo passiva € vista, principalmente, na

utilizacdo de marcacdes de nomes de outros usuéarios em comentarios.

A linguagem verbal € um recurso bastante empregado em textos longos de
explicacOes, além também de links para comprovar o que se esta falando ou para se
participar complementando uma informagdo — multimodalidade. A utilizacdo de links

gera imagens de fotos, principalmente, que ilustram os textos, mostrando como é a arvore.
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A tira é classificada por um dos usuarios como uma aula de histéria, mostrando que
as pessoas percebem que, mesmo no ambiente informal da rede social e por meio de uma

tira, pode-se aprender coisas novas.

7.6 HISTORIA E GEOGRAFIA: Caminho do Peabiru

Armandinho b
‘ 1 de dezembro de 2019 - Q
MUlTOS POVOS ORIGINARIOS ALGUNS LiGAVAM O COMO O MAS E-EU
DA AMERICA DO SUL ERAM OCEANO ATLANTICO CAMINHO NUNCA OUVi
CONECTADOS POR CAMINHOS| AQ PACIFICO. . DO PEABIRUI FALAR...
=
g
E
...CRUZANDO O .
TERRITORIO iNCA 3
NOS ANDES! 3
Q0O 48mi 93 comentarios 835 compartilhamentos
o Curtir () Comentar > Compartilhar @~

FIGURA 61 - TIRA CAMINHO DO PEABIRU - ARMANDINHO — FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/29093009124485
29/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM: 06/02/2020

A tira publicada, no dia 1° de dezembro de 2019, tem 0 objetivo de apresentar uma
nova informag&do a Armandinho, que € sobre o Caminho do Peabird'’. Nela aparecem dois
amigos de Armandinho um indigena e outro provavelmente Peruano ou Boliviano, pelas
caracteristicas das roupas tipicas, e eles explicam: no primeiro quadro aparece
Armandinho e o amigo indigena que diz: “Muitos povos originarios da América do Sul
eram conectados por caminhos!”’; no segundo é desenhado um mapa da América do Sul
com linhas representando os caminhos e a continuac¢ao da explicagdo: “Alguns ligavam
0 Oceano Atlantico ao Pacifico... cruzando o territorio Inca nos Andes!”; e para finalizar
aparece o personagem Peruano/Boliviano que conclui: “Como o Peabir1’”, contudo
Armandinho esta pasmo, com cara de surpreso, pois para ele tudo é uma novidade e ele

fala: “Mas e-eu nunca ouvi falar...”.

17 De acordo com o site de Peabiru, no Parana, o nome Peabirti “poderia ser traduzido ainda, segundo
historiadores, como “Caminho Batido”, “Caminho Pisado” ou “Caminho Amassado”. Outra versdo seria a
de “Peabiru” — “Caminho ao Peru”, uma vez que os povos antigos chamavam aquele pais de “Piru”.
Disponivel em: http://peabiru.pr.gov.br/index.php?sessao=1175ac14fdnc11&id=1462. Acesso em:
23/01/2021
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Dentre os 93 comentarios, alguns foram selecionados entre os classificados como
“Mais relevantes”, ha conversagdes verticais e horizontais, dentre elas a da “Usuario 1”7,
que assim como Armandinho também n&o sabia da histéria do Caminho, pede para que
relatem mais sobre o tema e reconhece que falta conhecimento sobre a cultura latina.
Logo em seguida o usuario “Usuério 2” insere um link de um video do YouTube sobre a
historia do Caminho do Peabir(, em que o historiador Eduardo Bueno conta a histéria de

naufragos espanhois que foram do sul de Santa Catarina até o Peru por essa trilha em
1524,

-
‘ Usuario 1 Que lindo! Conta mais. Somos latinos e
temos uma cultura expetacular, mas falta conhecimento

Curtir - Responder - 9 sem OD 4

{ Usuario 2 =
= https:/iyoutu.be/adQ4jgAhdnw

YOUTUBE.COM
0 O CAMINHO DO PEABIRU -
EDUARDO BUENO

£

Curtir - Responder - 9 sem 0

FIGURA 62 - COMENTARIOS 1 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

“Usuario 3” inicia um turno de conversacao falando de uma experiéncia gque teve
ao visitar uma chécara que faz parte do Caminho em Pitanga, no Parana. Ela conta que
fez a visita durante a graduacdo e lembra que tem fotos — da risada ao final e coloca um

coracdo — demonstrando carinho — o comentéario alcanca 105 reaces.

) Usuario 3 Na cidade de Pitanga no Parand existe uma
7 chacara que fez parte do caminho, seu proprietario tem um acervo
de provaveis utensilios daquela época que ele mesmo achou la...
Tive o prazer de fazer uma breve visita durante a graduac@o. (Acho
que se procurar tenho algumas fotos) hehe %

Curtir - Responder - 9 sem - Editado 00 1

FIGURA 63 - COMENTARIOS 2 - CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM:
06/02/2020

Na continuidade ela (Usuario 3) acrescenta o link de uma reportagem intitulada
“Belezas Naturais de Pitanga e o Caminho do Peabiru serdo destaques no quadro To6 de
Folga da RPCTV*®”, formando uma imagem que mostra uma cachoeira — 0 comentario
tem 21 reacBGes. Apds isso duas pessoas agradecem por ela ter compartilhado as
informacdes. Ao final, o “Usuéario 4” conta sobre a experiéncia que teve fazendo uma

caminhada rural pelo Caminho e ainda acrescenta uma nova informacdo de que “E

18 T6 de Folga da RPCTV. Disponivel em: http://site.blogcentralweb.com.br/ExibeNoticia?id=3224.
Acesso em: 23/01/2021
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possivel até ver arte rupestre proximo a cachoeira”. No meio da conversacao horizontal

h& conversacgdo ativa e passiva a0 mesmo tempo:

Usuario 3
http://site.blogcentralweb.com br/ExibeNoticia?id=3224

SITE BLOGCENTRALWEB.COM.BR
Belezas Naturais de Pitanga e o
Caminho do Peabiru seréo...

Curtir - Responder - 9 sem OD"' 2
Usuario 3 obrigada por

compartilhar.

Curtir - Responder - 9 sem ODQ

Usuario 3 gratidio @

Curtir - Responder - 9 sem

Usuario 4 Eu fiz uma caminhada rural organizada
pela Emater nesse local.
Muito interessante!
Se ndo me engano, todo més de agosto tem essa
caminhada.
E possivel até ver arte rupestre proximo a cachoeira. &3

Curtir - Responder - 9 sem - Editado OD

FIGURA 64 - COMENTARIOS 3 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

Seguindo entre os comentarios selecionados, o “Usuario 5” inclui outra informagao

relevante, que é a de que existe uma cidade com o nome de Peabiru no Parana em

homenagem ao Caminho,

além de resquicios da trilha em S&o Paulo. Com isso ele abre

um thread de conversac@o horizontal, um didlogo, em que a “Usuério 6” participa. Ela

diz que o assunto é muito interessante e ira pesquisar mais a respeito.

Usuario 5 Realmente ele existiu. Aqui no Parana ainda ha
resquicios desses caminhos que vai até o litoral em Guaraquecaba
e também ao litoral sul de Sdo Paulo. No Parana existe uma cidade
com o nome de Peabiru que marca essa passagem

55
Curtir - Responder - 9 sem OD :
) @ Sueerts
= Usuario 6 Usuario 5 oy pesquisar a
respeito. Muito interessante!
1
Curtir - Responder - 9 sem ©
L Usuario 5 Usuario 6 este tema é

muito interessante. Num dos livros que li existe um tese que
os incas em viagens por esse caminho faziam trocas com os
indios guaranis que habitaram o nosso Sul do Brasil. E muito
legal. Valeu.

Curtir - Responder - 9 sem Ouws
@) @ Superta
o Usuario 6 Usuario 5  muito legall E o

interessante € que vamos descobrindo que sabemos tdo
pouco da nossa Historia...vou pesquisar. Obrigadal

Curtir - Responder - 9 sem

FIGURA 65 - COMENTARIOS 4 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020
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O “Usuério 7” contribui com um texto sobre o significado do nome do “Caminho
do Peabiru” e explica um pouco sobre ele. Na sequéncia uma pessoa marca outra para

saber se ja tinha ouvido falar sobre o assunto, e esta responde que sim.

Usuario 7 O Caminho do Peabiru
E uma palavra da lingua tupi-guarani, “pe" significa caminho e
abiru”, gramado amassado. E a rota ilustrava perfeitamente
a descricdo do nome, pois foi aberta no meio da mata virgem
e, segundo alguns historiadores, tinha um metro e quarenta
de largura. O tronco principal do caminho de Peabiru cruzava
o Estado do Parana de Leste a Oeste, penetrava no chaco
paraguaio, atravessava a Bolivia, a Cordilheira dos Andes e
terminava no sul do Peru, onde pegava parte da costa do

—
e’

Pacifico

B 10
Curtir - Responder - 9 sem OO«
;; vc jé ouviu falar?

Curtir - Responder - 9 sem

Ja sim Ty Muito
interessante!

Curtir - Responder - 9 sem

FIGURA 66 - COMENTARIOS 5 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

“Usudrio 8” fala sobre a valorizagdo e preservagdo da historia dos povos originarios
e conta uma experiéncia que teve ao viajar para 0 Japdo. E abrindo um turno de
conversacao apenas 0 “Usuario 9” interage, concordando com ele e ressaltando sobre a

importancia de se valorizar a historia.

P

{ Usuario 8  Viajei ao Japio, vi tantas histérias, tantos cuidados com
a histéria dos povos originarios. Me deu tanta tristeza pela América
do Sul. Destruiram tudo. E o pouco q resta, dia e noite, estao

destruindo.
L 25
Curtir - Responder - 9 sem O“

{ Usuario 9 Usuario 8 Sem valorizar a Historia ndo
ha futuro, ndo se forma a nocéo de pertencimento a aquele
lugar .

Curtir - Responder - 9 sem

@ Escreva uma resposta © g (2
PN

Usuario 10 E sempre bom refletir nesta verdade. A histéria dos
povos brasileiros ndo comeca com a chegada do branco. Povos
viviam aqui muito antes do europeu e merecem todo o respeito. Eles
também merecem o direito & vida e ao seu estilo de vida

Curtir - Responder - 9 sem OD <

-~
‘v Usuario 11 Em S3o Paulo o eixo Reboucas-Consolacio
fez parte deste caminho. Provavelmente a propria rodovia Raposo
Tavares. Os bandeirantes também usavam estes caminhos para
suas entradas.

Curtir - Responder - 9 sem OD’

FIGURA 67 - COMENTARIOS 6 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

Na sequéncia, numa participacdo ativa, o “Usuario 10” faz uma conversa vertical
diretamente relacionada a tira, em que reflete sobre outro ponto que ele considera
interessante compartilhar: a reflexdo sobre os povos que viviam no Brasil antes dos

portugueses chegarem e que o pais ndo iniciou com a chegada dos “brancos”. Ja 0
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“Usuario 11” expde sobre a parte do Caminho que faz parte de Sdo Paulo e cita também

a utilizacdo dela pelos Bandeirantes.

Continuando a andlise de conversagdes verticais, 0 “Usuério 12” relata também
suas experiéncias — que teve na escola de ter estudado e da rodovia que passa por sua
cidade no Parand ser uma das ramifica¢des do Caminho do Peabiru. E “Usuério 13”
recomenda o documentario “Terra Sem Males” que também fala sobre o caminho.
“Usudrio 14” fala que ¢ um pouco da histéria que esta sendo recuperada, todavia “Usudrio
15” critica dizendo que “Muitos ndo tém interesse em divulgar a nossa histéria, s6 querem

destrui-la!!!”.

Usuario 12 Me lembro de ter estudado no primario
WP Sou do Parana e a rodovia que passa por minha cidade era uma
das ramificacbes do caminho do Peabiru

Curtir - Responder - 9 sem Os

| Usuario 13 Ha um documentério maravilhoso, acho
que & Terra sem Males. Vale a penal

Curtir - Responder - 9 sem O

& Superfa

=" Usuario 14 Um pouquinho da nossa histéria, q aos poucos esta
sendo recuperada..

Curtir - Responder - 9 sem OD =

{ Usuario 15 Muitos n3o t&m interesse em divulgar a
nossa historia, sé querem destrui-lalll

Curtir - Responder - 9 sem - Editado o‘

FIGURA 68 - COMENTARIOS 7 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

“Usuério 16 participa ativamente trazendo uma informacéo sobre naufragos que
utilizaram o caminho para chegar até o Peru. Essa mesma histdria foi transmitida em
comentarios anteriores, entretanto em forma de link de um video, em que o historiador

Eduardo Bueno contou a histéria.

Usuario 16  Tiveram dois naufragos portugueses, que viviam
entre os indios carijos, que decidiram caminhar pelo Peabiru até o
atual Peru, atras das riquezas incas que tanto ouviam falar dos
nativos. Juntaram varios indios na expedicao. Conseguiram uma
boa quantidade de ouro, mas na volta foram atacados pelos povos
do interior da América

Curtir - Responder - 9 sem 03

FIGURA 69 - COMENTARIOS 8 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

“Usuario 17” que ministra disciplina de historia do Parana acrescenta que ndo era
um caminho, mas varias trilhas interligadas; “Usuério 18 diz que é uma histéria que foi
esquecida pela historia; e 0 “Usuério 19” faz um questionamento sobre arvores frutiferas,

mas acaba ndo tendo nenhuma resposta.
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. Usuario 17 Na verdade néo era um caminho, mas sim varias trilhas
- interligadas. Estou ministrando a disciplina de Histéria do Parana
esse ano.

Curtir - Responder - 9 sem

[ Usuario 18 Caminhos de Peabiru, uma histéria
¥ interessante, pena que foi esquecida pela Histéria
Curtir - Responder - 9 sem Oo 7

-
Usuario 19 Quvi falar que ao longo desses caminhos existiam

W rvores frutiferas, como se alguém tivesse plantado elas do lado da
trilha de propésito. Alguém pode confirmar?

Curtir - Responder - 9 sem o !
( - \ € Superfa
- Usuario 20 Eu ja tinha ouvido falar. Obrigada a

Todos por mais detalhes sobre esse lindo caminho

Curtir - Responder - 9 sem

Usuario 21 O governo néo se importa de colocar isso nos livros
de historia

Curtir - Responder - 9 sem - Editado

( Usuario 22 Usuario 21 nunca se importou na
~  vdde, nenhum deles

Curtir - Responder - 9 sem

FIGURA 70 - COMENTARIOS 9 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

“Usuario 20” responde como se estivesse falando a Armandinho e diz que j& tinha
ouvido falar sobre 0 Caminho do Peabiré, em seguida agradece aos outros usuarios que
acrescentaram mais detalhes de informagdes sobre o Caminho. Ja “Usudrio 21” faz uma
critica dizendo que “O governo ndo se importa de colocar isso nos livros de historia” e
“Usudrio 22” concorda com ela, dizendo que nenhum goveno nunca se importou com

iSSsO.

Numa sequéncia de conversagles verticais, “Usuario 23” indica o canal Buenas
Ideias para que tanto Armandinho como outros leitores possam saber mais — canal ja
indicado por outros usuarios. “Usudrio 24” responde diretamente a Armandinho também
dizendo que ndo conhecia sobre o assunto e foi pesquisar mais. “Usudrio 25, com o selo
de superfd, faz uma reflexéo sobre religar as origens: “Temos que refazer estes caminhos,
os fisicos e os outros, nos religar as origens” e, ao final, utiliza a linguagem néo verbal
colocando um coragdo e um emoji com oOculos, que representa ser estudioso. “Usudrio
28” acrescenta que leu sobre isso na década de 1970, na Revista Planeta, querendo

ressaltar que essa informacéo nao seria entdo uma novidade.
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C Usuario 23 E s6 assistir o canal Buenas Ideias do
Peninha no Youtube! Ele tem um video especifico sobre o Caminho
do Peabir!! E os demais videos sobre a histéria do Brasil sdo
fantésticos!

Curtir - Responder - 9 sem o :
- Py
i Usuadrio 24 Opa, eu também néo conhecia, amiguinho, ja corri
visitar meu amigo Google
Curtir - Responder - 9 sem

 Superfa

~> Usuario 25 Temos que refazer estes caminhos, os fisicos e os

Curtir - Responder - 9 sem O -
G © superta
- Usuario 26 Gratiddo Armandinho, gratiddo aos seguidores por
tanta informacao histérica@
Curtir - Responder - 9 sem 0’
Usuario 27 Meu Wikydinho querido! & @ <=
Curtir - Responder - 9 sem >
‘ Usuario 28 Li sobre isto na revista planeta ,, la

na década de 70

Curtir - Responder - 8 sem

FIGURA 71 - COMENTARIOS 10 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO - ACESSO EM: 06/02/2020

Outra Superfd, “Usuario 26” agradece tanto ao Armandinho como aos seguidores
por trazerem aos comentarios informag@es histdricas — percebendo assim a importancia
da contribuic¢do dos seguidores para a construgdo do conhecimento. “Usuario 27” faz uma
brincadeira com a que mistura Wikipédia (Enciclopédia on-line livre) e Armandinho, que
resulta em “Wikydinho”, com essa brincadeira intertextual ela forma uma nova palavra
para expressar que Armandinho também traz conhecimentos enciclopédicos, que ela néo
sabia. E ao final expressa o carinho pela informacéo que Armandinho passou colocando

emoji de “se sentido amada”, cora¢do e piscando.

Contudo Alexandre Beck propde uma sequéncia para a tira e publica no mesmo dia,
1° de dezembro de 2019, a complementagdo da informagdo do primeiro quadrinho
divulgado. A primeira, como ja mencionado, teve 835 compartilhamentos, 92
comentarios e 4795 reacdes, e a segunda tira: 468 compartilhamentos, 34 comentarios e

3.360 reagoes:

MUITOS POVOS ORIGINARIOS ALGUNS LiGAVAM O COMO O MAS E-EU
DA AMERICA DO SUL ERAM OCEANO ATLANTICO CAMINHO NUNCA OUVi
CONECTADOS POR CAMINHOSI AO PACIFICO. .. DO PEABIRUI FALAR...
-]
g
...CRUZANDO O o
TERRITORIO iNCA g
NOS ANDES! 3
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O CAMINHO DO PEABIRU ERA UMA ROTA SAGRADA AQ MENOS A TURMA DOS
ERA USADO PELOS iNCAS, E DE TROCA DE PRODUTOS, ANDES APROVEITAVA PRA
JES, TUPiS, GUARANIS. .. COM MAIS DE 3.000 kml PEGAR UMA PRAIA...

73

FIGURA 72 - TIRA 1 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO: DISPONIVEL EM:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/29093009124485
29

FIGURA 73 - TIRA 2 — CAMINHO DO PEABIRU — ARMANDINHO: DISPONIVEL EM:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/29094542790998
59

/
g
&
%
=

Caso as duas fossem publicadas juntas, seria uma tira em formato duplo ou de dois
andares, nomenclatura dada registrada por Ramos (2017, p. 12). Todavia, como foram
divulgadas separadamente, sdo tiras tradicionais. (Obs.: Para essa analise serd feito apenas

a averiguacdo dos comentarios da primeira tira publicada).

Na tira analisada Armandinho estd com uma mochila nas costas e uniforme escolar,
indicando que ele est4 provavelmente voltando, indo ou estd na escola. Mas ele ndo esta
aprendendo no ambiente formal, mas sim numa conversa com amigos, ou seja, em um
ambiente informal. E o proprio personagem fica impressionado por ndo saber a histdria
do Caminho de Peabirt, ja que faz parte da histéria do Brasil. Isso é demonstrado em
varios comentarios de usuarios, com participacao ativa, que também ndo conheciam a
historia e tecem criticas, por varios motivos, entre eles: as historias dos povos originarios
ndo estarem nos livros de histdria; por se considerar a historia do Brasil apenas a partir

da chegada dos portugueses.

Alguns usuérios que conhecem sobre o0 assunto, em participagdo ativa, comentam
tanto em forma de conversacao vertical como horizontal, tentando explicar para os outros
sobre a historia do Caminho, indicando links de reportagens, documentarios e videos no
YouTube que explicam essa historia. Além disso, outros usuarios também participam
contando experiéncias que tiveram: estudaram o assunto na escola; estdo ministrando a
disciplina sobre o assunto; ja visitaram a trilha; moram na cidade em que passa a linha de
trem. Pode-se observar que a grande maioria dos comentarios selecionados, entre 0s mais
relevantes, é de texto verbal, mas aparecendo o ndo verbal em emojis ou imagens geradas

a partir de links de videos ou textos.
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Com todo o exposto, percebe-se, conforme cita Capistrano-Junior et al. (2019, p.
176), que “a postagem e os comentarios no Facebook sdo um complexo de textos, com
conversas multiplas poligeridas” e assim ha constru¢do do conhecimento coletivo na
participacdo dos usuarios nos comentarios desta tira analisada. Ressalta-se também a
importancia de se divulgar, em uma rede social na internet, essa parte da historia do Brasil
e da América do Sul — que ndo é amplamente divulgada no ambiente formal de
aprendizagem para todo o pais. Como visto, muitas pessoas reconhecem a importancia da
divulgacdo dessa parte da histdria, chamando Armandinho de “Wikydinho” ¢ também
agradecem aos outros leitores por acrescentarem o que sabem sobre a historia relacionada

ao tema da tira.

7.7 FILOSOFIA: Caverna de Platado

‘ Armandinho adicionou uma nova foto wee
27 de novembro de 2014 - @
ESSE CELULAR € NOS SOMOS VIVEMOS NA §
DO TEMPO DAS DO TEMPO DAS CAVERNA DE g
CAVERNAS! CAVERNAS! PLATAO! 1
/ \ \
E DAI? 3
N %
i.‘. i.'. I..I
O 12 mi 395 comentarios 5.4 mil compartihamentos
g Curtir () comentar @> Compartilhar @~

FIGURA 74 - TIRA CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - DISPONIVEL EM:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/87678008903396
5. ACESSO EM 05/02/2020

Este quadrinho, publicado em 27 de novembro de 2014, obteve 12 mil curtidas, 395
comentarios e 5,4 mil compartilhamentos. Ele inicia com um amigo ou colega de escola
de Armandinho (isto porque ambos estdo com a mesma roupa, possivelmente um
uniforme escolar, e mochila) esta cacoando dele por ter um celular mais antigo, o0 sapo
escuta a conversa sorrindo. O menino diz: “Esse celular ¢ do tempo das cavernas!” e

Armandinho responde: “E dai?”. No segundo quadro Armandinho exclama: “Nds somos
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do tempo das cavernas!” — 0 outro menino fica serio, sem entender. E Armandinho
finaliza: “Vivemos na Caverna de Platdo!” — 0 menino continua com o semblante sério e
aparentemente sem entender e o sapo direciona o olhar para ver se 0 menino

compreendeu, para ver sua reacao apos a afirmacdo de Armandinho.

A tira traz referéncia intertextual a obra de Platdo A Republica®® em que esta
contido o Mito da Caverna ou Alegoria da Caverna. A historia esta na parte “LIVRO VII”
e nela é apresentada um di&logo entre Socrates e Glauco. Na discussdo, Sécrates propde
que Glauco imagine prisioneiros que foram criados desde crianca acorrentados em uma
caverna, ndo vendo como era realmente o exterior, mas escutando apenas ecos de
conversas e vendo somente sombras projetadas por pessoas que manipulavam estatuetas

de homens, animais, entre outros objetos. Como pode ser visto na imagem abaixo:

FIGURA 75 - ILUSTRACAO DA CAVERNA DE PLATAO — DISPONIVEL EM:
HTTPS://BRASILESCOLA.UOL.COM.BR/FILOSOFIA/MITO-CAVERNA-PLATAO.HTM. ACESSO EM:
13/01/2021

Resumidamente, na continuidade da historia um dos prisioneiros € libertado e volta
para contar o que viu fora da caverna para os outros, que o taxam como louco. Para
compreender a tira, além de saber a historia do mito da caverna, assunto normalmente
estudado em disciplinas que tratam de filosofia, em ciéncias humanas, € preciso entender
também o contexto atual, no caso de celulares que ndo sejam smartphones séo

considerados, em geral, como antigos. Ademais a interpretacdo de Armadinho para falar

19 plat3o. A RepUblica. Disponivel em:
http://www.eniopadilha.com.br/documentos/Platao_A Republica.pdf. Acesso em: 13/01/2021
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que hoje ainda se vive na caverna de Platdo pode remeter a varios pontos de vista, como
seré visto nos comentarios selecionados. Dentre os “mais relevantes” estdo varios de

participacdo ativa, com conversacao vertical e horizontal:

A “Usuario 1” cita o antropologo, socidlogo e fildésofo francés, Edgar Morin, que

ela o denomina como “a nova reencarnagdo de Platdo” e comenta sobre a cegueira do

conhecimento:

r Usuario 1 PERGUNTEMOS AO DR

“&¥  EDGARD MORIN..... ANOVA REENCARNACAO DE
PLATAO hihini...... SOBRE AS CEGUEIRAS DO
CONHECIMENTO DA HUMANIDADE AS NOSSAS

"CAVERNOSAS" ESTAO VIVAS E APESAR DE tantas
descobertas..... MORREMOS MUITOS TODOS OS

DIAS TODO DIAA EXTINCAO ESTA CADA VEZ MAIS
LONGe

Curtir - Responder - 5 a o 3

FIGURA 76 - COMENTARIOS 1 — CAVERNA DE PLATAO — ARMANDINHO - ACESSO EM 05/02/2020

Iniciando um turno de conversagdo “Usuario 27, falando diretamente com
Armandinho, questionando-o0 quanto a complexidade do assunto proposto na tira. Logo
depois comeca a refletir sobre o significado da Alegoria/Mito da Caverna de Platédo,
ressalta que “os seres humanos tem uma visao distorcida da realidade” e explica sobre 0s

significados implicitos no texto de Plat&o.

Usuario 2 Assunto complexo, hein, Armandinho?
Os seres humanos tem uma visdo distorcida da realidade. No Mito
da Caverna, uma passagem do livro "A Republica", de Platdo, 0s
prisioneiros somos nés que enxergamos e acreditamos apenas em
imagens criadas pela cultura, conceitos e informacdes que
recebemos durante a vida. A caverna simboliza 0 mundo, pois nos
apresenta imagens que ndo representam a realidade. S6 é possivel
conhecer a realidade, quando nos libertamos destas influéncias
culturais e sociais, ou seja, quando saimos da caverna

‘A
com

Curtir - Responder - 5 a ©
L Valeu pela explicacdo! !

Curtir - Responder - 5 a S
L Usuario 3 Onde ficamos assustados as sombras.

Curtir - Responder - 5 a

Usuario4 | ogo ha uma analogia entre as
cavernas e a utilizacdo dos celulares, ao meu entendimento
principalmente os celulares modernos

Curtir - Responder - 5a

FIGURA 77 - COMENTARIOS 2 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

“Usuario 3” complementa ao responder que na caverna ¢ “onde ficamos assustados
as sombras”; ja 0 “Usuério 4” sai do texto do Mito da Caverna e faz a analogia com 0s

celulares, segundo ele, principalmente os modernos.
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“Usuario 5” continua a discutir, mas faz uma analogia as “prisdes culturais ¢
midiaticas” que ocorrem nos dias atuais. E explica sobre o que Platdo queria transmitir
com a histdria, que “a Verdade estd no Mundo das Ideias e o que nos apresenta como
fendmenos é somente ilusdo”. J4 0 “Usuario 6” vai por outro viés e fala que “Nas

experiéncias de quase morte isso fica muito claro”.

];' Usuario 5  Tua explicacdo € valida levando em
consideracdo uma atualizacdo para nossos dias, uma forma
poética de falar das nossas prisdes culturais e midiaticas. Eu
mesmo utilizo o Mito para esses fins

Mas o que Platdo quer realmente nos mostrar € a realidade
além do que sensivel ou 0 Mundo das aparéncias, 0 nosso
mundo mesmo onde a Verdade esta no Mundo das Ideias € o
que nos apresenta como fendmenos € somente ilusdo

Curtir - Responder - 5 a
o Usuario 6  Nas experiéncias de quase morte isso fica
muito claro

Curtir - Responder - 5 a

[ Usuario 7 Matrix!!ll @@ 4
Curtir - Responder - Ver traducdo - 5 a

Usuario 8 https://www.youtube com/watch?
v=thHeDB_1{ZKg

YOUTUBE.COM
Matrix - Pilula - "Conhecereis a
verdade e a verdade vos...

.o

FIGURA 78 - COMENTARIOS 3 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

Em seguida duas pessoas comentam sobre o filme Matrix, de 1999, classificado
como de Acdo e Ficcdo Cientifica. Uma apenas (Usuario 7) cita 0 nome do filme, ja outro
(Usuério 8) insere um link que gera aimagem de um video do YouTube, intitulado “Matrix
- Pilula - "Conhecereis a verdade e a verdade vos libertara" Jo 8:32”, em que é
reproduzido uma cena de guase cinco minutos, parte em que o personagem Neo decide
se escolhe ou ndo a pilula da verdade para saber sobre Matrix, que remete ao Mito da
Caverna de Platdo, gerando intertextualidade. Além disso é inserido um versiculo biblico

no titulo, que remete a saber a verdade e ser livre.

Em seguida o autor do turno de conversacdo (Usuario 2) retorna e coloca um texto

gue explica o Mito da Caverna:
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) @ superta

- Usuario 2
O Mito da Caverna
"O mito fala sobre prisioneiros
(desde o nascimento) que
vivem presos em correntes
numa caverna e que passam
todo tempo olhando para a
parede do fundo que é
iluminada pela luz gerada por
uma fogueira. Nesta parede
sdo projetadas sombras de
estatuas representando
pessoas, animais, plantas e
objetos, mostrando cenas e
situacdes do dia-a-dia. Os
prisioneiros ficam dando
nomes as imagens (sombras),
analisando e julgando as
situacoes.
Vamos imaginar que um dos
prisioneiros fosse forcado a
sair das correntes para poder
explorar o interior da caverna
e 0 mundo externo. Entraria
em contato com a realidade e
perceberia que passou a vida
toda analisando e julgando

apenas imagens projetadas
por estatuas. Ao sair da
caverna e entrar em contato
com o mundo real ficaria
encantado com os seres de
verdade, com a natureza, com
0s animais e etc. Voltaria para
a caverna para passar todo
conhecimento adquirido fora
da caverna para seus colegas
ainda presos. Porém, seria
da caverna para seus colegas
ainda presos. Porém, seria
ridicularizado ao contar tudo
0 que viu e sentiu, pois seus
colegas s6 conseguem
acreditar na realidade que
enxergam na parede
iluminada da caverna. Os
prisioneiros vao o chamar de
louco, ameagando-o de morte
caso ndo pare de falar
daquelas ideias consideradas
absurdas".

[ 13

Curtir - Responder- 532

FIGURA 79 - COMENTARIOS 4 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

E por ultimo “Usuério 9” remete a tira a uma frase de Friedrich Nietzsche:

Usuario 9 " Ha mais idolos do que realidades no
mundo”Friedrich Nietzsche

Q>

Curtir - Responder - 5 a

FIGURA 80 - COMENTARIOS 5~ CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

Pode-se perceber que hd uma complementacéo/constru¢do do conhecimento, por
meio dos saberes de cada usuario, que ao longo da conversacdo vao colocando suas
opinides e saberes sobre o assunto nos mais variados vieses de discusséo, entretanto
remetem ao tema proposto. Nesta conversacdo horizontal a grande maioria do texto é
verbal, somente ao inserir o link para o video é que aparece uma imagem, pode-se dizer

que € néo verbal, ao se referir a Matrix e ao trecho do filme.

Ao término do turno de conversagdo anterior surgem algumas outras conversagoes
verticais, como a de “Usuario 10”, que aborda o tema do consumismo, ja “Usuario 11”
brinca com a palavra “ERAS”, remetendo a era das cavernas, ele diz que no celular antigo

a bateria dura eras a mais em comparacao aos atuais.
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‘ Usuario 10 |sso foi uma licdo de moral de ArmandJinho, consumismo
demais nos deixam fora do que reaimente
importa. 000000000000
Curtir - Responder - 5 a o >

‘ Usuario 11 Sem contar que a bateria deve durar ERAS
em comparacdo com celulares cheios de recursos hehe

Curtir - Responder - 5 a

FIGURA 81 - COMENTARIOS 6 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

Ja “Usuéario 12” marca uma usuaria e instiga a dissertar sobre o assunto, ao final
inserindo um emoji mostrando a lingua. Além da conversa entre o0s dois, outras pessoas
surgem para refletir sobre o assunto da tira: “Usuério 13” recomenda a leitura da obra;
“Usuério 14” diz que o mundo continua 0 mesmo e hoje “noés nos sentamos de frente para
as telas e monitores e damos as costas para o mundo, as pessoas € a vida que sao reais”;
e “Usuario 15” complementa que “O que antes era uma sobra, agora ¢ uma tela touch
screen” — fazendo reflex6es contemporaneas sobre o Mito da Caverna ao colocarem no

contexto atual.

1 Usuario 12 por favor disserte sobre 0 assunto... &
- .
Curtir - Responder - 5 a
L’ haha ta duvidando? quer uma aula sobre? mais
um filme pra associar? hsuahauaj
Curtir - Responder - 5 a o G
{ Usuadrio 12 S6 marcar o filme com antecedencia para

eu poder comprar a pipoca & ... S6 nao precisa ser de
messes igual jogos vorazes... huehuehuehuehuheu

Curtir - Responder - 5 a
‘v Usuario 13 Leiao
Mito da caverna de Platdo
Curtir - Responder - 5 a
[ Ususrio 14 US55 0 mundo continua 0 mesmo
desde os tempos de Platdo. Nos nos sentamos de frente para

as telas e monitores e damos as costas para 0 mundo, as
pessoas e a vida que sdo reais

Curtir - Responder - 5 a o

& Superfa

Usuario 15 O que antes era uma sombra, agora € uma
tela touch screen
s T @ 1

FIGURA 82 - COMENTARIOS 7 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

E possivel notar que um turno que se iniciou de um desafio/instigacdo a um
amigo/usuario do Facebook para discutir o assunto, provavelmente por terem comentado
sobre temas filosoficos anteriormente fora da rede, acaba tendo outras participagoes ativas

que trazem reflexdes mais aprofundadas sobre o tema.
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Na sequéncia dos comentarios selecionados as pessoas continuam a fazer mais
comentarios reflexivos/explicativos (Usuario 16) ou marcam outros usuarios para que

eles também possam ver o contetido da tira:

Usuario 16 3 alegoria da caverna é um modo de contar

¥ imageticamente o que conceituaimente os homens teriam
dificuldade para entenderem, ja que, pela propria narrativa, o sabio
nem sempre se faz ouvir pela maioria ignorante

Curtir - Responder - 5 a O

C

Curtir - Responder - 5a

O

Curtir - Responder - Ver traducdo - 5 a
L de quem eu lembrei meninas? rsrs
: 4 ) =

Curtir - Responder - 5 a

L Kkk noossa

Curtir - Responder - 5 a

[~ Kkk , saia da caverna

Curtir - Responder - 5 a

FIGURA 83 - COMENTARIOS 8 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020

“Usuario 17” opina ¢ diz que acha o contetdo da tira “forgada”, outro também se
lembra de Matrix ao associar a tira ao Mito da Caverna (Usuario 18) e outra ainda
comemora por Armandinho conhecer a histéria do Mito de Platdo (Usuério 19). Ja um
outro (Usuério 20) comenta diretamente sobre o celular de tempo das cavernas, pois ndo

entendeu o final da tira.

Usuario 20 | Olha ndo entendi mto bem o final. Mas de uma coisa
eu sei : eu tenho um celular do tempo das cavernas, e gosto dele

C - lembrou-me -
¥ duplamente a conversa de ontem, pelo "causo" que vocé me contou ar
(celulares das cavernas rs) e pelo desabafo que fiz a vocé (as
sombras refletidas ao fundo da caverna continuam perturbando
quando talvez ndo devessem mais) Curtir - Responder - 5 a

Curtir - Responder - 5a

()

€ isso mesmo Armandinhoo .....estamos
aprisionados no nosso tempo

Curtir - Responder - 5 a
Curtir - Responder - 5a

() @ superta
Usuario 17 achei forcada ne Usuario 21 Na caverna de Platdo reeditada por
Curtir - Responder - 5a Sammmago
Curtir - Responder - 5 a
Usuario 18 |vatrix totall —
1
Curtir - Responder - Ver traducdo 5 a -

Curtir - Responder - 5 a

O 0 0 0O

Otimo! — —=
( Usuario 22 Ad000000r0 Armandinho filésofolll
Curtir - Responder - 5a Coisa lindalll
ppros Curtir - Responder - 5
Usuario 19 Muito bem, o Armandinho conhece a = el

histéria do mito de Platao!

)

Usuario 23 | Oooo Dinho... pegou pesado com o amigo!l!

Curtir - Responder - 5a o
Curtir - Responder - 5 a

FIGURA 84 - COMENTARIOS 9 - CAVERNA DE PLATAO - ARMANDINHO - ACESSO EM
05/02/2020
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Em participacdo ativa, “Usuario 21” cita a obra de José Saramago que também é
intitulada “A Caverna” e ¢ considerada em seu resumo como uma versao moderna do
mito da caverna de Platdo, em que “José Saramago faz uma apresentacdo sutil da face
cruel do mundo capitalista e tecnologico”?. Diversas interaces marcam os comentarios,
dentre elas: “Usuario 22” chama Armandinho de Filésofo; e “Usuario 23” comenta
falando diretamente a Armandinho “Oooo Dinho... pegou pesado com o amigo!!!” —

brinca pois 0 amigo ndo entendeu a referéncia a caverna de Platéo.

Pode-se constatar explicitamente que quadrinhos ndo sdo s para criangas, prova
disso € essa tira, pois para que haja entendimento dela é necessario ter conhecimento do
Mito da Caverna de Platdo, um conhecimento intertextual, além de uma interpretacdo
com o contexto atual para se ter a totalidade da compreenséo da tira. Nos comentarios, as
varias participacOes ativas possibilitam a construcdo de conhecimento por meio de
conversacOes verticais e horizontais. Além de diversas formas de participacdo passiva,

por meio de curtidas, além de marcacgdes de “amigos” para que se veja o conteudo.

Dentre 0os comentarios selecionados, percebe-se que varias pessoas sabem do
assunto, que € da area filosofica, mostrando assim que € uma forma de divulgacdo da
ciéncia, por meio de um ambiente de educacao informal, como a pagina de Armandinho
no Facebook. Os que sabem tentam explicar para quem ndo entendeu, ou simplesmente
por iniciativa prdpria explicam o que sabem ou interpretam a tira fazendo um paralelo
com os dias atuais. Remetem também a outros livros e filmes que tém a base do Mito da
Caverna. Com isso, € utilizado em predominéancia o texto verbal, mas ha interacdes com
emojis para expressar o que estdo falando ou enfatizar algo, além de links que levam a

outros textos, como o video — que € composto de linguagem verbal e ndo verbal.

20 fHIPERLINK. https://www.amazon.com.br/caverna-Jos%C3%A9-Saramago-
ebook/dp/B0004GSOG8/ref=asc_df BO0O4GSOG8/?tag=googleshopp00-
20&linkCode=df0&hvadid=379816282445&hvpos=&hvnetw=g&hvrand=2339177850342884878&hvpon
e=&hvptwo=&hvgmt=&hvdev=c&hvdvcmdI=&hvlocint=&hvlocphy=1001596&hvtargid=pla-
812657564618&psc=1}
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7.8 — DIREITO: Declaragéo Universal dos Direitos Humanos

Armandinho adicionou uma nova foto. e
10 de dezembro de 2013 - Q@
ARTIGO I SAO DOTADAS ...E DEVEM AGIR EM RELAGAO
TODAS AS PESSOAS DE RAZAO E UMAS AS OUTRAS COM ESPIRITO
NASCEM LiVRES E CONSCIENCIA... DE FRATERNIDADE.
iGUAIS EM DIGNIDADE
E DIREITOS.
L]
Al 8
o 9,1 mil 124 comentarios 5,1 mil compartilhamentos
Y Curtir () comentar &> Compartilhar @~

FIGURA 85 - TIRA DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS - ARMANDINHO -
DISPONIVEL:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/67759165895281
0/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM: 05/02/2020

A tira publicada, em 10 de dezembro de 2013, teve o objetivo de falar sobre o0s 65
anos da criacdo da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. Curtida por 9,1 mil
usuarios, com 124 comentérios e 5,1 mil compartilhamentos, Alexandre Beck retrata o
Artigo 1 da Declaracdo. No primeiro quadro aparece Armandinho vislumbrando, com um
sorriso, o “Artigo I - Todos 0s seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e
direitos”. Na sequéncia ele aparece de corpo inteiro, meio encurvado e semblante sério,
o artigo continua: “Sdo dotados de razdo e consciéncia...”; € no terceiro quadro é
finalizado “...e devem agir em relacdo uns aos outros com espirito de fraternidade”. Neste
ultimo quadro Armandinho esta ajudando uma outra criancga a subir na plataforma em que
ele e os outros estdo, como forma de transmitir o espirito de fraternidade. E mostra um
cadeirante de caracteristicas orientais, um negro, uma menina branca com cabelos
castanhos e o sapo, demostrando assim o espirito do primeiro artigo da Declaragdo, que

“todos sdo iguais em dignidade e direitos”.

A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos foi adotada e proclamada pela
Assembleia Geral das Nag6es Unidas (resolucdo 217 A I11) em 10 de dezembro 1948,
apos a Segunda Guerra Mundial, que foi marcada por eventos como o Holocausto e 0
langcamento das bombas atémicas contra as cidades japonesas Hiroshima e Nagasaki. Em

dezembro de 2020, a Declaracdo completou 72 anos. Ela é composta por 30 artigos que
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foram inspiracédo para constituicbes de Estados e democracia, sendo traduzida em mais

de 500 idiomas, conforme o site da Nagdes Unidas Brasil?.

Como uma forma de paratexto, o autor foi o primeiro a comentar, contextualizando
os leitores sobre o motivo da tira, “Hoje se completa 65 anos da Declaragao Universal

dos Direitos Humanos” e tem 120 curtidas.

@ # Autor
Armandinho

Hoje se completa 65 anos da
Declarag¢do Universal dos Direitos
Humanos.

Curtir - Responder - 7 a o =
( Usuario 1

“ Como eu ando em minha fase

"anarquista” Acho perfeito
estes principios.
Curtir - Responder - 7 a

C Usuario 2
Eu conhecia, mas s6 porque
tive excelentes aulas de
Direito Internacional. Uma
pena isso ndo ser difundido a
tod@s. &2

Curtir - Responder - 7 a

FIGURA 86 - COMENTARIOS 1 - TIRA DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS -
ARMANDINHO - ACESSO EM 16/01/2021

O “Usuério 1” responde a Beck e diz que por estar em uma fase "anarquista”, acha
estes principios perfeitos. “Usuéario 2” responde que conhecia a Declaracdo, pois teve aula
de Direito Internacional, provavelmente em um curso universitario, e ressalta que esse

conhecimento deveria ser difundido para todos.

Nos comentarios abaixo, hd uma interacdo passiva e outra ativa, na passiva a
marcacdo de um usuario para ver a tira. E na sequéncia a “Usuario 3” fala com
Armandinho diretamente, numa conversacdo vertical, e o aconselha a ndo esquecer do
conteldo da tira quando crescer, principalmente pessoas com opinides politicas

diferentes, para ndo se esquecer da igualdade e fraternidade.

Curtir - Responder - Ver traducédo - 6 a

L Usuario 3 | embre-se disso quando estiver adulto

“#  Armandinho. Costumamos esquecer essas coisas boas muito
facilmente quando comegamos a nos preocupar em manter
emprego, em aumentar fortunas, em alcancar objetivos, em geral
materiais, cada vez maiores. E se 0s outros pensam politicamente
diferente de nos, as vezes esquecemos completamente o que
significa igualdade e fraternidade.

Curtir - Responder - 6 a - Editado

ZL{HIPERLINK. https://brasil.un.org/pt-br/91601-declaracao-universal-dos-direitos-humanos}
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FIGURA 87 - COMENTARIOS 2 - TIRA DECLARAGCAO UNIVERSAL DOS DIREITOS
HUMANOS - ARMANDINHO - ACESSO EM: 05/02/2020

Em seguida vérias pessoas comentam que isso ndo acontece na pratica e “Usudario
5” ressalta sobre o cumprimento das leis. Ela diz que ¢ portadora de necessidades
especiais (atualmente a nomenclatura utilizada € pessoa com deficiéncia) e diz que “nado
queremos privilégios e sim respeito e dignidade”, o que ¢ declarado no artigo 1°. “Usuario
4” ressalta sobre a necessidade de se compartilhar e passar adiante o conteddo da
Declaragio e cita o trecho de uma musica “Teach Your Children”, de Crosby Stills Nash
and Young, “Teach your children well”, ou seja, em portugu€s “Ensine bem suas
criangas”. O “Usudrio 6” cita uma frase de G.K.Chesterton, que ¢ escritor, jornalista,
filésofo e tedlogo de origem inglesa, inserindo a frase: “Estamos todos num mesmo barco,
em mar tempestuoso, ¢ devemos uns aos outros uma terrivel lealdade.”, que diz em outras
palavras sobre o espirito de fraternidade, pois todos “estamos num mesmo barco”, COMO

se fosse uma releitura do artigo 1° da Declaracéo.

Curtir - Responder - 6 a

Usuario 4 além do engajamento, tem que passar
adiante...tem uma musica do meu tempo que diz "teach your
children well"

B
( Seria tdo bom se isso fosse verdade na praticalll
2

Curtir - Responder - 6 a
|\ ) E mais p muitas pessoas isto e
> quase impossivel,gente e coisa dificil ja dizia 0 mei pai
Curtir - Responder - 6 a
.
{ Bem assim Armandinho, sempre te
admirandolll!
Curtir - Responder - 6 a
(( Usuario 5 € isso ai. Tem a lei, € s6 cumprir. N6s
=’

portadores de necessidades especiais ndo queremos privilégios e
sim respeito e dignidade

Curtir - Responder - 6 a
Usuario 6 "Estamos todos num mesmo barco
@  =m mar tempestuoso e devemos uns aos outros uma terrivel
lealdade.”

it Phanmmndae Con

FIGURA 88 - COMENTARIOS 3 - TIRA DECLARAGCAO UNIVERSAL DOS DIREITOS
HUMANOS - ARMANDINHO - ACESSO EM: 05/02/2020

Publicada em dezembro de 2013, “Usuério 7” faz uma reflexdo e destaca que a
fraternidade deve ser lembrada em todos os momentos do ano, ndo somente por conta do

fim de ano e espirito natalino:
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Usuario 7 Sou profundamente
apaixonado pelas tirinhas do Armandinho. E que a fraternidade, que
dignifica nossa espécie (sempre tdo barbara) ndo desapareca com o
fim das festas de fim de ano, mas que perdure. Afinal. a vida € bela
e as pessoas a nossa volta também sdo. E me parece que nés s6
nos lembramos da beleza da vida e das pessoas no Natal € no Ano..
Vamos aproveitar esse estado de espirito benevolente para
repensarmos nossos preconceitos, nosso pavor ao diferente,
nossos valores... Se ndo, a benevoléncia que se apossa da gente
no Natal ndo passa de hipocrisia. As pessoas ndo sentem fome s6
em Dezembro; ndo deveriamos conversar com nosso sobrinho gay
€ com nosso primo tatuado e roqueiro (0s quais olhamos torto e
maldizemos o ano inteiro) sé na ceia natalina.. Sei la, mas nossa
sociedade (autoritaria, conservadora, violenta, sustentadora de
privilegios, machista, homofébica, preconceituosa, etc, etc, etc) fica
t&o mais amena na Ultima semana do ano

>

Curtir - Responder - 6 a

(' " s &

Curtir - Responder - 6 a

‘ Usuario 8 gualité Liberté Fraternité Principios basicos da
Revolucéo francesa

Curtir - Responder - 6 a

FIGURA 89 - COMENTARIOS 4 - TIRA DECLARAGCAO UNIVERSAL DOS DIREITOS
HUMANOS - ARMANDINHO - ACESSO EM: 05/02/2020

Ja “Usuério 8” lembra dos principios da Revolugdo Francesa “Egalité, Liberté,
Fraternité” (Igualdade, Liberdade e Fraternidade)??.

Liberté, Egalité, Fraternité ndo é apenas o lema da Revolugéo Francesa, mas
também esté inscrito no art. 2 da Constituicdo Francesa de 1958.

Os termos Liberdade e Igualdade constam no art. 1 da Declaration des droits

de I’homme et du citoyen (Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadéo)
de 1789.

Esse lema esta presente também na constitui¢do do Haiti de 1987: “La devise
nationale est : Liberté — Egalité — Fraternité .

Isto faz lembrar que alguns dos ideais da Declaragdo Internacional dos Direitos
Humanos sdo parecidos com o da Revolucdo Francesa, assim como outras declaracfes

que tiveram a Revolucdo como inspiracao.

Na sucessdo dos comentarios, diversas outras participacdes sao de conversacdo
vertical, algumas de participagdo passiva, elogiando a tira de forma verbal ou néo verbal,
como ao inserir o cora¢do. Também um emoji criado com os simbolos do teclado para
um sinal de prece.

22 {HIPERLINK._https://www.eurodicas.com.br/qual-o-lema-da-revolucao-francesa/}
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Adorei

Curtir - Responder - 7 a

W £ise éomeu garoto ...

Curtir - Responder - 7 2

Curtir - Responder
Ul

JI

Curtir - Responder - 7

FIGURA 90 - COMENTARIOS 5 - TIRA DECLARAGCAO UNIVERSAL DOS DIREITOS
HUMANOS - ARMANDINHO - ACESSO 16/01/2021

Outros ainda criticam, dizendo que a teoria ndo é colocada em pratica e que € uma
ilusdo entre outras, como pode ser observado (Usuarios 9, 10, 11, 12 e 15). Ou ressaltam
que com a tira é facil de aprender (Usuario 13), elogiam Armandinho e sua sabedoria

“Usuario 14”. Como pode ser observado:

-
x : = Usuario 12
- Declaracao Universal dos Direitos 2
B e AT hdihe! E tdo linda, mas infelizmente so fica
’ : ' = no papel!!l w
Curtix:: Responider::7'akditado ” Curtir - Responder
t"' q lindo! - perfeitol!!
Curtir - Responder - 7 Curtir - Responder
» Usuario 9 £ Usuario 13
- Mas infelizmente o governo e Y=%  Adorei. Facil de aprender, facil de
algumas entidades querem pregar a ensinar,
segregagéo ressaltando as Curtir - Responder
diferencas entre as pessoas. ""
Curtir - Responder - 7 Por isso que eu te gosto fofo @
Usuario 10 Curtir - Responder

Y Doce llusdo (& RE} Usuario 14
" Mais a vez, hein Dinho, dando show

Cuirtis ¢ Respoudec:i/a de sabedoria, Esse menino vai

a8 longe. Queria que meu Dudu fosse
@ ¢ eusou o sapinho.. @ 1 assim. o

Curtir - Responder - 7 a - Curtir - Responder

o Usuario 15

< Hsusslo 11 ns Se esta teoria fosse posta em

lluséo de otica e

pratica ...
Curtir - Responder - 7 Curtir - Responder o

FIGURA 91 - COMENTARIOS 6 - TIRA DECLARAGCAO UNIVERSAL DOS DIREITOS
HUMANOS - ARMANDINHO - ACESSO 16/01/2021

As participagOes ativas ocorrem em varias conversagdes verticais, ha apenas uma
conversacdo horizontal, que foi iniciada pelo autor. Diversos comentaristas criticam o nao
cumprimento do artigo por meio dos governantes, fazem referéncias aos ideais da
Revolugdo Francesa, citam trecho de musica e também uma frase de um escritor. As

participacdes ativas elogiam o contetido, por meio de linguagem verbal e também néo
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verbal, utilizando emojis de coracdo ou outros, além de marcarem outras pessoas para que

possam ver o conteldo.

A tiramostra a habilidade do autor Alexandre Beck em transitar por varios assuntos
e transmitir uma informacao relativa a area do direito, que pode assim ser propagada de
forma de facil entendimento para as pessoas. Mostra também a preocupa¢do com a pauta
do dia, ao inserir a publicagdo no dia em que a Declaragdo completava 65 anos, com o
objetivo de gerar mais discussdes por ser um assunto do dia. Podendo assim ser uma tira
tanto classificada como um cartum, que pode ser analisada sem o contexto do dia em que
foi publicada, sendo atemporal, mas também com o paratexto da informacao do autor no
primeiro comentario “Hoje se completa 65 anos da Declaragcdo Universal dos Direitos
Humanos”, pode ser uma tira classificada como charge, por estar em um contexto

especifico.

7.9 POLITICA: Atitudes politicas

Armandinho esta com Paulyna Al Said. s
* Favoritos - 5 de marco de 2020 - Q@
A z g
TUDO € POLITICA NAO --.0U QUERER ...5A0 £
ARMANDINHO! FALAR DE — QUE NAO FALEM ATITUDES 8
\ POLITICA. .. DE POLITICA. .. POLITICASI s
/ \ g
QQ; 7,6 mil 58 comentarios 3 mil compartilhamentos

FIGURA 92 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - DISPONIVEL EM:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/31154480351671
48/?TYPE=3&THEATER. ACESSO EM: 09/01/2021

Uma das caracteristicas mais fortes de Armandinho é ser critico e questionador,
como Mafalda, de Quino, sendo uma de suas principais abordagens de critica ser em
relagdo a politica brasileira. Em entrevista, como ja foi ressaltado, Beck disse que “Sem
duvida eu reflito as minhas ideologias nas tiras, eu ndo saberia fazer algo diferente. Eu
ndo faria algo que eu ndo acreditasse. Ndo mesmo! Embora eu ja tenha mudado de ponto

de vista”. Entdo ele defende seu ponto de vista em criticas ao governo e atitudes de
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politicas que ocorrem factualmente, por meio de tiras/charges. Contudo na tira
selecionada ele retrata ndo sobre um fato politico ocorrido, mas discute sobre o tema
politica. Em questionamento sobre o como ele encara a area politica nos quadrinhos, ele

conta:

Uma vez eu tive que falar em Belo Horizonte sobre quadrinhos e politica e eu
estava pensando “mas o que vou falar? Eu ndo sei nada de politica, ndo sou
filiado a nenhum partido...” e ai a gente ficou pensando, eu, a minha filha e a
minha esposa, e chegamos a conclusdo de que tudo é politica, ndo falar de
politica é uma atitude politica. Essa € mais ou menos a frase do George Orwell,
do livro 1984. Tudo é politica e nao falar sobre politica, ou ndo querer que fale
sobre politica, é uma atitude politica, ndo da para fugir disso.

Entdo o minimo que se pode fazer é buscar a melhor informacgéo possivel para
que tu possa abordar o assunto, porque tudo tem consequéncia, a omissao tem
consequéncia e a gente prefere ndo se omitir. (BECK, 2020)

Na tira aparecem Armandinho e seu amigo Camilo, eles estdo caminhando e Camilo
comeca a explicar sobre politica para Armandinho. No primeiro quadro ele diz: “Tudo é
politica, Armandinho!”’; e continua “Nao falar de politica... ou querer que ndo falem de
politica...”; finaliza no ultimo quadro “... sdo atitudes politicas!” — nesta ele para de andar

e fala olhando diretamente para Armandinho, que arregala os olhos.

Publicada no dia 05 de marco de 2020, a tira teve 7,6 mil reagdes, 3 mil
compartilhamentos e 58 comentérios. Dentre os comentarios, “Usuario 1 inicia um turno
de conversacdo horizontal em que elogia Armandinho e ressalta a importancia de se
estudar e entender politica, pois tudo na sociedade em que se vive esta relacionada a ela.
Ao final também coloca uma frase do dramaturgo, poeta e encenador alemao, no século

XX, Bertolt Brecht, sobre omissdo a respeito de politica:
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Usuario 1

Grande Armandinho! Todos deveriam estudar e entender
sobre politica, sobre como funciona e se organiza o
Estade, pois tudo que vivemos esta relacionado a ela.
Somos governados por politicos que tomam decisGes
que afetam a coletividade a todo momento, quando ndo
nos interessamos ou nos omitimos, nos tornamos vitimas
de decisées mal intencionadas e que n3o favorecem a
maioria.

"...que continuemos a nos omitir da politica. £ tudo o
que os malfeitores da vida publica mais querem”,

Bertold Brecht

)

Curtir - Responder - 44 sem - Editado OD 26
Usuario 2
5 Usuario 1  certissimo, vai por isse na cabega
do povo.

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario 3
A politica ndo € uma existéncia, a politica € uma
aceitacdo. Aquilo a que nos referimos como politica
e como politicos € algo de comodoe que aceitamos
e de que nos alheamos por preguica. Preferimos,
nés povo, apanhar chicotadas do que ter o
trabalho de nos governarmos e nos entendermos
como um todo.
Curtir - Responder - 43 sem

FIGURA 93 - COMENTARIOS 1 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

Logo em seguida “Usudrio 2” concorda com ela, mas diz “vai por isso na cabega
do povo” ressaltando a dificuldade de fazer com que a maioria das pessoas perceba a
importancia da politica. E “Usuério 3” participa ativamente dando sua opinido e diz que
“A politica ndo € uma existéncia, a politica € uma aceitacao”, discutindo a politica como

uma forma de comodismo para as pessoas que sao governadas.

Outra usuaria, “Usuério 4” inicia um novo turno de conversagdo dizendo que
“Crianga ndo tem que se preocupar com politica, tem que se preocupar em estudar e
brincar”, ou seja, como se estivesse falando diretamente a Armandinho e Camilo, 0s
aconselhando a ndo se preocupar com o assunto. Contudo gera uma série de discussdes

sobre aprender desde cedo sobre politica:
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| Usuario 4
wr Crianga nd3o tem que se preocupar com politica, tem que
se preocupar em estudar e brincar,

Curtir - Responder - 44 sem 6':3 10
Usuario 1
- Usuario 4 Pois é justamente por conta

de mas decisdes politicas que milhares de criangas
deste pais n3o podem estudar e brincar e, muitas
vezes , sdo vitimas de exploragdo.

Curtir - Responder - 44 sem : Editado o —
% superfa
=~ Usuario 5
Usuario 4 na minha casa penso politica

desde crianga. Meus pais ensinaram que era
importante pensar. Tanto gnt brincar. Politica ndo &
s6 a politica partidaria. Politica € um conceito mais
amplo. 9

Curtir - Responder - 44 sem o 8

{ Usuario 6

E principalmente, por n3o se ensina politica cedo.
Que os jovens de hoje viram massas de mancbras
para qualquer partido.

Curtir - Responder - 44 sem « Editade

FIGURA 94 - COMENTARIOS 1 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

“Usudrio 1” responde a autora do comentario do turno dizendo que “¢ justamente
por conta de mas decisdes politicas que milhares de criancas deste pais ndo podem estudar
e brincar...”. Ja “Usuério 5” também responde que na casa dela desde crianga foi ensinada
a pensar sobre politica e a importancia dela. “Usuario 6” da sequéncia ao comentario de
“Usuério 5” e destaca que “por ndo se ensina politica cedo que os jovens de hoje viram

essas massas de manobras para qualquer partido”.

“Usuario 7” faz uma reflexao sobre a crianga e a politica, enfatizando que “Brincar
é um ato politico. Viver é um ato politico” e coloca varios exemplos cotidianos da vida
da crianca que é aprendizado politico. A autora do comentario que iniciou o turno
(Usuario 4) retorna e discorda dos comentarios anteriores, ela enfatiza que a infancia ndo
¢ o tempo certo de falar de politica “Geralmente crianga que se mete em politica so fala

besteira, pois ainda nao tem maturidade. Cada coisa no seu tempo.”
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Lo

S

Usuario 7

Brincar € um ato politico. Viver € um ato politico.
Aprender a dizer sim ou n3o, a pedir desculpas,
licenga, entender que nem sempre € possivel
comprar aquele brinquedo. Tudo isso € viver a
politica.

Realmente, o espaco da crianga € o ludico (issc
inclui falar besteiras sobre politicos e politicas), mas
isso ndo torna a crianga um ser menos politico.

Curtir - Responder - 43 sem

Usuario 4
Geralmente crianga que se mete em politica so fala
besteira, pois ainda nio tem maturidade. Cada
coisa no seu tempo.
Curtir - Responder - 44 sem O' =
Usuario 8
Cara... € s6 uma tirinha, ela € voltada para toda a
sociedade... Me surpreende alguém interpretar
como: crianga tem que discutir politica.
o)
Curtir - Responder - 44 sem O =
Usuario 4
N3o é s6 uma tirinha. Mas claro que n3o é uma
crianga, tem um adulto por tras.

Curtir - Responder - 44 sem v

Usuario 8

Vou desenhar: a tirinha diz
pras pessoas que tudo é
politica, que é importante
discutir politica.

Diz para nos, jovens e adultos
fazermos isso, nao pras
criancas... Ndo é porque as
personagens da tirinha sao
criangas, que as mesmas
sejam o publico alvo.

(e w5

Curtir - Responder - 45 sem

FIGURA 95 - COMENTARIOS 3 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

O “Usuério 8” inicia sua participagdo com um tom de indignac@o por conta da ma

interpretacdo na leitura da tira “Me surpreende alguém interpretar como: crianca tem que
discutir politica”, mas “Usuario 4” ressalta que ndo é apenas uma tira, pois hd um adulto
por tras da cria¢do dela. Entdo “Usuario 8” finaliza “desenhando”, ou seja, fazendo uma
explicagdo mais esmiugada sobre a interpretagcdo da tira e os comentarios: “Vou desenhar:
a tirinha diz pras pessoas que tudo é politica, que é importante discutir politica. Diz para
nos, jovens e adultos fazermos isso, ndo pras criangas... N&o é porque as personagens da

tirinha sdo criangas, que as mesmas sejam o publico alvo.”

Além das duas conversacdes horizontais ha diversas conversacdes verticais: a
“Usuario 97, por exemplo cita Platdo “Nao ha nada de errado com aqueles que ndo gostam
de politica, simplesmente serdo governados por aqueles que gostam”, para complementar
0 assunto da tira. Outros comentaram elogiando a tira e ressaltando que muitos néo

compreendem o sentido da politica:
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O

Usuario 9
N&o ha nada de errado com aqueles gue ndc gostam de
politica, simplesmente serdo governados por aqueles
que gostam.

Platdo

Curtir - Responder - 44 sem

Armandinhe sempre oportuno e sabio !
Curtir - Responder - 44 sem >

Armandinho, seu lindo! Love you!!!
Sempre falo isso mas ndo me entendem...

Curtir - Responder - 44 sem o 1

Pena gue poucos compreendam isso.

([« wE

FIGURA 96 - COMENTARIOS 4 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

Alguns leitores compreendem realmente o contedo da tira na pratica, como é o

caso da usuaria “Usuério 117, que destaca que “Até dentro de casa se pratica a Politica da

Convivéncia”. Outro (Usuério 10) adiciona uma citagdo de Paulo Freire “O siléncio ¢ um

apoio a quem domina...” e a seguir um usuario (Usuério 12) reflete que o ato de seguir

Armandinho também é um ato politico, devido ao posicionamento politico transmitido

nas tiras.

Sua sagacidade me encanta Armandinho.

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario 10

O siléncio € um apoio a quem domina.. ja dizia o Freire.
Curtir - Responder - 44 sem 04
Exatamente. Esses meninos sdo demais. @@

Curtir - Responder - 44 sem

Esse menino é muito sabido!!!

Curtir - Responder - 44 sem

Mas nem todos percebem isso, Dinho.
Curtir - Responder - 44 sem

Sempre arrasando!!

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario 11

Até dentro de casa se pratica a Politica da Convivéncia .
Curtir - Responder - 44 sem -
Usuario 12

Seguir Armandinho € um baita ato politico!

02

Curtir - Responder - 44 sem - Editado

FIGURA 97 - COMENTARIOS 5 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

Dando prosseguimento, “Usuério 13” marca varias pessoas e comenta para que as

pessoas marcadas se atentem a tira, pois o conteudo exposto foi tema de uma conversa
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entre o grupo. Ja “Usudrio 14” explica o porqué de as pessoas nao gostarem de politica,
segundo ele “A aversdo a politica em nosso pais, se da principalmente, por conta da
chamada, ‘politicagem’. A revolta comum é contra a corrupgao crénica em nossa maneira
de fazer politica”. E “Usuério 15” inseriu apenas um ponto de exclamacdo para

reafirmar/exclamar sobre o contetdo da tira.

| Usuario 13
b —— =3, e————— o

S == sobre 3 conversa do final da
reunido dessa semana 2

Curtir . Responder - 43 sem OD 2

| 9 Superfa

Armandinho ¢ perfeito.
Curtir - Responder - 44 sem
Usuario 14
A avers3o a politica em nosso pafis, se da principalmente,

por conta da chamada, "politicagem”. A revolta comum é
contra a corrupgdo crénica em nossa maneira de fazer

politica.
Curtir - Responder - 44 sem O
Usuario 15
as 1
Curtir - Responder - 44 sem
[
-

o

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 98 - COMENTARIOS 6 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

“Usuério 16”, em conversagdo vertical, diz que iria postar uma frase do autor Paulo
Freire, mas avalia e decide nédo postar, pois diz que “ndo adianta. O povo quer se manter
na ignorancia”. Ja o usuario “Usuario 17 insere uma citacdo do dramaturgo Bertolt
Brecht, j& referido por outro usuério anteriormente, para uma discussdo sobre

analfabetismo politico e o que tudo isso pode gerar:
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(" Usuario 16
S’ Euia postar uma fala de Paulo Freire, mas ndo adianta.

© pove quer se manter na ignorancia.

Q1

Curtir - Responder - 44 sem

~—  Usuario 17
O PIOR ANALFABETO E O ANALFABETO POLITICO "0 pior
analfabeto € o analfabeto politico. Ele ndo ouve, n3o fala,
nem participa dos acontecimentos politicos. Ele ndo sabe
que o custo de vida, o preco do feijdo, do peixe, da
farinha, do aluguel, do sapato e do remédio dependem
de decisdes politicas. O analfabeto politico é tdo burro
que se orgulha e estufa o peito dizendo que odeia a
politica. Ndo sabe o imbecil que, da sua ignorancia
politica, nasce a prostituta, © menor abandonado, o
assaltante e o pior de todos os bandidos, que é o politico
vigarista, pilantra, o corrupto e o lacaic das empresas
nacionais e multinacionais." (Bertolt Brecht)
Curtir - Responder - 44 sem

‘ ) o Su:é"a’ .

- Usuario 18
N3o gostar de politica € como entregar o galinheiro para
as raposas cuidarem.

Curtir - Responder

FIGURA 99 - COMENTARIOS 7 — ATITUDES POLITICAS — ARMANDINHO - ACESSO EM: 09/01/2021

O “Usuério 18~ finaliza dizendo que ‘“Nao gostar de politica ¢ como entregar o
galinheiro para as raposas cuidarem”. Esse texto acaba por complementar o texto de
Bertolt Brecht citado anteriormente e faz uma comparacéo entre o assunto e um galinheiro

entregue as raposas, ou seja, entregar as galinhas aos proprios predadores.

Com base no contetdo analisado, pode-se constatar que os leitores participantes
ativos dos comentéarios trouxeram suas opiniGes e também discussdes como: a politica
para criancas, apontando também que politica acontece até dentro de casa, falando sobre
a importancia de ser alfabetizado politicamente, além de citar autores nacionais e

internacionais sobre o tema, como: Platdo, Paulo Freire e Bertolt Brecht.

Os participantes passivos elogiaram a tira, muitas vezes se referindo mais a
Armandinho, mas também a Camilo. Esses também fizeram marca¢des de pessoas para
verem a tira ou apenas utilizaram de emojis ou simbolos, caracterizando a utilizacédo de
linguagem ndo verbal, para apenas marcar presenca/participacdo. Enquanto nas
conversagdes horizontais, houveram discussdes mais longas e opinativas, ja nas
conversacdes verticais foram colocadas frases e citagdes mais soltas, aléem de varias delas
de elogios a proposicdo da tematica na tira. A linguagem verbal é utilizada na grande

parte dos comentarios, apenas poucos utilizam emojis ou stickers para participar.

Verificou-se que os leitores acharam relevante discutir a temética de politica na rede

social, apesar de se discutir diversos assuntos factuais de politica rotineiramente, falar
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sobre politica em si, como é a sua ciéncia e forma essencial, € mais raro de se ver. Com
as reflexdes e diversos pontos de vista sobre 0 mesmo assunto, seja de politica na infancia
ou para a infancia, dentro de casa ou a “politicagem”, pode-se constatar que tanto nas
conversacOes horizontais como verticais, forma-se construcdo do conhecimento, com a

utilizacdo de citacGes, opinides, interpretacbes e comparacdes.

7.10 SAUDE: Covid-19

Armandinho
% Favoritos - 16 de margo de 2020 -

MESMO EPRA  __PODE SER TEMOS §
SEJA PARA OUTRAS |  CONTATO B
TAO Paueoso Pessow COM PESSOAS §
DE SAUDE E
MAIS FRAGIL! §
i
PRECISAMOS SER o
RESPONSAVEiS!
9,4 mil 68 comentarios 5,5 mil compartilhamentos

FIGURA 100 - TIRA CoVID-19 — ARMANDINHO — FONTE:
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/TIRASARMANDINHO/PHOTOS/A.488361671209144/31385626928556
82/?TYPE=3&THEATER . ACESSO EM: 20/01/2021

Esta tira foi publicada no inicio da pandemia do coronavirus no Brasil®, em 16 de
marco de 2020, segundo o Ministério da Saude, neste dia havia no Brasil 234 casos
confirmados, mais de 2 mil suspeitos de Covid-19 e nenhuma morte, sendo que a primeira
morte foi registrada no dia seguinte, 17 de marco. Neste momento o distanciamento

social era dito como necessario e o0 autor, Alexandre Beck, explica o porqué.

No quadrinho, participam cinco personagens: Camilo, Aninha, Armandinho, o sapo
e uma idosa. No primeiro quadro Camilo inicia: “Mesmo que pra gente nao seja tdo
perigoso...” e Aninha continua: “pode ser para outras pessoas!”. Passando para o quadro
seguinte em que aparece uma senhora idosa com uma bengala e o seguinte texto: “Temos
contato com pessoas de saude fragil. Precisamos ser responsaveis!”. E para finalizar

reaparece também Armandinho e o sapo, entdo Armandinho (mexendo as duas maos)

3 {HIPERLINK. https://gl.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/03/16/ultimas-noticias-de-
coronavirus-de-16-de-marco.ghtml}
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ressalta: “Néao podemos ser transmissores de doenga” — Camilo, Aninha e 0 sapo olham

sorrindo, satisfeitos para ele.

Essa tira pode ser considerada uma charge, pois precisa de seu contexto para ser
compreendida, conforme Ramos (2018, p.21) “a charge é um texto de humor que aborda
algum fato ou tema ligado ao noticiario. De certa forma, ela recria o fato de forma
ficcional, estabelecendo com a noticia uma relagdo intertextual”. Por isso € necessario
saber que no momento em que essa tira foi publicada estava 0 mundo estava passando

pelo momento de pandemia de Covid-19:

O que é COVID-19%

Os coronavirus sdo uma grande familia de virus comuns em muitas espécies
diferentes de animais, incluindo camelos, gado, gatos e morcegos. Raramente,
0s coronavirus que infectam animais podem infectar pessoas, como exemplo
do MERS-CoV e SARS-CoV. Recentemente, em dezembro de 2019, houve a
transmissdo de um novo coronavirus (SARS-CoV-2), o qual foi identificado
em Wuhan na China e causou a COVID-19, sendo em seguida disseminada e
transmitida pessoa a pessoa.

A COVID-19 é uma doenca causada pelo coronavirus, denominado SARS-
CoV-2, que apresenta um espectro clinico variando de infecgdes
assintomaticas a quadros graves. De acordo com a Organizagdo Mundial de
Saulde, a maioria (cerca de 80%) dos pacientes com COVID-19 podem ser
assintomaticos ou oligossintomaticos (poucos sintomas), e aproximadamente
20% dos casos detectados requer atendimento hospitalar por apresentarem
dificuldade respiratéria, dos quais aproximadamente 5% podem necessitar de
suporte ventilatorio.

Além do contexto da pandemia, é necessario também entender o contexto politico
da época, em que o Presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, ressaltava que nao havia
necessidade de suspender campeonatos de futebol, restringir a circulacdo de pessoas em
locais publicos ou cancelar aulas em escolas, medidas que alguns governadores haviam

tomado.

Apds essa breve contextualizacdo do momento em que o Brasil passava no dia em
que a charge foi publicada serdo analisados os comentarios selecionados dessa tira. Entre
eles estdo dois turnos de conversacdo horizontal. O primeiro deles é iniciado pela usuéria

“Usuario 1” que diz que a doenga ndo € s6 grave para os idosos, mas também para pessoas

24 {HIPERLINK. https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca}
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mais novas, ela faz a afirmag@o com base tanto em informacdes como na experiéncia em

que esta vivendo, por morar na Bélgica, como pode ser visto a seguir:

b

Usuario 1
Mas fiquem atentos: na Franga, mais da metade dos
pacientes em.cuidsdo intensivo ta abaixo dos 60 anos...
muita gente na faixa dos 20-40 tbm t4 tendo
complicagdes. E tem criangas e adolescentes com casos
graves, tom. A gente tava nessa mesma linha de
pensamento até semana passada aqui na Bélgica e hoje
vemos gue ndo € a realidade.

Curtir - Responder - 44 sem o"" 38

~ Ocultar 11 respostas

FIGURA 101 - COMENTARIOS 1 — COVID-19 — ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

Com isso, sdo geradas onze respostas, que inclusive ela também volta a participar:

“Usuario 2” ressalta que o virus ainda é desconhecido e ndo se sabe como ele ira reagir.

Ela enfatiza que “T6 dizendo ha dias pros conhecidos que ndo caiam nessa de gripe,

resfriado!”, isso remetendo a falas do Presidente brasileiro que disse para a populagao

ndo se preocupar com a pandemia.

Usuario 2

Usuario 1 pg a verdade é gue ninguém ia
parar a economia por conta de qualguer virus, isso
eles s6 fazem em casos alarmantes mesmo pois o
lucro sempre estara acima de qualquer coisa para
os grandes empresarios. 16 dizendo ha dias pros
conhecidos que n3o caiam nessa de gripe,
resfriado! O virus surgiu agora, ninguém sabe de
ondem veio, ninguém tem ideia do que de fato ele
pode causar, ndo se sabe sobre possiveis sequelas,
sobre outras formas de transmissdo, sobre como
ele realmente age a temperaturas. Acho um dos
erros é divulgar essas taxas de mortalidade como
se fossem muito baixas o que ndo é verdade!
Ninguém sabe ao certo qual a real taxa, ninguém
tem imunidade para ele e ainda mais ele pode
sofrer mutagdes ou até contaminar outras especies
de seres vivos.
Curtir - Responder - 44 sem OD“
9 Superfa

Usuario 3

Usuario 1 Os infectologistas no jornal dizem
que s6 agrava em idosos com doengas
cronicas!Como pode? g Ve.mora na Franga?!

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 102 - COMENTARIOS 2 — COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

“Usuario 3” questiona sobre a fala de infectologistas, que diziam que a doenga so

agrava em pessoas idosas ou com doengas cronicas. O “Usuério 1” responde que mora na

Bélgica e diz que ha muitas pessoas ndo idosas internadas ndo s6 no pais em que mora,

mas também na Francga. “Usuario 4” pede referéncias para a autora do comentario que

abriu o turno de conversacao, para poder divulgar a informacéo, ja que tinha informagdes
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que apenas idosos e imunodepressivos estavam sendo internados e ficando em estado
mais grave. Com isso “Usuério 1” insere nos comentarios posteriores uma série de links

de jornais franceses e Belgas:

Q Usuario 1
Usuario 3 era o que se imaginava. Mas ndc é o
que estd acontecendo na realidade. Moro na
Bélgica e tem mta gente nova internada. Mesma
coisa na Franga. Tao inclusive vendo se ja sdo
mutagdes do virus.
Curtir - Responder - 44 sem 0 !
¢ Usuario 4
Usuario 1 sera que vocé pode me linkar a
matéria que dé essa informagdo? Nao desconfio,
até acredito mas, preciso de fonte para divulgar.
Como disse a Valéria, os jornais estdo falando de
idosos e imunodeprimidos.

Curtir - Responder - 44 sem
L' Usuario 1
Usuario 4
ht

v.ribf.be/.../detail_coronavirus-en-

RTBF.BE

f Coronavirus en Belgique : 185
nouveaux cas, les 40-50 ans...

O

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 103 - COMENTARIOS 3 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

As manchetes sdo de quatro jornais: “Coronavirus na Bélgica: 185 novos casos,
individuos de 40 a 50 anos particularmente afetados” » (www.rtbf.be); Jovens,

adolescentes, criancas e bebés ndo estdo imunes ao coronavirus? (www.lalibre.be);

Coronavirus na Franca: 2.876 pessoas infectadas e 61 mortas, Emmanuel Macron anuncia

medidas para "desacelerar" a epidemia? (www.lemonde.fr); e - Coronavirus ndo mata s6

idoso; metade dos pacientes graves na Frangca tém menos de 65 anos %

%5 Coronavirus en Belgique : 185 nouveaux cas, les 40-50 ans particulierement touchés. Disponivel em:
https://www.rtbf.be/info/societe/detail _coronavirus-en-belgique-1243-cas-au-total-185-nouveaux-cas-
detectes?id=10459942&fbclid=IwAROL2FREzgiQ4GjSdd6aP431Q7s94FYnuOpNWeUReng3jMr _kDmm7pK
Bg44. Acesso em: 21/01/2021

%6 | es jeunes, les ados, les enfants et les bébés ne sont pas a l’abri du coronavirus - Disponivel em:
https://www.lalibre.be/planete/sante/coronavirus-les-jeunes-les-ados-les-enfants-et-les-nourrissons-
ne-sont-pas-a-l-abri-5e6a7b89d8ad582f316d2897?fbclid=IwARO_E9KL40leaEsZS8AebhSXbD-
Onjg5f1YEX-xaHcAoUObKxmWqFROucYQ. Acesso em: 21/01/2021

27 Coronavirus en France : 2 876 personnes contaminées et 61 morts, Emmanuel Macron annonce des
mesures pour « freiner » épidémie. Disponivel em:
https://www.lemonde.fr/societe/article/2020/03/12/coronavirus-en-france-lancement-d-un-essai-
clinigue-discours-de-macron-a-20-

heures 6032731 3224.html?fbclid=IwAR3bOuhvVboOvI5Ew2x5a30flkgHVky79AgbVeHcgNTEvVUp-
KuLeNNp2s80. Acesso em: 21/01/2021

28 Coronavirus ndo mata sé idoso; metade dos pacientes graves na Franga tém menos de 65 anos
- Disponivel em: https://www.rfi.fr/br/fran%C3%A7a/20200316-coronav%C3%ADrus-n%C3%A30-mata-
s%C3%B3-idoso-metade-dos-pacientes-graves-na-fran%C3%A7a-t%C3%AAmM-menos-de-65-
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https://www.lalibre.be/planete/sante/coronavirus-les-jeunes-les-ados-les-enfants-et-les-nourrissons-ne-sont-pas-a-l-abri-5e6a7b89d8ad582f316d2897?fbclid=IwAR0_E9KL40leaEsZS8AebhSXbD-Onjg5f1YEX-xaHcAoUObKxmWqFR0ucYQ
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(https://www.rfi.fr/) — (traducdo nossa). E ao final do periodo, “Usuério 1” diz que no

Brasil “vdo segurar a onda por causa do mercado ¢ da economia e depois vai ser pior”.

Ressalta também que alguns acham que ndo estavam divulgando os dados verdadeiros

para nao afastar os investidores da Franca, como pode ser observado abaixo:

Usuario 1
Usuario 4
https://www.lalibre.be/.../coronavirus-les-jeunes-

les...

LALIBRE.BE
=% Les jeunes, les ados, les enfants
i et les nourrissons ne sont pas ...

LaLibres o O

Curtir - Responder - 44 sem

|'v Usuario 1

Usuario 4
https://www.lemonde.fr/.../coronavirus-en-france...

LEMONDE.FR

Coronavirus en France : 2 876
personnes contaminées et 61...

Curtir - Responder - 44 sem QW
(_ Usuario 1

““Wsuario 4 tudo em frances do servigo publico de
informagdo da comunidade francéfona da Bélgica e
de outros jornais renomados belgas ou da Franga.

: Usuario 4
o Usuario 1 gratiddo, querida, estou lendo.
Abragos e cuide-se por af.
Curtir - Responder - 44 sem OT
Usuario 1
o -
Usuariod PT
http:/, w.rfi.fr/.../202003 16-coronav%C3%ADrus-
n%C3%A30...
]
I 8 J
| | RFLFR
~ Coronavirus ndo mata s idoso;

metade dos pacientes graves ...

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario 1

Usuario 2 € 0 que 16 dizendo pro povo do Brasil... vio
segurar a onda por causa do mercado e da
economia e depois vai ser pior. Na Franga sequer
fazem os testes, mais. Pq? Pq ndo tem teste
suficiente... talvez seja. Pq ndo vale mais a pena?
Pode ser, tbm... Mas mta gente ta achando que é
pq ndo tdo querendo divulgar os verdadeiros
numeros pra acabar ainda mais com a moral do
pais face aos investidores.

Curtir - Responder - 44 sem « Editado 1 Curtir - Responder « 44 sem . Editado o"'.' S

FIGURA 104 - COMENTARIOS 4 — COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

Numa outra participagdo ativa de conversag¢do horizontal, “Usuério 5” inicia um
novo turno e relata uma experiéncia que esta passando em sua casa, onde mora com dois
idosos, ele brinca dizendo que por ndo ter dinheiro para ir para outro lugar tera que morar

no carro:

Pe— N —
Usuario 5
=27 Moro com dois idosos e s6 tem um banheiro.
Quem tem grana € outro papo, por exemplo a Preta Gil,
esta sozinha num apart hotel.
Eu vou ter que morar No meu carro.

Ows 14

Curtir - Responder - 44 sem

— Usuario 5 t6 rindo mas é de nervoso &
Q1

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 105 - COMENTARIOS 5 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

?fbclid=IwAR0ZzvLYyyHGkG7-8Mxw4E) LEKT2VetDQib5CZf6q5Aj8VznYBz ac 2W1Y.
21/01/2021

Acesso em:
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E algumas pessoas respondem ao comentario para trazer solucdes para ele:
“Usudrio 6” fala para ele seguir as recomendagdes do Ministério da Saude: manter um
distanciamento deles e tomar banho e trocar as roupas ao chegar em casa. “Usuéario 7”’
complementa dizendo para desinfetar o banheiro apds o uso com alcool em gel ou 4gua
sanitaria, principalmente nas areas de contato. E “Usuario 4” recomenda que deixe o
ambiente desinfetado e ventilado. Com essas respostas pode-se perceber que as pessoas

se uniram para compartilhar seus conhecimentos para ajudar a resolver um problema.

Usuario 6
Usudario 5  te entendo!
Mas siga as recomendagdes do MS.
Evite ficar proximo deles menos que Tmt de
distancia, tome banho e troque as roupas qdo
voltar da rua, antes de.entrar em contato com eles.
Ficaremos todes bem. Desejo a vcs fiquem bem@@
v‘ = =
Curtir - Responder - 44 sem ©:s

" Usuario 7
Acrescentando o que a. Usuario 6 falou, na falta
de alcool em gel, desinfete o banheiro ap6s o uso
com dgua sanitaria, principalmente nas areas de
contato como torneiras, valvulas de descarga,
registo do chuveiro etc.

-

©O:

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario5 21
Curtir - Responder - 44 sem
. Usuario 4

Usuario 5 cuide bem dos seus velhotes e
mantenha desinfetado o ambiente - ventilado, que
vai dar certo.

(o P

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 106 - COMENTARIOS 6 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

Além dessas duas conversacGes horizontais ha varias verticais, com participacoes
ativas e passivas. Alguns exemplos sdo: “Usuério 8” participa ativamente ao dar dicas
“Lavem bem as maos, quando tossirem ou espirrarem, coloquem o brago na frente, muita
agua e citricos, boa alimentagdo....”. “Usuario 9” diz que “talvez em desenho funciona,
pq so falando ta dificil das pessoas entenderem, viu.”, mas “Usuério 10” responde dizendo
que “infelizmente contra o egoismo e descaso nao ha cura ainda” e coloca um emoji com
semblante triste. J& 0 “Usuério 11” ressalta a informagao de que “na Italia pacientes entre
19 e 50 anos ja estdo sendo tratados nos hospitais”, refor¢ando que ndo sdo somente 0s
idosos que precisam ter cuidado com a doenga, mas também os mais jovens. Outros
comentam parabenizando o contetdo da tira e recomendam a todos que tenham o0s

cuidados necessarios e sejam responsaveis.
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1\’ Usuario 8
Lavem bem as médos, quando tossirem ou espirrarem,
cologuem o brago na frente, muita dgua e citricos, boa
alimentag&o....

Curtir - Responder - 44 sem - Editado Q 1
{ Usuario 9
o talvez em desenho funciona, pg sé falando ta dificil das
pessoas entenderem, viu.

Curtir - Responder - 44 sem
Usuario 10
infelizmente contra o egoismo e descaso ndo ha
cura ainda &2

O:

Curtir - Responder - 44 sem
@. f’, eva uma resposta

( Usuario 11
Na Italia pacientes entre 19 e 50 anos ja estdo sendo
tratados nos hospitais

Curtir - Responder - 44 sem

¥ \wito bem Dinho temos que ser responsaveis
Curtir - Responder - 44 sem o 1

‘v Todo cuidado € pouco. Obrigada, Dinho.

Curtir . Resnonder . 44 <em

FIGURA 107 - COMENTARIOS 7 — COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

“Usudrio 12” ressalta que ¢é preciso ter “Muito amor ao proximo”; “Usuario 13”
conta a sua experiéncia na coordenacao da pastoral da pessoa idosa, em que as Vvisitas
domiciliares foram suspensas mesmo antes da recomendac¢do nacional. “Usuario 14”
também relata o que est& ocorrendo com ela e os pais dela, que por serem idosos ela nao
esta saindo de casa preocupada com eles e com os outros — ela finaliza o comentério

colocando um emoji com semblante de assustado/triste, o que reforca sua fala.

(»; Usuario 12
-4 - 2 -
= Muito amor ac préximo. @ 2

Curtir - Responder - 44 sem

b Usuario 13
Isso mesmo, Armandinho! Coordeno a pastoral da
pessoa idosa, que faz visitas domicilares e antes da
recomendacdo da coordenagdo nacional, ja tinhamos
suspendido as visitas.
Q07

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario 14
@ Mt preocupada de ser vetor para meus pais que sdo
idosos. Em casa de castige por eles e pelos outros.

OD._

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 108 - COMENTARIOS 8 — COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

“Usuario 15” lembra de outro problema, que foi tirado de foco, o cuidado na
prevencdo da dengue: “Inclusive precisamos limpar os quintais para ndo sermos
'transmissores' da dengue que segue matando brasileiro ano apds ano!!!”. Ja 0 “Usuério

16 remete a tira ao livro "Se crianga governasse o mundo...”, de autoria de Marcelo
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Xavier, e insere um coracdo verde ao lado, podendo significar esperanca, cor que muitas

vezes € utilizada para representar isso. De acordo com o resumo do livro cita, se trata de

uma histéria em que ¢ uma terra governada apenas por criangas “esta € a situacao

imaginada pelo autor, que cria um mundo de delicias e maravilhas, sem violéncia, de

desencontros se transformando em encontros e de muita, muita alegria”?. E a “Usuario

177 volta a tematica anteriormente abordade, classificando como uma lenda que somente

0s idosos corram risco e 0s jovens ndo, ressalta que a prevengdo ¢ “por nds e pelo

proximo”.

PN

P Superfa

Usuario 15

Inclusive precisamos limpar os quintais para nd3o sermos
‘transmissores’ da dengue que segue matando brasileiro
ano apos anol!!

Curtir - Responder - 44 sem - Editado
Usuario 15 também ) 1

Curtir - Responder - 44 sem

8

Armandinho, Love you!!!!
Tao lindo!!

Curtir - Responder - 44 sem
Usuario 16

lembrei do livro, “Se crianga governasse o mundo...”,
Marcelo Xavier.

Curtir - Responder - 44 sem
Usuario 17

Até pq, essa lenda de "guem é jovem ndo corre risco” th
€ absurda. Prevencdo por nés e pelo proximo.

Curtir - Responder - 44 sem

(+ w13

o1

FIGURA 109 - COMENTARIOS 9 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

“Usuério 18” participa ao informar o nimero de casos confirmados e numeros de

mortes na Europa até aquele momento, afirmando que € necessario se preocupar. Ele

insere também um link da Organizacdo Mundial de Saude na Europa (www.euro.who.int)

que explica sobre a pandemia do Coronavirus.

29 {HIPERLINK. https://www.amazon.com.br/Se-Crian%C3%A7a-Governasse-Mundo-

Ortografia/dp/857208617X}

216


http://www.euro.who.int/
https://www.amazon.com.br/Se-Crian%C3%A7a-Governasse-Mundo-Ortografia/dp/857208617X
https://www.amazon.com.br/Se-Crian%C3%A7a-Governasse-Mundo-Ortografia/dp/857208617X

€ Superfa
- Usuario 18
Na Europa ja foram confirmados 55.155 casos e 2.303
mortes.
Sdo 4% até agora.
Se extrapolarem para a populagdo mundial de
7.53 bilhoes, serdo 314.000.000 mortos.
E depois o pessoal ndo quer se preocupar.

http://www.euro.who.int/.../health.../coronavirus-covid-19

EURO.WHO.INT
Coronavirus disease (COVID-19)

outbreak
MM\ v/

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 110 - COMENTARIOS 10 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

“Usuario 19” insere uma “Reflexdo sobre a atual situagdo mundial” que esta como
autoria de Sam Prema Devi - Marcia Beatriz (pedagoga, psicanalista, jornalista, escritora
e palestrante humanista) — o texto foi publicado no dia 15 de margo de 2020 no perfil do
Facebook da autora® — o titulo completo ¢ “O DIA EM QUE A TERRA PAROU.
Reflexdo sobre a atual situacdo mundial”. Ela reflete sobre as incertezas, as duvidas e os

acontecimentos inesperados ocasionados pelo virus; propde que as pessoas reflitam sobre

a propria existéncia:

L

Usuario 19
Reflex3o sobre a atual situacdo mundial.

N3c sabemos se estamos diante de uma arma bioldgica.
N3o sabemos se a China arquitetou esse caos em
beneficio préprio.

Ninguém sabe se é consequéncia da prépria intervengdo
do homem na natureza.

Alguns até dizem ser punigdo de Deus. Outros de recado
Divino.

Qutras ainda, falam sobre tecria da conspiragdo.

Umas sdo otimistas, outras n3o.

Outras dizem que estamos vivendo o apocalipse.

Ha todavia uma verdade incontestavel:

O MUNDO PAROU.

Independente das diferentes formas de pensamento.

E este God's break veio em tempo cportuno.

A humanidade esta desenfreadamente enlouquecida.

O homem na3c tem tempo para refletir sobre si mesmo
nem olhar para o outro.

Essa oportunidade é para colocarmos a prépria vida em
ordem.

Rever conceitos, valores e ressignificar a nossa prépria
existéncia...

Este siléncio oportuno é CURATIVO

As ruas estdo vazias.

As estradas, os bares, os templos, as escolas, as
universidades, os aeroportos...

E ha certamente, para quem esta atento, um siléncio no
céu.

Algo profundamente espiritual estd acontecendo e
poucos conseguem perceber.

Este € um siléncio de reveréncia.

A Natureza esta falando.

A dor fala. O Amor fala.

E tempo de endireitarmos as nossas veredas.

Muitos estdo morrendo pela COVID19.

Mas ha outros virus muito piores matando milhares de
pessoas todos os dias.

A fome.

A injustica.

A ambigao.

A omissdo. O excesso de palavras desperdicadas. A falta
do siléncic em agdo objetiva.

Que cada um de nés possa fazer do caos deste
momento, uma reflexdo da nossa prépria vida.

Sam Prema Devi - Marcia Beatriz
- Q4

nada, portanto, alguns comentarios podem nao

FIGURA 111 - COMENTARIOS 11 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

30 fHIPERLINK. https://www.facebook.com/marciazenkye/posts/3320705977942957}
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Entretanto os comentarios também perpassam o campo politico no Brasil, pois o

“Usudrio 20” ao comentar fala que o “responsavel pela Nagdo ¢ um Irresponsavel...” e

uma pessoa ao responder,

cita 0 nome do Presidente Jair Bolsonaro que saiu as ruas. Para

se entender esse comentario € necessario saber o contexto de que por ndo acreditar na

doenca, o Presidente havia convocado pessoas para ir as ruas protestar (no dia 15 de

marco de 2020%) contra os fechamentos que estavam ocorrendo por conta do inicio da

Covid-19 no pais .

q

Usuario 20

Pois € Armandinho, pensar que ¢ responsavel pela Nagdo
€ um lrresponsavel...

Curtir - Responder - 44 sem o

V' Superfa

Usuario 20
Bogalnaro saiu as ruas contaminar as pesscas
propositadamente e vai se fazer de vitimal!

Curtir - Responder - 44 sem O“

FIGURA 112 - COMENTARIOS 12 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

Ja o “Usuério 21” remete a situagdo da Espanha e diz que “os idosos tém mais risco,

mas ninguém esta livre de se contagiar...” e 0 “Usuario 22” lembra que as criangas

também correm perigo. Outros falam de “reSponsabilidade coletiva” e “empatia”, além

de participacdes passivas trazendo elogios a Armandinho e a tira.

-

8

4 Superfa

Usuario 21
Aqui na Espanha também. Sim é verdade que os idosos
tém mais risco, mas ninguém esta livre de se contagiar...

Curtir - Responder - 44 sem

Usuario 22
Criangas correm perigo também!

Curtir - Responder - 44 sem

Responsabilidade coletiva

Curtir - Responder - 44 sem

E isso ai! Empatia

Curtir - Responder - 44 sem

FIGURA 113 - COMENTARIOS 13 - COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

31 {HIPERLINK. https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/03/com-apoio-de-bolsonaro-
manifestantes-ignoram-coronavirus-e-fazem-atos-pro-governo.shtml}
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As participacOes passivas também podem ser vistas no formato de linguagem néo

verbal com gifs, emojis, curtidas e stickers em apoio e concordancia a tira publicada.
>

Curtir - Responder - 44 sem

Curtir - Responder - 44 sem

4

Curtir - Responder - 43 sem

YESSSSSSS'!5 -

Curtir - Responder - 44 sem

= i
Curtir - Responder - 44 sem
P
&?/ Curtir - Responder - 44 sem
- -
e o
Curtir - Responder - 44 sem Curtir - Responder - 43 sem

FIGURA 114 - COMENTARIOS 14 — COVID-19 - ARMANDINHO - ACESSO EM: 20/01/2021

A pandemia da Covid-19 estava no inicio, no Brasil, quando Beck postou a tira,
como uma forma de orientar as pessoas quanto ao risco da doenca, principalmente entre
a populacdo idosa, que é a com maior risco. Com isso, leitores contribuiram comentando
gue em outros paises onde a doenca ja havia chegado anteriormente (como Bélgica,
Suécia, Franga, Italia, Espanha e Estados Unidos) ndo s6 pessoas idosas, mas também
mais jovens haviam contraido o virus e estavam internadas em estado grave em hospitais.
Acrescentando informacBes de links de informacgdes de véarios paises e também da
Organizacdo Mundial de Salde na Europa, os leitores se embasaram para convencer e

comprovar aos outros a necessidade do isolamento social e cuidados com a higiene.

Outros participantes expuseram as situa¢fes que estavam vivendo como “morar
com dois idosos o que fazer?” e os usuarios, em conversagao horizontal, deram dicas de
higiene de como proceder para que o0s idosos ficassem saudaveis. Mostrando assim, nos
dois casos citados participacdo ativa com construcdo do conhecimento, em que algumas
pessoas tentam ajudar ou responder a questionamento de outras, complementando

conforme o que sabem.
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Em outras participacdes ativas, em conversagdes verticais, pessoas lembram de
outro assunto, que é o cuidado dos quintais para que ndo se prolifere 0 mosquito da
dengue. Outros recordam sobre o fator politico e enfatizam sobre a necessidade de se
fazer o isolamento social, pois a doenca nao ¢é algo irrelevante. Além de também trazer

uma reflexao sobre o0 momento e a importancia da vida.

Nas participacdes passivas, os leitores interagem de forma verbal (ao elogiar a tira,
por exemplo) ou também de maneira ndo verbal, utilizando gifs, emojis, curtidas/reacdes

e stickers para marcar participacao.

Trazer essa tira, que é considerada uma charge, abarca ndo sé o assunto da saude,
mas também envolve implicitamente questdes politicas, que sdo bem recorrentes nas tiras
de Armandinho. Assim o autor transmite informacgdes que foram repassadas por

especialistas na area para alertar a populacgéo.

7.11 ALGUMAS DISCUSSOES E CONSIDERACOES

Numa época em que para se ter certeza da veracidade de uma informacdo €
necessario averiguar em diversas fontes confiaveis, divulgar ciéncia nas redes sociais é
um desafio. Neste periodo em que teorias cientificas ja consolidadas sdo trazidas a tona
com davidas, como a Terra plana, a ineficacia de vacinas ou a utilizacdo de remédios ndo
comprovados cientificamente, hd muita desinformacdo tomando conta das redes e

mensagens sociais na internet.

As fake news (noticias falsas) tém lotado de mensagens os grupos de Whatsapp, por
exemplo, e sdo compartilhadas sem a verificacdo de informacGes basicas, como por
exemplo: noticias divulgadas em sites desconhecidos, algumas vezes sem data, sem a
assinatura do responsavel pela matéria, com fontes entrevistadas desconhecidas ou as

vezes até inexistentes.

Guy Berger, Diretor de Liberdade de Expressdo e Desenvolvimento de Midia da
Unesco (Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura),
Secretério do PIDC (Programa Internacional para o Desenvolvimento da Comunicagéao)
ressalta no prefacio da obra Jornalismo, Fake News & Desinformacgdo: Manual para

Educacdo e Treinamento em Jornalismo, que o principal risco da “desinformagio e
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informacao incorreta” é o publico ndo acreditar mais em nenhum contetdo, inclusive do

jornalismo ético.

Nesse cenario, as pessoas provavelmente acreditardo em qualquer contedido
aprovado pelas redes sociais e que se assemelhe aos seus sentimentos — mas
deixem de lado o envolvimento racional. N6s ja vivenciamos o0s atuais
impactos negativos das crengas publicas sobre saudde, ciéncia, compreensao
intercultural e a condi¢do da experiéncia auténtica.” (BERGER, 2019, p. 10)

Isso demonstra que as pessoas, normalmente, acreditam no que Ihes parece correto,
deixando-se levar pelas noticias que justificam a sua opinido. Um exemplo de fake news
da historia brasileira que pode ser lembrada é a da Revolta da Vacina que ocorreu em
1904, no Rio de Janeiro, que era a capital do Brasil. Para combater a variola, o governo
regulamentou a obrigatoriedade da vacina, e isso gerou tanto uma revolta popular como
militar, como pretexto da oposicdo para depor o presidente Rodrigues Alves. Foi uma
soma de acOes que disseminou na populacdo o medo de pessoas estranhas entrarem em

suas casas para desinfetar o local, além de tocar nas mulheres durante a vacinacao.

Os jornais da época também incitavam a populacdo contra a obrigatoriedade da
vacina, contudo os chargistas combatiam a revolta. Com todas as manifestacdes, 0
presidente a época, Rodrigues Alves, desistiu da obrigatoriedade, entretanto em “1908,
quando o Rio foi atingido pela mais violenta epidemia de variola de sua histéria, o povo
correu para ser vacinado, em um episédio avesso a Revolta da Vacina” (FIOCRUZ, 2005,

on-line).

Isso mostra que as pessoas que comunicam essas informacgdes incorretas se

apropriam do medo e da desinformacao dos receptores para disseminar desinformacao.

“Os provedores da desinformag@o atacam a vulnerabilidade ou o potencial
partidario dos destinatarios esperando que eles se alistem como amplificadores
e multiplicadores. Desta forma, eles procuram encorajar-nos para nos
tornarmos condutores de suas mensagens, explorando nossas propensdes para
compartilhar informac6es por multiplas razdes. Um perigo especifico é que a
fake news nesse sentido sdo normalmente gratuitas — ou seja, pessoas que nao
podem pagar por jornalismo de qualidade ou que ndo tém acesso a meios de
comunicagdo independentes, sdo especialmente vulneraveis a desinformacao e
informagdo incorreta.” (BERGER, 2019, p. 8)

Durante esta pesquisa foram apontados diversos pontos positivos das redes
sociais, entretanto, também ha os negativos, além das fake news, ha a falta de privacidade
(desconhecidos podem ter acessos a fotos e informagdes pessoais), o isolamento social
das pessoas (que passam a se relacionar mais virtualmente) e também o aumento de
crimes cibernéticos (assédios, roubos). Além disso, ha a utilizacdo de algoritmos pelos

programadores das redes sociais, que fazem com que 0S USUArioS permanegam numa
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“bolha” em que recebem apenas informagdes que lhes interessem, ou seja, informagdes

que as pessoas tém maior chance de clicar e consumir o conteudo.

A divulgacdo da ciéncia pelo jornalismo ou por outros comunicadores
(pesquisadores, cientistas, profissionais técnicos) também requer responsabilidade ética
e técnica para se transmitir a informacao de forma que o pablico compreenda, entretanto

com o cuidado de ndo simplificar demais e gerar um entendimento erréneo.

Nas tiras de Armandinho, como Alexandre Beck ressalta, h4& uma provocagédo
sobre um assunto que o autor aprendeu, para instigar os leitores a buscar mais informacdes
sobre a tematica. Percebe-se, nas tiras analisadas e nos comentarios destacados, o0
envolvimento do publico leitor para transmitir informaces tanto em didlogo com o autor,
mas também em dialogo com os outros leitores para responder a ddvidas ou ainda ajudar
a outros, assim pode-se verificar que as pessoas recepcionam e transmitem o

conhecimento de acordo com suas bagagens culturais.

E possivel observar que os leitores ndo utilizam, em sua maioria, fontes de estudos
cientificos, por exemplo, para comentar, mas links de jornais, também péginas como
InfoEscola e Wikipédia. Todavia trazem informacgdes de seus cotidianos que algumas
vezes podem ndo ser encontradas em fontes de comunicacdo cientifica, como artigos
cientificos e papers, pois ndo sdo consideradas como cientificas, como por exemplo que
mudas da planta Pau-Brasil podem ser encontradas facilmente no Rio Grande do Norte
ou que as passagens de fauna seriam necessarias na Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro,
para evitar acidentes. Ou ainda sobre a grande gama de possibilidades que pode-se ter a
planta Ora-pro-nobis, que pode ser consumida de diversas formas diferentes. H& também
indicacdes de livros, citagdes de trechos de outras obras, indicacdo de videos que
explicam a tematica abordada, além de trazer assuntos de temas filoséficos ou de reflexdo

politica para debate.

Diante do exposto pode-se ressaltar a importancia da divulgacdo da ciéncia
também por meio de outras linguagens, como nos varios formatos de historias em
quadrinhos, em especial as tiras digitais de Armandinho, como forma de combater o

negacionismo do discurso cientifico que tem se espalhado pelas redes sociais na internet.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compartilhar um saber cientifico pode ser considerado partilhar poder, pois uma
informacao cientifica compreendida e aplicada pode salvar vidas, como por exemplo ao
se difundir sobre lavar as maos antes de comer ou sobre a seguranga de se imunizar de
doencas por meio de vacinas, além disso pode melhorar a qualidade de vida das pessoas
por meio da tecnologia nas mais diversas areas cientificas. Ademais, pode dar mais poder
em relacdo aos direitos, por isso divulgar a ciéncia é tdo importante, seja por meio de

jornais, pela internet, revistas, videos, podcasts e também pelos quadrinhos.

Observou-se o quanto a ficcdo e a ndo ficgdo utilizam da ciéncia para suas criagoes
em HQs, com fundamentos reais ou ficcionais, 0s super-herdis com poderes natos,
mutantes, com poderes gerados em laboratdrios ou até mesmo “sem poderes” fazem parte
do cotidiano das HQs. J& outros autores criam a partir de saberes cientificos do “mundo
real” e por meio das mais diferentes personagens transmitem conhecimentos das mais
variadas areas de conhecimento, seja de forma impressa ou on-line, em sites ou redes

sociais.

No Facebook destacamos, principalmente, os quadrinhos do personagem
Armandinho, de autoria de Alexandre Beck, que foram o foco deste estudo. Assim 0s
quadrinhos no ciberespaco, em especial na rede social na internet Facebook, ganham
novas possibilidades de interacdo, com a possibilidade de curtir ou reagir de outras
formas, compartilhar e conversar bidirecionalmente com o autor da publicacéo e/ou com
outros leitores/usuarios. Possibilitam participacdes ativas e passivas, resultando dessa
cultura participativa ativa a inteligéncia coletiva, como denominada por Lévy (2015, p.
31). Nela as pessoas compartilham os conhecimentos que tém, ndo sendo uma pessoa a
detentora do saber, mas tendo-se a referéncia de que a “inteligéncia esta distribuida por
toda parte” e que ela também ¢ “incessantemente valorizada, coordenada e mobilizada

em tempo real”.

As tiras do Armandinho sdo para todos 0s publicos segundo o autor, entretanto ndo
sdo todos os publicos que entendem imediatamente o sentido da tira. Com isso pode-se
destacar que quadrinhos ou tiras ndo sdo sO para o publico infantil, pois para se
compreender algumas tiras é preciso que o leitor saiba de contextos, intertextos e
inferéncias previamente estudadas ou vividas. E o leitor/usuario ao ndo saber sobre o

assunto faz questionamentos nos comentarios para outros leitores ou ao proprio autor
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(bidirecionalidade), ou vai pesquisar sobre o que pode significar o que foi dito, entdo para

se entender muitas das tiras é preciso ter conhecimento prévio de informagdes.

Para a analise dos comentérios dos quadrinhos foram escolhidas dez tiras de
diversos temas, mostrando assim a pluralidade dos assuntos: Lingua Portuguesa: Os PQs;
Flora: Ora-pro-ndbis; Fauna: Lagartixa e Passagem de fauna; Histéria e Flora: Pau Brasil;
Historia e Geografia: Caminho do Peabir(; Filosofia: Caverna de Platdo; Direito:
Declaracéo Universal dos Direitos Humanos; Politica: Atitudes politicas; e Sadde: Covid-
19. A principio pensou-se em analisar apenas a inteligéncia coletiva, entretanto como a
inteligéncia coletiva é resultado da cultura participativa viu-se a necessidade de ampliar
a analise, para se observar como ocorre a participacdo no geral, que tem como resultado

as interacOes de construcdo do conhecimento.

Nos comentarios selecionados, a partir do filtro “mais relevantes”, pode-se
averiguar que ha participacdo ativa, participacdo passiva e construcdo do
conhecimento/inteligéncia coletiva nos comentérios. A inteligéncia coletiva pode ser
percebida de duas formas: primeiramente em conversagdes horizontais (um-um entre
comentarista-comentarista) — os usuarios dialogam e buscam se ajudar, trazendo
informacdes de sua area de conhecimento, seja académico ou profissional, ou ainda de
experiéncias de vida. Pode-se pontuar que as pessoas se uniram nado sé para sanar davidas,
mas também para ajudar alguém, com informacdes, a resolver um problema. Além disso,
é visto facilmente que os usuérios participam de forma voluntaria, conforme a sua gama
de experiéncias e conhecimentos, complementando as informagcfes e se mostram
dispostas a compartilhar suas experiéncias sobre a tematica. H4 também os que sdo contra
e criticam a ideia proposta pela tira, trazendo outros debates para 0s comentérios,
promovendo assim uma ampliacdo da questdo inicial, o que enriquece a discussao. Em
segundo lugar, também na “soma” das conversagdes verticais (Um-um entre autor-
comentarista) e horizontais, pois ao se ler os diversos comentarios, tanto em sequéncia
como de forma aleatoria, pode-se aprender informacdes diferentes, compartilhadas por

leitores de diversas partes do Brasil e do mundo.

A inteligéncia coletiva é resultado de uma cultura participativa ativa, entretanto
existe também a participagdo passiva e foi possivel identifica-la em marcagdes de pessoas
para que vejam a tira, elogios a tira ou ao personagem, utilizagcdo de emojis, stickers, gifs
para “marcar” a participag@o do usuario, além de curtidas, reacdes e compartilhamentos

que também podem ser consideradas participacfes passivas.
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Dentre as tiras selecionadas a grande maioria € considerada cartum, por serem
atemporais, e duas séo consideradas charges. As charges sdo relacionadas aos temas
Declaragdo Universal dos Diretos Humanos e Covid-19, com isso elas requerem uma

maior contextualizacao para que a tira seja compreendida.

A linguagem verbal e ndo verbal séo parte da leitura dos quadrinhos e também sdo
utilizadas nos comentarios, pois 0os comentéarios podem abrigar varios géneros, diversos
tipos de textos tanto verbais como ndo verbais. Os usuarios utilizam em grande maioria
de textos escritos (linguagem verbal) para se expressar, utilizando de videos, imagens e
textos, da entextualizacdo, inferéncia, contexto social ou politico — remetendo também a
livros, autores, poemas, trechos de musicas, filmes, insercdo de links para referenciar ou
embasar o que foi dito. Pode-se observar também a multimodalidade e poligenericidade
dos comentarios, com a entextualizacdo de se inserir um link de uma reportagem, por
exemplo. Mas a linguagem néo verbal também ¢é utilizada seja em emojis, gifs e stickers
(para enfatizar o que foi dito ou simplesmente participar da conversacdo) ou imagens
geradas por meio de links e videos.

Na maioria das tiras analisadas Armandinho estd ouvindo e aprendendo algo com
alguém, compartilhando da visdo de Freire, Alexandre Beck e Janyne Sattler (2020),
criadores do personagem, enfatizam que o que pretendem com as tiras, ndo € ensinar, mas
¢ “compartilhar um modo de pensar”, pois € uma rede de conhecimento “€ incrivel quando
vocé coloca uma tirinha e cada um passa ali a sua experiéncia, um pedacinho de uma
informacdo para montar um baita quebra-cabecas. No fim, o que a gente tenta fazer é

montar o quebra-cabecas de informacao”, conforme disse Beck em entrevista.

O ensino, mesmo de forma indireta, esta presente em todos 0s espagos sociais, seja
numa praca, numa universidade ou numa conversa familiar, entdo mesmo que o autor ndo
tenha pretensdo de ensinar, ele propde informacdes para que 0s usuarios da rede social
possam debater, discutir, pesquisar e aprender mais sobre a tematica. Assim, 0s proprios
leitores detectam que estdo aprendendo por meio da tira, num ambiente diferente do da
educacdo formal, e alguns falam que irdo levar a tira para o ambiente formal de
aprendizagem, para utilizacdo em sala de aula, mostrando a importancia da divulgacdo

cientifica na rede social.

O estudo mostra também que um ambiente informal pode levar as pessoas a
participarem, expondo suas experiéncias do dia a dia com o assunto tratado. E que se pode

aprender participando/interagindo ou como leitor passivo, apenas lendo e acompanhando
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0s comentarios, ressaltando assim que a inteligéncia coletiva ocorre, seja para explicar
uma teoria ou ajudar a resolver um problema do dia a dia. Pode-se perceber que mesmo
sendo um ambiente informal de aprendizagem diversos usuérios o admitem como
importante para a aprendizagem, admitem ndo conhecer alguns assuntos o que 0s instiga
a pesquisar sobre o tema ou perguntar para os demais usuarios, que compartilnam os seus
conhecimentos, seja saberes cientificos ou saberes de experiéncias que viveram sobre o

assunto.

A pesquisa mostra que, algumas vezes, as tiras deixam pontas soltas, assim como
0S comentarios também, e com iSS0 0S usuarios podem produzir novos textos, com novos
significados. Destaca que o género “comentario”, no Facebook, é uma importante
ferramenta de geracdo de construgdo de conhecimento, em que 0s usuarios colaboram
entre si para sanar davidas. Mesmo quando néo ha este tipo de colaboracdo, a participacdo
ocorre quando as pessoas acrescentam o que sabem e geram também, de forma indireta,
inteligéncia coletiva, pois ao se ler os comentérios na totalidade, é possivel aprender

informacdes novas com as postagens.
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ANEXO A -ENTREVISTA COM OS AUTORES DE ARMANDINHO

Entrevista com Alexandre Beck, com participagdo de Janyne Sattler, realizada
no dia 24 de fevereiro de 2020, via Hangout.
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FIGURA 115 - ALEXANDRE BECK EM ENTREVISTA A EDUARDA ROSA

- Sobre Armandinho

Eduarda Rosa: Como nasceu o Armandinho? Qual foi sua inspiragio?

Alexandre Beck: Eu fazia tiras para o jornal j&, comecei a publicar tiras no jornal
em 2002 e os personagens que eu tinha eram amigos meus que eu transformei eles em
desenho. Era a tira da Republica, porque os meus amigos moravam em uma republica. Eu
publiguei de 2002 a 2005, em 2005 eu sai do jornal e voltei em 2009 para publicar s6 as
tiras da Republica.

Eu sou agronomo, formado em Agronomia, eu cai la no jornal porque eu fui fazer
uma coisa que eu sempre quis e imaginei que eu pudesse fazer, que era desenhar. E eu
entrei no jornal entdo como ilustrador, comecei a publicar tira em 2002 com o0s
personagens da Republica que um dia me convidaram, abriram um espaco para a tira, eu
ja era ilustrador e era um espaco autoral dentro de um jornal, era legal testar isso. Nestas
tiras eu transformei em personagens amigos meus do segundo curso universitario que eu
fiz, o pessoal do jornalismo. A gente estava dentro da politica estudantil, centro
académico — e ai eu criei a tirinha da Republica j& com uma coisa bem critica. Eu
publiquei no jornal de 2002 a 2005, eu pedi demissdo porque nao aguentava mais
trabalhar dentro da redacdo do jornal. Eu j& tinha trabalhos também com quadrinhos
educativos para o Instituto do Meio Ambiente e Defesa Civil — ai eu comecei a trabalhar
s6 com os quadrinhos educativos em casa.
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Em 2009, fui convidado a voltar a fazer as tirinhas para o jornal e eu ndo precisava
ir para a redagdo, eu poderia mandar a tira de casa. Eu recém tinha voltado a fazer as
tirinhas da Republica quando um jornalista do Diario Catarinense fez uma matéria de
economia domestica: “Como os pais podem ensinar as criangas a economizar luz e agua
em casa”. E ele teve a ideia de ilustrar a matéria dele com trés tirinhas e ai ele pediu para
eu fazer.

Foi um desespero, porque eu ndo estava mais na redacdo do jornal, eu ndo ia ser
remunerado pelas tiras, era um favor que eu ia fazer, mas eu sei também da importancia
que € a gente entrar num trabalho com vontade de acontecer, de fazer... entdo ele estava
com a melhor das intengdes. Entdo eu perguntei para ele quando ia sair a matéria
publicada, porque eu ia ter que pensar em outro personagem, porque sendo uma matéria
de pais e criangas 0s personagens que eu tinha ndo caberiam na matéria. Ai ele disse: “a
materia esta pronta e sai amanha no jornal”. E eu tinha que enviar as trés tiras até as cinco
horas da tarde, entdo eram trés horas para fazer as tiras.

A minha filha tinha sete anos, entdo eu imaginei como seria ela no papel de crianca.
Ai fui procurar desenhos de trabalhos meus que ja tivessem prontos e que eu pudesse
utilizar. Ai eu achei um material de educacdo ambiental. Um bonequinho todo
tosquinho... eu peguei o bonequinho coloquei no espago de tirinha e 0 tempo passava...
eu precisava desenhar os pais, entdo desenhei um par de pernas para representar o pai e
outro para representar a mae, coloquei no espaco de tirinha e tentei caprichar um pouco
no texto, para que a tirinha se salvasse, porque o desenho era muito ruim. Ai eu mandei
para o jornal e foi publicado no dia seguinte. O jornalista me ligou agradecendo, porque
gostou muito das tiras, o pessoal da redagdo gostou das tiras e leitores escreveram para o
jornal, ainda numa época sem redes sociais como sdo hoje, mandaram e-mail para o
jornal elogiando.

Isto foi em 2009, eu fiquei amadurecendo a ideia de como foi rapido para eu fazer.
A tirinha da Republica eu ficava quatro horas desenhando e aquela eu fiz trés em trés
horas.

O fato de ser uma crianga questionadora, querendo ver o mundo, querendo saber o
porqué do mundo — porque a minha filha na época era assim — eu achei aquilo bem
interessante. Eu levei seis meses para trocar as tiras da Republica, por essa que veio a ser
o Armandinho. A origem dela foi destas trés tiras de 2009. E eu comecei a publicar as
tiras do Armandinho no jornal entdo em 2010, ainda sem nome. Eu fiquei meses com ela
sem nome. E nasceu assim.

Eduarda Rosa: Quais sdo as principais caracteristicas do personagem?

Alexandre Beck: Quem trabalha quadrinhos, por exemplo, me cobra que 0s
personagens de quadrinhos tenham algumas caracteristicas muito “caracteristicas”. Tipo:
a Monica é de um jeito, o Cebolinha é de outro jeito bem diferente, o Cascéo é de outro
jeito bem diferente em caracteristicas do personagem, mas até de personalidade também.
E o Armandinho n&o.

Eu néo consigo criar o Armandinho ou fazer o personagem de uma forma muito
limitada. Eu as vezes estou triste, estou com raiva ou estou contente, estou de bom humor
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ou de mau humor, fago piada, as vezes estou muito reflexivo e da mesma forma que eu
sou assim, eu acho que eu contamino, contagio ele da forma como eu estou. Se eu estou
com frio, eu fago 0 Armandinho de roupa comprida, por exemplo, € quase imediato.

Entdo acho que ele é curioso, as vezes ele é malcriado, as vezes ele é exigente,
assim como eu talvez. As vezes ele ndo sabe como se comportar, ele brinca, faz um arte
nos dois sentidos, tanto pela parte boa como pela parte ruim — que ele aprontou alguma
coisa. Inclusive o nome dele vem disso.

Entdo eu ndo sei, acho que vocés sabem mais do Armandinho do que eu. Eu nao
penso muito nas caracteristicas do personagem, ndo foi um planejamento, aconteceu e vai
acontecer, assim como a gente. E assim como a gente, o Armandinho tem aprendido muita
coisa, muita coisa e é sem exagero, principalmente depois que eu coloquei ele na internet.
Eu comecei a aprender com quem Ié o Armandinho também, os leitores do Armandinho.

Eduarda Rosa: Qual é o principal objetivo das tiras do Armandinho? Ou
Armadinho estd em construcéo?

Alexandre Beck: Sem duvida ele estd em construcdo. O personagem estd em
construcdo, eu estou em construcdo, a nossa sociedade esta em construcdo, numa serie de
disputas, e o meu esforco maior é tentar ouvir e aprender. E tentar por meio do
Armandinho colocar varias questdes ou um pouco daquilo que eu tenho aprendido
também do personagem.

Um objetivo, se talvez tenha um objetivo, € provocar uma reflexdo no leitor, assim
como as reflexdes sdo provocadas em mim. Se existe algum objetivo, talvez seja este. Ou
levar algumas coisas que estdo obscuras na maior parte das vezes para determinados
nichos da populacdo, assim como € para a classe média, que € da onde eu vim.

E fazer dar a volta no elefante... Conhece aquela histéria: Chamaram cinco ou seis
sdbios cegos para descrever um elefante, tocando o elefante com as mados. Eles
precisavam descrever o elefante e cada um descreve de um jeito. O que para atras pega o
rabo do elefante, € um cabo comprido com pelo — entdo diz que o elefante para ele € um
espanador. O que esta ao lado do elefante, passa a mao na barriga do elefante e diz — ah,
o elefante para mim é uma parede. E o que esta do lado da perna do elefante, que sente as
rugosidades da pele, como uma forma de coluna ele descreve o elefante como se fosse
um tronco de arvore. E ninguém esté errado, s6 que quando vemos uma parte do todo a
gente tira a concluséo errada.

Ent&o eu falava isso em palestras antigas: Eu tento fazer com que o Armandinho
convide as pessoas a dar uma volta neste elefante.

E ai uma vez uma menininha me falou: E, mas ndo é s6 a parte fisica, o elefante
também tem sentimentos! — eu achei isso maravilhoso! Eu vou aprendendo e tento passar
um pouquinho daquilo que eu aprendo.

Eduarda Rosa: Vocé reflete suas ideologias nas tiras?
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Alexandre Beck: Sem duvida eu reflito as minhas ideologias nas tiras, eu nao
saberia fazer algo diferente. Eu ndo faria algo que eu nédo acreditasse. Nd§o mesmo!
Embora eu ja tenha mudado de ponto de vista. Mas eu nunca cheguei a fazer alguma tira
que ndo acreditasse.

E hoje eu posso me dar ao luxo de ndo aceitar fazer nenhum trabalho que seja contra
aquilo que eu acredito. E j& disse ndo para muita coisa. Hoje eu ndo trabalho pelo dinheiro,
eu sou privilegiado nesse sentido hoje, eu ndo preciso fazer coisas que eu ndo acredito
por dinheiro. E ndo faria mesmo!

N&o posso dizer que vai ser sempre assim, porque a gente tem conta para pagar,
mas eu prefiro arrancar um dedo, vender um rim do que fazer aquilo que eu nédo acredito,
ainda mais trabalhando com comunicacgdo. Isso eu néo faria, prefiro capinar para os
outros, eu capino pra mim, ndo para 0s outros.

Eduarda Rosa: A tira sobre a boate Kiss foi a primeira com maior repercussao
nas redes sociais?

Alexandre Beck: Foi a primeira tira que eu fiz que teve um alto compartilhamento.
Mas ndo foi em homenagem, aquilo foi um baita desabafo. Eu ndo mandei a tira para
nenhum jornal e a gente estava |4 quando teve o incéndio na Boate Kiss. Minha esposa
era professora da universidade e a turma que fez a festa na boate era da universidade. Foi
uma turma de agronomia e eu estudei agronomia em Florianopolis, os meus professores,
a maioria deles, vieram da Universidade Federal de Santa Maria, estudaram la.

Eu estava & com os meus dois filhos, foi no dia 27 de janeiro. O meu filho mais
velho tinha acabado de fazer e passar no vestibular da Universidade Federal de Santa
Maria, a minha esposa perdeu aluno — ela ja era professora l& — vizinhos e amigos
perderam parentes e conhecidos. Entdo aquilo foi um choque violento. A tirinha foi um
baita desabafo, porque a gente morava do lado da universidade, do lado do hospital
universitario e passou o dia inteiro ouvindo aquilo e um sentimento de doenca... entdo
aquela tirinha foi s6 um desabafo.

Eu coloquei na internet e ai depois que eu vi que o pessoal comecgou a compartilhar.
A gente estava imerso numa tristeza gigantesca, ndo tinha como ficar alegre naquele dia.
Mas eu vi 0 quanto um desenho pode tocar e levar também... porque eu senti como se as
pessoas estivessem se abracando com aquela tirinha. E o compartilhamento de uma
emocao muito forte. O pessoal estava compartilhando a tirinha e era como se estivesse
compartilhando um sentimento. E ali houve um “puxa vida!”, eu ndo posso ser leviano
com um trabalho assim!

Eduarda Rosa: Como foi pensada a cria¢éo dos outros personagens (pais, sapo,
amigos)? O que eles representam?

Alexandre Beck: Eu ainda deveria caprichar melhor nos outros personagens.
Porque eu falei do Armandinho e o0s personagens era pai € eu ainda mudei a mae dele
completamente, por discussGes com leitores também. Conversei com Janyne também,
minha esposa, eu mudei a mde do Armandinho porque ela era muito conservadora e aquilo
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estava fazendo mal. Eu comecei de uma forma muito pessoal, mas depois a coisa foi
ganhando amplitude e eu fui vendo que ndo dava para continuar fazendo algumas coisas
do jeito que eu estava fazendo.

Mas em relacdo aos outros personagens foi no Armandinho 7, em 2015 ou 2016,
que eu comecei a definir outros personagens. Foi um livro que eu dei para o Ziraldo
autografar — um livro do Armandinho. Eu queria que ele autografasse para mim o meu
livro (risos). E estranho né?! E ai o Ziraldo ja conhecia 0 personagem e comegou a
escrever no meu livro todo, dizendo que gostava, comparou com o Peanuts, Charlie
Brown e tal. E ele disse: eu acho que vocé deve dar mais valor para os personagens
secundarios, deixe eles criarem vida e ai eles vdo conduzindo a histdria, eles vao fazendo
as tirinhas e ideias.

Entdo o Ziraldo falou e eu vou fazer, né! Ndo vou nem questionar, nem discutir!

E eu comecei a dar mais importancia para alguns outros personagens, alguns amigos
do Armandinho que apareciam esporadicamente, mas ainda sem uma cara fixa, que eu
mudava o desenho a cada vez que aparecia um coleguinha. Ai eles comegaram a aparecer
com uma maior assiduidade.

E ali eu trabalho varias questdes: a Fé mais a questdo do meio ambiente e natureza
junto com o Armandinho; o Camilo que é um menino negro entdo questdes de racismo
eu deixo ele falar pelo Armandinho e o Armandinho vai aprendendo com ele. Assim como
eu ouco meu amigos negros, a realidade deles que eu ndo conhecia e tenho aprendido
muito com isso. Tem o Pudim que é um classe média tipico eu, eu vim deste meio e tenho
muitos amigos que s&o como o personagem Pudim — incrivelmente muitos se identificam
e ndo percebem ali nenhuma ironia, muitos séo fas do Pudim. E assim eles estdo sendo
criados.

Eduarda Rosa: Quais os seus quadrinhos favoritos?

Alexandre Beck: Eles me perguntam (e claro hoje é impossivel ndo admirar) se a
minha inspiracdo foi a Mafalda. Eu tenho hoje livros do Charlie Brown que eu fui
comprando depois, a pouco tempo, porque antes eu nem tinha porque era caro aqueles
livros. Mas de quadrinhos eu gosto muito do Asterix.

Mas se tem um quadrinho, uma histéria que possa ter me inspirado e eu fui lembrar
dela, na verdade, anos depois de quando comegaram a me perguntar “quem me
inspirou?”. Tem um livro que a minha avé lia quando era crianga para mim, que por
coincidéncia sdo dos mesmos criadores do Asterix, que se chama O Pequeno Nicolau — o
texto e fantastico e é a visdo de uma crianga narrando as histdrias. E tem um desenho que
é muito bonitinho e é quase tdo tosco quanto o do Armandinho, sé que o autor é muito
melhor, mas é um tracinho do bonequinho bem levinho, bem simples e a historia
fantéstica. E eu lembrei isso anos depois das primeiras entrevistas que eu dei sobre o
Armandinho.

Eu lembro que eu deitava na sala para dormir, eu, meus primos e irméos e minha
avo contava as historias — eu deveria ter seis, sete ou oito anos. Eu olho para este livro e
parece que eu copiei 0 Armandinho de algo assim, trinta anos depois. Mas muito eu tirei
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da minha filha quando era pequena, quando eu comecei a desenhar. Hoje ela tem
dezesseis anos — € uma adolescente tipica.

Eduarda Rosa: O argentino Quino ¢ uma influéncia nas suas obras?

Alexandre Beck: Hoje é, ndo tanto pelas historias dos quadrinhos em si, mas pela
postura de coragem que ele teve. Ele pegou uma época na Argentina que estava
comecando a ditadura, pessoas desaparecendo e ele teve a casa arrombada, depois que ele
disse ndo para o0 entdo governo — queria usar as tirinhas da Mafalda como propaganda.

Recentemente a gente comprou histérias, ouviu palestras de pesquisadores da
Mafalda, entdo ele é, sem duvida, uma pessoa que eu gostaria de encontrar pessoalmente.

A gente estava em viagem na Argentina e eu fui la rever a estatua da Mafalda. A
Mafalda esta por todo o lugar 14, a gente estava em Buenos Aires.

Mas tem muita gente que me inspira, de cantores: Chico Buarque, todo mundo da
resisténcia da época da ditadura — que eu s6 fui saber muito depois do que se tratou.

Henfil, dos irmaos do Henfil, do Betinho que tiveram que se exilar.

Entdo a Mafalda nos quadrinhos em relacdo a resisténcia, a Mafalda é uma
inspiracdo. Me da coragem! Una Chica, uma menina! Que exemplo!!!

Eduarda Rosa: Seu traco é muito semelhante ao de Calvin e Haroldo? Foi
intencional? E uma homenagem?

Alexandre Beck: N&o foi. O meu traco é bem diferente de quando eu desenho o
Armandinho. O que aconteceu para ele ter aquele risquinho, que é bonitinho, mas é muito
simples foi que eu peguei 0 Armandinho de um trabalho de um livro que eu ia ilustrar e
nunca foi publicado. Era uma época que o que aparecia de trabalho eu “abragava”, nao
sendo um trabalho muito “vendidao” assim.

Esse foi um trabalho que me deram um livro para ilustrar, mas eles ndo queriam um
traco. A editora mandou para mim assim: “Alexandre, a gente tem esse livro para ilustrar,
mas a gente ndo quer um exemplo de desenho, a gente quer ver como vocé faria para
ilustrar todo o livro. E a gente ndo vai dar s6 para vocé este material, a gente vai dar para
varios artistas. No6s vamos te remunerar pelo trabalho, porque a gente sabe que ilustrar
todo um livro da trabalho (50 ou 60 ilustracfes). Entdo a gente vai pagar para vocé fazer
um eshoco e se o seu trabalho for aprovado pagamos um valor melhor”.

Até uns amigos meus que receberam a proposta acharam absurda, pois iam pagar
muito pouco. Mas eu disse: Eu estou com tempo, eu preciso otimizar o meu tempo,
preciso de um trabalho, eu morava numa quitinete, as vezes eu tinha dificuldade de pagar
0 meu aluguel e o colégio da minha filha que era pequena.

Al eu peguei todo o trabalho e fiz um tracinho muito simples com lapis. E fiz muito
simples mesmo, que € o estilo do Armandinho hoje. O bonequinho néo tinha dedo — que
era para conseguir usar bem o tempo e estar também de acordo com a proposta da editora.
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Eu falei, vou fazer tudo, porque pelo menos eu vou receber o valor que eles iam pagar
pelo esboco. Entdo eu fiz o livro inteiro e mandei.

Depois quando eles escolheram o meu trabalho, ai eu pensei: agora eu vou
caprichar? Mas eu pensei: o0 desenho ficou bonito daquele jeito, o tracinho ficou muito
simples. Ai eu peguei uma mesa digitalizadora e comecei a riscar, a fazer tracinho por
cima daquele esboco muito simples e enviei para eles. Eles me pagaram, mas o livro
nunca foi publicado. Eles trabalhavam muito com o governo, provavelmente néo tiveram
recursos.

E era um livro do meio ambiente entdo eu ndo sé fiz o desenho, mas também fiz
um monte de pitaco no texto. Porque eu sou agronomo, trabalhava para a Defesa Civil.
Eu sou um biologo frustrado, ndo tenho diploma, mas eu me considero um bioélogo, ai eu
mudei um monte de coisas no texto. Mas o livro ndo teve patrocinio do governo e nao
saiu.

Quando eu peguei a tirinha, desesperado para achar um desenho que eu pudesse
encaixar ali, aquelas trés primeiras tiras em 2009. Eu achei por acaso os arquivos deste
livro, “ah tem um bonequinho pronto”. Peguei o0 bonequinho, coloquei na tirinha e so fiz
ele se mexendo, o braco, perna, boca abrindo e fechando. Entdo ndo houve inspiracdo no
Calvin.

A proporcdo eu sabia mais ou menos que tinha que ser aquela, porque uma vez eu
fiz uma tirinha para uma amiga, ela tinha ideia, mas néo sabia desenhar e ai queria que eu
desenhasse para ela. E ai eu comecei a fazer uma tirinha mais pensada, mas ndo era um
trabalho que era meu. Ai eu falei para ela: Quando eu fago um boneco grande eu ocupo
muito espaco da tira e onde a gente tem as expressdes, onde a gente pode dar um sentido
de emocdo é no rosto. Entdo eu falei para ela que seria melhor fazer uma cabega maior,
fazer um bonequinho mais cabecudo para ele se expressar melhor.

Na hora de fazer a tirinha do Armandinho eu ndo pensei nisso, mas acho que eu ja
tinha incorporado essa ideia na minha mente. E ai depois que eu vi que ha vérias outras
tiras que os autores usam isso mesmo. Entdo tem a propria Mafalda, tem o Calvin e
Haroldo — que o Calvin tem aquele cabecdo em relacdo ao corpo — tem o Snoop, talvez
tenham mais.

As tirinhas que eu fazia da Republica ndo eram assim, mas eu cortava 0s
personagens para aparecer sé a parte de cima.

Mas tem muita traquinagem do Calvin no Armandinho — fazendo comparacdes.
Tem muita andlise critica da Mafalda no Armandinho. De certa forma eles me inspiram
e tal, mas ndo teve uma inspiracao de outros personagens em si.

Eduarda Rosa: Falando de expressdo, 0 sapo é bastante expressivo também...

Alexandre Beck: O sapo apareceu por acaso. No primeiro livro tem uma sequéncia
de tiras que aparecem o sapo. Ele quer um bichinho de estimacéo e tal. Ai eu lembro que
eu fazia uma tira por dia, eu sempre mandava uma tira para o jornal e sempre atrasava.
Ai eu fiz 0 Armandinho com uma caixa de sapato, com o bicho de estimacéo dele ali e eu
ficava pensando: “o que eu vou colocar naquela caixa?”. Ai como a minha mae tem medo
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de sapo eu usei 0 sapo sO para fazer uma piadinha com a méde do Armandinho, depois o
sapo ia sumir.

Ai como eu desenho direto no computador e tento colocar pouco texto na tirinha,
as vezes sobra espaco na tira, um espaco em branco, vazio, na tirinha eu ndo faco nem o
contorno do baldo, ai as vezes sobra espaco. Ai eu colocava uma cadeira, um vaso de flor
e ai como 0 sapo ja estava desenhado na minha tela eu colocava as vezes o sapo.

E eu lembro que uma vez eu fiquei um tempdo sem colocar 0 sapo e leitores da
internet comecaram a perguntar: “Cadé o sapo do Armandinho?” E ai eu comecei a usar
0 sapo para me ajudar a como eu gostaria que os leitores interpretassem a tira. Quando tu
faz uma tira, tu solta ela, mas cada um vai interpretar de um jeito e 0 sapo tem
pouquissimos tracos, mas por esses tragos a gente consegue dar uma dica, se a tira é para
rir ou é mais reflexiva ou é pensativa.

Isso eu acho muito legal, porque quando vocé mostra para uma crianca que nao
consegue nem falar, ndo entende nem o Portugués, ela olha trés riscos representando um
rosto sorrindo e sorri. Entdo esse poder que a gente tem de interpretar os tragos e 0s riscos
é incrivel!

Alexan...
\

FIGURA 116 - ALEXANDRE BECK EM ENTREVISTA A EDUARDA ROSA

Entdo o sapo me ajuda a dar uma dica de como eu quero que a tira seja interpretada
também. E ficou por ali, amigo do Armandinho. Né&o é o sapo do Armandinho, ele é amigo
do Armandinho, ndo é propriedade. Até isso eu ja comecei a mudar a minha percepcao.

Eduarda Rosa: Quadrinho é coisa de crianga? Tem uma nocao do publico que
I& suas tiras?

Alexandre Beck: Quando eu comecei a publicar no jornal em 2010 eu sabia que
crianca ndo lia o jornal, em geral, depois eu comecei a ver que tinha crianca que lia jornal,
colecionava e cortava as tirinhas, mas a principio ndo era o publico que eu pensava. E
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como eu ndo tinha retorno dos leitores por e-mail eu comeca a publicar tirinha quase como
uma reflexd@o propria, o “Armandinho Zero” é de um jeito e publiquei no jornal de 2010
até final de 2012, até entdo eu ndo sabia quem lia tirinha, eu imaginava um publico adulto,
pensava nos meus pais — algumas tirinhas foram para eles, “toques” para eles —
questionando até as proprias tradicoes.

Mas quando eu comecei a publicar na internet a coisa mudou, dai veio muito mais
gente falar comigo, eu comecei a ter retorno de outros leitores do Brasil inteiro, antes era
s6 com o jornal de Santa Catarina — que € bem especifico o publico, ndo s6 do Estado de
Santa Catarina, mas que compra aquele jornal. E foi um turbilhdo!

Depois eu lancei os livros e eu comecei a ver uma diferenga nos langcamentos de
livros que eu fazia que cada vez vinham mais criangas. Ai me questionei: Ta, mas eu
publico em jornal, eu publico no Facebook, que a principio ndo seria acessivel por
criancas abaixo de 13 anos, da onde que vem essa turma ai de 10/11 anos?

Ai eles falavam: “Ah, minha professora colocou na prova”. “Ah, minha professora
de portugués usa na aula”. Fiquei surpreso. E ai eu comecei a ter mais cuidado até nas
tirinhas que eu estava fazendo, porque as criancas estavam lendo.

Né&o tem faixa etaria mesmo, agora tudo quanto € idade mesmo e classe social, j&
arrisco dizer. N&do tem faixa etéria, dos seis aos 100. Nao sei com quem eu estou falando,
mas é muita gente.

Eduarda Rosa: Sobre a censura dos quadrinhos da Marvel lancado pela Salvat
avenda na Bienal de 2019, pelo prefeito Crivela, no Rio de Janeiro? O que pode nos
dizer?

Alexandre Beck: Foi uma tentativa de censura que ndo deu certo, essa censura que
ocorreu divulgou muito mais o material do que ele teria ali como visibilidade. Mas eu sou
absolutamente contra, fundamentalmente contra qualquer tipo de censura, eu achei um
absurdo. Ainda mais em relagcdo ao amor, a gente ndo censura violéncia, vai censurar
amor?

A gente sabe 0 quanto de preconceituoso tem por tras de uma censura desse tipo.
Entdo se fosse censurar alguma coisa, que fosse a banalizacdo da violéncia. Mas a censura
no Brasil sempre houve e agora que esta caindo mais para um lado pseudomoralista, falso
moralista, mas sempre houve. Censura econdmica sempre houve, nao é toda tira que eu
faco e mando para o jornal, porque eu sei daqui a pouco eles podem me tirar do jornal, é
uma censura econdmica no caso.

Mas a gente tem que lutar contra. Quando eu nédo publico no jornal, eu publico na
internet, onde tem muito mais visibilidade, chega onde eu quero de qualquer forma.

- Tiras educativas / Rede Social

Eduarda Rosa: Além de retratar situagdes cotidianas de uma criancga, vocé
também utiliza os quadrinhos para ensinar e trazer ligdes. Qual a importancia disso
para os leitores e para as criang¢as?
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Alexandre Beck: Eu acho que teria que perguntar para eles. Eu néo faco tirinha
querendo ensinar, as vezes é mostrar alguma coisa que eu aprendi e eu acho téo legal, tdo
legal! Por exemplo, ndo faz muito tempo que eu conheci a existéncia do caminho do
Peabiru e eu fiz duas tirinhas sobre isso, porque eu acho fantastico e € uma informacao
que é pouco divulgada, mas que eu acho que as pessoas tém que saber. E eu vi quando
publiquei na internet, ai eu estive 1a em S8o Paulo e um professor que foi comprar 0s
livros falou: “olha! O Peabir0 eu fui pesquisar! Incrivel!”

Entdo tu joga ali uma “luzinha” e a pessoa vai atrds daquela informacgao, ela vai
pesquisar. Porgue na tira ndo da, € muito pouco espaco para tu ter a pretenséo de ensinar
alguma coisa.

Janyne Sattler — Até porque a gente compartilha dessa percepcao de conhecimento
freiriana, de que o conhecimento ndo pode ser passado de um para o outro, mas ela é
construida e compartilhada em conjunto. VVocé ndo estava ensinando, mas compartilhando
um modo tentar compreender.

Alexandre Beck: Eu crio tirinhas, mas as informacGes ndo vem de mim eu so
absorvo e repasso, eu sou s6 um meio, e eu vou aprendendo.

Janyne Sattler: é uma rede de conhecimento.

Eduarda Rosa: Essa tirinha do Peabiru foi uma das que eu selecionei para a
analise. E nos comentarios as pessoas complementam bastante a informacao.

Alexandre Beck: Eu tenho que voltar a acompanhar 0os comentarios, ter coragem
para olhar os comentarios, acho que eu estou perdendo muita coisa.

E incrivel quando vocé coloca uma tirinha e cada um passa ali a sua experiéncia,
um pedacinho de uma informacédo para montar um baita quebra-cabecas. No fim o que a
gente tenta fazer é montar o quebra-cabecas de informacéo. E eu acho isso tdo lindo, téo
incrivel!

Janyne Sattler: Mas é que a gente ficou muito traumatizado com o tipo de
repercussao negativa que teve em outros comentarios durante muito tempo, entéo a gente
se afastou, até para autopreservacdo, por isso paramos de acompanhar 0s comentarios no
Facebook.

Alexandre Beck: Me afastei porque eu tive muita ameaga, teve dia que eu fiquei
com medo de sair de casa. Mas passou, foi pouco tempo. A onda de apoio sempre é mais
forte depois.

Eduarda Rosa: Algumas que eu achei interessante também foram do Mito da
Caverna e dos Porqués. Sao algumas que ja estdo separadas.

Alexandre Beck: O Mito da Caverna eu acho fantastico e é incrivel como a
metafora funciona para os dias de hoje.

O dos porqués eu ainda estou aprendendo sobre os porqués. Nas tirinhas
normalmente eu troco uma afirmacgéo por uma interrogacao, eu trabalho muito texto. A
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Janyne vé o quanto eu sofro, porque tem poucas palavras que eu posso usar. E eu troco:
fica melhor um questionamento, uma afirmacdo, uma davida? E numa dessas mudancas
eu troquei um porqué de uma afirmacdo por uma interrogacdo. E ai ou seria junto na
afirmacdo como resposta ou separaria. Bom, o fato é que eu troquei numa tira, publiquei
atirae ai comecou a ser compartilhada. No outro dia eu fui la ler os comentarios, na época
eu lia os comentarios, e eu vi uma professora falando: tirinha legal, pena que esse porque
era separado ou era junto, ndo me lembro. E eu sou tdo exigente com isso e ali eu fiquei
com uma coisa me incomodando. Eu lembro que eu fui dormir, mas aquilo martelava na
cabeca, ai levantei de madrugada e fiz essa tirinha do porqué como uma peniténcia para
mim.

Sé que eu consegui juntar de uma forma tdo sucinta os porqués e os professores
comecaram a usar a tirinha. Mas essa € a historia, foi uma peniténcia da minha parte para
Ver se eu ndo esqueco mais.

Eduarda Rosa: Como vocé considera a relevancia do espaco do Armandinho
na rede social Facebook?

Alexandre Beck: Eu tento ndo avaliar isso, eu sei que tem muita gente que segue,
que tem muita gente que compartilha, tem politicos que compartilhnam, ainda bem que
politicos que eu admiro. Entdo eu tento ndo pensar nisso, porque eu tenho a tendéncia de
me esconder dentro da concha. Talvez ndo pareca, mas eu sou bem timido, entdo eu tento
ndo pensar sobre isso, até para ndo interferir na minha forma de fazer as tirinhas. Continuo
no meu sistema de ler, aprender, ouvir, pensar e fazer a tirinha que eu quero, sentir de
fazer a tirinha que eu quero sem me deixar contaminar.

Janyne Sattler: E no fim das contas uma ferramenta de comunicac&o, porque néo
é um fim em si a pagina no Facebook.

Alexandre Beck: Eu tento dar visibilidade para aquilo que eu acho que merece
visibilidade.

E eu estava pensando hoje sobre isso... porque a gente age muito de forma egoista
né? E as vezes o teu egoismo... Tem até uma musica do Raul Seixas que fala sobre isso.
Eu odeio injustica, sempre odiei injustica, quando eu comecei a avaliar as coisas e via
injustica, eu sempre odiei injustica, entdo quando ndo tem injustica eu me sinto melhor,
entdo se eu me sinto melhor, no fundo é um egoismo também. Mas que seja esse tipo de
egoismo entdo, né!

Porque quando eu comecei a fazer as tiras do Armandinho eu ndo tinha nocao, por
exemplo, do quéo privilegiado eu sou dentro da nossa sociedade, enquanto branco,
homem, heterossexual, do sul do pais. I1sso ao invés de me empoderar eu tenho uma
tremenda vergonha. Eu sei que isso ndo é meérito, entdo eu tento com o Armandinho
equilibrar um pouco mais as coisas.

- Rede Social/Participacdo
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Eduarda Rosa: Além do Facebook, em quais outras midias o Armandinho é
veiculado?

Alexandre Beck: Eu sé coloco no Facebook, mas ele tem uma pégina no Instagram
com muitos seguidores, eu ndo tenho nem Instagram, mas esta pagina foi criada por fas
do Armandinho que eu nem conheco e eu acho que tem outras midias.

Eu sé publico no Facebook e em jornais — jornal impresso ainda é considerado
midia? Ainda existe? (risos). Eu publico em trés jornais do Rio Grande do Sul; numa
revista de Pernambuco como colaborador voluntario, ndo remunerado (Revestrés);
publico também num jornal virtual de Curitiba, no Paran, que se chama Plural; e talvez
ainda no jornal A Ponte, do Rio de Janeiro.

Eu libero as tiras para veiculos de comunicagdo que eu acho de resisténcia, mais
plurais, assim como o nome do jornal do Parana.

Eu tinha um blog, mas eu tentei tirar ele do ar, faz muitos anos que eu ndo acesso
blog e ndo coloco tira nenhuma l4. Acho que estou tentando me isolar do mundo (risos).
O contato com 0 mundo que tenho € em feiras de livros, palestras e leituras, eu ainda ou¢o
muita coisa pela internet. Também palestras — eu moro do lado da Universidade, entdo eu
sempre estou ali ouvindo palestras, discussdes e debates, mas eu ndo estou tentando abrir
mais canais de comunicacdo para mim néo. Inclusive eu tenho ido literalmente ido me
isolar num sitio, a gente estd fazendo uma agrofloresta perto de Floriandpolis, e trés ou
quatro dias por semana eu estou la trabalhando na roca mesmo. Quando eu falei em
capinar ndo era figura de linguagem néo, € verdade. Capinar, abrir vala, rocar, plantar...
muita coisa. E eu estou bem feliz com isso. Espero que um dia sirva de espaco para
educacao ambiental, que eu acho que tem tudo a ver com o Armandinho também. Acho
que logo eu vou comentar alguma coisa sobre iSso na pagina, vou comecar a tratar de
mais coisas que a gente tem aprendido e tal... agroecologia, eu acho legal isso!

Eduarda Rosa: Como voceé se relacionava com os quadrinhos antes das redes
sociais na internet? E agora? Qual é a diferenca?

Alexandre Beck: Eu sempre li muito quadrinho até uma determinada faixa etaria,
depois fui passando para os livros. E eu lia, mas o que eu lia tinha também Turma da
Maénica, mas eu lia muito Tio Patinhas, Pato Donalds, Zé Carioca (da Disney), o Recruta
Zero. Eu comprava também quadrinhos de super-herois, “Conan o conquistador” —
quando eu tinha onze/doze anos (risos), como a gente muda né? Mas a gente queria ser
aquele cara poderoso, forte. Que vergonha! (risos) Mas a gente gostava, eu ja desfiz de
tudo aquilo.

Hoje eu tenho encontrado muitos autores de quadrinhos, mas eu ndo tenho
acompanhado muito o trabalho deles, mas sei que tem muita gente boa trabalhando com
quadrinhos. Muitas meninas trabalhando com quadrinhos e usando quadrinhos como
denuncia, resisténcia e isso eu acho fantastico.

Eu acho que quadrinhos tém um potencial incrivel para isso! Ainda mais num
momento em que os livros estdo perdendo espaco na juventude, 0 jovem esta
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desaprendendo a ler livros, mas ele ainda gosta de quadrinhos. E eu acho que pelos
quadrinhos a gente ainda tem muito espaco para trabalhar e a gente pode ampliar muito.

Eu ndo posso citar autores aqui, porque eu vou ser injusto, muita gente que esta
trabalhando bem, com questdes sobre racismo, feminismo, preconceitos de diversas
formas (classe, credo, cor) — tem uma turma muito boa vindo por aqui.

Eduarda Rosa: Atualmente vocé ndo esta acompanhando muito os
comentarios, mas quando acompanhava como vocé via a interacao dos leitores nos
comentarios?

Alexandre Beck: Muito, muito, muito importante! Tanto para 0 meu aprendizado
quanto para o aprendizado das outras pessoas que estavam ali comentando. Porque o que
mais eu achei interessante ali, dos comentarios do Armandinho quando ele comecou a ter
uma visibilidade alta, era quantos brasis a gente tem, tdo diferentes uns dos outros.

O fato de eu ser do Sul, com uma realidade de classe média, ter estudado em colégio
particular, entrado numa universidade publica, achava que sabia muita coisa... nossa! Eu
ndo sabia nada! E eu fui ouvir, fui ler comentérios e depois fui a palestras na universidade
para ouvir das pessoas pessoalmente... pessoas da minha idade dizerem que quando eram
criancas ndo podiam correr na rua, porque eram confundidas com bandidos. Ou que hoje
se eles saem de casa de chinelo e bermuda a policia para eles. Ou se o filho dele esta de
bicicleta na rua, a policia para e pede a nota fiscal da bicicleta. Cara, mas que mundo €
esse? Isso é chocante! Chocante!

Ouvir as mulheres, ouvir o povo indigena, ouvir quem € negro nesse pais que é
tremendamente racista. O quanto eu sei que entre 0s meus, eles ndo acreditam em racismo,
eles ndo conseguem ver esse pais como um pais racista, e hoje eu tenho certeza que é.
Muitos ndo acreditam em racismo e se isentam de qualquer responsabilidade quanto a
isso. E por isso o racismo se perpetua, por isso que é tdo dificil “quebrar” e discutir
algumas coisas.

Entdo foi fundamental e é ainda, embora eu esteja mais afastado dos comentérios,
é essencial para me “quebrar” e ir me reconstruindo de uma forma melhor. O processo €
continuo, vai quebrando de um lado que é baseado em fic¢do para reconstruir de uma
forma diferente. E doloroso, mas n&o pode ser de uma forma diferente — no meu ponto de
vista.

Eduarda Rosa: Teve uma época que vocé colocou uma politica (regras) nos
comentarios. Elas continuam ou vocé ndo acompanha mais?

Alexandre Beck: Eu acho que quando comegou a “onda” de 6dio vir na minha
pagina... até que demorou para 0 pessoal vir atacar, porque a coisa parecia ser bem
orquestrada, de repente de um dia para 0 outro comegou a vir muito ataque de édio, muito
xingamento. E o publico que tinha na pagina era enriquecedor ao extremo, eram pais,
professores, todo mundo querendo aprender. O espirito era muito legal. E ai de repente
veio uma onda de 0dio e ai eu vi que pessoas que queriam fazer comentarios construtivos
estavam sendo atacadas por essas pessoas que queriam xingar.
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Entdo eu fiz uma postagem dizendo que ndo iria ser tolerado pessoas que fizessem
ataques e agressoes gratuitas, sem querer argumentar. Entdo decidi que ndo iria tolerar e
foi bem aceito na época. De vez em quando eu ainda olho alguns comentérios, ndo sou
mais daquele jeito que eu fui, a Janyne olha os comentarios — as vezes se arrepende — mas
as vezes ela me da um toque: “olha, tem alguém ali que esta s6 avacalhando”. Eu vou ali,
leio e bloqueio.

Ja tentei conversar com muitos, ja falei pessoalmente com alguns por telefone, da
pessoa dar o nimero do telefone e eu ligar. E a pessoa sO por eu ter ligado a pessoa ja
muda: “E estava dizendo que o cara era intratavel”... ele estava me acusando de ndo ouvir
ninguém, que tinha uma ideia fixa. Ai ele me passou o nimero do telefone dele e eu liguei,
ele disse: “Cara, eu ndo acredito que estou falando contigo!”. Ai ele foi 14 na pagina pedir
desculpas e todo mundo tratou ele super bem. Essas coisas sao incriveis!

Eu estou falando para ti agora e me lembrando dos acontecidos. E fantéstico! Mas
a gente ainda estd aprendendo, né?!

Esses mundos diferentes, estes Brasis diferentes, estas realidades diferentes a gente
estd aprendendo a se conhecer... entdo vai ter conflito. Eu ainda acredito que a maioria
das pessoas que destilam 6dio pela internet, no fundo tém a mesma intencdo que a gente
sO ndo esté sabendo lidar, ou ndo esta sabendo rever as suas convicgdes né? Ainda esta
muito presa a preconceitos. Nao sabe que rever e quebrar o proprio preconceito vai ser
melhor para elas.

Estamos aprendendo!

Eduarda Rosa: Como vocé lida com as criticas e a censura?

Alexandre Beck: Teve situacdes de censura no Facebook e no jornal. Censura pode
ser sindnimo de critica também. Eu tive notas de repddio da Brigada Militar da Policia
Militar do Rio Grande do Sul. O que me gerou uma série de ameacas, que fiquei com
medo de sair na rua.

Eu também tive a nota de repudio do conselho regional de medicina do Rio Grande
do Sul — dois dias depois da policia militar veio esta também. Por conta de uma tirinha
que publiquei no Zero Hora que colocava em ddvida o amor que os médicos brasileiros
tém pelo povo brasileiro. Por causa da saida do Mais Médicos — que até hoje as muitas
vagas ndo foram preenchidas.

Teve tirinha que eu enviei para o jornal e eles me ligaram dizendo: “eu acho que
essa tira, o pessoal do judicidrio ndo vai gostar”. Ai eu falei: Ah, entdo pula essa.

Os jornalistas sdo bons e eles sabem o que estd acontecendo. E eu tenho certeza que
95% deles tém a mesma sintonia que eu, mas eles trabalham para uma empresa. Deve ser
horrivel isso e eles me deram um toque: “porque sendo daqui a pouco vai sobrar para ti
também”.

Ai eu ndo publico no jornal, mas publico na internet.
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Mas eu tive censura desde que eu comecei a fazer tirinha. Tu ndo pode criticar, por
exemplo, uma empresa que anuncia num veiculo de comunicacdo. O veiculo de
comunicacdo em geral ndo te permite. 1sso € um tipo de censura.

Eduarda Rosa: Nas tiras mais educativas, como vocé percebe a participagao
dos leitores? Por exemplo, na tira sobre as lagartixas as pessoas comentaram que
depois que leram a tira passaram a ndo matar lagartixas...

Alexandre Beck: Eu acho incrivel quando uma informacéo, que para mim é 6bvia,
quando colocada numa tirinha provoca a reflexdo numa pessoa. SO isso eu ja acho
revolucionario, porque muitas das coisas que a gente faz e acredita, a gente faz e acredita
numa tradicdo sem se quer nunca ter questionado, uma forma de agir ou de pensar. E s
o fato de ter contato com outro ponto de vista faz a gente repensar o assunto e no caso da
tira da lagartixa foi um monte de gente que disse: “pois € né... lagartixa come mosquito,
prefiro lagartixa que mosquito... ela ndo faz mal nenhum”.

Isso eu acho fantastico!

Eduarda Rosa: Os comentérios te influenciam a fazer tirinhas com respostas?

Alexandre Beck: Eu lembro que varias tirinhas que eu fiz foi conversando com
leitores. Fiz uma tira e os leitores faziam um monte de comentarios, ai eu fazia outra tira
meio que respondendo, fazia outra, outra e outra.

Fazia em sequéncia. Eu lembro de um dia que eu fiquei o dia inteiro fazendo tirinha
sobre futebol. Futebol € um assunto muito apaixonante, mas eu sou meio desapegado e é
legal ver as pessoas se manifestando. Dava medo, as vezes também.

Mas eu acho que é sempre muito produtivo quando as pessoas se manifestam com
uma inten¢do de colaborar, colocar o seu ponto de vista com a inten¢do de colaborar ou
é uma critica construtiva, digamos assim, e ela é respeitosa para com 0s outros que estao
ali, eu acho que é extremamente positivo.

Modéstia parte, o Armandinho eu ndo acho grande coisa, mas as pessoas que
seguem o Armandinho... Caral Tem muita gente boa. E impressionante o que tem de
pesquisadores, professores, gente com muito conhecimento por tras. Eu tenho um orgulho
dos leitores do Armandinho. E essa turma a gente encontra em langamento de livros. Eu
n&o sou digno deles. E fantastico.

Quantas e quantas vezes eu fiz tirinhas superficiais e pesquisadores da area entraram
em contato comigo, me enviaram e-mail, conheci muitas pessoas assim.

Eduarda Rosa: Suas tiras sdo arte simplesmente ou sdo um suporte para
desenvolver uma reflexédo?

Alexandre Beck: S&o um suporte, eu ndo quero que elas sejam um entretenimento.
Eu ndo quero que elas sejam vistas como entretenimento, eu acho que a gente ja é
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entretido demais, a gente é distraido demais. Eu quero que elas sejam um meio para levar
a reflexdo ou mostrar coisas que sdo importantes, que eu considero importantes — pois
tem que passar pelo meu filtro. Mas coisas que eu considero importantes para que a gente
tenha uma sociedade um pouquinho melhor e mais justa para todo mundo.

- Em relacdo aos quadrinhos...

Eduarda Rosa: Muitos quadrinhos séo ligados a literalidade da expresséo ou
palavra, e com a ambiguidade . Como vocé trabalha isso? Como é a leitura das
imagens? E da tipografia?

Alexandre Beck: Eu quando era crianca e ainda hoje, eu tenho muito problema
de interpretacdo de situagdes sociais, eu estou mais atento, mas quando eu era crianga eu
caia muito facil. O texto eu interpreto bem, mas essa situacdo social, ndo. O uso de
palavras, expressoes... quando a pessoa diz uma coisa e eu vejo na cara dela que é outra,
¢ como se desse um curto circuito no meu cérebro, eu fico perdido. E quando eu era
crianga era muito pior.

E eu sempre entendi muita coisa de forma literal, tem muita tirinha do Armandinho
que eu acho engracado, porque era como eu via 0 mundo. E tem pessoas que nao
entendem, que acham que o Armandinho estad dando uma de espertinho...

Tem uma que a mae dele pergunta se ele arrumou o quarto, ai ele ndo fala nada, ai
ela diz: “acho que alguém vai ficar de castigo”, ai ele fala: “ah, tomara que seja o papai”.
“Alguém” — ele ndo conseguiu pegar que era ele. E o tipo de coisa que eu fazia quando
era crianca, € o tipo de piada que eu gosto. Eu acho isso saboroso, depois que a gente
entende isso € saboroso e a gente comeca a brincar. Hoje a minha esposa e eu brincamos
com isso direto. De tentar compreender como € a forma de falar e como seria de uma
forma literal — a gente brinca direto, é quase um exercicio. E ela gosta de estudar as
palavras quase, tanto ou mais do que eu — mais do que eu, ela ndo dorme se ndo sabe o
significado de alguma coisa (risos).

Eduarda Rosa: A divulgacdo da ciéncia é, principalmente, ligada a questdes de
meio ambiente, ecologia, protecdo da fauna — € estimulado por conta da sua
formacéo em agronomia? VVocé gosta de ler e se informar sobre esses assuntos?

Alexandre Beck: Provavelmente. Eu sou agronomo, mas eu queria ser bidlogo e
eu sempre li muito sobre isso, as questdes do meio ambiente me tocam de uma forma
muito profunda, desde que eu me conheco por gente.

Quando eu tinha 12 anos parei de comer carne, porque eu achava injusto matar
bicho para servir de comida para os outros. Depois eu voltei até a comer carne por uma
questdo social, mas eu fiquei trés anos sem comer carne e sem saber de que alguma outra
pessoa no mundo ndo comia carne — acho que essa informacdo era até suprimida para
mim pelos meus pais. Essa questdo ambiental sempre foi muito forte, depois que eu fui
comecar a ver também a questdo social — ainda mais quando a gente descobre que elas
estdo interligadas também... Quem desmata néo é o pobre.
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Eduarda Rosa: Vocé também cria diversos quadrinhos com temaéticas de
incentivo a leitura, ao pensar e repensar sobre algo. Aproveita para falar de cultura,
costumes, historia de uma regido... Falar sobre esses temas faz parte da cultura da
personagem ou voceé vé necessidade de falar disso numa rede social abrangente como
é a do Armadinho — com mais de um milh&o de curtidas?

Alexandre Beck: E uma necessidade minha falar disso, eu nio penso no
personagem, eu ndo planejo. Eu ndo penso mesmo, ndo planejo mesmo, néo tento criar
um perfil, ndo tento agradar ninguém. A Unica pessoa gque eu tento agradar sou eu mesmo.
Entdo quando eu vejo a necessidade de falar alguma coisa eu tento falar pelo Armandinho,
o Armandinho é minha forma de comunica¢do com o mundo, acaba sendo. N&o ha uma
demanda externa, € demanda interna por assuntos.

Eu acho que a nossa mente € como uma planta e os livros deixam a terra, onde esta
planta cresce, mais fertil. E a gente precisa de uma terra fértil! Os livros sdo um 6timo
nutriente para a nossa mente. Ainda acredito muito nos livros. E isso que eu tento passar
nas tirinhas também.

Quando vocé 1é um bom livro, por exemplo, Crime e castigo, de Dostoiévski, que
é um cléssico da literatura mundial, é dificil vocé ler esse livro e depois ficar pensando
ou repetir a frase “bandido bom ¢é bandido morto”, porque tu se coloca na pele do
Raskolnikov, sabe todo o sentimento de culpa, todo trauma, todas as questdes. Tu
humaniza o personagem e tu cria uma empatia. Eu posso ler um livro e me colocar dentro
de um personagem feminino, de uma mulher do século passado, saber dos dramas dela,
do que ela passou, das injusticas, entdo vai sendo uma ferramenta para a empatia também
esse tipo de leitura. Entdo eu acho fantastico! E tu dar a volta no elefante e ver os outros
lados de uma questdo, da complexidade. E tentar ver a complexidade do assunto.

Todo meu amor aos livros!

Eduarda Rosa: Armandinho € questionador sobre os aspectos politicos e da
histéria oficial. Como vocé encara a area politica nos quadrinhos?

Alexandre Beck: Eu li ontem em um livro que a minha filha estava na méo e é uma
frase que a gente ja usa... Uma vez eu tive que falar em Belo Horizonte sobre quadrinhos
e politica e eu estava pensando “mas o que vou falar? Eu ndo sei nada de politica, ndo sou
filiado a nenhum partido...” e ai a gente ficou pensando, eu, a minha filha e a minha
esposa, e chegamos a conclusdo de que tudo é politica, ndo falar de politica é uma atitude
politica. Essa & mais ou menos a frase do George Orwell, do livro 1984. Estava na
contracapa do livro 1984: tudo € politica e ndo falar sobre politica, ou ndo querer que fale
sobre politica € uma atitude politica, ndo da para fugir disso.

Entdo o minimo que se pode fazer é buscar a melhor informacé&o possivel para que
tu possa abordar o assunto, porque tudo tem consequéncia, a omissdo tem consequéncia
e a gente prefere ndo se omitir.
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Eduarda Rosa: Percebi que nas tiras em que se trata de assuntos mais
complexos € Camilo, um personagem negro, que explica para Armandinho (assuntos

de galéxias, universo, por exemplo). E uma forma de mostrar-se contra o0s
preconceitos da sociedade?

Alexandre Beck: Eu acho que sim, nas tirinhas, embora talvez nao tenha ficado
muito claro para muita gente, eu vejo o Camilo como aquele que mais 1€, é 0 que mais se
informa e ele tem uma realidade bem diferente da do Armandinho, algumas tirinhas da
para deixar isso no ar. O Armandinho ainda ndo “pega” tudo, o Armandinho era como eu
era pouco tempo atras, porque eu nao conseguia “ler” um monte de coisas. E eu sei que
amanha eu vou olhar para trds e vou ver que hoje ndo consegui ver algumas coisas, eu
tenho consciéncia de tem coisas que eu ainda ndo consigo ver.

Tem uma tirinha que o Armandinho pergunta porque ele 1€ tanto e ele responde “o
estudo ¢ a minha melhor chance, ¢ a melhor chance que eu tenho”. Eu acho que isso diz
muito, ainda mais num pais como o Brasil “¢ a melhor chance que eu tenho”.

Eu admiro o Camilo.
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