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“O maracatu danca negra

E o fado tao portugués

No Brasil se juntaram

N&o sei que ano ou més

S6 sei que foi Pernambuco
Quem fez essa braia dengosa
Quem nos deu o baido

Que é danca faceira e gostosa. ”

Luiz Gonzaga / Zé Dantas
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RESUMO

A lingua portuguesa em sua modalidade oral no Brasil apresenta perceptiveis variacdes
fonéticas em relacdo a lingua portuguesa europeia. Entre os fatores que permitiram essas
mudancas fonéticas no processo evolutivo da lingua estdo as influéncias das linguas africanas
perpetuadas por milhGes de individuos escravizados no pais. O Nordeste brasileiro,
principalmente o estado de Pernambuco, foi a regido que mais recebeu africanos escravizados
nos primeiros séculos da historia do pais. Levando em conta o exposto, pesquisou-se sobre a
influéncia linguistica africana no processo evolutivo da variante linguistica diatopica do sertdo
nordestino, a fim de comprovar as herancas fonéticas africanas na lingua cantada pelo artista
pernambucano Luiz Gonzaga em sua iconica obra. Para tanto, foi necessario levantar
conceitos tedricos da area da sociolinguistica, apresentar as narrativas historicas do periodo
escravagista e da formacdo da sociedade e lingua do Nordeste brasileiro e explicitar as
ocorréncias fonéticas consideradas influenciadas pela presenca africana no Brasil. Fez-se
importante também a contextualizacdo biogréafica de Luiz Gonzaga, visando explicar suas
ocorréncias linguisticas e representatividade artistica. Realizou-se, entdo, uma pesquisa
qualitativa de transcri¢do de cancBes gonzagueanas e classificacdo de suas variaveis fonéticas.
Diante disso, concluiu-se que as variaveis fonéticas consideradas influenciadas pela presenca
das linguas africanas no processo evolutivo da lingua portuguesa oral no Brasil se fizeram
significativamente presentes no cancioneiro de Luiz Gonzaga, bem como a cultura e mdsica

afro-brasileiras que também se manifestaram em sua obra.

Palavras-chave: Sociolinguistica, Linguas africanas, Portugués do Brasil, Musica popular,
Luiz Gonzaga.
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ABSTRACT

The Portuguese language in its oral modality in Brazil presents perceptible phonetic variations
in relation to the European Portuguese language. Among the factors that allowed these
phonetic changes in the language's evolutionary process are the influences of African
languages perpetuated by millions of enslaved individuals in the country. The Brazilian
Northeast, especially the state of Pernambuco, was the region that most received enslaved
Africans in the first centuries of the country's history. Taking into account the above, research
was conducted on the African linguistic influence in the evolutionary process of the diatopic
linguistic variant of the northeastern hinterland, in order to prove the African phonetic
heritages in the language sung by Pernambuco artist Luiz Gonzaga in his iconic work.
Therefore, it was necessary to raise theoretical concepts in the field of sociolinguistics,
present the historical narratives of the slavery period and the formation of society and
language in the Brazilian Northeast, and explain the phonetic occurrences considered
influenced by the African presence in Brazil. The biographical contextualization of Luiz
Gonzaga was also important, aiming to explain its linguistic occurrences and artistic
representation. Then, a qualitative research of transcription of Gonzaga songs and
classification of their phonetic variables was carried out. Therefore, it was concluded that the
phonetic variables considered influenced by the presence of African languages in the
evolutionary process of the oral Portuguese language in Brazil were significantly present in
Luiz Gonzaga's songbook, as well as Afro-Brazilian culture and music that were also

manifested in his work.

Keywords: Sociolinguistics, African languages, Brazilian Portuguese, Popular music, Luiz
Gonzaga.
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INTRODUCAO

Intercambios culturais precedem e permitem intercdmbios linguisticos. Na histéria da
humanidade, esses intercambios frequentes e cotidianos envolvendo sociedades distintas, com
suas linguas, culturas, costumes e ideologias divergentes (e convergentes) com o outro,
sempre motivaram choques e conflitos de ordem social, cultural e politica. Como sintese a
este fendbmeno, novos produtos culturais hibridos surgem motivados pela influéncia mutua,
em ambas as sociedades envolvidas, e, nesse “encontro” também sdo afetadas as linguas
utilizadas por estes povos.

Conforme afirma Silva (2016), o préprio fendbmeno linguistico € um produto cultural
surgido da necessidade da interacdo humana, servindo como ferramenta para a construcao das
sociedades. Consequentemente, pode-se afirmar que ha uma relagédo de interdependéncia entre
os fatos sociais e os fatos linguisticos, ou seja, a medida em que as linguas moldam as
sociedades, as linguas também sofrem modificacBes neste processo evolutivo. Conforme
afirma Mendonga (1973), “um contato prolongado de duas linguas sempre produz em ambos
fendmenos de osmose” (MENDONCA, 1973, p.80), ou seja, um intercambio de longo prazo
dificilmente ndo deixa heranca nas linguas dos povos envolvidos. Logo, ainda que se tente
negar este fendmeno cultural por razdes como a busca pelo poder de uma nacgdo sobre a outra,
ou mesmo tentando reforcar o discurso hegemdnico, ndo ha como haver contato sem que
ambas as partes saiam afetadas.

Né&o se encontra em situacdo diferente a formagédo do povo brasileiro. Ribeiro (1995),
relata os caminhos e caracteristicas da miscigenacdo que gerou a identidade cultural e
bioldgica da populacdo do Brasil. Sdo destacados por ele, os trés grupos de povos distintos
gue mais influenciaram a formacao desta identidade nacional: a branca, a negra e a indigena.
Esses povos, além de tragos genéticos e fisicos, também possuiam linguas maternas e culturas
diferentes, e a mistura desses elementos contribuiu para a formacdo da lingua portuguesa,
falada no Brasil contemporaneo, além dos costumes culturais, como musica, dancas, festas
populares e culinaria, presentes no vasto territério nacional.

Os povos negros, advindos de diversas regides da Africa, foram trazidos ao Brasil
como forma de mao de obra escrava, e ja com posicéo subalterna, tiveram que se submeter ao
uso da lingua portuguesa falada por seus senhores a fim de ser estabelecida a comunicacao
minima que serviria apenas para as funcbes pragmaticas e de ordem cotidiana, como o

ambiente de trabalho escravagista em questdo. Assim, nesta busca pela adaptacdo da lingua,
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surgiram dialetos hibridos, que fundiam linguas africanas e a lingua portuguesa europeia, 0s
chamados “dialetos crioulos”, que se tratavam de uma reducdo ou simplificacdo da lingua
portuguesa, misturada a termos e fonemas africanos a fim de gerar comunicacdo entre
senhores e escravos. Segundo Silva Neto (1988), os “crioulos sao falares de emergéncia, com
caracteres definidos e vida propria, que consistem na deturpacdo e simplificacdo extrema de
uma lingua[...]” (SILVA NETO, 1988, p.436). No entanto, os dialetos crioulos surgiam e
desapareciam de forma efémera (RAMOS, 2017), deixando nas variantes linguisticas
populares brasileiras apenas vestigios em diversos niveis da lingua portuguesa como na
fonética e fonologia, morfossintaxe e no Iéxico.

Bonvini (2008) aponta trés termos utilizados pelos estudiosos da lingua para se referir
ao fenomeno da presenca africana na lingua portuguesa: “influéncia, “semicrioulizacdo” e
“crioulizacdo” (BONVINI, 2008, p.15). No decorrer desta dissertagdo, optou-se por
primordialmente se utilizar o termo “Influéncia”, tendo por base o referencial tedrico que sera
apresentado mais adiante. Assim, a lingua portuguesa, pertencente aos senhores europeus
detentores de terras e escravos no Brasil, foi adaptada em sua modalidade oral, reduzindo suas
regras fonéticas mais complexas e se misturando as caracteristicas de linguas africanas a fim
de se fazer inteligivel aos estrangeiros negros trazidos para as terras nacionais como méo de
obra barateada e de facil submisséo, caracteristica ndo encontrada nos povos nativos indigenas
brasileiros. Por outro lado, tal submissdo ndo foi um fendmeno generalizado entre 0s
escravizados e as linguas africanas e dialetos crioulos foram utilizadas como ferramenta para
organizar revoltas e fugas a medida que os senhores ndo podiam entender a comunicacao dos
escravizados.

A capitania de Pernambuco, principalmente nos dois primeiros séculos de histéria
brasileira, foi uma das mais prosperas a colonizacdo e organizacao social dos Portugueses.
Essa prosperidade é ligada principalmente a atividade da producdo acucareira no estado. Nos
engenhos havia grande demanda de mdo de obra de baixo custo, o que era suprido com a
importacdo de milhares de africanos que eram escravizados e tratados com hostilidade e
subsisténcia servil. Consequentemente, o periodo colonial em Pernambuco teve um dos
maiores portos de escravos do pais. A presenca de estrangeiros africanos, mesmo ocupando
posicdo social subalterna, deixou uma possivel heranca a lingua e cultura perpetuada no
estado do Pernambuco, principalmente nas regifes onde a producdo acucareira, e logo, a
atividade escravista se fazia mais presente: as zonas rurais, o sertdo pernambucano.

Outro fato linguistico valido a ser citado sobre o portugués perpetuado no Pernambuco

(e nos estados mais proximos), principalmente nas regides rurais, € a peculiar ligacdo com a
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versdo arcaica da lingua portuguesa europeia. Segundo Marroquim (1934), “0s matutos
alagoanos e pernambucanos [...] conservam ainda em sua linguagem reminiscéncias lexicais e
sintaticas do portugués arcaico” (MARROQUIM, 1934, pg. 137). Visto isso, pode-se afirmar
que a lingua portuguesa perpetuada em sua modalidade oral até os dias atuais na regiao
nordeste do brasil possui caracteristicas desenvolvidas de maneira Unica e sua formacéo se faz
terreno fértil para pesquisa no campo de estudos da linguistica e suas subareas.

E no contexto rural do sertdo pernambucano pos abolicdo da escravatura que tem suas
origens o artista cuja obra sera levantada como corpus de analise do presente estudo: Luiz
Gonzaga do Nascimento, maior icone da musica nordestina e um exemplar perpetuador da
variante linguistica diatdpica do Sertdo pernambucano. Afrodescendente, filho de
trabalhadores rurais com baixo poder aquisitivo, pouco escolarizado e migrante nordestino,
Gonzaga expressa em seu dialeto as marcas sociais e histéricas determinantes no processo
evolutivo da lingua portuguesa oral, coloquial e regional nordestina.

A partir da contextualizacdo anterior, a presente pesquisa tem como foco a analise de
vestigios do contato entre as linguas africanas e a portuguesa no processo glotocida de
“unificacdo” (HOUAISS, 1988) da lingua falada em territério brasileiro, mais
especificamente o dialeto regional do interior do estado do Pernambuco expresso na obra
musical do cantor Luiz Gonzaga. No processo de contextualizacdo, descricdo e analise dos
fendmenos observaveis serdo levados em conta os fatos sociais e historicos que se fizeram
agravantes para a apresentacdo da variante linguistica presente no corpus, assim se utilizando
da area do conhecimento da Sociolinguistica, juntamente a base tedrica fornecida pela linha
de pesquisa.

A pesquisa é motivada pelo deslumbre frente a observacdo da variacao linguistica do
portugués do nordeste brasileiro expresso na obra cativante, icénica e regionalmente
identitaria de Luiz Gonzaga, o “Rei do Baido”. O musico porta-voz de ritmos como Forro,
Xote e Baido, foi o principal responsavel pela popularizacdo e valorizagdo da cultura, masica
e costumes do Nordeste brasileiro, alem dos problemas sociais do sertdo em uma época em
gue a regido se via esquecida pelo imaginario nacional e se restituindo dos prejuizos causados
por grandes periodos de secas, sendo auxiliados pelo poder publico (BERNARDES, 2007).
Com igual importancia a pesquisa é motivada por questionamentos sobre 0 processo
linguistico, historico e cultural ao qual se submeteu o idioma portugués europeu em solos
brasileiros, principalmente em relacdo a influéncia das linguas africanas e do portugués
arcaico nas variantes da regido do sertdo pernambucano. Visto isso, o corpus de analise do

presente trabalho se delimita as letras do cancioneiro de Luiz Gonzaga, especialmente no que
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tange a temas afro culturais e relacionados ao ambiente rural do sertdo nordestino, terra de
origem do musico, e local onde possivelmente se iniciou a influéncia africana na lingua
portuguesa devido ao periodo escravagista no pais (MENDONCA, 1973).

O objetivo geral do presente trabalho se constitui em verificar e analisar as
modificacOes fonético-fonoldgicas na variante diatdpica da lingua portuguesa falada no sertéo
pernambucano possivelmente advindas do contato com os povos e as linguas africanas,
buscando comprovar tais alteracdes na obra do musico sertanista, ja citado, Luiz Gonzaga do
Nascimento. Para tal, como objetivos especificos, o estudo buscara:

e Levantar os fatores histdricos na formacao da lingua portuguesa e da sociedade
brasileira que serviram como agravantes para as modifica¢des linguisticas em
solo nacional, bem como, apresentar as caracteristicas fonéticas do portugués
brasileiro e do dialeto nordestino que sejam consideradas como herancas do
contato com 0s povos africanos.

e Apresentar a trajetdria linguistica e artistica do cantador Luiz Gonzaga,
levantando os fatores extralinguisticos que influenciaram as caracteristicas de
seu dialeto, bem como os vestigios culturais e linguisticos das africanidades em
sua obra.

e Analisar as ocorréncias fonéticas presentes na obra gonzagueana classificando-
as de acordo com as variaveis influenciadas pela presenca africana no processo
evolutivo da lingua portuguesa em sua modalidade oral no Brasil.

Espera-se que este trabalho contribua ao arcabouco teodrico descritivo que vem se
formando com pesquisas acerca da variedade diatopica do nordeste brasileiro. A
especificidade j& conta com trabalhos linguisticos ha quase um século, a partir de Marroquim
(1934) e seu precursor trabalho “A Lingua do Nordeste”, ¢ tém se atualizado a cada novo
trabalho do projeto ALIB (Atlas Linguistico brasileiro), como o AliPE (Atlas Linguistico de
Pernambuco) de Sa (2013). Espera-se também que a obra de Luiz Gonzaga ganhe um novo
viés de andlise ao se discutir a questdo das influéncias africanas sobre a variante linguistica
empregada pelo musico em sua obra, e em quais aspectos linguisticos ocorre tal influéncia
que pode ser considerada uma variacdo diatdpica, diastratica e diacronica.

Tais analises serdo realizadas com metodologia qualitativa que contard com a selecdo,
transcricdo, analise e classificacdo dos fenbmenos variantes encontrados no cancioneiro de
Luiz Gonzaga. As cangdes previamente selecionadas serdo transcritas de forma integral e com
destaque para as variagfes linguisticas, mantendo os aspectos fonéticos da oralidade do

cantador. As transcri¢es ocorrerdo a partir da audi¢do da pronuncia nas gravagdes oficiais
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langadas em LP pela gravadora RCA Victor entre décadas de 1940 a 1980, bem como uma
versdo ao vivo. A fim de exemplificar e comprovar a influéncia e heranca da presenca das
linguas africanas na oralidade cotidiana do sertdo pernambucano, serdo utilizadas as
classificacbes de metaplasmos (PEREIRA, 2010) atreladas as consideracdes fonéticas de
Mendonca (1973) e Marroquim (1934) sobre as possiveis contribuicdes fonéticas dos
afrodescendentes a lingua portuguesa do Brasil. Quando necessario também serd utilizado o
método de transcricdo fonética, utilizando o Alfabeto Fonético Internacional (IPA), a fim de
uma melhor compreensdo da oralidade dos termos analisados.

Uma das musicas escolhidas a fim de sua analise fonética no desenvolvimento do
trabalno é Asa Branca (GONZAGA; TEIXEIRA; 1947), uma cancdo considerada no
imaginario popular como um “hino do nordeste brasileiro”. Em seus versos e estrofes ¢é
perceptivel a pronuncia de uma variante ndo padronizada da lingua portuguesa, com
sonoridades e modulagdes fonéticas pertinentes a modalidade oral da lingua, com aspectos
perpetuados principalmente no ambiente rural brasileiro. Conceituadas de acordo com a
nomenclatura de “metaplasmos”, presentes na gramatica de Pereira (2010), tais variagdes
fonéticas podem ser classificadas como Vocalizacdo ou lotizacdo (olhei>oiei), Metatese
(perguntei>preguntei), Rotacismo (falta>farta), Dissimilacdo (até>inté), Paragoge
(entdo>entonce) e Apdcope (cair>cai).

Considerando o0s aspectos gerais da pesquisa, seguem nos tdpicos seguintes o
detalhamento estrutural da dissertacdo, apresentando também quando cabivel, o referencial
tedrico primordial para cada capitulo, tracando percursos teoricos, histéricos e metodologicos
a fim de melhor analisar os caminhos evolutivos da lingua:

a) Apos contextualizar e apresentar o trabalho nesta introducdo, a pesquisa tera
sequéncia com um capitulo voltado as premissas tedricas e historicas que se fardo necessarios
ao desenvolvimento da pesquisa. A primeira subdivisdo textual tratara de apresentar
concepgdes tedricas da area da sociolinguistica, que se fardo alicerces conceituais que
definirdo o prisma ao qual toda a narrativa historica e analitica serd tecida ao longo da
dissertacdo. Para tal, serdo tratados os principais conceitos da &rea da sociolinguistica, além
de apresentar brevemente um panorama da variacdo diatopica no Brasil, a fim de embasar as
futuras descri¢bes da pesquisa. Tais recortes historicos e conceitos serdo extraidos a luz de
Coelho (2012), Alkmin (2009), Mendes (2013), llari e Basso (2007), Silva (2016), Nascentes
(1953) e Bagno (2002). A segunda subdivisdo do capitulo um tratara de apresentar um
percurso historico e evolutivo da lingua portuguesa, até chegar as suas variedades atualmente

em pratica no territorio brasileiro. Com embasamento nos estudos de Houaiss (1988), Alves
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(2011), Mendoncga (1973), Aragdo (2011) e Pessoa de Castro (1990), serdo similarmente
descritos os processos de chegada e desenvolvimento da lingua portuguesa j& em terras
brasileiras, tratando também de suas modificacdes e influéncias em terras tupiniquins
advindas dos povos nativos indigenas e também dos povos africanos escravizados durante
mais de trés séculos na histéria do pais. Em sequéncia a narrativa histérica, na terceira
subdivisdo do capitulo serdo expostos dados historicos e linguisticos acerca da presenca
africana no Brasil como agentes de mudanca na sociedade e lingua do pais. Contando
novamente com o aporte tedrico de Mendonca (1973), Alves (2011), Aragédo (2011) e Pessoa
de Castro (1990, 2002, 2021), as considerac¢des partirdo da origem, regides e linguas faladas
pelos africanos que adentraram o

Brasil como méo de obra. Em seguida serdo levantadas as possiveis caracteristicas da
lingua portuguesa que foram afetadas pelo contato com as linguas africanas em solo
brasileiro, principalmente no que tange as caracteristicas da fonética brasileira.

b) O segundo capitulo dard enfoque a regido Nordeste do Brasil, local de origem do
musico Luiz Gonzaga, cuja obra servird como corpus de analise da pesquisa. Na se¢do serdo
levantados simultaneamente dados sobre a formacéo social e a formacéo linguistica da regido
Nordeste do pais. As descricdes historicas serdo afuniladas a formacdo do estado de
Pernambuco visando uma descricdo dos fatores socias contribuintes a modificacdo da lingua
portuguesa que se apresenta de maneira peculiar na regido. Os fatores histéricos se guiardo de
forma a comprovar a possivel influéncia das linguas africanas no processo evolutivo da lingua
portuguesa da regido, principalmente no que tange ao sertdo e outras areas rurais de
Pernambuco. Ainda serdo levantadas as principais caracteristicas fonéticas do dialeto regional
pernambucano. Para tal, serdo levados se em conta, primordialmente, os estudos de
Marroquim (1934), Alves (2011), S& (2013) e Bernardes (2007).

c) A terceira divisdo da presente dissertacdo tratara de narrar a trajetoria pessoal e
artistica do musico “embaixador do sertdo nordestino”, Luiz Gonzaga do Nascimento. Aqui,
antes de iniciarem-se as analises de sua obra, serdo contextualizadas as origens geo
socioculturais do cantador nordestino, bem como outros aspectos de sua biografia que podem
ter servido como agravantes para suas caracteristicas linguisticas e musicais, como por
exemplo a peregrinagéo do cantor por diversas regides no pais ainda em sua juventude. Como
suporte aos aspectos da vida do artista foram visitadas densas biografias, documentarios,
filmes, entrevistas e estudos académicos acerca das experiéncias do artista mais popular do
nordeste brasileiro, e porta-voz das “vozes da seca” (GONZAGA; DANTAS, 1953) do sertdo
brasileiro. A citar, como alicerce biografico serdo utilizados textos de Echeverria (2012),
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Dreyfus (2012), Evangélio (2017), Lima (2005) e Ferreira (2020). Ainda serdo levantadas no
capitulo caracteristicas vocais e linguisticas presentes na oralidade e no canto do artista
popular, percebidas por meio da audicdo analitica de sua obra e das leituras de Laranjeira
(2012), Ramalho (1998), Cortes (2014), Sousa (2016) e Santana (2018).

d) Por fim, o quarto capitulo da dissertacdo se dedicard a transcri¢do e anélise fonética
das sete mdusicas selecionadas dentre o vasto cancioneiro do cantador nordestino Luiz
Gonzaga, 0 Rei do Baido. As letras das musicas “Rei Bantu” (1950), “Braia Dengosa”
(1956), “Respeita Januario” (1983), “Asa branca” (1947), “A triste partida” (1964), “Assum
Preto” (1950) e “ABC do Sertdo” (1953) serdo apresentadas contextualmente e transcritas
mediante a audicdo das gravacOes originais em LP e discos de 78 RPM, bem como uma
versdo ao vivo de “Respeita Januario”. Nas transcrigdes buscard se manter fidedignamente
todos os tracos da oralidade presentes nos fonogramas e quando necessario se utilizard a
ferramenta de transcrigdo fonética (por intermédio do alfabeto fonético internacional) a fim de
reproduzir de maneira escrita os tracos fonéticos do canto de Gonzagdo. Apo6s as
transcricdes, serdo colhidos e classificados dentro da nomenclatura dos metaplasmos fonéticos
(PEREIRA, 2010) os termos que apresentem tracos variaveis que possivelmente contenham
uma heranca das linguas africana em seu contato e modificagdo & modalidade oral da lingua
portuguesa. Além disso, serdo também levantados termos que tenham possivel influéncia da
presenca do portugués arcaico popularizado nas terras do sertdo pernambucano nos séculos
XVI e XVII. A classificacdo e investigacao desses termos se guiardo a luz dos estudos sobre
os dialetos regionais nordestinos e africanizados de Mendonga (1973), Marroquim (1934),
Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021), Alves (2011), Aragdo (2011), Sa (2013), Ramos (2017)
e Fattori (2021).
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CAPITULO 1

RECORTES TEORICOS E HISTORICOS SOBRE A VARIACAO DA LINGUA
PORTUGUESA NO BRASIL

Para se iniciar uma descricdo e andlise acerca da variacdo linguistica presente na
lingua portuguesa falada no Brasil, mais especificamente no regioleto nordestino empregado
por Luiz Gonzaga, faz-se necessario discorrer sobre alguns conceitos teoricos e fatores
historicos que permitem o atual estudo da relacdo entre lingua e sociedade no &mbito
nacional, além das transformacGes que a lingua sofre em diferentes dimensdes como tempo,
territério e extrato social. Conforme afirma Alkmin (2009), lingua e sociedade tem uma
relacdo reconhecida, mas nem sempre assumida como determinante em parte das abordagens
e linhas de pensamentos desenvolvidas no campo da Linguistica, principalmente no inicio dos
estudos.

Uma das areas de estudos que investiga tal relagdo é a “Sociolinguistica”, que surgiu
da necessidade existente no campo dos estudos linguisticos do século XX de estudar a lingua
ndo como um sistema formal, invariante e abstrato, mas sim um fendmeno social passivel a
mudancas e variacGes inerentes ao fendmeno linguistico. Hoje, parte do material produzido no
campo da sociolinguistica analisa e denuncia discriminacdo social decorrente de preconceitos
contra variedades linguisticas de ndo prestigio empregadas em comunidades de falantes,
geralmente de classes menos escolarizadas. Sendo assim, na primeira parte do capitulo, serdo
apresentados 0s principais pressupostos da sociolinguistica, que servirdo de base para as
analises do presente trabalho.

Com mesma importancia a0 embasamento da presente dissertacdo, a trajetoria
histérica e evolutiva da lingua portuguesa no Brasil, bem como 0s povos presentes nestes
processos serdo abordados na segunda parte do capitulo. O terceiro bloco tratara de afunilar a
narrativa historica da lingua portuguesa especificamente quanto as herancas linguisticas
deixadas pelos povos africanos em sua participacdo social na formagdo do povo e lingua
nacional.

A partir dos levantamentos tedricos e histdricos, busca-se neste primeiro capitulo
criar os alicerces necessarios ao desenvolvimento da narrativa sociolinguistica que se
objetivara por fim a relacionar as influéncias dos povos africanos na variante da lingua

portuguesa empregada pelo artista pernambucano Luiz Gonzaga em sua obra lirico-musical.
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1.1 A abordagem tedrica da Sociolinguistica

O termo “Sociolinguistica” ¢ fixado em 1964 em um congresso intitulado
“Sociolinguistics” na Universidade da Califérnia em Los Angeles (UCLA). A original e
principal concepcao da area ¢ “demonstrar a covariacdo sistematica das variagdes linguisticas
e sociais” (ALKMIN, 2009). Ou seja, analisar e relacionar as estruturas e diferenciacdes de
grupos sociais com suas variagdes linguisticas e fatos observaveis tanto na lingua como na
comunidade social.

Em suma, segundo o mentor do referido congresso, Bright (1966), o objeto de estudo
da area da sociolinguistica viria a ser a “Diversidade Linguistica” (ALKMIN, 2009). Para a
sistematizacdo de andlises dentro da nova area, Bright (1966) ainda levanta fatores
observaveis relacionando-os as possiveis pesquisas como: a identidade social do falante, a
identidade social do ouvinte, o contexto social e o julgamento social das variedades (atitudes
linguisticas).

O principal pesquisador neste primeiro periodo de estudos da recém instituida area de
estudos da sociolinguistica &€ William Labov (1964). Para o tedrico "a lingua ndo se localiza
na mente de seu falante, mas no seu uso por uma comunidade de falantes” (LABOV, 1964
apud MENDES,2013). Assim, a consideracdo do contexto social nos estudos linguisticos é
“posta com grande vitalidade” (ALKMIN, 2009). Labov (1964) em suas diversas pesquisas na
area da Sociolinguistica, “fixa um modelo de descricdo e interpretagio do fendmeno
linguistico no contexto social” (ALKMIN, 2009). Tal modelo ¢ conhecido como “Teoria da
variacdo” ou “Sociolinguistica Variacionista”. As pesquisas dessa ramificagdo da
sociolinguistica analisam a lingua em situacGes de uso real, correlacionando as estruturas e
caracteristicas de cada variedade linguisticas com as variagdes culturais e sociais dos falantes.
Segundo Alkmin (2009), o ponto de partido para essa analise ndo é o individuo falante, mas
sim a comunidade linguistica, “um conjunto de pessoas que interagem verbalmente e
compartilham um conjunto de normas com respeito as regras linguisticas” (ALKMIN, 2009,
p.31). Isso ndo quer dizer que todos os falantes dessa comunidade utilizam as mesmas formas,
mas tem “atitudes semelhantes diante dos fatos linguisticos” (COELHO, 2012, p.24).

Nas subsecdes a seguir serdo levantados conceitos e termos sociolinguisticos de vital
pertinéncia ao presente estudo. Buscar-se-a empregar com propriedade estes termos teoricos
durante as exposic¢Oes historicas e analises do corpus constituido por cangdes sertanistas de

Luiz Gonzaga, que se sucederdo nos capitulos seguintes desta dissertacao.
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1.1.1 Variacdo e mudanca linguistica

A Sociolinguistica conceitua a lingua como um fenémeno social, heterogéneo e em
constante processo de transformacgdo, como um organismo vivo (ALKMIN, 2009). Assim,
mesmo se estudada sincronicamente, podem-se notar diferencas entre diversos modos de se
utilizar a lingua. Este fenébmeno demonstra a variabilidade linguistica, o que a longo prazo
pode gerar mudancas no sistema de uma lingua. Visto isso, qual seria a diferenca entre
Varia¢do e Mudanca?

Segundo Coelho (2012), “¢ da heterogeneidade que emerge a mudanga”, porém, “nem
tudo que varia sofre mudanca, mas toda mudanca linguistica pressupoe variagao”. Ou seja, 0
processo de transformacdo numa lingua se inicia a partir do surgimento de diferentes maneiras
(variantes) de se expressar uma verdade ou um elemento da realidade por meio da lingua
(variavel) motivadas por condicionadores internos (linguisticos) ou externos (sociais),
gerando assim o fenbmeno da variacdo (COELHO, 2012). Essas diversas variantes podem
conviver na lingua disputando espaco na fala dos individuos durante muito tempo, sem que
haja necessariamente uma substituicdo de uma forma por outra que caira em desuso. A este
tipo de variagdo chama-se “Variacao estavel”.

Porém, quando uma forma (variante) se torna dominante entre os falantes de uma lingua
de forma generalizada, substituindo majoritariamente a forma antiga de se falar, tem-se o
fendmeno da mudanca linguistica. Um exemplo de mudanca linguistica na lingua portuguesa
¢ a substitui¢do do pronome “Vos" por “vocés” na lingua falada espontaneamente em todo o
pais. J& um exemplo de Variacdo estavel, é a convivéncia das formas “nos” e¢ “a gente” para
se referir a primeira pessoa do plural, ou seja, duas variantes “lutando” por espago na fala de
uma variavel.

Além disso, segundo Coelho (2012), pode-se afirmar que a mudanca linguistica nunca
ocorre de uma forma totalmente abrangente em toda a comunidade de falantes. Sempre ha
uma fase de variagdo, ou seja, a concorréncia de variantes. Durante essa fase de variagéo,
ocorre também o fenémeno do bidialetalismo, em que os falantes utilizam diversas variantes
de uma lingua para se expressarem em diferentes situacdes. A utilizacdo de uma variante ou
outra também € motivada por fatores extralinguisticos de natureza social, territorial e
circunstancial (que serdo detalhados a nos topicos futuros).

A observagdo da variacdo de uma lingua em determinado espaco de tempo e comunidade
de fala, rompe com a dicotomia saussuriana entre sincronia e diacronia, uma vez que

considera a acdo dos fatores sociais como modificadores da lingua em tempo real (COELHO,
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2012). Grosso modo, Coelho (2012) define Variagdo como sendo a utilizagéo de diferentes
modos para se referir a um mesmo significado, enquanto a Mudanca se trata da substituicdo

gradual de um modo de falar por outro.

1.1.2 Dimensdes e niveis da variacgdo linguistica

As linguas possuem uma histéria externa (fatores sociopoliticos, comunidade de fala) e
uma histéria interna (fatores linguisticos de mudanca gramatical e lexical). Considerando um
estudo sincronico (relacionado a apenas um recorte temporal) as variacGes linguisticas
observadas se devem a fatores motivadores que podem estar relacionados a prépria evolucao
natural da lingua (fatores internos) ou a motiva¢des do meio em que a lingua é empregada e
dos falantes que a utilizam (fatores externos ou extralinguisticos). (COELHO, 2012)

Ha ainda a possibilidade dessas variagdes serem motivadas simultaneamente por fatores
internos e externos ao sistema linguistico. A dimensao interna da variacao linguistica engloba
0s niveis gramaticais e linguisticos como: Léxico, fonologia, morfologia, sintaxe e o discurso.
Ja a dimensdo externa leva em conta aspectos como: territorio, classe social, idade, sexo, e
situacdo de fala/escrita ou contexto de enunciacao.

Com base nas leituras de Coelho (2012), Silva (2016), Alkmin (2009), e llari e Basso
(2007) foram elaborados os topicos abaixo a fim de explanar as os niveis de variacdo
inerentes a dimensao interna de uma lingua:

e Variacdo Lexical: Muito estudada nas areas da Geolinguistica e Dialetologia, a

diversidade no nivel lexical diz respeito a variagdo quanto ao vocabulario relacionado
a diversas praticas sociais como a alimentacdo, o trabalho e o dia a dia. A variagdo
lexical (interna) esta intimamente ligada a variacdo diatopica (externa), ou seja, a
regido em que determinadas palavras sdo utilizadas, porém podem ser percebidas
relacionadas a fatores circunstanciais (variacao diafasica). Ex: Salsicha > Vina

e Variacdo Fonoldgica: também referida pelo fenbmeno de metaplasmos, a variacdo

fonoldgica diz respeito a diversas possibilidades de uso de fonemas na elocucéo dos
falantes. Esses fendbmenos de variacdo podem ser classificados em diversos tipos
como: despalatalizacdo (Mulher>muié; Calha>caia), Sincope (abobora>abdbra),
Monotongacéo (Queijo>quéjo; Couve>cove), etc.

e Variacdo Morfofonoldgica, Morfolégica e Morfossintatica: Como pode-se deduzir,

essas variacbes podem ocorrer de forma hibrida, abrangendo mais de um nivel da

lingua, mas sempre tendo a estrutura interna das palavras (prefixos, sufixos e
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desinéncias) como centro das transformacdes. Exemplos: Morfofonoldgico
(andar>andg; vender>vendé); Morfoldgico (Andamos>Andamo); Morfossintatico (As
meninas bonitas> As menina bonita).

Variacdo sintatica: Ocorre a variacdo sintatica sobre as diversas possibilidades de
formacéo de frases empregadas pelos falantes para expressar um mesmo significado,
podendo utilizar formas canodnicas ou inovadoras. Um exemplo sdo as variacdes de
concordancia verbal, como em: N6s fomos ao cinema/ Fomos ao cinema/ A gente foi
ao cinema/ A gente fomos ao cinema/ N6s foi no cinema. (Claro, algumas formas
podem sofrer estigma social.)

Variacdo discursiva: Envolve a variacdo nos aspectos semanticos e pragmaticos, ou
seja, os significados além das frases. Um exemplo é a escolha por conectivos como
marcadores discursivos a fim de realizar a manutencdo do canal de comunicacéo,
chamando a atencdo ou dando ideia de sequencialidade como: né? ; dai...; ai...;

entdo...;

Ja os fatores que influenciam a variacdo em uma dimensdo externa a lingua séo apresentados

pelos teodricos a partir da seguinte classificacdo de niveis:

Variacgado diatdpica: Condicionam as varia¢cdes motivadas por questdes territoriais ou
geogréficas. Pode ocorrer tanto em diferenca de paises (ex: as variantes da lingua
portuguesa europeia e brasileira); quanto variacbes de uma mesma lingua em um
mesmo pais (ex: os diversos sotaques de diferentes regides do Brasil, como vimos no
video.)

Variacdo Diastratica: VariagGes linguisticas motivadas por fatores sociais dos
falantes como: classe social, grau de escolarizacdo, nivel socioecondmico, sexo ou até
mesmo faixa etéria. Estes aspectos podem classificar. por exemplo, os falantes de uma
entrevista em um estrato social ou um “envelope de variacdo” a fim de categorizar as
variantes pertinentes a cada grupo social.

Variacdo Diafasica ou estilistica: Este tipo de variacdo é motivada por fatores
contextuais em que os falantes adequam suas variantes linguisticas disponiveis em seu
repertorio as situacbes de uso da lingua. Estas situacfes podem apresentar maior ou
menor grau de formalidade, e assim, requerer simultaneamente um maior ou menor
grau de monitoragdo da fala. Outro fator motivador importante quanto a variagdo
diafasica € o papel social exercido pelo falante nas relacfes entre locutor e

interlocutor.
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e Variacdo Diamésica: Podem se perceber e documentar variagdes notaveis quanto ao
desenvolvimento da lingua nas modalidades oral e escrita. Essas diferencas sédo

denominadas como variagdo diamésica.

1.1.3 Variac0es regionais ou diatépicas no Brasil

A presente subsecdo se faz de grande pertinéncia, haja visto o tema central da
dissertacdo: a influéncia africana sobre a modalidade oral da lingua portuguesa perpetuada na
obra de Luiz Gonzaga, um artista conhecido por sua forte regionalidade marcada em seu falar
e cantar caracteristico do nordeste brasileiro. Sendo assim, os paragrafos a seguir tratardo
especificamente sobre a variacéo linguistica em seu nivel diatopico em solo brasileiro e como
isso se manifesta na lingua portuguesa perpetuada majoritariamente no territorio nacional.

Conforme afirma llari e Basso (2007) estudos da década de 1950 estabeleceram o mito
de que a lingua portuguesa era de todo Uniforme, e possuia poucas variagdes se comparada
aos dialetos e territérios europeus. De fato, a lingua portuguesa se faz entender em todas as
regibes do pais devido a seu nivel de proximidade estrutural e Iéxico. Porém, com uma
profunda e cientifica analise da lingua portuguesa utilizada no Brasil de acordo com as quatro
dimensGes de estudo proposta por llari e Basso (2007), podem se perceber e documentar
variacGes notaveis quanto ao desenvolvimento da lingua no tocante a questbes temporais,
territoriais e sociais. Além disso, segundo llari e Basso (2007), o mito da uniformidade
linguistica no Brasil se mostra raso, pois ndo se leva em consideracdo fatores temporais,
sociais e estilisticos.

Nascentes (1953), estabeleceu um primeiro esbogo sobre as variedades da lingua
portuguesa em seu estudo que buscava analisar “o linguajar carioca”. Observando as
variacOes diatopicas e regionais do pais, Nascentes (1953) organizou o primeiro atlas
linguistico do pais em que dividia as variedades regionais do pais em 7 grupos: Amazénico,
Nordestino, Baiano, Mineiro, Fluminense, Sulista e um ultimo territorio incaracteristico,

analisando os aspectos linguisticos de cada um dos territorios:
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Figura 1- Variedades regionais do portugués brasileiro (NASCENTES, 1953, p.18).

Nascentes (1953), munido de uma oOtica de desprendimento da lingua falada no pais

(1113

em relacdo a lingua portuguesa de seus antigos colonizadores, postula: ““o que ndo se pode
contestar é a existéncia de variacdo entre a lingua do Brasil e a de sua antiga metrépole e é
1sso principalmente o que nos cumpre estudar” (NASCENTES, 1953, p. 12). O autor defende
os efeitos linguisticos da variacdo da lingua portuguesa no Brasil ao afirmar: “Falamos
diferentemente sem que por isso falemos errado” (NASCENTES, 1953, p.10). Todavia, 0
posicionamento do estudioso quanto a conceptualizacdo da lingua falada no Brasil oscila e se
contradiz, ao ponto que em um segundo momento a coloca no patamar do errdneo,
equivocado e até mesmo patolégico:
No estudo dialectolégico que vamos tragar teremos em vista fazer da lingua do povo
uma fixacdo que de futuro seja aproveitavel. Pouco nos interessa a lingua das classes
cultas, primeiro porque é correta, segundo porque lhe falta a naturalidade, a
espontaneidade da lingua popular. Iremos ver os erros, tentar explicar a razdo de ser

deles, do mesmo como por que o médico estuda a etiologia das moléstias
(NASCENTES, 1953, p. 14).

A posicdo do autor em relacdo aos subdialetos apresentados exprime nas entrelinhas
um pensamento que transpassa a Otica colonialista ao se reportar as variedades brasileiras
como sendo “filhas bastardas” da “correta e culta” lingua portuguesa. Todavia, conforme cita

llari e Basso (2007), apesar dos estudos de Nascentes apresentarem um atlas linguistico
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desatualizado, sua pesquisa linguistica foi um marco para a ruptura no mito de que havia
uniformidade no portugués falado no Brasil.

Segundo llari e Basso (2007), € também pertinente levar-se em consideracdo o grande
numero de migracfes no pais, como o éxodo rural, para se analisar as variagdes diatopicas e
diastraticas das comunidades de fala. Essas migragdes e contatos linguisticos de variedades de
procedéncias diferentes, pode gerar estranhamentos e categorizacdo das variedades quanto ao
seu status e prestigio, levando em conta as estruturas sociais, econdémicas e politicas regentes
neste processo. A discriminacao de falantes de variedades linguisticas consideradas de “nao
prestigio” caracteriza o “preconceito linguistico” (que sera explicitado na subsecéo a seguir)
estabelecido por Bagno (2002). Um bom exemplo de disso é o desprestigio, a esteriotipacdo e
a exclusdo social das variedades fala nordestina (geralmente de migrantes) e a caipira sendo
representadas (ou mal representadas) por atores comediantes do sul e sudeste do pais (falantes
de variedades prestigiadas). Tais atos, além de trazer uma caracterizacdo estereotipada e
artificial, perpetua uma carga de preconceito linguistico que pode impactar o imaginario
cultural da sociedade a nivel nacional.

Conforme afirma Alkmin (2009), toda lingua exibe variacdes, sendo elementos
indissociaveis. A sociolinguistica encara a diversidade como uma qualidade inerente ao
fendmeno linguistico. Ainda segundo a autora, qualquer tentativa de separar o estudo de
lingua de suas variacbes é uma reducdo na compreensdo do fendbmeno linguistico, sendo
assim, o aspecto formal e estrutural € apenas uma parte do fenémeno total, logo, a gramatica
normativa por si tem carater reducionista.

Ao tratar o conceito de “Variantes linguisticas”, Coelho (2012) classifica “a grosso
modo” como Variantes Padrdo e Nao-padréo. As variantes ditas padrdo sdo as que condizem
com as prescricdes linguisticas de prestigio em uma lingua, como a norma culta encontrada
nas gramaticas por exemplo, tendo assim carater conservador e com avaliacdo positiva pela
sociedade em geral. J& as variedades ndo padrdo, tendem a ser inovadoras em seu sistema
linguistico pois empregam diversos modos de se falar, porém, muitas vezes tendem a ser
estigmatizadas e mal avaliadas em alguns contextos de fala, principalmente em ambientes em
que se ha maior escolaridade e renda. Por fim, estas variagdes podem ocorrer em diversos
niveis da lingua como o fonoldgico, Iéxico, morfologico, sintatico até no discursivo.

Em contrapartida aos pressupostos anteriores, a ideia perpetuada desde 0 senso comum
até os ambientes escolarizados ¢ de que a lingua “correta” estd presente nas gramadticas
normativas e que qualquer desvio de suas regras (seja por manifestagdo escrita ou oral da

lingua), deve ser considerada como um erro. Mendes (2013) classifica este imaginario como
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um “mito da homogeneidade linguistica”. Ora, sabendo que a variagdo ¢ um fendmeno
inerente a qualquer lingua, e que diversos fatores influenciam no processo de transformagéo
desta em dimensdes diversas, ndo se faz sensato ignorar, negar ou mesmo oprimir a
heterogeneidade intrinseca no fendmeno linguistico. Conforme aponta Mendes (2013), a
propria existéncia de vérias linguas no mundo é um exemplo da heterogeneidade inerente ao
fendmeno linguistico.

Tendo sido apresentados acima 0s principais conceitos e pressupostos tedricos do
campo de estudos da sociolinguistica, as subsecdes a seguir tratardo de apresentar a narrativa
historica e evolutiva da lingua portuguesa em solos brasileiros. Neste sentido, o enfoque
principal recaira sobre a participacdo dos povos africanos no processo de modificacdo da
lingua portuguesa oral no Brasil, que tomou diferentes rumos em comparacdo a lingua

portuguesa europeia estabilizada em Portugal.

1.2 A histéria da lingua portuguesa no Brasil

No verso de abertura de seu soneto Lingua Portuguesa, Olavo Bilac (1976), poeta
parnasiano brasileiro reforca a raiz ndo normativa da origem da lingua portuguesa ao declarar:
“Ultima flor do Lécio, inculta e bela” (BILAC, 1976). O poeta ainda faz referéncias ao
processo de desbravamento dos mares, expansdo territorial e hegemonica e violenta
colonizacdo exercida pelo povo portugués nos seguintes versos: “[...]|De virgens selvas e de
oceano largo! /Amo-te, 6 rude e doloroso idioma [...]” (BILAC, 1976). Coutinho (1976)
afirma, por fim, a principal raiz da lingua portuguesa: “O latim que se vulgarizou no territorio
ibérico foi o do povo inculto, o sermo vulgaris, plebeius ou rusticus, de que nos dao noticias
os gramaticos latinos” (COUTINHO, 1976, p.50).

Os adjetivos “rude” e “doloroso”, vislumbrados em referéncia a lingua portuguesa nos
ja citados versos de Bilac (1976), expressam, de forma metaférica, porém clara, o cerne do
imaginério cultural e histérico portugués, pautado na expansao de seu dominio territorial por
vias maritimas, e na invasdo e conquista de terras, juntas a seus povos nativos, utilizando-se
de armas hegemonicas como o0 genocidio, a catequese e a escravizagdo. Consequéncias
historicas, culturais e linguisticas de grande impacto eram oriundas desses processos. A
atividade etnocida (fendmeno em que sdo ‘“mortas” as etnias dominadas) causava,
consequentemente, o glotocidio, ou seja, o desaparecimento das linguas desses povos.

Segundo Houaiss (1988), “linguas sdo fatos culturais que demandam homens e culturas”,
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desse modo, usualmente, a lingua de uma nag¢do dominada “rude e dolorosamente” esta
fadada a sua extincdo.

De tal maneira ocorreu a invasdao dos povos portugueses as terras brasilicas, nunca
antes tocadas por alguma “civilizagdo” documentada, com dominio da escrita, € com poder
bélico munido da ambicdo por terras e poder. Longe disso se encontravam 0s povos nativos
do novo mundo tropical: inimeras comunidades de tamanho razoavel, com organizacéo e
atividades suficientes a sobrevivéncia, uma comunicacdo sem uma unidade linguistica de
grande extensao territorial, sem registros escritos (sua vasta cultura e crenca era espalhada
apenas a partir da tradicdo oral), e com pouca atividade guerreira. Tais fatos ndo os
possibilitavam, quer seja por costumes, quer seja por falta de material bélico, encarar com
violéncia os portugueses que no ano de 1500 desembarcaram a costa leste do novo continente
considerado inexplorado e potencialmente colonizavel pelos europeus.

Esse contato, em um primeiro momento “amigével”’, mas que em uma pequena
questdo temporal se tornou dominante por parte do povo lusitano, repete-se no processo
linguistico em que a lingua portuguesa viria se tornar a lingua predominante em territérios
brasileiros. A atividade etnocida e glotocida indigena reduziu a populacédo e linguas nativas a
nameros irrelevantes se comparados aos da era pré-cabralina. Porém, ao contrério da
dominacdo politica do povo lusitano, a dominagdo linguistica da lingua portuguesa em solos
brasileiros demorou mais de trés séculos para ser consolidada. O elemento linguistico
indigena fora por séculos o responsavel pelo principal canal de comunicacdo nesse periodo,
com a denominada “Lingua geral”, lingua derivada do Tupi que fazia sintese de vérias linguas
indigenas a fim de proporcionar comunicagdo na colonia.

Um divisor de aguas na ascensdo da lingua portuguesa como lingua dominante nos
polos urbanos, e em um processo gradual em todo territério nacional foram as Reformas
Pombalinas. Ap6s a chegada da familia real portuguesa no Brasil, as reformas visavam
implantar novas medidas na educacgéo de Portugal e todas as suas colbnias, a fim de unificar
nesses territdrios o uso da lingua portuguesa, em meados do século XIII. Marqués de Pombal,
idealizador das reformas, ndo observava com aprovacao a maneira como a lingua portuguesa
ndo havia se penetrado nos falares brasilicos, repugnando e demonizando a lingua geral,
utilizada, a essa altura, pela grande maioria dos falantes em territérios brasileiros. Visto isso,
Pombal proibiu, em decreto, 0 uso e ensino de qualquer outra lingua, que ndo a lusitana nas
coldnias brasileiras, utilizando-se de politicas publicas educacionais para fins de dominagéo

politica servil a coroa portuguesa, justificando-se nos trechos a seguir:
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Sempre foi maxima inalteravelmente praticada em todas as Nacdes, que
conquistaram novos Dominios, introduzir logo nos povos conquistados o seu proprio
idioma, por ser indisputavel, que este € um dos meios mais eficazes para desterrar
dos Povos risticos a barbaridade dos seus antigos costumes; e ter mostrado a
experiéncia, que ao mesmo passo, que se introduz neles o uso da Lingua do
Principe, que os conquistou, se lhes radica também o afeto, a veneracdo, e a
obediéncia a0 mesmo Principe. [...] nesta Conquista (no Brasil) se praticou pelo
contrario, que sé cuidaram os primeiros Conquistadores estabelecer nela o uso da
Lingua, que chamaram geral; invencdo verdadeiramente abominavel, e diabdlica,
para que privados os Indios de todos aqueles meios, que os podiam civilizar,
permanecessem na rustica, e barbara sujeicdo, em que até agora se conservavam.
Para desterrar esse perniciosissimo abuso, serd um dos principais cuidados dos
Diretores, estabelecer nas suas respectivas Povoagdes 0 uso da Lingua Portuguesa,
ndo consentindo por modo algum, que 0s Meninos, e as Meninas, que pertencerem
as Escolas, e todos aqueles Indios, que forem capazes de instrugdo nesta matéria,
usem da lingua prépria das suas Nagdes, ou da chamada geral; mas unicamente da
Portuguesa, na forma, que Sua Majestade tem recomendado em repetidas ordens,
que até agora se ndo observaram com total ruina Espiritual, e Temporal do Estado.
(POMBAL apud SOARES, 2002, p. 159)

Conforme aponta Houaiss (1988), apenas apds o inicio do século XIX, a
predominancia da lingua portuguesa viria a ultrapassar o contingente de falares indigenas no
Brasil, ndo antes de “situagdes de convivio e lutas linguisticas” (HOUAISS, 1988, P.45),
como por exemplo, os “tratados” entre chefes indigenas e autoridades coloniais. Em um
primeiro momento a lingua portuguesa comega a ser utilizada em sua modalidade falada por
diversas outras etnias que ndo a lusitana, ao ponto que “ja pelos inicios do século XIX, seu
destino de lingua nacional do Brasil estava selado” (HOUAISS, 1988, P.45).

Hodiernamente, apds mais de dois séculos da predominancia da lingua portuguesa em
terras brasileiras (ja ndo mais coldonia de Portugal), podem se perceber mudangas
significativas que diferenciam os falares lusitanos dos falares tupiniquins. Segundo
Mendonga (1933) “Uma lingua que se desenvolve em dois territorios separados,
frequentemente, se desdobra”. O fendmeno citado justifica o desdobramento dialetal ao qual
se submeteu a lingua portuguesa em seu desenvolvimento e transformacdes durante o longo
periodo de tempo e a imensa extensdo territorial do pais em que foi inserida.

Contudo, no Brasil, o desenvolvimento da lingua portuguesa ndo contou apenas com
fatores temporais ou geograficos. Havia, nesse processo, o fendBmeno descrito por Houaiss
(1988) como “unificagdo” linguistica, em que a lingua de uma nacdo dominadora se
sobrepunha aos diversos grupos étnicos presentes, “cujas linguas desapareciam mais ou
menos, deixando elementos vestigiais na lingua perdurante, sobretudo no seu
1éxico”(HOUAISS, 1988, p.33). Houaiss (1988) analisa essa unificacdo e especifica essas

linguas e povos de influéncia para a formacgéo do portugués no Brasil:
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E nesse processo em que se inscreve a histdria externa do portugués, que se irradiou
de Portugal por terras longinquas. Em muitas dessas terras longinquas, como o
Brasil, prosseguiu essa historia externa, no caso concreto em confrontagdo com um
nimero consideravel de linguas, indigenas, africanas e até mesmo européias e
asidticas. Essa € uma histéria que serd tanto mais conhecida quanto mais
intimemente soubermos penetrar no que foi de povos interferentes no processo ao
longo dos nossos ja quase cinco séculos de histéria. (HOUAISS, 1988, p. 34)

Tais influéncias ocorridas apenas ao lado oeste do oceano atlantico, permitiram que o
portugués falado em terras brasileiras sofresse perceptiveis mudancas em principalmente em
sua modalidade oral no tocante a seu léxico, fonética e fonologia e sintaxe, ao ponto em que
hoje o portugués brasileiro pode ser considerado um dialeto da lingua portuguesa europeia.
Observando essas mudancas e a variacao linguistica presente em diferentes regides do pais, é
possivel constatar significativas mudancas no desenvolver geral da lingua portuguesa falada
no Brasil em relacdo a tradicional lingua portuguesa europeia, formando assim ndo apenas um
dialeto de sua lingua mée, mas varios subdialetos, se forem levados em conta cada regido do
pais como ja visto na secdo anterior com os estudos de Nascentes (1953). Segundo Mendonca
(1973), a caracteristica mais notavel de diferenciacdo do portugués brasileiro seria um
“carater preguicoso e lento”, devido ao alongamento no pronunciar das vogais pretonicas, ou
seja, o falar brasileiro destaca mais a pronuncia das vogais, enquanto o da lingua portuguesa
tradicional enuncia mais as consoantes e suas articulagdes dando destaque apenas para a vogal
tonica das palavras.

As subsecOes seguintes deste estudo visam especificar a contribui¢do linguistica dos
povos indigenas e africanos. Vale lembrar que esses grupos étnicos constituem as duas
maiores influéncias formadoras ndo s6 da lingua falada no brasil, mas também das influéncias
genéticas (com a miscigenacdo), sociais e culturais, ao passo que deixaram marcas €
participaram ativamente na formacdo da identidade do povo brasileiro com sua culinaria,

crencgas, musica, danga, costumes, entre outros fatores.

1.2.1 O elemento indigena

Como ja mencionado no inicio da presente se¢do, a lingua predominante durante um
significativo periodo da historia Brasileira (mais especificamente do século XVI a meados do
século XIX) era de origem indigena, denominada “Lingua geral” ou “Nheengatu” como veio
a ser chamada posteriormente. Essa lingua geral foi proveniente de uma mescla e
sistematizacdo de diversas linguas indigenas pertencentes ao tronco linguistico denominado
“tupi” (HOUAISS, 1988).
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Essa sistematizacdo das linguas ndo se deu por acaso, mas a interesses catequéticos
dos missiondrios jesuiticos que vieram ja nas primeiras caravelas, juntos aos invasores
portugueses. Sua funcdo, era consolidar (junto ao poder da coroa portuguesa) a fé catdlica
entre 0S povos nativos das novas terras além-mar, dando-lhes, em sua ideologia, a
oportunidade de “salvacdo” de suas almas. Atrelada a essa pratica hegemonica de imposi¢ao
religiosa, vinha a necessidade de se fazer comunicivel aos aborigenes, uma vez que,
certamente seria mais trabalhoso e inviavel o processo de imposicdo da lingua lusitana aos
indios.

Concomitante a isso, 0s padres jesuitas possuiam vasto conhecimento metalinguistico
e gramatico da lingua latina, o que foi de grande auxilio para classificar e sistematizar uma
lingua que permitisse a comunica¢do com os indigenas da costa brasileira, fazendo entdo a
sintese das regras de uso de varias linguas indigenas. Esse trabalho se resultou na escrita da
“Arte de gramatica da lingua que mais se fala na costa do Brasil”, de José de Anchieta, obra
que norteou e possibilitou aos jesuitas 0 emprego efetivo da catequese aos indigenas, sendo
semente da lingua geral que se perdurou na fala brasilica durante séculos, e consequentemente
prorrogando o glotocidio (que acabou por ser inevitdvel com a vinda da familia real no século
XIX).

O fendmeno da lingua geral no Brasil, gerou também uma populacdo em sua maioria
bilingue, ao passo que tanto indigenas, como portugueses e africanos, utilizavam seu
vernaculo (lingua materna) junto ao seu grupo social e étnico, e faziam uso da lingua geral
para fins interétnicos, ou seja, quando se comunicavam com povos de etnia distinta
(HOUAISS, 1988).

De acordo com estimativas presentes nos estudos de Houaiss (1988), a populagéo
geral de indigenas em terras brasilicas ja obteve um total de 8 a 9 milhdes em sua histdria.
Deste numero total, devido ao grande nimero de territorios e povos indigenas diferentes, pode
ser obtida uma organizagdo linguistica em que se separam seis troncos, grupos com
semelhancgas culturais, linguisticas, etnoldgicas e somaticas que em suas ramificacGes
poderiam se fazer “incontaveis”. Os troncos sdo: Aruaque, Tupi, Macrojé, Pano e Xiring, a
familia Caribe e a familia Tucano e Nambiquara. Todos 0s grupos deixaram contribuices
vocabulares significantes, em sua maioria a substantivos relacionados a flora, a fauna,
cozinha, caca, pesca, habitacdo, ou mesmo da vida profissional (HOUAISS, 1988, p.66).

Ja relativo a contemporaneidade do século XX, Ribeiro (1977) classifica 0s grupos
indigenas remanescentes em: grupos isolados (ndo alcancados pelas frentes de expanséo

brasileira, mantendo assim sua identidade cultural), grupos de contato intermitente (pequenas
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tribos “protegidas” por sistemas oficiais como a FUNAI), grupos de contato permanente
(conservam suas tradicdes mas dependem das sociedades ndo indigenas) e os chamados
grupos integrados (que deixaram cultura e lingua indigena, dependem do néo indigena, porém
desejam ser considerados indios). (HOUAISS, 1988, p.55).

Ainda no século XX, Houaiss (1988) descreve o cenario e reflete sobre possiveis
futuros aos povos e linguas indigenas:

Reduzidos hoje a pouco mais de 100-200 mil individuos, com algo como 100-200
linguas ndo intercomunicantes, seja uma média de mil falantes por lingua, numa
perspectiva de parias — esses antigos 4,5 ou 9-10 milhdes de seres humanos néao
tiveram nem vez nem hora — e s6 uma reversdo do animo brasileiro poderia tentar
redimir essa mancha histérica, o que ndo parece, por hora, provavel. (HOUAISS,
1988, p. 34)

Mesmo ap6s a lingua geral, ou nheengatu, ter caido no desuso pela maior parte da
populacdo brasileira do século XIX, a herancga linguistica deixada pelos povos nativos
brasileiros se mantém viva, porém reduzida sua influéncia apenas ao léxico da lingua
portuguesa falada e escrita no pais, nas denominacfes da fauna e flora brasileira, além da
toponimia, presente no nome de cidades e estados em todas as regifes do pais. Além da
influéncia linguistica indigena, em intensidade mais ou menos igual, temos na formacéo da
lingua portuguesa no Brasil, as linguas africanas, trazidas juntas aos escravos na era colonial
brasileira. Gladstone (1981), estabelece um comparativo de influéncias dessas duas vertentes
no processo de unificacdo a lingua dominante:

Temos que a influéncia africana no portugués popular do Brasil foi mais profunda
que a do tupi, embora menos extensa. Explico-me. O negro escravo tera atingido
mais facilmente e mais intensamente a fonética e a morfologia da lingua do que o
indio, que por sua vez nos legou um vocabulario mais considerdvel e numeroso. Eu

diria que a influéncia tupi foi horizontal, ao passo que a influéncia africana foi mais
vertical (MELO, 1981, p. 196).

E perceptivel que os dois grupos étnicos tenham contribuido de forma divergente ao
processo evolutivo da lingua portuguesa falada no Brasil. Ao periodo escravagista, suas
especificidades, e as condi¢Bes que permitiram a influéncia linguistica africana no portugués

do Brasil, se dedicara a proxima subsecdo do presente estudo.

1.2.2 O elemento africano

O periodo escravagista e de trafico humano no Brasil durou mais de trés
séculos no Brasil. Neste periodo, estima-se que cerca de 4 a 5 milhdes de escravos, falantes de

linguas africanas tenham adentrado os territdrios brasileiros tanto por meios legais como por
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contrabando. Ha& dificuldade em se afirmar com clareza os numeros, dados e de que regido da

Africa vieram os negros escravizados durante esse periodo brasileiro, por conta de um decreto

estabelecido em 1890, pelo entdo Ministro da Fazenda e presidente do Tribunal do tesouro

nacional, Ruy Barbosa. O decreto datado em 14 de dezembro de 1890, incentivava a queima e

a destruigéo de qualquer documento oficial de compra e venda de escravos:

1° — Serdo requisitados de todas as tesourarias da Fazenda todos os papéis, livros e
documentos existentes nas reparticdes do Ministério da Fazenda, relativos ao
elemento servil, matricula dos escravos, dos ingénuos, filhos livres de mulher
escrava e libertos sexagenarios, que deverdo ser sem demora remetidos a esta capital
e reunidos em lugar apropriado na Recebedoria.

2° — Uma comissdo composta dos Srs. Jodo Fernandes Clapp, presidente da
Confederagdo Abolicionista, e do administrador da Recebedoria desta Capital,
dirigird a arrecadacéo dos referidos livros e papéis e procedera a queima e destruicao
imediata deles, que se fard na casa da maquina da Alfandega desta capital, pelo
modo que mais conveniente parecer a comissao.

Capital Federal, 14 de dezembro de 1890 — Ruy Barbosa. (apud. ALVES, 2011,
p.32).

Sobre isso, Mendonga (1973) ressalta, “a lastimavel inclria, em que estiveram 0S

estudos sobre o negro no Brasil, demonstra-se pela inexisténcia de dados diretos como pela

raridade, durante muitos anos, de trabalhos modernos sobre o assunto” (MENDONCA, 1973,

P.59). Porém, segundo o censo de 1818 apontado no estudo de Alves (2011), cerca de 75% da

populacdo nacional era constituida por negros e mesticos, como pode se observar na tabela a

sequir:

Populacéo Brasileira - 1818

Brancos 1.043.000
indios domesticados 259.000
Pardos e pretos livres 585.000
Homens de cor (escravos) 202.000
Negros (escravos) 1.728.000
TOTAL 3.817.000

Tabela 1- Populagéo brasileira em 1818 (ALVES, 2011, p.34).
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Ou seja, a quantidade de povos falantes de uma variedade linguistica diferente do
portugués europeu sem modificacfes era muito superior. Em contraposi¢do aos nimeros, as
relacGes de poder exercidas no periodo escravagista no Brasil impunham que os escravizados
deveriam aprender a lingua do colonizador, seus senhores, apenas por intermédio do contato
auditivo e oral. Isso levou a uma adaptacdo dos fonemas e sons de suas linguas maternas que
deveriam se adaptar a lingua portuguesa europeia, 0 que acabava modificando sua prondncia
(fonética) e estruturas morfologicas e sintaticas permitidas pelo processo de unificacdo
linguistica (HOUAISS, 1988).

Levando-se em conta a posigdo subalterna e escravizada da presenga africana na
sociedade brasileira, e sua possivel influencia na lingua nacional falada, deve-se tentar
estabelecer uma “identidade de relagdes entre factos linguisticos e factos culturais, sendo
ambos condicionados pela necessidade da vida em sociedade” (MARTINET, 1968, p.100).
Simplificando, os escravos deveriam se submeter a aprender uma nova lingua, com fonemas e
estruturas sintéticas diferentes das de sua lingua materna, sem nenhum tipo de preparo ou
ajuda, simplesmente mediante o contato cotidiano com esta segunda lingua, a lingua
portuguesa. Claramente, houve alguns fonemas e estruturas que ndo se adaptaram bem a fala
dos escravos falantes de linguas africanas, por diversos fatores linguisticos de sua lingua
materna. Com o passar do tempo, essas “falhas” se perpetuaram e se incorporaram nos falares
populares do portugués do Brasil cotidiano, afetando, mantendo-se especialmente nas classes
subalternas, humildes e nas zonas rurais (PESSOA DE CASTRO, 1990).

Muito ja se foi falado sobre papel subalterno que os imigrantes africanos receberam ao
chegar, e também, no decorrer da historia do Brasil colonial. Sua posi¢do como escravizados,
seres sociais considerados inferiores, muitas vezes tratados apenas como propriedade ou
objeto, serviu para serem observados ndo como seres humanos, que pensam, tém histéria e
tém voz, mas como uma comunidade refém dos desejos dos donos do poder. Tal visdo
perpetuada pelo discurso colonial no decorrer do tempo, tém suas consequéncias até os dias
atuais com o, ainda recorrente, preconceito racial.

Como ja visto, na primeira metade do século X1X, 0s negros e mesti¢os representavam
mais de dois tercos da populagdo nacional. Tal fato é de grande importancia para serem
explicados fatos socioecondmicos, culturais e linguisticos. E durante esse periodo que 0s
movimentos negros fortalecem sua identidade, o senso de comunidade e participacdo na
historia, cultura e também na constru¢do de uma nova lingua falada no Pais. Por meio de sua

representatividade numérica e em alguns de seus cargos (mesmo que nas classes baixas da
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sociedade) o “negro-africano torna-se o0 personagem falante no desenrolar dos
acontecimentos” (PESSOA DE CASTRO, 2021, p.4).

Para Aragdo (2011), a lingua, a cultura e a sociedade séo fatores que ndo devem ser
separados ao tentar criar um panorama do estudo das mudancas de uma lingua. Esses trés
fatores estdo atrelados e em evolucdo constante e complementar, e suas modificacOes
justificam fatos sociais e linguisticos que se analisados apenas linguisticamente seriam de
grande dificuldade para serem analisados e determinados (ARAGAOQ, 2011, p. 8).

Sendo assim, os fatores socio-historicos que transpassam as historias decorrentes da
presenca africana no Brasil, sdo de suma importancia para a criagdo de uma resisténcia
cultural, guiados por personagens frutos dessas historias, que por sua vez, acabam
influenciando tanto na lingua quanto na cultura geral da nacao.

Exemplo dessa resisténcia sdo as chamadas “linguas de santo”, que se derivam do
ioruba e sdo utilizadas até os dias atuais em rituais religiosos, utilizando termos e cangdes
totalmente em sua lingua materna, enquanto que no cotidiano o que havia era a acultura¢do do
negro tentando, em um ato aloglota e imposto, se apropriar da lingua portuguesa para fins de
interacdo social com as classes mais elevadas e para o trabalho (PESSOA DE CASTRO,
1990).

Com essa fusdo de culturas, racas e a propria lingua, era natural que houvesse uma
miscigenacdo linguistica tdo grande que se gerassem outros dialetos. Esses dialetos eram
chamados de “crioulos” e se constituiam da incorporagao de termos africanos em uma versao
simplificada do portugués, ou mesmo o contrario, dependendo da regido, o dialeto crioulo
poderia se formar diferentemente. Esses dialetos surgiam em grande ndmero, porém
desapareciam rapidamente, sendo poucos 0s dialetos crioulos de grande expresséo no Brasil.
Um desses dialetos que apesar de sua existéncia efémera, teve uma funcdo de resisténcia aos
negros foi o denominado “Mina”, que era falado por um grande numero de africanos e
descendentes, e era de dificil compreensdo aos patrdes, o que propiciava uma melhor
organizacdo de revoltas e fugas dos escravos. Segundo Pessoa de Castro (2021) os impactos
decorrentes do uso desse dialeto fizeram com que Anténio da Costa Peixoto publicasse em
1845 um documento linguistico com o nome “A obra nova da lingua geral de Mina”, afim de
orientar e apresentar aos patrfes as palavras e expressdes da lingua Ewe-fon, (Lingua
sudanesa do oeste da Africa) para que assim eles tomassem ciéncia do novo dialeto e
frustrassem possiveis rebelides que estavam sendo organizadas e propagadas pelos escravos
(PESSOA DE CASTRO, 2021, pg.7).
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Um outro personagem de importancia significativa para as modificacOes e a relagéo
entre a lingua africana e a portuguesa foi o Ladino. Geralmente filhos de escravos, ou
mesticos, os Ladinos eram individuos que desde cedo obtinham o portugués como uma de
suas linguas maternas, bem como a de origem africana, sendo assim bilingues. Por esse
motivo, podiam participar da “Casa-grande” e da “Senzala”, ou seja, dois ambientes “s6cio
linguisticamente diferenciados” (PESSOA DE CASTRO, 2021, pg.4). Sua posicdo de
prestigio o fazia ocupar lugares de destaque entre os trabalhadores, ocupando cargos como
“Capitaes do mato” ou Guardas pessoais de seus proprietarios. Ainda ressalta Pessoa de
Castro:

Na condi¢do de bilingues, atuavam como uma espécie de leva-e-traz, o que deu
motivo ao ditado popular “diante de ladino, melhor ficar calado”, desde quando
podiam falar a um nimero maior de ouvintes, e influencia-los, resultando dai por
adaptarem uma lingua a outra e estimularem a difusdo de certos fendmenos
linguisticos entre os ndo bilingues, no caso, o “escravo novo” ¢ o chamado “escravo
bogal”, aqueles que ndo falavam portugués. (PESSOA DE CASTRO, 2021, p.5)

Tao importante quanto, ou até mais, foi a figura exercida por algumas mulheres negras
que ocupavam no seio familiar dos patrdes o cargo de “mae preta” ou “ama de leite”, ou seja,
adentrava a “casa-grande” de seus superiores e trabalhava em ambiente doméstico, como baba
de seus filhos e como governanta, exercendo assim sua influéncia linguistica nos falares dos
filhos dos senhores de escravos, deixando uma heranca linguistica africana mesmo em
ambiente tradicionalmente conservador. Coube a essas mulheres a introducdo de “elementos
simbdlicos do seu universo cultural e emocional que ela introduziu em contos populares e
cantigas-de-ninar, tais como, seres fantasticos (tutus, mandus, boi-da-cara-preta), expressoes
de afeto (dengo, xod0), crencas e supersticbes (o homem-do-saco, interdi¢cGes alimentares).”
(PESSOA DE CASTRO, 1990).

Haja vista a importancia sociocultural e econdmica dos afro descentes como
personagens de mudanca na historia do pais, na secdo seguinte serdo especificadas as origens
e regides africanas das quais esses sujeitos foram retirados brutalmente para alimentar o
mercado escravagista brasileiro. Junto a isso, serdo também analisadas as linguas maternas

desses individuos e suas caracteristicas principais.

1.3 As herancas africanas na lingua portuguesa falada no Brasil

1.3.1 Origens e caracteristicas das linguas africanas que adentraram o brasil
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Deve-se levar também em conta que os escravos ndo foram tomados de apenas uma
regido da Africa, e que este continente possui uma variedade imensa de linguas e culturas.
Bonvini (2008) atenta-se para a variedade linguistica e geografica africana ao observar que o
continente abriga um terco de todas as linguas faladas no mundo, sendo 2092 o total de
linguas africanas registradas e consideradas nos estudos linguisticos africanistas no ambito
académico-cientificista:

O conjunto dessas linguas, conforme os Ultimos estudos, reparte-se em quatro
grandes troncos ou filos: o nigero-congoles (Niger-congo) (1495 linguas), o afro-
asiatico (Afro-asiatic) (353 linguas), o Nilo-saariano (Nilo-saharian) (197 linguas) e
o0 coissan (Khoissan) (22 linguas). Essa reparticdo, proposta e sistematizada por J.H.
Greenberg nos anos 1950-1963, foi adotada, mais tarde, pela grande maioria dos

linguistas africanistas, com algumas revisdes concernentes a reorganizacao interna
de cada tronco. (BONVINI, 2008, p.23)

Tal fato justifica a ndo generalizacdo da influéncia de linguas africanas no Brasil como
um processo homogéneo, mas uma série de influéncias de varios povos, linguas e costumes
em diferentes regides, do também imenso, territdrio brasileiro. Deve-se levar em conta ainda
o fato de que a “metropole portuguesa teve sempre a politica de misturar as diferentes etnias
para impedir a concentra¢do de africanos de mesma origem numa mesma regido” (BONVINI,
2008, p.27).

Alves (2011) afirma que os individuos raptados de seu continente e escravizados no
novo mundo ndo pertenciam apenas as classes baixas das civilizagfes africanas. Dentre 0s
seres traficados como mao de obra e mercadoria estavam liderancas, membros de familias
importantes, e inclusive reis e rainhas de povos africanos (ALVES, 2011, p.34). Porém, quais
foram esses povos? De que regido africana vieram? Quais linguas falavam e quais suas
principais caracteristicas?

Segundo Alves (2011), o periodo escravagista e seu trafico transatlantico pode ser
divido em quatro ciclos em que se diferenciavam a origem dos individuos trazidos ao Brasil,
consequentemente trazendo linguas e culturas diferentes. No primeiro ciclo (Ciclo da Guing,
século XV1), é predominante a vinda de sudaneses, falantes de linguas do tronco iorub4, a fim
de trabalharem na producdo de cana de agucar e fumo (ALVES,2011). O segundo ciclo (ciclo
do Congo e da Angola, século XVII), sdo trazidos negros falantes de linguas do grupo banto,
com méao de obra ainda direcionada primordialmente a cana de acgucar e ao fumo. No terceiro
ciclo (ciclo da costa de Mina, seculo XVII1) s&o trazidos novamente escravizados sudaneses,
porém primordialmente falantes da lingua mina-jeje (PESSOA DE CASTRO, 1990),
direcionados principalmente a extracdo de ouro nas minas. O Gltimo ciclo ocorre no século

XIX com africanos trazidos das regides de Mogambique ¢ Angola, porém, “podia-se observar
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a chegada de negros de diversas partes da Africa para ajudar na cultura do café brasileiro, que
estava ganhando fama internacional” (ALVES, 2011, p.35). No ultimo ciclo houve novamente
predominio de escravizados falantes de linguas banto no Brasil.

Ainda assim, Bonvini (2008) se atenta para o ndo engessamento dos estudos as datas
fixadas dos ciclos pois as atividades de um ciclo ndo terminaram totalmente com o inicio de
outro e nem as importacGes de escravizados advindos das regides determinadas se limitam a
apenas uma regido, levando-se em conta a (ja citada) preferéncia por misturar as etnias a fim
de evitar conluios e mobilizacbes revoltosas por parte dos africanos. No tocante as
classificacbes da linguas africanas, Bonvini (2008) adverte quanto a nomenclatura utilizada
como sendo termos “puramente linguisticos”, constituidos como etiquetas da area de estudo
para agrupar da melhor maneira esses diferentes falares em “troncos, familias, subfamilias,
grupos ¢ subgrupos” (BONVINI, 2008, p.24). Por esta razdo, o autor revela que essa
nomenclatura pode ser questionada e mudada a medida que novos estudos aparecam, e que,
por pertencerem ao campo da linguistica, ndo deveriam ser usadas para se referir a outros
aspectos extralinguisticos. A exemplo, o termo “banto” j4 mencionado, siginifica em seu
sentido literal “pessoas”, e “até o ano de 1862, ele ndo servia, nem na Africa, nem alhures, no
Brasil inclusive, de modo algum para designar uma lingua ou um grupo de linguas”
(BONVINI, 2008, p.24).

Considerando as adverténcias mencionadas, quanto a distribui¢do territorial dos povos

africanos no Brasil, Alves (2011) apresenta em seus estudos o0 mapa abaixo:

LINHAS DE TRAFICO DE
ESCRAVOS AFRICA-BRASIL

OCEANO
ATLANTICO

AFRICA

BRASIL

R

ixDICcO

OCEAND
PACiIrico

OCEAND
ATLANYICO

& pOvOAcOES
[] oantus
TUDAMESE $
“#= LINNAS DE TRAFICO DE EICRAYOS




41

Figura 2- Linhas de trafico de escravos Africa-Brasil (ALVES, 2011, p.37).

No mapa é possivel perceber, em uma representagdo bastante simplificada, uma
predominancia de escravizados oriundos da regido sudanesa aportados no territdrio brasileiro
da Bahia. Ja as povoacdes Banto, advindos da Angola e de Mogambique foram traficadas
principalmente aos estados do Rio de Janeiro e Pernambuco, regido que recebera atencédo
especial nas segBes posteriores do presente estudo. Todavia, segundo Alves (2011), h&
documentos que comprovam também a presenca de sudaneses nas provincias de Pernambuco
e Rio de Janeiro, e ainda a presenca banto no estado na Bahia, ainda que representando
nameros menores (ALVES, 2011).

Em seus estudos acerca do tema, Pessoa de Castro (2021) expde os dados:

Do século XVI ao século XIX, o trafico transatlantico trouxe em cativeiro para o
Brasil quatro a cinco milhdes de falantes africanos originarios de duas regides da
Africa subsaariana: a regifo banto, situada ao longo da extensdo sul da linha do
equador, e a regido oeste africana ou “sudanesa”, que abrange territorios que véo do
Senegal a Nigéria. (PESSOA DE CASTRO, 2021, pg.3).

Dessas duas regides principais, a regido Banto engloba um total de 21 paises africanos,
com 300 linguas muito semelhantes entre si. As que mais tiveram importancia em territorios
tupiniquins foram o Quicongo, o Quimbundo, e o Umbundo, que possuiam como
caracteristicas principais o sistema de classes que funciona por meio de prefixos que se
ordenam em pares, para exprimir a oposicdo singular e plural dos nomes, o aumentativo, o
diminutivo, o locativo, o infinitivo dos verbos, permitindo ainda delimitar o sentido desse
mesmo nome. Suas principais consoantes sao b, f, j, p, h, k, I, m, n, @i, r, s, t, v, X, z, € 0S
grupos consonanticos sdo constituidos na maioria das vezes por nasal + consoante, que sdo as
nasaladas (mb — mbirimbau). Além disso, as palavras nas linguas bantu sempre terminam em
vogal (PESSOA DE CASTRO, 2021, pg. 8).

Quanto as linguas “sudanesas” advindas do oeste africano, tiveram seus principais
representantes no Brasil com o ioruba (Sudoeste da Nigéria), e o0 Ewe-fon, chamados no brasil
de Mina ou Jeje. Um estudo de Ramos (2017) ainda levanta algumas questdes sobre o
pequeno nimero de falantes e os usos das linguas sudanesas:

Sobre as linguas sudanesas ndo foram detectada muitas informacBes sobre suas
caracteristicas a ndo ser que 0s seus representantes no Brasil vieram posteriormente
aos bantos e eram em minoria, por isso 0s seus falares se limitaram a religido, que

mais tarde tornou-se objeto de estudo, levando estudiosos a interpretar a qualquer
linguagem africana como sendo ioruba (RAMOS, 2017, p.7).
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Por fim, diz Pessoa de Castro (2021): “No entanto, apesar dessa notavel diversidade de
linguas, todas elas tém uma origem comum que ¢é a grande familia linguistica Niger-Congo.
Logo, sdo todas linguas aparentadas” (PESSOA DE CASTRO, 2021, p. 3). Sobre isso, afirma
Mendonca:

A familia negro-africana, na sua gramatica comparada, apresenta certos tracos
comuns que lhe sdo peculiares. Linguas sudanesas e bantu coincidem nas
caracteristicas gerais. Dai parte a suposicao da existéncia anterior de um africano
comum, em era ndo muito remota (MENDONGCA, 1973, p. 65).

Com base no acima visto, é possivel chegar a conclusdo de que as linguas africanas
que mais influenciaram o falar da lingua portuguesa brasileira, no que tange a aspectos
fonéticos e fonoldgicos, bem como estruturais, sdo de origem banto, enquanto as linguas
sudanesas influenciaram mais a cultura negra perpetuada nas religides de matrizes africanas
praticadas em territorio nacional. Visto isso, a secdo decorrente a essa buscara analisar as
modificacOes diretas oriundas destes falantes africanos a lingua portuguesa em difusdo no

Brasil.

1.3.2 A influéncia africana na lingua portuguesa falada no Brasil

A partir dos dados histéricos ja analisados no presente estudo, péde-se perceber quatro
principais agravantes permissivos a modificacdo linguistica em territorios brasilicos: o grande
territério nacional com proporcdes continentais; a acdo temporal de século; o contato com
outras linguas de matrizes indigenas e africanas e o desnivelamento social presente no pais.
Levando em conta acdo dos agentes citados, era natural que a lingua portuguesa europeia que
adentrou as terras tupiniquins se “desdobrasse” (MENDONCA, 1973) gerando altera¢fes em
sua fonética, fonologia, morfologia e sua sintaxe, até novos termos lexicais e ressignificacoes
de palavras, ou seja, no campo semantico.

Como ja mencionado, tais mudancas ndo se deram apenas pelo fator de distanciamento
ou tempo, mas pelo contato e “unificagdo” (HOUAISS, 1988) com linguas de matrizes
indigenas e africanas no decorrer da historia. Tais influéncias mdltiplas, fizeram com que em
varios estudos sobre a evolucdo da lingua portuguesa fossem generalizadas as influéncias das
linguas indigenas e africanas, ndo se diferenciando seus fatores individuais. Mendonca (1973)
tenta explicar tal generalizagdo, pois apesar de o indio j& se encontrar afastado da sociedade
brasileira, havia mais material de prestigio na literatura e na histéria (como a literatura
indigenista, a lingua geral e a toponimia de cidades e estados) sobre os indigenas do que sobre

o negro. Segundo ele “H4 muita coisa influenciada pelo indianismo de Gongalves Dias e
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Alencar. O negro que sua no eito e, esfalfado, trabalha sob o chicote, ndo oferece a mesma
poesia do indio aventureiro, que erra pelas florestas” (MENDONCA, 1973, p.79).

Todavia, ap6s anos passados da precursora obra de Mendonca (1973), e diversas
pesquisas sobre a evolucdo da lingua portuguesa falada no Brasil, chega-se a distingédo entre a
as influencias indigenas e africanas. Tendo consciéncia das influéncias especificas de cada
grupo é possivel realizar observacdes mais especificas sobre os fatores que levaram os negros
a se tornarem agentes transformadores da lingua portuguesa cotidiana do Brasil.

Alves (2011) aponta para uma tentativa de mutilacdo linguistica sofrida pelos
africanos desde o inicio do processo de sua escravizagdo, uma vez que havia a proibicdo e
punicdo sobre o uso das linguas nativas africanas. Era evitado pelos senhores agrupar 0s
servos com lingua em comum, bem como os da mesma familia e etnia (ALVES, 2011). Para
0s poderosos, tais medidas restritivas facilitariam o processo da perda da identidade e
humanidade desses individuos, e, “conscientes da importancia da lingua para uma sociedade,
0s senhores de escravos tentaram mutilar os negros linguisticamente” (ALVRES, 2011, p.
53). A partir do exposto, como ja fora mencionado, o0s escravizados apenas podiam
comunicar-se em uma lingua estrangeira a eles, a lingua portuguesa, que deveria ser
rapidamente apreendida sem nenhum preparo ou familiaridade dos sons que entoavam em
suas linguas maternas. Dessa maneira, mesmo que 0 portugués fosse imposto aos sujeitos
africanos, a oralidade dos fonemas originais da lingua europeia foi modificada a partir de
tracos presentes na oralidade dos africanos que a perpetuavam.

Segundo Pessoa de Castro (2021), essas modificacdes ndo ficaram restritas apenas ao

grupo social dos escravos negros, nem a apenas uma regiao do pais:

Considerando que o portugués do Brasil ndo € um todo, um bloco uniforme, mas um
conceito coletivo que se pode desdobrar em niveis, de acordo com as ocasides, as
regibes e as classes sociais, 0s aportes africanos estdo mais ou menos
completamente integrados ao sistema linglistico do portugués brasileiro segundo os
niveis de linguagem socioculturais, enquanto o portugués de Portugal (antigo e
regional) foi ele préprio africanizado, de certa forma pelo fato de uma longa
convivéncia (PESSOA DE CASTRO, 2021, p.9).

Algumas modifica¢des influenciadas pelo contato entre as linguas africanas e a lingua
portuguesa no brasil, de fato, se restringiram ao campo da regionalidade e estratificacdo
social, principalmente no que tange a sua utilizacdo em meios rurais de trabalho e entre as
classes mais humildes economicamente e sem grande nivel de estudo da gramatica normativa
da lingua portuguesa. Porém, em contraponto a afirmacdo anterior, alguns tracos linguisticos

influenciados pela presenca africana, também podem ser notados de maneira generalizada na
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lingua portuguesa hoje falada no Brasil, incluindo as classes mais abastadas e com nivel de
escolaridade maior. Ou seja, no jogo de escolhas linguisticas entre as variaveis influenciadas
disponiveis, algumas foram incorporadas pela variedade padrdo falada, e outras foram
estigmatizadas, marginalizadas, assim como as comunidades de fala que as utilizam.

Além da influéncia na pronancia mais forte das vogais na lingua falada no Brasil,
houve também modificagbes a niveis fonéticos, morfoldgicos, sintaticos e até lexicais
causados pela presenca dos negros como seres falantes e transformadores da lingua, como ja
dito anteriormente. Todavia, neste estudo os objetos especificos serdo as modificacfes nos
aspectos fonéticos e fonoldgicos da lingua portuguesa do Brasil decorrente deste contato
multicultural, que sera tratado na subsec¢do adiante e prosseguira com a analise do corpus nos

capitulos seguintes.

1.3.3 O afrodescendente e a fonética/fonologia brasileira

Tanto Alves (2011), quanto Pessoa de Castro (2002) afirmam que alguns estudos
acerca dos fatos fonéticos e fonoldgicos desenvolvidos na historia da lingua portuguesa no
Brasil, tentam negar a influéncia direta das linguas africanas, atribuindo as mudancas
observadas a simples evolugdo da lingua, e/ou devido a fatos sociais de distanciamento da
lingua falada e da normativa, por conta do ndo estudo da lingua escrita pela maioria da
populacdo do Brasil coldnia e império. Ndo obstante, Pessoa de Castro (2002) expbe o
descaso alegando que “em geral, a repercussdo no meio cientifico, das poucas contribui¢des
linguisticas no &mbito dos estudos afro-brasileiros corresponde a menos do que seu valor real”
(CASTRO, 2002, p.16).

Os estudos de Scherre e Naro (2007) seguem a linha pensamento citada no paragrafo
anterior, em que h& o negacionismo parcial da influéncia africana na evolugdo da lingua
portuguesa em solos brasileiros:

O portugués brasileiro e o portugués europeu, com semelhancas inquestionaveis,
apresentam diferencas também inquestiondveis, que devem e precisam ser
entendidas a luz do contexto linguistico-social que cerca cada uma das comunidades
de fala. Alias, se alguma coisa maior houve no portugués, cujas consequéncias ainda
ndo podem ser avaliadas, poderiamos dizer até que foi em Portugal e foi, de forma
visivel, no plano da fonologia, distinguindo o portugués moderno e contemporaneo
do portugués cléssico [...], 0 que faz com que o portugués europeu hoje parega aos

ouvidos dos brasileiros uma lingua de natureza bem diferente, quase um portugués
falado por estrangeiros. (SCHERRE; NARO, 2007, p.116)

Para o pensamento defendido por Scherre e Naro (2007), o fator determinante na

maneira divergente a qual o portugués evoluiu no Brasil e na Europa seria a forma
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conservadora com a qual os arcaismos se mantiveram nas terras tupiniquins. Ou seja, para 0s
tedricos, a variante mais modificada teria sido a de Portugal em sua fonologia mais ligeira e
consonantal.

Contudo, seguindo uma linha de pesquisa e pensamento divergente a supracitada, este
trabalho sera desenvolvido com fundamentos (MENDONCA, PESSOA DE CASTRO,
ARAGAO, HOUAISS, ALVES) que admitem e buscam descrever e analisar a partir de
fatores historicos, sociais e linguisticos a heranca do contato entre as linguas africanas e a
portuguesa falada no brasil.

Apesar do descaso citado por Pessoa de Castro (2002), houve pesquisas ainda no
inicio do século XX de estudiosos da lingua que mantiveram contato direto com escravizados
e ex-escravizados, e assim puderam analisar “ndo apenas o contexto historico da escravidao,
mas também vérios aspectos das principais linguas africanas” (ALVES, 2011). E o caso dos
estudos ja mencionados de Mendonca ([1933]1973), precursor de um olhar mais aprofundado
sobre as modificacGes causadas na lingua portuguesa pela presenca e 0 contato com 0s
escravos falantes de linguas de matrizes africanas:

O negro influenciou sensivelmente a nossa lingua popular. Um contato prolongado
de duas linguas sempre produz em ambos fendmenos de osmose. [...] Ao lado da
contribuicdo genérica e imprecisa que deu o africano para o alongamento das

pretdnicas e a elocucdo clara e arrastada, deixou sinais bem seus nos dialetos do
interior, principalmente. (MENDONCA, 1973, p.80)

Tendo visto a citacdo anterior, pode-se perceber certa cautela do autor ao
responsabilizar o contato com linguas africanas como sendo o Unico fator influenciador no
fato linguistico do alongamento das vogais no portugués brasileiro em comparacdo ao
portugués europeu. Para Mendonca (1973), afirmar e atribuir essa modificacdo totalmente a
presenca dos negros na estrutura social brasileira se faz algo “genérico” e “impreciso”. Assim,
como ja citado anteriormente, deve-se admitir que a influéncia e contato com os africanos
foram apenas um dos fatores transformadores da lingua portuguesa no Brasil, ao lado dos
aspectos geogréaficos, temporais e ainda da lei linguistica do “menor esfor¢o” (COUTINHO,
1976). Por outro lado, neste trabalho serdo apresentadas as variagdes fonéticas que mostram
provavel influéncia deste contato com o elemento africano escravizado no periodo colonial,
que segundo Mendonga (1973) deixaram “sinais bem seus nos dialetos do interior,
principalmente” (MENDONCA, 1973, p.80).

Ademais, nos paragrafos abaixo serdo expostos algumas das principais caracteristicas

fonéticas perpetuadas na modalidade oral da lingua portuguesa que sdo consideradas
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influenciadas pela presenca africana nas estruturas socio-historicas do Brasil. Essas alteracdes
fonéticas sdo decorrentes de fatores linguisticos predispostos nos falantes africanos por conta
de fonemas de sua lingua materna, como veremos adiante.

Pessoa de Castro (1990) levanta em seus estudos fatores que foram favoraveis a
adaptacdo do negro a imposicdo que sofreu da lingua de seu colonizador. A estrutura da
lingua portuguesa se assemelha as africanas pelo sistema constituido por sete vogais orais (a,
e, &, 1,0, 0, u) e a estrutura silabica ideal (CV.CV) (consoante vogal. consoante vogal), em
que pode se observar a conservacdo do centro vocalico de cada silaba, mesmo quando atona.
Essa aproximacdo fez com que a lingua portuguesa falada pelos escravos tivesse uma base
mais vocdlica, afastando assim do portugués de Portugal, que possuia uma pronuncia
demasiadamente consonantal. A tedrica ainda cita tal caracteristica como musical e vagarosa,
ndo sendo dificil encontrar no senso comum afirmacdes semelhantes ao se ouvirem dizeres
como: “nordestino fala meio cantado...”. Como exemplos a autora cita as palavras “Pneu”,
“advogado” e “ritmo”, que ao serem abrasileiradas tem sua pronuncia como ‘“Pi.neu”,
“A.di.vo.ga.du” e “Ri.ti.mu”.

Segundo Pessoa de Castro (2021) os fonemas finais dos verbos no infinitivo sdo
transformados em vogais (Por exemplo: “faz€”, pegd”, “cumé”), o que coincide com a
estrutura sil&bica das palavras em banto e iorubd, que nunca terminam em consoante. Segundo
Mendonca (1973), mesmo nas variedades padroes do portugués no Brasil, o “R” final ¢é
suprimido ou soa levemente. O mesmo fendmeno de supressdo final ocorre também com o
fonema /I/ ou /w/ de substantivos como “General>Generda”; “Cafezal>Cafezd” e
“Coronel>Coroné” (MENDONCA, 1973, p.82). Conforme afirma Mendonga (1973) esses
fendmenos também sdo recorrentes em dialetos crioulos envolvendo a lingua portuguesa na
Africa, como em Cabo verde, llha de S0 Tomé e llha do Principe.

Ha ainda a tendéncia da desconstrucdo de encontros vocalicos e consonantais
postulada por Mendonga (1973). Tal variacdo é motivada particularmente por influéncia da
lingua quimbundo, que ndo possui encontros consonantais nem vocalicos em sua estrutura.
Assim, h& predisposi¢do nas variantes influenciadas em desfazer essas construc@es fonéticas
na modalidade oral da lingua portuguesa no Brasil. Como exemplo de desconstrugdo de
encontros consonantais pode-se citar a transformagdo de “negro” para “nego”; ou “alegre”
para “alegue” (MENDONCA, 1973, p.82). No que tange a simplificacdo de encontros
vocalicos, é recorrente e aceito mesmo entre falantes da variedade padrdo da lingua
portuguesa as adaptacdes na pronincia de “peixe>péxe”; “queijo>quéjo”; “beijo>bejo”; ou

“louco;loco”. No entanto, tal variagao generalizada se faz seletiva pois algumas formas nao
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sdo bem aceitas por falantes das variantes mais padronizadas e urbanizadas. E o caso das
transformagoes “Couve>cove”; “Lavoura>lavora” ¢ “Leite>léte” (MENDONCA, 1973,
pg.85). Segundo o autor, essa reducdo dos ditongos ocorreu da mesma maneira nos (ja
citados) paises africanos em que se implantou a lingua portuguesa por meio da colonizagédo
lusitana.

Mendonga (1973) também cita a “violenta” influéncia africana no fendémeno da
supressao das letras ou at¢é mesmo silabas iniciais de palavras como “Estar>td”;
“Vocé>océ>ce”; “Sebastido>bastiao” (MENDONCA, 1973, p.82). Outro fendmeno bem
incorporado aos falares ndo padréo e até estigmatizado do portugués brasileiro é a vocalizacdo
do fonema linguopalatal Ih que na modalidade oral passa-se a pronunciar como a semivogal y,
como acontece em “Mulher>muié”; “Velho>véio>véi”’; ou “Melhor>Meié>mid”. Para
Mendonca (1973), tal fendmeno ndo seria exclusivo da influéncia das linguas africanas,
porque apesar de ocorrer nos paises “luso-africanos” de Cabo Verde (Melhor>meyor) e Nova
Guiné (Filha>fiya), o fenémeno da vocalizagdo do Ih também pode ser observado nas linguas
romena (Muliere>muiere), francesa (Filie>fye), e espanhola (Calle>caye) (MENDONCA,
1973, p.81).

Outros fendmenos de influéncia africana apresentados por Mendonga (1973) tiveram
menor incorporagéo a fala cotidiana do portugués no Brasil, ficando restritos a comunidades
de fala especificas em que houve forte presenca dos escravizados, como “os dialetos do
interior” citados pelo autor. Um desses fendmenos ¢ a assimilagdo que ocorre ao se passar o
fonema j para a sibilante z, como em Jesus>ZezUs, ou José>Zuzé (MENDONCA, 1973, p.82).
Outro fendmeno linguistico pouco disseminado é a metatese, em que ocorre a “transposi¢ao
do e prostético da silaba es para se: escuta>secuta; escola>secula” (MENDONCA, 1973,
p.83).

Na presente subsecdo, optou-se por apresentar os fendémenos linguisticos mais
incorporados pela lingua portuguesa em sua modalidade oral em grande parte do territério
nacional. Os proximos capitulos buscardo se aprofundar nos fenémenos fonéticos encontrados
em territorios, culturas e comunidades de fala especificos, que justificardo o corpus a ser

analisado no presente trabalho: A obra de Luiz Gonzaga, rei do baiéo.

1.3.4 A estigmatizagao sobre as variantes influenciadas pelos Africanos

H4& ainda a necessidade de se levantar questdes e reflexdes acerca da estigmatizacao e

preconceito linguistico gerado na sociedade brasileira como frutos da influéncia africana
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sobre a lingua portuguesa, principalmente do que tange as varia¢fes incorporadas somente as
variantes estigmatizadas. Muitas das modificagdes advindas do uso da lingua portuguesa
pelos escravizados, gerou marcas caracteristicas das variedades ndo-padrdo da lingua
portuguesa.

Alves (2011) explora as raizes dessa estigmatiza¢do ainda no periodo escravagista ao
afirmar que “todo falante de portugués daquela época lancava o mesmo olhar sobre as linguas
africanas, pois o desprezo, a agressdo e o preconceito sofrido pelos negros estendiam-se
também as suas linguas” (ALVES, 2011, p.23). A escritora e ativista pernambucana,
nascida e criada em ndcleos periféricos de Recife, aponta para uma invisibilidade social das
influéncias africanas:

Os conhecimentos divulgados acerca dos negros africanos no Brasil limitam-se ao
sofrimento e as lutas contra a escraviddo. Como heranga, boa parte da sociedade s6
percebe o que ndo se pode negar: a cor da pele. Assim como a cor, quase tudo que é
associado aos negros € visto de maneira depreciativa: 0 candomblé, a umbanda, o
afoxé, a capoeira, até mesmo as comidas sdo vistas como exéticas e apimentadas
demais, como se ndo fizessem parte também da cultura do povo brasileiro. A

influéncia que as linguas africanas exerceram no portugués é totalmente ignorada
pela maior parte da sociedade. (ALVES, 2011, p.49).

Como ja exposto, os africanos ocuparam posicGes subalternas e de desprestigio no
Brasil colonial, fato que tem reflexos significativos na sociedade atual com o fendmeno do
racismo estrutural. Por serem considerados inferiores, € natural que uma vertente da lingua
modificada e influenciada por estes individuos também fosse considerada como uma variacdo
desprestigiada e inferior da lingua, o que explica a ndo integracdo dessas modificacdes a
gramatica normativa e a norma culta da lingua portuguesa mesmo ap0s séculos de utilizacéo
na modalidade falada. Afinal, quem elege as normas sociais, sejam de ordem linguisticas ou
outras quaisquer, é a classe hegemdnica, e esta, via de regra, ndo tem interesse em incluir algo
considerado inferior como norma. Consequentemente, segundo Coelho (2012), a lingua
também € utilizada como um instrumento politico de segregacdo social e discriminacéo,
principalmente com usuarios de variedades ndo padrdo da lingua, ou seja, os considerados
“modos incorretos” de fala.

Assim sendo, os falantes desses dialetos considerados ‘“errados” ou “incultos”,
sofreram e sofrem até a contemporaneidade um tipo de preconceito que transpassa o racial e o
social: O chamado “preconceito linguistico”. Segundo Bagno (2002):

S8o essas graves diferencas de status social que explicam a existéncia, em nosso
pais, de um verdadeiro abismo linguistico entre os falantes das variedades nao-

padrdo do portugués brasileiro — que sdo a maioria de nossa populagdo — e 0s
falantes da (suposta) variedade culta, em geral mal definida, que € a lingua ensinada
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na escola. Como a educacéo ainda € privilégio de muito pouca gente em nosso pais,
uma quantidade gigantesca de brasileiros permanece a margem do dominio de uma
norma culta. Assim, da mesma forma como existem milhdes de brasileiros sem
terra, sem escola, sem teto, sem trabalho, sem salide, também existem milhdes de
brasileiros sem lingua.[...] E claro que eles também falam portugués, uma variedade
de portugués nao-padrdo, com sua gramatica particular, que no entanto ndo é
reconhecida como valida, que é desprestigiada, [...] por isso podemos chama-los de
sem-lingua (BAGNO, 2002, p, 32).

Essas variedades estigmatizadas (o portugués ndo-padrdo) sdo pouco perpetuadas na
lingua escrita, mas sim na fala, supreendentemente, ndo so de falantes de camadas sociais de
baixa renda ou escolarizacdo, mas de membro de todas as classes sociais. Como ja citado, na
modalidade oral, diversos termos lexicais, estruturas morfoldgicas e aspectos fonéticos
influenciados pela presenca africana foram incorporadas de forma generalizada até mesmo
pelos falares cotidianos das classes mais estudadas e abastadas sem que se houvesse ciéncia
disso, o que, segundo Bagno (2002), desqualifica ainda mais a pratica do preconceito
linguistico.

Haja vista a jornada social, historica e linguistica dos povos africanos que tanto
participaram da formacdo do povo, lingua e identidade brasileira, na se¢do seguinte sera
enfocada uma regido especifica do brasil que ird de encontro ao corpus de analise do presente
trabalho. Como ja mencionado, 0 panorama tedrico e historico tecido até entdo objetiva-se a
criar um alicerce a fim de elucidar as influéncias das linguas africanas na variante linguistica
empregada pelo artista pernambucano Luiz Gonzaga em sua obra musical icénica e
representativa a cultura nacional. Sendo assim, o proximo passo deste processo historico
investigativo serd buscar vestigios das africanidades na formac&o social e linguistica da regido
de origem do artista cuja obra sera analisada: o Sertdo pernambucano nordestino.

O nordeste brasileiro, mais especificamente o estado de Pernambuco, foi territorio
chave na historia escravagista nacional e palco das influéncias dos individuos africanos na
formacdo linguistica, cultural e identitaria do povo brasileiro. Logo, no préximo capitulo
serdo explicitados os aspectos historicos e linguisticos que formaram a identidade dessa
regido do pais, e, consequentemente, se reproduzem na lingua perpetuada pelo povo e suas

expressoes culturais, dentre elas, a obra de Luiz Gonzaga.
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CAPITULO 2

A LINGUA PORTUGUESA FALADA NO NORDESTE BRASILEIRO

2.1 Nordeste: berco da colonizagao no Brasil

Hodiernamente, a regido Nordeste do territério brasileiro é a que abrange o maior
namero de estados no pais (nove, ao todo) e possui uma cultura que habita fortemente o
imaginario cultural de todo o pais devido a sua particular histéria e geografia sertaneja
narrada em obras literarias, musicais e televisivas reconhecidas nacionalmente, além de seu
grande potencial turistico na atualidade. A regido é palco de diversos episddios emblematicos
da histdria nacional, dentre eles, a chegada das primeiras caravelas dos portugueses ao novo
mundo, o inicio da colonizacdo dos territorios tupiniquins, e consequentemente, da historia da
lingua portuguesa no pais (SA, 2013). Deve-se mencionar aqui que toda a narrativa historica
ja discorrida nos capitulos anteriores, sobre o contato com os povos e linguas africanas, esta
intrinsecamente ligada a jornada historica e linguistica do Nordeste brasileiro.

Segundo Sa (2013), a lingua portuguesa “foi ancorada primeiramente no Nordeste”
(SA, 2013, p.27), no periodo em que a Terra de Santa Cruz (antigo nome do Brasil) era
dividida em capitanias hereditarias. Sa (2013) ainda atribui a responsabilidade dos primeiros
indicios de perpetuacdo da lingua portuguesa no Brasil aos padres jesuitas, além dos
donatarios, sua familia e funcionarios portugueses. Porém, vale lembrar que a lingua falada
no brasil do século XVI foi primordialmente a lingua geral, de origem tupi, utilizada como
ferramenta de catequese em um primeiro momento, mas que se estendeu por toda a colonia. A
partir do seculo XVII é que, gradualmente a lingua portuguesa, de maneira imposta, foi se
tornando a lingua oficial em prética no Pais.

Bernardes (2007), em suas “notas sobre a formagdo social do nordeste”, expde que
tanto divisdo geografica quanto os valores sociais e culturais associados ao nordeste sdo
concepgdes inexistentes no periodo colonial, em que apenas se existia a divisdo de faixas de
territorios nomeadas capitanias hereditarias distribuidas pela coroa portuguesa a capitaes
donatérios. No entanto, o autor admite que alguns elementos histéricos na formacéao da regido
contribuiram para que se configurasse um “sentimento diferenciado de pertencimento” e ainda
de “territorialidade” do que cronologicamente adiante viria a ser o0 Nordeste (BERNARDES,
2007, p.43).
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Quanto a formac&o social do Nordeste, segundo Bernardes (2007), ao fim do periodo
colonial a sociedade das capitanias localizadas no atual nordeste brasileiro era constituida por
“uma elite de proprietarios, militares, letrados, altos funcionarios, clérigos, comerciantes [...]
que elaboram uma identidade comum” (BERNARDES, 2007, p.52), identidade esta,
parcialmente divergente a identidade do colonizador. Abaixo das classes mencionadas, em
maior numero, se encontrava a classe produtiva direcionada a exportacdo de produtos
primarios: 0s negros escravizados. Bernardes (2007) afirma que na regido do atual nordeste
brasileiro, a presenca do sistema escravagista foi um ponto comum no sistema produtivo que,
junto a fatores geogréficos e demograficos, influenciou na demarcacgéo do territério da regido
como um “cimento unificador” (BERNARDES, 2007, p.53).

Conforme ja citado na secdo anterior, e sendo reforcado por Bernardes (2007), os
elementos culturais e linguas africanas encontraram grande resisténcia a sua aceita¢ao, “o que
se explica pela existéncia da escraviddo” (BERNARDES, 2007, p.52). Marroquim (1934)
inclusive expde em seus estudos certa auséncia de nomes de origens africana na toponimia e
nas nomenclaturas geograficas do nordeste devido a condicdo social desprestigiada
performada pelos escravizados africanos.

Porém, maior expressdo de resisténcia foi o que se pdde observar ao longo dos seculos
com a manutencg&o das influéncias africanas na musica, costumes, culinéria, religiosidade e na
lingua portuguesa modificada em seu uso no Brasil. Além disso, segundo Marroquim (1934),
apos haver entre os escravizados um “anseio de libertagdo” e a consequente formagdo dos
quilombos no nordeste brasileiro, a nomenclatura africana foi se inserindo na geografia local
“marcando montes, cursos d’agua e aldeias, numa demonstracio de posse, conquista €
independéncia” (MARROQUIM, 1934, p.156). Como exemplo disto podem ser citados as
serras Lunga e Cafuchi, e os riachos Gurungumba e Quisanga localizados perto do povoado
de Sabalanga, também com nome de origem africana.

Ainda no tocante as questdes territoriais, até a década de 1930 o Brasil esteve dividido
politica, econdémica e culturalmente entre as simples denominacbes de Norte e Sul. Tais
nomenclaturas foram atribuidas no periodo em que a familia real portuguesa se alocava no
Rio de Janeiro, fato que contribuiu para a divisdo do pais nessas duas grandes regides. Sendo
assim, conforme afirma Bernardes (2007), na regido Norte “localizavam-Se as provincias
situadas ao norte da coroa, que compreendia da Bahia ao Amazonas, e ao sul, as que
compreendiam de Sdo Paulo até o Rio Grande do Sul” (BERNARDES,2007, p. 54). Neste
fato encontram-se as raizes e motivacGes para a visivel desigualdade econémica e social que

se sucedeu entre as regides do pais. Enquanto a presenca da familia real levou os estados do
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Sul ao desenvolvimento produtivo, econdmico, arquitetdnico e social; a regido Norte sofria
com orcamentos desiguais e a desassisténcia do império, afetando, sobretudo, “povoacdes
rurais e pequenos ¢ médios proprietarios, em geral voltados para a producdo de alimentos”
(BERNARDES,2007, p. 58). A fome e desigualdade no sertdo e suas consequentes revoltas e
migracOes sdo herancas ndo s das caracteristicas geograficas (secas e estiagem), mas também
da negligéncia politica com raizes no Brasil Império.

O termo Nordeste ja era assim referido nos documentos e expressdes culturais por suas
caracteristicas regionais suficientemente marcadas no imaginario coletivo. Porém, segundo
Bernardes (2007), apenas com a constituicdo do Estado Novo, em 1930, a regionalizagdo do
Brasil é definida oficialmente e o Nordeste passa a ser territorialmente demarcado como se
conhece nos dias atuais. Tal delimitacdo territorial contribui para a elaboracdo de acdes
nacionais voltadas ao auxilio da regido e seu povo. E o caso do artigo 177 da constituicdo de
1934 que passava a destinar um orcamento relevante ao combate as acbes das secas,
destinando quatro por cento de toda a receita tributaria da Unido ao auxilio visando sanar os
efeitos da falta de chuvas no Nordeste brasileiro.

Vale citar aqui um trecho da musica “Vozes da seca” de Luiz Gonzaga (1953), porta-
voz dos anseios do nordeste e cantador cuja obra servira como corpus da presente dissertacao.
Gonzaga, junto ao compositor Zé Dantas (1953) citam o auxilio advindo da Unido para o
controle dos danos das secas aos nordestinos, e reivindicam reparos especificos para sua
regiao:

Seu dot6, os nordestinos tém muita gratiddo
Pelo auxilio dos sulistas nesta seca do sertdo
Mais dotd, uma ismola a um homem qui é sdo
O Ihi mata de vergonha 6 vicia o cidadio

E por isso qui pidimos protegdo a vosmicé

Homi, por nos escoido, para as rédias du puder
Pois dot6, dus vinte estados, temos oito sem chuvé
Veja bem, quase a metadi du Brasil ta sem cumé

Dé servigo a nosso povo, encha os rios di barragem
Dé comida a pre¢o bdo, ndo esqueca a agudagem
Livre assim, n6s da esmola, qui nu fim desta estiagem
Lhe pagamo inté os juros sem gasta nossa coragem

Si 0 dotd fizer assim, salva o povo do sertdo

Quando um dia a chuva vim, qui riqueza pra nagéo
Nunca mais nés pensa em seca, vai da tudo neste chdo
Como V&, nossos distino, mercé tem na vossa mao
(GONZAGA, DANTAS, 1953)
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Trazendo o enfoque do texto novamente a lingua portuguesa, faz-se importante citar
que o trecho acima exibido foi transcrito buscando manter-se fiel a prontincia empregada por
Luiz Gonzaga ao entoar a cancdo. Certamente, se comparada a variante da lingua empregada
nos ambientes de prestigio do pais, ou nas midias de alcance nacional como a televiséo e a
rédio, a prondncia de Gonzaga diverge, causa estranhamento e pode ser até mesmo vitima do
ja citado preconceito linguistico. Logo, pode-se chegar a conclusdo de que a variante
empregada pelo cantador emprega um portugués nao-padrdo, tendo como maior caracteristica
a identidade regional expressa, podendo ser caracterizada como uma variacéo diatopica ligada
a fala nordestina.

Marroquim (1934) foi precursor nos estudos da lingua portuguesa empregada
cotidianamente na regido nordeste do Brasil ainda no inicio do século XX e registrou sua
pesquisa na obra “A lingua do nordeste”. Seguindo pensamento equivalente ao de Nascentes
(1953), Marroquim (1934) defende que a diferenciagdo do portugués brasileiro em relagdo ao
europeu constitui um dialeto, que, devido a grande extensdo territorial, “se quebra em
unidade” e ¢ fragmentado em subdialetos regionais (MARROQUIM, 1934). Assim, o falar
nordestino constitui um desses subdialetos regionais, mesmo que varie parcialmente
dependendo do estado e comunidade de fala em que é perpetuado.

De maneira geral, Marroquim (1934) atribui caracteristicas & fala nordestina antes de
especificar seu estudo a variantes mais especificas. Uma dessas caracteristicas seria uma
prosodia “arrastada ou demorada”, sem diminui¢des ou ensurdecimentos de vogais atonas no
meio das palavras, em confronto com a lingua portuguesa perpetuada no sul do pais
(MARROQUIM, 1934). Assim, segundo o autor, o falar nordestino leva fama de ser
“cantado”, a exemplo da palavra mamae sendo entoada em tom de chamamento: “as duas
silabas sdo pronunciadas mais vagarosamente, e tém o mesmo valor; sdo duas seminimas com
acento ligeiramente decrescente ou ascendente em ter¢a com um portamento na voz”
(MARROQUIM, 1934, p.25). O autor utiliza termos da &rea da mdsica para explicar o
fenbmeno prosodico, que principalmente no interior do nordeste, é entoado em forma tonal
decrescente. Mais caracteristicas linguisticas serdo discorridas acerca da fonética na fala
nordestina serdo discorridas nas subsegdes seguintes.

Ainda no tocante a variedade dialetal do portugués falado no Nordeste, Marroquim
(1934) aponta uma “triplice origem” determinante as suas caracteristicas linguisticas:

1.° O portugués arcaico: E a contribuicio da lingua introduzida no século XVI, com

0 descobrimento e que deixou enquistadas no falar do povo inimeras palavras e
expressdes hoje arcaicas no portugués.
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2.° A derivacdo e a composicdo dialetais: O dialeto herdou do portugués essa
faculdade genial de enriquecimento pela tematologia.

3.2 A contribuicdo extrangeira: O tupi e as linguas africanas enchem esse quadro
dialetal com uma quantidade enorme de termos que dizem respeito a geografia,
fauna, flora e também a usos e costumes (MARROQUIM, 1934, p.125).

Para Marroquim (1934), os acidentes geograficos estdo intimamente ligados a maneira
qgue uma lingua se transforma ou se mantém, e até mesmo na delimitacdo de uma variante
linguistica. Visto isso, na obra citada o autor se delimita a descrever com mais propriedade a
lingua portuguesa empregada nos estados do Pernambuco e do Alagoas, considerando que
esses se encontram a margem esquerda do Rio Sdo Francisco, o que, segundo Marroquim
(1934) ¢ fator fundamental para a manutencao da lingua, “e nele a dialetagdo devia ser igual,
como ¢ idéntica sua historia e formagdo étnica” (MARROQUIM, 1934, pg.18). Tendo
conhecimento da existéncia de uma histdria e dialeto peculiar, e ainda, levando-se em conta as
origens geograficas, sociais e linguisticas do artista e corpus desse trabalho, Luiz Gonzaga, as
préximas subsecdes se direcionardo ao estudo da formacdo social, historica e linguistica do

estado do Pernambuco.

2.2 Formacao socio-histérica do estado de Pernambuco

Tao Unica quanto multifacetada, a unido federativa do Pernambuco possui uma historia
e formacé&o singular e sinuosa, assim como as diversas maneiras com a qual ainda hoje se
apresenta geografica e socialmente. Segundo Silva (2016), os fatos socioculturais e os fatos
linguisticos estdo interligados em uma relacdo de interdependéncia, ou seja, a grosso modo, a
lingua muda a sociedade a mesma medida em que a sociedade muda as linguas. Visto isso, a
presente subsecdo se encarregard de apresentar um panorama historico da formacdo de
Pernambuco, inserindo quando possivel aspectos que contribuiram diretamente com a
modificacdo da lingua portuguesa perpetuada no estado.

Ja nos primeiros anos apds a invasdo dos portugueses, as terras do Pernambuco
passaram a ser exploradas e cobigadas por sua fartura em madeira Pau-Brasil, o que ocasionou
um répido plano de colonizacdo por Portugal a fim de proteger as terras de outras invasoes
europeias, principalmente francesas. O territorio “portugués” do novo mundo foi entdo
dividido em 15 lotes denominados “Capitanias hereditarias” (como ja visto na se¢do anterior)

que foram distribuidas a donatarios portugueses (grandes comerciantes ou homens da pequena
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nobreza) que deveriam colonizar, investir e governar suas respectivas capitanias, muitas delas

com uma extensao maior até que o tamanho de Portugal:

| .

Capitania a8

L
Figura 3- Mapa das Capitanias Hereditéarias. (SA, 2013 apud. CARVALHO, 1999).

O plano das capitanias hereditarias nesses moldes, apresentou resultados nao
satisfatorios para a metrépole Portuguesa, visto que a coroa apenas doava as terras aos
donatarios e toda a administracdo e desenvolvimento das atividades produtivas, bem como os
investimentos para que isso acontecesse deveria ficar a cargo dos senhores que as receberam.
Logo, houve um fracasso generalizado entre as capitanias, motivados justamente pela
inexperiéncia administrativa dos donatarios e a falta de investimentos no desenvolvimento das
colbnias. Outro fator que contribuiu grandemente ao fracasso das capitanias foi a néo
aceitacdo dos povos indigenas a colonizacdo de sua terra, 0 que motivava ataques dos povos
originarios aos invasores em conflitos que terminavam em um grande niamero de mortos. Por
fim, dos 15 lotes territoriais distribuidos no primeiro plano das Capitanias Hereditéarias,
apenas dois prosperaram: As capitanias de S&o Vicente (atual S&o Paulo) e a de Pernambuco
(MARROQUIM, 1934).

Segundo os estudos histdricos de Fausto (2013), os principais motivos da prosperidade
na capitania de Pernambuco foram o inicio da producdo de cana com os engenhos de agucar e
a convivéncia ndo tdo conflituosa com os nativos indigenas. A gestdo e experiéncia de Duarte

Coelho, donatario de Pernambuco, foram caracteristicas que contribuiram para o feito, uma
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vez que era “um homem rico e experiente que ja havia andado em terras portuguesas na
Africa e na India” (SA, 2013, p.123), ou seja, ja tinha experiencia com a implantacio da
colonizacdo portuguesa em territorios dominados. Conforme afirma Sa (2013), o experiente
donatério se preocupou em fundar a primeira vila da capitania longe das habitacdes fixas dos
indigenas, buscando evitar conflitos no territdrio (mas atacando-os mais tarde). Assim, seguiu
0 curso do rio lgarassu até achar local apropriado onde construiu com seus homens a Vila
Capital de Olinda no ano de 1537 (SA, 2013, p.124).

Quanto a producdo agucareira nos engenhos, havia nesta atividade a necessidade de
uma alta méo de obra que, para evitar gastos com funcionarios portugueses, 0s senhores viam
solucdo na escraviddo dos indigenas nativos. Naturalmente, os povos originarios que
conheciam muito bem o territdrio ndo se deixaram escravizar e refugiavam se em territorios
ainda ndo alcancados pelos portugueses. Como visto nas secdes anteriores, a op¢do mais
barata aos senhores de engenho era importar escravos do continente africano, um habito atroz
que ja se popularizava entre os latifundiarios em diversas partes do mundo. Segundo Alves
(2011), “os escravizados africanos foram os protagonistas do sucesso do ciclo da cana de
agucar em Pernambuco, apesar de nada ou pouco usufruirem da riqueza que produziam”
(ALVES, 2011, p. 42). Longe disso, os africanos que aportavam em solo pernambucano
viviam em situacao de subsisténcia servil, e recebiam apenas um teto onde se amontoavam (as
senzalas) e a alimentagao necessaria apenas para a sobrevivéncia, bem como severos castigos
fisicos caso ndo produzissem satisfatoriamente para os senhores.

Segundo Alves (2011), nos dois primeiros séculos da historia brasileira Pernambuco
possuiu um dos principais portos para recebimento dos africanos do Brasil. Ali aportaram
milhares de escravizados vindos principalmente da regido da Angola falantes de linguas do
tronco Niger-congo (Quicongo, quimbundo e Umbundo), mas também chegavam, em menor
namero, pessoas vindas do Guinég, falantes de linguas sudanesas. Os escravizados aportados
em Recife eram também enviados aos estados vizinhos da Paraiba e do Maranho. Em seus
estudos, Mendonca (1973), aponta Pernambuco como o primeiro territério que recebeu 0s
negros escravizados como mao de obra no Brasil. Alves (2011) ainda aponta a importancia do
porto de Pernambuco no mercado escravagista devido ao menor tempo de viagem maritima
entre os continentes, aproximadamente 35 dias. Logo, por serem em grande nimero e baixo
custo de importagdo, os escravizados acabam se tornando méo de obra barata e até mesmo
moeda de troca entre os senhores de engenho de aglcar no Pernambuco. Conforme apontam
0s dados de Seibert (1998):
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Em 1630, a industria agucareira em Pernambuco estava no auge. Havia cerca
de 140 engenhos espalhados desde Alagoas até a Paraiba. Os senhores de
engenho viviam no luxo e possuiam muitos escravos. A populagdo ja
passava de 3.000 pessoas, sem contar com 0s escravos indios e negros.
(SIEBERT, 1998, p. 46)

Fato € que a presenca desses individuos escravizados, mesmo ocupando posicao
subalterna na sociedade, foi determinante para o desenvolvimento econdmico e cultural do
Pernambuco. Segundo expdes Alves (2011), o préprio padre Anténio Vieira, autor de sermdes
canonicos da literatura, afirma em sua obra “Sem negro ndo ha Pernambuco e sem Angola
ndo ha negros...”. Naturalmente, houve grupos de negros que se recusaram a exercer a
escraviddo, e consequentemente planejaram fugas, revoltas e organizacdes sociais em areas de
dificil acesso, os chamados Quilombos que muito contribuiram ao imaginario historico e
social no estado de Pernambuco. A contribuicdo cultural e linguistica dos povos africanos ja
foi pauta em capitulos anteriores do presente trabalho, e sua heranca ao estado do Pernambuco
sera melhor detalhada na subsecéo seguinte.

Além da atividade acucareira, Marroquim (1934) cita em seu recorte histérico outra
atividade econdmica que prosperou na capitania de Pernambuco: a pecudria. A criacdo de
gado se torna um rentavel investimento ao donatdrio e demais senhores de posses,
principalmente pelo sertdo de Pernambuco e Alagoa devido ao excelente pasto e a rapida
multiplica¢do do rebanho, sendo assim “a melhor mercadoria destas terras e com a qual se
ganha mais” (MARROQUIM, 1934, p.131). O elemento portugués ja ndo se limitara a
colonizacdo nos territorios litoraneos, mas ja havia penetrado as matas e chegado ao sertdo, e
por ali fixando-se motivados “a principio pelas raizes poderosas do interesse”
(MARROQUIM, 1934, p. 131) e também pelos resultados que a terra dava, ora pelo plantio
da cana, ora pela atividade pecuaria. Para melhor ilustrar a area explorada e entender-se com
mais precisdo os locais mencionados a priori e a posteriori, sugere-se observar 0 mapa das

mesorregides do atual territorio de Pernambuco, mencionadas por Sa (2013):

\ ' 1 Sio Francisco Pernambucano
e~ 2 Sertido Pernambucano
e~ / 3 Agreste Pernambucano
4 Mata Pernambucana
5 _Regifio Metropolitana do Recife

Figura 4- Mesorregides do Estado de Pernambuco (SA, 2013, p.129).
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O sertdo de Pernambuco ocupa a maior parte do territério do estado e possui clima
semiarido com vegetacdo caracteristica da caatinga. Estas condi¢des propiciaram maior
prosperidade a criacdo de gado como atividade principal na regido, como ja mencionado, além
da cana e da mandioca (MARROQUIM, 1934). A auséncia de matas densas e fechadas no
sertdo, junto a administracdo eficaz de colonizagdo foram fatores definitivos para fixar
nacleos habitacionais com grandes nimeros de portugueses. Essa fixacdo ao solo em vérias
partes da capitania, segundo Marroquim (1934), propiciou com que a lingua portuguesa fosse
fixada de mesma maneira bem antes em Pernambuco do que nas outras capitanias:

O encadeamento de engenhos, ao longo de toda a capitania, estabeleceu zonas de
influéncia permanentes, obrigando o uso do portugués. Nas capitanias do sul, onde
dominava o espirito de aventura, onde o europeu ndo se fixava ao solo, a lingua ndo
tinha esses nlcleos de onde se expandisse uma forca constante, capaz de absorver o
tupi. S6 mais tarde, veio a acontecer o que logo de principio houve em Pernambuco:
o0 elemento portugués, em maior nimero, dominou e venceu o indigena, formou

centros de populacdo no interior e impds sua lingua. (MARROQUIM, 1934,
pg.133).

Dessa maneira, enquanto no restante do territorio da coldnia se utilizava a lingua geral
como canal de intercdmbio comum, no Pernambuco a lingua portuguesa ja havia sido imposta
em seus engenhos e vilas como linguagem cotidiana, antes mesmo das ja citadas reformas
pombalinas. Este fato historico e linguistico certamente é de grande significancia no que tange
as peculiaridades apresentadas pelos falares nordestinos, especificamente no estado de
Pernambuco. Todavia, houveram outros agravantes historicos que permitiram que a lingua
portuguesa evoluisse de maneira Unica nessa regido.

Um dos pilares da “triplice origem” da lingua portuguesa falada no Nordeste foi o
portugués arcaico, como ja mencionado na subsecdo anterior com bases em Marroquim
(1934). As raizes da manutencdo dessa vertente da lingua especialmente em Pernambuco,
pode ser explicada tracando um paralelo cronoldgico entre os fatos sociais e linguisticos entre
colbnia e metropole.

Conforme mencionado no capitulo trés do presente trabalho, Portugal sé é oficializado
como nacgdo em meados do século XIl, e, junto a nagéo, sua lingua. Do século XII ao século
XVI ndo havia ainda uma gramatica normativa escrita a fim de ditar e cristalizar as regras da
lingua portuguesa em uso no pais lusitano. Logo, neste periodo a lingua portuguesa “tinha
caminhado ao sabor das correntes populares, sem codificacdo, sem regras, sem gramatica”
(MARROQUIM, 1934, pg.134). Com o humanismo quinhentista, surgem as primeiras
gramaticas no século XVI, e até a popularizacdo, divulgacdo e pratica dos portugueses sobre

as novas regras normativas, se passaram décadas ou até um seculo como estima-se por
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Marroquim (1934). Ha ainda o agravante de que as gramaticas escritas buscaram cristalizar
regras entusiastas “pelas letras latinas e gregas”, além do pensamento renascentista
reformador da lingua de acordo com os canones literarios, ou seja, algo impraticavel naquele
momento pelas camadas populares da sociedade (MARROQUIM, 1934, p. 135).

Voltando o enfoque ao Brasil, deve se lembrar que o plano das capitanias ocorreu
ainda em meados do século XVI, e, no mesmo século houve a fixa¢do dos primeiros nucleos
habitacionais e engenhos de Pernambuco, possibilitando também a fixacdo da lingua
portuguesa nesses locais. De fato, a lingua portuguesa reformada pela difusdo das gramaticas
normativas ndo alcancgou os falares dos europeus que vieram para 0 novo mundo no primeiro
século de embarcacOes. Por questdes cronoldgicas e sociais a lingua portuguesa que atracou e
se difundiu na capitania de Pernambuco foi o “rude” e instavel portugués arcaico:

Era essa a lingua que falavam Duarte Coelho, e os fidalgos e colonos que o
acompanhavam. Essa a lingua usada pelos artistas, ferreiros, pedreiros, marceneiros
que as necessidades dos engenhos de aglcar faziam vir do reino e fixavam na mata
pernambucana.

Era essa a lingua em que os capeldes apascentavam aquele rebanho heterogéneo de
brancos, pretos e indios, empenhados na obra titdnica de amassar uma
nacionalidade. A lingua modificada pelo culteranismo quinhentista, s6 no século

seguinte teria alcangado as camadas profundas do povo, onde os idiomas fixam e
definem suas diretrizes evolutivas (MARROQUIM, 1934, p. 136).

Vale mencionar que a difusdo da lingua portuguesa arcaica ainda contou com o
agravante de ser imposta apenas por intermédio da cultura oral, sem um sistema de ensino,
uma lingua sem regras e pragmatica utilizada na maioria dos casos para fins cotidianos e
trabalhistas. Um outro agravante j& mencionado na triplice origem de Marroquim (1934) foi a
aquisicdo e modificacdo dessa lingua por falantes estrangeiros, os indigenas e principalmente
os africanos que tiveram que adaptar os fonemas de suas linguas maternas no aprendizados
forcado da lingua portuguesa arcaica europeia.

Naturalmente, nos séculos seguintes, a lingua portuguesa engessada pelas gramaticas
normativas comecou a se introduzir nos falares das classes massificadas de Portugal. Segundo
Marroquim (1934), os novos portugueses que chegavam no novo mundo obtinham choque no
contato linguistico com os falares arcaicos principalmente do interior. O portugués arcaico
fora assimilado por toda a classe dos escravizados, além dos descendentes das primeiras
familias de trabalhadores portugueses.

Com o tempo de contato, os falares mais normativos e padronizados foram tomando
conta das areas mais litoraneas e urbanas do estado. Porém, conforme afirma Marroquim

(1934), as familias de engenho e trabalhadores das areas rurais mantiveram muitas
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caracteristicas do portugués arcaico inserido pela primeira geragdo de colonos, devido ao
isolamento e dificil acesso pela classe urbana e de outras regides do pais, além da auséncia de
um ensino efetivo da lingua normativa e cultura escrita. Tal fenébmeno ocorreu principalmente
nos povoados da zona da mata e do sertdo pernambucano, e, atrelado ao atraso e isolamento
linguistico ha também o atraso social cujo desenvolvimento se deu “completamente alheio”
ao que ocorria do pais em geral:
Enquanto no litoral, desde o descobrimento, as comunicacdes faceis, 0 meio
cosmopolita, a instrucdo largamente difundida encaminhavam a marcha normal da
lingua, no interior, o povo recolhido aos latifindios e neles vivendo ignorado,
esquecido, anbnimo, conservava a lingua herdada, alterando-a, é verdade, de acordo
com as tendéncias de evolucdo fonética impostas pelo meio, mas sem desprezar 0s
termos e expressdes recebidas.
J& hoje a difuso das escolas, as estradas carrogaveis, o0 automovel, estdo destruindo

as barreiras que isolavam o matuto. Aproximam-no da civilizacdo. (MARROQUIM,
1934, p. 138).

Desigualdades sociais sdo facilmente ligaveis as diferencas linguisticas, e, no caso de
Pernambuco essa premissa se fez real na formacdo de seu povo e sua lingua. As marcas do
arcaismo podem ser observadas principalmente nos niveis fonético, 1éxico, morfolégico e
sintatico da lingua, como mostra em seus estudos Marroquim (1934). Como breve exemplos
arcaicos, podem ser citados os seguintes termos lexicais com pouca diferenciacdo fonética aos
usados hodiernamente: agardecér, amenhd, antdo, evangelho, fruita, ingrés, prejuizo,
piadoso, despois, deferenca, premero, rezéo, entonce, riposta, enxempro. (MARROQUIM,
1934, p.140). Buscar-se-a apresentar mais exemplos de arcaismos ao analisar o corpus do
presente trabalho: a obra de Luiz Gonzaga, cantor oriundo do sertdo pernambucano, que
deveré ter enfoque nos capitulos finais.

H& de se citar com mais afinco um fator geografico que muito contribuiu para a
formacdo de Pernambuco e suas desigualdades: as grandes secas do sertdo. Esses fendmenos
naturais da regido se fazem grandes agentes de mudanca social a medida que transformam a
prosperidade das plantacdes quando ha chuva, em prejuizo, escassez, fome e miséria quando
acontecem os grandes periodos sem agua (BERNARDES, 2007). O fenémeno natural das
secas acaba por gerar o fendmeno social das migracGes internas em que grande parte da
populacdo dos sertBes se submete mudanca de territorio, voltando-se principalmente aos
grandes centros urbanos em busca de melhores condicdes de subsisténcia. O chamado Exodo
Rural, gera uma massa de pessoas em situacdo precéria de sobrevivéncia buscando sub
empregos nas metropoles de todo o pais, e, consequentemente, esses mesmos individuos

acabam marginalizados e estigmatizados socialmente, principalmente nos eixos
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economicamente mais desenvolvidos no pais. O preconceito e discriminacdo contra esses
sujeitos, se perpetua também a sua lingua e sua cultura. Uma reagdo em cadeia motivada pelo
fendmeno das secas no sertdo nordestino.

Ha ainda a classe de pessoas que continuaram, continuam e sobrevivem como
habitantes do sertdo ainda que em situacéo social e geografica vulneravel, em locais onde o
sistema educacional se instaurou com um grande déficit temporal e que o isolamento e
distancia dos grandes centros urbanos se fez fator conservador da lingua, conforme afirma
Marroquim (1934):

O dialeto matuto, da mesma maneira, bloqueado no interior pela falta de
comunicagdes, longe do contacto disciplinador da escola, do freio da instrucéo,

isolado assim pelo duplo fator geografico e social, entregue a si mesmo, fez seu
caminho a parte. (MARROQUIM, 1934, p. 45)

Podem ser percebidas dessa maneira duas vertentes sociais motivadas pelas secas e 0
descaso para com a regido rural do sertdo pernambucano e do nordeste brasileiro: os
migrantes que optaram por uma tentativa de melhores condigdes de vida em outras partes do
pais, e 0s que permaneceram a mercé das caracteristicas de sua terra. A partir disso, perpetua-
se no imaginario coletivo do Brasil uma narrativa triste e muito explorada nas artes nacionais,
como na literatura, no cinema e na musica popular, arte que serd enfatizada a posteriori no

presente estudo.

2.3 Influéncia africana no portugués de Pernambuco

No capitulo anterior da presente dissertagdo foram tomadas notas acerca das herancas
linguisticas decorrentes da presenca africana no processo de formacdo social da nacgdo
brasileira. Foram levantados aspectos historicos e caracteristicas do fenémeno linguistico em
questdo, principalmente no tocante ao nivel fonético da lingua portuguesa de maneira geral no
territério nacional. Também ja foi brevemente mencionada na subsecdo a posteriori a
importancia dos africanos escravizados nos engenhos pernambucanos ao processo de
formacdo da sociedade, economia e lingua do estado. Considerando o j& exposto, nesta
subsecdo a presente narrativa se direcionara a descricdo mais aprofundada da presenca dos
povos africanos e afrodescendentes no territorio do atual estado do Pernambuco, buscando
expor principalmente os vestigios linguisticos deixados no dialeto regional do estado em sua

modalidade oral, além das herangas culturais desses povos na regido.
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Estudos de Mendonca (1973), Alves (2011), Marroquim (1934) e Bonvini (2008)
apontam o estado de Pernambuco como um polo importante ao se estudar as herangas
africanas, dadas as datas precoces da escraviddo na regido e o grande numero de individuos
falantes de linguas africanas nos nucleos de resisténcia dos escravos que conseguiam efetuar
fugas: os quilombos. No tocante as datas, conforme afirma Mendonga (1973), “Pernambuco e
Bahia, nos dois primeiros séculos da historia colonial, sdo os grandes centros de condensagdo
africana” (MENDONCA, 1973, pg. 39). Isso se da pela fixagdo portuguesa no estado com
nucleos habitacionais e a prosperidade na producdo agucareira na capitania, 0 que exigiu a
exportacdo massiva de médo de obra barateada, o que ja ocorria com o trafego de homens e
mulheres africanas em varias partes do globo.

Mendonca (1973) cita ainda anotacGes do padre José de Anchieta datadas ao ano de
1585, em que é mencionada a quantia de 14.000 escravizados africanos no pais, sendo 10.000
desses em Pernambuco, poucos anos apds o inicio da escraviddo africana no Brasil. A
preferéncia pelo trafico destinado a costa pernambucana ocorria por sua posi¢ao geografica de
trajeto menos extenso e mais facilitado aos navios negreiros, além da necessidade servil aos
engenhos, como ja fora citado na anteriormente, o que fez do porto de Recife, o principal
local de desembarque dos africanos em solos brasileiros no século XVI (ALVES, 2011).
Desse grande nimero de homens e mulheres da Africa transplantados a capitania de
Pernambuco, a magante maioria era oriunda de grupos Banto falantes das linguas quimbundo,
quicongo e umbundo (PESSOA DE CASTRO, 1990). Apesar disso, houve também em
nimero menor a presenca e negros da regido sudanesa em Recife, porém seu legado
linguistico ficou restrito apenas ao ambito religioso com termos do iorubd, conforme afirma
Alves (2011).

A narrativa aqui tracada sobre o processo de importacdo escravagista passa por um
prisma europeu e colonial que pode moldar o olhar histérico a conceber a serviddo humana
gratuita como algo espontaneo e simples, sem considerar o ponto de vista e o agir do
individuo escravizado sobre os fatos. De fato, se ha pouco, ou nada, de registros escritos que
permitiriam um olhar dicotbmico sobre a histdria escravagista no Brasil. Contudo, por meio
da prépria narrativa hegemonica pode-se criar novas analises ao se abstrairem vestigios de
acOes de resisténcia dos povos africanos escravizados desde o primeiro momento, no trafego
transatlantico, até as sociedades-refugio formadas a partir das fugas dos escravizados
efetuadas em solo brasileiro: os quilombos. Vestigios de uma submissdo ndo tdo facil se

encontram em uma carta escrita por Henrique Dias em 1648 ao descrever 0 comportamento
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de individuos de varias origens africanas em um dos navios que fazia o percurso do continente
africano até Pernambuco no periodo de dominagéo holandesa na capitania:
De quatro nacBes se compBem este regimento: minas, ardas, angolas e crioulos;
estes sdo tdo malévolos que ndo temem nem devem; 0s minas tdo bravos, que aonde
ndo podem chegar com o brago, chegam com o nome; os ardas tdo fogosos, que tudo
querem cortar de um s6 golpe; e os angolas tdo robustos que nenhum trabalho os

cansa. Considerem agora que se romperdo a toda Holanda homens que tudo
romperam. (RODRIGUES, 2008 apud. ALVES, 2011, p.43)

Basta observarem-se os adjetivos utilizados pelo navegador ao se referir aos sujeitos
dominados para se extrair um discurso maniqueista, reducionista e generalista visando
demonizar atitudes, na verdade, defensivas de individuos encontrados em extrema situacao de
opressédo e violéncia. Esses vestigios narrativos dos sujeitos “arrancados” de diversas partes
da Africa, exprimem todo o sentimento de revolta e ira frente & desumanidade que lhes era
imposta. Esses atos de resisténcia a violéncia do sistema escravagista por parte dos africanos
dominados se perpetuaram de maneira concisa nos territérios pernambucanos. Desde o inicio
da escraviddo no pais, mas principalmente no periodo da invasdo holandesa (SIEBERT,
1998), ocorreram grandes fugas em massa €, consequentemente, a formacdo de inumeras
aldeias nomeadas mocambos (do termo africano mukambu , cujo significado é “telhado de
palha”), pequenos grupos isolados em locais de dificil acesso compostas por escravizados que
fugiram “dos engenhos pelas péssimas condi¢des de vida e em busca da liberdade” (ALVES,
2011, p.44).

Um grupo de mocambos proximos um ao outro era chamado Quilombo, e 0 maior e
mais popular Quilombo de que se tem conhecimento na histéria do Brasil foi o Quilombo dos
Palmares, com sua sede localizada na Serra da Barriga no atual estado do Alagoas mas que na
época pertencia a capitania de Pernambuco (ALVES, 2011). Especula-se que o Quilombo dos
Palmares tenha comecado sua formacdo em 1602, mas que tenha crescido exponencialmente
com a invasdo holandesa e a decorrente desorganizacdo nos engenhos, possibilitando a fuga
de um grande numero de escravizados, conforme apontam os estudos de Alves (2011).
Segundo Sa (2013), a populagdo de Palmares em seu auge chegou ao expressivo nimero de
20.000 africanos e seus descendentes, ao ponto que em algumas obras o quilombo chega a ser
entoado como “republica dos Palmares” (MARROQUIM, 1934, pg.154). Conforme afirma
Alves (2011), o maior e mais importante lider na histéria do quilombo foi Ganga Zumba,
contudo, o mais conhecido na narrativa perpetuada no pais € Zumbi dos Palmares, sobrinho,
rival e sucessor de Ganga Zumba. A fatidica liquidacdo do grande Quilombo dos Palmares

ocorreu em 1695 apds 6.000 homens das forcas do governo de Pernambuco, liderados pelo
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bandeirante Domingo Jorge Velho (conhecido também por liderar a matanca de milhares de
indios no sertdo do nordeste), invadirem os mocambos, matarem e decapitarem o lider Zumbi,
expondo sua cabeca na praca do Carmo em Recife (ALVES, 2011, pg.44).

Nas nove aldeias de Palmares eram perpetuados costumes, habitos, cultura, e inclusive
as linguas africanas do grupo Banto, fato primordial a preservagdo e influéncia africana nos
territdrios vizinhos assim que o Quilombo foi destruido e seus integrantes remanescentes se
espalharam por diversas regides da capitania de Pernambuco no fim do século XII. Bonvini
(2008) e Alves (2011) apontam a possibilidade de que a lingua falada no Quilombo dos
Palmares (0 Quimbundo, lingua do grupo banto falada também na Angola) seja a lingua
africana que mais deixou vestigios na lingua portuguesa do Pernambuco principalmente no
gue tange aos niveis fonético, morfossintatico e Iéxico, com os empréstimos linguisticos.

Outro ponto de refor¢co e manutencdo da cultura africana em Pernambuco foram as
tradicOes de coroagdo do Rei do Congo, conforme apresenta Alves (2011). Tratavam-se de
cerimonias, surpreendentemente, permitidas por autoridades politicas e eclesiasticas
realizadas pelos escravizados, em que se era escolhido e nomeado um rei, chamado por Dom
pelos “suditos”. Esse representante mantinha contato com autoridades portuguesas do Estado,
possuia influéncia politica consideravel e “era responsavel pelo controle e fiscalizacdo dos
possiveis desvios da grande coldnia africana” (ALVES, 2011, p. 46), ou seja, prestava conta
sobre possiveis fugas ou conluios de seu povo, e recebia em troca incentivos das autoridades
para manter as regalias dignas de um rei. A ceriménia envolvia negros escravizados e livres
gue expressavam a ancestralidade de tradicdes africanas ao passo que se envolviam festejos,
musica e a lingua quicongo utilizada no rito de coroagdo (ALVES, 2011). O fato cultural é
provavelmente de influéncia a perpetuacdo de vestigios do quimbundo em solos
pernambucanos:

Primeiramente, € importante entender que a Realeza do Congo, além das marcas
culturais, deixou em Pernambuco herancas linguisticas, pois, tratava-se de uma
cerimdnia realizada por negros bantos, que, com titulos de reis, comandavam seus

suditos, utilizando também a linguagem para isso. Conversavam também com as
autoridades brancas do Estado, estabelecendo contatos linguistico entre o portugués

e 0 congolés, falante do quicongo. (ALVES, 2011, p. 46)

Segundo Alves (2011), a cerimbnia de coroacdo do Congo mais antiga de que se ha
registros ocorreu em 24 de junho de 1706 na irmandade de Nossa Senhora do Rosario da Vila
de lgarassu, no Recife. Ainda em Pernambuco, ha registros da ocorréncia da ceriménia na
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, em Olinda, e na paroquia da Boa

Vista. Apesar de também ocorrerem em estados do Norte e na Bahia, Alves (2011) afirma que
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a realeza do Congo nesses locais foi “de subsisténcia e desapareceu sem deixar memoria nas
tradigdes locais” (ALVES, 2011, p. 47).
Ja em Pernambuco, mais especificamente na capital Recife, o rito festivo da coroacéo
do Congo deixou seu legado com o “maracatu-na¢ao”, festividade celebrada nos desfiles e
alegorias dos carnavais recifenses como memoria do célebre costume de origem congolés.
Vestigios dessa cultura ainda s3o transmitidos com o “maracatu”, popular ritmo tocado por
um corpo de percussao de varias pessoas, contando com a utilizacdo dos instrumentos alfaia,
gongué, tarol e ganza. O popular ritmo brasileiro é hodiernamente passado adiante como
heranca cultural seja nos carnavais, no @mbito religioso, ou em ONGs de ensino do ritmo
musical “maracatu” a jovens periféricos da cidade. Guerra Peixe (1980) musico e tedrico
musical afirma esta identidade em seus estudos:
O maracatu (...) deve haver-se derivado do cortejo do auto dos congos e das nacGes
de outrora — parece refletir elementos de origem banto, da mesma maneira como

ocorrem reminiscéncias de fonte sudanesa, estas naturalmente aqui reinterpretadas e
adaptadas ao motivo do folguedo (GUERRA PEIXE, 1980 apud. ALVES, 2011).

Em linhas gerais, considerando o apresentado, pode-se dizer que foram duas as linguas
africanas do grupo banto que se fizeram influentes em territério pernambucano: o quicongo,
gragas as tradicdes e a realeza do congo, e o quimbundo, por ter sido utilizado no citado
Quilombo dos Palmares e ter se propagado como lingua veicular por milhares de negros,
escravos e livres, no estado.

Como exemplo dessa influéncia banto, somente no nivel Iéxico da lingua sao
levantados por Mendonga (1934) cerca de 130 termos africanizados utilizados no inicio do
século XX na regido dialetal de Pernambuco e Alagoas. Entre os mais populares e difundidos
se encontram angu, batuque, bunda, cafuné, cochilo, coringa, cachimbo, chimpanzé, fuba,
dengue, moleque, mulambo, inhame, jild, ginga, maconha, gorila, camundongo, garapa,
calango, quitanda, quilombo, capeta, quiabo, samba, xuxd, zumbi e zabumba. Quanto aos
termos mais restritos ou regionais, sem propagacdo nacional, podem ser citados anguzd,
banzé, bodum, chicana, mucambo, mulungu, pituim, marimba, quinguingd, (MARROQUIM,
1934, pg. 158). Ha ainda de se citar uma série de adjetivos, mais populares ou mais restritos,
levantados por Mendonga (1973), como capiongo (triste), cafugu (grosseiro), cangulo
(porquinho, leitdo), manzanza (preguicoso), banguela (pessoa sem os dentes da frente),
banzeiro (triste sem motivo), cabaco (virgem), cacula (filho mais novo), capenga (manco),
fiota (elegante, dengosa), zoro (excessivo, fora do comum), cutuba (muito inteligente), dunga

(valente), granzanza (desengongado), cassange (divino), inganzento (rebujento, mal criado) e
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macambuzio (triste) (MENDONCA, 1973 apud. ALVES, 2011, p.63). J& no século XXI, a
autora recifense Alves (2011) aponta que apenas alguns desses adjetivos continuam em
circulacdo atualmente no territério metropolitano da capital: cafucu, manzanza, banguelo,
cacula, capenga e zoro.

Vale reafirmar a auséncia de termos africanos no tocante a toponimia em
Pernambuco, uma vez que, devido ao desprestigio social dos africanos na sociedade
pernambucana, lhes foi impossibilitado “que fizessem qualquer relacdo da sua lingua com
terminacdes geograficas” (SILVA, 2015, p. 53);

Ainda no tocante ao vocabulério, no decorrer das futuras anélises do presente trabalho,
buscardo ser encontrados e apresentados (além da influéncia fonética) alguns termos lexicais

de origem ou influéncia africana na obra do musico e icone pernambucano Luiz Gonzaga.

2.4 Particularidades fonéticas do regioleto pernambucano

Opta-se aqui por se fragmentarem subcapitulos especificos a fim de se dedicar as
particularidades fonéticas vocais e consonantais j& apresentadas em estudos acerca do dialeto
regional (ou mesmo dialetos regionais) do territdrio pernambucano. As caracteristicas
apresentadas poderdo ou ndo ter influéncia africana, sendo sinalizado quando houver a
ocorréncia. Os dados e fendmenos fonéticos apresentados estardo de acordo com as
categorizagOes e resultados encontrados em Marroquim (1934), Silva (2015), Alves (2011),
Sa (2013; 2015), Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021) e Mendonca (1973). Vale ressaltar que
os fendmenos aqui citados possuem carater arbitrario, “alcangando umas palavras sem atingir
as outras” (MARROQUIM, 1934, p.52), ou seja, nem sempre sdao fatos generalizados em
todos os termos e falares do dialeto regional de Pernambuco, podendo ser parcialmente
observaveis em variacdo com outras formas aceitas.

Precursor nos estudos dialetais da regido de Pernambuco, Marroquim (1934) elabora
ainda no inicio do século XX um apanhado conciso de caracteristicas linguisticas nos niveis
fonético, morfossintatico e lexical encontradas na fala popular de Pernambuco e Alagoas em
sua obra “Lingua do Nordeste”, como ja citado em subsec¢des anteriores. Buscar-se-a, nas
subsecOes a seguir, expor alguns dos fenémenos fonéticos levantados pelo estudioso em sua
pioneira pesquisa, atrelados a resultados de pesquisas posteriores acerca dos falares

pernambucanos, ressaltando possiveis influéncias africanas quando possivel.



67

2.4.1 Vocalismos na fonética pernambucana

Vale retomarem-se aqui as caracteristicas mais generalizadas estabelecidas pelo autor
quanto a fonética nordestina:

A pronuncia do nordestino € a que caracteriza em geral o falar brasileiro: é

demorada, igual, digamos mesmo arrastada, em contraste com a prosddia lusitana,

aspera e enérgica. As vogais sdo todas pronunciadas, mesmo as atonas, quer mediais

quer finais. N&o dizemos tel'fon-e ou pared' com o e reduzido, mas telefoni... parédi.

Ndo ha nelas diminuicdo de quantidade, nem ensurdecimento, como em Portugal.
Nossa frase tem um ritmo diverso da portuguesa. (MARROQUIM, 1934, p.22)

O autor ainda aponta para uma intrinseca musicalidade presente na prosodia
pernambucana (como mencionado anteriormente), e a mesma duracdo de todas as vogais
dentro das palavras. Ao citar essa marcada elocugdo das vogais, 0 linguista explana a
sensacdo de que exista dois pontos de apoio na fala nordestina, ¢ mesmo que nao haja “forca
de tonicidade” ¢ como se soasse um “acento secundario”, principalmente em palavras
polissilabicas. A pronuncia dessas palavras entdo seria dividida em grupos de “vogal atona+
vogal acentuada, e a prondncia e a prondncia vai-se apoiando nesses acentos até o descanso
final na tonica. Assim: Capi’bari’be, Infi’nida’de, Regu’lari’zacao” (MARROQUIM, 1934,
p.23). Ou podem ocorrer também inversdes a esta regra, como acontece em Ci’vili’za¢ao ou
Ca’rapi’tangy.

HA& entre as classes mais populares a tendéncia a nasalizacdo da vogal i em grande
parte das palavras com essa inicial, como acontece em inlogio, inlegal, ingreja, inlusdo e até
inleicdo (que teria a inicial €). Marroquim (1934) atribui a ocorréncia a “falsa analogia” feita
pelos falantes ao se basear no uso do prefixo in que ocorre normativamente em infeliz,
insensivel ou impossivel, refutando uma possivel influéncia do tupi ao fenbmeno, como
mencionado em estudos anteriores (MARROQUIM, 1934, p.28).

As vogais atonas possuem elocucdo peculiar no falar dos pernambucanos. Segundo
Marroquim (1934), enquanto as vogais tonicas pouco sofrem alteracdes em relacdo a lingua
portuguesa falada no pais modo geral, as atonas “sofrem as mais variadas transformagoes,
sendo a assimilagao o fator principal” (MARROQUIM, 1934, p.41).

No que tange as vogais postdnicas, o dialeto regional de Pernambuco permite a
ocorréncia da desnasalizacdo dos fonemas vocalicos finais, como acontece em: orfd>0rfa,
orgao>orgo, bencdo>benca, homem>homi, ontem>onti, ante-ontem>ontonti, viagem>viagi,
comeram>cumeru, estavam>tavu (MARROQUIM, 1934, p.42). Castro (2005), Aragdo
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(2011) e Alves (2011) concordam em classificar a ocorréncia como sendo um possivel
vestigio das linguas africanas, devido ao desconhecimento das vogais nasais (ALVES, 2011).

Como também se faz tendéncia a maioria dos falantes de lingua portuguesa no pais,
nos falares de Pernambuco as vogais /E/ e /O/ no fim das palavras se fecham, via de regra, a
/I/ e /Ul independente da classe social ou escolaridade dos falantes. Logo: parede>paredi,
rede>redi, de>di, noite>noiti, ovo>ovu, Rio de Janeiro>Riu di Janeiru,
Pernambuco>Pernambucu (MARROQUIM, 1934, p.43). O linguista nordestino atribui essa
queda a Lei gldtica do principio de economia, ou seja, a Lei do menor esforco
(COUTINHO,1976) anteriormente citada. Para Marroquim (1934) este principio linguistico
do menor esforco, precede todos os outros e por isso deve ser tomado como 0 pressuposto
mais importante na area da fonética e fonologia.

O alcamento das vogais /E/ e /O/ transformando-se em /I/ e /U/ também é comum de
se observar em silabas pretdnicas majoritariamente, e também no inicio de palavras, sendo
utilizado desde as classes baixas as altas, ndo s6 na fala nordestina, mas em todo territorio
nacional. Para Marroquim (1934):

35. No sul do Brasil, nas locu¢6es dé manhd, dé noite, dé tarde, cdr dé vinho, etc., 0
e sba fechado, é. No nordeste, no mesmo caso, s6a sempre i: di tarde, di noite, di
manha, cor de 'vinho, conto di réis, pan di 16. [...]

37. Em caso idéntico ha certa indecisdo entre as pessodas cultas: o e sda orai, ora é;
acentua-se porem a pref erencia pelo i: izistfr, izistencia e éxistencia, izato,
ixcumunhdo e iscumunhdo, izerntar e ixpulsar.

38. Passa a i tambem, e ¢é de u;;0 generalizado, quando nasal e inicial: imbaraco,

impregar, insinar, incruado, incubacgdo, incruzilhada, incdsto, incontrdo
(MARROQUIM, 1934, p.49).

Na citacdo acima o autor menciona dois tipos de contrastes determinantes a
performance da lingua em uma nacdo: as diferencas regionais (que motivam variacoes
diatopica) e sociais (que permitem a variacdo diastratica). Portanto, mesmo que a classe
dominante tente negar, o alcamento das vogais /E/ e /O/ pode ser considerado um fenémeno
geral na maior parte do territério nacional e seus extratos sociais, ao passo que é elicitada
mesmo por defensores ferrenhos da unicidade linguistica normativa.

Ao mesmo tempo que apresenta tendéncias linguisticas generalizadas, por outro lado,
hd na fonética nordestina caracteristicas exclusivas e marcantes que se destacam em
comparacio a variedade padrdo nacional. E o caso da abertura das vogais /e/ e /o/ pretdnicas
que ocorre em algumas partes de Pernambuco, como pode-se observar na pronuncia de “lévar,
navégar, élétrico, rélogio, élégancia, dézembro, pécado, sétembro, rdsario, fortuna, fornalha,

otario” (MARROQUIM, 1934, pg.22). Tal fendmeno alterna na fala pernambucana com o
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alcamento das mesmas vogais /e/ e /o/, conforma apontam os estudos de S& (2013). Ou seja,
ha duas varidveis de uso as vogais /e/ e /o/ quando se encontram em silabas pretonicas: Ora
tendem ao alcamento, como em ferida>firida; gordura>gurdura, ora a abertura, por exemplo
em elefante>éléfante; colégio>colégio (SA, 2015). Marroquim (1934) nega que o fendmeno
da abertura das vogais pretbnicas seja uma heranca indigena, atribuindo a influencias
evolutivas particulares, ao passo que a variedade de formas empregadas seria fruto da ndo
escolarizagdo nas regides e, quando ha, “de ma organizagao da escola primaria, onde o ensino
da prosddia ¢ um mito” (MARROQUIM, 1934, pg.22). J& Aragao (2011) e Pessoa de Castro
(1990, 2002, 2021) atribuem a abertura das vogais pretonicas nos falares nordestinos como
sendo uma heranga das africanidades no processo evolutivo da lingua portuguesa no Brasil.

Mesmo a vogal /a/ quando em posicéo pretdnica sofre alteracdo em alguns termos na
elocucéo das classes mais populares do sertdo pernambucano, como Marroquim (1934) em:
janela>jinela, Januario>Jinuario, também>tombém>tomém (ou tamém). S& (2015) classifica a
ocorréncia como uma neutralizagdo, em que a prondncia da vogal passa a uma semivogal
devido ao menor esforco, como também acontece em umbigo>imbigu (SA, 2015) e
Recife>Rucife (MARROQUIM, 1934). Ja Marroquim (1934) aponta os fendmenos
classificando-os como assimilagdes e dissimilagdes. E observavel ainda na fala matuta a troca
de /e/ por J/al como aponta Marroquim (1934) em: estabelecer>estabalecé,
propriedade>prupiadadi, sociedade>suciadadi.

Assim como o /e/, nas silabas preténicas do dialeto regional de Pernambuco a vogal
/ol pode aparecer em trés formas: a aberta /6/ (representada pelo fonema [0]), a fechada /6/
(com o fonema [e]), ou na reducdo a /u/ (representada por [u]). Conforme aponta Marroquim
(1934), como a lingua é intrinsecamente arbitraria, ocorre entre os falantes certa indecisdo
entre as trés formas possiveis, ndo sendo possivel estabelecer regras sem inimeras excecoes
para o caso das pretonicas /e/ e /o/.

A arbitrariedade também se faz presente na confusdo entre os prefixos per, pre e pro
no dialeto regional do sertdo pernambucano, havendo preferéncia pela variavel pre, como
pode ser observado nos exemplos de Marroquim (1934): perguntar>preguntd,
permissdo>premissdo, prejuizo>perjuizu, perfuma>prefume perfeitamente>prefeitamente,
protecdo>potrecdo, proteger>portegé.  Essa metatese do /r/ nas silabas iniciais & um
fendmeno vislumbrado nos estudos de Marroquim (1934), Mendonca (1973), Aragédo (2011),
Silva (2015) e Sa (2015), ao passo que é apontado por Aragdo (2011) e Silva (2015) como
uma variavel possivelmente influenciada pela modificagdo dos africanos escravizados a

lingua portuguesa que Ihes foi imposta.
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Quanto aos ditongos, ocorrem no regioleto pernambucano diversas monotongacoes,
ditongacdes e trocas que se aplicam como ocorréncias mais gerais até as mais variaveis
pertencentes a comunidades de fala mais restritas. Uma das ocorréncias mais generalizadas
que abrange ndo sé a fala popular de Pernambuco, mas até mesmo a de pessoas cultas (em
ocasides de fala ndo monitorada) em nivel nacional € a monotongacéo de encontros vocalicos
decrescentes que antecedam silabas iniciadas pelas pos-alveolares [ ['] (/x/ ou /ch/), [3] (/j/),
ou em alguns casos a alveolar [ ¢ ] (/r/): caixa>caxa, baixa>baxa, paixdo>paxao,
queijo>quéjo, beijo>béjo, bandeira>bandéra, beira>bera, peixe>péxe, esteira>istéra,
brasileira>brasiléra. Porém quando os encontros vocalicos em questdo precedem silabas
iniciadas na explosiva /t/ ou a fricatica [s] (/¢/, /c/, I ou /ss/) ndo ocorre o fenbmeno da
monotongacédo, conservando a elocuc¢do do ditongo, como ocorre em: peito, leite e beico. Ha
ainda a reducdo dos ditongos decrescentes quando formam um hiato terminado em /a/:
meia>méa, feia>féa, areia>aréa. Marroquim (1934) aponta os fendmenos como ocorrentes ja
no portugués europeu quinhentista, aparecendo inclusive em trechos de “Os Lusiadas”. Por
outro lado, Mendonga (1973), Aragdo (2011) e Silva (2015) apontam a ocorréncia das
monotongacOes citadas como sendo herancas africanas deixadas no contato com a lingua
portuguesa brasileira.

Como fendmenos mais restritos a fala matuta do sertdo pernambucano, Marroquim
(1934) aponta a reducédo por assimilacdo ocorrente aos ditongos /au/ e /eu/ que passam a ser
pronunciados como /6/: automdvel>6tomovi, auxilio>6xilio, aumentar>6menta,
Europa>Oropa, Eustacio>Ostacio. Conforme observa o autor, essas modificacdes sdo
“proprias do povo”, ao passo que “as classes cultas obedecem a pronuncia regular da lingua”
(MARROQUIM, 1934, pg.64).

Ainda no tocante aos fendmenos linguisticos relacionados as vogais, ditongos e hiatos
encontrados no dialeto regional de Pernambuco, ainda sdo citadas as seguintes ocorréncias
gerais ou parciais:

e Palatizacdo dos grupos /io/ e /ia/ quando atonos, finais e precedidos de /I/ ou
In/: demdnio>dimonho, Antbnio>Antonho, familia>familha, mobilia>mobilha
(MARROQUIM, 1934, p.72).

e Semivocalizagédo do /I/ no final das silabas: Sol (‘sow) ; Brasil [bra’ziw] ; Anel
[3’new], malvada [maw’vada] (SILVA, 2015, p.56). Esta, nas Gltimas geracfes
ocorre de maneira generalizada no territdrio nacional e é apontada como uma

possivel influéncia africana por Aragdo (2011), Alves (2011) e Silva (2015).
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e Acréscimo de i ap0s /s/: trés>treizi (SA, 2015).

e Queda da semivogal nos ditongos /ia/, /io/, /uo/ e /ua/ quando &tonos e
antecedidos por qualquer outra consoante: palacio>palaco,
paciéncia>paciénca, policia>pulica, negodcio>negocu, qualidade>colidadi,
quarenta>corenta, quantidade>contidade (MARROQUIM, 1934, p.73).

e Metatese por atracdo da tdnica em /au/: tadbua>tauba, estatua>estauta
(MARROQUIM, 1934, p.73).

e Troca e variagdo de acento tdnico: vomito>vumito, r[ulim>ru[im (SA, 2015,
pg.10)

2.4.2 Consonantismos na fonética pernambucana

Apesar de ocorrerem no mesmo plano linguistico, alternando e contribuindo
mutuamente em suas ocorréncias, vale se estabelecer a presente subdivisdo aos fenémenos
linguisticos presentes na fala pernambucana entre o0s vocalismos e consonantismos regionais.
Tal categorizacdo das variaveis se fard de grande valia a titulo de referenciagdo nas futuras
analises sobre a obra do musico sertanista Luiz Gonzaga, uma voz pernambucana com
projecao e representatividade nacional da lingua e narrativa nordestina.

Marroquim (1934) aponta para uma regra de permanéncia que se faz presente na
formacéo dialetal de Pernambuco da mesma maneira em que se regeu e se rege a evolucdo da
lingua portuguesa como um todo. Trata-se da posi¢do em que se encontra a consoante como
fator determinante a sua permanéncia, transformacédo ou queda sendo elas mais fortes quando
iniciais, fracas quando mediais (no meio das palavras) e fraquissimas quando no fim de
palavras, tendendo assim a queda. Mesmo estas sendo tendéncias linguisticas evolutivas
ligadas ao menor esfor¢o, ndo impedem que tais ocorréncias tenham sido motivadas ou
impulsionadas por fatores extralinguisticos como o contato com culturas e linguas
divergentes, como é o caso das linguas africanas e seus vestigios defendidos no presente
trabalho, bem como apontam as pesquisas de Mendonga (1973), Pessoa de Castro (1990,
2002, 2021), Alves (2011), Aragdo (2011), Silva (2015), Ramos (2017) e Ferro (2018).

Seguindo a tendéncia da permanéncia, via de regra, as consoantes iniciais se mantém
na pronuncia pernambucana. Todavia, Marroquim (1934) aponta para as seguintes excecoes
ndo generalizadas, mas encontradas parcialmente na fala matuta:

e /c/ passa-se a /g/ : carriga>garrica.
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e Caem alguns fonemas /d/ iniciais: destruir>istrui, debilitar>disbilita>isbilita
(isbilitadu).

e Iniciais /l/ tornam-se /d/: ligeiro>digéro; liamba>diamba.

e /n/ transformas-se em /I/: neblina>librina, uniforme>niforme>liféime.

e O /s/ é esporadicamente pronunciado /x/: seringa>xiringa, sujo>Xxujo.

e O /vl é passado a /b/ como uma tendéncia fonética geral nas classes populares,
ndo sé regionalmente, mas desde a passagem do latim ao portugués. Conforme
apontam Sa (2013) e Marroquim (1934), em Pernambuco € possivel se ouvir:
varrer>barré, vassoura>bassora, vespa>bespa.

e Jaainicial /v/ é passada a /g/ na lingua popular em vomitar>gumita.

e O /g/ ou /jl é por vezes assimilado ao /z/ ndo s6 em inicio de palavras:
registro>rezistu, José>Zuzé, Jesus>Zezus, Genebra>Zinebra.

O ultimo caso mencionado acima (assimilacdo da fricativa [3] por [z]) € um fendmeno
atribuido a influéncia africana a lingua portuguesa popular do Brasil no contato imposto dos
africanos com os portugueses em sua relacdo escravo-senhor, conforme apontam os estudos
de Mendonga (1973) e Aragdo (2011).

Um popular fendmeno dialetal que, em pesquisas anteriores, acreditava-se
influenciado pelas linguas indigenas € a troca do “L medial” ([1] ou [w]) pelo R ([c] ou [1]).
Marroquim (1934) aponta a ocorréncia linguistica como algo comum na fala popular da
regido, principalmente em ambientes rurais, porém, o fenbmeno é alvo de repulsa entre as
classes mais abastadas e escolarizadas. Os chamados rotacismos acontecem como nas
seguintes elocugdes: Calcada>Carcada, Soldado>Sordado, Fbdlego>Forgo, Plantacdo >
Prantacdo, Bicicleta>Bicicreta. A afirmacdo anterior de que esse fenémeno provinha da
lingua geral (com bases no tupi) se deve ao fato do tupi ndo apresentar a elocucdo dos sons de
L e R, porém Marroquim (1934) é contrario a essa afirmacéo se justificando ao pouco contato
que as sociedades e engenhos pernambucanos tiveram com o0s aborigenes brasileiros. Dessa
maneira, resta como possivel influéncia ao fendmeno da troca do L pelo R, o proprio
portugués em sua versao arcaica, e a presenca de falantes de linguas africanas nos engenhos e
nucleos habitacionais pernambucanos desde o primeiro século de sua histéria.

Pessoa de Castro (2001), Aragdo (2011) e Ferro (2018) apresentam esses rotacismos
(classificacdo fonética do fenébmeno da troca do L pelo R) como advindos da unificagdo de
aspectos foneticos das linguas africanas a lingua portuguesa em uso no Brasil. No entanto,

pouco levantam de evidéncias historicas e linguisticas que comprovem tal tendéncia. Ja
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Marroquim atribui (1934) atribui o fendmeno dos rotacismos como sendo uma tendéncia
evolutiva em curso desde a formacdo do portugués arcaico com as seguistes transformacoes
de termos do latim: platu>prato, nobile>nobre, blandu>brando, regula>regra e
clavum>cravo (MARROQUIM, 1934, p.32). Ademais, ja em registros escritos do portugués
arcaico (0 mesmo portugués que aportou e se instaurou na capitania de Pernambuco
precocemente), Marroquim (1934) aponta os seguintes termos encontrados: enxempro, ingrés,
craro, groria, escrarecer. Visto isso, hd provas que relacionam o portugués arcaico a essa
tendéncia linguistica encontrada geralmente nas comunidades de fala alheias aos centros
urbanos e longe da for¢a normativa da escolarizagdo em Pernambuco, e também a nivel
nacional. Torna-se assim, segundo Marroquim (1934) mais verossimil atribuir a ocorréncia
dos rotacismos a acomodagdo do aparelho fonador, ou seja, a “lei do menor esforgo” citada
por Coutinho (1976), além da ocorréncia historica no portugués arcaico.

A mesma disparidade quanto as influéncias ocorre no geral fenémeno das apocopes,
ou seja, 0 apagamento do L, R e S no final de substantivos e verbos no infinitivo, como
acontece em: coronel>coroné, andar>anda, general>genera, rapaz>rapai, mais>mai. No que
tange a elocucdo de consoantes finais, Marroquim (1934) aponta para um desuso popular
generalizado:

Na lingua do povo todas as palavras terminam em vogal. Apenas o0 s subsiste
excepcionalmente no artigo, nos numerais e demonstrativos, quando esta indicando
a pluralidade: os home, duas cadéra, aquelas coisa. [...] Nas classes cultas, no falar
descuidado e cotidiano, cai o r final quando & palavra, em meio da frase, se segue
outra que comece por consoante: "vou pedi licenca ao prof essd pra sair". De
qualquer forma, mesmo nas cidades, a pronuncia vulgar faz séar levemente o r final,

e ndo sera exagero afirmar que a inclinacéo é para elimina-lo no falar corrente. Sé a
escola e a instrugdo corrigem essa tendéncia. (MARROQUIM, 1934, p.77)

O autor aponta que essas formas de uso sdo tdo generalizadas que mesmo as classes
mais escolarizadas e detentoras de variedades padrdo da lingua as utilizam na fala cotidiana e
ndo monitorada. Contudo, nas classes com mais acesso a educacgdo o /I/ e /s/ finais sdo mais
resistentes e podem ndo desaparecer de forma generalizada. Ha ainda em casos mais restritos
em Pernambuco, conforme aponta Marroquim (1934), a transformacéo de /I/ em /r/ no fim das
palavras, como acontece em: papel>papér, quintal>quintar.

Quanto as origens do fendmeno, Marroquim (1973) aponta que estas apocopes ja sao
algo recorrente na lingua romena, uma lingua latina assim como o portugués, em todos 0s
verbos infinitivos. Ja os estudos de Pessoa de castro (1990, 2002, 2021) para a ocorréncia do
sumigo dos fonemas L e R finais como sendo uma heranca dos falantes da lingua umbundo

africana, que ao se apropriarem da lingua portuguesa (apenas no ambito oral) tinham o
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sistema fonador acostumado apenas a elocucéo da estrutura CV+CV (consoante+vogal), o que
influenciou na apropriacdo dos encontros consonantais da lingua portuguesa, gerando
modificagdes consideraveis a lingua popular do Brasil. Mendonga (1973), precursor dos
estudos linguisticos sobre africanidades na Lingua Portuguesa, também aponta para a
motivacdo africana as apdcopes, ao passo que o fendbmeno também pode ser observado em
paises africanos em que a lingua portuguesa também foi imposta. O fenémeno das ap6copes
recorrentes na fala de Pernambuco também é confirmado nas analises de Silva (2015) e Alves
(2011).

A fonética pernambucana e de boa parte do Nordeste brasileiro € marcada e
reconhecida em todo territério nacional pela pronuncia ndo fricativa ou despalatalizada das
consoantes /d/ e /t/ quando precedentes a vogal /i/, sendo utilizado, nesse caso, os fonemas
linguo-dentais [t] e [d]. Por exemplo, enquanto no restante do pais ha tendéncia pela
prontincia da palavra “dia” como [‘d3ia], na maioria do Nordeste essa fricativa de
despalataliza em [‘dia]. Aragdo (2011) cita essa palatalizagdo diante do /i/ como sendo uma
influéncia direta dos falantes de linguas africanas a lingua portuguesa, porém, esta variedade
ndo foi incorporada nos falares da regido nordeste. Sabendo-se do processo impar de
formagédo da capitania de Pernambuco e sua estreita e precoce ligagdo com 0 portugués
arcaico, é possivel que a permanéncia da pronuncia /t/ e /d/ despalatalizada antes de /i/ seja
uma reminiscéncia desta versao pré-normativa da lingua portuguesa europeia.

Na fala pernambucana apresentam-se trés variaveis no tocante a pronuncia do S,
conforme aponta Marroquim (1934). A primeira ocorre nas iniciais de silabas com o fonema
fricativo alveolar [s], como em: cedo [s' cedu], sabia [sabi'a], Situagdo [situas'®#Ww], passo
[p'asu] ou caga [k'ase]. A segunda pronuncia do S ocorre quando é medial e se encontra antes
de consoantes surdas, tendo o valor de fricativa pds alveolar surda [ f ], com um som
semelhante ao da letra x : cesta>cexta [s’cefta], casca>caxca [ka’ [ka], estar>exta [efta’]. O
terceiro modo de ocorréncia do S no portugués falado em Pernambuco acontece quando se
encontra antes de consoantes surdas, tendo ai sonoridade do fonema fricativo pos-alveolar,
semelhante a letra J do alfabeto: mesmo>mejmo [m’ezmui], rasgar>rajgar [ya3g’ay],
desde>dejde [d'e3dsi]. O autor ainda menciona a ocorréncia de S (similar a primeira citada)
que ocorre ao final de algumas silabas em que se ha a sonoridade de fricativa pos alveolar
surda [ '], precedida de uma ditongacéo, acrescentando um i, como acontece em: ap0s>ap0ix
[ap'ojf], Jamais>jamaix [3em ajf], pés>péix [p elf] (MARROQUIM, 1934, p.36) [transcri¢do
nossa]. O autor ainda se atenta para possiveis fendmenos isolados que possam acontecer a

partir da escolarizacdo em determinada regido, impondo variedades mais padronizadas e
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modificando aspectos fonéticos dos integrantes da comunidade de fala. Nas comunidades em
que a escolarizacdo se faz presente, ha a tendéncia de que as pronincias do S se unifiquem
apenas a elocucéo sibilante, conforme aponta Marroquim (1934).

O fenébmeno da ditongacdo em silabas terminadas em /S/ ou /Z/ (como em paz>pais,
satands>satanais), citado no paragrafo anterior, também € tema de pesquisas quanto suas
possiveis influéncias. Sa (2015) se refere & ocorréncia como a inser¢éo do fonema iode [j] ou
semivogal antes dos sons de /s/ ou /z/. Aragao (2011) apresenta ditongagdes como “trés”
[t’Rejs] e “més” [m’ejs] como sendo proveniente do fator extralinguistico da imposi¢ao da
lingua portuguesa aos africanos escravizados em solo nacional.

A interjeicdo “oxente” pode ser considerada a expressdo mais popular relacionada a
fala nordestina no imaginario cultural nacional. Este termo deriva como uma adaptacdo
fonética a interjeicao portuguesa “0 gentes”, em que o /g/ se torna intervocalico e se
transforma a fricativa surda [ [ ] (representada pela letra /x/) gerando assim a famigerada
expressao “Oxente” (MARROQUIM, 1934).

Ainda no tocante as caracteristicas das consoantes pronunciadas de maneira peculiar
na fala pernambucana, faz-se presente um grande numero de varidveis aos encontros
consonantais, podendo essas varidveis serem mais ou menos incorporadas ao dialeto de uma
forma geral. Mendonca (1973) e Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021) atentam-se para esta
nuance da lingua como sendo um terreno fértil a influéncia das linguas africanas, uma vez que
0 grande numero de escravizados que forcosamente aprenderam a lingua portuguesa em solo
nacional ndo possuiam em suas linguas afinidade com a elocucdo de grupos de consoantes,
tendendo a desconstrui-los na oralidade cotidiana. Alguns desses fendmenos de apagamento
dos grupos consonantais sdo apontados nos estudos de Alves (2011), como: padre>pade,
flor>fuld, cabra>caba. Contudo, nem todas as modificacGes de encontros consonantais foram
diretamente influenciadas por este fator extralinguistico, a0 passo que serdo devidamente
referenciados a seguir as ocorréncias linguisticas que apresentarem esta particularidade.

Marroquim (1934) aponta um outro fendbmeno menos generalizado que ocorre como
uma evolucdo do rotacismo de /I/ para /r/ do final de silabas mediais, ou seja, quando ha o
encontro com outras consoantes. Aqui, o /r/ ja fruto do rotacismo passa a ser vocalizado como
/il:  alvura>arvura>aivura, folguedo>forguedo>foiguedo, soldado>sordado>soidado,
félego>férgo>foigo, almogo>armoco>aimogo. Ainda na década de 1930, o autor observava o
fato como uma possivel evolugdo em andamento, e expde a dualidade inerente na ocorréncia

linguistica:
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O tratamento dos dois grupos é indeciso e mesmo anarquico: ora se vocaliza a
prepositiva, ora se suprime a pospositiva, ora se transforma em r o | do grupo. A
observagdo dos fatos indica porem o caminho provavel dessas mudangas prosodicas.
E' evidente que depois da passagem do lar,

processa-se a vocalizagdo, do Gltimo. E' um fendmeno atual que se apanha em
flagrante, na convivéncia das populacdes rurais. Ha dualidade de forma. Vivem em
comum, o r aparecido em substituicdo do | e o i formado pela vocalizacdo do r. A
segunda forma vai substituindo a primeira, sem que essa substituicdo seja contudo
ainda geral. (MARROQUIM, 1934, p.79).

Os comentarios tecidos pelo autor expdem a arbitrariedade da lingua em pratica nas
variaveis possiveis de serem empregadas no regioleto do sertdo pernambucano na década de
30. Contudo, com a leitura dos resultados de estudos mais recentes, como Sa (2013, 2015) e
Silva (2015), pode-se observar que o fen6meno da vocalizagdo dos fonemas /I/ ou /r/ passados
a semivogal /i/ no final de silabas precedentes de consoantes se tornou obsoleto, ou seja, uma
variavel que caiu em desuso.

Por outro lado, ha vocalizagdes ocorrentes no sertdo Pernambucano (e de certa forma
nos ambientes rurais em geral) que se perpetuam aos dias atuais nas classes menos
escolarizadas. E o caso da despalatizacdo do encontro /lh/ (representado no alfabeto fonético
por [A]) que pode se apresentar de duas maneiras no regioleto pernambucano. Na primeira,
ocorre a vocalizacdo do /Ih/ & semivogal /i/ (representada foneticamente por [y]), como em:
mulher>muié, colher>cuié, milho>mi[y]u, filha>fi[y]a, melhor>mié, palhaco>paiacu. No
segundo caso ocorre apenas a despalatizacdo do /lIh/ ao passo em que a pronuncia soe como
um /l/ simples, porém esta variavel apenas € aplicavel quando se trata de silaba tonica, como
em: mulher>mulé, colher>culé. Mendonca (1973), Silva (2015) e Aragdo (2011) apontam
para a vocalizacdo do glide /Ih/ em [y] como sendo uma heranca dos falantes de linguas
africanas a lingua portuguesa.

Marroquim (1934) ainda aponta para um alargamento de palavras no sertdo
pernambucano, um fend6meno que vai contra a tendéncia economica da lingua e “que por
vezes altera de maneira notavel a palavra, tornando-a quase irreconhecivel” (MARROQUIM,
1934, p.83). Esse fendmeno € classificado por Mendonca (1973) pelo termo Suarabacti, em
que se adicionam vogais em meio & encontros consonantais de dificil elocucdo, sendo uma
heranga linguistica africana conforme aponta o autor. A ocorréncia de suarabacti na fala
nordestina se faz observavel em: Claudio>Culaudio, FIlor>fuld, explicar>ispilica,
orvalho>uruvaio, claridade>quilaridadi, florear>fulora, Clemente>Quelemente, trens>terens
(MARROQUIM, 1934, p.84). O autor ainda aponta que a elocucdo sonora de todas as vogais
faz com que dificilmente haja consoantes mudas, mesmo na elocucdo das classes mais

estudadas no estado, como ocorre nos alongamentos de palavras como: adjetivo>adijetivu,
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pneumonia>pineumonia, advogado>adevogado, subjulgar>subijugar. Como j& afirmado em
posteriormente, a pesquisadora Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021) atribui aos africanos
esses alongamentos das vogais, ou epénteses (SILVA, 2015), ocorridos como fendmeno geral
da lingua portuguesa.

Uma outra ocorréncia possivelmente influenciada (ALVES, 2011; MENDONCA,
1973; ARAGAO, 2011) pela desconstrucio dos falantes africanos aos encontros consonantais
é a dissimilacéo dos grupos /gr/, /pr/ e /tr/ em que se cai a pospositiva quando em silaba atona,
conforme aponta Marroquim (1934): padre>pade, negro>nego, propriedade>propiadadi.
Outras assimilac@es e dissimilacbes mencionadas pelo autor ocorrem na lingua popular em:
Carlos>Carro, Cicero>Cissu, mistura>mustura, urubu>aribu.

A sincope dos grupos /nd/ e /mb/ apontadas na fala pernambucana por Marroquim
(1934), também é defendida como uma influéncia africana por Mendonca (1973) e Aragao
(2011). A sincope de /nd/ é recorrente principalmente nos verbos empregados no gerindio
mas ocorre também em outros termos: correndo>correnu, ficando>ficanu,
acabando>acabanu, também>tamém, quando>quanu (MARROQUIM, 1934, p.86).

Marroquim (1934) ainda destaca as aféreses como um fendmeno generalizado na
lingua do povo, principalmente quanto ao /a/ inicial, mas podendo acontecer em diversas
palavras como: lzidoro>Zidéru, aftosa>fitosa, Sebastido>Bastido, acabar>cabg,
afastar>vastd. Como mencionado anteriormente, Mendonga (1973) atribui aos negros
escravizados a inser¢do de “aféreses violentas”, ao qual merece destaque o verbo estar que se
popularizou na lingua com as conjugacdes: t6, tava, tive, ta, tamo, dentre outras.

Ramalho (1998) levanta um fendmeno observdvel ndo apresentado pelos outros
autores, mas bastante presente na fala nordestina e, consequentemente em nosso COrpus.
Trata-se da substituicdo de /v/ pelo /r/ aspirado (com o som /h/ do inglés como em horse). A
autora aponta para a ocorréncia dessa troca principalmente na regido do Cariri, e ndo ocorre
como uma regra categorica, mas um fenémeno linguistico parcialmente incorporado pelos
falantes da regido. A exemplo pode-se citar a expressdo: cavalo velho>cahalo héy [kax'alu
s'ey] (RAMALHO, 1998, p.31).

Por fim, valem ser citadas caracteristicas remanescentes levantadas por Sa (2013) ao
pesquisar exaustivamente falantes de 20 municipios do estado de Pernambuco a fim de
constituir o primeiro Atlas Linguistico de Pernambuco (ALiPe). Nas pesquisas foram
utilizadas perguntas do repertorio padronizado do projeto ALiB (Atlas linguistico brasileiro),
e, no tocante a fonética do regioleto pernambucano foram levantadas (além das ja

apresentadas) as seguintes ocorréncias linguisticas:
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e Aspiracdo da fricativa s: mesmo > mermo; [...]

e Acréscimo de i ap0s /s/: trés > treizi ; [...]

e Sincope das proparoxitonas: lampada > lampra; fosforo >fosfo > fosko;
[.-]

e Metatese: prateleira > parteleira; fervendo > frevendo; vidro > vrido [...]

e Haplologia: liquidificador > licficador; [...]

o Palatalizacdo e apagamento do /s/ em coda final: doi[s]> dois[/f]; doi[@];
[-]

e Sandi: Santo Antdnio > santantdnio (SA, 2013, pg. 355; SA, 2015, pg.10).

Haja visto a extensa quantidade de ocorréncias linguisticas alheias a normatizacéo
gramatical e as variedades padronizadas da lingua portuguesa em solos brasileiros, e ainda,
tendo conhecimento de que uma consideravel parcela desses fendmenos é classificada como
reminiscéncias do contato das linguas africanas com a modalidade oral do portugués popular
no Brasil, as anélises futuras do presente trabalho buscardo encontrar e classificar essas
ocorréncias na obra de um dos mais ilustres e populares pernambucanos conhecidos
nacionalmente. Luiz Gonzaga do Nascimento tem uma narrativa de vida exemplar da
peregrinagdo nordestina em busca de oportunidades e melhores condi¢des de vida rumo aos
grandes centros urbanos do Sudeste. Sua obra expressa ndo sO essa narrativa, mas carrega e
perpetua os falares regionais de sua comunidade ao pais inteiro, seja em sua vida de viajante
nas turnés ou nos grandes meios midiaticos. Visto isso, 0 proximo capitulo buscara expor a
trajetoria do Rei do Baido, ressaltando, quando possivel as caracteristicas regionais presentes
em sua fala e sua obra.
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CAPITULO 3

LUIZ GONZAGA: O REI DO BAIAO

Luiz Gonzaga do Nascimento, também conhecido pelas alcunhas de “Luiz Lua
Gonzaga”, “Gonzagdo”, “Luiz de Januario” ou majoritariamente proclamado na cultura
popular como o “Rei do Baido”, ¢ um dos maiores icones relacionado a cultura nordestina no
imaginario nacional, apenas sobreposto por Virgulino Ferreira, 0 Rei do Cangaco: Lampido
(ECHEVERRIA, 2012). A projecdo e iconicidade de Gonzagéo néo se deu de forma aleatoria
ou ndo planejada: Luiz Gonzaga dedicou exacerbadamente sua trajetoria artistica a dar
visibilidade e representatividade aos costumes, cultura, sofrimentos e sentimentos de geracdes
de nordestinos vitimas das secas, vulnerabilidade social e, consequentemente do éxodo rural
em direcdo aos polos urbanos na primeira metade do século XX (EVANGELIO, 2017). A
obra do cantador sertanista é repleta de mdsicas atemporais que foram cravadas no
cancioneiro nordestino como “Asa Branca”, “Baido”, “Xote das meninas”, “Qui nem jil6”,
“Ovo de codorna”, “A vida do viajante” e “Danado de bom”.

Sua arte engajada carrega, além da identidade do povo nordestino, a estilistica regional
na lingua cantada de forma a representar fidedignamente uma parcela da variedade diatopica
do sertdo “nortista”, como o cantor costumava-se referir. A identificagdo cultural e linguistica
com 0 seu povo (uma parcela social até entdo ndo representada nas grandes midias
radiofénicas nos anos 40) fez com que Gonzagdo, seu Baido, Xote e Xaxado ganhassem
projecdo significativa de modo a influenciar o gosto nacional pela cultura nordestina,
perpetuando-se por geracdes, deixando legado e criando escola na musica: o Forrd, que
mesmo modificado tem destaque até hoje nas midias musicais e audiovisuais.

Por sua influéncia e representatividade, Luiz Gonzaga pode ser considerado no viés
sociolinguistico como um representante legitimo de sua comunidade de fala: a populacdo do
sertdo pernambucano do inicio do século XX. Dessa forma, a fim de legitimar sua formacao
pessoal e linguistica, bem como apresentar a trajetéria que o fez se tornar um fendmeno
representativo do povo nordestino, as subsecGes a seguir tratardo de reunir fatos biograficos
da histdria desse exemplar pernambucano sertanista imigrante, ao passo que por fim, serd
possivel analisar algumas de suas obras pelo viés da sociolinguistica, 0 que constituira o

corpus da presente dissertacao.



80

Faz-se relevante levar em conta ainda a inser¢do do individuo Luiz Gonzaga em dois
grupos sociais altamente estigmatizados e descriminalizados: negro e nordestino. Tal
marginalizacdo se mostra recorrente até os dias atuais, porém no inicio do século XX o
preconceito com pessoas afrodescendentes, ou mesmo aparentemente miscigenadas ocorria de
maneira mais explicita devida a automatica relacdo com a recente escraviddo que havia sido
abolida no Brasil ha menos de meio século. Ja a estigmatizagdo do sujeito nordestino nos
grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo ocorria devido a posicao subalterna,
ndo-escolarizada, vulneravel e de subsisténcia a qual os nordestinos, vitimas das migracdes
forcadas pelas secas do sertdo, se submetiam em busca de melhores condigdes de vida nas
metropoles do Sudeste brasileiro. Levando em conta esse cenario, Ferreira (2020) aponta que
Luiz Gonzaga “contrariou todas as estatisticas”, uma vez que ultrapassou as barreiras sociais
com sua arte e perseveranca, dando voz a uma grande classe de nordestinos migrantes até
entdo invisibilizada.

Os recortes da histéria de Luiz Gonzaga aqui apresentados tém como referéncias
principais as concisas biografias escritas por Echeverria (2012) e Dreyfus (1996), ambas
grandes admiradoras da musica gonzagueana. A obra de Echeverria (2012) foi motivada a
partir da analise de mais de 20 horas de gravacdes de dialogos entre Luiz Gonzaga e seu filho
Luiz Gonzaga Jr., 0 Gonzaguinha. A jornalista, a partir disso, criou uma biografia dupla
nomeada “Gonzaguinha e Gonzagdo: uma historia brasileira”. Ja o livro de Dreyfus (1996)
surge ap6s dois meses de convivéncia da autora com o préprio Luiz Gonzaga em sua chacara
no ano de 1987. Ambas as biografias trazem riquezas de detalhes no tocante a vida publica e
particular do icone em questao.

Além das obras citadas foram apreendidas como referéncias pesquisas académicas de
diversas areas do conhecimento cientifico que se debrucaram sobre aspectos especificos da
obra de Luiz Gonzaga. A citar, na area da comunicacdo (LIMA, 2005), em Letras
(EVANGELIO, 2017; RAMALHO, 1998; SOUSA, 2016; SANTANA, 2018), no Jornalismo
(FERREIRA, 2020) e na area da Musica (LARANJEIRA, 2012; CORTES, 2014). Com
mesma relevancia podem ser citadas referéncias do autor da presente dissertacdo adquiridas
ao longo de anos de consumo de material fonografico, encartes de discos, entrevistas e a
reproducdo musical da obra de Luiz Gonzaga por mero deleite e fruicdo, como um grande
admirador do icone nordestino em questdo. Haja visto a diversidade referencial, as notas
tomadas buscardo uma sintese as leituras analiticas ja elaboradas sobre a obra de Luiz
Gonzaga, sempre que possivel dando enfoque aos aspectos relacionados a trajetoria

linguistica do cantador.
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3.1 Origens geo-socioculturais de Luiz Gonzaga

A trajetéria de Luiz Gonzaga do Nascimento tem seu inicio na regido do sertdo
Pernambucano, ao pé da Serra do Araripe em um povoado da cidade de Exu, onde passou sua
infancia e adolescéncia. Por se encontrar a 600 quilémetros da capital Recife, suas influéncias
urbanas na primeira idade sdo quase nulas, e, pelo fato do municipio de Exu se encontrar
préximo a divisa de Pernambuco e Ceara, Luiz tem forte ligagdo com as cidades cearenses
vizinhas: Crato e Juazeiro do Norte.

Ao contrario do que se propaga na crenga do senso comum, 0 nhome do municipio de
origem de Gonzaga, Exu-PE, ndo possui relagdo com a entidade nagb da religido afro-
brasileira do Candomblé (Exu, o orixa senhor das encruzilhadas). Como ja mencionado nos
capitulos anteriores, a posicdo subalterna e escravizada empregada aos africanos e seus
descendentes no periodo escravagista ndo permitia que esses sujeitos influenciassem na
formacé&o toponimica do territério nordestino, e brasileiro em geral. Em suma, em muitos dos
casos de nomeacdo de locais e acidentes geograficos eram mantidos os nomes de origem
indigena, civilizacbes nativas brasileiras dizimadas no processo de colonizagdo. Assim
ocorreu com Exu, que se trata de uma dissimilacdo do nome da tribo Ancu, do tronco Cariri,
que habitava a regido territorial primordialmente (ECHEVERRIA, 2012).

Fato é que por essa regido, mais especificamente no dia 13 de dezembro de 1912,
nasce Luiz Gonzaga do Nascimento, assim batizado em homenagem a duas santidades
catolicas: Santa Luzia e Sdo Luiz Gonzaga, padroeiro da juventude. Foi filho de Januéario José
dos Santos (Mestre Januério) e Ana Batista de Jesus (Conhecida como Santana), dois
camponeses funcionarios de senhores de terras da poderosa familia Alencar. Eram pobres,
porém, conforme afirma Echeverria (2012), ndo passavam fome pois os senhores garantiam
sua subsisténcia em troca do trabalho, tracos avindos do coronelismo e do extinto sistema
escravagista que vigorou na regido nos séculos anteriores. Paralelamente ao trabalho no
campo, Januario, pai de Gonzagdo, possuia uma oficina caseira onde trabalhava como
afinador de sanfonas, além de também ser tocador e animador dos festejos semanais dos
trabalhadores da regido com seu “fole de oito baixos”, uma versdo reduzida do acordeom
tocado por Luiz.

Foi nesse ambiente bucolico de muito trabalho rural, musica e festas intimistas que

cresceu 0 jovem Gonzaga, que desde a infancia desenvolveu seu gosto pela mdsica e pelo
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instrumento de teclas e fole. Ndo demorou a acompanhar o pai como tocador de sanfona nas
noites sertanistas, e comegar a ganhar seus primeiros simbolicos cachés como musico.

Foi na casa do coronel Aires que o garoto Luiz Gonzaga teve seu primeiro contato
com a alfabetizacdo, o que era considerado um privilégio apenas para os filhos dos senhores
de terra, como era o0 caso de seu senhor. Por sua personalidade sociavel Luiz ganhou
confianga e tornou-se proximo da familia e filhas do coronel, com quem aprendeu o alfabeto,
leituras primarias e normas de comportamento a mesa (ECHEVERRIA, 2012). O contato com
0 letramento também ocorreu por pouco tempo em sua adolescéncia quando Gonzaga tentou
frequentar uma escola de iniciativa da policia militar no sertdo Pernambucano. Porém, por
suas diversas obrigacGes de trabalho na roga e na musica, a distancia de casa a escola, e 0
comportamento desinteressado com os estudos e namorador do adolescente, Luiz se afastou
rapidamente do ambiente educacional encerrando aos 14 anos sua experiéncia estudantil.

Paralelamente ao fracasso em seu letramento formal na escola, 0 sucesso como masico
na regido do Araripe crescia consideravelmente j& na adolescéncia permitindo seu letramento
empirico nas interagfes linguisticas e sociais que ocorriam em suas breves viagens como
tocador em Exu e nos municipios cearenses vizinhos, como Juazeiro do Norte e Crato, em que
tocava nas feiras livres semanais. Sousa (2016), sugere que esses eram ambientes de “valiosas
interacOes linguisticas e socioculturais naquela regido pernambucana. Os falares da regido
onde cresceu influenciaram Luiz Gonzaga e marcaram seu léxico de forma significativa”
(SOUSA, 2016, p.410). De mesma forma, Ramalho (1998) aponta para uma impregnacao da
linguagem coloquial do sertdo rural na fala de Luiz Gonzaga, mesmo ap0s anos de
afastamento do cantor, quando desenvolveu sua carreira profissional em contextos
urbanizados no Sudeste brasileiro.

Em complemento ao trecho de Sousa (2016), vale-se citar que ndo apenas o Iéxico da
obra gonzagueana apresenta as marcas de sua variedade coloquial sertanista, mas todos os
niveis de sua fala (fonético-fonoldgicos, morfossintaticos, estilisticos, prosddicos), que foi
adquirida e moldada a partir de uma formacao praticamente oral em um ambiente em que a
leitura e escrita eram privilégios escassos de uma minoria detentora de poder social e
econbmico. Retomando as palavras de Marroquim (1934), o dialeto do matuto pernambucano
se desenvolveu “longe do contato disciplinador da escola, do freio da instrugdo, isolado assim
pelo duplo fator geografico e social” (MARROQUIM, 1934, pg.45). Logo, a variedade
linguistica incorporada por Luiz Gonzaga apresenta alto nivel de variagdo, uma vez que a
aquisicdo de sua linguagem até a adolescéncia ocorreu longe de qualquer regra normativa das

gramaticas escritas, mas se deu espontaneamente no contato com individuos de diversas
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classes sociais e em cidades diferentes, o que propicia na fala do individuo uma sintese dos
falares do sertéo.

Ao contrario da narrativa migratéria nordestina exposta em suas mausicas, a primeira
desvinculacéo territorial do jovem Gonzaga para longe do Nordeste ocorre de maneira nao
convencional, ou seja, Luiz ndo teve seu destino ao sudeste em um pau-de-arara, fugindo da
estiagem e miséria das secas do sertdo. A incomum saida de Luiz Gonzaga do sertdo
nordestino ocorre aos seus 17 anos, ap0s uma paixdo do jovem pobre, negro, nao
escolarizado, e filho de trabalhadores rurais pela garota Nazinha, branca, letrada e filha de um
“rico coroné¢” (FERREIRA, 2020), que em nada aprovou a pretensao de Luiz, um
“tocadorzinho sem futuro” (ECHEVERRIA, 2012) em se casar com sua filha, o que quase
gerou um conflito violento entre eles.

Apds o fracasso amoroso, desamparado e desmoralizado pela familia, Luiz passa por
um processo reflexivo em que decide mudar radicalmente os rumos de sua trajetoria. O jovem
Gonzaga mente para a familia que iria para mais uma de suas viagens a feira do Crato como
musico, mas dessa vez vai a cidade, vende seu unico instrumento e com o dinheiro compra
uma passagem a Fortaleza onde ingressa no exército brasileiro como recruta, uma forma de
garantir alimentacdo, moradia e dinheiro (FERREIRA, 2020). Esta opgdo também retrata um
comportamento comumente observado aos homens jovens pobres nordestinos que viam nas
forgas armadas uma maneira de sobrevivéncia e carreira profissional.

Foram nove longos anos em que Luiz Gonzaga serviu as forcas armadas brasileiras, e,
mesmo em épocas de grandes confrontos armados e revolugdes 0 muasico ndo se queixa desse
periodo: “eu era tdo pobre que o exército para mim era regalia [...] Ndo estdvamos a par de
nada, nao podiamos discutir ¢ nem deveriamos” (GONZAGA apud ECHEVERRIA, 2012,
p.30). Esta Gltima declaracdo exprime uma realidade comum entre os militares de baixa
patente que serviam ao exército em mera busca de melhoras as condi¢cdes de vida: eram
homens sem consciéncia politica e social do papel que estavam exercendo e apenas seguiam
as ordens dadas sem questionad-las minimamente, afinal com essa carreira estavel, além do
salario ganhavam a alimentacéo diéria e moradia nos quartéis, “uma regalia” frente a situagdo
que passava a populacéo nordestina migrante no mesmo periodo.

No exército foi onde se iniciou a vida de viajante do garoto que até entdo s6 conhecia
a regido do Araripe em Pernambuco. Por intermédio das forgas armadas, Luiz Gonzaga
percorreu boa parte dos estados do pais, a citar, Pernambuco, Ceara, Paraiba, Piaui, Par3,
Mato Grosso e Minas Gerais, o que lhe permitiu contatos linguisticos diversos que certamente

contribuiram em sua formagdo como falante e moldaram (mais ou menos) seu repertorio
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fonético e lexical. Em 1939, Luiz Gonzaga da baixa do exército em Minas Gerais e, como
costumava ser o destino de muitos nordestinos, rumou ao Rio de Janeiro em busca de
oportunidade no trabalho da masica como acordeonista nos novos estilos que desenvolvera.
Em um processo sintético de acomodacdo, a musica de Luiz Gonzaga se moldava aos
padrbes urbanos da mesma forma com que sua variante linguistica j& se adequava as regras de
uso padronizadas aos locais que se alocava, deixando de lado a identidade nordestina tanto na
fala quanto na linguagem musical, ao passo que no inicio da década de 1940, o urbano
Gonzaga de 27 anos se aparentava “nem um pouco matuto’:
Ninguém sabia que eu era nordestino. Eu ja era um malandro, me atirava no meio
dos crioulos, vestido igual a eles, até cantava samba nas gafieiras. Eu tinha interesse
em me adaptar ao sotaque carioca, j& que o nordestino ha tempos havia perdido.
Também tinha saido do nordeste ha mais de nove anos. Quando dei baixa do

exército e deixei Minas Gerais, ja estava ficando mineiro (GONZAGA apud
ECHEVERRIA,2012, pg. 41).

O fenbmeno apresentado por Luiz Gonzaga na citacdo acima é descrito e analisado no
campo da sociolinguistica como a Teoria da acomodacdo na comunicacdo e é estudada no
Brasil por Lucena (2017). No processo de acomodagio, segundo o autor, “o individuo, com o
objetivo de alcancar uma aceitacdo social, converge a sua maneira de falar a de seu
interlocutor, processo denominado pelo autores de convergéncia” (LUCENA, 2017, pg.65).
Neste processo ndo estdo em jogo apenas 0s aspectos linguisticos, mas as caracteristicas
extralinguisticas como a cultura e trajes, aspectos mencionados pelo cantador em seu
depoimento. Luiz Gonzaga se mostra em sua trajetdria um individuo bastante sociavel e
possuidor de uma grande habilidade interpessoal, o que torna fortemente possivel a adaptacéo
consciente (e por vezes ndo) de seus fatores linguisticos e extralinguisticos a fim de se atingir
um objetivo social, e mais a frente em seu caso, objetivos artisticos.

No Rio de Janeiro, Luiz Gonzaga inicia (ou reinicia) de fato sua carreira profissional
na masica, a0 passo em que a partir deste ponto somente os ganhos advindos de sua arte
deveriam ser suficientes para pagar moradia, alimentacdo e transporte, uma realidade
totalmente diferente da estabilidade da carreira militar anterior. Como o préprio cantador
entoou “todo artista nordestino na cidade comega de baixo” (GONZAGA, 1983), sendo assim,
Gonzaga ao chegar no Rio de Janeiro tem como primeiro palco as ruas, as pragas e os bares
do Mangue (regido boémia carioca em que se encontravam os prostibulos e bares) em que
exerceu o oficio de artista de rua, contando como pagamento apenas colaboracdes
espontaneas dos transeuntes que o0 ouviam e admiravam sua masica. Nestas empreitadas Luiz

tocava os ritmos “sulistas” e argentinos que aprendera em seus estudos em Minas Gerais:
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valsas, tangos, mazurcas, choros e polcas, visando agradar um publico urbano e que néo
conhecia sua estilistica originaria: os xotes, baides e toadas nordestinas.

Ja reflexivo quanto aos rumos que sua carreira de masico tomava, Gonzaga passou por
uma experiéncia cotidiana que mudou significativamente os rumos de sua histdria na masica.
Em um dia comum de trabalho em um bar do Mangue, Luiz foi abordado por um grupo de
estudantes cearenses que perceberam, a partir da analise de seu fenotipo, que o musico que se
apresentava a eles era também oriundo da regido nordeste. Os estudantes entdo pediram para
que Gonzaga tocasse algo de sua terra comum, e para a surpresa de ambos os lados, 0 musico
ndo se lembrava mais de nenhum tema musical nordestino espontaneamente. Os universitarios
entdo desafiaram Luiz Gonzaga para que no encontro seguinte tocasse algo que lembrasse a
musica nordestina e assim aconteceu. O chamego nordestino instrumental “Vira e mexe” foi
tocado no mesmo bar e agradou a todos os presentes, e, dias depois, foi apresentada no
programa de calouros de Ari Barroso, em que recebeu a nota cinco, avaliagio méaxima no
programa (ECHEVERRIA, 2012). Tal fato Ihe rendeu ndo apenas uma considerdvel quantia
em dinheiro e um emprego como musico na Radio Tamoio (originaria da Radio Tupi), mas
também permitiu o resgate identitario de suas origens sertanistas, 0 que mais tarde se tornou o
aspecto principal de toda sua carreira, tornando Luiz Gonzaga um icone representativo da

cultura e narrativa nordestina cravado no imaginario popular nacional.

3.2 Embaixador sonoro do sertdo nordestino

“Havia ambiente para as musicas do nosso sertdo, um fildo a explorar, até entdo
virgem” (GONZAGA apud. ECHEVERRIA, 2012, p.48). Essa descoberta foi o que guiaria os
novos passos do jovem nordestino pobre que na década de 1940 desbravaria o cenario musical
das metrépoles com a confianca de que poderia exercer uma estilistica auténtica e identitaria
para com suas origens nordestinas, até entdo estigmatizadas. A arte faz aqui seu papel
transformador social e individual & medida que resgata o individuo descriminalizado e eleva
sua narrativa e estilo como algo admiravel e cativante, tendo assim grande potencial a
mudanga de paradigmas de uma sociedade a longo prazo.

Foi também a longo prazo que se deu a insercdo da identidade sertanista de Luiz
Gonzaga nos meios midiaticos na década de 40 até se tornar “uma voz que representa todo um
pedago esquecido do Brasil” (GONZAGUINHA apud FERREIRA, 2020). Fato € que a partir
de 1945 sua voz esteticamente inapropriada (uma repressdo ja prevista a um migrante

nordestino) ndo encontrava mais barreiras midiaticas apés a grande difusdo da gravacdo do
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disco de 78 rpm que continha seu primeiro sucesso “Cortando pano”, composta em parceria
com carioca Miguel Lima.

A variante linguistica incorporada nas gravacdes por Gonzaga, ja se difere da lingua
anteriormente acomodada aos moldes das variedades mais urbanizadas dos locais por onde
passou, por meio do processo de convergéncia (LUCENA, 2017), conforme citado
anteriormente. Ainda no tocante a teoria da acomodacdo dialetal, Lucena (2017) aponta para o
fendmeno da divergéncia, que ao contrario da convergéncia, ocorre quando o falante utiliza
um dialeto que evita aproximacOes as caracteristicas linguisticas e extralinguisticas do
interlocutor, tendendo ao falante valorizar as diferencas dialetais que os diferem.

Luiz Gonzaga ja tinha convicgdo de suas divergéncias sociais, estilisticas e artisticas
para com o cenario musical urbano, e sabia que essa diferenciacdo era o que estava a lhe
projetar. Restou-lhe entdo retomar também suas origens linguisticas, empregando seu antigo
dialeto nordestino, num processo de divergéncia com o meio midiatico e artistico, porém de
convergéncia com um puablico potencial formado por uma alta massa de migrantes
nordestinos desamparados culturalmente nos meios urbanos ap6s a saga do éxodo rural em
fuga as secas do sertdo. Conforme afirma Evangélio (2017), a populacdo de sertanistas em
situacdo vulneravel e invisibilizados nas metropoles brasileiras supriam sua saudade por
intermédio de musicas tocadas nas radios que remetiam ao seu lugar de origem: o sertdo.
Retomando este contexto, no imaginario cultural brasileiro, devido aos supracitados fatores

naturais e descaso politico, o Nordeste passa a ser terreno fértil ao sentimento da saudade:

O Nordeste foi construido como o espaco da saudade, do passado, ndo apenas por
aqueles filhos de familias tradicionais e seus descendentes que acabaram entrando
em declinio com as transformac@es historicas, ocorridas neste espaco, desde o final
do século passado. Ele também é o espaco da saudade para milhares de homens
pobres, do campo, que foram obrigados a deixar o seu local de nascimento, suas
terras, para migrar em diregdo ao sul, notadamente S8o Paulo e Rio de Janeiro para
onde iam em busca de empregos [...]. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2002, p.171)

A arte de Luiz Gonzaga fez mais do que apenas suprir essa demanda saudosa dos
sofridos migrantes nordestinos. Lima (2005) aponta para a obra Gonzagueana como um
“complexo de narrativas” do sertdo nordestino que compuseram um “acervo inestimavel” que
permitiu aos grandes polos econémicos e midiaticos do pais uma melhor compreensdo da
cultura do sertdo do Nordeste brasileiro. Logo (LIMA, 2005, p.138). Essa representatividade
social no acervo de Gonzaga, segundo a biografia escrita pela francesa Dreyfus (2012), ndo

ocorre apenas com referéncia ao processo migratorio supracitado, mas também com a
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descri¢do aspectos cotidianos da vida no sertdo, dos festejos locais e “causos” narrados
humoristicamente:
Os temas, variadissimos, tanto podiam ser graves, quando tratavam dos problemas
da seca ou da condicdo do sertanejo, por exemplo, como podiam ser leves,
humoristicos ou pragmaticos, quando tratavam dos detalhes do dia a dia. Esses
relatos impessoais na aparéncia eram, no entanto, profundamente autobiograficos, o
que revelava quanto ambos compositores simbolizavam o Nordeste verdadeiro.

Juntos [...], escreveriam uma verdadeira “antologia do nordeste” (DREYFUS, 2012,
pg.150).

Por representar artisticamente essa polifonia social nordestina, bem como eleva-la ao
mais alto grau de popularidade a nivel nacional, o parceiro e compositor Humberto Teixeira
refere-se comumente a Luiz Gonzaga como o “embaixador sonoro do Sertdo” (TEIXEIRA
apud LIMA, 2005, p.136), titulo que, de fato, pode carregar a partir de sua arte engajada com
as causas e a cultura nordestina. No entanto, esse titulo pode (e deve) ser dividido com 0s
letristas que, em colaboragdo com Gonzagéo, transformaram em versos musicais as vivéncias
e tradi¢bes nordestinas que povoavam a imaginacao do cantador.

De origem pobre, rural, afrodescendente e de uma regido social e geograficamente
instavel era comum que Luiz Gonzaga também tivesse tido pouco contato com a educagdo
(conforme narrado anteriormente), podendo ser considerado um individuo semianalfabeto
(LIMA, 2005). Com o alavancar de sua trajetdria como cantor, e com a intencdo de criar uma
arte identitaria a seu povo, 0 pouco contato com a cultura letrada se tornou um empecilho a
Gonzagdo, que além dos ritmos ja buscava uma maneira de expor nos versos de suas cancoes
as narrativas e memorias da cultura nordestina:

Eu me lembrava do Nordeste, eu queria cantar o Nordeste. E pensava que o dia em
que encontrasse alguém capaz de escrever o que eu tinha na cabeca, ai é que eu me
tornaria um verdadeiro cantor. O Miguel Lima fora o primeiro parceiro que me
apareceu. Mas o seu raio cultural ndo era nordestino. [...] Eu tinha a mdsica, tinha o
tema. O que eu ndo sabia era continuar. Eu precisava de um poeta que saberia
escrever aquilo que eu tinha na cabeca, de um homem culto pra me ensinar as coisas

que eu ndo sabia. Eu sempre fui um bom ouvidor. Cheguei até a enganar que era
culto! (GONZAGA apud DREYFUS, 2012, pg.105;109)

A partir dessa intencionalidade de uma sintese composta a partir de suas ideias
matutas sertanistas e uma escrita refinada e identitaria, Luiz buscou encontrar letristas
oriundos do Nordeste brasileiro com certo nivel de afinidade com as artes liricas, de forma
que traduzisse em letras de musicas a poesia do Sertdo nordestino. Dentre as diversas
parcerias de composicdo em sua carreira, duas se destacam: a primeira com o advogado

cearense Humberto Teixeira, e posteriormente com Zeé Dantas, poeta pernambucano formado
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em medicina. Vale citar que o corpus da presente dissertacdo é composto majoritariamente
por cangOes que recebem assinatura dos dois poetas citados e que serdo melhor apresentados
nos paragrafos a seguir.

Em conjuntura com Teixeira nasceram classicos como “Asa Branca” (1947), “No meu
pé-de-serra” (1947), “Assum Preto” (1950), “Respeita Januario” (1950) e “Baido” (1959).
Esta ultima composicao é tida como um manifesto do ritmo homénimo, o baido, uma velha
levada musical ja utilizada pelos repentistas nordestinos, mas que fora urbanizada por Luiz
Gonzaga visando uma aceitacdo geral e incorporacdo do ritmo a midia radiofonica dos anos
40 (DREYFUS, 2012). Tal lancamento e repercussdo mididtica permitiu em 1950 a
condecoracao popular de Luiz Gonzaga com o titulo que o acompanharia por toda sua vida: o

Rei do Baido.

Eu vou mostrar pra vocés como se danca o baido
E quem quiser aprender é favor prestar atengédo
Morena, chegue pra c4, bem junto ao meu coragéo
Agora é s6 me seguir pois eu vou dancar o Baido.
(TEIXEIRA; GONZAGA, 1949)

A letra didatica composta por Teixeira e Gonzaga, explicita a clara intencdo de
lancamento desse ritmo musical nordestino em um ato cultural que envolveu ndo apenas a
mdsica, mas a danca e as letras banhadas de representatividade do modo de vida sertanista.
Conforme afirma Dreyfus (2012), ao contrério de outras manifesta¢cbes musicais espontaneas
ocorridas na cultura dos grandes centros brasileiros (como o samba e a mdsica caipira), com 0
baido “houve um real planejamento” de projecdo da musica regional nordestina ao “sul” do
pais, uma vez que havia um grande publico em potencial, os migrantes das secas, bem como o
publico urbano nativo, que seria conquistado pela adaptacéo e estilizacdo do baido aos moldes
musicais ao qual os ouvintes urbanos ja estavam acostumados (DREYFUS, 2012). Segundo
Ramalho (1998), e conforme ja foi apontado anteriormente, até mesmo o dialeto utilizado por
Gonzaga era moldado de forma a atingir simultaneamente a audiéncia formada por migrantes
nordestinos e também a classe urbana. O poeta advogado Humberto Teixeira (conhecido mais
tarde como o Doutor do Baido) foi uma peca fundamental para essa estilizacdo da tematica
nordestina em letras que se faziam inteligiveis e apreciaveis tanto pelas classes mais baixas,
até a elite artistica que cravou Luiz Gonzaga na rota da MPB (MdUsica Popular Brasileira).

Echeverria (2012) aponta ainda para um ponto polémico de extrema relevéncia na
criagdo artistica dos grandes sucessos da dupla Teixeira e Gonzaga: a apropriagdo de musicas

ja existentes no cancioneiro popular nordestino. O préprio cantador admite a pratica de
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revisitacdo folclorica que provavelmente contribuiu no processo de identificagdo com o

publico migrante e sertanista, além de muito gerar receita & dupla com direitos autorais:

Aproveitei muito do folclore nordestino. Mas ai ndo se deve tropecar; deve ter
cuidado de dar uma nova vestimenta, aproveitando s6 aquilo que a gente sente que
foi feito com a imagem do povo. Se vocé der uma vestimenta digna e langar um
produto seu, ndo acontece nada com vocé. E muito comum o pessoal falar: ‘Ah, mas
esse sucesso de fulano eu conheco desde menino’. Isso existia mesmo, mas, € 0
resto? a nova letra? Ao mesmo tempo é necessario que se faca um trabalho sério em
cima disso. A pessoa ndo deve matar o tema, deve melhora-lo. Asa Branca era
folclore. Eu toquei isso quando era pequeno com meu pai [...] ai nés pegamos o
tema, Humberto e eu. (GONZAGA apud ECHEVERRIA, 2012, p.82)

J& o médico compositor Pernambucano Zé Dantas assinou grandes cancgoes
gonzagueana como “Vem Morena” (1950), “Cintura fina”(1950), “Vozes da seca”(1953) e o
absoluto sucesso ‘“Xote das meninas”(1953). Zé Dantas era pernambucano do interior,
conterraneo de Luiz Gonzaga e filho de um “severo fazendeiro” que 0 obrigara a cursar
medicina, no entanto, encontraria mais sucesso como letrista ao lado de Gonzagéo
(DREYFUS, 2012). Ao conhecer Luiz Gonzaga, Zé Dantas mostrou musicas de sua autoria
que logo cativaram Luiz Gonzaga, por ser exatamente o que procurava para sua obra: can¢fes
de um pernambucano nato, com vivéncias sertanejas, letrado, e com talento para 0s versos.

Conforme afirma Dreyfus (2012), diferente do cearense urbanizado Humberto
Teixeira, Zé Dantas havia vivido o Nordeste por dentro, ao passo que sua formacgdo se dera
toda no Sertdo pernambucano. Logo, junto ao compositor sertanista, Gonzagao “iria mais
longe, transformar-se-ia num militante da alma do Nordeste. O compromisso era mais forte,
mais visivel, mais sensivel nas letras de Zé Dantas do que nas do autor de Asa Branca”
(DREYFUS, 2012, p.149). A biografa ainda se refere a parceria Dantas e Gonzaga como
“dois geniais reporteres” a medida que conseguiam retratar as peculiaridades do sertdo
nordestino com grande capacidade de observacdo, e expressando em suas narrativas
sentimentos diversos sobre todos o0s aspectos do cotidiano sertanista.

Logo, a partir dessas duas parcerias regionais e identitarias, Gonzaga conseguia suprir
uma demanda social e cultural que apenas crescia. Segundo aponta Dreyfus (2012):

As secas no Nordeste levavam, a cada ano, para a capital Paulista, levas e mais levas
de nordestinos. Instalados nos subirbios da metrépole [...], redutos nordestinos,

forneciam a industria brasileira mao de obra abundante e barata e, a0 Rei do Baido,
um publico macico. (DREYFUS, 2012, p.158)

O éxodo rural realimentava a carreira de Luiz Gonzaga com um publico fiel e saudoso

de seus costumes, que se via sua historia representada nas fortes letras de Teixeira e Dantas,
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um ciclo cultural massificado que tornou Gonzagdo o “primeiro produto cultural da cultura
nordestina, [...] comparavel, num nivel nacional, aos futuros Elvis Presley e¢ Beatles”
(DREYFUS, 2012, p.158). A comparacgdo de Dreyfus (2012) com o americano fenémeno do
rock’n’roll Elvis Presley se faz bastante pertinente se levarmos em conta 0 forte apelo e
identidade visual empregado com maestria por Luiz Gonzaga, que ao final dos anos 40
incorporou uma vestimenta tipica dos cangaceiros nordestinos, o chapéu de couro com abas
largas eternizado por Lampido, e mais tarde também aderiu ao gibdo de couro, uma
vestimenta dos tradicionais vaqueiros do Nordeste. Este visual foi apenas mais um recurso
identitario extralinguistico escolhido pelo génio popularesco a fim de gerar identificagdo e
representacdo de seu povo, o que lhe destacava de tudo o que j& havia aparecido no cenario
artistico dos grandes centros urbanos (ECHEVERRIA, 2012). Tais tracos identitarios ndo s
cativaram o saudoso publico nordestino, como também “o publico sulista maravilhado foi
descobrindo tesouros melddicos do patrimbénio musical brasileiro” (DREYFUS, 2012,
pg.105).

Apbs varias décadas de trabalho intenso com a mausica, Gonzagdo dedicou seus
ultimos anos a sua terra, 0 municipio de Exu, em Pernambuco. Aproveitando de sua influéncia
nacional e poder financeiro adquirido ao longo da prospera carreira, o velho “Lua” buscou
avancgos sociais e infra estruturais para a populacdo de sua cidade, como escolas, energia
elétrica, asfalto, e a apaziguacdo de brigas de familias poderosas que comandavam a regido
com o coronelismo vigente no Sertdo nordestino. Conforme afirma Dreyfus (2012), nas secas
que assolaram a regido do Araripe nos anos 80, “cle fez campanha, arrecadou dinheiro [...],
comida, remédio. Durante oito meses, fez shoe em cima de show sem ganhar um tostdo para
ele: todos 0s cachés eram para o povo” (DREYFUS, 2012, pg.294). O velho Gonzagéo
chegou até mesmo a viabilizar o abastecimento de agua para Exu por meio da perfuracdo de
um acude que, segundo o artista, supriu a sede da populacdo Araripina até o ultimo dia da
seca. Todas essas agdes foram feitas por Gonzaga visando uma melhor qualidade de vida a
seu forte e sofrido povo que sempre retratou em suas cantorias e que apresentou ao imaginario

popular nacional:

Eu ia contando as coisas tristes de meu povo, que demanda do Nordeste pro Sul e
Centro-Oeste em busca de melhores dias, de trabalho. Porque |4 chove no periodo
exato, 14 se sabe 0 que sdo as estacdes. No Nordeste, as intempéries do tempo sdo
todas erradas. Quando é pra chover, ndo chove, entdo o povo vai procurar trabalho
no Sul e o Nordeste vai se despovoando... Entdo, minha masica representa a luta, o
sofrimento, o sacrificio de um povo. Eu denuncio, critico 0s governos, mas com
certo cuidado, para ndo me envolver com aqueles que gostam de incentivar a
violéncia (GONZAGA apud EVANGELIO, 2017, pg. 7).
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Luiz Gonzaga do Nascimento cantou ao povo até o ultimo ano de sua vida. Faleceu no
dia 02 de agosto de 1989. Sua obra artistica “criou escola” e continua sendo a voz que

apresentou o Sertdo nordestino ao imaginario cultural brasileiro.

3.3 Caracteristicas vocais e linguisticas do canto gonzagueano

Apols o suficiente levantamento biografico de Luiz Gonzaga feito nas subsecdes
anteriores, € possivel ter um panorama de sua importancia e relevancia para com a
representatividade do povo nordestino em no cenario midiatico do século XX. Logo, além da
musica, das vestimentas, da terra cantada e os aspectos culturais em geral, Gonzagdo também
representava nos holofotes brasileiros uma estratificacdo do dialeto regional do Nordeste
brasileiro. Porém mesmo apresentando diversos dos aspectos linguisticos da variedade dialetal
sertaneja nordestina (apresentada no capitulo 4 da presente dissertacdo), Gonzaga possuia
algumas peculiaridades em sua fala e seu canto que foram permitidas por sua formacéo
linguistica que recebeu diversas influéncias das variantes utilizadas nos lugares por onde
passou, bem como das escolhas de sua carreira artistica.

Conforme afirma Laranjeira (2012), “quando se trata de musica popular no Brasil,
necessariamente ha de se abordar aspectos referentes ao hibridismo” (LARANIJEIRA, 2012,
p.23). O hibridismo em Luiz Gonzaga se faz muito presente ndo apenas na ja citada
urbanizacdo e estilizacdo do Baido dos repentistas e violeiros nordestinos, mas também na
fusdo de elementos fonéticos e fonoldgicos de variantes rurais do sertdo nordestino e de
variantes urbanas mais prestigiadas na midia radiofénica conforme afirma Laranjeira (2012)

ao analisar “A volta da Asa branca” (1950):

Nessa gravacdo, Luiz Gonzaga utiliza-se de regionalismos no intuito de evocar a fala
do nordestino. Ao mesmo tempo em que ele usa palavras como “arrescordo”
(“recordo”, quarta estrofe), essa mesma palavra é pronunciada com uso da vibrante
maltipla alveolar de forma muito acentuada, como era comum aos cantores que
foram referenciais para Gonzaga. Isso pode ser fortemente notado [...] ndo ha um s6
“r” aspirado. (LARANJEIRA, 2012, p.41).

Percebe-se que mesmo o /r/ aspirado sendo dominante no dialeto nordestino
incorporado, o artista prefere utilizar a pronuncia “vibrante multipla alveolar” mais
comumente utilizada no canto radiofénico das décadas de 1930 e 1940. Com isso, pode-se

apreender que, assim como fez com a urbanizacdo de ritmos nordestinos, o artista tenta por
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intermédio da lingua persuadir e agradar a diferentes publicos. Assim, Gonzaga molda a
variante linguistica empregada nas gravagdes (variacdo diafasica) de forma a se identificar
com a fala regional de seu lugar de origem (variacdo diatdpica), gerando a lembranca e
sentimento de pertencimento aos ouvintes nordestinos, comumente ocupantes de classes
baixas no contexto do éxodo rural, a0 mesmo tempo que consegue cativar também por meio
da lingua e musica estilizada o publico de classe media e alta, falantes de variedades
padronizadas (variacdo diastratica). Porém, mesmo com a ambiguidade linguistica
apresentada, a variante predominantemente utilizada na obra de Luiz Gonzaga é a variedade
rural nordestina, mesmo que todo 0 ambiente que o cercasse fosse majoritariamente dominado
por outros tipos de dialeto, conforme apontam Ramalho (1998) e Sousa (2016).

No entanto, esta resisténcia linguistica regional ndo correu durante toda a jornada de
vida de Luiz Gonzaga. Como citado nas subsecdes anteriores, em 1940, apds 10 anos longe de
seu Sertdo pernambucano, Luiz j& havia adquirido outras caracteristicas linguisticas
divergentes ao seu original dialeto regional, ou como o cantador cita, “ja havia perdido
totalmente o sotaque”. Os anos viajando com o Exército brasileiro permitiram que o jovem
pernambucano tivesse contato com variantes linguisticas de todo o pais, o que, segundo
Lucena (2017) se faz ambiente propicio para o fenémeno da acomodacdo dialetal devido ao
fator tempo de exposi¢cdo em um processo denominado pelo autor como “convergéncia”, ja
conceituado anteriormente. Ao chegar ao Rio de Janeiro, local onde de fato iniciou sua
jornada artistica profissionalmente, Luiz j& havia acomodado seu dialeto quase totalmente a
variante regional mineira, conforme aponta o cantor por ter morado muitos anos por la
(ECHEVERRIA, 2012). No entanto, ao perceber os rumos regionais culturalmente
nordestinos que sua carreira estava tomando, “quando praticamente ja tinha perdido o
sotaque, Luiz Gonzaga recuperou-o rapidamente para estrelar um novo perfil”
(ECHEVERRIA, 2012, p.101).

Apesar das influéncias recebidas pela convivéncia com artistas de classe média —
seus parceiros, principalmente — e do padrdo diccional imposto pelas estacGes de
radio, Gonzaga foi ldcido o suficiente para saber utilizar ambos, dependendo dos
ouvintes para quem cantava. Para a audiéncia de migrantes, ele fazia uso intencional
do falar nordestino (RAMALHO, 1998, pg.31).

Com grande planejamento e intencionalidade para criar uma arte engajada com as
causas da regido Nordeste, Luiz talhou como um artesdo todos os artificios linguisticos e
extralinguisticos com o fim de projetar a grande midia as imagens de sua terra, tendo o éxito

em conquistar diferentes puablicos com sua arte. Isto ndo significa que Gonzaga tenha sido
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algum tipo de fingidor ou oportunista, mas sim um individuo que enfrentou os desafios da
carreira artistica com protagonismo engajado em elevar a cultura de sua terra, superando as
barreiras sociais que suas origens estigmatizadas de jovem, pobre, negro, migrante nordestino
e pouco escolarizado o impunham.

Retornando aos aspectos intralinguisticos, a biégrafa Dreyfus (2012) levanta mais uma
caracteristica do dialeto do Sertdo nordestino que mesmo apds sua reaproximagao linguistica

ndo fora mais incorporada com éxito pelo artista:

Nos 16 anos que passara longe do Nordeste, Gonzaga perderam praticamente, o
sotaque pernambucano. Mas, ao voltar a musica nordestina, ele foi recuperando o
linguajar sertanejo. Uma particularidade do sotaque nordestino que, no entanto, ele
nunca mais assimilou foi a prondncia dental do D e T, letras que ele conservou
“acariocadas”, ou seja, explosivas, a vida toda (DREYFUS, 2012, p.117).

De fato, em varias cancdes gravadas e até em entrevistas do artista € raro observar a
ocorréncia do /d/ e /t/ linguodentais quando precedentes da vogal /i/, uma caracteristica bem
incorporada aos falares pernambucanos, conforme citado na secdo anterior. No entanto, isso
sera melhor investigado na secdo seguinte ao analisar foneticamente algumas cangdes do
cancioneiro gonzagueano.

Ja Sousa (2016), apds suas analises sobre a obra de Gonzagao, levanta as seguintes

caracteristicas dominantes em sua fonética e fonologia:

Verificou-se que os metaplasmos fonéticos que predominam na variante
estigmatizada usada por Gonzaga sdo claramente representados pelos seguintes
tragos: uso de suarabacti e monotongacdo de ditongo acrescente, como em
iguinoranca; uso de rotacismo, que ocorreu em coda silabica, seja em posicao
medial ou em posicdo de ataque (sorto, prantacdo); pela utilizacdo de protese
(avuar); pela iotizacdo ocorrida em varias palavras, tais como fornaia, orvaio e
moia; pelo uso de sinalefa (pramode), bem como pela presenca de metatese no verbo
preguntei. (SOUSA, 2016, pg.415)

Muitos dos aspectos apresentados na variedade rural nordestina incorporada no canto
de Gonzagdo apresentam tracos fonéticos herdados do portugués arcaico estabelecido no
interior do Pernambuco ainda no século XVI, conforme apontado no panorama historico
levantado na presente dissertacdo. Outros aspectos fonéticos encontrados na fala de Gonzagéo
ndo sdo propriamente variaveis exclusivas dos falares rurais ou de baixa escolaridade, mas
tracos incorporados em todo o territorio nacional, inclusive por falantes da variedade padrédo
em momentos de fala ndo monitorada, cotidiana, como “as apocopes do rotico no infinito dos

verbos e substantivos, da fricativa alveolar [s] para marcacdo de plural — por falantes
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escolarizados em situacdo ndo-formal - e a ditongacdo da conjuncdo adversativa “mas
['mais]” (SOUSA, 2016, p.415).

Todos os aspectos linguisticos, estilisticos e identitarios aqui levantados na trajetoria
de criacdo da figura icénica e bem moldada de Luiz Gonzaga, bem como a repercussao, alta
aceitacdo de todas as classes, e incorporacdo de sua imagem ao imaginario coletivo nacional,
fazem do Rei do Baido um individuo altamente representativo de seu extrato social e
comunidade de fala. Logo, levando em conta as particularidades linguisticas anteriormente
apresentadas, sua obra constitui um grande acervo passivel de andlise sociolinguistica que
pode contribuir para a area de conhecimento, expandindo os saberes acerca do dialeto do
Sertdo pernambucano em varios niveis linguisticos como a fonética, fonologia, morfossintaxe,
lexicologia e prosodia. As analises possiveis a partir da obra também passam pelas influéncias
e modificacBes sofridas na evolucao da lingua portuguesa no Brasil advindas do contato com
povos e linguas divergentes como os indigenas e africanos.

Considerando as origens estigmatizadas de Luiz Gonzaga como um sujeito pobre,
afrodescendente, sertanejo pernambucano, migrante nordestino e pouco escolarizado, as
analises finais do corpus buscardo investigar a variante linguistica empregada pelo artista em
suas mausicas a fim de comprovar o uso de varidveis fonéticas e fonolégicas que tenham sido
influenciadas pelos africanos no processo de substituicdo imposta de suas linguas nativas pela
lingua portuguesa dos senhores em solos brasileiros. Todo o processo histérico glotocida foi
explicitado nos capitulos anteriores, bem como as caracteristicas fonético fonologicas
comprovadamente influenciadas pela presenca africana no processo evolutivo da lingua
portuguesa no Brasil. Logo, a partir dos conceitos de metaplasmos fonéticos (PEREIRA,
2010), no capitulo que segue, buscar-se-a encontrar na obra gonzagueana esses tracos a fim de

comprovar a heranca africana na lingua portuguesa cantada por Luiz Gonzaga.
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CAPITULO 4

ANALISE DE ASPECTOS FONETICO-FONOLOGICOS NAS CANCOES
GONZAGUEANAS

4.1 Africanismos na musica e lingua de Luiz Gonzaga

Lingua, cultura e sociedade sdo elementos indissociaveis que constituem uma sé
narrativa (BARBOSA, 1993). Logo, a formacdo social e historica de um povo influi
diretamente na maneira em que a lingua se transforma e se apresenta, bem como as
manifestacdes culturais, que tendem a se tornar hibridas a partir dos intercambios sociais e
linguisticos entre as nacbes humanas. A partir deste pressuposto, podem-se levantar as
premissas que guiardo as analises do presente estudo.

Toda a narrativa historica da formacdo das estruturas sociais do Brasil aponta para
uma transformacdo da lingua portuguesa em solo nacional que visivelmente se difere da
variante original europeia. Mendonca (1973) aponta que a presenca dos individuos africanos
escravizados, mesmo ocupando posicdo de desprestigio social no Brasil, contribuiu
significativamente a transformacdo da lingua portuguesa, principalmente em sua modalidade
oral e cotidiana. Este processo de influéncia ocorre de maneira imposta e glotocida, a medida
que os escravizados eram forcados a abandonar suas linguas maternas e utilizar apenas a
lingua portuguesa dos senhores. Nesta incorporacdo forcosa da lingua portuguesa, 0s nativos
africanos encontram dificuldades fonéticas e fonoldgicas devido a divergéncia dos fonemas de
suas linguas originarias, contando também com o agravante de que a lingua era apreendida
apenas por meio da oralidade de forma ndo padronizada e simplificada, visando apenas as
relagOes de trabalho de uma vida servil.

A primeira regido a incorporar a lingua portuguesa de forma massificada foi a
capitania de Pernambuco, por contar com uma estrutura social e produtiva mais organizada, o
que fez com que resquicios da lingua portuguesa em sua versdo arcaica (antes da
padronizacdo das gramaticas normativas) fossem apreendidos na regido, tornando-se mais um
agravante histérico e linguistico, principalmente nas regides mais isoladas e rurais do estado
(MARROQUIM, 1934). Em Pernambuco, a méo de obra dos escravizados africanos foi
utilizada principalmente nos engenhos de cana de agucar, um ambiente rural, bucolico e com
pouco contato com as variantes linguisticas que se transformavam no meio urbano, o que,

segundo Marroquim (1934), contribuiu para que as variantes linguisticas rurais do Sertdo
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pernambucano se conservassem sem muita modificagdo com o passar do tempo. Tal fato
explica duas grandes influéncias ao dialeto regional do Sertdo pernambucano: o galaico
portugués (portugués arcaico) e as modificacGes advindas dos escravos africanos, uma grande
parcela dos falantes da regido.

Apos a abolicdo da escravatura, muitos dos afrodescendentes, agora libertos, ndo
viram perspectiva de subsisténcia sendo continuar trabalhando nas terras dos antigos senhores
(membros de ricas e poderosas familias) em troca de alimentacdo e um pequeno pagamento,
como demostrou Echeverria (2012), ao relatar uma realidade do Sertdo nordestino coincidente
com a narrativa vivida pela familia de Luiz Gonzaga do Nascimento, cuja obra constitui o
corpus da presente dissertacdo. Faz-se de grande valia retomar ainda o fendmeno social
presente na vida de muitos afrodescendentes nordestinos: a migracdo do isolado sertdo, para
0s grandes centros urbanos do pais, motivados ndo so pela pobreza extrema, mas também pelo
fator geogréfico das secas e estiagem.

E este 0 contexto sociocultural e linguistico em que se encontram as origens de
Gonzagao. Tanto as narrativas e tematicas presentes nas letras, quanto o dialeto regional
apresentado em sua obra musical representam 0s processos sociais e historicos pelo qual
passou seu povo, bem como carregam as influéncias linguisticas pelas qual passou o seu
regioleto. Dessa forma, o que se buscara afirmar a partir das analises do presente trabalho € a
possibilidade de que a lingua cantada por Gonzaga tenha recebido influéncias historicas das
transformac6es advindas do contato entre a lingua portuguesa e as linguas africanas no Brasil.

Retomando o conceito de que lingua, sociedade e cultura sdo elementos
intrinsecamente relacionados (ARAGAO, 2011), deve-se incluir a musica como uma
manifestacdo cultural, que, de mesma forma, se relaciona com o processo Unico de formacéo
social, cultural e linguistico de um povo. Dessa forma, além dos aspectos linguisticos (ou seja,
as letras das mausicas), os aspectos ritmicos e melddicos da obra gonzagueana também
receberam influencias multiculturais das origens e vivéncias sociais do artista. Dentre estas
influéncias também se encontram herancas de elementos culturais dos povos africanos e afro-
brasileiros, 0 que se torna mais um ponto pertinente as analises aqui desenvolvidas, que

buscam pontos de encontro entre as herancas africanas no Brasil e a obra gonzagueana.

4.1.1 Influéncias Africanas na Musica brasileira

A musica, assim como a lingua, pode ser considerada uma expressdo cultural de um

povo. De mesma maneira, 0 contato cultural prolongado entre povos, independente de suas
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relacfes de poder, acaba por gerar produtos artisticos hibridos com caracteristicas de ambos.
Desta forma, nesta subsecdo se tratara de expor algumas expressdes musicais, principalmente
do Nordeste brasileiro, que receberam fortes contribuicdes da presenca cultural africana e seus
desdobramentos em novos produtos culturais no territorio nacional.

Continuando este comparativo entre as linguas e a musica como fenémeno cultural de
comportamento vivo e indomavel, deve-se observar ainda que ambos apresentam variacdo
diatopica. Como exemplo, pode se citar as diferentes formas que se desenvolveram os ritmos
africanos no Brasil a depender de sua territorialidade, como o Samba e o Choro no Rio de
Janeiro e o Maracatu e Baido no Nordeste. Vale lembrar ainda, que devido a posic¢ao social
dos afrodescendentes, a musica advinda deste extrato social € geralmente “perseguida,
proibida e ainda hoje discriminada” (GRAEFF, 2020, p.14). No entanto, como afirma o autor,
o ciclo cultural das musicas de matizes africanas tende a uma apropriacao “por outras classes
por motivacBes politicas e comerciais, como o simbolo nacional brasileiro, 0 Samba”
(GRAEFF, 2020, p.14). Por exemplo, no Rio de Janeiro, de maneira marginalizada surge o
Samba nas comunidades economicamente desprestigiadas, no entanto, mais tarde, é
apropriado pela alta classe (majoritariamente branca) em que se desdobra em novos ritmos
considerados “refinados”, como a Bossa nova. Na atualidade, pode-se observar em tempo real
um ciclo cultural semelhante que acontece com o dito “Funk carioca”, que antes proibido,
restrito e descriminado, comeca hoje a ser consumido por classes sociais diversas e invadir a
grande midia de uma forma mais trabalhada como um produto cultural (GRAEFF, 2020). Nos
paragrafos a seguir, volta-se ao territério do Nordeste brasileiro a fim de apresentar os ciclos
culturais da musica africana que resultaram nos ritmos empregados por Luiz Gonzaga em sua
obra que seré analisada adiante.

No capitulo dois do presente trabalho, foi mencionado o ritmo afrodescendente do
“Maracatu”, utilizado no ritual de coroacdo do Congo como manifestacio de resisténcia
cultural africana em solos pernambucanos (ALVES, 2011). O Maracatu, apesar de ndo ser o
principal ritmo perpetuado na obra gonzagueana, tém seu espaco em varias gravacdes do Rei
do Baido, como nas cangdes “Rei Bantu” (1950) e “Braia dengosa” (1956), que serdo
analisadas posteriormente nesta se¢do. A presenca do Maracatu, mesmo que ndo
predominante, ja demonstra influéncias musicais de ritmos afrodescendentes na obra de Luiz
Gonzaga.

Porém, estudos recentes na area da musica apontam que o Baido, principal ritmo
perpetuado por Gonzaga, também possui sua ancestralidade na musica africana desenvolvida

pelos negros no Brasil. Moraes (2013), apresenta um parentesco evolutivo do Baido em
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relacdo ao Lundu, ritmo e danca de origens africanas emergida no Brasil no século XVIII.
Segundo o autor, o Lundu teve suas origens nos Batuques, considerado oriundo de Angola ou
do Congo, que consistia em um festejo organizado em uma “roda” de pessoas que contava
com musicos percussionistas e dancarinos ao meio (MORAES, 2013). Ao contrario dos
rituais de coroacdo do Congo, a préatica festiva dos Batuques ndo possuia aprovagdo das
autoridades e constantemente sofria perseguicoes e castigos aos envolvidos.

O movimento ciclico da arte permitiu com que, anos mais tarde, os batuques e lundus
passassem por processos de hibridismos com a mdsica europeia e inclusive alcangassem as

camadas sociais mais elevadas:

Lundum, landu, londu, danca e canto de origem africana, trazidos pelos escravos
bantos, especialmente de Angola, para o Brasil. E um exemplo tipico do fendémeno
de difusdo de uma manifestagdo folcldrica percorrendo caminhos que passaram do
popular ao erudito, com plena aceitacio de todas as camadas da sociedade brasileira,
diferenciava-se do samba primitivo e do batuque dancas de mesma origem. Ao
chegar aos salfes, sua sensualidade primitiva j& havia dado lugar a uma danca
voluptuosa, voltando as suas origens no maxixe no fim do século XIX, quando nada
mais fazia lembrar o lundu primitivo. Com seu retorno ao povo, cumpria-se o ciclo
folclorico-popular-erudito-folclorico (ROCHA & ALVARENGA Apud
MORAES, 2013, p.05).

O hibridismo do ritmo africano do Lundu as melodias portuguesas, fez com que sua
aceitacdo chegasse ao apice ao ser incorporado a masica erudita. Porém, como mencionado na
citacdo acima, o ciclo artistico do Lundu se completa ao retornar as camadas populares e
regionais de uma forma bastante modificada, diferente dos aspectos primarios. Pode-se dizer
que o préprio Maracatu possui parentesco ritmico com o Lundu primario, ao passo que as
batucadas realizadas pelos escravizados afrodescendentes foram o bergo de ritmos
perpetuados fortemente por todo o Brasil, como o Samba, 0 Xote, o Maracatu e também o
Baido, géneros musicais com influéncia forte influéncia ritmica africana, e que incorporaram

bases melddicas portuguesas:

A sincopa nas taticas de preservacdo da cultura negra nas Americas, a forma ritmica
desempenhou papel importante. E sabido que, na mlsica negra, a riqueza ritmica
relega a segundo plano a melodia, que € simples, de poucas notas e frases pouco
expressivas. No contato das culturas da Europa e da Africa provocado pela diaspora
escravizada, a musica negra cedeu em parte a supremacia melddica européia, mas
preservando a sua matriz ritmica através da deslocacdo dos acentos presentes na
sincopacdo. [...] A sincopa brasileira é ritmo-melddica. Através dela, o escravo — néo
podendo manter integralmente a mdsica africana — infiltrou a sua concepcéao
temporal — c6smico — ritmica nas formas musicais brancas. Era uma tética de falsa
submissdo. O negro acatava o sistema tonal europeu, mas ao mesmo tempo o
desestabilizava, ritmicamente, através da sincopa — uma solugdo de compromisso
(MUNIZ apud MORAES, 2013, p.11).
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Uma outra face da readaptacdo do Lundu & musica popular regional, ocorre no Sertéo
nordestino ja com o nome de Baido, uma corruptela ao nome primario Baiano, ou mesmo
Lundu Baiano (MORAES, 2013). Nesta roupagem considerada folclorica por Moraes (2013),
0 Baido envolvia dangas caracteristicas, improvisos e desafios entre os cantadores. A bidgrafa
Dreyfus (2012) cita as raizes do Baido com 0s violeiros repentistas do Nordeste brasileiro,
bem como as bandas de pifano e sanfoneiros de oito baixos, influencias diretas a musicalidade
original de Luiz Gonzaga. Sendo assim, ndo sé as letras, mas também a mdsica de Gonzaga
bebe nas fontes folcloricas e africanizadas do Nordeste Brasileiro. Ao mesmo tempo, como
mencionado no capitulo anterior, 0 genioso musico buscou urbanizar e tornar radiofénico o
Baido de sua terra, com sua sanfona de 120 baixos, acrescidos de zabumba e triangulo,

formacéo que se tornou classica nas décadas seguintes:

Com efeito, historicamente o baido foi fruto de um processo histérico; num impeto,
ele emergiu no movimento de uma re-invengdo de tradicdo sob os efeitos da
traducgdo cultural. O baido moveu-se por terrenos fronteiricos, saindo do campo,
espacialidade — enfocado por alguns estudiosos como de base folclérica — para o
territorio urbano. Obviamente que esse género, ao se deslocar para zona urbana, teve
que negociar com as sonoridades desse territério. Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira se tornaram agentes responsaveis pela traducdo diaspdrica do baido. 1sso
permite enfatizar que tanto literal como metaforicamente, a experiéncia
afrodiaspdrica é uma tradugdo (MORAES, 2013, p.10).

Sendo assim, pode-se afirmar que a traducdo “afrodiasporica” de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira sobre o género Baido, exerceu um papel social de grande
representatividade ao levar um ritmo nordestino afro-originario marginalizado aos holofotes
midiaticos e radiofonicos da década de 1940. Desta maneira, a representatividade exercida
pelo icdnico Gonzagdo expande seu alcance ao elevar também a narrativa afro cultural
brasileira no imaginario popular nacional, mesmo que ndo explicitamente como uma de suas
principais pautas, mas por meio da carga cultural africana presente em sua esséncia regional,

musical e linguistica.

4.2 Apresentacgéo do corpus e transcrices das cangGes gonzagueanas

Considerando as premissas historicas, sociais e linguisticas tecidas a priori, serdo
apresentadas nesta subsecdo as cangdes que constituem o corpus a ser transcrito e analisado
guanto a sua fonética e fonologia. Desta forma, buscardo se estabelecer pontos de encontro

entre a variante linguistica regional empregada pelo artista Luiz Gonzaga do Nascimento e as
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variaveis consideradas influenciadas pelo contato da lingua portuguesa com as linguas
africanas no processo histérico Brasileiro.

O corpus a ser analisado € constituido por 7 cancdes pertencentes a vasta obra
fonografica de Luiz Gonzaga. Sao elas: “Rei Bantu” (DANTAS; GONZAGA, 1950), “Braia
dengosa” (DANTAS; GONZAGA, 1950), “Respeita Januario” (TEIXEIRA; GONZAGA,
1983), “Asa Branca” (TEIXEIRA; GONZAGA, 1947), “Assum Preto” (TEIXEIRA;
GONZAGA, 1950), “A Triste Partida” (TEIXEIRA; GONZAGA, 1964) ¢ “ABC do Sertdo”
(DANTAS; GONZAGA, 1953). Como se pode observar, destas sete, nenhuma possui total
autoria de Gonzaga, se tratando de trés co-criagdes com Zé Dantas, trés em parceria com
Humberto Teixeira e uma autoria do célebre poeta nordestino Patativa do Assaré, que apenas
recebeu a interpretacdo do Rei do Baido.

Além de buscar uma variacdo de compositores, as sete cancGes foram escolhidas
visando abranger diferentes momentos da carreira de Luiz Gonzaga a fim de se permitir a
analise de uma possivel variacdo diacrénica em sua fala/canto. Dessa forma, foram escolhidas
interpretacdes que variam entre as décadas de 1940, 1950, 1960 e 1980.

Além disto, uma das interpretacdes escolhidas (Respeita Januario) ocorre de forma ao
vivo, contando também com uma narrativa espontanea falada, uma “contagdo de causo” de
Luiz Gonzaga narrando fatos de sua biografia e sua volta para o Sertdo nordestino. Busca-se
que com esta analise da narrativa espontanea se percebam aspectos mais fluidos da variante
falada sem monitoracédo por Gonzagéo.

As transcricdes das cancOes buscardo apresentar em sua escrita, total fidelidade para
com a pronuncia performadas nas gravac@es selecionadas, quer tenham sido realizadas em
gravacOes de estudio, quer sejam versdes ao vivo. Para manter a fidelidade proposta, serdo
utilizados, quando necessarios, os caracteres do IPA (International Phonetic Alphabet), ou

Alfabeto Fonético Internacional, exposto no quadro abaixo (SA, 2013):

VOGAIS
[a] Central baixa
[e] Central média-baixa atona
[e] Anterior média-alta
[€] Anterior média-baixa
[i] Anterior alta
[1] [1] Anterior alta atona final
[0] Posterior média-alta
[o] Posterior média-baixa
[u] Posterior alta
[v] Posterior alta atona final
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SEMIVOGAIS

[i] Palatal sonora

[w] Velar sonora

CONSOANTES

[p] Oclusiva bilabial surda

[b] Oclusiva bilabial sonora

[t] Oclusiva alveolar surda

[d] Oclusiva alveolar sonora

[K] Oclusiva velar surda

[0] Oclusiva velar sonora
[t Africada alveopalatal surda
[d3] Africada alveopalatal sonora

[f] Fricativa labiodental surda

[V] Fricativa labiodental sonora

[s] Fricativa alveolar surda

[z] Fricativa alveolar sonora

[ Fricativa alveopalatal surda

[3] Fricativa alveopalatal sonora

[m] Nasal bilabial sonora

[n] Nasal alveolar sonora

[n] Nasal palatal sonora

[n] ou [¥] | Fricativa glotal surda

[A] Fricativa glotal sonora

[c] Tepe alveolar sonoro

[r] Vibrante alveolar sonora

[1] Lateral alveolar sonora

[£] Lateral palatal sonora

SINAIS DIACRITICOS
‘ Tonicidade
~ Nasalidade

Tabela 2- Quadro de notacdo fonética (IPA) (SA, 2013, p.190)

Além da transcricdo, cada cancao sera apresentada brevemente quanto a seu contexto
de escrita, gravacdo e lancamento. Também serdo tratadas de maneira sucinta as tematica e
narrativas presentes nas obras e como isto influencia na representatividade cultural da obra
gonzagueana, principalmente nas questdes afro culturais brasileiras e do éxodo rural dos
flagelados nordestinos.

Por fim, na subsecdo seguinte, serdo organizados e classificados os fendémenos
fonéticos encontrados na variante linguistica regional apresentada na obra de Luiz Gonzaga.
Estas classificagcGes seguirdo a nomenclatura dos fendmenos de Metaplasmos (PEREIRA,
2010) e buscardo comprovar influéncias fonéticas e fonoldgicas ligadas as africanidades na
lingua portuguesa cotidiana e oral no Brasil, j& estudadas e apresentadas nos trabalhos de
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Mendonca (1973), Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021) Aragdo (2011), Alves (2011), Sa
(2015) Ramos (2017) e Fattori (2021).

4.2.1 Rei Bantu

Lancada pela RCA Victor como disco de 78 RPM em 1950, “Rei Bantu” esta entre as
primeiras composicdes do cancioneiro de Luiz Gonzaga provenientes da parceria com 0
jovem médico poeta pernambucano, Zé Dantas. Como ja mencionado no capitulo anterior,
Dantas viveu toda sua infancia e juventude envolvida “de perto” (DREYFUS, 2012) com as
tradigdes, costumes e peculiaridades da vida no Araripe, Sertdo Pernambucano, mesmo local
de origem de Luiz Gonzaga. Por este motivo, suas letras traduziam com fidelidade,
sensibilidade e riqueza de detalhes culturais toda a representatividade sertanista que Gonzaga
almejava transpassar em sua arte.

Os versos de “Rei Bantu” sdo repletos de termos lexicais que se remetem diretamente
a cultura afro-brasileira, como: Congo, Rei Bantu, maracatu, orixala e nag0). Essa referéncia
lexical ndo ocorre de forma descontextualizada, ao passo que mencionam uma tradicdo de
grande resisténcia cultural africana no estado de Pernambuco: os rituais de coroagdo do
Congo, apresentados e detalhados a posteriori, no capitulo quatro, com base nos estudos de
Alves (2011).

A narrativa, como em muitas das can¢des de Luiz Gonzaga, apresenta aspectos
autobiograficos que podem ou ndo ser ficcionais, ou até mesmo hibridos (DREYFUS, 2012).

Na cancdo, o eu-lirico apresenta logo nos primeiros versos sua ancestralidade
afrodescendente (“Meu avd 1a no Congo foi Rei Bantu”). Apos apresentar a insercao cultural
de seu avd na tradi¢do de coroacdo do Congo, o eu-lirico apresenta-se também como grande
representante e perpetuador de uma herancga afro cultural: o ritmo do Maracatu (“Mas aqui eu
sou rei do Maracatu™).

H& ainda na cancdo referéncia a vida de trabalho dos negros escravizados nos
engenhos de Pernambuco (“Fiz meu trabuco 14 nos canavid do meu Pernambuco”), bem como
saudacdes evocando a bencdo de seu ancestral africano (“Ai, ai, meu Pai Nagd! O, vem
abengoar o meu reinado”). Moraes (2013) afirma que Dantas e Gonzaga buscaram com a
cancdo “Rei Bantu”, “apresentar a traduzibilidade africana na musica brasileira” (MORAES,
2013, p.10).

Havendo ciéncia do contexto afro brasileiro apresentado nos versos de “Rei Bantu”,

segue abaixo sua transcrigéo:
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Rei Bantu
Zé Dantas/ Luiz Gonzaga (1950)

Meu avo 14 [nu] [k'dgu] (Congo)
Foi [r’ei] Bantu

Malj]s aqui eu sou [r’ei]

[du] maracatu

Fiz, eu fiz meu [hejn'adu]

Fiz meu trabucu

L4 [nus] canavia

[du] meu [Perngb 'uko].

Al, ai, Orixala

Ai, ai, meu pai nag0!

O vem abencoar [v] meu [rejn'ado]
[ki] foi [f"ejtu]

SO [di] paz e [di] amé’.

Ai, ai, Orixala
Ai, ai, meu pai nago, 0

4.2.2 Braia dengosa

Outro Maracatu com letra bastante representativa a contribuicdo das culturas
afrodescendentes ao estado de Pernambuco presente na obra gonzagueana ¢ “Braia Dengosa”,
lancada pela RCA Victor como disco 78 RPM no ano de 1956. Assim como “Rei Bantu”,
“Braia dengosa” nasceu da parceria entre os sertanistas pernambucanos Z¢é Dantas e Luiz
Gonzaga, 0 que explica aspectos tdo identitarios as origens étnicas da arte do Sertdo
nordestino.

A letra narra as origens constituintes do original Baido, ritmo incorporado e
modificado por Luiz Gonzaga. Como ja mencionado anteriormente, 0 processo musicoldgico
e histérico que resultou no Baido sofreu influéncias multiplas, desde os batugues e maracatus
africanos, até a apropriacdo do Lundu pelos portugueses que inseriram sua tonalidade e
melodia caracteristicas (MORAES, 2013). Sendo assim, o Baido é fruto de diversos
hibridismos, apropria¢des e miscigenacdes, bem como a formacéo do povo brasileiro.

Em “Braia Dengosa”, Dantas e Gonzaga narram de forma harmoniosa e divertida essa
mistura étnica e musical entre o maracatu e o fado, que resultou no “nascimento” do principal
ritmo gonzagueano: o Baido (“O maracatu, danga negra, e o fado tdo portugués, no Brasil se

juntaram [...] que nos deu o Baido, que é danga faceira e gostosa”). Nesta narrativa, sdo
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apresentados diversos termos pertencentes ou derivados das linguas africanas, como: batuque,
melé, gongué, zabumba, nagd, zulu e maracatu.

O titulo “Braia dengosa” faz referéncia a erva “Braya”, que produz tufos com flores de
diversas cores e tonalidades, constituindo assim uma metafora as diversas origens e
influéncias musicais presentes no Baido. Moraes (2013) aponta para a grande contribuigéo
africana aos géneros musicais considerados “nordestinos” no imaginario nacional gragas a

grande expansao proporcionada por Luiz Gonzaga:

Ao que parece esses ritmos musicais “nordestinos” emergiram do desenvolvimento
sonoro das matrizes africanas. Assim, cabe salientar que a presenga da musicalidade
negra foi marcante na trajetéria artistica gonzagueana, em virtude de que o
sanfoneiro, além de assimilar e manejar a sanfona de forma espetacular, também
imbuiu do “[...] ethos musical nordestino manifesto na toada triste e nas dangas de
umbigada remanescentes do antigo lundu” (TATIT, 2002, p. 149) apud (MORAES,
2013, p. 12).

Considerando o contexto apresentado, abaixo serd executada a transcri¢do do maracatu
“Braia Dengosa”:

Braia Dengosa
Luiz Gonzaga/ Zé Dantas (1956)

[u] maracatu danga negra

[i u] fado t&o portugué[j]s

N[o] Brasil se juntaram

Num sei [ 7] qu[i] an[o] qu[i] mé[j]s
S6 sei é qu[i] foi [pecngb uku]
Quem fe[j]z essa braia dengosa
Qu[i] [n'v3] deu [uv] baido

QuIi] € danca facéra e [goft'oze]

Portugué[j]s [k 1] fado [i] guita[r]a
Cantava 0 amé’

[i ] [n’egu] [aw] som d[v] batuquli]
Chorava [d3i] do’

Com mele, com gongué

Com zabumba, [i] cantand[v] nagb

Oi, foi a melodia d[u] branc[v]

[i o] batucad[u] [7] Zulu

Quem [n'vs] deu [v] baido

Quli] nasceu d[v] fado [i] [du] maracatu
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4.2.3 Respeita Januério

A autobiografia é um tema bastante explorado na obra de Luiz Gonzaga, sendo este
recurso narrativo utilizado em cangdes como ‘“Pau-de-arara”, “Pé de Serra”, “Juazeiro” e
“Hora do adeus”. Dentre as narrativas em que o artista tem como tema fatos de sua propria
historia, o baido “Respeita Januario” pode ser considerado o maior classico de Gonzagao.
Langado como Lado b de “A danga da moda” em um disco de 78 RPM pela RCA Victor no
ano de 1950, “Respeita Januario” foi composta a partir da célebre parceria entre Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira, advogado e compositor cearense.

Considerada pela bidgrafa Dreyfus (2012) como uma ‘““autogozagao cheia de ternura
para com o pai”, a historia apresentada na cangdo ‘“Respeita Januario” relata de forma
humoristica e espontanea a primeira viagem de Luiz Gonzaga, 16 anos apds sua partida, em
retorno a regido de origem, a cidade de Exu, localizada no Sertdo pernambucano. Em sua
volta ao Araripe, 0 ja bem afamado Gonzaga, se reencontra com seu pai Januario, sua mae
Santana e toda sua familia e comunidade sertanista que o recebe muito bem, mas estranha o
comportamento diferenciado do menino que havia saido fugido da comunidade aos 17 anos.
A iconica narrativa fala por si e conta com o artificio da narracdo espontanea falada,
alternando com os versos predispostos ja bem definidos. Esta caracteristica da obra permitira
a analise um contato mais fidedigno com uma variante diafasica mais espontanea e nao
monitorada na fala de Luiz Gonzaga.

Hé& ainda de se levar em conta, que devido a liberdade de interpretacdo permitida pela
narrativa espontanea, a cada nova versdao ao vivo Gonzaga modificava sensivelmente a
estrutura da histéria contada, ora sendo mais longa, ora mais curta. Logo, essa espontaneidade
e maleabilidade se apresentou benéfica (mesmo que mais trabalhosa) para as analises que aqui
serdo desenvolvidas, ao passo que a gravacao original de 1950 foi substituida por uma versao
de “Respeita Januario” executada ao vivo na TVE no ano de 1983. Levando em conta a data
de execucdo, a escolha por esta versdo permitira o contato com uma variante linguistica
empregada por Luiz Gonzaga em uma idade mais madura, o que possibilitard a andlise a
deteccdo de uma possivel variacdo diacrénica, ou seja, a modificacdo de sua fala ao longo de

seu percurso de vida.

Respeita Januério (ao vivo TVE)
Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira (1983)

Ei, [sest’®@w]! Exu, minha [t'ese]... ['vedu] Januari[uv], meu pai, meu amig[v], meu
irm[2w], meu professd. Aquela vid’era tdo “boinha”. H4a ha. Eu acumpanhava [v] véi nus
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forrd [di] pé d’serra. Quand[u] ['eli] cansava, ia I&4 naquela [¥'edi] quand’tava dormindo: Lufi’,
lev’uma coisinha, queutd cansad’.

Até cumprei uma sanfoninha. C’mecei a sé independent’, tocar sozinh’..., malj]s
[u]...[u] resultad[v] d[v] produt[v] trazia interin’ pra casa. Minha mée pegava tud’ butava nu
bds[v]. la mi dand’uns poquin.

Ai fiquei taludin, indanei a namora. Depois eu quiria era casa... Ha! La [nu] Sertéo é
assim: ganhd ué coisinha, casa log’. Ma[j]r também nu[ if J-num [ iftet'7 ] (instantinho) deixa
a mulé. Minha familia num costuma dexa- abandona a mulhé ndo. Ma[i]s [u] pai da moga era
brab[u], cumeco a fala mal [di] mim... Iscorei ele na féra:

-Seu Raimund[uv], [u] sinhd anda mi discumpon[u] p[u]r ai? Pov’ ta falan[u] qui [uv]
sinhd anda mi chaman[v] di sanfonerin sem futur[v], qui eu ndo poss[u] sé” seu genr[u] .

-Cunversa, Gonzaga! E [mit'ire] [do] pov[o]!

Eu pensei qui [u] homi tinha afroxad’. Ma]j]s eli foi la [‘naf] féra [‘da/] corda fal&’
c[o]m minha mae qui mi tirassi dali sindo el” mi dava uns tabéf’. Minha mae ficd zangada,
vo[c]tem[ov] pra casa céd[u]... Cheguei-mi casa, ela mi trancé na camarinha, botd ar chave
[no] bbs[ov], i [ dis'i ]:

-Mulequi sem [ verg'one ], tu anda falan[v] ai qui vai mata um homi? Essa familia
nunca deu assassin[v], seu cachorr[v]. V6 [ti] baté! Si tu é valent’ [“bati] neu, [‘bati] neu... T4,
Ta!

- Fag’iss[v] ndo, mainh’, fag’issu néo...

[ pid’i ] socorr[u] a meu pai. Meu pai nunca [t/ ine] mi [bat/"idu].

- Acuda eu, pai! Venha mi [ akud'i ], pai!

- Qui [ akud'i ] nada sujeit... Tal Muleque senve[r]gonh[uv]... Ta! Ta!

- Solta Gonzaga, Santana!

- Solt[u] nada, eu vb mata essi mulequ’! Essa familia nunca deu assassin[v]... Ta! Ta!

- Solta Gonzaga, Santana!

Ai meu pai mi solté... Minha mée soltd, i meu pai imendd, olha sé... Ai eu fiquei
trist’... Fui durmi [nu] mat’... [no] dia siguint’, eu vultei cuma cunversinha macia...

- O ma[j]n, [v] homi [dv] Crat... mi chamd pa tocad num samba l4’manha sigunda féra,
eu vo?

- V4, mair traga u dinhér[o].

Ai eu dei nu pé, fugi, fui pra Fértaleza-Ciara. L& ingressei nas [f" oyses] (/r/ retroflexo).
Naqueli temp[u] era revolugdo com[uv] diab[uv]. Guerra em Princesa, guerra na Paraiba, luta
[in] tod[ov] Brasil... [i] eu nais [f'orse] (/r/ aspirado), cumen[v] a bdia da vilva... Fiquei quase
novi an[u] com[u] [sowd’adu], num passei [di] cornetér[v]. Quan[u] mi der[u] baxa, eu vim
pr[o] Ri[v] di Janér[u], pra essa cidade maravilhosa. Comprei uma sanfoninha, comecei a
tentd a vida aqui pelus bares, com[u] tod[v] [noxdeftf"inu] artista, semp’ c[uv]meca [por]
bax[v]. Foi, até c[v]mecei a grava na RCA, naqueli temp[u] era RCA Vit[u], hoje ainda é
Vit[v] ainda...

1941, conhecei a agrada, vendend[v] disc[v] com[u] diab[v]... ai mi lembrei de
Januéri[v]... E, agora so artista, vO v& meu pai... 16 anus queu ndo vej[o] [u] Véi... s6 quer[v]
fazé uns disafi[u] a ele, pra vé si el” inda mi reconhece, ai voltei. Cheguei n[u] Sertédo, ha ha!
Madrugada, na mia casa Véia, frent’ a frent’ [com] ela. Ispiei uma’ [k'ojzaf], ispiei otrar,
tud[u] com’antigamente, i eu pensando[u]: “dizesseis an[u] qui meu pai num mi vé... é agora!

- Oi [‘di] casa! Oi [‘di] casa!...

Ninguém... ai mi lembrei du prefix’

- Lovad’ sej’ nossinho [ 3iz'uf ke'ift]!

- Para sempr’sinha Deus 16vad’

- Seu Januari[ov]!
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- Sim, sinho!

- To vind’[u] Ri[v] di Janér[u], seu Januari’. Trag’um recad’u fiy du sinhd. Mand6 até
uma coisinha pra butd na sua mao. Quand’ vi¢ di 14 traga um coco d’agua pra eu, qu’eu to
murrend’i sedi.

Fiquei olhan[u] pela greta da janela, ai vi [u] velh’ ancendé [u] candier[u]. Quilarid
tud’. Ai escutei o tibumgad’, tibumgad’[u] canec’ [nu] poti. [nu] fund[u] [du] poti, & [nou]
fund[o]... Tibum.. Ai vem o Véi, corredd afora, na minha direcdo, chegd mermo na janela qui
eu tava. EI” arri6 [u] candier[u] [nu] batent’ da janela, tir6 a tramela, abriu a janela incima di
mim. Levant6 [u] candier[v] acima da cabeca pra claria minha cara, i perguntd:

-Quem € u sinhd?

- Lui’ Gonzaga seu filh[v]...

- Oxent’, 1 iss’¢ hora d’ cé chega in casa, seu corn’? Santana, Gonzaga chego!

R’éta minin[v] como diab[u]... Irmdo quieu num conhecia, ninguém dormiu mair
naquela noit’... até¢ di manha, a casa ja... ja cheia...

-Canta Luir’, canta pa n6i’ vé Lui’, canta Lui’!

Piguei a sanfona branca, i mandei [b’raze]:

Quand’ eu voltei la [nu] sertdo

E quis zomba’ di Januario

[co]’meu fole [prati’ado]

S6 [di] bax[u], cento e vinte, b[v]tdo pret[v] bem [3at[ inov]
Como nég[u] impariad[u]

Mas antes [‘dzi] fazé’ bunit[v] [“di] passagem [puh] Granito
Foro logo mi dizend[u]

"[“di] Itaboca a Rancharia, [‘d3i] Salgueir[v] a Bodoco, Januéri[v] é [u] maior"
| foi ai qui mi falé mei[u] zangad’[v] véi Jaco

Lui’, respeita Januariu]

Lui’, respeita Januari[u]

Lui’, tu [p'odi] sé famos[u], [m'ajf ] teu pai é mais [tfin'ezov]
[i] c[o]m el[i] ninguém vai, Lui’

Lui’, respeit’[us] oit[u] bax[v] [du] teu pai

Respeit’[vs] oit[u] bax[v] [du] teu pai

Hé¢, cu’véio macho niguém vai,

Respeit’[0s] oit[u] bax[v] [du] teu pai

Essa é qui € a [ift'oria]

4.2.4 Asa Branca

Considerada no imaginario cultural como o “Hino do Nordeste” (DREYFUS, 2012), a
cancdo “Asa Branca” ¢ certamente € a obra mais aclamada e difundida do cantador sertanista
Luiz Gonzaga, sendo eleita em 1997 como a segunda cancdo brasileira mais marcante do
século XX pela Academia Brasileira de Letras (EVANGELIO, 2017). Gravada e lancada
primeiramente em 1947 pela RCA Victor a cancdo foi a terceira a leva a assinatura de

Humberto Teixeira e Luiza Gonzaga, uma das mais icbnicas parcerias da MPB.
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No entanto, a origem de “Asa Branca” ¢ bastante contestdvel ao passo que,
assumidamente, a cancao ja era conhecida pelo sertdo pernambucano, porém com outra letra

perpetuada a partir da tradicao oral pela regido.

Como grande parte das melodias que Luiz Gonzaga trouxera para suas parcerias,
“Asa Branca” fazia parte do repertorio tradicional do Sertdo. Ele sempre ouvira seu
pai tocar essa musica no fole, inclusive as vezes até cantarolar: Asa Branca foi-se
embora/ Bateu asas do sertdo/ Larard ndo chore ndo... [...] O povo escutava e ia
improvisando, completando a letra a partir do mote dado por Januério... Na vez
seguinte, ninguém se lembrava exatamente da letra, entdo fazia outra, em cima do
que recordava da antiga. E assim por diante. A musica crescia, evoluia, sem eira
nem beira e sem dono. Naquelas bandas ndo havia histdria de autoria, musica era
propriedade coletiva (DREYFUS, 2012, p.120).

A partir da comunitaria melodia de “Asa Branca”, o poeta Humberto Teixeira teceu
0s belissimos versos que retratam a tristeza e esperanca de um povo que se vé forcado a
abandonar sua terra de origem por conta dos fatores naturais e geograficos que impossibilitam
a sobrevivéncia humana nos periodos de seca, mas que mesmo longe, almeja a volta em
periodos em que a chuva torne seu Sertdo novamente produtivo e vivaz. Como ja mencionado
nos capitulos anteriores, esta narrativa vai de encontro a historia de peregrinacdo de milhares
de Nordestinos, vitimas da tragédia da seca e o descaso das autoridades para com a populacéo
sertanista, 0 que impulsiona o éxodo rural e gera uma massa de nordestinos em situacdo de
vulnerabilidade social nos grandes centros urbanos do pais.

Além de gerar a identificacdo e suprir a demanda saudosa cultural desta parcela
social, a obra de Luiz Gonzaga traz visibilidade a narrativa dos flagelados nordestinos. “Asa
Branca” é um retrato musical social que apresenta aos holofotes midiaticos brasileiros dos
anos 40, a realidade cruel e dolorosa do abandono da terra natal e muitas vezes da familia,
além do grande objetivo de voltar ao sertdo, que, devido a miséria encontrada nos substratos
socias urbanos e a continuidade das secas, se torna um anseio quase impossivel para 0s
retirantes sertanistas.

Como mencionado anteriormente, a musica foi originalmente gravada em 1947, no
entanto, sua mais difundida versdo foi registrada e lancada em 1952, também pela RCA
Victor, contando, porém, com um arranjo superiormente trabalhado com uma vasta gama de
elementos percussivos. Outro fator de diferenciacdo entre as duas gravacfes sao 0s aspectos
fonéticos empregados por Luiz Gonzaga, que opta pela ndo utilizagdo do /r/ aspirado ([¥]
fricativa glotal surda), substituindo-o pelo /r/ pronunciado em tepe ([c] tepe alveolar sonoro),

ou mesmo o /r/ vibrante ([r] vibrante alveolar sonora), como ocorre em: [fogn'aje] >
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[forn'aje]; [agd'€du] > [ard'édv]. Adiante, voltard a se tratar sobre o fendmeno nas analises

do corpus.

Seguem abaixo as transcrigdes das duas gravacdes da musica “Asa Branca:

Asa Branca
Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira (1947)

Quando [oj'ej] a [t'ere] [asd Env]
Qual [fug’ere] [di] [s'8W 3u'ewW]

Eu pr[e]guntei a Deu[3] [du] céu, uai
[pru’ke] tamanha ju[d]iac&o (bis)

[ki] brasér[ov], [Ki] [fon'aje]

Nem um pé [di] prantacdo

[pux] [f'aste] d'agua [pesd’[i] meu gad[uv]
Mo[x]eu [di] se[d]i meu alaz&o (bis)

Inté mesm’a asa branca
Bateu asas [du] [s’estaw]
“Entonce” eu [d]isse adeus Rosinha

Gua[g]da con[tf]igo meu coracéo (bis)

Hoj[i] long[i] muitas légua

Numa tris[ti] soliddo

[isp’eru] a chuva cai’ de novo

Pra mim vo[g]ta’ pr[uv] meu [s’estaw] (bis)

Quando o ve[g]d[i] [dus] teus [ sju]

Si [ispaj'a] na prantacao
Eu [ti] assegur[v] nu’ chor[i] ndo, viu

4.2.5 A triste partida

Asa Branca
Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira (1952)

Quando [oj'ej] a [t'e re] [ard'&du]
Qual [fog’ere] [di] [s'8W 3u'eW]
Eu pr[e]guntei a Deus [dov] céu, uai
[pur’ke] tamanha ju[d]iacéo (bis)

[ki] braseir[u], [ki] [forn aje]

Nem um pe [di] prantacao

Por [f'arte] d'agua [perd’i] meu gad[v]
Mo[c]Jeu [di] sedi meu alaz&o (bis)

Inté mesm’a asa branca

Bateu asas [du] [s’ertdw]

“Entonce” eu [d]isse adeus Rosinha
Guarda con[t]ig[v] meu coracgdo (bis)

Hoj[i] long[i] muitas léegua

Numa tris][ti] soliddo

[isp’eru] a chuva cai’ de novo

Pra mim [vort’a] pr[o] meu [s’ectdw] (bis)

Quando o ve[r]de [dvs] teus ['sju]

Si [ispaj‘a] na prantacao

Eu [ti] assegur[v] n[v]’ chori] nédo, viu
Quli] eu v[or]tarei, viu, meu coragdo

A quinta masica escolhida para constituir o corpus da presente dissertacdo se trata de

uma musicalizacdo de Luiz Gonzaga feita para o poema “A triste partida”, que tem por

autoria o poeta cearense Patativa do Assaré. A musica foi gravada em langada no ano de 1964

como a faixa titulo do LP “A triste partida”, em uma época em que a carreira de Luiz

Gonzaga se encontrava em momentos de decadéncia e esquecimento frente as novas

tendéncias musicais nacionais (DREUFUS, 2012).
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Assim como Gonzaga, 0 poeta-repentista Patativa do Assaré nasceu e cresceu em
regides de escassez no sertdo nordestino, o que refletiu em ambas as obras que retratam as
dificuldades dos trabalhadores sertanejos frente as condicdes climaticas e o desamparo estatal
quanto ao problema social. Outra semelhanca entre os artistas é a proximidade da arte com o
povo a medida que ambos utilizavam as feiras e pracas publicas do Crato e outras regides
como ambiente de trabalho, expressando sua arte tdo significativa junto ao povo que a
motivava.

Cantada em 152 versos, “A triste partida” se trata de “um dos protestos mais
violentos” (DREYFUS, 2012) de toda a carreira de Luiz Gonzaga, junto as ja apresentadas
“Asa Branca” e “Vozes da seca”. A narrativa presente na obra retrata o exemplar drama de
uma familia nordestina, vitimas das secas, do éxodo rural, da miséria e marginalizacdo nos
centros urbanos e da impossibilidade de retornarem a pacata e alegre vida nortista. A riqueza
de detalhes discursivos e narrativos talhados pela sensibilidade do repentista consegue
demonstrar de maneira ainda mais aprofundada as tristezas vividas pelas familias atingidas
pelas secas do Sertdo.

Abaixo, a transcricao:

A triste partida
Patativa do Assaré

Gravada e langada por Luiz Gonzaga em 1964

Setembr[v] passo

Cum ofjJtubr[v] e
novembro[u]

Ja tam’in d[e]zembr[ov]
Meu Deus, quié de n¢’?
(Meu Deus, meu Deus)

Assim fala [ov] pobr[i]
D[ov] [s'eku] [norcd 'efti]
Com med[o] da [p'efti]
Da fome feroi’

(Ai, al, ai, ai)

A treze do méis

Ele feiz [i]xperiénca
Perdeu sua crenca

Nas pedra [di] sal
(Meu Deus, meu Deus)

[m'aiz] n’outra
[]speranca
Com gosto se aga[r]a

Pensando na ba[r]a
D[u] alegre Nata
(Al ai, ai, ai)

Rompeu-se o Nata
Porém ba[r]a ndo vei[v]
[u] S6 bem ve[r]mei[v]
Nasceu muito além
(Meu Deus, meu Deus)

Na copa da mata
Buzina a ciga[rr]a
Ninguem vé a ba[r]a
Pois ba[r]a ndo tem
(Al, ai, ai, ai)

Sem chuva na te[r]a
D[i]scamba janeir[v]
Depois feverér[u]

[i v] mesm[u] verdo
(Meu Deus, meu Deus)

Entonce [v] [nort'ifte]
Pensand[u] consig[u]
Diz "iss[v] € [ka[t'igu] "
N&o chov[i] mais ndo
(Al, ai, ai, ai)

Apela pra [m'arsu]
Quli] é [v] mé[j]s
preferid[v]

D[o] sant[v] querid[u]
Sinhdé Séo J[u]sé

(Meu Deus, meu Deus)

[m'aj3] nada [di] chuva
"Ta tud[v] sem jeito[uv]
[li] fog[i] do peit[v]

O [r]est[v] da fé

(A, al, ai, ai)

Agora pensand[u]
El[i] sequ[i] Otra [tr'iye]
Chamand][o] a [fem 'iye]



C[u]meca a diz¢’
(Meu Deus, meu Deus)

Eu vendo meu bu[ro]
Meu jeguli] [i v] caval[v]
NO[j]s vam[u] a [s'&w

p'alo]
Vivé ou mol[r]é
(Al, al, ai, ai)

NO[j]s vam[u] a [s'8w
p'alu]

Quli] a coisa 'ta feia
[por] te[r]as aleias
Noi” vam[o]' vaga’
(Meu Deus, meu Deus)

S[i] [v] noss[u] [dift'inu]
N&o fo[r] tdo [misk 'inu]
Hay pr[o] mesm[u]
[ketf"ipo]

NO[j]s to[r]na a volta’
(Al, ai, ai, ai)

[1] vend[i] seu bu[r][ v]
Jument[o] [i u] caval[u]
Inté mesmo [v] gal[v]
Vender[v] também
(Meu Deus, meu Deus)

Pois log[u] aparec[i]
Feliz fazendér[u]
[por] péco dinhér[u]
Lhi compra o que tem
(Al, ai, ai, ai)

Em um caminhdo

El[i] joga a [fem'iye]
Chego’u [te'ifti d'ie]
Ja vai viaja’

(Meu Deus, meu Deus)

A seca [ter'ivi]

Que tud[ov] d[e]vora
[g’ai], Ihi bota pra fora
Da te[r]a Nata’

(Al, al, ai, ai)

O cafru] ja [k ori]

N[ov] top[v] da se[r]a
Oiand[uv] pra te[r]a
Seu [b'ersu], seu l&’
(Meu Deus, meu Deus)

Aquel[i] [nort'ifte]
Partid[ov] [di] pena
[di] long[i] inda‘cena
Adeus meu luga’

(A, al, ai, ai)

N[u] dia s[i]guint[i]

Ja tud[ov] [i]nfadad[uv]

[i o] ca[ro] [(jmbalad[uv]
Velo[j]z a corré’

(Meu Deus, meu Deus)

Tao [te'ifti] coitad[v]
Faland[u] saudos[v]

Um seu [f'iyu] choros[u]
excrama a dizé’

(Al ai, ai, ai)

[di] pena [i] saudad[i]
Papai sei [ki] [m’oru]
Meu pobr([i] cacho[ru]
Quem da [di] [kum'e]?
(Meu Deus, meu Deus)

J& otro [pec]gunta
Méezinha, [i] meu gat[v]?
C[u]m fome, sem trat[v]
Mimi vai mo[r]é

(Al, ai, ai, ai)

[i] a linda p[i]quena
Tremend[o] [di] med[u]
Mamae, meus brinqued[v]
Meu pé [di] ful6?

(Meu Deus, meu Deus)

Meu pé [di] [s]oséra
Coitad’el[i] seca

[i] minha b[uv]neca
Também la fico

(Al ai, ai, ai)

[i] assim véo deixand[ov]
C[u]m chor[u] [i]
gemid[u]

D[ov] berc[v] qu[e]rid[uv]
Céu lind[v] [i] azul
(Meu Deus, meu Deus)

O pai p[e]saros[u]
N[ov]s [f’iyu] pensando[v]
[i v k’aru] rodand[u]
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Na [i]strada do sul
(Al, ai, ai, ai)

Chegar[o] [iJm Séo
Paul[v]

Sem cobr[i] quebrad[u]
[i o] pobr[i] acanhad[uv]
[pec]cura um patréo
(Meu Deus, meu Deus)

Sé vé cara [iftc'ene]
De [iftr ene] gent[i]
Tud[ov] é diferent[i]
Do ca[r]o [tor]éo
(Al, ai, ai, ai)

[trab'aje] dois an[u]
Tré[j]s an[o] [i] mais
an[o]

[i] sempre nos pran[u]
[di] um dia v[o]rta’
(Meu Deus, meu Deus)

Mas nunca el[i] [p'odi]
Sé viv[i] devend[v]

[i] assim vai sofrend[ov]
E sofré” sem para’

(Al ai, ali, ai)

S[i] a[rJ]guma notica
Das banda d[v] [n"orti]
Tem el[i] [puy] so[c]te
[u] gost[u] [d3i] ouvi’
(Meu Deus, meu Deus)

Lh[i] ba[ti] [nv] peito
Saudad[i] d[i] moio
[1] as agua n[v]s’6i[v]
C[u]meca a cai’

(Al, ai, ai, ai)

D[] mund[ov] afastad[v]
Ali vivl[i] pres[u]
Sofrend[u] desprez[u]
D[e]vend[v] a[v] patréo
(Meu Deus, meu Deus)

[v] temp[u] [rol &du]
Vai dia [i] vem dia
[1] aquela [fem'iye]
N&o vol[r]ta mais ndo
(Al, ai, ai, ai)
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Distant[i] da te[r]a [f"ajf] pena [v] [nort'ifte]
Tao seca, [m'aj3] boa Tao fo[r]t[i], tdo brav[uv]
[ifp'oftu] & garoa Vive[r] com’[i]scrav[u]
A lama [i u] bad [no] nort[i] [i] [no] sul
(Meu Deus, meu Deus) (A, al, ai, ai)

4.2.6 Assum Preto

Assim como as anteriores “Asa Branca” e “Respeita Januario”, a toada “Assum Preto”
também se trata de um prospero fruto da parceria entre Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, 0
advogado poeta considerado o “Doutor do Baido”. A triste cangdo descreve de forma poética
0 destino de um péassaro que sofreu maus tratos a fim de que seu canto fosse melhor entoado
pelo ambiente sertanejo. A figura da ave faz, por fim, analogia ao cantador que também
necessita do sofrimento para que consiga expressar-se melhor por intermédio de sua arte.

“Assum Preto” foi gravada no ano de 1950 e lancada como disco de 78 RPM pela
RCA Victor. Especula-se entre os admiradores da obra gonzagueana que as caracteristicas
musicais e poéticas da can¢do tenham sido previamente planejadas para representar uma
antitese a classica toada “Asa Branca”, a iniciar pelo contraste das cores presentes nos nomes
das aves que intitulam ambas. Enquanto “Asa Branca” se inicia descrevendo um cenario
sertanejo devastado pelas secas e queimadas (“Quando oiei a terra ardendo”) , em “Assum
Preto” os versos iniciais descrevem um Sertdo belo ¢ florido (“Tudo em vorta é s6 beleza /
céu de abril e a mata em fr6”). J4 nos versos finais da primeira trata-se a tematica da
esperanca em se voltar ao sertdo e ao seu amor (“Nao chore ndo, viu? / Que eu vortarei, viu?/
Meu coragéo.”), enquanto na outra os trechos finais se remetem a perda e a tristeza (“Seu
cantar € tdo triste como o meu/ também robaro o meu amd / que era a luz dos 6ios meus”).

Tendo ciéncia do exposto, segue abaixo a transcricao:

Assum Preto
Humberto Teixeira / Luiz Gonzaga (1950)

Tud[v] em vo[r]ta é sé beleza

Sol [di] abril [i] a mata em frd

[m'ajz] Assum Pret[u], ceg[v] d[uv]s [ oju]
N[u]m vend[v] a [I’ujz], ai, canta de [d’ok]

[m'ajz] Assum Pret[u], ceg[v] d[u]s ['oju]
N[o]m vend[v] a [1’ujz], ai, canta de [d’ox]

[tacv'ejz] p[o]r iguinoranca
Ou mardade das pi6
Furar[v] [v]s [ 'oju] d[v] Assum Pret[u]
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Pra el[i] assim, ai, cantd mid

Furar[u] [v]s ['oju] d[v] Assum Pret[u]
Pra el[i] assim, ai, canta mio

Assum Pret[v] [v'evi] [s ertu]

[m'ajz] num [p'odi] avua

Mil ['vejz] a sina [di] uma gaiola
[d'ezd3i] qu[i] [v] céu, ai, pudess[i] oi&

Mil ['vejz] a sina [di] uma gaiola
[d'ezd3i] qu[i] [v] céu, ai, pudess]i] oia

Assum Pret[v], [v] meu [ket ak]

E téo [te'ifti] com[ov] o teu

Também [gob'aru] [o] meu amo[k]
Quli] era a [I’ujz], ai, d[v]s 6ios meu

Também [sob'arv] [v] meu amo[x]
Qu[i] era a [I’ujz], ai, d[v]s 6ios meu

4.2.7 ABC do Sertao

No texto de apresentacdo da primeira cancdo do corpus, “Rei Bantu”, foi citado o
contato profundo do compositor Zé Dantas com a vida e sociedade do Sertdo nordestino,
devido a sua criagdo interiorana em Pernambuco, mesmo sendo pertencente a uma familia de
classe alta da regido. Este contato foi de grande importancia para a fidelidade da obra
gonzagueana em representar as peculiaridades da vida e cultura sertanista, aspecto marcante
das composicdes provenientes da parceria Dantas/Gonzaga.

De mesma forma, esta fidelidade sertaneja se faz presente na udltima musica
constituinte do presente corpus, “ABC do Sertdo”, parceria de Zé Dantas e Luiz Gonzaga
lancada em 1953 pela RCA Victor. Como pode-se deduzir a partir do titulo, a cancédo
apresenta a forma como se era perpetuado o ensino e aprendizagem do alfabeto nas regides do
sertdo no inicio do século XX, época da infancia de Gonzaga e Dantas. Como citado no
capitulo quatro do presente estudo, no interior nordestino das primeiras décadas do seculo
XX, 0 acesso ao ensino educacional era privilégio aos filhos de familias poderosas, e
consequentemente, a maior parte da populacdo se formou analfabeta ou semianalfabeta.
Entretanto, frentes independentes e espontaneas de ensino ocorreram de forma efémera
devido ao néo incentivo financeiro (DREYFUS, 2012). J4, no inicio do letramento no sertdo

nordestino, o ensino do alfabeto contou com uma peculiaridade fonética que divergia a forma
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de pronuncia normativa. As consoantes recebiam uma pronuncia de forma padronizada a
terminar com a vogal [e], que tem por fonema a vogal anterior média-alta, como em: L > éle
(pronuncia padrdo) > Ié (prondncia sertaneja).

Lopes (2016) produziu e dirigiu um documentario em que registrou, quase 70 anos

apos a can¢do “ABC do Sertdo”, resquicios da existéncia dessa heranga historica e linguistica:

“Sertdo como se fala” é um documentario que percorreu 9.500 quilémetros em sete
Estados do Nordeste brasileiro para investigar as raizes e a permanéncia do
abcedario do sertdo, um modo foneticamente diferente de falar o alfabeto.
Entrevistando sertanejos, entre eles professores e alunos, o filme retrata a quase
extin¢do de letras como “mé” (no lugar de “eme”), “l1€” (no lugar de “éle”) e “né”
(no lugar de “éne”) no cotidiano do lugar, além de revelar um sertdo em busca do
seu pertencimento historico, onde homens e mulheres reivindicam suas herancgas
culturais e identitarias e valorizam as expressdes culturais do povo sertanejo

(LOPES, 2016, SINOPSE).

Os resultados das investigagdes de Lopes (2016), apontam para um real conhecimento
do “ABC do Sertao” entre a populagdo idosa e adulta, no entanto, se trata de algo que ndo ¢ de
total conhecimento entre as novas geracfes, principalmente devido a padronizacdo do
letramento nas escolas, que acabam por excluir essas variaveis regionais. Os individuos
entrevistados por Lopes (2016) se recordam do alfabeto sertanista como uma heranca cultural,
um traco identitério do interior nordestino antigo.

A cancdo de Zé Dantas e Luiz Gonzaga, em 1956, levou as midias radiofénicas mais
um aspecto representativo e identitdrio para com os habitantes e migrantes do Sertdo

nordestino. A seguir, a transcri¢ao:

ABC do Sertdo
Zé Dantas/ Luiz Gonzaga (1953)

L& n[u] meu se[r]tdo pr[v] cabbdc[v] 1€’
Tem qu[i] aprendé’ um o6tr[uv] ABC

[u] jota é ji,

[u] él[i] éle

[u] ess]i] é si,

Malj]s [v] érre tem nom([i] [di] ré

[u] jota é ji,

[u] él[i]éle

[u] ess]i] é si,

Ma[j]s [v] érre tem nom([i] [di] ré

Até [u] Y 14 é “pissilone”
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[u] eme é mé,

[i v] ene é né

[u] éfe é fé,

[u] gé chama-se gué

Na [i]scola é engragad’ouvir-s[i] tanto: E
A, Bé, Cé, Dé

Fé, Gué, L&, Mé

Né, P&, Qué, Ré

Té, Veé[i] zé

4.3 Variacdes fonético-fonoldgicas: metaplasmos nas cangdes de Gonzagéo

Seguindo a metodologia proposta, serdo classificadas e comentadas nesta subsecéo as
ocorréncias fonéticas ndo padronizadas observaveis no corpus transcrito acima, composto por
sete canc¢des do artista pernambucano Luiz Gonzaga. Esta classificacdo serd organizada a
partir da nomenclatura dos metaplasmos brasileiros, fenémenos de transformacéo linguistica a
partir dos niveis fonéticos e fonoldgicos ocorridos em variantes ndo padronizadas da lingua
portuguesa.

Segundo Pereira (2010), Metaplasmos sdo alteracfes fonéticas ocorridas nas palavras
em seu processo evolutivo interligado a diversas motivacdes que podem ser linguisticas ou
extralinguisticas, podendo ocorrer de forma regular, inconsciente ou gradual. Os metaplasmos
ocorrem basicamente de quatro maneiras: com o desaparecimento, desenvolvimento, com a
troca de posicdo e com a transformacdo de fonemas que podem ocorrer tanto no inicio, no
meio ou no final das palavras (PEREIRA, 2010). Todas essas ocorréncias recebem uma
nomenclatura especifica que sera utilizada e explicitada nos subtopicos desta se¢éo.

Além da classificacdo, serdo levantados dados que corroborem com a hipGtese da
presente pesquisa de que ha influéncias fonéticas provenientes do contato entre as linguas
africanas e a lingua portuguesa oral empregada na obra de Luiz Gonzaga. Para tal, os
metaplasmos aqui apresentados e analisados se tratam de ocorréncias linguisticas fonéticas
consideradas influenciadas pelo contato com falantes de linguas africanas, ja estudados nos
trabalhos de Mendonga (1973), Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021), Aragdo (2011), Alves
(2011), S& (2015) Ramos (2017) e Fattori (2021). Também serdo apontadas como
complemento, quando necessario, consideracfes acerca da fonética geral do dialeto
nordestino, bem como suas caracteristicas reminiscentes do portugués arcaico, ja levantadas
no capitulo quatro da presente dissertacdo com base no precursor estudo dialetal de
Marroquim (1934).
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4.3.1 Ocorréncias fonéticas gerais

Devem ser citadas ainda, antes das andlises e classificacGes, ocorréncias fonéticas
mais abrangentes e até instaveis observadas no processo de transcri¢cdo do corpus, bem como
fatores pessoais da trajetoria gonzagueana que influenciaram em suas escolhas linguisticas nas
gravacOes. Como j& mencionado anteriormente, a saga de vida de Luiz Gonzaga permitiu com
que a variante linguistica por ele empregada sofresse diversos processos de convergéncia e
divergéncia, de acordo com a teoria da acomodacao dialetal apresentada por Lucena (2017).
Devido aos 16 anos que passou longe do Sertdo pernambucano, e consequentemente, de seu
dialeto e falantes, Luiz Gonzaga chegou a “perder o sotaque” (ECHEVERRIA, 2012), ou seja,
empregar variantes linguisticas ndo condizentes com as especificidades fonéticas de seu
regioleto sertanista. Ao comecar a utilizar sua voz como instrumento de difusdo da cultura
nordestina, Gonzaga resgata seu regioleto pernambucano como um recurso discursivo de
afirmacdo identitéaria, o que certamente contribuiu para com a representatividade de sua obra.

Tocando os aspectos linguisticos Dreyfus (2012) afirma que “uma particularidade do
sotaque nordestino que, no entanto, ele nunca mais assimilou foi a pronincia dental do D e T,
letras que ele conservou acariocadas” (DREYFUS, 2012, pg. 117). No capitulo quatro ja foi
levantada a varidvel do dialeto Nordestino sobre os fonemas /t/ e /d/ que, anteriormente aos
fonemas [i] e [1], tendem a ser pronunciados de forma linguodental ([t] e [d], oclusivas
alveolares). Esta pronuncia ocorre de modo diferente da variante padrdo nacional, que tende a
empregar o /t/ e o /d/ nessas situagcBes com os fonemas africados alveopalatais [t/] e [d3].

Em contrapartida a afirmacdo de Dreyfus (2012), no ato de transcricdo das sete
cancgdes que constituem o corpus, predominou 0 uso da variante regional nordestina, que

utiliza as linguodentais [t] e [d] antes de [i] e [1], como nos exemplos:

“[...] S6 [di] paz e [di] amd’. [...]”

“[...] -Cunversa, Gonzaga! E [mit ire] [dv] pov[v]! [...]”
“[...] - Oi [‘di] casa! Oi [‘di] casa!... [...]”

“[...] Eu [ti] assegur[v] n[o]’ chor[i] ndo, viu? [...]”

“[...] Das banda d[v] [n'arti] / Tem el[i] [pog] s[n'orti]... [...]”

No entanto também ocorrem de forma alternada, porém em menor nimero, as

pronuncias das africadas [t/] e [d3], como em:
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“[...] [pid’i] socorr[v] @ meu pai. Meu pai nunca [tf ipe] mi [batf'idu]. [...]”
“[...] Chorava [d3i] do’ [...]”

"[...] [‘di] Itaboca a Rancharia, [‘d3i] Salgueir[v] a Bodocé [...]”

“[...] [puk] [ aste] d'agua pe[sd[]i meu gad[v] [...]”

“[...] [d"ezd3i] qul[i] [v] céu, ai, pudess[i] oid”

Uma caracteristica fonética visivelmente modificada por Gonzaga nas execucgdes de
suas musicas é a substituicdo do /r/ aspirado ([¥] ou [h], fricativa glotal surda), pelo /r/
pronunciado em tepe ([r] tepe alveolar sonoro), ou mesmo o exagerado /r/ vibrante ([r]
vibrante alveolar sonora), como ocorre em: [fogn'aje] > [forn'aje]; [asd &dv] > [ard &du].
Laranjeira (2012), estudioso da identidade vocal na musica popular, explica que o [r] alveolar
vibrante multiplo é uma variavel bastante empregada pelos cantores da era de ouro das radios
nacionais nos anos 30 e 40, logo, tornando-se assim uma pronuncia considerada de prestigio
aos cantores daquela época, uma idealizagdo fonética do modo de se pronunciar o /r/ na lingua
cantada. Luiz Gonzaga fora bastante influenciado pelo ambiente das radios, tanto como
ouvinte como artista, e incorporou a variante tepe e vibrante a maior parte das pronuncias do

/r/ no inicio de sua carreira, CoOmo ocorre em:

“[...] Foi [r’ei] Bantu / Mais aqui eu sou [r’ei] [...]”
“[...] SO sei é qul[i] foi [perngb uku] [...]”

“[...] Por [f'arte] d'agua pe[rd]i meu gad[v] [...]”
“[...] O ca[ro] ja [k'ari] / N[uv] top[u] da se[r]a]...]”
“[...] [tarv'ejz] [por] iguinoranca [...]”

“[...] L& n[u] meu se[r]tdo pr[u] caboc[v] 1€ [...]7

Um fato na obra de Gonzaga que confirma a preferéncia da pronuncia do /r/ tepe e
vibrante sobre o /r/ aspirado nos ambientes de producédo fonografica, é a citada regravacao de
“Asa branca”. Em sua primeira versdo gravada em 1947, sem muitas pretensdes, a variavel
incorporada no canto de Gonzaga é predominantemente o /r/ aspirado ([x]), caracteristica do
dialeto regional nordestino (“[pu] [f'aste] d'dgua pe[gd/]i meu gad[v]”). Com o grande
sucesso da cangdo, a gravadora decide investir em uma regravacao de “Asa Branca” que
contou com um arranjo mais radiofénico e comercial. Tal qual o instrumental, a variante

linguistica empregada por Gonzaga também foi “midiatizada”, ao passo que todos os fonemas
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It/ antes aspirados, foram regravados como tepe [r] ou vibrante multipla [r] (“[por] [f arte]
d'agua pe[cd]i meu gad[v]”).

Como mencionado no capitulo anterior, os Gltimos anos de Gonzaga se passaram em
sua terra natal, Exu, Pernambuco. Tal fato possivelmente influenciou para que diversas
variaveis originais do regioleto sertanista fossem reincorporadas a fala de Gonzaga, o0 que
refletiu em sua obra. Além disso houveram também mudancas no cenario fonografico que ndo
empregavam nos anos 70 e 80 os mesmos moldes fonéticos da década de 40 e 50. Como
exemplo podemos citar a predominancia dos /r/ aspirados observados durante a transcricao da
cancdo “Respeita Januario”, junto a seus trechos espontaneamente narrados em sua versao ao
vivo em 1983:

“[...] Ei, [sest'], Exu, minha [t exe]. [...]”

“[...] Lui’, [h]espeita Januari[u] [...]”

“[...] [n]espeit’[vs] oit[u] bax[v] [du] teu pai. [...]”

Segundo Laranjeira (2012), “isso denota uma opg¢ao estética bem diferente do inicio da
carreira de Luiz Gonzaga, quando ele fazia reiterado uso desse recurso de dicc¢do (vibrante
alveolar multipla)” (LARANJEIRA, 2012, p.65). A partir deste fato pode-se também
confirmar a hipotese levantada anteriormente de que a fala de Gonzaga sofreu variacdo
diacrénica a medida que mudou suas caracteristicas fonéticas com o passar dos anos diversas
vezes.

Uma ocorréncia mais generalizada na modalidade oral da lingua portuguesa falada por
individuos de todas as classes pode ser observada em todas as obras que constituem o corpus.
Trata-se do algamento das vogais /e/ e /o/ que sdo majoritariamente pronunciadas como /i/ e
/ul em silabas &tonas, principalmente em finais de palavras. Marroquim (1934) aponta para 0
fendmeno fonético vocalico como algo geral na fala nacional (exceto algumas regifes do sul
do pais), e, mesmo os falantes mais cultos alcam as vogais /e/ e /o/ sem que se torne
desprestigiada sua pronuncia. Na transcricdo, esses alcamentos foram sinalizados com 0s
fonemas [i] anterior alta, [1] anterior alta atona final, [u] posterior alta e [v] posterior alta
atona final.

Haja visto os fenbmenos mais gerais, as subsecOes abaixo tratardo separadamente
cada fendbmeno de metaplasmo, relacionando-os com as possiveis africanidades foneticas
apresentadas na variante linguistica empregada por Luiz Gonzaga nas sete cancdes

selecionadas como corpus para a presente pesquisa.
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4.3.2 Vocalizagéo ou lotizagéo

O metaplasmo transformador de fonemas denominado vocalizacdo ou iotizagdo é
classificado como uma assimilacdo e ocorre quando uma consoante tem sua prondncia
passada a uma vogal ou semivogal (PEREIRA, 2010). Conforme postulam Mendonga (1973),
Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021), Aragdo (2011) e Fattori (2021), no caso da influéncia
africana, esse fenébmeno ocorre pela dificuldade da pronuncia entre os falantes das linguas
banto da lateral palatal sonora [A] representada graficamente pelo encontro consonantal /Ih/,
transformando-o na semivogal [j] ou [y] (palatal sonora). Tal ocorréncia fonética pode ser
observada nos seguintes trechos das can¢Ges gonzagueanas transcritas no corpus:

“[...] ['ve&o] Januéri[u], meu pai, meu amig[o]. [...]”

“[...] Madrugada, na mia casa ['veAe], frent’ a frent’ [com] ela. [...]” — Respeita

Januario

“[...] Quando [oj ej] a [t'ere] [asd &duv] [...]”
“[...] [ki] braseir[u], [ki] [forn'aje] [...]”
“[...]S’[ispaj 'a] na prantacéo[...]” — Asa Branca

...] [u] S6’ bem [verm’eju] [...]”
...] El[i] segu[i] oOtra [tr'iye] [...]”
...] Chamand[v] a [femiye] [...]”
...] Um seu [f'iyo] choros[v] [...]” — A triste partida

-
e

-
-

-
-

“[...] [m'ajz] Assum Pret[u], ceg[v] d[v]s ['aju] [...]”
“[...] Furar[o] [v]s ['aju] d[u] Assum Pret[u]

Pra el[i] assim, ai, canta mio [...]” — Assum Preto

4.3.3 Sincope

A Sincope se encontra no grupo de metaplasmos de desaparecimento de fonemas.
Segundo Pereira (2010) “Sincope ¢ o desaparecimento de fonema no interior da palavra”
(PEREIRA, 2010, p. 60). Algumas sincopes sdo tdo marcadas que levam a queda de silabas
inteiras, e, nesse caso sdo denominadas “Haplologia”. Conforma aponta Aragédo (2011), na

lingua portuguesa do Brasil transformada pelos escravos, ocorreram sincopes significativas
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nos grupos consonantais de elocugdo mais dificultosa. E o caso dos grupos /gr/, /cl/, e lprl,
que sdo reduzidos a elocucao dos fonemas [g] (Oclusiva velar sonora), e [k] (oclusiva velar
surda) e [p] (Oclusiva bilabial surda). Em nosso corpus foram encontradas as seguintes
sincopes:

“[...]1 [ o] [n’egu] [aw] som d[ov] batuquli] [...]” — Braia Dengosa

“[...] Canta Luir’, canta pa noi’ vé Lui’, canta Lui’! [...]”

“[...] Como nég[ov] impariad[u] [...]” — Respeita Januario

“[...] [pur] te[r]as aleias [...]”- A triste partida

“[...] L& n[u] meu se[r]téo pr[v] cabéc[u] I1€ [...]”” — ABC do Sertdo

Outra sincope considerada uma varidvel modificada pelos africanos é a queda do /d/
nos encontros consonantais /nd/, que ocorrem principalmente em palavras classificadas
morfologicamente como gerundio. Conforme aponta Pessoa de Castro (1990, 2002, 2021), o
fato linguistico pode ser explicado pela estrutura silabica das linguas banto africanas que
seguem 0 esquema consoante-vogal, o que dificultaria a elocu¢do do grupo /nd/. Tal
ocorréncia foi encontrada uma Unica vez dentre todas as obras do corpus que tenham sido
gravadas em estddio (Quando [0j'ej] a [t'ere] [asd €nv]), no entanto, a sincope de /nd/ se
apresentou fartamente nos trechos de narrativa espontanea e ndo monitorada de Gonzaga na

versdo ao vivo de “Respeita Januario” de 1983:

“[...]-Seu Raimund[v], [u] sinh6 anda mi discumpon[o] p[uv]r ai? Pov’ ta falan[o] qui
[0] sinhd anda mi chaman[o] di sanfonerin sem futur[v] [...]”

“[..]-Mulequi sem [ verg'one ] , tu anda falan[o] ai qui vai mata um homi?[...]”

“[...]1 [1] eu nais [f orse], cumen[o] a boia da viuva [...]”

“[...] Quan[ou] mi der[v] baxa, eu vim pr[u] Ri[u] di Janér[v] [...]”

Desta divergéncia de pronuncias entre as gravacdes e versdes ao vivo, bem como a
diferenca entre a lingua cantada e uma fala mais espontédnea pode-se apreender,
simultaneamente, os fendmenos de variacdo diafésica e variagdo diameésica, conceitos
apresentados no referencial tedrico do presente estudo. A variacdo diafésica ocorre neste caso

devido a alternancia entre as variaveis motivadas pelo contexto de enunciacdo, o que leva
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Luiz Gonzaga a ter uma fala mais monitorada nas gravagdes e menos monitorada nas versoes
ao vivo. J& a variacdo diameésica ocorre ao passo que a lingua empregada em uma narrativa
mais espontanea e livre pelo artista se difere da pronuncia dos versos pré-concebidos e
mediados pela lingua escrita, como € o caso das composi¢cdes escritas previamente por

Gonzaga, Humberto Teixeira, Zé Dantas e Patativa do Assaré.

4.3.4 Aférese

Conforme conceitua Pereira (2010), as aféreses sdo classificadas como metaplasmos
de desaparecimento de fonemas, e ocorre quando ha a supressao de um fonema no inicio de
uma palavra. Segundo Mendonga (1973), “ao negro se atribuem aféreses violentas”, ao passo
gue muitas aféreses ocorridas na modalidade oral e cotidiana da Lingua Portuguesa no Brasil
foram influenciadas pelos milhdes de escravizados africanos falantes de suas linguas nativas
que atuaram como agentes transformadores da lingua popular do Pais. Mendonca (1973) cita
as seguintes aféreses como sendo provenientes das africanidades linguisticas: Esta> T4;
Vocé>océ>cé; Acabar>caba (MENDONCA, 1973, p.82). Ndo muito presentes, as aféreses

encontradas no corpus transcrito sao:

“[...] s6 quer[ov] fazé uns disafi[v] a ele, pra vé si el[i] ‘inda mi reconhece [...]”
“[...] chegb mermo na janela qui eu tava [...]”

“[...] Iss’¢ hora d’ cé chega in casa, seu corn’?[...]” — Respeita Januério

...] [di] long[i] inda‘cena [...]”

...]J& tam’in dezembr[v] / Meu Deus, quié de n6’? [...]”

...] Qu[i] a coisa 'ta feia / [pur] te[r]as aleias / No6i” vam[v]' vagd’[...]”

...] [m'aj3] nada [di] chuva / 'Ta tud[v] sem jeito[u] [...]” — A Triste Partida

-
-~

4.3.5 Apocope

Assim como a aférese e a sincope, a apdcope é um metaplasmo de desaparecimento de
fonemas, porém é um fendbmeno que suprime os Ultimos fonemas das palavras
(PEREIRA,2010). No caso das africanidades linguisticas aqui estudadas, Mendonca (1973) e
Aragdo (2011) apontam para a queda das letras “I”, “s” e “r” nos finais de vocabulos,

principalmente em verbos no infinitivo, porém ocorrentes em varios outros casos. Ha ainda
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mais um tipo de apocope vocal apresentada por Aragdo (2011) como a perda da nasalizacdo
final ou desnasalizagdo (homem>homi), a qual o autor atribui origem a influéncia africana na
lingua portuguesa. Ao contrario das poucas ocorréncias de aféreses encontradas no corpus, o
numero de apocopes registradas nas sete cancdes de Gonzaga aqui transcritas foi grande,

ocorrendo de maneiras diversas:

“[...] La [nus] canavia [...]”
“[...] SO [di] paz e [di] amé’. [...]” — Rei Bantu

“[...]JPortuguéis [k't] fado [i] guita[r]a cantava 0 amo’

[i v] negu [aw] som do batuqu[i] chorava [d3i] d&’ [...]” — Braia Dengosa

“[...] indanei a namord. Depois eu quiria era casé [...]”

“[...] Minha familia num costuma dexa... abandona a mulhé nédo [...]”
“[...] trazia interin’ pra casa. Minha mée pegava tud’ butava nu bos[uv].
Ia mi dand’uns poquin.[...]”

“[...] - Solt[uv] nada, eu vd maté essi mulequ’! [...]”

13

...] comecei a tentd a vida aqui pelus bares [...] comecei a agrada[...]”

3

EN

...] [u] sinh® anda mi discumpond’ p[u]r ai? [...]”

3

-~

3

-~

[

[

[...] Eu pensei qui [o] homi tinha afroxad’ [...]”

[...] tu anda falan[v] ai qui vai mat&d um homi? [...]”
[

13

...] Lui’, respeita Januari[u] [...]” — Respeita Januario

“[...]1 [isp’eru] a chuva cai’ de novo
Pra mim vo[r]ta’ pr[u] meu se[c]tao [...]”

“[...] Si [ispaj a] na prantacdo [...]” — Asa Branca

o
e

...] Setembr[v] passo [...]”

~
-~

...] Da fome feroi’ [...]”

o
e

...] D[u] alegre Nata / Rompeu-se 0 Nata [...]”

...] Mimi vai mo|[r]é [...]”

~
-~

...] A seca [ter'ivi] [...]”

...] Meu pé [di] ful6? [...]” — A Triste Partida

~
-~

«
e
— — — — — —
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IS
-~

...] Sol [di] abril [i] a mata em fro [...]”

...] [m'ajz] num [p’'odi] avua[...]”

o
-

...] Pra el[i] assim, ai, canta mi¢ [...]”

IS
-~

...] [d"ezd3i] qu[i] [v] céu, ai, pudess[i] Oi& [...]°

IS
-~

-
-
— — — — —

...] Também [Bob arv] [v] meu amo[¥] [...] “— Assum Preto

“[...] La n[uv] meu se[r]tdo pr[v] cabbc[ov] 1€°
Tem qu[i] aprendé’ um otr[v] ABC [...]” — ABC do Sertéo

4.3.6 Metatese

A Metatese € um metaplasmo de transposicao, e decorrente dele ocorre a troca de
posicdo de fonemas na mesma silaba (PEREIRA, 2010). Mendonga (1973) afirma que “em
portugués os negros fazem uma transposi¢ao do “e” prostético da silaba “es” para “se”: escuta
> secuta, escola > secula”, no entanto essa ocorréncia nao pdde ser observada no corpus
analisado. Conforme aponta Marroquim (1934), ocorre também na lingua portuguesa falada
no dialeto do interior do nordeste a metatese do “r”” pos-vocalico, como nas palavras “Porque
> Pruque”; “Proteger>portege”; ‘“Permissdo>premissao”. Aragdo (2015) e Silva (2015)
apontam a ocorréncia com uma variavel influenciada pelos escravizados falantes de linguas
africanas no processo de adaptacdo a lingua portuguesa a eles imposta. Nas can¢des de Luiz
Gonzaga aqui analisadas, foram encontradas as metateses do /r/ pds vocalico apresentadas
abaixo:

“[...]JEu preguntei a Deu[3] [dv] céu, uali

[pru’ke] tamanha ju[d]iagdo [...]“ — Asa Branca

“[...]1 [ v] pobr[i] acanhad[v]

Pe[r]cura um patrdo [...]” — A Triste Partida
4.3.7 Suarabacti
A suarabacti (ou epéntese) é classificada como um metaplasmo de desenvolvimento de

fonema e ocorre com a intercalagdo de uma vogal para se desfazer um grupo de consoantes

(PEREIRA, 2010). Segundo Mendonga (2012), também é possivel atribuir essa alteracdo na
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lingua portuguesa aos africanos escravizados, mais uma vez baseando-se na dificuldade de
elocucdo de grupos consonantais decorrente das caracteristicas das linguas africanas. Um
exemplo ¢ a variacao da palavra “Flor > Ful6”, muito comum na variagao diatdpica registrada
no Nordeste Brasileiro. Na obra de Luiz Gonzaga foi possivel apreender as seguintes

epénteses nos trechos abaixo:

“[...] Mamae, meus brinqued[v]

Meu pe [di] ful6? [...]” — A Triste Partida

“[...] [tarv'ejz] p[o]r iguinoranca [...]” — Assum Preto

“[...] Fiquei olhan[v] pela greta da janela, ai vi [u] velh’ ancendé [u] candier[u].

Quilarid tud’ [...]” — Respeita Januario

4.3.8 Protese

A protese é um metaplasmo de desenvolvimento de fonemas no inicio das palavras e é
um fendmeno muito comum na passagem do latim para o portugués arcaico, conforme afirma
Pereira (2010) com os seguintes exemplos: stare> estar; sclavu> escravo; mora>amora.
Ainda segundo Pereira (2010), uma maneira bastante comum de protese € a aglutinacdo do
artigo feminino /a/ ao comec¢o dos vocabulos: Lacuna> Alagoa; nana> nd> ana; lesione>
lesdo> leijdo> aleijdo. Marroquim (1934) ao se debrucar sobre o dialeto do interior de
Pernambuco e Alagoas cita a Protese como uma ocorréncia “comunissima” a fala dos
matutos, o que pode indicar reminiscéncias e tendéncias do portugués arcaico que se instaurou
no sertdo no século XVI, como se observa nos termos: amunté(r), avexame, incoloca(r) e
desafastar (MARROQUIM, 1934). No corpus aqui levantado foi possivel observar poucas

ocorréncias das seguintes préteses:

“[...] O vem abencoar [v] meu [rejn'adu] [...]” — Rei Bantu

“[...] Inté mesm’a asa branca

Bateu asas [du] se[r]tao [..]” — Asa Branca
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“[...] Assum Pret[v] [v'evi] [s'ertu]

[m'ajz] num [p'odi] avud [...]” — Assum Preto

4.3.9 Rotacismo

Rotacismo é um metaplasmo de transformac&o de fonemas ocorrido com a troca do //
(lateral alveolar sonora) pelo /r/ ([c] tepe alveolar sonoro), como ocorre em: plano>pranu;
plantacdo>prantacdo. O fendmeno fonético do rotacismo € bastante recorrente e
difundido nas variantes linguisticas rurais por todo o territorio nacional. Bagno (2002)
aponta a ocorréncia dos rotacismos como algo comum na formacéo da lingua portuguesa
no processo de transformacdo do Latim, formando diversos termos hoje incorporados a
lingua normativa como: blandu> brando; clavu> cravo; flaccu>fraco; plaga>praga. No
entanto, 0s rotacismos apresentados nos dialetos rurais recebem grande carga de
julgamento negativo e preconceito linguistico (BAGNO, 2002), o que caracteriza a
varidvel como ndo prestigiada em contato com as variantes padrdo empregadas
predominantemente nos ambientes urbanos e escolarizados. Apesar de Aragdo (2011)
atribuir a variavel como sendo uma heranga linguistica dos falantes africanos, Marroquim
(1934) conceitua a troca de /I/ por /r/ como uma tendéncia herdada do portugués arcaico,
sendo anteriormente uma “incapacidade do aparelho de fonag¢do: menor esforgo, isso sim”
(MARROQUIM, 1934). A manutencdo e perpetuacdo dessa tendéncia ao rotacismo nos
ambientes rurais deve-se entdo principalmente a falta de contato com a cultura escrita e
com a auséncia da escolarizacdo, fatores que estabilizam as transformacdes linguisticas
(MARROQUIM, 1934).

E consideravel o nimero de apresentacdes dos rotacismos na obra gonzagueana, e
certamente a utilizacdo desta variavel linguistica foi representativa e identitaria ao publico

rural que o venerava. Seguem abaixo 0s rotacismos encontrados no corpus transcrito:

“[...] Minha mé&e ficd zangada, vo[r]tem[u] pra casa céd[uv] [...]” — Respeita Januério

“[...] Nem um pé [di] prantacao
Por [f'arte] d'agua pe[rd]i meu gad[v] [..]”
“[...] Si [ispaj‘a] na prantagdo

Eu [ti] assegur[v] n[u]’ chor[i] ndo, viu
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Quli] eu vo[s]tarei, viu, meu coragdo [...]” — Asa Branca

“[...] Um seu [{"iyu] choros[u]
excrama a dizé’ [...]”

“[...IS[1] a[r]guma notiga [...]”
“[...]1 [1] sempre nos pran[uv]
[di] um dia vo[r]ta’[...]”

“[...] Nao vo[r]ta mais ndo [...]” — A Triste Partida

“[...] Tud[v] em vo[r]ta é s6 beleza

Sol [di] abril [i] a mata em fré’ [...]”

“[...][tarv ejz] p[v]r iguinoranga

Ou [mard’adi] das pi6 [...]”

“[...] Assum Pret[v] [v'evi] [s'erto] [...]” — Assum Preto

4.3.10 Abertura das vogais pretdnicas

De maneira oposta e menos generalizada ao alcamento de /e/ e /o/, ocorre no dialeto
nordestino empregado por Luiz Gonzaga a abertura das vogais pretonicas /e/ e /o/ que passam
a ser pronunciadas [¢] (Anterior media baixa) e [o] (posterior média baixa). Marroquim
(1934), em contraponto ao que se perpetuava nos estudos contemporaneos, atesta que a
abertura das vogais pretdnicas ndo seja uma heranca indigena, ao passo que atribui a
ocorréncia a influencias prosodicas evolutivas. J& Aragdo (2011) e Pessoa de Castro (1990,
2002, 2021) relacionam a abertura das vogais pretonicas na variante regional do Nordeste
como uma heranca das linguas africanas e da contribuicdo dos escravizados no processo
evolutivo da lingua portuguesa no Brasil. No corpus analisado foi possivel observar as

seguintes ocorréncias da abertura de /e/ e /o/:

“[...] La [nos] canavia
[du] meu [Pecneéb ' uko] [...]” — Rei Bantu

“[...] Num sei [ ] qu[i] an[o] qu[i] méis
SO sei é qu[i] foi [perngb uku] [...]” — Braia Dengosa
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.] C’mecei a sé&” ind[¢]pendent’, tocar sozinh’[...] mas [u] r[g]sultad[o] d[uv]

produt[uv] trazia interin’ pra casa. Minha mae p[g]gava tud’ butava nu bos[v].”

..] Qui [ akud'i ] nada sujeit... Ta! Muleque sem [ verg'apo] [...]

...] La [nu] S[e]rtéo ¢é assim [...]”

..]-Mulequi sem [ verg'ape ] [...]”

29

..] - © main, [v] homi [do] Crat... mi chamd pa’ t[5]c4’ num samba [...]”
..] Ai eu dei nu pé, fugi, fui pra F[5]rtaleza-Ciara. [...]”
..] com[uv] tod[v] [nasdeftf inov] artista [...]”

..] Ninguém... ai mi lembrei du pr[e]fix’ [...]”
..] acima da cabeca pra clariad minha cara, i p[e]rguntd: [...]” — Respeita Januario

..] Eu pr[e]guntei a Deu[3] [du] céu, uai [...]”

..] [pus] [f aste] d'agua [pesd’fi] meu gad[v] [...]”
..] Bateu asas [dou] [s’eBtaw] [...]”

..] Pramim [vart’a] pr[v] meu [s’ertaw] [...]”

..] Qu[i] eu v[os]tarei, viu, meu coragao [...]” — Asa Branca

..] Do ca[r]o [tar]éo [...]”

..] [di] um dia v[a]rta’ [...]”

..] [u] temp[ov] [ral'gdo] [...]”

..] Jatam’in d[g]zembr[o] [...]”
..] A seca [ter'ivi] [...]”

..] Que tud[v] d[e]vora [...]”

..] Ja otro [per]gunta[...]”

..] D[ov] berg[v] qu[e]rid[o] [...]”
..] O pai p[e]saros[v] [...]”

..] [per]cura um patrdo [...]”

..] D[e]vend[uv] a[v] patrdo [...]” — A Triste Partida

..] Assum Pret[v] [v'evi] [s'ertu] [...]”

..] Também [gab 'arov] [v] meu amo[k] [...]” — Assum Preto
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4.3.11 Ditongacéao

O fenémeno linguistico da ditongacdo se encontra no grupo dos metaplasmos por
transformacéo de fonemas e ocorre com o desdobramento de um som de uma s6 vogal em um
encontro vocélico, ou seja, transforma-a em um ditongo (PEREIRA, 2010). Essa alteracdo
linguistica pode ser percebida constantemente na modalidade oral e coloquial da lingua
portuguesa sendo uma mudanca aceitavel em diversos ambientes de fala no territorio
nacional, inclusive nos mais prestigiados. Segundo Marroquim (1934), no dialeto
pernambucano € comum observar a ditongacdo com o acréscimo de /i/ ([j] Anterior alta atona
final) antes de /s/, /z/, [ ['] e [3]. Aragdo (2011) classifica a ocorréncia das dintongacdes como
marcas linguisticas da oralidade brasileira que foram influenciadas pela presenca africana no
processo evolutivo da lingua portuguesa em solo nacional. Por se tratar de um fendmeno
generalizado nacionalmente, a ditongacdo foi um fendmeno frequentemente observado nas

transcrigdes do corpus:

“[...]1 Ma[j]s aqui eu sou [r’ei] do maracatu [...]” — Rei Bantu

-
EN

...] [1 v] fado tdo portuguéfj]s[...]”

...] Num sei [ j ] qu[i] an[o] qu[i] mé[j]s [...]”
...] Quem fe[j]z essa braia dengosa [...]”

- -
-~ EN

-
-~

—/ /o

...] Portugué[j]s [k'] fado [i] guita[r]a [...]” — Braia Dengosa

“[...1 ma[j]s [u]...[u] resultad[v] d[v] produt[v] trazia interin’ pra casa [...]”

“[...] Ma[i]s [v] pai da moga era brab[v], cumecd a fala mal [di] mim [...]”

“[...] - © ma[j]n, [v] homi [do] Crat... mi chamd pa toca num samba l4’manhi sigunda
féra, eu vo? [...]”

“[...] - V4, mair traga u dinhér[u]. [...]”

“[...] luta [in] tod[v] Brasil... [i] eu nais [f osse] [...]”

“[...] “dizesseis an[v] qui meu pai num mi vé... ¢ agora!” [...]”

“[...] Lui’, tu [p'odi] sé famos[v], [m'ajf ] teu pai é mais [tfin'ezv] [...]”

“[...] ninguém dormiu mair naquela noit’ [...]” — Respeita Januario

“[...] Cum o[jJtubr[v] [...]"

“[...] [m"ai3] n’outra [i]speranca [...]”
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..] Qu[i] é [v] mé[j]s preferid[v] [...]”
..] [m'aj3] nada [di] chuva [...]”

..] NO[j]s vam[uv] a [s'8w p'alu] [...]”
..] NO[j]s to[r]na a volta’ [...]”

..] Velo[j]z a corré’ [...]”

..] Tré[j]s an[o] [i] mais an[v] [...]”
..] Tao seca, [m'aj3] boa [...]”

..] [f'ajf] pena [u] [nort'ifte] [...]” — A Triste Partida

...] [m'ajz] Assum Pret[u], ceg[ov] d[v]s [ oju] [...]”
...] [tarv'ejz] p[v]r iguinoranga [...]”

[
[
“[...] [m"ajz] num [p'odi] avud [...]”
[...] Mil ['vejz] a sina [di] uma gaiola [...]”
[

...] Qu[i] era a [I’ujz], ai, d[v]s 6ios meu [...]” — Assum Preto
“[...]1 Ma[j]s [v] érre tem nom[i] [di] ré [...]” — ABC do Sertédo
4.3.12 Monotongacgéo ou Reducéo

Ao contrario da ditongacdo, o metaplasmo de monotongacao ocorre com a reducdo
ditongos, ou seja, transforma o som de duas vogais em apenas uma dentro da palavra
(PEREIRA, 2010). Na lingua portuguesa em sua modalidade oral ocorre a tendéncia & queda
das semivogais /i/ e /u/ nos ditongos decrescentes, principalmente quando precedem a silabas
iniciadas em [ ['] (/x/ ou /ch/), [3] (/j/), ou em alguns casos o tepe [ ¢ | (/r/), como ocorre em:
caixa>caxa, baixa>baxa, paixd@o>paxdo, queijo>quéjo, beijo>béjo, bandeira>bandéra,
beira>bera, peixe>péxe, esteira>istéra, brasileira>brasiléra, louco>l6co. Como afirma
Mendonca (1973), “Em Pernambuco e Alagoas, mesmo a gente letrada s6 pronuncia quéjo,
mantéga, féjao, déxe” (MENDONCA, 1973, pg.85). De fato, a ocorréncia da reducéo de
ditongos decrescentes € um fendmeno generalizado na maioria das variantes linguisticas
faladas no Brasil, e é incorporada por pessoas de diferentes estratos sociais, desde as mais
escolarizadas até as menos instruidas educacionalmente.

Mendonga (1973) em seu pioneiro estudo sobre as influéncias africanas a lingua
portuguesa nacional realiza um comparativo entre reducGes ocorridas no Brasil e em paises

africanos em que houve a colonizagdo portuguesa e a consequente imposicdo da lingua
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europeia. O autor aponta que as reducdes ocorreram de forma consideravelmente similar em
ambos os paises, considerando assim que a variavel recebeu influéncia das linguas africanas
no processo evolutivo da lingua popular do Brasil.

Assim como as ditongacGes, as monotongacbes de ditongos decrescentes se
apresentam de forma considerdvel na obra gonzagueana, por se tratar de uma variavel
altamente incorporada a lingua a nivel nacional. No entanto, como um trago mais especifico
do dialeto regional empregado por Luiz Gonzaga, ocorrem também algumas reducbes de
ditongos crescente como em: experiéncia> ixperienca; noticia> notica. Seguem abaixo 0s

trechos com redugdes de ditongos encontrados no corpus transcrito:
“[...] Qu[i] é danga facéra e [goft'oze] [...]” — Braia Dengosa

...] [u] resultad[v] d[v] produt[v] trazia interin’ pra casa. [...]”
...] butava nu bés[uv]. la mi dand’uns poquin. [...]”

...] Minha familia num costuma dexa [...]”

...] Iscorei ele na féra: [...]”

...] sinhd anda mi chaman[o] di sanfonerin sem futur[v] [...]”
...] Mais eli foi 1a [‘naf] féra [‘daf] corda[...]”

[
[
[
[
[
[
“[...] - V4, mair traga u dinhér[o]. [...]”
[...] num passei [di] cornetér[o]. [...]”
[...] - Lovad’ sej’ nossinho [ 3iz'uf ke'ift] ! [...]”
[...] - To vind’u Ri[v] di Janér[u] [...]”
[...] SO [di] bax[v], cento e vinte [...]”
[...] [‘di] Itaboca a Rancharia, [‘d3i] Salguér[o] a Bodoco [...]”
[

...] Lui’, respeit’[vs] oit[u] bax[v] [du] teu pai [...]” — Respeita Januéario

“[...] Qual [fog’ere] [di] [s'BW 3u'#W] [...]” — Asa Branca

~
-~

...] Setembr[uv] passé [...]”

«
e

...] Ele feiz [i]xperiénca[...]”
...] D[i]scamba janér[u] / Depois feverér[o] [...]”
...] El[i] segu[i] 6tra [tc'iye] [...]”

~
-~

~
-~

«
e
— — — — —

...] Nois vam[uv] a [s'&w p'alo] [...]”
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“[...] [por] poco dinhér[v] [...]”
“[...] Meu pé [di] [s]oséra [...]”
“[...]1 S[i] a[r]Jguma notica [...]” — A Triste Partida

Como pbde-se apreender, as ocorréncias fonético-fonoldgicas presentes no corpus
transcrito e levantadas a partir da classificagdo de acordo com a nomenclatura dos
metaplasmos (PEREIRA, 2010), apontam a convergéncia com muitas das variaveis
linguisticas influenciadas pela presenca dos povos africanos no processo de formacéo social e
linguistica do povo brasileiro. Essas ocorréncias fonéticas foram anteriormente vislumbradas
nos estudos de Mendonga (1973), Silva (2015), Alves (2011), S& (2013; 2015), Pessoa de
Castro (1990, 2002, 2021), Ramos (2017) e Fattori (2021), o que insere 0S presentes
resultados em uma linha de estudos acerca das influéncias linguisticas africanas a modalidade
oral e coloquial da lingua portuguesa desenvolvida no Brasil, que apresenta diferencas
significativas em relacdo a lingua de seu colonizador Portugal. Neste processo evolutivo da
lingua houve agravantes linguisticos e extralinguisticos que influenciaram e impulsionaram
tendéncias: como o contato com diferentes povos e linguas, a acdo temporal, a desigualdade
social e o vasto territdrio brasileiro, equivalente a proporg¢des continentais. Isto fez com que a
lingua portuguesa se desdobrasse em diversos subdialetos, passando por processos de
variacdo diacronica, diatopica e diastratica (ALKMIN, 2009) que impulsionaram a mudanca
linguistica.

A variante predominantemente utilizada nas cancBes gonzagueanas presentes no
corpus apresentado € o dialeto regional do interior do Nordeste brasileiro, mais
especificamente empregado nos estados de Pernambuco e Alagoas, conforme aponta
Marroquim (1934). Esta regido geografica passou por processos sociais e histéricos que
permitiram a conservacdo de ocorréncias linguisticas relacionadas ao portugués arcaico (ou
galaico portugués), fator extralinguistico que se mostrou presente em algumas das variaveis
especificas do dialeto regional nas analises. Como jé citado, a presenca de povos africanos foi
massiva no sertdo pernambucano devido ao trabalho escravo nos engenhos e criacdo de gado,
0 que deixou marcas fonéticas na lingua cotidiana perpetuada principalmente entre a classe
dos trabalhadores da area rural nordestina (ALVES, 2011).

Luiz Gonzaga, artista ao qual se atribui o corpus do presente estudo, tem suas origens
sociais e geograficas inseridas em um contexto rural do sertdo nordestino, de trabalho agricola
prestado com baixissimo custo as familias tradicionais lusodescendentes (mesmo apds a

queda do sistema escravagista) e com pouquissimo contato com a cultura de letramento e
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escolarizacdo. Além disso, Gonzaga, nasce no inicio do século XX, pouco mais de vinte anos
apos a abolicdo da escravatura, logo, sendo afrodescendente, pobre e filho de trabalhadores
servis, ele vive de perto as reminiscéncias estruturais de séculos do sistema escravagista. Estas
caracteristicas sociais nos primeiros anos de Gonzaga foram determinantes a aquisicao
linguistica de uma variante regional bastante divergente das variantes linguisticas padrfes e
normatizadas consideradas de prestigio nos ambientes urbanos em que viria a se inserir apds
seu éxodo do sertdo.

Como ja mencionado, Gonzaga chega a se desvincular de suas caracteristicas
linguisticas regionais por mais de dez anos por meio de processos de convergéncia e
acomodacéo dialetal (LUCENA, 2017) com as variantes padronizadas com as quais teve
contato apos sair do sertdo. No entanto, os rumos tomados por sua carreira artistica o levaram
a retomar seu regioleto inicial, porém, utilizando alternadamente varidveis prestigiadas nos
ambientes midiaticos, como é o caso do /r/ tepe e vibrante alveolar multiplo.

As analises aqui realizadas apontam que durante todo o restante da vida e obra de
Gonzaga houve tendéncia ao abandono destas variaveis prestigiadas pela midia e a
valorizacdo das varidveis empregadas no regioleto nordestino. Tais fatos foram motivados
tanto pela intencionalidade identitaria de representacdo dos migrantes e habitantes do
Nordeste, quanto pelo maior contato que Gonzaga teve nos Ultimos anos de sua vida em que
morou parcialmente em sua terra natal: Exu- Pernambuco. Sendo assim, a arte e a lingua
exercida por Luiz Gonzaga do Nascimento sdo um reflexo da histéria de formacdo e
mudancas sociais pelas quais passou o Nordeste brasileiro. De mesma forma, a partir dos
dados sociais, culturais e linguisticos levantados pode se afirmar a hipGtese de+ que existem
significantes vestigios da heranca africana tanto no conteddo lirico do cancioneiro
gonzagueano (como em “Rei Bantu” e “Braia Dengosa”), nos géneros musicais perpetuados
em sua obra (Maracatu e Baido), bem como nos tracos fonético-fonoldgicos apresentados e

analisados nas sete can¢des que construiram o corpus do presente estudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O produto cultural de uma nagéo esté intrinsecamente ligado a sua lingua (ou linguas)
e sua histdria. Para se iniciarem as considerac@es finais do presente estudo, vale-se retomar a
premissa de Barbosa (1993) de que “lingua, sociedade e cultura sdo indissociaveis, interagem
continuamente, constituem, na verdade, um tnico processo complexol...]” (BARBOSA,
1993). Logo, em uma ldgica inversa, para possibilitar uma andlise relevante desse processo
unico e complexo, deve-se reconstituir as narrativas historicas, linguisticas e culturais
buscando seus pontos de interacéo a fim de explicar um fenémeno observavel.

Foi esta a proposta da presente dissertacdo, que, visando explicar as ocorréncias
fonéticas e culturais encontradas no cancioneiro de Luiz Gonzaga, tragou um percurso
narrativo e teorico reconstituindo o processo de formacdo cultural, histérico e linguistico da
sociedade brasileira e sua lingua, e, por fim, do regioleto empregado pelo artista em sua obra.
Com mesmo teor de importancia, buscou-se relacionar os fenémenos fonético-fonologicos de
Gonzaga, as variaveis consideradas influenciadas pela presenca dos povos africanos no
processo evolutivo da lingua portuguesa em solos brasileiros, mais especificamente no sertéo
pernambucano, sua terra de origem. Sendo esse 0 objetivo geral do presente estudo, pode-se
considera-lo alcancado, uma vez que as analises apontaram de maneira significativa a
influéncia africana na obra de Gonzaga, ndo sé no tocante a variante linguistica empregada,
mas também ao teor cultural de suas composicBes (em parceria com Zé Dantas) e nas
influéncias musicais de ritmos afro-luso-brasileiros, como o lundu-baiano (MORAES, 2013).

Para possibilitar a obtencdo dos resultados das analises foram estabelecidos objetivos
especificos que agregaram no percurso tedrico, histérico e linguistico tecidos no
desenvolvimento da presente dissertagdo. O passo inicial foi levantar conceitos referentes a
linha de pesquisa da sociolinguistica, que deteve as concepcdes necessarias para 0
desenvolvimento da pesquisa, bem como os termos e denominac6es empregadas durante todo
0 processo de escrita do desenvolvimento e das analises. Tais conceitos se mostraram
essenciais para a classificagdo das dimensdes e niveis de variagdo (COELHO, 2012)
encontradas na narrativa historica e nas analises posteriores.

O passo seguinte foi levantar uma trajetoria da formacdo da lingua portuguesa em
solos brasileiros, bem como o0s aspectos extralinguisticos que influenciaram nas
transformacdes determinantes a diferenciacdo do portugués brasileiro em relagdo a lingua

europeia dos colonizadores portugueses. Sao elas: o territorio continental da col6nia, a acéo
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temporal, as desigualdades sociais e 0 contato com o0s povos indigenas nativos e os africanos
traficado para a colonia como escravizados.

A etapa seguinte de reconstituicdo histdrica e cultural foi apresentar as origens e
linguas dos escravizados que adentraram o Brasil, bem como levantar as caracteristicas
fonéticas ja classificadas nos estudos de Mendonga (1973), Pessoa de Castro (1990, 2002,
2021), Aragdo (2011) e Alves (2011) como sendo oriundas do processo glotocida de
unificacdo (HOUAISS, 1988) das linguas africanas no processo de imposicdo da lingua
portuguesa aos escravizados no Brasil. As alteracdes fonético-fonoldgicas decorrentes do
contato linguistico da lingua portuguesa com os falantes das linguas do grupo banto, foi
favorecida por aspectos da estrutura consoante + vogal, bem como as sete vogais (a, €, é, i, 0,
0, u) presentes nas linguas banto africanas, o que auxiliou a adaptacdo. Porém, o mesmo fato
explica a dificuldade de elocucdo de encontros consonantais do portugués, além do fato das
palavras banto apenas terminarem em vogais, o que foi responsavel por diversos metaplasmos
ocorridos na modalidade oral perpetuada nos falares de diversas regides do Brasil (PESSOA
DE CASTRO, 1990).

Sequencialmente a narrativa que vai de encontro ao corpus gonzagueano, houve a
apresentacdo do processo historico e social de formagéo de Pernambuco, estado de origem do
artista Luiz Gonzaga do Nascimento. Nesta etapa foram expostos dados historicos e culturais,
priorizando fatos acerca da forte presenca africana no estado, bem como o processo Unico ao
qual se instaurou a lingua portuguesa na regido. Segundo Marroquim (1934), Pernambuco
possivelmente foi a primeira capitania a difundir amplamente a lingua portuguesa devido a
rapida organizacdo social, ja no século XVI. Devido a este fato, a lingua europeia
primeiramente instaurada foi o portugués arcaico, uma versao da lingua portuguesa ainda ndo
sistematizada pela gramatica normativa. Os arcaismos na lingua portuguesa do interior do
estado se conservaram consideravelmente com o passar dos séculos devido ao isolamento das
comunidades de fala da regido. Neste processo, 0s numerosos escravizados africanos dos
engenhos pernambucanos incorporaram e modificaram foneticamente a lingua do interior com
resquicios de suas linguas nativas. Esse processo de formagdo Unico é responsavel pelas
especificidades fonéticas apresentadas no dialeto regional do sertdo rural nordestino, que
foram levantados e apresentados com base nos estudos de Marroquim (1934), Silva (2015),
Alves (2011), Sa (2013; 2015), Pessoa de Castro (2021) e Mendonca (1973).

O percurso histérico do estudo atinge mais um objetivo especifico ao narrar a
trajetéria do cantador pernambucano Luiz Gonzaga do Nascimento: artista de origem pobre,

sertanista, afrodescendente, filho de trabalhadores rurais pos escravatura, cCom pouco acesso
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ao letramento e escolarizagdo e mais um dos milhares de nordestinos que viram na migragao
aos centros urbanos uma oportunidade de melhores condi¢Ges de subsisténcia. Durante a
retomada biografica de Gonzaga foram levantados fatos de suas vivéncias que permitiram que
seu dialeto se modificasse diversas vezes ao longo de sua vida e carreira, como a acomodacao
dialetal (LUCENA, 2017) com variantes urbanas na juventude e a reaproximacdo ao dialeto
nordestino como ferramenta de representatividade para com seu discurso artistico e a
conquista do vasto publico de migrantes nordestinos nas metrépoles do pais. Tais fatos se
mostraram dados relevantes as andlises do corpus, que levaram em conta o contexto de
gravacdo de cada uma das cancdes escolhidas, bem como 0 momento da carreira do artista em
que foram executadas.

Por fim, o capitulo destinado as analises buscou iniciar-se levantando aspectos
culturais e musicais africanos na obra de Luiz Gonzaga, o que, de fato se concretiza ao passo
que o Baido é tido como uma derivacdo do Lundu, ritmo afro-brasileiro que se desdobra com
influéncias do fado portugués e se populariza pelo sertdo nordestino com 0s repentistas e
bandas de pifano (MORAES, 2013). Luiz Gonzaga se apropria e urbaniza o Baido, levando
esta reminiscéncia musical africana aos holofotes midiaticos e radiofénicos da década de 1940
no Brasil. Além disso, sdo encontradas referéncias diretas a cultura afro-brasileira nas cangoes
“Rei Bantu” e “Braia Dengosa”, compostas em parceria com Z¢ Dantas, obras que estreitam
ainda mais as relacOes da arte de Gonzaga com as africanidades reminiscentes na cultura
brasileira.

Ja as influéncias linguisticas africanas na obra de Luiz Gonzaga, sdo de fato levantadas
a partir do Gltimo objetivo especifico proposto que visou uma investigacdo acerca dos fatos
fonético-fonoldgicos presentes no canto gonzagueano das sete cangGes que compuseram 0
corpus da pesquisa. A metodologia qualitativa empregada consistiu em transcrever as sete
obras visando fidelidade para com a prondncia, utilizando como ferramenta o Alfabeto
Fonético Internacional (IPA) quando necessario. A proxima etapa foi classificar as
ocorréncias fonéticas de acordo com a nomenclatura dos metaplasmos apresentada por Pereira
(2010). Esses metaplasmos foram relacionados as caracteristicas fonéticas anteriormente
apresentadas como sendo provenientes da influéncia africana a lingua portuguesa, tendo por
base os estudos de Mendonga (1973), Silva (2015), Alves (2011), Sa (2013; 2015), Pessoa de
Castro (1990, 2002, 2021), Ramos (2017) e Fattori (2021).

A partir dos resultados obtidos nas andlises do corpus transcrito foi possivel confirmar
a hipétese levantada de que a variante linguistica empregada na obra musical de Luiz

Gonzaga apresenta herancgas africanas em seus niveis fonético-fonolégicos. Além disso, no
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decorrer das analises deparou-se também com varaveis advindas do portugués arcaico
conservado no dialeto do sertdo nordestino ao qual também se submeteu a influéncia africana
na lingua da regido. Essas herancas do contato entre as linguas africanas e a lingua portuguesa
popular do Brasil puderam ser observadas a partir dos seguintes metaplasmos e ocorréncias

fonéticas:

e Vocalizacdo ou lotizagdo: Velho> [ vedv]; Fornalha> [forn ‘aje].

e Sincope: Negro> [r’egu]; Caboclo> cabdc[o], Quando> Quan[ou].

o Aférese: Vocé> cé; Ainda> inda; esta> t4; estamos> tamo.

e Apdcope: Canavial> canavid; Casar> casd; Espalhar> [ispaj ‘a].

e Metétese: Perguntei> preguntei; Procura>percura;

e Suarabacti: Flor> ful6; Clareou> quilario.

e Proétese: Voar> avua; Até> inté.

e Abertura das vogais pretonicas: Pernambuco> [Perngb uko]; Sertdo>
S[e]rtéo;

e Ditongacdo: Mas> mais; Portugués> portuguéis.

e Monotongacéo ou reducao: Sao Paulo> [s 2w p 'alu] ; Fogueira> [fug ere]

Estes tracos fonéticos podem se caracterizar arbitrariamente como mais ou menos
incorporados a variante linguistica de Gonzaga, a medida que podem alternar com outras
formas mais padronizadas, como no caso das metateses de /pr/ e sincope do grupo /nd/ que
nem sempre sdo fendmenos presentes no regioleto gonzagueano.  Além disso, as
africanidades fonéticas aqui levantadas podem se configurar em fendmenos mais difundidos
na oralidade nacional (como as ditongacGes e monotongacfes) ou mais restritos a variacao
diatopica e diastratica do Nordeste Brasileiro (como a abertura das vogais pretdnicas e a
suarabacti).

Diante da metodologia proposta devem ser levantadas algumas limitagdes ocorridas na
presente pesquisa. Pela vasta dimensdo da obra gonzagueana, ndo foi possivel analisar
completamente seu cancioneiro que conta com quase 600 cancGes, fato que certamente fez
com que a pesquisa ndo considerasse outras ocorréncias fonéticas presentes nas letras nao
transcritas e analisadas. Ademais, as analises aqui presentes contemplaram apenas as

ocorréncias linguisticas inseridas ao nivel fonético-fonoldgico, ao passo que, para um estudo
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das influéncias africanas na obra de Luiz Gonzaga de forma mais completa devem-se se
abranger também analises sobre os niveis morfoldgicos, sintéticos, lexicais e prosddicos.
Recomenda-se, pois, que possiveis estudos futuros que venham a relacionar a obra
gonzagueana as africanidades presentes na lingua portuguesa popular do Brasil, considerem a
expansao das analises aos niveis linguisticos aqui ndo abordados, bem como a expansdo do
corpus a outras cangdes, atribuindo cada vez mais status cientifico a obra de Luiz Gonzaga, o
Rei do Baido. Desta forma, acredita-se que o presente estudo contribuird para com a
comunidade cientifica da linha de pesquisa da sociolinguistica, mais especificamente aos
estudos das influéncias das linguas africanas a lingua portuguesa em sua modalidade oral e

cotidiana em uso no Brasil.
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ANEXOS

ANEXO 1

REI BANTU
Zé Dantas/ Luiz Gonzaga — 1950

Meu avoé la no congo
Foi Rei Bantu

Mas aqui eu sou rei
Do maracatu

Eu fiz meu reinado
Fiz meu tarbuco

L4 nos carnavia

Do meu Pernambuco

Al, ai, Orixala

Ai, ai, meu pai nag0!

O vem abencoar 0 meu reinado
Que foi feito

Sé de paz e de amor

Aiai, Orixala

Ai, ai, meu pai nago, 0

ANEXO 2

BRAIA DENGOSA
Zé Dantas/ Luiz Gonzaga — 1956

O maracatu danga negra

E o fado tdo portugués

No Brasil se juntaram

N&o sei que ano ou més

Sé sei que foi Pernambuco
Quem fez essa braia dengosa
Quem nos deu o baido

Que € danca faceira e gostosa

Portugués cum fado e guitarra
Cantava o amor

E 0 negro ao som do batuque
Chorava de dor

Com mele, com gongué

Com zabumba, e cantando nagd
Oi, foi a melodia do branco

E o batucado em zuld

Tem no teu baido

Que nasceu do fado e do maracatu
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ANEXO 3

RESPEITA JANUARIO
Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira

Quando eu voltei la no sertdo

Eu quis mangar de Januario

Com meu fole prateado

S6 de baixo, cento e vinte, botdo preto bem juntinho

Como négo empareado

Mas antes de fazer bonito de passagem por Granito

Foram logo me dizendo

De Taboca a Rancharia, de Salgueiro a Bodoco, Januario é o maior!
E foi ai que me falou meio zangado o véi Jacd

Luiz respeita Januario

Luiz respeita Januario

Luiz, tu pode ser famoso, mas teu pai € mais tinhoso
E com ele ninguém vai, Luiz

Respeita os oito baixo do teu pai!

Respeita os oito baixo do teu pai!

ANEXO 4

ASA BRANCA
Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira — 1947

Quando olhei a terra ardendo
Tal qual fogueira de S&o Jodo
Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo?

Que braseiro, que fornalha
Nem um pé de plantacéo

Por falta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazédo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo

Entonce eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo

Entonce eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo

Hoje longe, muitas Iéguas
Numa triste soliddo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertdo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertéo

Quando o verde dos teus olhos
Se espalhar na plantagéo

Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracéo

Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu
Meu coracéo



A TRISTE PARTIDA
Patativa do Assaré — 1964

Setembro passou
Outubro e novembro

Ja tamo em dezembro
Meu Deus, que é de nds
(Meu Deus, meu Deus)

Assim fala o pobre
Do seco nordeste
Com medo da peste
Da fome feroz

(Al, ai, ai, ai)

A treze do més

Ele fez experiéncia
Perdeu sua crenga

Nas pedra de sal

(Meu Deus, meu Deus)

Mas noutra esperanca
Com gosto se agarra
Pensando na barra
Do alegre Natal

(Al, ai, ai, ai)

Rompeu-se o Natal
Porém barra ndo veio
O Sol bem vermeio
Nasceu muito além
(Meu Deus, meu Deus)

Na copa da mata
Buzina a cigarra
Ninguém vé a barra
Pois barra ndo tem
(Al, ai, ai, ai)

Sem chuva na terra
Descamba janeiro
Depois fevereiro

E 0 mesmo verdo
(Meu Deus, meu Deus)

Entonce o nortista
Pensando consigo
Diz: Isso é castigo

ANEXO 5

Ndo chove mais ndo
(Al, ali, ai, ai)

Apela pra margo

Que € 0 més preferido
Do santo querido
Senhor Sao José

(Meu Deus, meu Deus)

Mas nada de chuva
Ta tudo sem jeito
Lhe foge do peito
O resto da fé

(Al, ai, ai, ai)

Agora pensando

Ele segue outra tria
Chamando a famia
Comeca a dizer

(Meu Deus, meu Deus)

Eu vendo meu burro
Meu jegue e o cavalo
Nés vamo a Sao Paulo
Viver ou morrer

(Al ai, ai, ai)

Nois vamo a Sdo Paulo
Que a coisa ta feia

Por terras alheias

Nois vamo vagar

(Meu Deus, meu Deus)

Se 0 nosso destino

Né&o for tdo mesquinho
Dai pro mesmo cantinho
Nois torna a voltar

(Ai, al, ai, ai)

E vende seu burro
Jumento e o cavalo
Inté mesmo o galo
Vendero também

(Meu Deus, meu Deus)
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Pois logo aparece
Feliz fazendeiro

Por pouco dinheiro
Lhe compra o que tem
(Al, ai, ai, ai)

Em um caminhdo

Ele joga a famia
Chegou o triste dia

Ja vai viajar

(Meu Deus, meu Deus)

A seca terrive

Que tudo devora
Ai, lhe bota pra fora
Da terra Natal

(Ai, ai, ai, ai)

O carro ja corre

No topo da serra
Olhando pra terra

Seu berco, seu lar
(Meu Deus, meu Deus)

Aquele nortista
Partido de pena

De longe inda acena
Adeus meu lugar
(Al, ai, ai, ai)

No dia seguinte

Ja tudo enfadado

E o carro embalado
Veloz a correr

(Meu Deus, meu Deus)

Tao triste coitado
Falando saudoso

Um seu filho choroso
Exclama a dizer

(Al ai, ai, ai)

De pena e saudade
Papai sei que morro
Meu pobre cachorro



Quem da de comer?
(Meu Deus, meu Deus)

Ja outro pergunta
Méezinha, e meu gato?
Com fome, sem trato
Mimi vai morrer

(Al, ai, ai, ai)

E a linda pequena
Tremendo de medo
Mamée, meus brinquedo
Meu pé de fuld?

(Meu Deus, meu Deus)

Meu pé de roseira
Coitado ele seca
E minha boneca
Também la ficou
(Al, ai, ai, ai)

E assim véo deixando
Com choro e gemido
Do bercgo querido

Céu lindo e azul

(Meu Deus, meu Deus)

O pai pesaroso

Nos fio pensando
E o carro rodando
Na estrada do sul

(Al, al, ai, ai)

Chegaram em Séo Paulo
Sem cobre quebrado

E o pobre acanhado
Percura um patrao

(Meu Deus, meu Deus)

S0 vé cara estranha
De estranha gente
Tudo é diferente
Do caro torrédo

(Al, al, ai, ai)

Trabaia dois ano

Trés ano e mais ano

E sempre nos plano

De um dia voltar

(Meu Deus, meu Deus)

Mas nunca ele pode
S0 vive devendo

E assim vai sofrendo
E sofrer sem parar
(Al, ai, ai, ai)

Se arguma notica

Das banda do norte
Tem ele por sorte

O gosto de ouvir

(Meu Deus, meu Deus)
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Lhe bate no peito
Saudade de moio
E as agua nos zéio
Comeca a cair
(Al, ai, ai, ai)

Do mundo afastado
Ali vive preso
Sofrendo desprezo
Devendo ao patréo
(Meu Deus, meu Deus)

O tempo rolando
Vai dia e vem dia
E aquela famia
Né&o volta mais nao
(Ai, ai, ai, ai)

Distante da terra

T&o seca, mas boa
Exposto a garoa

A lama e o bad

(Meu Deus, meu Deus)

Faz pena o nortista
Téo forte, tdo bravo
Viver como escravo
No norte e no sul
(Al, ai, ai, ai)



ASSUM PRETO

Humberto Teixeira/ Luiz Gonzaga — 1950

Tudo em vorta € s6 beleza

Sol de Abril e a mata em frd

Mas Assum Preto, cego dos 6io
Num vendo a luz, ai, canta de dor

Mas Assum Preto, cego dos 6io
Num vendo a luz, ai, canta de dor

Tarvez por ignoranca

Ou mardade das pio

Furaro os 6io do Assum Preto
Pra ele assim, ai, canta mio

Furaro os 6io do Assum Preto
Pra ele assim, ai, canta mié

ABC DO SERTAO
Luiz Gonzaga/ Z¢é Dantas — 1953

L4 no meu sertdo pros caboclo I&
Tém que aprender um outro ABC
Ojotaéji,oéleélé

O ésse é si, mas o érre

Tem nome de ré

Ojotaéji,oéleélé
O ésse é si, mas o érre
Tem nome de ré

Até o ypsilon 14 é pissilone
Oemeémé, ioeneéné
O efe é fé, 0 gé chama-se gué

Na escola é engracado ouvir-se tanto é

A, bé, cé, dé
Fé, gué, 1é, mé
N&, pé, qué, ré
Té, véezé

ANEXO 6

Assum Preto veve sorto

Mas num pode avua

Mil vez a sina de uma gaiola
Desde que o céu, ai, pudesse oia

Mil vez a sina de uma gaiola
Desde que o céu, ai, pudesse oia

Assum Preto, 0 meu cantar

E tdo triste como o teu
Também roubaro 0 meu amor
Que era a luz, ai, dos 6ios meus
Também roubaro 0 meu amor
Que era a luz, ai, dos 6ios meus

ANEXO 7
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