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Um leitor

Que outros se vangloriem das paginas que escreyveram
me orgulho das que li. Nao fui um fil6logo, ndo qesei

as declinagbes, os modos, a laboriosa mutacacettas, |
mas ao longo dos meus anos professei a paixdo pela
linguagem. Minhas noites estdo repletas de Virgilio
Quando em meus olhos se apagaram as vas aparéncias
estimadas, 0s rostos e a pagina, dediguei-me adoeda
linguagem de ferro empregada por meus ancestras pa
cantar espadas e solidbes. Nado acabarei de deadrar
antigas linguas do Norte, ndo afundarei as maadssass

no ouro de Sigurd; a tarefa que empreendo € ilifaitaha

de acompanhar-me até o fim, ndo menos misteriosg€lo

0 universo e do que eu, o aprendiz.

Jorge Luis Borges
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RESUMO

O escritor Jorge Luis Borges, reconhecido por suaafde leitor contumaz das literaturas
mundiais, teve sua obra traduzida para, pelo m&togjiomas, entre eles o Portugués. Esse
fato contribuiu para a formacéo de leitores, tamonimos quanto célebres pesquisadores de
sua obra, no Brasil. O legado literario de Borgaadpds barreiras geopoliticas e transferiu
sua heranca estética aos intelectuais e critidesatdios brasileiros, responsaveis pela
mediacdo entre a obra borgeana e o leitor nedfiltessitura de Borges é permeada por
citacbes de obras da literatura mundial, amalgameola a releitura da literatura gauchesca.
Seus ensaios criticos se ficcionalizam e seus sofitcionais, do realismo fantastico,
extrapolam os limites de género, pois sdo perpasspdr reflexdes tedricas e filosoficas.
Diante de tal complexidade, pesquisarmos sua farenitica brasileira envolve tracar o
trajeto da leitura e releitura de artigos, ensaoBvros publicados por esses criticos e
verificarmos sua bibliografia utilizada para entendeu trajeto até Borges. Escrever sobre
Borges, ou traduzir sua obra, é tarefa ardua, pofgjncipio, € um escritor que a0 mesmo
tempo € poeta, ensaista e critico literario. Asgiara que o leitor brasileiro possa exercer
efetivamente a leitura critica da obra de Borgesa&ssario que ele seja escritor ou poeta, ou
pelo menos ensaista e critico literério. As refésxdos intelectuais brasileiros analisadas na
pesquisa se posicionam desde o século XX até dos&Xi: de Mario de Andrade a
Alexandre Eulalio, passando por Davi Arrigucci &.Eneida Maria de Souza, que
representam décadas de estudos sobre a obra bmr§eatendemos, por meio de abordagem
bibliografica, percorrer o trajeto feito pelos icdt brasileiros até Jorge Luis Borges, a fim de
averiguarmos se a critica literaria brasileira geanem suas analises ou continua apenas
repetindo os mesmos conceitos, por refletir-sespelbo intelectual do escritor em questéo.
No presente estudo, selecionamos uma parcela ice<xtiterarios, pois ndo se conseguiria
abarcar todos os especialistas devido ao espagmgotdelimitados. Os referidos criticos
estdo agrupados em torno do interesse pelo esardostituindo o que Halbwachs (2002)
denomina por “memodria coletiva”. E quanto ao tigordcepcdo, o estudioso Hans Robert
Jauss (1994) e a escola de Konstanz estabelecemmediadores os leitores criticos aptos a
intermediar a leitura da obra literaria para odotes iniciantes. Atendo-nos a estes
pressupostos tedricos, a pesquisa viabiliza, amdieyantamento e resgate de registros sobre
a obra borgeana em nosso pais, demarcando, por aasioreferéncias bibliograficas
utilizadas, os compéndios com edicao esgotada ddipossibilitar 0 acesso deste material a
comunidade académica interessada em literatura affospmericana. Portanto, ao
discorrermos sobre as “vozes brasileiras” dosrestespecializados em Borges, ndo somente
expomos as contribuicdes da critica brasileira pematuna critica do escritor argentino, mas
estendemos o conhecimento também ao leitor inEigofnto aos aspectos comparativos
entre o contexto historico da recepcdo da obradama no Brasil e no pais de origem do
escritor.

Palavras-chave:Fortuna critica de Borges. Estética da recepcétic& literaria brasileira.
Renovagéo/Repeticao.



ABSTRACT

Jorge Luis Borges, the writer recognized for higutation as a stubborn reader of world
literature, had his work translated into at ledsti@hguages, including Portuguese. This fact
contributed to the formation of anonymous readersvall as of famous researchers of his
work in Brazil. The literary legacy of Borges transed geopolitical barriers and transferred
his artistic heritage to Brazilian intellectualsdaliterary critics, who are responsible for
liaising between Borges’ work and the neophile eead The composing of Borges is
permeated by quotations from world literature, ayaalated with the retelling of the gaucho
literature. His critical essays fictionalize and fictional tales of fantastic realism transcend
the limits of the gender once they are permeatethégretical and philosophical reflections.
Facing such a complexity, researching about hidtime&razilian critique involves tracing
the path of reading and retelling of articles, gssand books published by such critics, and
verifying the bibliography they used, so as to ustind their way to Borges. Writing about
Borges or translating his work is demanding, atfivecause he is a writer and, at the same
time, a poet, an essayist and a literary critiovaf. Thus, in order to be able to effectively
practice critical reading of Borges’ work, a Braail reader must be either a writer or a poet,
or at least an essayist and literary critic. Thedses done by Brazilian intelectuals we
surveyed along this study belong to the twentiegith venty-first centuries: they gone from
Mario de Andrade’s to Alexandre Eulalio’s, inclugibavid Arrigucci Jr.’s and Eneida Maria
de Souza’s, what means decades of studies on Bowerk. It is intended, through a
bibliographic approach, to course the journey miagdrazilian critics towards Jorge Luis
Borges, with the purpose of ascertaining whetherBtazilian literary criticism has advanced
in its analysis or has only been repeating the seomeepts reflected in the mirror of the
intellectual writer that this text is concerned lwitn the present study, there has been a
selection of a few of the literary critics, sinceeowould not be able to address all notorious
experts due to limited space and time. The aforéioved critics are clustered around their
interest concerning Borges, consisting in what Walths (2002) entitled “collective
memory”. Regarding the kind of reception, the ileieual Hans Robert Jauss (1994) and the
school of Konstanz establish as mediators thecalitieaders who are able to facilitate the
reading of the literary work for beginning reade®sicking to these theoretical assumptions,
this research not only discusses the “Braziliarcesi of readers who specialized in Borges,
but also presents the intention of exposing thecstiocontext concerning the reception of his
works in his own country as well as in Brazil, shgrthis knowledge also whit beginning
readers.

Keywords: Wealthy critique of Borges. Reception aesthetBgzilian literary critique.
Renewal/Repetition.



RESUMEN

El escritor Jorge Luis Borges, reconocido por smaade lector contumaz de literaturas
mundiales, tuvo su obra traduzida por lo menos &@@#Bnas, entre ellos al portugués. Tal
hecho contribuyo para la formacion de lectoredptandénimos como célebres investigadores
de su obra, en Brasil El legado literario de Bongiésmpaso barreras geopoliticas y transfirié
su herencia estética a intelectuales y criticomralitos brasilefios, responsables por la
mediacién entre la obra borgeana y el lector inteialLa obra de Borges es revestida de
citaciones de obras de la literatura mundial, aesmalgdas con la relectura de la literatura
gauchesca. Sus ensayos criticos se ficcionalizausy cuentos de ficcién, de realismo
fantastico, extrapolan los limites del género ya estan impregnados de reflexiones tedricas
y filosdficas. Delante de tal complejidad, inveatigu critica literaria brasilefia envuelve
trazar el trayecto de lectura y relectura de dduensayos y libros publicados por esos
criticos y verificar la bibliografia utilizada p@ilos para entender su trayecto hacia Borges.
Escribir sobre Borges o traduzir su obra es unaaatdrea, pues, al principio es un escritor
gue consigue ser al mismo tiempo poeta, ensayistiigo literario, de esa manera, para que
el lector brasilefio pueda ejercer efectivamentéedéura critica de la obra de Borges es
necesario que este sea escritor 0 poeta, 0 porelmsnensayista y critico literario. Las
reflecciones de los intelectuales brasilefios aaddis en esta investigacion se posicionan
desde el siglo XX hasta el siglo XXI: van desde iMate Andrade a Alexandre Eulalio,
pasando por Davi Arrigucci Jr. y Eneida Maria deu&g lo que representa décadas de
estudios sobre la obra borgeana. Se pretende, gdiprdel enfoque bibliografico, realizar el
trayecto hecho por los criticos brasilefios hastgelhduis Borges, con la finalidade de
averiguar si la critica literaria brasilefia avaezmosus analisis o continla apenas repitiendo
los mismos conceptos por reflejarse en el espagbertual del escritor mencionado. En el
presente estudio, se realiz6 una seleccion de @dgde esos criticos literarios, pues, no se
conseguiria abarcar todos los renombrados esgtagtiebido al limite de espacio y tiempo.
Los referidos criticos estan agrupados de acuevdoetinterés demostrado por el escritor,
constituyendo lo que Halbwachs (2002) denomina ctmmamoéria colectiva”. En relacion al
tipo de recepcion, el estudioso Hans Robert JAig] y la escuela de Konstanz establecen
como mediadores los lectores criticos aptos anméiar la lectura de la obra literaria para
los lectores iniciantes. Al seguir tales presumgetoricos, al discutir las “voces brasilefias”
de los lectores especializados en Borges, no expamhi¢an solo las contribuiciones de la
critica brasilefia respeto al escritor argentinnp sstendemos el conocimiento también al
lector iniciante respeto a los aspectos compamwdre el contexto historico de la recepcion
de la obra borgeana en Brasil y en el pais deodgéescritor.

Palabras claves: Critica literaria de Borges. Estética de la re@@pc Critica literaria
brasilefia. Renovacion/Repeticion.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Os espelhos exprimem a condicdo fugaz da vida. €flexos exibem nuances
marcadas pela mobilidade do tempo. Os criticosodgeJLuis Borges — aqui serdo as vozes
brasileiras — sdo os reflexos de rostos passagossentes no espelho da poética borgeana.
Por conseguinte, os apontamentos da critica birasilefratam detalhes da obra do escritor,
mesclados com o repertério de leituras adquiridasneio da vasta fortuna critica de Borges,
provenientes das reflexdes da critica especialinadaundo inteiro. Dessas vozes brasileiras
ressoa, ainda, um aparato tedrico — acoplado adaeska obra do escritor argentino — que,
por fornecer subsidios compreendidos ao longo deextenso periodo de tempo, permite
diversificadas releituras criticas.

O espelho duplo da obra borgeana revela, alémalelsa, a imagem de sua fortuna
critica. As diversas propostas tedricas refratgubmsesse espelho possibilitam reconhecer a
semelhanca de ideias ou confrontar a diferencabdedagens que os criticos literarios
brasileiros cotejam. Os reflexos teoricos emanadas publicacbes de criticos latino-
americanos, estadunidenses e europeus enriquegglaemciam sobremaneira a percepcao
da critica literaria nacional. Portanto, o objetifesta pesquisa consistiu em mapear as
publicacdes dos criticos literarios brasileirosuassreleituras sobre Jorge Luis Borges. A
intenc@o foi a de rastrear a bibliografia destdicos literarios, a fim de verificar sua
trajetdria até o escritor e, a partir desse pari&ssificar e analisar a fortuna critica do grupo
de leitores criticos brasileiros que comp8em umandmn@ coletiva em torno do escritor,
comparando-as com as reflexdes de alguns intelse@ugentinos que, também, estudaram a
obra de Borges desde a perspectiva da literatwianma. A meta da pesquisa visou concluir
se tais producOes criticas brasileiras possuemogonbnvergentes ou divergentes da
bibliografia utilizada por eles e possibilitar adhse final sobre a inovacdo ou repeticdo da
releitura da obra borgeana relizada por estesiestsgl

Num primeiro momento, realizou-se a revisao daifatcritica, com a leitura de, pelo
menos, doze publicacdes literarias especificaseddbrges, elaboradas por brasileiros. Com
o intuito de perfazer o caminho da historiograftaréria que demarca a leitura da obra
borgeana no Brasil, entre o comec¢o do século XXnécm do século XXI, fez-se um recorte
na vasta produgéo critica, elegendo os estudostdecsticos literarios para a pesquisa. Por
essa razao, a escolha do material analisado, pdodupor esse grupo de criticos, ndo se
baseia em eleicdo empirica ou aleatéria, mas daliamescolha, inicialmente, aos pioneiros:

Méario de Andrade e Alexandre Eulalio, compreendengeriodo inicial da obra de Borges
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entre os anos de 1920 a 1970. Continuando com emestério, a pesquisa incluiu as
consideracbes das criticas literarias Nara Maiaued, Leyla Perrone-Moisés e Eneida
Maria de Souza, pois essas estudam a obra bordeada 1980 até o inicio do século XXI.
As averiguacdes do historiador Julio Pimentel Panto critico literario Davi Arrigucci Jr.
foram inseridas nessa pesquisa a fim de constéftrenmtes estratégias teoricas entre os
criticos literarios, pois estes ancoram seus estedo pressupostos tedricos divergentes das
reflexdes dos outros cinco criticos mencionados.

Os livros e artigos dos criticos selecionados papesquisa sad@ogo de Espelhos.
Borges e a Teoria da Literatufd982) de Nara Maia Antunefutros Achados e Perdidos
(1999) de Davi Arrigucci Jr.; “Borges ou da Literatura.oBlemas de leitura e tradugcao”
(1999), do critico e tradutor Alexandre Eulalio divwo de Leyla Perrone-Moisé¥ira e
mexe, nacionalismo — Paradoxos do nacionalismaélite (2007). Também se usaram as
obrasUma Memaria do Mundo. Ficcdo, Memoria e Histéria éonge Luis Borge§1998), do
historiador Julio Pimentel Pint@ Século de Borgg4999), da critica literaria Eneida Maria
de Souza e “Literatura modernista argentiiia (1978),do escritor Mario de Andrade.

E oportuno esclarecer que o critério de selecdopmmucio critica dos sete
pesquisadores nao envolveu hierarquia nem val@uazdestes em detrimento de seus pares
excluidos. Apenas a eleicdo priorizou ressaltarajoesmo objeto pesquisado, como a obra
borgeana, possibilita abordagens tedricas divessiéis, tratando-se de producao literaria
vultosa, perfazendo longo periodo. Para exemplifigpdemos justificar a escolha da
publicacdoVira e mexe nacionalismo — paradoxos do nacionalisiterario (2007) como a
mais apropriada por trés motivos: em primeiro lugaria contraproducente para a pesquisa
manter o livro selecionado de Leyla Perrone-Moigég, compara aspectos da obra de Jorge
Luis Borges com a obra dos escritores Machado desAs Mario de Andrade, em
coexisténcia com outros trés livros de literatuwenparada. As publicacdes eliminadas foram
aguelas de estudos similares, realizados por Lugsi#to Fischer, na obMachado e Borges
e outros ensaios sobre Machado de AG8), por Ronaldo Assuncéo, na obra denominada
Mario de Andrade e Jorge Luis Borgé¥oesia, Cidade, Oralidag2004); além do estudo de
Vera Mascarenhas de Campos, intitul@ioges & Guimaraes na esquina rosada do grande
sertdo (1988). Em segundo lugar, a mesma pesquisadotai,irem outra publicacao
denominadaltas Literaturag2009), mais apontamentos sobre Borges e sua obra.

Outro fator condicionante para o efeito de analiséém de possuir dois livros sobre o
assunto — foi sua reacdo contraria aos estudosraslt Enquanto Leyla Perrone-Moisés

demonstra posicionamento avesso a essa estratédia, pesquisadora, Eneida Maria de
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Souza, envereda por essa entrada no labirinto &@eogedemonstrando que abordagens
tedricas completamente opostas sao possiveis gtaidae 0 mesmo objeto. No entanto, essas
publicacdes, excluidas da analise, permanecem ames de citacdes que corroboram com
as afirmacdes da estudiosa eleita, porque comp@rdimo estes complementam a pesquisa,
acrescentando-lhe inferéncias sobre aspectos maagatos pelos pesquisadores. Contudo,
ndo foram inseridos integralmente por demandaisasatjue extrapolam o tema abordado ou
por apresentarem equivaléncia no tratamento estdtiobra borgeaha

Os sete estudiosos e suas publicacfesus da pesquisa, representam de forma
significativa a evolucdo da critica literaria sold@rge Luis Borges em nosso pais. Sera
demonstrado como esses criticos trataram a temiarla embutida nos contos borgeanos e
qual a bibliografia consultada por eles para idieati o estilo do escritor. A abordagem, o
tema e o contexto histérico das producdes criticasileiras sobre Borges e a analise das
referéncias bibliograficas que deram suporte aibgas brasileiros concluira se tais leitores
ideais foram inovadores ou repetidores da congtdid@rtuna critica do escritor.

Para sustentar a correlacdo entre a concepcaotula le a recepcao ideal da critica
literaria analisada, faz-se imprescindivel o estsdlore a estética da recepcédo de Wolfgang
Iser (2003) e Hans Robert Jauss (1994), pois ogosoficcionais, preferencialmente
analisados pela critica, possuem narrativas conticilale como num jogo de espelhos
invertidos e teoria literaria embutida, de linguagéabirintica. O intelectual e critico
brasileiro correspondem ao leitor ideal da obraybana e cabe a pesquisa detectar se este
estara apto a intermediar tal conhecimento, poordei suas reescrituras criticas, ao leitor
iniciante da obra de Borges.

Com a intengéo de demonstrar o trajeto dessesi@sbsce as mudancas processadas
na critica literaria brasileira em relacdo a leitda obra borgeana, primeiramente, devemos

esclarecer que esta pesquisa é orientada pelouenffagcritica universitaria, cujo crescimento

! Aplicamos o mesmo procedimento quanto ao quesitdutdo: escolhemos para a pesquisa o tradutor
Alexandre Eulalio devido a sua exceléncia em trasigdo de sentidos de um cddigo para outro, ao mesm
tempo em que desempenhou papel primordial na digély da obra borgeana a outros criticos literarios.
Poderiamos acrescentar outros tradutores brasil@@®orges, como Manuel Bandeira, Clarice Lispexidera
Mascarenhas de Campos, que traduziu a biografidodges escrita por Estela Canto. Um exemplo ateal d
producdo literaria € do poeta, tradutor e crititerdrio Augusto de Campos, com recente lancamamttivro
Quase Borge$2013), traducéo de vinte poemas de Borges e a@egfio de entrevista realizada pelo escritor
brasileiro em 1984 por ocasi@o do encontro entresasitores, no apartamento de Borges em Buenes.Air
Augusto de Campos comentou sobre o motivo da seligdvinte poemas da fase mais madura de Borgas pa
tal livro: “Os concretos foram muito criticados perem decretado ‘o fim do ciclo histérico do vérsoas
ninguém mais faz versos de alguma significacdo ®@scas do verso se degradaram muito. Talvez(giétja
mostrar como se fazem versos a luz dos que o sdhizen’ (MACHADO, 2013). Muitas dessas traducdes
foram assimiladas por outros tradutores e crititearios e reproduzidas em suas publicac6es aldirauxiliar

a leitura e releitura, assumindo a incumbénciaadgithr o acesso da obra borgeana ao leitor imieia
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desde os anos 1980 dentro da academia, progrid@mmaponto a critica jornalistica. Eneida
Maria de Souza, em seu ensaio critico “Os livrosal®eceira da critica” (20Q02)escreve as
particularidades que incidem sobre os dois tipoarddise e discorre sobre a celeuma entre
grupos conservadores que defendiam a critica daeimsp e 0os que eram a favor da
disseminagdo dos cursos de pés-graduacdo, comsacdttadémica de linguagem mais

especifica e cientifica. Ela atesta que

[...] a atitude demonstrada pela midia e por unpgme conservadores era
de repulsa pelo enfoque universitario que, comukiggm especifica e

discurso especulativo, rompia com a natureza exgetal dos artigos

jornalisticos. A polémica iria se acirrar nos aseguintes, evidenciando a
distancia entre a producao universitaria e a dejoA critica literaria dessa
época, interessada sobretudo em construir ciartifiite seu objeto e
obrigada a cumprir as exigéncias académicas doslli@s de tese, convive
de forma contraditéria com a exceléncia de suaygé@al e a dificuldade em
torné-la acessivel a comunidade. (SOUZA, 20026p. 1

A idiossincrasia da ala mais conservadora de rttedes residia no fato da
“importagdo” ou traducdo um tanto descuidada dender tedricos e conceitos pelos
estudiosos da academia, difundidos, principalmemeéy advento do estruturalismo e pos-
estruturalismo inseridos nos cursos de pos-gradu&@ntudo, a beligerancia literaria entre
0S mais puristas e os mais liberais ndo consegtriear o avanco da critica académica.

Seguindo a mesma reflexdo, Leyla Perrone-Moiséstapmtro lado da questao entre
a critica académica e a jornalistica. Trata-se daeima mais cuidadosa com que a academia
realiza as analises literarias das obras. Ela expb&do da critica jornalistica que envolve o
consumidor da cultura de massa, em oposi¢ao ao teitico de obras literarias e publicacdes

de critica literaria. Segue abaixo seu comentario:

As academias (como a Universidade) continuam nuiale de prudéncia
e resguardo: até meados de nosso século, sé tevaneinas universidades,
teses sobre autores falecidos. A contrapartidaaiveg, sobretudo no
jornalismo literario a servigo da industria culluga promog¢do imediata e
publicitaria de inUmeras novidades ‘geniais’, qeede logo esquecidas.
(PERRONE-MOISES, 2009, p. 128).

Exposta essa questdo, cabe sublinhar um pontpeiteedesta pesquisa: a delimitacéo
dos criticos elencados vislumbram os dois momerdasbiantes da historiografia da critica
literaria brasileira. A escolha reflete tanto aflesdes criticos que conviveram com a
ascensao e o ocaso da critica de rodapé, comaospadoa intelectuais Mario de Andrade e

Alexandre Eulalio — que escreviam seus influxoged@worges principalmente em jornais — e,
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de maneira contréria, os trabalhos dos outrosasitmencionados que — por obterem mais
informacBes da fortuna critica de Borges — puderaditar ensaios criticos que
problematizavam a obra do escritor argentino empénaios de critica literaria ou livros
especificos sobre a obra borgeana. Além disso, rmlas#ém vinculos de docéncia com
universidades, ministrando disciplinas e partictfzade congressos a respeito do assunto em
intercAmbio com outros criticos do escritor.

O préprio Borges acrescentou a sua obra ficcioresaistica, analises de obras de
escritores de sua preferéncia, temas que debatidore diteratura ou acerca do leitor,
abordagens tedricas, enfim, ideias relativas astges suscitadas pela modernidade. Além de
ter sido professor universitario e contribuido covatérias para revistas e jornais, publicou
livros especificos sobre critica literaria coDiscussde$2008), Outras Inquisicde$2007) e
Nove Ensaios Dantescd2011). Quanto a seus criticos, realizam este coféanilar ao
escritor, no entanto, de modo institucional. LeRrrone-Moisés esclarece a respeito do
termo “julgamento de valor’ e também de criticdifnsional e critica dos escritores. Ela faz
a distincao entre os tipos de critica sopesandestdo valorativa e o tratamento oferecido ao

leitor:

A critica dos escritores ndo visa simplesmentelianx orientar o leitor
(finalidade da critica institucional), mas visangipalmente estabelecer
critérios para nortear uma acao: sua propria esgiesente e imediatamente
futura. Nesse sentido é uma critica que confirmeavalores. Enquanto a
critica literaria institucional, na sua vertentéversitaria, tornou-se cada vez
mais analitica (com pretensfes a ciéncia) e cadamenos judicativa, a
critica dos escritores lida diretamente com osreale exerce, sem pudores,
a faculdade de julgar. (PERRONE-MOISES, 2009, p. 11

A critica institucionalizada evidencia os elemerdasobra borgeana no pais desde o
comeco do oficio do escritor argentino, contudodgmoos notar que quanto maior
distanciamento do objeto de pesquisa e mais ace$sote de sua fortuna critica, mais se
evita mensurar o valor dessa obra, mantendo, acoefaassegura Perrone-Moisés, uma
postura analitica. Em relacédo ao tipo de leituraltta de Borges, podemos certificar que as
estratégias exercidas pelo grupo de criticos titssa cujos escritos sao analisados nesta
dissertacéo, estdo de acordo com 0s aspectosisalusapressupostos teodricos da estética da
recepcéo. A presente pesqulsaitura de Borgesvozes brasileiras no espelho (2015) faz
referéncia a leitura como sendo analitica interadalpela critica literaria, leitura complexa e

nao apenas de entretenimento ou conhecimento suglerf



17

Estabelecemos o conceito de leitura realizada lpélr ideal, segundo a concepcao
de Wolfgang Iser (2003) e Hans Robert Jauss (199#).seu livroO demoénio da Teoria
(2010),Antoine Compagnon apresenta, no capitulo dedicagioeatdo da recepcéao ideal, os

elementos primordiais dessa concepcéo de leitlicitada pela obra de Borges e registra:

O leitor de Iser é um espirito aberto, liberal, ayeso, disposto a fazer o
jogo do texto. No fundo, é ainda um leitor ideatremamente parecido com
o critico culto, familiarizado com os classicos,sntairioso em relagéo aos
modernos. Cabe ao leitor informado fornecer, coajuda de sua meméria

literaria, algo com que transformar um esquemaatigor incompleto da
obra. (COMPAGNON, 2010, p. 202).

Podemos notar também em Jauss (1994) o mesmo twodeeleitor ideal e critico,
embora sob a otica da histéria de sucessivas geyal® leitores, ressaltando seu papel de
intermediador do conhecimento a outros leitoregofleempirico, do senso comum) e até

mesmo sendo o modulador, ou seja, fazendo relgitdoatexto original. Segue abaixo o
argumento de Jauss:

Compete ao critico, como leitor ideal, fazer o paeeintermediario entre a
maneira como um texto foi percebido no passadof@raa como ele é
percebido hoje, narrando detalhadamente a higlértedos os seus efeitos.
O texto novo evoca para o leitor todo um conjuntoedpectativas e de
regras do jogo com as quais familiarizam os teatasriores e que, ao fio da
leitura, podem ser moduladas, corrigidas, modiBsadu simplesmente
reproduzidas. Suas estratégias fornecem critédms g8 medir o desvio que
caracteriza sua novidade: o grau que separa dponhtei de expectativa de
seus primeiros leitores, em seguida, dos horizatdesxpectativa sucessivos
no decurso de sua recepcdo. (JAUSS, 1994, p. 43-44)

O texto é lapidado pela interferéncia de leitu@eemlizada de subsequentes geracoes
de leitores criticos capacitados por seu conhedoriela historia de todos os seus efeitos”. E
outorgada a esses criticos literarios a intermédiap sentido efetivo do texto aos leitores
empiricos. Assim, a pesquisa propde, além de uarteetedrico para se compreender como é
realizada a recepcdo da obra borgeana consignaddtiéa institucional, um aporte
sociolégico para argumentacdo de que ha a formdgdona memdria coletiva do grupo de
leitores brasileiros reunidos em torno da obra éang. O sociélogo Maurice Halbwachs, em

seu livroA Memoria Coletivg2002), argumenta a respeito dos que figuram c@se grupo
de especialistas:

A aparente continuidade do que chamamos vida antern parte é porque
ela segue por algum tempo o curso de uma de suahEs, 0 curso de um
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pensamento que de tempos a tempos surge em n&soeltnos, a tendéncia
de um pensamento coletivo. Mas o grupo, ndo é dememem
principalmente, um conjunto de individuos definidesua realidade ndo se
esgota em algumas imagens que podemos enumergradgirado qual o
reconstruiriamos. Ao contrario, 0 que essencialmmentconstitui € um
interesse, uma ordem de ideias e de preocupacéeseqarticularizam e em
certa medida refletem as personalidades de seudnmentHALBWACHS,
2012, p. 122 e 147).

A historiografia literaria busca os efeitos da oliteraria em extensédo e em duracao
de tempo dentro do ambito literario. Baseado nasteeito, a eleicdo da formulacédo analitica
dos sete criticos literarios brasileiros, entredacao estudo do efeito estético e recuperacao
temporal postulado pela estética da recepcao, feeesclarecer qual é o tipo de leitura e
producao critica da obra borgeana realizada ndlBras

Visto que a literatura é essencialmente recepcame@ucdo, todos os estudos dos
criticos analisados nessa pesquisa viabilizarareitard critica da obra de Borges. Eles
produziram publicacfes especificas acerca da paksaensaios criticos e contos do escritor,
aspirando decifrar o enigma borgeano, emitindo geflexdes por meio de estratégias
tedricas. Toda a experiéncia acumulada por anodeiiéra e pesquisa possibilita a
intermediacao, facilitando a compreenséo do |eigdfilo.

O texto da dissertacdo que compreende nossa pasesid dividido em quatro
capitulos, além da introducdo e da conclusédo eeitesdos desdobramentos da leitura e
releitura da obra borgeana no pais. O primeirotalapdiscorre sobre a teoria da recepcao e o
repertério ou horizonte de expectativa da geragéidedores e a formacdo da memoria
coletiva desses leitores que gravitam ao redor woe nmesmo interesse literaridAs
informacdes tedricas coletadas séo legitimadas meaios criticos borgeanos considerados
como ponto de partida em relagdo as problematizagberca da recepcdo e coautoria. A
escolha das citagbes dos ensaios criticos borgemmrsoda textos que se alinham com a
questao da leitura/escritura exercida por Borgepoode leitor solicitado pela obra borgeana
e a contribuicdo do coautor nos textos borgeanositribuicdo da critica literaria e sua
intermediacdo de leitura critica para os leitom@siantes também sdo averiguadas. Este
capitulo compreende, ainda, a questdo da projeicipafica na obra de Borges e quais
criticos fazem uso de recursos biograficos do tescem suas analises. Este tema faz-se
obrigatério ndo apenas pelo fato de despertar pocdénmas por se tratar de natureza
circundante da obra borgeana, e, assim, ndo pairignorado na pesquisa.

No segundo capitulo, prevalece um panorama corteltucritica literaria brasileira

(subdivisdes entre critica jornalistica, de esmgoe institucional), como extensao das
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proposi¢cdes preliminares suscitadas nestas coaeis iniciais, além de considerar a

recepcdo da obra borgeana na Argentina e no Bpas,ndo ha como eximir a pesquisa de
uma comparacao entre a recepcao no pais de origarscdtor e a formacédo de sua fortuna
critica brasileira. Elidir a permuta literaria entescritores criticos brasileiros e argentinos
seria negligenciar a oportunidade de demonstranpiessdes emitidas por criticos literarios

de paises vizinhos no mesmo periodo, visto quechmtercambio de interesse literario tanto

de escritores, como de estudiosos entre as duasasulPortanto, verificamos neste ponto da
pesquisa, se as opinides criticas sdo aproximadasrdrastantes, se focalizam a obra ou a
fama do escritor celebrado mundialmente.

O terceiro capitulo aborda o tratamento de rekitla obra borgeana nos artigos e
ensaios dos criticos literarios brasileiros supadois e investiga qual a influéncia que estas
“vozes brasileiras” recebem da estabelecida fortariica do escritor cuja producéo €
analisada e como tratam teoricamente as leitur8odges. Os cinco subtitulos que compdem
essa parte do texto sdo arranjados de maneirasgtecdm as aproximagodes tedricas entre 0s
estudiosos, assim como as divergéncias de leittebeigura entre suas estratégias escolhidas
a fim de decifrar a obra em questao.

O gquarto capitulo reabre novamente discusséeseettis que foram suscitadas pelos
criticos elencados, com o objetivo de demonstraisgqoroducdes criticas analisadas estao se
repetindo ou inovando na leitura de Borges. Ouspeeto exposto no ultimo capitulo sdo os
lacos tedricos entre a critica literaria brasileeraa fortuna critica do escritor em tela. A
bibliografia consultada € vasta, porém, foram setexlas as fontes teodricas que mais
representam e determinam a tarefa de leitura kurgelos criticos brasileiros.

As consideracgdes finais fecham a questao das tegdsis da obra borgeana exercida
pela critica literaria brasileira. O aspecto dasmeiras leituras da obra de Borges
aproximadas da génese das primeiras publicacdessclitor — em contraponto com as
releituras embasadas em diversas teorias, conmspguéiva critica mais distante da producéo
da obra analisada — é levado em consideracao pafeegar ao ponto central desta pesquisa:
a inovacao ou a repeticao da leitura de Borges pelzes brasileiras.

Resguardados os devidos limites de espaco e teangtaboracdo desta pesquisa
agrega embasamento tedrico e andlise das prodagbess produzidas no Brasil sobre Jorge
Luis Borges. Tal levantamento bibliografico e tedrda fortuna critica serve para dar apoio a
investigacao sobre a questdo principal da pesociseluir se as producdes brasileiras sobre

a obra borgeana contribuem de forma inovadora gpa&rdica literaria dando um salto além,
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proporcionando uma releitura ou se apenas reflemesmos pontos destacados sobre as

formas-matriz recorrentes utilizadas nos contassaies criticos do escritor.
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CAPITULO |

ESTETICA DA RECEPCAO E A LEITURA NA CONCEPCAO BORGE ANA

A opinido dos leitores ndo coincide com a nossa. Os
leitores sdo muito inventivos. Stevenson disseaglagtor
€ muito mais inteligente do que nés e isso é verdséo
se pode prescindir deles.
Jorge Luis Borges

A leitura surge como elemento central na obra lzrge Podemos verificar que a
tessitura borgeana € constituida por citacdes degoo Borges impinge na coautoria de seu
leitor. Este primeiro capitulo tem por finalinaderear alguns ensaios criticos de Borges,
transpassados pela questdo do leitor. Pretendeemasndtrar as convergéncias entre 0s
pressupostos tedricos da estética da recepcdo argamentos averiguados nos ensaios
criticos borgeanos sobre o tipo de leitor almejaelo escritor. Cisdes nas opinides da critica
especializada sobre a estética da recepcéo séadateean consideracdo, bem como as sete
teses que inauguraram a abordagem tedrica, cotuitoide discuti-las esposadas com a obra
de Borges.

Os ensaios borgeanos sao inquiricdes intelectuss as vezes, aproximam-se de
textos de género ambiguo como se tivessem o tdiogd® e julgamentos de valor, baseados,
essencialmente, na opinido pessoal do escritorpfdmzidos sem rigor, embora embasados
na erudigcéo e refinamento de ideias, ressaltadasupdronia acutilante. No que concerne aos
ensaios de tematica sobre a leitura e o leitorg@odemonstra seu viés critico reunindo-os
emBorges Oral & Sete noitg2011),Discussaq2008) eOutras Inquisicde$2007) e expde
por meio de suas palavras o quanto a leitura fgirestindivel em sua formacéo e,
consequentemente, explicita 0 quanto sua escfauextremamente determinada pela leitura
e releitura de classicos, de literatura gauchesieafibosofia.

Os esquemas narrativos da escrita de Borges reeetaultam sentidos, orquestrados
com o uso de obscuras metaforas com intuito deuodif o leitor, causando o efeito de
dispersao de atencdo. Na questdo do leitor comafigeiia coautoria, principalmente nos contos
tecidos com varias possibilidades de desfechosrdeabra aberta, urdida com o intuito de

causar perplexidade no leitor de seus contos dismeafantastica A relacdo obra/leitor na

2 O escritor José Couto Pontes, da Academia sul-grassense de Letras (ocupante da Cadeira de ndrhgro
em seu ensaio critico “Jorge Luis Borges. A eruieés espelhos” define o realismo fantastico ctsudo de
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poética borgeana nao transcorre de forma passhig,opfendmeno literario para Borges é
sempre coletivo.

E muito comum verificarmos também em sua ficciojago de falsas atribuicdes, no
qual induz o leitor a acreditar que ideias alher@gginam-se do escritor e, da mesma maneira,
incita o leitor a conceber ideias que, na verdpdgencem a Borges, mas que sao atribuidas a
falsos autores, com pseuddnimos inventados pelpripr@Borges. Podemos citar como
exemplos: H. Bustos Domecq (utilizado em contosc@$é em parceria com 0 escritor
Adolfo Bioy Casares), Alex Ander (fez uso desteupg€mimo quando era colaborador da
revista argentindulticolor de los sabadogm 1934) e B. Suarez Lynch (aparece no conto de
1946 intitulado “Un modelo para la muerte”, em cweaia com Bioy Casares, reunido &
Hacedor no ano de 1960). Essa técnica, bem caracterisiécaobra borgeana, deixa
transparecer a concepc¢ao de literatura para d@s@u seja, um conceito a0 mesmo tempo
de anonimato e de coautoria.

Borges considera o livro como extenséo de sua mamadmaginacdo. No ensaio “O
livro” (2011) discorre sobre a necessidade de sdruis a leitura com prazer, citando
Montaigne e Emerson que corroboram a ideia de &ouigo texto sem as amarras da
interpretacdo direcionada por pressupostos tedncosonsideracdes avaliativas da critica
especializada. Borges declara que sempre aconselbos “estudantes a ter pouca
bibliografia, a ndo ler criticas, a ler os livrasetamente; talvez deixem de entender muitas
coisas, mas sempre terdo prazer e estarao ouvivmiode alguém” (BORGES, 2011, p. 19).

Em outro ensaio, intitulado “A supersticiosa étitaleitor” (2008), argumenta contra
a pratica de criticos literarios que analisam méigamente a sintaxe das obras em busca da
pagina perfeita. Ele empresta de Miguel de Unanmtermotecniqueriaspara descrever a
grandiloquéncia de alguns criticos ao se concemranas normatizacées da linguagem
formal em detrimento do estilo. Borges sustenta“‘qubBordinam a emocao a ética, ou, antes,
a uma etiqueta incontestavel. Generalizou-se tesga inibicdo que quase ndo restam mais
leitores, no sentido ingénuo da palavra, mas tedoscriticos potenciais.” (BORGES, 2008,
p. 51).

O que esses dois ensaios de fato defendem € dddsede escolha da obra literaria
pelo leitor. Do mesmo modo que Borges elegia sadsras preferidas, esperava que a
preferéncia do leitor fosse levada em considera@aacentivo do escritor € quanto a leitura

renovacao literaria em que a realidade é mutiladseraico de novas descobertas no dominio da turva e
estonteante condicdo humana, em que o invisivelsqyisado com ansiosa sofreguidéo, ja que o viestél
gasto e ndo satisfaz mais. O apego ao fantastimge stomo uma imperiosa necessidade de criar novas
concepcdes no terreno da ficcao, novas formassemacao romanesca.” (PONTES, 1976, p. 12).
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proveniente da obra literéria, que deve acontettessale o leitor direcionar sua atencao para
leituras analiticas, ou seja, sem queimar etapaand® Borges incentiva a leitura de fruicéo,
dirige-se, principalmente, aos seus alunos deatitesi. Aqui sobressai a figura do professor
gue ministrava a disciplina de Literatura Inglesdogte-americana, na Faculdade de Filosofia
e Letras na Universidade de Buenos Aires, e questral’a sobre literatura gauchesca em
muitas universidades pelo mundo. Por isso, deiaasfrarecer, nas declara¢cdes acima, a
intencdo pedagogica no intuito de refinar aos peucgosto do seu aluno/leitor, 0 primeiro
interlocutor destas conferéncias que, mais tactanf transformadas em ensaios criticos.

Em outros ensaios criticos sobre 0 mesmo asswefga claramente a necessidade
de apreciac6es literarias mais profundas, a fimofteer amplo entendimento do texto. Assim,
ao mencionar os classicos, o escritor argentinendief, em consonancia com a estética da
recepcéo, o aspecto delineado pela leitura realipad geracdes de leitores, que recepcionam
de diversas maneiras uma obra candnica em sucegsivindos de tempo. Neste ponto, a
opinido de Borges assemelha-se a de Hans Robext (B294) quanto a leitura ideal. Ao
exemplificar as distintas receptividades de obrasacFausto (2002), Paraiso Perdido
(2006), Macbeth (2003) e Divina Comédia (2003), esclarece que para ele séo
indubitavelmente perenes, mas para muitos sdo fsrfosmas de tédio. Borges acrescenta

que:

La gloria de un poeta depende, en suma, de laaeiéit 0 de la apatia de
las generaciones de hombres anénimos que la popemeba, en la soledad
de sus bibliotecas. Las emociones que la literatwscita son quiza eternas,
pero los medios deben constantemente variar, siguie un modo levisimo,
para no perder su virtud. Se gastan a medida gaedoonoce el lector. De
ahi el peligro de afirmar que existen obras clasigaque lo seran para
siempre® (BORGES, 2010, p. 184).

Diante de tal declaracdo, podemos detectar quérac@amente as consideracoes
precedentes, 0 escritor reconhece que o tipo der lgue percorre bibliotecas e que se
debruca em leituras a fim de emitir julgamentos/dler ndo corresponde apenas a leitores
iniciantes, mas sim a iniciados e experientesrkstariticos que “pdem a prova” as obras. No

ensaio critico “Do culto aos livros” (1978), queodada a questdo da leitura, do leitor e do

% Tradugdo nossa\ gloria de um poeta depende, em suma, da excitagata apatia das geracdes de homens
anbnimos que a péem a prova, na soliddo das ldblist As emocdes que a literatura suscita taljense
eternas, mas os meios devem variar constantenmitemenos de um modo levissimo, para ndo perdeuem
virtude. Vao se desgastando na medida em queoo teitreconhece. Dai o perigo de afirmar que existieras
classicas e que elas continuardo como tais panree(80ORGES, 2007, p. 221).
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livro, tema preponderante em sua obra, Borges dein@osua devocdo ao tema sublinhando

que:

Dediqué parte de mi vida a las letras y creo qua iamma de felicidad es la
lectura; otra forma menor de felicidad es la creatipoética, que es una
mezcla de olvido y recuerdos de las cosas que keBSideemos un libro
antigiio es como que leyésemos todo el tiempo weidhe entre el dia en
gue fue escrito y el ahora. Por eso conviene mantehculto al libro. El
libro puede estar lleno de errores, podemos noredgaacuerdo con las
opiniones del autor, mas el continua conservando ahgrado, alguna cosa
divina, no como efecto supersticioso, mas con ekalede encontrar la
felicidad, de encontrar la sabidurff BORGES, 1978, p. 21).

O leitor deixa de ser encarado como elemento agesgarticipando ativamente do
processo de configuracdo da obra literaria. Atradetdeitura ele recupera “todo o tempo
transcorrido em que foi escrito o livro até o afjoPara Borges, a leitura foi parte acentuada
de toda sua vida, determinou sua visao de munda escritura sofreu ingeréncia dos textos
selecionados por ele: “a criacdo poética € umalmegscesquecimentos e lembrancas do que
lemos”. Conforme Leyla Perrone-Moisés ressalta, Atas Literaturas (2009), “Borges
aponta na literatura seu papel de ampliar nosseepefio do mundo, de afinar a fruicdo
psicolégica do leitor” (2009, p. 165). Para o dscrargentino, a pratica da leitura acontece
concomitantemente a da escrita. A criacdo poétinduenciada pelos textos absorvidos pela
memodria e, consequentemente, os leitores de s@“afinam” sua leitura fruidora até se
tornarem leitores que alcangcam ampla percepcaauddarou “sabedoria”.

Ao suscitar suposicdes a respeito das diferentesafode recepcionar o mesmo texto,

Borges utiliza o exemplo das obras de Homero patatr sobre o assunto:

Los hechos de ldliada y la Odiseasobreviven con plenitud, pero han
desaparecido Aquiles y Ulises, lo que Homero seresgmtaba al
nombrarlos, y lo que en realidad pensé de elloseghdo presente de su
obra es parecido al de una complicada ecuacion ggstra relaciones
precisas entre cuantidades incognitas. Nada de maguoeza para los que
traducen. Cual de esas muchas traducciones es@eétia saber tal vez mi
lector. Repito que ninguna o que todas. Ningunalpuser para nosostros;
todas para un griego del siglo diez. Si a los psifs que tuvo, cualquiera

4 Traduc&o nossadediquei parte de minha vida as letras, e acreglio uma forma de felicidade ¢ a leitura;
outra forma de felicidade menor é a criacdo pogtjua € uma mistura de esquecimento e recordacacodaas
que lemos. Se lemos um livro antigo € como se téssd¢odo o tempo transcorrido entre o dia em gedogl
escrito até o agora. Por isso, convém manter o aaltlivro. O livro pode estar cheio de errataglgmos néo
estar de acordo com as opinides do autor, masrela eonserva alguma coisa sagrada, alguma coiseamdnao
com efeito supersticioso, mas com o desejo de ¢raanfelicidade, de encontrar a sabedoria.
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de las muchas que transcrebi, salvo las literatgge sacan toda su virtud
del contraste con habitos presentdBORGES, 2008 p. 112).

A Ultima frase da citacdo sublinha o fato de quelaas do passado continuam a ser
traduzidas (lidas) de acordo com 0 momento pres@pisar de ndo se encontrar as mesmas
situagbes vividas pelo escritor — e provavelmenteoetradas por seus leitores
contemporaneos a génese da obra — ainda assimgnéoquarticipante de outra geracéo de
leitores subsequentes ao lancamento da obra,ar &ital pode acionar seu repertério ou
horizonte de expectativas de modo a projeta-lo bra cevisitada, a fim de recuperar seu
significado.

Ademais, podemos conjecturar que, inclusive, neisnmens leitores contemporaneos
de Homero puderam inferir, de modo absoluto, sdadmeleituras e fazer as mesmas
associacdes previstas pelo criadorlléada (2003) eOdisseia(2003). Dificilmente pessoas
pertencentes ao mesmo contexto histérico possuataragnte 0s mesmos condicionamentos
culturais, morais, religiosos, politicos e ideotig. Além disso, o escritor pode introduzir em
sua obra elementos que ultrapassem as normasesgdatsua época. Esses elementos serdo
aceitos e valorizados em época posterior, na qu@upo receptor da obra estara apto a
“traduzi-la”.

As discussodes tedricas de Borges nesses ensdiogsccumpriram a fungéo reflexiva
quanto ao papel do leitor. Tais questdes suscitaelasescritor orientaram dialogos sobre as
diferencas entre leituras do presente e passadmbda literaria. Sendo ele mesmo
leitor/escritor que utilizava o procedimento inggtual em seu palimpsesto, demonstrou na
pratica em sua obra, e ndo apenas em elocubraigBeassi/as, a importancia da coautoria, do
oficio coletivo na tessitura literaria. Decorre sfepercepcdo uma ratificacdo do conceito de
leitor como participante ativo no processo litasaantevendo, de certo modo, as propostas
dos tedricos da estética da recepcao que reiviraaica papel do leitor como protagonista na
histéria da literatura.

De acordo com Zilberman (1989), a valorizacédo dorleomo coprodutor do texto &
relativamente recente na teoria literaria. O manaoal das articulacdes tedricas a respeito da

comumente designada “estética da recepg¢do” ocoemu congressos presididos por

> Tradugdo nossa: Os acontecimentosllitala e daOdisseiasobrevivem plenamente, mas desapareceram
Aquiles e Ulisses, o que Homero representava nodeoeas, € 0 que na realidade pensou deles. O estado
presente de sua obra é parecido ao de uma congkrpthcdo que registra relacdes precisas entréidpaas
incégnitas. Nada pode oferecer maior riqueza aestiqauzem. Quais dessas muitas traducfes € figdfefd
saber talvez meu leitor. Repito que nenhuma e ag&st Nenhuma pode ser para nés; todas para umm doeg
século dez. Se aos propdésitos que ele teve, qualgquee das muitas que transcrevi, salvo as litegaie,obtém
toda sua virtude do contraste com os habitos piesen
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estudiosos da Universidade de Konstanz, Alemanhdinal da década de 60. Os tedricos
Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (2003nfonfluenciados pelos trabalhos de
precursores, tais como Jean-Paul Sartre que, embsadle € a Literatura?2004), prop6s
uma tentativa de “reabilitar o leitor”, embasado ema Sociologia da LiteraturaEle
censurava o grupbel Quelpor negligenciar o leitor, afirmando que o grupoigiense estava
esquecendo-se de que a literatura é comunicagao.

Outros membros que contribuiram para a formulagéestética da recepcéo foram K.
Stierle e H. U. Gumbrecht, embora pioneiros comala@eer (ex-professor de Jauss) e
Ingarden j& haviam realizado estudos consistentesrgqudavam o foco do texto em dire¢cédo
ao leitor. Regina Zilberman esclarece, em seu |kstética da Recepcdo e Histéria da
Literatura (1989),que, para Ingarden, a concretizacao da leiturandigpda realizacdo por
parte de um coédigo introjetado pelo recebedor, warea entre épocas, classes e situacoes
diferentes, portanto, considerada uma categorigepiente da semiética. Quanto a influéncia
das proposicoes de Hans-Georg Gadamer, ela saljeata

Jauss com seu programa de reabilitar metodologitemes estudos da
historia da literatura, transformando-a no fundamgrara a formulagéo de
uma teoria da literatura equidistante do estrugma e do marxismo,
encontra em Gadamer um de seus principais guiadelmdComo o mestre,
recupera a historia como base do conhecimentoxto; te, igual ao outro,
pesquisa seu caminho por uma via que permite toizeolta o intérprete ou
o leitor. O leitor € encarado como principal elo pimcesso literario.
(ZILBERMAN, 1989, p. 12).

Seguindo 0 mesmo raciocinio sobre a listagem dbhgliesos que precederam o0s
tedricos alemaes sobre os argumentos da importatwideitor, ndo ha desacerto em
considerar Borges como sendo também um precursestdtica da recepcao. Ele antecipou
em décadas a problematizacdo sobre o leitor em esgse0s criticos e prop6s questbes
tedricas inovadoras embutidas em seus contos|gmimndo a figura do leitor. Desse modo,
aplicou os preceitos da coautoria de forma pratacarticipacdo do leitor em anacronismos

deliberados que perfazem toda sua obra. Ainda restéido, o critico literario Jo&o

6 Regina Zilberman esclarece o termo: “De certo mogssa corrente do pensamento esta presentectpjwin
de que a literatura constitui um caso especialoteuaicacao [...] Jean-Paul Sartre, que propde wtialsgia
do leitor, ao discutir as relacfes entre o romaémaisa sociedade burguesa, desdobrada posteriermpent
historiadores da literatura, como Arnold HauseHistoria social da literatura e da arteu lan Watt, enO
aparecimento do romanck. do ensaio de Arthur Nisi literatura e o leitorque, apesar do titulo, atribuiu ao
leitor apenas a responsabilidade pela animacaextio, ftuja permanéncia no tempo esta asseguradzppre
possibilitar sua presentificacédo ou leitura.” (ZEBMAN, 1989, p. 15-16).
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Alexandre Barbosa (2003) reafirma a questao deuer=s que ressaltaram a importancia da
participacéo do leitor em seus trabalhos. Ele pgss esclarecendo que:

A obra de criticos que usam as express$éisr, 0 processo de leitura
resposta para marcar uma area de investigacdo, na verdafleuma
derivacao daquilo que, nos anos das duas décadamees, se realizara sob
a égide da chamadzstética da Recepcdem que sobressaiam Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser e que tinham por antecesguoezsa fenomenologia
de Roman Ingarden, quer o estruturalismo tchectadeMukarovsky ou de
seu sucessor Felix Vodinka. Isto no que se refeerdadeiros movimentos
de critica literaria, pois, arrolar o interesseogdeltor ou pela leitura, para a
compreensao critica, em autores de anos anterterésnos que recuar aos
anos 50 [...] Jorge Luis Borges que mais tem gsatloi da critica uma
reflexdo sobre os mecanismos da leitura dado decaabusivo e, por assim
dizer,lido de seus textos escritos, chegando um de seusneltriticos,
Emir Rodriguez Monegal, a falar de uma poética elturh para a sua
apreensdo. (BARBOSA, 2003, p. 60-62 — destaquesitiw).

Quanto mais analisamos 0s ensaios criticos de Borngais podemos constatar, em
alguns trechos, que o escritor parece dar primaziaeitura de fruicdo. No entanto, seu
argumento torna-se gradativamente mais alinhadoecostessidade de leitura perspicaz, em
busca do conhecimento que possibilita a escrifln@a-se de um repertorio de citacdes da
literatura mundial de que fez uso ao elaborar ua e, em espelhamento correspondente, um

repertorio que seu leitor precisa dominar.

1.1 A Estética da Recepcado e a emancipacédo do Leito

A estética da recepcdo surgiu com a proposta deiag@d entre experiéncia
contemporénea e passada da arte literaria, cortuiboile superar os impasses da histéria
positivista da interpretacdo e modelos formalistasdescricdo, apelando para um processo
dindmico de producdo e recepcdo em que autor, elmablico concretizam o sentido em
sucessivos horizontes de expectafivéd® “mundivivencial” trazido pelo leitor entra em
contato com o texto a fim de atualizar as estrstdeacomunicacédo. Tal dialogo entre texto e

leitor € consumado, refazendo a distancia temporal.

7 Horizonte de expectativa: R. Holub define essaioapmo “sistema intersubjetivo ou estrutura demspm
sistema de referéncias ou um esquema mental quéndimiduo hipotético pode trazer a qualquer texto”.
(Reception Theoryp. 59). Uma das tarefas da estética da recepgéreéonstrucdo desse horizonte, a fim de
esclarecer o relacionamento da obra com o pul{ffcbBERMAN, 1989, p. 113).
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Em artigo que esclarece sobre as principais fasesesiética da recepgcdo e
problematiza tal pressuposto teorico aplicado resiBrLuiza Lobo enfatiza que “no Brasil,
pais de tradicdo oral, de escasso publico leitogribco ou o autor tornam-se leitor
privilegiado e quase unico de literatura. Cria-ssira um eixo de intertextualidade entre a
obra e sua leitura praticamente sem a intermedi@dgduiblico leitor.” (LOBO, 1992, p. 233).

A teoria que comecou a ser desenvolvida na unodemlsi alemé no final dos anos sessenta
repercutiu na academia brasileira somente nosaterga do Século XX.

A critica literaria Luiza Lobo (1992) destaca, a@ntltés principais fases dos estudos
da Escola de Konstanz. Na primeira fase, Jaussairsoa pesquisa pela influéncia
hermenéutica de Gadamer e Iser, por sua vez, copogicdes acerca do efeito estético do
texto sobre o leitor, influenciado por Husserl garden.

No segundo momento, 0 que se estabelece para(189¢9 é a concepcao de varias
geragOes de leitores ideais, atualizando o textm mampo dindmico, de sucessivos
horizontes de expectativas das experiéncias samaisiuladas pelo leitor. Para Iser (2003),
constitui-se o leitor implicito com repertério foado pelas convencdes necessarias para a
compreensao da obra literaria, ou “fundo comum’tres@bqual se constrdi a leitura. Todavia,
na terceira fase da abordagem, ocorrem desviosteesse pelos estudiosos em direcdo a
sociologia da literatura e pela comunicagdo n&oédiita como, por exemplo, a publicidade.

Outra consideragéo que ratifica o conceito postufala escola de Konstanz procede
das observacdes de Leyla Perrone-moisés (2009esfumsadora explica que a literatura
consiste, essencialmente, em recepcao e produg&otopa obra nova implica em recepcéo
ou uma releitura do passado literario. Por essaorapndo escritor € um leitor ideal, assim
como todo critico literario que articula reflexdegespeito das obras literarias € um leitor

ideal. Sobre a estética da recepcéo, a escritasildira esclarece que:

Uma obra ainda esta viva quando tem leitores. @scts da “estética da
recepcao” enfatizaram o papel do leitor na préprizducdo literaria, sua
influéncia nas dire¢cdes subsequentes dessa prodHgéetanto, ndo é o
leitor comum (abstracéo que sé pode concretizaes® sombra, pela via
indireta e enganadora das tiragens, das vendassododumentos relativos a
distribuicdo e ao consumo), mas sinleitor que se torna escritoquem
define o futuro das formas e dos valores. O que &literatura a prosseguir
sua histéria ndo sdo as leituras anbnimas e taiias tém um efeito
inverificavel e uma influéncia duvidosa, em termestéticos), mas as
leituras ativas daqueles que as prolongardo, poit@sem novas obras.
(PERRONE-MOISES, 2009, p. 13).
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A acolhida coletiva do texto pelos leitores ideéisie ndo é o leitor anénimo,
consumidor de literatura comum, mas sim, o leitgr ge torna escritor) esta condicionada as
mudancas histéricas e sociais, por essa razag éans demais estudiosos dessa abordagem
geram uma teoria literaria em que a base € o edsitético produzido pela recepcéao de
leitores criticos que reconstituem o horizonte gpeetativa do primeiro publico da obra.
Conforme explica Perrone-Moisés, na citacdo acsagpontamentos criticos prolongam a
vida da obra, inserindo-a no contexto literariotearporaneo.

As propostas de Jauss ndo hesitam em estabeleqeapghfundamental para o leitor.
Ele apresentou sete teses em sua Abkistoria da Literatura como Provocacdo a Teoria
Literaria (1994) para desenvolver a estética da recepcds &éa primeiras enfocam
primordialmente o leitor ideal (critico literari@) seu horizonte de expectativa bem como o
“experenciar dindmico” entre obra literaria e seég&logjo com o tipo ideal de geracdes de
leitores, com o objetivo de atualizar os textoserditios. Ele delimita o padrdo do leitor
almejado ao declarar, na segunda e terceira gses,

A andlise da experiéncia do leitor escapa ao mgi®ho que a ameaca
guando descreve a recepcgdo e o efeito de uma ghestindo sistema de
referéncias que se pode construir em funcdo dascktjvas que, no
momento historico do aparecimento de cada obraltaes do conhecimento
prévio do género, da forma e da temética de obrasihecidas, bem como
da oposicdo entre a linguagem poética e a linguageitica [...]. O
horizonte de expectativa de uma obra produz sedto efebre um suposto
publico. A distancia estética deixa-se objetivastdricamente no espectro
das reag6es do publico e do juizo da critica (Secespontaneo, rejei¢céo ou
choque, casos isolados de aprovacdo, compreensdafjrou tardia).
(JAUSS, 1994, p. 27-31).

O leitor figura como participe da recuperacao aeide do texto e, em conformidade
com o0 que assegura Jauss (1994), ele deve conquidit@ito a coautoria ao se habilitar para
a recepcado com “conhecimento prévio do género,otma e da tematica de obras ja
conhecidas”. As quatro teses restantes tratanifel@mica hermenéutica entre a compreensao
passada e presente de uma obra, propagando aélgige a obra nova impde resisténcia ao
seu publico inicial e um longo processo faz-se s&®o para alcancar uma “evolucao
literaria” (termo emprestado do formalismo russqlie atinja o horizonte no qual a
atualizacdo mais recente permite 0 acesso a conga@eue a mais antiga desprezou. Jauss
(1994) ainda pondera sobre a possibilidade de uite socronico na linearidade diacronica
como contemplacdo viavel no ambito da literaturea paticula-la com um determinado

“momento historico” (proposta emprestada do margjsm
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Por ser criticada como um caminho do meio entreortemnplacdo historica e a
contemplacgéo estética, a proposta de Jauss (18%d)abarcar elementos plausiveis da critica
marxista e do formalismo russo e rechacar algupsctss de tais teorias, principalmente no
que diz respeito a recepcdo, emancipando o leitdeveando-o0 a uma posicao privilegiada.

Ele sustenta em sua sétima tese que

[...] a relagdo entre literatura e leitor pode btaase tanto na esfera
sensorial, como pressdo para percepgdo estétiaatogtambém na esfera
ética, como desafio a reflexdo moral. A nova olexdria € recebida e
julgada tanto em seu contraste com o pano de fofelecido por outras
formas artisticas, quanto contra o pano de fundexgariéncia cotidiana de
vida. Na esfera ética, sua funcéo social deve perendida, do ponto de
vista estético-recepcional, também segundo as mdadals de pergunta e
resposta, problema e solugcdo, modalidades sobs@no a obra adentra o
horizonte de seu efeito historico. (JAUSS, 19943).

Dessa forma, Hans Robert Jauss (1994) tenta amalgaspectos das duas teorias e
volta sua atencdo a instancia que foi negligenciamtaambas, o leitor. A funcédo de tal
empreendimento foi superar uma postura a-histddisgseminada pelo estruturalismo e
rejeitar as formulas convencionais de modelo hizgo&fico que enclausurava a pesquisa
literaria em conceitos estanques quanto ao géestilps de época, vida e obra do autor. A
estética da recepcdo pretendia avancar, conframtariditor com a funcao constitutiva do
momento historico do texto literério.

Por outro lado, alguns criticos literarios fazessadvas em alguns aspectos, como por
exemplo, Regina Zilberman aponta falhas quanto aaxeito da “distancia estéti¢agjue
considera de “qualidade duvidosa” porque, segundoopinido, “reduz o impacto da obra a
uma medida quantitativa e fixa.” (ZILBERMAN, 1989,39). Em consonancia com 0 mesmo
ponto destacado, Leyla Perrone-Moisés (2009) afgqueg apesar de ser uma “proposta com
muito refinamento”, Jauss ndo consegue esclare@plieabilidade do efeito de “desvio

estético” ou “grau de ruptura” produzido pela oboaa. Ela prossegue questionando:

Segundo ele [Jauss], o efeito poderia ser medido lzase no sistema de
‘expectativa’ da época, a partir do qual se podafeair o grau de ‘ruptura’

produzido pela nova obra. Mas como fazer? Tratdes&lescobrir como o

leitor do tempo pode ter visto ou compreendido ea’plile comparar a

grande obra com as obras menores que a cercamy@aimo ela se

impds. (PERRONE-MOISES, 2009, p. 48).

8 “A distancia estéticaorresponde ao intervalo entre uma criacdo adisgénovadora e os cddigos estéticos
vigentes; quanto maior a distancia, maior a orlgiade e o valor da obra, menor também a probaiédde o
publico aceita-la e entendé-la.” (ZILBERMAN, 19§0,112).
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Uma explicagéo plausivel sobre esse impasse seu@ dean-Yves Tadié propde em
sua obraA critica literaria no século XXde 1992, a respeito do “desvio estético” e do “grau
de ruptura” produzido pela nova obeapela releitura posterior e recuperacéo tempeasdal
obra. Seu argumento é concernente ao “codigo astgtossuido pelos leitores ideais que 0s
habilita a acionar o “horizonte social” que intradm na andlise do horizonte de expectativa
“literario”, pertencente a prépria funcdo emanaela pexto. Quando ocorre um “cruzamento”
entre esses dois horizontes de expectativa, sungdialogo entre a compreensao de mundo
do leitor, determinada pela classe social e biegrabm o “efeito” produzido pelo texto no

leitor. Ele acrescenta que

[..] essa ‘fusdo dos horizontes’ pode ser totad, prazer puro, nha
identificacdo imediata, ou assumir forma reflexivistancia critica no
exame, constatacdo de expatriagdo, descobertaodedmento artistico,
resposta a uma incitacdo intelectual, e o leitalepaté mesmo recusar-se a
integrar essa experiéncia literdria & dele. Vése essa fusdo pode ser
sincrbnica, contemporénea da obra, ou diacrénicadugir-se em época
posterior. Pode significar ‘transmissdo de norn@iacdo da norma’ ou
‘ruptura da norma’. Retracar as leituras sucessidagma obra por varias
geragOes criticas ndo é constituir um monte deew|imas destacar a
dialética do livro e da leitura coletiva e revedampre aspectos novos de um
autor, de um mito (Ifigénia), de uma palavra. (TED1992, p. 190).

A interacdo do autor com seu publico promove o wicnecessario para o
enriguecimento da obra em sucessivas geracoesitdeede e parte desses que produzem
publicacdes criticas acerca dessas obras sdopmsa@seis por remanejar a posicao da obra
literaria na hierarquia candnica, promovendo, aderte uma cadeia de recepg¢do, sua
continuidade entre os livros consagrados e, també&ua revisitacdo para a experiéncia dos
leitores atuais. Isolar o fator de afericdo de Ugta ruptura” do “desvio estético” como um
problema ndo ofusca a eficdcia da estética da ggoepm outros ambitos, como, por
exemplo, o assinalado por Tadié (1992), ou se@specto da releitura, o acréscimo de valor

estético que a leitura coletiva proporciona a diteearia atualizada.

% O estudioso Jean-Yves Tadié relembra que o petpriskauss demonstrou como uma andlise que abranja a
instancias autor-obra-leitor pode ser realizadau$s a titulo de exemplo e nesse mesmo voléniesfdria da
literatura como provocagéo a teoria literaji@studa dphigéniede Racine e a de Goethe, e ‘A dogura do lar. A
poesia lirica, em 1857’, como exemplo de transroisiEinormas sociais pela literatura. Essa seguesigujsa
fornece informacdes sobre ‘a realidade cotidianandado burgués’ no século XIX, mostrando que aipoes
lirica, e ndo apenas o0 romance esclarece sobngeatakiva, a opinido, a ideologia dos leitores,,ampequeno
circulo familiar no qual esta contida a feliciddugrguesa. Deste seu estudo, Jauss tinha mostradpapa
fundamentar a historia da literatura e a arte emasbases, era preciso considerar que ‘a literatararte s6 se
ordenam numa histéria organizada se a sucessdobdas esta relacionada tanto com o individuo pordut
quanto com o consumidor”. (TADIE, 1989, p. 190).
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Um exemplo da recuperagédo temporal do género abfmi dado por Borges em seu
ensaio critico intitulado “El cuento policialle 1978, direcionado, em primeiro lugar, a seus
alunos de Literatura Inglesa e, depois, converéidoregistro no livraBorges oral & sete
noites (2011) O escritor palestrante alude a questdo da existéms géneros literarios,
reacendendo o debate teorico e assinalando a @mgp@tdo resgate do género policial,
citando nomes de autores e tracando um paralelpa@ativo entre escritores britanicos e
norte-americanos da narrativa policial. Ele aireta tcomentario sobre o tipo de leitor que 1€
tal género e salienta a importancia da leituraladoarelato policial. O professor Borges

argumenta:

Prefiero, evidentemente, a esMew Englandque tiene tanto deOld
England.Seria facil hacer una lista infinita de nombresdPiamos nombrar
a Emily Dickinson, Herman Melville, Thoreau, Emers@Villiam James vy,
desde luego, a Edgar Allan Poe. Hablar del relawigial es hablar de
Edgar Allan Poe que inventd el género, pero anteshdblar del género
conviene discutir un pequefio problema previo: 4eriso no, los géneros
literarios? Es sabido que Croce, en unas paginassdeEstética— su
formidable Estética— dice: ‘Afirmar que un libro es una novela, una
alegoria o un tratado de estética, mas o menosiigino valor que decir que
tiene las tapas amarillas y que podemos encontranil tercer anaquel a
la izquierda’. Es decir, se niegan los génerosgyairman los individuos.
[...] La novela policial ha creado un tipo especial detdée. Eso suele
olvidarse cuando se juzga la obra de Poe; porqu®® cred el relato
policial, cre6 después el tipo de lector de ficasnpoliciales [...]
Actualmente, el género policial ha decaido muchdEstados Unidos. El
género policial es realista, de violencia, un génee violencias sexuales
también. En todo caso, ha desaparecido. Se haaalei@l origen intelectual
del relato policial. Este se ha mantenido en Ingflat [...] En esta época
nuestra, tan cadtica, hay algo que, humildemerdaenantenido las virtudes
clasicas: el cuento policial, ya que no se entiendecuento policial sin
principio, sin medio y sin fin. Estos los han escescritores subalternos,
algunos los han escrito escritores excelentes: &isk Stevenson y, sobre
todo, Wilkie Collins. Yo diria, para defender laveta policial, que no
necesita defensa, leida con cierto desdén ahota, ssvando el orden en
una época de desordéh(BORGES, 2011, p. 197-98).

10 Tradugéo nossérefiro, evidentemente, essgw Englandque tem tanto d®Id England Seria facil fazer
uma lista infinita de nomes. Poderiamos citar Emilgkinson, Herman Melville, Thoreau, Emerson, Valith
James e obviamente, Edgar Allan Poe. Falar doorptgicial € falar de Edgar Allan Poe, que inventagénero,
mas antes de falar do género convém discutir uragregproblema prévio: os géneros literarios existamao
existem? E sabido que Croce, nas paginas dEstééica -sua formidaveEstética -diz: ‘Afirmar que um livro

€ um romance, uma alegoria ou um tratado de es&tjcivale, mais ou menos, a dizer que sua cap@rkek e
gue podemos encontra-lo na terceira estante a relsgqu®©u seja, negam-se 0s géneros e afirmam-se 0s
individuos. [...] O romance policial criou um tipspecial de leitor. Isso costuma ser esquecidodgusa avalia
a obra de Poe; porque se Poe criou o relato pplaciau o tipo de leitor das histérias policidis.] Atualmente

0 género policial teve um grande declinio nos Estddnidos. O género policial é realista, tem violéntem
muita violéncia sexual. Seja como for, desaparegeorigem intelectual do relato ficou esquecidae Eb
manteve na Inglaterra [...]. Nestes nossos tentdoscadticos, hd uma coisa que humildemente martgsve
virtudes classicas: o conto policial. J& que ndentende um conto policial sem inicio, sem meio) . Eles
foram escritos por escritores secundarios, algowaf escritos por escritores excelentes, Dicketese8son, e
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Por meio dessa citacdo, podemos encontrar, nooeisiico do escritor, Varios
quesitos que se encaixam perfeitamente aos preast@stética da recepcao: em primeiro
lugar, ocorre a recuperacao temporal realizada |edtior Borges (leitor ideal, pois € um
escritor-critico com repertorio proveniente de dedaras — “una lista infinita de nombres” —
de sua preferéncia, eruditas ou populares, de @coodh o0 primeiro verbo da citagao:
“Prefiero”) de um género que no século XIX estavaeyidéncia tanto na Inglaterra, quanto
nos Estados Unidos, e, que posteriormente entrodesadéncia em parte de sua circulacéo.
Borges demonstra em sua andalise ndo somente antificagdo do passado ao discorrer
acerca de autores e obras, como também ressaiaia do conto de Edgar Allan Poe, além
de suscitar a questdo tedrica sobre a classificagiwativa dos géneros. Ele traca um
panorama evolutivo do conto policial, desde setianexplicando a teoria elaborada por Poe;
elenca os principais escritores, considerando glaraknte as diferencas entre as estruturas
narrativas e os diferentes horizontes de expeatativ

Em segundo lugar, Borges confronta os dois tipasad@mento estético concedido ao
relato policial, demarcando o surgimento da primegcepcao do género no passado e a atual
indiferenca provocada nos leitores (efeito estgtiexplicando o fendmeno da primeira
acolhida e da hodierna recusa “desdenhosa”, bases#us argumentos no abandono da
origem intelectual em dire¢cdo a vulgaridade dosateatuais. Borges evidencia, através de
seus contos policiais, a possibilidade de ruptora os pressupostos estabelecidos (grau de
ruptura), pois, desvia sua escritura dos modelassidos da narrativa policial (desvio
estético) sem perder a oportunidade de contribuigBgectual a trama — ele subverte o
género, reinventando-o, mantendo uma estruturarespgctiva (o leitor € advertido no inicio
da trama pelo narrador sobre a identidade do cosoilgue a qualquer momento ira cometer o
crime), ao contrario da usual narrativa em retrobye (decifrar o enigma sobre a identidade
do criminoso, cujo crime ja foi cometido no inicila trama) — induzindo seu leitor a
participar no jogo de anacronismos deliberadoareds envoltas em outras historias, repletas
de consideracdes eruditas. Para Borges é possiizgdruna formulacédo de sua obra, a matriz
do conto policial classico, porém, como leitor/égscrque se enquadra em uma estética de

leitura e producdo literaria, consegue avancar em [moposta inovadora e “modular,

principalmente Wilkie Collins. Eu diria, para deflen o romance policial, que ele ndo precisa desdef@o
hoje com certo desdém, esta garantindo a ordenpeoaéle desordem. (BORGES, 2011, p. 51-55).
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modificar, transformar” o texto policial, pois éafhiliarizado com os classicos e curioso em
relacdo ao moderno.” (COMPAGNON, 2010, p. 202).

Ao retomarmos a discussao tedrica quanto aos désmada estética da recepcao
apontados pela critica, verificamos que o espstaatio assunto, Luiz da Costa Lima, em seu
livro A Literatura e o Leitor — textos da estética dae@gdo(2002), aborda outro problema.
A questdo central suscitada no ensaio do estudiobe a estética da recepcdo é se esta
continua ou nao a privilegiar um leitor “ideal”.eEtliscorda sobre a via critica da literatura
realizada por leitores ideais denominados e reab® como criticos literarios. Atribui a
Jauss conceitos pré-concebidos e tendenciosos, indmacdes ideoldgicas. O escritor
brasileiro identifica o leitor implicito de Wolfggriser e os leitores criticos de Hans Robert
Jauss, como localizados na “burguesia do Ocideaeseryolvido” (LIMA, 2002, p. 57).
Contudo, reconhece que a estética da recepcaoaaabimg da questado do leitor, destacando a
experiéncia estética e a hermenéutica literariaeXperiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com seu efeito estético, éstna compreenséo fruidora e na fruicdo
compreensiva.” (LIMA, 2002, p. 69).

No caso especifico da obra borgeana que nédo satem@mcarcerada na intraclasse
eurocéntrica, embora canonizada e reconhecida edomghte, torna-se uma excec¢ao no
quesito ideolbgico, pois Borges conseguiu, por niosuas estratégias estéticas, ser um
escritor periférico que inverteu o vértice de iéfiaia do centro/periferia para uma escritura
nas margens, estabelecendo novo paradigma, infanelaco centro.

Com efeito, o modelo a ser seguido para a coaut@iambra borgeana transcorre
através do repertorio do leitor que foi previamedgterminado pela leitura de sua obra com
padrdo de temas recorrentes em seus contos comnasodslo realismo fantstico. A ficgdo
borgeana requer saber prévio do leitor ideal, ga, ®como se existisse uma espécie de
contrato antecipado, firmado entre as instanciaw aiexto e leitor.

Podemos inferir a respeito da funcao do horizoatexgectativa, partindo da premissa
de que ao leitor ideal é atribuida a capacidadapdeensao do texto com sentido apropriado,
que para a finalidade de coautoria € necessari@a@ieacao do leitor seja plena, até chegar
ao limite de habituar-se a escritura borgeana,seapaz de reconhecer o estilo do escritor e,
para isso, deve acionar seu repertério ou horiztseial’, a fim de desvelar a obra
borgeana. Entretanto, vale ressaltar que épocaediés e classes sociais distintas recebem o
texto de forma diversa. Quanto a Jorge Luis Borgésstor ideal, pois era escritor-critico —
percebia a historia da literatura com cortes simco® e concebia as obras classicas, sendo

recepcionadas por varias geracdes de leitores. kemmo de releitura € o dRivina
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Comédia(2003), feita por ele em sua obRbve ensaios dantesc¢®011), que granjeou
respeito e admiragdo da critica literaria interoiaal. Em outro ensaio critico sobre o0 mesmo

tema, Borges comenta que:

La idea de un texto capaz de mdltiples lecturasagacteristica de la Edad

Media, esa Edad Media tan calumniada y compleja noe ha dado la

arquitectura gotica, las sagas de Islandia y lagibfia escolastica en la que
todo esta discutido. Que nos dio sobre todo, la &by que seguimos
leyendo y que nos sigue asombrando, que duraraattésle nuestra vida,

mucho més alld de nuestras vigilias y que serageegida por cada

generacion de lectoré$ (BORGES, 2011, p. 81).

O terreno estético em que se desenvolve o oficiBatges gera um tipo de leitor
habilitado a adentrar em narrativas labirinticas cprquerem aparato tedrico, uma vez que 0
escritor lanca sinais de suas artimanhas a fimotwida-lo para o didlogo articulado na
escritura. Borges admite que o leitor coloque enaia imaginacdo e conhecimento a fim
de tomar decisdes seletivas a respeito do texteit@® de Borges praticamente realiza leitura
de leituras, solicitado a possuir um repertérioadéores classicos e da literatura hispano-
americana para participar na investigacdo do jogdirlguagem exigido pela “poética da
leitura” de Borges. O critico Jodo Alexandre Baeb(003) explica que ha um movimento de
releitura entre as instancias leitor-texto, a fimaghreender o sentido da escritura do autor do

texto. Ele declara que:

O leitor interage vivamente com o texto na mediolageie ndo apenas |é
decifrando, mas desconstroi o cifrado pelo movimesé releitura. Esta
claro que, neste sentido, a leitura termina pogiexio leitor ndo apenas a
experiéncia do texto que esta sendo lido (sobrgabrfio se deve descartar
todo o trabalho deexplication essencial para a decifracdo), mas uma
convivéncia com a propria linguagem da poesia paease possa avaliar o
trabalho realizado pelo autor do texto. (BARBOSB02, p. 74).

Quanto ao tipo de texto ficcional, coube a Wolfgasgy (2003) argumentar nesse

sentido em aproximacdo com Stierle (1989), que gaiah separado os textos em duas

1 jtalo Clavino declarou sobre a obiXmve ensaios dantesc(@011) que “o estudo assiduo e apaixonado do
texto capital de nossa literatura, a participagéwilical com que ele fez frutificar a heranga daote na
meditac&o critica e na originalidade da obra widaéi uma das razdes, certamente ndo a Ultimagpald&orges

é festejado por aqui [...]. Penso também sobretadmfluéncia que ele teve sobre a criacao literdaliana,
sobre o gosto e sobre a propria ideia de literapwdemos dizer que muitos daqueles que escreveeates
Gltimos vinte anos, a partir dos que pertencem @dhanigeracdo, foram profundamente marcados por ele.”
(CALVINO, 2002, p. 246-253).

12 A ideia de um texto capaz de miiltiplas leituraa@cteristica da Idade Média, essa Idade Médieai@niada

e complexa que nos deu a arquitetura goética, amssdg Islandia e a filosofia escolastica na quadd testa
discutido. Que nos deu, sobretudo, a Comédia quairees lendo e que nos segue assombrando, queadurar
além de nossa vida, muito além de nossas vigilipeesera enriquecida por cada geracao de leitores.



36

categorias: pragmatico (materialidade dos fatosyogonal, explicando que neste Ultimo os
termos basicos da descricdo permanecem, contudoyrda mais complexa ndo remetendo
de imediato ao campo da acao, afirmando que aofiégdabilizada por um desvio de dados
pragmaticos. EnO Ato da Leitura(2003), Iser identificou o repertorio do leitor iligito
como habilitado a operar nas lacunas do néo dittexto ficcional, sendo que tais “espacos
em branco” incentivam o leitor a preenché-los. guarentacdo esbocada por Iser é que:

Se a ficgcao for classificada sé mediante critégos definem o que é real,
entdo seria impossivel tornar a realidade reprégehpor meio da ficcao.
Ela ndo ganha sua funcdo pelo cotejo nocivo coraalidade, mas pela
transmissdo de uma realidade que ela mesma orgdgliazailumina a
realidade por ela fingida quando definida a padg sua funcéo
comunicativa. Sendo estrutura de comunicacgédo, 8apnde ser idéntica a
realidade a que se refere, nem ao repertorio gmgigdes relativas a seus
possiveis receptores. Ela virtualiza as diferemiespretacdes da realidade,
da qual empresta o repertério de normas e valagdeitores. Os graus de
indeterminacdo desse tipo estimulam a comunicacaadicionando a
“formulacao” do texto pelo leitor. O que foi ditocénstitutivo para o que o
texto diz; e o ndo-dito, a ser formulado pelo lei(tSER, 2003 p. 125).

O texto ficcional, como assegura Iser (2003), coovimentos que ora se distanciam,
ora se aproximam do real, mantendo graus de imdetagdo, possibilita a comunicacao entre
texto e leitor no sentido em que tanto o propndaéenta regular a compreensao do receptor,
guanto o leitor tenta completar os “siléncios” dg&td. No caso do ensaio critico borgeano,
que hibridamente se mistura ao ficcional de unesaditira fantastica, o leitor deve se prevenir
para que nao ocorra assimetria entre as instéliiteia@gias. O leitor deve estar atento quanto a
questao do tempo ficcional, impreciso e ambiguoepgkesentacdo do real se torna cada vez
mais distante do ideal mimético aristotélico e @ssimilhanca mais complexa.

De acordo com Wolfgang Iser (2003), a ficcdo éudsta de comunicacgdo; ela ndo
pode ser idéntica a realidade a que se refereeXdsstficcionais transcendem o mundo real,
emprestando ao leitor um repertorio de normas @&\ pois 0s espagos vazios abrem uma
multiplicidade de possibilidades, de modo que alinatdo dos esquemas textuais se torna
uma deciséo seletiva do leitor. Os contos borgeadosrepletos de camadas de construcéo
textual que se justapdem em varios segmentos cegrias de variantes combinatorias (livro,
biblioteca, labirinto, espelhos, sonhos, duplo,genespaco, tigre, adaga, etc.), caracteristica
que requer de seu leitor que este conduza, atdvégseenchimento dos lugares vazios, a

equivaléncia de uma nova unidade de sentido.
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Em andlise sobre o livro de Wolfgang IserAto da Leitura(2003),0 critico literario
Jean-Yves Tadié, fornece algumas consideracdespait@ da “estética do efeito” e observa
que a dialética entre o texto ficcional e o legerproduz no decorrer “do ato da leitura”, ou

seja, a obra € a constituicdo do texto na congeiélacleitor. Ele aponta que:

E preciso saber aquilo que experimenta o leitomdoacria um texto de
ficcdo lendo-o, isto é, quando ele participa dalpgdo de intencdo do texto.
Mas qual é o leitor pressuposto para o texto? Utor I[&mplicito”, inscrito

na obra. Isto quer dizer que cada texto literaiéoeze um certo papel a seus
possiveis leitores. O leitor constréi as diversaismectivas oferecidas pelo
texto, reline-as, corrige sua representacdo a mgdalprogride na leitura e,
finalmente, elabora uma realidade nova. (TADIE,Z,QQ 282).

No ensaio critico “La muralla y los libros” (201Mprges desenvolveu um enredo
semelhante ao género ficcional, no qual o narranta os feitos incongruentes do
Imperador chinés Che Huang-ti, conhecido por comaadonstru¢cdo da muralha da China e
ao mesmo tempo ordenar a destruicdo de todosros kwteriores a ele. O narrador borgeano
prossegue a narrativa acerca dos dois atos taotossprovenientes da mesma pessoa:

Shih Huang Ti redujo a su poder los Seis Reinosrgdlel sistema feudal;

erigié la muralla, porque las murallas eran defess@uemod los libros

porque la oposicién los invocaba para alabar a fogiguos emperadores.
Quemar libros y erigir fortificaciones es tarea ammde los principes; lo
Unico singular em Shih Huang Ti fue la escala ea gjord. Tres mil afios de
cronologia tenian los chinos (y en estos afios, repétador Amarillo y

Chuang Tzu y Confucio y Lao Tzu), cuando Shih HUEingrdend que la

historia empezara con él. Shih Huang Ti prohibiée cqge mencionara la
muerte y se recluyd en un palacio figurativo, qunstaba de tantas
habitaciones como hay dias en el afio; estos datgeien que la muralla

en el espacio y el incendio en el tiempo fueromdras magicas destinadas
a detener la muerteé (BORGES, 2010, p. 13-14).

Tal atitude descrita pelo narrador tem, na verdadejo objetivo ressaltar o que
implica em acdes opostas de construir e destranteRla vida e obra do Imperador chinés

relaciona-se, por analogia, ao fato estético. Nmaler do ensaio critico que se ficcionaliza,

13Che Huang-ti uniu seis reinos e desfez o sistemdafe ergueu a muralha, porque muralhas eram defesa
gueimou os livros, porque a oposicao recorria & éea louvar os antigos imperadores. Queimardiererguer
fortificacdes é tarefa comum dos principes; o Ufé¢o singular quanto a Che Huang-ti foi a escalagee agiu.
Trés mil anos de cronologia tinham os chinesesufande esses anos, o Imperador Amarelo, Chuang Tzu,
Conflcio, Lao Tsé) quando Che Huang-ti ordenouajtéstoria comecasse com ele. Che Huang-ti prajbeu

se mencionasse a morte, vivendo recluso num pdi@gicativo, com tantos aposentos quanto dias teanm
Estes dados sugerem que a muralha no espaco émlimao tempo foram barreiras magicas destinadiases

a morte. (BORGES, 2007, p. 9-10).
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Borges recorre as citacfes de Herbert Allen Gi{@&11)4, Benedetto Croce (1967)e
Patet® com a intencédo de expor seus argumentos sobgaddele uma obra canonizada, ou
seja, se ela se mantera perene ou sera rejeitadauos leitores, alegorizado na memoria
que pode ser simplesmente apagada com a dest(aicéejeicao) de livros.

Para Borges, a biblioteca é tema recorrente enobte e mimetiza o universo. A
muralha torna-se a metafora para a imensa quastidadlivros que possui a biblioteca
potencializada ao infinito como no conto “A Bibkot de Babel” (2012). Ele encerra o
ensaio parafraseando Pater: “todas as artes aspir@ndicdo da musica, que ndo € senao
forma. A musica, os estados de felicidade, a ngfaloos rostos trabalhados pelo tempo,
certos crepusculos, essa iminéncia de uma relagdm@o se produz, € quem sabe, o fato
estético.” (BORGES, 2007, p. 12).

O fato estético € comparado a tudo que tem sigwificgrandioso, incluindo o
conceito metafisico do tempo e do espaco. O brewgpd em que é possivel destruir uma
biblioteca em oposi¢cdo ao tempo que se leva paeabra ser reconhecida como canoénica.
O espaco ocupado pela gigantesca muralha mimetigspaco dos autores e obras cujo
conjunto mal se consegue divisar, tornando-se wilgma para selecdo do canone literario.
Tais imagens, evocadas nas palavras muralha eteitdi, metaforizam forma e conteddo no
efeito estético.

Na obra de Borges, tanto em seus inventivos cqqtes ndo representam o real, mas
deformam o real), bem como em ensaios criticos agregam tom ficcional ao texto
argumentativo, podemos encontrar imbricadas trdioei®nais em consonancia com o que
Iser (2003) expbe sobre a comunicacao na ficcais, @ textos borgeanos demandam do
leitor um repertério de saber antecipado a fim d&eser ludibriado e desorientado pelas
vias tortuosas do labirinto erigido pelo escrithios textos ficcionais borgeanos, ha uma
colisdo de representacdes (aproximacao e distaantando real), 0 que faz com que o leitor
ideal possa modelar o conhecimento apresentadovoaado pelo texto, distanciando-se para

formular e criar outras representacoes.

14 Herbert Allen Giles (1845-1935). Cénsul britaniciplomata na China e sinologista, publicou entigas
livros, The civilization of ChinaPublishing in Motion. Elibron classics series aititi 2011. Disponivel em
www.Amazon Best sellers.

15 Benedetto Croce (1866-1952). Fildsofo, escritarritico literario italiano escreveu, entre outrosds, A
Poesia. Inroducdo critica e literari&ditora UFRGS, 1967.

16 Walter Pater (1838-1894), escritor, ensaista iegriiterario britanico especialista em histdria dde e
Estética. Biografia disponivel enttp://www.compartelibros.com/autor/walter-pater/1
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1.2 O que se espera do Leitor de Borges?

Os leitores do leitor Borges sdo requisitados acexea leitura das obras borgeanas
com discernimento e sagacidade. A primeira vistipigdo da obra do escritor argentino
pode deixar o leitor nedfilo desconcertado, poitessitura de seus contos é labirintica,
permeada de palimpsestos de textos alheios e @eflefilosoficas. Borges era conhecido
como leitor contumaz e a leitura de sua obra dem&otihecimento de obras classicas e
populares.

O historiador Julio Pimentel Pinto (1998), em sédraete consideracdo oferecida por
Wolfgang Iser (2003) sobre a reposicdo de sent&dtrama literaria, ressalta que o leitor de
Borges trabalha nos espacos em branco do texto aommoautor que dissolve as fronteiras
entre narrador e o leitor. A leitura é matéria eseé para a escritura borgeana que, por sua

vez, torna-se sindnimo de interpretacdo pelo coaltanalista literario observa que:

7

O movimento € o de provocar interferéncias de urtotesobre outro,
determinado pela intertextualidade, a atuacaoideser, seja do autor seja
do leitor — também ele responsavel pela autoriae-dgve decifrar os jogos
de palavras ou citacdes, restaurando e repondo amadtr Ndo €
evidentemente, exclusividade de Borges supor olizaeauma escritura
aberta a presencas de outras obras ou autoreac@distintivo do trabalho
borgeano é tramar integralmente sua forma de esgra\partir da continua
montagem desse tecido de afinidades. (PINTO, 19958).

Para quem o Ié resta deslindar os jogos de citagbeferéncias, a tentativa de
desvendar sua obra cifrada baseada no arcaboeigoittde um leitor/escritor erudito. A teia
de textualidades borgeana deve ser desconstruldalgi®r ideal, ou seja, pelos criticos
literarios, a fim de mediar, para o leitor inicené esséncia da poética borgeana.

As leituras cruzadas entre leitores iniciantesi®rkes criticos, e suas publicacdes
especializadas a respeito da obra do escritor sad@j resultam em discrepancias nas
interpretacdes do texto, pois o repertorio de anbmsdiferenca abissal. A leitura ingénua de
entretenimento ndo combina com a obra borgeana.dSauxilio da critica especializada o
leitor principiante desistira da leitura. Segundmtodne Compagnon, cabe a critica
intermediar o sentido apropriado do texto ao rewaptciante. E destaca ainda:

A experiéncia descrita por Iser é essencialmentde aum leitor culto,
colocado diante dos textos narrativos pertenceatdsadicdo realista e
principalmente ao modernismo. Compete ao critiomcleitor ideal, fazer
o papel de intermediério entre a maneira como wio ti percebido no
passado e a forma como ele é percebido hoje, carrdatalhadamente a
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historia dos seus efeitos. Um conjunto de expeeistée de regras do jogo,
ao fio da leitura, podem ser moduladas, corrigidamdificadas ou
simplesmente reproduzidas. (COMPAGNON, 2010, p).152

O conto “Pierre Menard, autor del Quijote” (2018utro exemplar de construcao
hibrida, com feicdo de ensaio critico, foi ironi@te arquitetado pelo escritor argentino para
demonstrar como uma obra candnica pode ser repdaduvia traducéo (leitura e transcricéo)
e atualizada temporalmente por uma segunda gedgdeitores. O disparate da tradugéo
idéntica da obra de Cervantes realizada por Mesandu de base para guestionamentos a
respeito da originalidade de um texto. Borges aeniennesse conto que todos os textos séo
reescrituras de outros textos e que a traducaoiedee AVienard tem mais valor que a do
escritor espanhol por ndo corresponder ao seu &ialdm de estar fora do contexto historico
e cultural.

O romance do século XVII, traduzido literalmentesgzulo XX, constréi o sentido
para o leitor/tradutor Pierre Menard concomitanteéi@entre o tempo da leitura e o espaco da
escrita, incluido em uma geracao de leitores qualiahram, em sucessivos horizontes de
expectativa, a obrBom Quixote de La Manch@003), de Miguel de Cervantes Saavedra.
Além de ironizar a traducado relatada no conto, Besrginda utiliza essa narrativa como
oportunidade para teorizar sobre a questédo dicotdfugacidade/perenidade da obra literaria

e sua autoria. Borges conclui que:

Componer el Quijote a principios del siglo XVII eraa empresa razonable,
necesaria, acaso fatal; a principios del XX, esicagposible. No en vano
han transcurrido trescientos afios cargados de cejigdnos hechos. El
fragmentario Quijote de Menard es mas sutil queeelCervantes. Este de
un modo burdo, opone a las ficciones caballeredeapobre realidad
provinciana de su pais; Menard elige como “realitiéal tierra de Carmem
durante el siglo de Lepanto y de Lope. En su alwahay gitanerias ni
conquistadores ni misticos ni Felipe Il ni autosfeleDesatiende o proscribe
el color local. Ese desdén indica un sentido nugeda novela historica.
Una doctrina filoséfica es al principio una desaipn verosimil del
universo; giran los afios y es un mero capitulo antlo no un parrafo o un
nombre — de la historia de la filosofia. En la fd&ura, esa caducidad final
es aun mas notorid.(BORGES, 2011, p. 742-743).

17 Compor oQuixoteem principios do Século XVII era uma empreitadeéael, necessaria, quem sabe fatal;
em principios do Século XX, é quase impossivelz&mos anos ndo transcorreram em vao, carregadus co
foram de complexissimos fatos. O fragment&igxotede Menard é mais sutil que o de Cervantes. Este, d
uma forma tosca, opde as ficcbes cavalheirescazbie pealidade provinciana de seu pais; Menardllesco
como “realidade” a terra de Carmem durante o Sédelbepanto e Lope. Em sua obra ndo ha ciganiegs, n
conquistadores, nem misticos, nem Filipe Il, netoside fé. Proscreve a cor local ou ndo lhe d&aterEsse
desdém indicaum sentido novalo romance histérico. Uma doutrina filoséfica € inécio uma descricao
verossimel do universo, passam 0s anos e é um ¢agitulo — quando ndo um paragrafo e um nome — da
histéria da filosofia. Na literatura, essa cadudalfinal € mesmo mais notéria. (BORGES, 2012, pi3)1
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O leitor/tradutor Pierre Menard é o desdobramenttedor/tradutor Borges, poliglota
que apreendia em sua memoria muitos textos praviesiela literatura escandinava, alema,
inglesa, italiana e até brasileira (Euclides dai@aus Guimardes Rosa). Realizou sua primeira
tradugcéo aos nove anos de idade de um conto de Q&lcke para 0 espanhol, e dentre as
inlmeras que transcreveu, foi o primeiro a tradudlisses de James Joyce, para 0
espanhdf. Suas citagdes no conto “Pierre Menard”, entrelagaaos dados biogréaficos,
deixam entrever que, embora fosse leitor fluente vémos idiomas além de conhecido
tradutor, evitou hierarquizar os textos, pois, coesaritor de pais periférico, sempre deu
extrema importancia a literatura local, com o cdalde ndo exagerar na “cor” local.

O critico literario José Luis Jobim (1992) menciom#e o escritor deu énfase a
questdo das trés instancias autor-obra-publico em c®nto “Pierre Menard, autor do
Quixote” (2012) para discutir sobre a permanénctarinuidade da “mesma” obra. Jobim
salienta que Borges cria esse escritor hipotétita gemonstrar que uma obra canénica como
a de Cervantes pode ser liberta do controle da @useu publico inicial para outro contexto

de leitura. Ele ainda esclarece que a estéticaatgcao objetiva:

Recuperar a dimenséo da ‘recepc¢ao’ da Literatisty gue mesmo o critico
gue julga uma nova obra, 0 escritor que concebebBrama luz de normas
positivas ou negativas de uma obra anterior, estoidor literdrio que
classifica uma obra em sua tradicdo e a explidaritgamente séo, antes de
tudo, simplesmente receptores (leitores). (JOBI®S2] p. 131).

Ainda recuperando o0 que sustenta a respeito dézair&o da obra, José Luis Jobim
declara que “Borges, em vez de aderir & concepedyud existe um uUnicQuixote sempre
igual a si mesmo, preferiu imaginar que este “igpatle ser diferente, que este um pode ser
outro e que se altera em cada contexto singutada leitura.” (JOBIM, 1992, p. 134).

Ha pelo menos mais duas questdes relevantes qab/emvo leitor da obra borgeana:
o tipo de leitura realizada pelo leitor nedfilo teamporéneo e o problema da leitura de textos
gue estdo distantes do contexto do leitor que mjf@ rsativo e conhecedor dos termos
culturais da literatura gauchesca. Primeiramers sonsiderado o primeiro obstaculo, ou

seja, os problemas enfrentados pelo leitor conteameo.

18 A bidgrafa Maria Esther Vasquez observa sobre &ogge “em um artigo publicado em 1931 na reWsta
comenta oUlissesde Joyce, traduzindo os Ultimos paragrafos dmliRegistre-se como estava a frente do
tempo: a primeira traducéo tissesem lingua espanhola seria publicada apenas em 1848ZQUEZ, 1999,

p. 95).
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A tendéncia da leitura superficial e fragmentadecal@emporaneidade torna-se um
desafio para o leitor conectado a internet, queucnemte obtém resumos de obras fornecidos
pelas paginas especializadas em literatura. A géow@a muitas vezes dubia de tais resenhas
impede a capacidade do leitor de promover umar¢éeiais abrangente. As leituras rapidas e
incompletas prejudicam o equilibrio entre as ingtnautor-texto-leitor porque ndo suprem o
repertorio literario necessario para o conhecimapi@fundado sobre a obra borgeana. Em
ensaio critico denominado “Borges entre a modedeida a pdés-modernidade”, o critico
literario uruguaio Hugo Achugar debate sobre asrmécdes flutuantes do leitor globalizado

e conclui que:

[...] ndo h& davida: hoje é mais dificil ler Borg€s tempo da leitura que
hoje nos arrebata e nos consome devora as argigag$, refuta-as e exige
um novo ser. Entdo como ler Borges nesse fim dds&€omo ler Borges a
partir do desencanto contemporaneo? Como ler Bargestir das margens
do mundo, essas mesmasllas, como disse Beatriz Sarlo — em que ele
viveu e escreveu, hesses tempos de globalizac&mwdiRker a estas e outras
perguntas pressup8e ndo so ler Borges, mas tamigém @correu no dltimo
século, e supde, de certo modo, reler a histériaCGdidente. Uma
possibilidade seria a de afirmar que, nesse pEEtrui-se o império das
certezas, mas também que se deu luz a todas aSegras todas as
incertezas. (ACHUGAR, 2006, p. 123-324

Nem sempre o distanciamento histérico focalizas#rsa da obra literaria. Se, por
um lado, a auséncia do estranhamento da recepcéd néo impede a leitura de fruicdo e em
seguida a leitura critica, por outro lado, os ssiges horizontes de expectativa da geracao
contemporanea podem dificultar a apreensdo dardeituitica se o leitor ndo possuir
repertorio substancial. O texto borgeano rege gssedo jogo da leitura, demandando
conhecimento amplo, conforme salienta Achugar, iorledeal de Borges deve “reler a
histéria do Ocidente”, no sentido de ser capapeék®, menos, reconhecer o contexto historico
percorrido pela obra borgeana através do século B¢Xretanto, se seu coautor dividir
atencao entre os aparatos tecnoldgicos e o exatioe erder primazia ao texto provisorio em
detrimento do texto completo, a recepcao sera commgiida. Ocorrerd a formacédo de um
grupo de “ledores” em vez de uma nova geracaoitbeds criticos.

O que Leyla Perrone-Moisés declara sobre os essitmodernos, incluindo Borges
nesse grupo, esta em conformidade com o que seaedpdeitor da obra borgeana: “Os
escritores-criticos modernos tém a preocupacaogpgda de fornecer aos mais jovens um
curriculo minimo de leituras formadoras; e essgotedagogico esta presente em qualquer
listagem de autores, desde a Antiguidade” (PERRONESES, 2009, p. 63). Por esse
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motivo, 0 que se espera do leitor de Borges € gtejacapto a se ater a mais completa
interpretacdo, aprimorando sua leitura, incluinefoseu repertério algumas obras citadas pelo
escritor, bem como publicacdes da critica espeeaiddi, mirando o reflexo obliquo do espelho
borgeano com visada dupla entre a tradicédo e araupt

A lista de autores preferidos de Borges inclui deddssicos como Homero, Virgilio,
Dante, Shakespeare, Cervantes e Quevedo; além Swiifte Voltaire, Keats, Edgar Allan
Poe e Walt Whitman, para citar apenas alguns, sefuieos simbolistas e modernos como
Mallarmé, Valéry, H. G. Wells, Joyce e Kafka. Edsaga biblioteca pessoal ndo exclui
também as leituras da literatura produzida em sd8 @ nos paises hispano-americanos.
Escritores como Macedonio Fernandez, Rafael Cansitszéns, Pedro Henriquez Urefia,
José Hernandéz, Domingo F. Sarmiento, Hilario Adoags Adolfo Bioy Casares faziam
parte de suas leituras. Todas as publicacfes destetores eram matéria-prima para suas
consideracgdes criticas, poesia, contos e até m®lpgra antologia das obras reimpressas.

Opera-se no leitor Borges uma visdo de intersecgiesonicas na eleicdo de suas
obras favoritas. Ele elege tanto escritores can8niguanto escritores considerados menores,
além do género policid) classificado na época como subgénero, recusadoyitos autores.

A escritora Andréa Padrdo Angelo, em seu liVradicdo e Transgressdo no conto policial
de Jorge Luis Borgesle 2013, afirma que os contos do escritor argeripmni@ilegiam o
argumento de que podem derivar 0 jogo intelectunlas especulacdes metafisicas, em
detrimento das personagens. Trata-se do precergiano: primacia del como sobre el
quién.” (ANGELO, 2013, p. 134). Segundo observa a pésafiora, isto ocorre devido a
preferéncia do escritor por poucas personagensfemdmas circunscritas ao papel que
desempenham na trama, tornando-se subordinadasiradoge e ao leitor desses contos
interessam mais “0s pensamentos” do que “0s semisiedessas personagens.

De acordo com Angelo (2013), o traco que diferenc@onto policial borgeano dos
contos considerados “classicos” reside no conaltaulpabilidade e punicdo aos culpados,
pois Borges ndo se preocupa com 0 jogo maniqueésteversusmal. Segundo 0s preceitos
do escritor, além de serem suscintos, os contesigisldevem apresentar narrativa temporal

labirintica, o espelhamento de textos contidos s@uteira interna do texto principal,

19 Segundo o critico literario argentino Ricardo RigtO romance policial inglés fora difundido comagde
eficacia por Borges, que por um lado, procuravar enma recep¢do adequada para seus proprios &etd¢otava
tornar conhecido um tipo de narrativa e de manejotiga que estava no centro de sua propria gméti por
outro, fez um uso excelente do género: ‘La muete lyrGjula’ € o Ulissesdo conto policial. A forma chega a
seu auge e se desintegra. As regras do policissicté se afirmam, sobretudo, no fetiche da intetigé pura.
Valoriza-se, antes de mais nada, a onipoténciaedegmento e a logica imbativel dos personagenssL(R,
1994, p. 78).
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comentarios intercalados que cortam a linha degmeesto ou corre¢des contraditérias do
narrador com manifestacdes de duvidas ou vacilaed@s de desviar o leitor do foco central
da narrativa. O leitor, que na maioria das vezefyijavisado de antemao sobre 0 criminoso
que esta prestes a cometer um crime, pois a warrptilicial borgeana se desenvolve em
dimensao prospectiva e ndo em retrospectiva, degereuma versao ou desfecho para o
conto, conforme sua interpretacéo.

Em parceria com Adolfo Bioy Casares, o escritomaigou duas antologias de contos
policiais, uma em 1943 e outra em 1951. Escrevenaitos contos policiais, 0 mais famoso
deles é “Seis problemas para dom Isidro Paratk’1942 com o pseuddénimo de Hondrio
Bustos Domecq, em homenagem aos bisavls dos essril®ustos, bisavd de Borges e
Domecq, de Casares). O protagonista, Isidro Parbdrbeiro condenado a prisao
inocentemente, torna-se um astuto presioneirodpearcere, decifra enigmas dos crimes. O
conto policial arquitetado em parceria com Casaresna paroédia dos cladssicos de Conan
Doyle, um tipo de Sherlock Holmes dos pampas. Rtriaa escolha arbitraria de autores
preferidos por Borges, incluindo a predilecdo pémeyos desprezados por outros escritores,
revela o meio pelo qual exercita sua percepcamayritefutando ou chancelando postulados
estabelecidos, a fim de compor sua obra ficciomalirida pela teoria, filosofia e
considera¢cfes metafisicas.

Por essa razao, a leitura da obra borgeana naosdevearcial e desordenada, sem
meta a ser alcancada. Leituras provisorias visaenasp a rapidez e ao acumulo de
informacdes sem reter o conhecimento aprofundadgueédse consegue com a leitura atenta
da obra completa e intermediacdo da critica edpgaada € a efetiva compreenséo do leitor
iniciante. Quanto ao segundo ponto que dificullgitara dos inexperientes é a ignorancia de
termos especificos da literatura gauchesca. Aariiteraria e tradutora Vera Mascarenhas de

Campos solicita a atencéo sobre esse obstacul® paitar neofilo:

O leitor nativo sofre, talvez, certo condicionaneserguando se dedica aos
contos gauchescos. Por outro lado, ha identificagdiee a sua experiéncia
linguistica e a linguagem textual, entre a vivérmtdaregido e as referéncias
contextuais. Soam-lhe demasiado familiares, lemiha@ma prépria voz,
reconhece ali 0 seu ritmo frasal e o processo @métrecriador ndo atinje o
intelecto, que lhe sondaria as causas, mas a enmpgidhe justifica os
efeitos. O leitor estrangeiro do original poderantiém sofrer o
condicionamento; ndo lhe ocorrerd o processo datitdele, mas o
contrario: ao deparar com o mundo diferente, anspar a barreira da
lingua, tendera a nao se deter na interpretacacdéan e estruturas signicas;
porém buscara a informagéo referencial. (CAMPOS802p. 440).
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Quando o leitor estrangeiro decodifica a mensaglpara-se, ainda, com aspectos
culturais bem diferentes dos seus referenciais. $aadentifica, instantaneamente, com a
argentinidade dos contos gauchescos. A partir delssque cultural, ha a percepcédo de
alteridade, a consciéncia de outra cultura conubiggm particular. A esséncia do texto deve
ser captada pelo leitor estrangeiro transpondoaaeitas linguisticas e contextuais. Sao
desafios que um leitor iniciante, contemporanesteegeiro deve enfrentar para acompanhar
0 compasso da obra borgeana com o auxilio detbteespecializados.

Podemos acrescentar a essa questdo a importanpexragcao, pelo leitor ideal de
Borges, de outra caracteristica inerente a sua olpgedprio escritor manipula elementos que
sdo “emprestados” de outras culturas, ou seja,eé3oagota fragmentos de histérias alheias,
recuperando-as, frequentemente, para iniciar sea$ox ou ensaios criticos. Podemos
encontra-las, por exemplo, em “Los traductores ldes ‘mil y unas noches™ (2011), “El
Jardin de senderos que se bifurcan” (2011), “Lafoet” (2011), “Tres versiones de Judas”
(2011) e assim por diante. As historias lidas e traduzists reescritas e reformuladas,
inseridas em suas tramas ficcionais ou ensaist@@ecionamos esses dois contos e dois
ensaios para demonstrar que os géneros hibridosasacteristicos da obra borgeana, pois
possuem construcdes iniciais muito semelhantesueBegabaixo alguns trechos dessas
marcas de empréstimos e assimilagdes:

1. “Los Traductores de ‘Las mil y unas noches’:

En Trieste, en 1872, en un palacio con estatuasedasiy obras de
salubridad deficientes, un caballero con la caratbriada por una cicatriz
africana — el capitan Richard Francis Burton, céh#glés — emprendié
una famosa traduccion dé€uitah alif laila ua lailalibro que también los
rumies llaman déas mil y unas noché&$(BORGES, 2011, p. 687).

2. “El Jardin de senderos que se bifurcan”:

En la pagina 242 de |dlistoria de la Guerra Europele Liddell Hart, se lee
gue una ofensiva de trece divisiones britdnicasoyapas por mil
cuatrocientas piezas de artilleria) contra la lin&erre-Montauban habia
sido planeada para el 24 de julio de 1916 y delbddtprgarse hasta la
mafana del dia 29.(BORGES, 2011, p. 768).

20 Em Trieste, em 1872, num palacio com estatuasasmdnstalagbes sanitarias deficientes, um cavalbem
0 rosto marcado por uma cicatriz africana — o @apRichard Francis Burton, cdnsul inglés — empreendna
famosa traducdo dQuitah alif laila ua laila, livro que os rumes também chamam Ake mil e uma noites.
(BORGES, 2010, p. 82).

21 Na pagina 242 dalistéria da Guerra Europeiale Liddell Hart, 1é-se que uma ofensiva de treaésdes
britanicas (apoiadas por mil e quatrocentas pegastdharia) contra a linha de Serre-Montaubaa fmlnejada
para o dia 24 de julho de 1916 e teve de ser adigda manha do dia 29. (BORGES, 2012, p. 80).
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3. “La metéafora™

El historiador Snorri Sturluson, que en su intrideavida hizo tantas cosas,
compil6 a principios del siglo XIII un glosario ds figuras tradicionales
de la poesia de Islandia en el que se lee, por@ggmue gaviota del odio,
halcon de la sangre, cisne sangriento o cisne sijmifican el cuervo, y
techo de la ballena cadena de las islasl mar, y casa de los dientes, la
boca?? (BORGES, 2011, p. 671

4. “Tres versiones de Judas”:

En el Asia Menor o en Alejandria, en el siglo Il deestra fe, cuando
Basildes publicaba que el cosmos era una temerariamalvada
improvisiacion de angeles deficientes, Nils Rungbrbiera dirigido, con
singular pasion intelectual, uno de los conventisugndsticos. Dante le
hubiera destinado, tal vez, un sepulcro de fuegma@nbre aumentaria los
catdlogos de heresiarcas menores entre SatorniloCarpocrates?
(BORGES, 2011, p. 813).

Embora o restante da estrutura narrativa ficcicegh completamente diferente da
estrutura ensaistica, a introducado € marcada pstacio de fontes emprestadas da literatura
universal e registros historicos fragmentados oemesn para criar um novo enredo e
comecar a historia principal ou dispor argumentosflexdes acerca de questdes literarias,
filosoficas ou metafisicas.

O trecho do primeiro ensaio (“Los Traductores das‘imil y unas noches™) introduz
uma andlise comparativa entre traducdes das vedsdésro As mil e uma noitede pelo
menos mais sete tradutores (Edward Lane, Antoidlar@gia André Gide, Mardrus, Newman-
Arnold, Enno Littmann, W. H. Macnaghten). E ints@ste notar a conexdo entre o
comentéario de Borges sobre as diferencas entregimagdes de leitores que recepcionaram a
obra traduzida por Burton e os postulados de HatmeiRR Jauss (1994) sobre o aspecto do
horizonte de expectativa de geracfes de leitoreguedn abaixo as verificagbes do

leitor/tradutor Borges que se enquadram nas tesestdtica da recepcao:

22 O historiador Snorri Sturluson, que tantas cofeasem sua intrincada vida, compilou, no inicio sézulo

Xlll, um glossario das figuras tradicionais da paéslandesa em que se |é, por exemplo, gpieota de 6dio,
falcdo do sangue, cisne sangrewtocisne rubrosignificam o corvo; éelhado da baleiau corrente das ilhas,
0 mar ecasa dos denteg,boca. (BORGES, 2010, p. 58).

23 Na Asia Menor ou em Alexandria, no século Il dessofé, quando Basilides publicava que o cosmosnesa
temeréaria ou malvada improvisacdo de anjos defiegeriNils Runeberg teria dirigido, com singularxaai

intelectual, um dos conventiculos gnésticos. Daailteez o tivesse destinado a um sepulcro de fogoneme
aumentaria o catalogo dos heresiarcas menores, ®atiornilo e Carpdcrates. (BORGES, 2012, p. 145).
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He mencionado la diferencia fundamental entre ghpivo auditorio de los

relatos y el club de suscritores de Burton. Aquééoan picaros, noveleros,
analfabetos, infinitamente suspicaces de lo presentcrédulos de la
maravilla remota; éstos eran sefiores del West BEpths para el desdén y
la erudicion y no para el espanto o la risotadaudlips apreciaban que la
ballena muriera al escuchar el grito del hombretoss que hubiera hombres
que dieran crédito a una capacidad mortal de eseogtos prodigios del

texto corrian el albur de parecer muy pobres enldtggra. Queda el

problema fundamental. ¢Cémo divertir a los cabakedel siglo XIX con

las novelas por entregas del siglo XllI? Es harmnacida la pobreza
estilistica de las Noches. Burton, alguna vez haklel tono seco y

comercial de los prosistas arabes, en contraposi@ibexceso retérico de
los persas? (BORGES, 2011, p. 695-696).

O que é destacado nesse ensaio, além da compardgéidraducdes, € a assimetria na
acolhida do texto entre as diferentes geracOe®ittlerds, e mesmo que haja a recuperacéo
temporal via traducao/publicacdo/circulacdo acesgpara um publico da mesma época,
ainda assim, podemos constatar as diferencas dpgér entre classes distintas de leitores.
Os condicionamentos (social, religioso, ideoldgicaltural) influenciardo essa recepcéo,
portanto, vale relembrar que o leitor ideal de Bsrdeve estar apto para reconhecer todas as
caracteristicas que pertencem ao texto borgeamm gor exemplo, as mencionadas nestes
guatro exemplos que daremos prosseguimento a&nalis

O escritor tem predilecdo por elaborar listas dmex) seja de tradutores, seja de
escritores ou obras: assim como elenca no prinegisaio 0 nome de inimeras traducoes de
sua obsessao literaria — o livroAd’ Mil e Uma Noites- enumera no terceiro ensaio autores
que utilizam o recurso metaférico morte/sonho (Haméante, Shakespeare, Gongora,
Schopenhauer, Stevenson). Podemos inferir que @shas de citacfes introdutdrias sao
intencionais e ocorrem como subterfagio para tenistrar o leitor, pois o escritor recorre a
um padrdo, buscando um modelo de citacdes quasedntbiaveis e reajustaveis a qualquer
conto, ou seja, remetem a cidades, paises ou eatdés distantes da América (Trieste,
Alexandria, Islandia, Asia Menor); séculos e datasum passado remoto (século Il, século

24 Mencionei a diferenca fundamental entre o publidnitivo dos relatos e o clube de Burton, com seus
associados. O primeiro era composto de gente moligdadeira, analfabeta, infinitamente desconfidda
presente e crédula na maravilha remota; o seguradn senhores do West End, equipados para o des@ém e
erudicdo, e ndo para o espanto e as risadas. Agaefk@vam 6timo que a baleia morresse ao escgroalo
homem; estes, que houvesse homens que desserosEaliato de que um grito tivesse capacidade m@a
fatos fantasticos que acontecem no texto corriansam de parecer muito simplérias na Inglaterrastke
problema fundamental. Como divertir os cavalhedtoséculo XIX com os folhetins do século XII1? Abpeza
estilistica dafNoitesé um fato bem conhecido. Em certa ocasido, Burtenciona “o tom seco e comercial dos
prosadores arabes, em contraposi¢éo ao excessoaetos persas.” (BORGES,2010,94-96).
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XIIl, 1872, 1916), referéncia a escritores e olmlassicas (Dante elivina Comédiapoesia
islandesa, Basilides) e a historiadores.

Borges prefere conduzir o ensaio ou 0 conto cordanma estrutura emaranhada de
fios discursivos, intercalados com segmentos deréstimos de definicbes que parecem ser
retiradas de enciclopédias, de informac¢des reaisvantadas. Quando ndo se encontram no
comeco da narrativa, ndo raro estas interpolac@psge-cortam o raciocinio do ensaista ou a
narrativa linear do narrador — estarem localizadasneio da argumentacdo ou da trama, a
fim de solicitar uma coautoria do leitor ou des#dia completar seu entendimento.

O segundo trecho destacado do conto “El jardineteleros que se bifurcan” (2011)
corresponde ao conto ficcional com enredo quesaradha com a estrutura do conto policial
borgeano. O criminoso € conhecido desde o inicibistaria, acompanhada pelo leitor ideal
ja habituado com as varias possibilidades de verpaea a trama, contudo, 0 motivo do
assassinato e a maneira como o crime é realizado gecifrados como parte do enigma,
durante o desenrolar da narrativa e no fechamenpoeendente das duas histérias mescladas.
Trata-se de um relato em que o protagonista Yu,Tespido a servico da Alemanha, concebe
um plano para entregar a localizacdo da cidade ldertA onde tropas britanicas estao
reunidas para a ofensiva a Serre-Montauban (datagdo de fonte historica para dar
credibilidade ao relato ficcional).

O plano do espido introduz outra historia paraéet@ama, concernente a um livro
misterioso (um labirinto literario semelhante a jardim que se bifurca, escrito por um
antepassado de Yu Tsum), possuido e decifradoegelecialista da cultura chinesa, Stephen
Albert, alvo do espido chinés que o assassina aléirantregar a seu chefe a localizacao da
cidade (Albert) que sera atingida pelo ataque atem&sim, o narrador digressivamente
relata uma segunda historia sobre o legado do fivsterioso e a genealogia de Yu Tsum
para, no final, retornar a primeira trama policightretanto, o narrador insere os dados
digressivos numa estrutura circular para, no dbsfeo conto, elucidar a motivacao e a
maneira do crime ocorrido, relacionando-as constha intercalada.

No conto “Trés Versbes de Judas” (2011) as framdeliterarias se interpenetram,
aproximando-se de ensaio critico. Borges oferede tpos de historias: na primeira,
prevalece o tom ensaistico, discorrendo sobre 1&s @pocrifas de Runeberg, acerca de Judas
Iscariotes (trés tratados que defendem Judasdsesutomo o apoéstolo que se sacrificou por
meio de sua traicdo e suicidio, incitando Jesus @&rdregar em morte redentora aos
pecadores, portanto, tornando-se o reflexo dedCnsetmundo humano), na segunda parte,

cria fatos biograficos do personagem principalelavdo, no desfecho do conto, os tracos de
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loucura advindos da indiferenca na recepcdo deobua, até chegar ao suicidio de Nils
Runeberg (duplicidade na trama borgeana, relactmarsuicidio do apdstolo com 0 mesmo
destino para o herege Runeberg). O escritor estabetlacdes entre o real e o imaginario na
medida em que revela novos enfoques sobre as iafdes adotadas de outras culturas,
como, por exemplo, em nota de rodapé, mencionaaddb Euclides da Cunh@s Sertbes
comparando tracos teoldgicos entre o real Antéroas€lheiro e o ficticio Nils Runeberg.
Todas essas questdes presentes na narrativa ad@imgie constitui a obra borgeana devem
ser levadas em consideracao pelo leitor de Borges.

Esclarecida a questéo sobre o leitor de Borgesspos retomar a problematizacao
inicial deste primeiro capitulo a fim de fechameswbre o embasamento tedrico da pesquisa.
Jauss (1994) ambicionou em sua defesa inaugurastética da recepcdo superar impasses
entre a teoria literaria marxista e a do formalismsso, além de propor mudancas para a
decadente histéria da literatura ainda em vogaamos sessenta com esquema de anadlise
baseado na vida e obra dos autores, obedecendodogia linear.

Ele e seus colaboradores que referendaram seunpem®aempenharam-se neste
embate contra o primado absoluto do texto, priticipate disseminado pelo estruturalismo.
Hans Robert Jauss (1994) causou uma revolucaeeukigica na historiografia literaria ao
demonstrar que pode estar justamente na relacéoliéetatura e leitor o nexo entre as obras
literarias. Em complemento, o tedrico alemdo Walfgdser (2003) sustentava que a
inteligibilidade da obra dependia da intermediagddeitor ideal, o critico literario, para que
o leitor iniciante administrasse de forma bem sizedsua leitura de conhecimento
progressivo.

Borges deu sua contribuicdo por antecipar em sua algumas consideragdes que
estdo em sincronia com muitos preceitos abordaoioser e Jauss. Ele focalizou a interacéo
entre os dois polos de comunicacao atraves de soniduea coletiva. O leitor € o destinatario
da arte literdria e o autor realiza seu oficio teedh mente as possiveis reacdes do seu
publico — como no caso de Borges, que muitas vézesionou de forma proposital
empreender contos que possibilitassem varios desfeamiscuidos no enredo, com a
intencdo de embaracar o leitor e atrair sua aterdggafiando sua capacidade de desvendar
sua obra.

Se a estética da recepcao recebeu criticas de&v@i®r demonstrando que de fato
esta ainda longe de conduzir satisfatoriamentstaria da literatura, pelo menos logrou éxito
em propor uma nova perspectiva para descortinarabre literaria e, fora alguns aspectos,

podemos perceber o efeito ressonante que os emsdioss de Borges causaram em muitos
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tedricos que partilharam do mesmo pensamento sobrgortancia do leitor. Pensamentos
esses, que serao expostos no terceiro capitulalisgmre sobre a fortuna critica brasileira do
escritor argentino.

Antes, porém, devemos levar em consideracdo um étgpregado na andlise de
alguns dos pressupostos tedéricos dos criticos astgchessa pesquisa e que ndo visa apenas
interromper o fechamento deste capitulo, mas que detecipar consideracdes do terceiro
capitulo, a fim de esclarecer o posicionamentoatia critico literario selecionado diante da
projecéo biografica na obra borgeana. Conformeasescmencionados no préximo subtitulo,
podemos notar que esse elemento ndo ocorre esmoredite, portanto, deve ser incluido

nesta pesquisa.

1.3 Como a critica literaria brasileira se posicioa diante da projecéo biografica na obra

borgeana

Borges empresta da memoria vivencial subsidios geueoficio de escritor, tecendo
contos do realismo fantastico enriquecidos comvarsidade das leituras colhidas ao longo
de sua trajetéria de leitor compulsivo. Suas eésiras de escritura sdo premeditadamente
dosadas pela transformacéo de episodios da supesdaal em sua obra literaria. Foi assim
com “El Aleph” (2012) depois de uma rejeicdo amorosa, e com “El SurlZp0apdés um
acidente que quase lhe custou a vida. Essa estrditégaria avanca para além dos contos
ficcionais e atinge ensaios criticos com confisss@®e perseguicdes politicas e literarias
sofridas pelo escritor (ressaltadas no préoximo tabpi Em sua obra poética ocorre a
soberania do sujeito lirico perpassado por passagigdamente biograficas.

As formas-matriz (labirintos, duplicidade de espslhnoite ou cegueira, livros e
biblioteca, tigres, tempo, espaco, sonho, vigd&) recorrentes na tessitura da obra borgeana,
cujo conto de realismo fantastico explora apenagatoncentral do fantastico para dar mais
credibilidade a trama com fundo real. Borges consiovas dimensdes para a estrutura
literaria, captando das citacbes alheias e da mie@f aléem da filosofia, sondagens da
condicdo humana mescladas ao imaginario. A colatdoe contos borgeanos oriundos deste
género estabelece a percepcdo de um mundo irrealocefinamento da erudicdo, pois a
representacdo do real evolui ordenadamente at@iratn estrutura literaria desejada,
conduzindo a narrativa ao elemento fantastico. @#mdepoimento do escritor, em entrevista
concedida a Osvaldo Ferrari, sobre o uso do tepages da paixdo pela personagem Beatriz

Viterbo, no conto “El Aleph” (2012), Borges esclega que:
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Ali eu pensei que, da mesma forma que se chegoara®ito de eternidade,
ou seja, todos os ontens, todos os presentes, oadoguros — tudo em um
s6 instante — assim se poderia chegar... assimmquedaplicar essa ideia a
uma categoria mais humilde, a categoria do espagmaginar todos o0s
pontos do espaco em um s6 ponto. Convinha queeaxtasior do “Aleph”
estivesse comovido, e ndo ha melhor motivo que denue uma mulher,
que havia sido muito querida por ele, e que na@hhg correspondido esse
amor. Além disso, quando eu escrevi esse contoa @atabado de morrer
quem no conto se chama Beatriz Viterbo. De margigisso me serviu
para o conto, ja que eu estava sentindo essa engogfo nunca me deu
atencao. Eu estava, digamos, apaixonado por &lsg €oi Util para o conto.
Parece que se a gente conta algo incrivel, temhguer um estado de
emocao prévia, ou seja, o0 espectador do “Aleph” pade ser um
espectador casual. Tem que ser alguém que estaaicgrado. Entdo
aceitamos essa emocédo, e depois aceitamos o rhaswido “Aleph”.
(BORGES, 2009, p. 134;171).

Cabe ressaltar, porém, que em algumas analisesasricorrem leituras atribuidas
ao texto que néo estdo em conformidade com a @xbeimicial do escritor. Na maioria das
vezes, a abordagem sustentada pelo analista perrasra objeto da pesquisa do que o que se
escreve sobre ele, sobrepondo-se a obra com oforete releitura. Os efeitos indesejados
produzidos no autor pela revisitacdo dos leitongscas ocorrem porque o livro € uma
estrutura que se transforma em sucessivos contdgtoscepcdo. A reescritura € inevitavel,
pois a obra ndo é propriedade absoluta do auter sygddivulgacdo, nem permanece presa ao
passado.

Evidentemente, Borges faz uso de repeticbes agp@ioas para dar efeito estético
e aludir ao tema metafisico do infinito comumentgregado pelo escritor em sua obra. A
variacdo dos temas recorrentes em formas-matrzuldra obra em deslocamento temporal
que suspende a sucesséo linear do tempo. A dobr@ngoo ocorre na interseccdo da
eternidade da obra com a fugacidade da memoérixmkriéncia vivida pelo escritor. Bem a
propésito, o critico literario Jean-Yves Tadié, Ancritica literaria do século XX1992),
define esse procedimento de andlise biograficaspémente como levantamento documental
realizado pelos bidgrafos, mas como “meio de esgiEEsem que a escolha de certo assunto
selecionado pelo proprio autor (projecdo autobiogapresponda a uma necessidade secreta
de sua natureza.

O critico esclarece que tal campo de estudo fastigado por Daniel Madelénat no
ensaio “A biografia”,de 1984, que distingue e sistematiza 0s variosstip® biografia
(informativa, moral, religiosa, ideoldgica e paldj critica e metafisica). Tadié (1992)

menciona, brevemente, as explanacdes de MadelE3ti)(sobre o assunto e discorre sobre
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0 caso particular do género em que se manifestdeavéncdo metafisica e a presenca da
biografia imaginaria (que pode mesclar fatos reaisrealismo fantastico, por exemplo)

exercitada, dentre outros autores, por Borges €ladilica que:

Esse género tdo criticado [...] sobrevive ha doi€nios e a todas as
filosofias ou doutrinas literarias que o atacanaufbr mostra um panorama,
mais do que normas. Mostra a diversidade do géngro escrito biografico
tem suas restricdes e as suas normas, que fazdmaleas da narrativa
romanesca, caso se trate do tempo e da perspeaxticam o ensaio, quando
as ciéncias humanas intervém. A biografia comgdetaa incerteza do mito:
Alexandre ou Napoledo. Logo, ndo nos podemos afakiajogo, da
biografia imaginaria (Schwob, Borges). (TADIE, 1992268).

Ao entrar mais especificamente no assunto da [@ojegtoral na tessitura narrativa,
Jean-Yves Tadié destaca os trabalhos de outrocclitiéerario, Philippe Lejeune, em seu livro
O pacto autobiograficode 1975. Nesse livro, assegura Tadié, “Lejeune naagie esse
género se define menos por suas formas do querpdpacto’, um ‘contrato de leitura’.
Nessa narrativa, o narrador e 0 personagem prinegp@entificam entre si e com o autor, e
eles possuem ‘identidade de nome’; esse nome prépd de uma pessoa real.” (TADIE,
1992, p. 268). Ele continua ressaltando que o @seomb, como desdobramento do nome,
também se encaixa nesse tipo de projecado autorglerhd um referencial de identidade que
reflete a semelhanca e a insercdo do real comaeatersomplementar da narrativa ficcional.

E inevitavel a polémica acerca dessas manifestgudiegarte dos estudiosos da obra
borgeana. Alguns criticos posicionam-se contranalise de carater controverso, ou apenas
ignoram a projecao biogréafica, concentrando-se etmo® elementos para estudar a obra. E o
caso de Leyla Perrone-Moisés (2007), que prefessaliar o ponto do binarismo
nacionalismo/universalismo da escritura borgearmesaAr de ocorrer em propor¢cdo minima
nas analises da pesquisadora, é inevitavel a nefar@ formacgdo erudita do escritor, cuja
escritura foi determinada pela leitura desde aatéede, tendo a biblioteca paterna como
fonte primaria de leituras formativas. Contudo,resitcotejam essa possibilidade, expondo
fatos documentados nas biografias do escritor. Memelo de pesquisa que concebe essa
analise é a de Eneida Maria de Souza que, comedastbusca a alternativa da releitura
metafdrica em consideracfes que ampliam o sentisaados biograficos.

Para exemplificar um caso especifico, em seu l®@raéeculo de Borge€l999), a
pesquisadora reconstréi episédios da vida do eseanigentino, registrando, em trés capitulos,
0o debate literario entre o escritor mineiro AutrBlurado e Borges. Ela realiza tal
procedimento levantando dados em correspondéndstolp com Autran Dourado e
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confrontando tais informagdes com os indicativagtificos do escritor argentino. A prépria
critica declara a importancia da analise de texmstas vezes desprezados, mas que

restauram passagens biograficas e memorialisicaisida afirma:

Acredito na necessidade de serem consideradasdpssigoricas que
funcionem como articuladoras das proposi¢cdes disaréacomo elementos
dignos de operar o distanciamento critico. Ness#idse deverdo ser
respeitadas as pluralidades interpretativas, lexaedem conta o inumeravel
conjunto de novos objetos até pouco tempo desamasids pela critica,
como o0s estudos das minoriagjos textos paraliterarigs das
correspondéncigdo memorialismpe assim por diante. (SOUZA, 2002, p.
74).

Como volta sua atencéo para a utilizacdo de tepdoditerarios, de correspondéncias
de cartas entre escritores, Eneida Maria de S@zado desse expediente a fim de registrar
um acontecimento bem peculiar na rapida passageBodges pelo Brasil. A confluéncia
entre as historias de familia de Autran Douradsceledente de Angelo Dourado, escritor de
relatos de guerra, e as ficches de Borges, tambaévemente de familias com avos militares,
entrecruzam-se no relato de personagens histodaasevolucdo federalista uruguaia, de
1893. Os escritores Jorge Luis Borges e Autran &muise encontraram em Sao Paulo, em
1970, por ocasido de um jantar em homenagem a 8ergetom da conversa entre os dois
escritores foi beligerante.

Houve um debate sobre a questdo do personagencidp@aravia do conto borgeano
“A outra morte” (2013). O escritor Autran Douradoraava tratar-se na verdade de Aparicio
Saraiva, e ndo Saravia, irmao de Gomercindo Sanatratados ervoluntarios do martirio
(1977), escrito por seu avd, o médico e escritogehm Dourado, que se exilou no Uruguai
por questdes politicas no governo de Floriano Rejxmarticipou davanderasno conflito
federalista ao lado dos irmaos Saraiva.

O embate travado entre Borges e Autran Douradoade@ansparecer a tentativa do
escritor argentino em fabular através de citac@sestos, sem se preocupar com fontes
autorais, e com ironia, pois negava que tal peg@maera o mesmo citado por Angelo
Dourado. Porém, Borges ndo contava em cair na dlmatk um instrumento tdo familiar a
ele, uma enciclopédia. O relato que segue é urhdreo episodio ocorrido relatado pelo

autor da celeuma, Autran Dourado:

Perguntando uma vez a Borges, em Sao Paulo, qdianithe apresentado,
se 0 seu caudilho era o0 mesmo heroi do livro de aw o consagrado
escritor argentino fez uma tal fantastica confus@zorreu a livros e
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situagBes historicas (ndo sei se falsas ou ndoyeatadas ou néo), que eu
acreditei estar vivendo uma das paginafiatéones (DOURADO, 1980, p.
10).

O desfecho do conflito literario entre os escrigof@ relatado pelo préprio escritor
mineiro em trecho da carta de 1991, enviada earitieraria Eneida Maria de Souza, que

comenta sobre o episodio:

Autran utiliza-se, do recurso livresco ao soliGi@n dono da casa em que
estavam a consulta de uma enciclopédia argentiorgeB entédo revida, por
meio de um gesto arrogante e superior: ‘O escaitgentino mandava que
lessem alto o verbete, acredito que, usando denuet@fora, para me ferir
com a sua espada. Na enciclopédia estava que ApSeravia lutara com o
irmao Gomercindo na guerra civil terrivel que f&k@volugdo Federalista de
1893 [...]. Todos riram meio sem graga, pois 0 paquDavi acertara uma
pedra de sua funda ao gigante Golias, como dizb#aBiComo eu néo
estava para literatura naguela hora, mas apenasngaesaber uma verdade,
levantei o copo de uisque e saudei 0 escritor angercantando a minha
vitéria — ‘Ora viva 0 amendoim’. Eles ndo conseguirtraduzir para ele o
verso do Drummond que eu dissera. Ou é do Bande@ateor da frase
reitera a ideia de Histéria como destino, que, eong8s, se pauta pela
infinita reencarnacdo de momentos passados, bem cararater fabuloso e
identitario do encontro entre eles. (SOUZA, 199, 677).

O avd de Borges, Isidoro Acevedo, heréi militaryveede inspiracdo para o
personagem Pedro Damian, que seguibaaslerasde Aparicio Saravia no conto “A outra
morte” (2013), pertencente ao livEh Aleph,com a primeira edicdo em 1940 no relato de
Angelo Dourado, 0 mesmo personagem histérico AjpaSaraiva, e ndo Saravia (grafia em
castelhano, com deslocamento da vogal i), é pegsomalo livroVoluntarios do Martirio
(1977), que por sua vez, tem trechos reproduzidda/ro Violetas e carac6i§1987), do seu
neto, o escritor Autran Dourado. Borges e Dourado slois escritores de paises
geograficamente fronteiricos, descendentes de h®mea lutaram em guerras, autores de
temas literarios perpassados pelo passado histéritamiliar, entretanto afastados pelas

divergéncias historicas e culturais

25 Um depoimento do escritor mineiro na okracontro com Escritores Mineirqé 996) organizada por Eneida
Maria de Souza, elucida ainda mais a razdo de meidenimosidade de Autran Dourado contra o escritor
argentino: “Eu gosto muito de alguns escritorepdng-americanos. Conheci, por exemplo, Borges,onauites
dele virar o ‘Borges brasileiro’. Gosto de Cortazée# Ruan Rulfo e do Garcia Marquez. Mas aconteoeu
esses autores no Brasil uma coisa muito estraipiegrhente brasileira. H4 uma espécie de sentinedipano

do escritor brasileiro, uma necessidade constanterdpai. Houve uma certa subserviéncia dos emsi®dos
criticos brasileiros quando surgiu o chamado ‘bodanliteratura hispano-americana, quando ja tinlsacosas
tdo importantes sendo feitas no Brasil. Duranteralgempo o Brasil ficou fora do mundo, um 6rfaerhirio.
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O que se revela no desempenho critico de Eneide MarSouza é que a obra de
Borges € suscetivel a ocorréncia autobiograficarimtente. A alusdo a ascendéncia militar
na familia do escritor ndo é pontual, sua obra Bsfiegnada dessas referéncias e nao
aparece somente no conto analisado acima (“A ounbtde”, de 2013), mas ocorre, entre
outros, no poema intitulado “Dois poemas ingleg@609),que sera considerado adiante, na
pagina 610 ineditismo da passagem retratada por EneidaaMiariSouza néo configura uma
abordagem histérica, mas memorialistica, que caneedm escritor brasileiro a chance de
demonstrar sua visdo apenas pessoal ao relembraacanmecimento familiar, e ndo sua
opinido de escritor, critico e jornalista a respeiv escritor que estava em nosso pais como
convidado. Autran Dourado acrescentou outras ragées refutar a influéncia da literatura
hispano-americana em outra obra organizada pod&maria de Souza (nota de rodapé 25).

Outros criticos literarios de Borges discorrem eobr aspecto da projecao
biografica. Em artigo denominado “Biografia e vis@speculares: Borges e Dante” (1970),
Leopoldo M. Bernucci instaura uma perspectiva ldfiga que converge para persona
literaria de Borges, reconstituindo o movimento al®lise literaria da obra borgeana
paralelamente a analise de aspectos autobiograiiopstados na obra do autor. A diretriz
analitica de seu exame critico consiste em sustenta intersec¢do entre autobiografia e
obra, entendendo-se por biografico a vida expeadaciiterariamente. Bernucci esclarece

que:

Na obra de Borges, a nog¢do de autobiografia egiddi a busca do
autoconhecimento. Tal € o grau de complexidadesdadt@a autobiogréfica
borgeana, que se torna necessario explorar aspbcts vida em obras de
Borges consideradas menos autobiogréficas aparenterp..] Uma vez que
0 nosso autor percebeu que seria inutil extirpaprasenca do eu
autobiografico da sua ficccdo e poesia, ele teveedelver uma questao
embaragosa: como evitar se expor de forma abelfata®? [...] Em Borges,
nao pode existir autoconhecimento sem auto-revela;da medida em que
ele se conhece pelos outros, o0 escritor sorrateitBamos permite penetrar
pouco a pouco na sua vida privada. (BERNUCCI, 187@9, 83).

Ao empregar tal abordagem, € possivel identificaatp fases da ‘mascara’ da

personaliteraria de Borges:

Uma ilha no mundo literario, porque a Franca peidgortancia para o Brasil. Quando ficamos sokasinvés
de assumirmos nossa autonomia literaria, nos tmwsmais consciente de nosso valor, o Brasil ficoata de
um pai. Era uma lastima ver todo escritor jovenBrasil copiar Gabriel Garcia Marquez, a literatianatastica,
quando tinhamos nesse capitulo aqui em Minas Genaislurilo Rubido, muito anterior a literatura fastica
latino-americana.” (DOURADO, 1996, p. 42-43).
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13. Contos e poemas que contenham somente o norgesBao entanto, sem ter um
personagem que participe ativamente do enredo, amoéHombre de la esquina rosada”
(2012¥¢, “La forma de la espada” (2022)“El Zahir” (2013}8, “El indigno” (20083°, “Juan
Murafia” (2008) e “El suefio de Pedro Henriquez UrgBQ09y°. Em todos prescindem
dados biograficos e, dessa forma, ndo poderianassgrciados com o sujeito literario, pois
consta apenas o nome Borges.

No que concerce ao conto ficcional “O Zahir’ (2Q18nbora ndo contenha dados
biograficos, surge a mesma dicotomia dom/maldig@® mercorre outros contos ficcionais
como “Funes, o memorioso” (2022 “O livro de areia” (2012}. O obstinado apego ao
livro de areia ou a moeda Zahir, que no principoepem ser uma dadiva, levam quase a
loucura o narrador, tendo que se desfazer ou pprdpositadamente o objeto supersticioso.
Do mesmo modo, a memoria atormentada de Funesptagpnista que detém o dom da
memodria infinita, sem possibilidade de sele¢do gamizacdo de ideias, vive em soliddo e
morre de exaustdo em meio ao turbilhdo de daddsism@gistrados em sua memodria.

Todos esses contos do realismo fantastico possoenasg-matriz que demonstram o
uso recorrente dos temas universo, livro, biblatemciclopédia ou memaria enciclopédica
(“Funes, o memorioso”). Pode-se observar o usoiqueiro de falsas atribuicbes de
definicdes enciclopédicas, que constam em seusgidra assegurar a verossimilhanca
como ponto de partida, até chegar ao elementostictaSeguem alguns trechos do conto “O
Zahir”:

Hoje é dia 13 de novembro; no dia 7 de junho, ddrogada, chegou em
minhas maos o zahir; ndo sou quem eu era entdoaimda me é dado
recordar, e talvez relatar, o acontecido. Aindaba@am parcialmente, sou
Borges. [...] Pedi uma aguardente de laranja; acotme deram o zahir;
olhei-o por um instante, sai para a rua, talvez comprincipio de febre.
Pensei que ndo existe moeda que ndo seja simbslomdadas que
resplandecem infindavelmente na histéria e na &Hul] No dia seguinte
resolvi que estivera bébado. Também resolvi marida moeda que tanto
me inquietava. Enterra-la no jardim ou escondéula canto da biblioteca
teria sido melhor, mas eu queria me afastar dedshita. Preferi perdé-la.
[...] Nas péaginas pontuais da enciclopédia biogaafintituladaTemplo do

fogo, esse poligrafo e dervixe narrou que num colégiilaz existiu um

26 Conto do livroHistoria universal de la infamid2ed., em 1935.

27 Conto do livroFiccionesl? ed., em 1944,

28 Conto do livroEl Aleph1? ed., em 1949.

2% Os contos “El indigno” e “Juan Murafia” pertencemiaro El informe de Brodid? ed., em 1970.

30 Este poema foi publicado no livEd oro de los tigregpela primeira vez em 1972.

31O conto “Funes, 0 memorioso” esta inseridoFéotiones.

320 conto “O livro de areia” faz parte da coletadeeacontos ficcionais do livro com o mesmo titBldibro de
arena de 1975.
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astrolabio de cobre, “construido de tal modo quengqo olhasse uma vez
nao pensava noutra coisa e assim o rei ordenolb qat@assem no mais
fundo do mar, para que os homens néo se esquecdssaniverso”. [...]
Nas horas da noite ainda posso caminhar pelasAussorada costuma me
surpreender num banco da praca Garay pensandoul@noo pensar)
naquela passagem datar Namaem que se diz que o Zahir é a sombra da
Rosa e a rasgadura do Véu. (BORGES, 2013, p. 549;159).

Podemos verificar transferéncias de codigos parades similares de contos que
identificam e caracterizam a obra borgeana. E ésamte perceber os detalhes nas séries
combinatoérias, como no caso da predilecdo pelorepdéGaray”, nome de praca no conto
“O Zahir” (2013) e nome de Rua em “O Aleph” (20¥3)Embora ndo aparecam dados
biograficos, as repeticdes de variantes, aindanipen a marca de tracos significativos
nesses contos, amparados na oscilacdo entre ® gaalaginario.

22, A projecéo autoral ocupa lugar de destaquelot®orges como protagonista em
“El Aleph” (2013), “Borges y yo” (2016), “El Otro” (2012}°, “Veinticinco de agosto, 1983”
(2011y¢. Podemos verificar, também, no conhecido “Poemiagsidones” (2008} a insercao
de imagens biograficas.

No “Poema dos dons” (2008), escrito por ocasiasude nomeacado como diretor da
Biblioteca Nacional de Buenos Aires, Borges reasalia persisténcia em lutar contra a
cegueira, que gradualmente borrava sua visdo das Iha biblioteca e o impedia de Ié-los.
Poema emblematico, alude ao conto “O livro de arg@@l?2), referindo-se a passagem na
gual o personagem tenta manusear um compéndimdasonsegue. Em outras palavras, era
como se 0 proprio escritor tivesse a seu alcaneeo$l feitos de areia”, nas estantes da
Biblioteca Nacional, impossiveis de serem lidos.

O insdlito parece ter acompanhado de perto suacsime escritor cego e diretor da
Biblioteca Nacional, pois, além de Borges, Paul uSsac, outro diretor da Biblioteca
Nacional de Buenos Aires, também, era escritorgo.cBara parecer mais estranho, José
Marmol, outro escritor e diretor do mesmo cargmiém tinha deficiéncia visual. Sao trés

pessoas cumprindo trés destinos iguais. Borges rdomesste fato sentenciando que “aqui

330 conto “O Aleph” pertence ao livilel Aleph publicado em 1949.

340 conto “Borges e eu” foi publicado originalmeetaEl Hacedor em 1960.

35 0O conto “O Outro” pertence a coletanea ficcioBalibro de arena.Trata-se de um relato em que ha um
encontro entre o protagonista, um Borges idosdegsor universitario em Cambridge, no ano de 18é8tado
num banco em frente ao congelado rio Charles eeuaepara com “o outro” Borges, jovem que estéadento
mesmo banco e pensa estar em Genebra a poucos metrip Rédano. O dialogo insélito transcorre sadr
familia, a situagdo politica do mundo, passadaudy conquistas literarias e naturalmente os $ividos pelo
jovem Borges, incluindo o sugestivo titulo de urs tieros: “O sdsia”, de Dostoievski.

36 O relato intitulado “Veintecinco de agosto, 198®hsta do livro de ensaihst memoria de Shakespeacke
1982.

37 0 poema autobiogréafico “Poema de los dones” fblipado em 1960, no livr&l Hacedor.
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aparece 0 numero trés, que fecha as coisas. Doisa mera coincidéncia; trés, uma
confirmagdo. Uma confirmacdo de ordem ternaria, eordirmacdo divina ou teologica”
(BORGES, 1980, p. 201). O conteudo do poema redleta situacdo no minimo soturna.
Borges considerava sua cegueira um dom, porquetia gieesta condicdo, com ajuda
de suas alunas, empreendeu pesquisas da lingaeatulia anglo-saxa, de sagas escandinavas
e proferiu palestras e entrevistas em varios paisesnando a oralidade e confiando em sua
memoria literaria. Assim, Borges foi capaz de reren que poderia ter sido para ele, leitor
da biblioteca mundial, uma maldicdo, em dom, parreglimensionado sua pesquisa e

ampliado seu conhecimento. Seguem abaixo algurisosedo poema:

Poema de los don&s

Nadie rebaje a lagrima o reproche
esta declaracion de la maestria

de Dios, que con magnifica ironia
me dio a la vez los libros y la noche.

De esta ciudad de libros hizo duefios
a unos ojos sin luz, que sélo pueden
leer en las bibliotecas de los suefios
los insensatos péarrafos que ceden

las albas a su afan. En vano el dia
les prodiga sus libros infinitos,
arduos como los manuscritos
gue perecieron en Alejandria.

De hambre y de sed (narra una historia griega)
muere un rey entre fuentes y jardines;

yo fatigo sin rumbo los confines

de esa alta y honda biblioteca ciega.

[...]

¢,Cudl de los dos escribe este poema

de un yo plural y de una sola sombra?

¢, Qué importa la palabra que me nombra

si es indiviso y uno el anatema?

Groussac ou Borges, miro este querido
mundo que se deforma y que se apaga
en una palida ceniza vaga

% Tradugdo de Josely Vianna Baptista: Ninguém rebaiXagrima ou rejeite/esta declaragéo da maelsria/
Deus, que com magnifica ironia/deu-me a um so6 tepgpdivios e a noite./ Da cidade de livros tornou
donos/estes olhos sem luz, que s6 concedem/emtler a&s bibliotecas dos sonhos/ insensatos pacsgoaie
cedem/as alvas a esse afd. Em vao o dia/oferesedbas livros infinitos, arduos como os &rduos
manuscritos/que pereceram em Alexandria./De forsede (narra a histéria grega)/morre um rei entnéefoe
jardins;/eu fatigo sem rumo nos confins/dessa altfunda biblioteca cega./Qual de nds dois escraste e
poema/de uma s6 sombra e de um plural?/O nome queassina é essencial,/se é indiviso e uno esse
anatema?/Groussac ou Borges, olho este queridotmgune se deforma e que se apaga/numa empalidecida
cinza vaga/que se parece ao sonho e ao olvido.
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gue se parece al suefio y al olvido.
(BORGES, 2008, p.56-58)

No conto metafisico “O Aleph” (2013), Borges naem estruturaen abimeo
paradoxo do ponto tridimensional que inclui todegpontos de tempo e espaco do universo,
sucessivamente se duplicando infinitamente e, agsodendo ser percebido visualmente
pelos personagens, fazendo com que ndo sejam eagazse certificarem do lugar que
ocupam num tempo e espaco multiplicado pelo ifjriausando desconcerto e perplexidade.

O personagem Carlos Argentino Daneri revela adteseue a casa na Rua Garay
sera demolida e que para terminar seu poema asegdaaindispensavel, pois num canto do
pordo havia um Aleph, esclarecendo tratar-se de pgnaena esfera furta-cor que contém
todos os lugares do planeta, vistos de todos osl@gO protagonista Borges fica curioso

querendo vé-lo imediatamente e relata:

Carlos entrou pouco depois. Falou com secura; ceengi que ndo era
capaz de outro pensamento sendo o da perda do.Alaphpri seus
ridiculos requisitos. Fechou cautelosamente o attapechei os olhos,
tornei a abri-los. Entdo vi o Aleph. Como transmi@tds outros o infinito
Aleph que minha temerosa memoéria mal consegue @faf@ que meus
olhos viram foi simultdneo: 0 que transcrevereicessivo, porque a
linguagem o é. Algo, contudo, recuperei. Vi um fi@d truncado (era
Londres), vi todos os espelhos do planeta e nentmagnrefletiu, vi um

exemplar da primeira versdo inglesa de Plinio, vin@te e o dia

contemporéaneos, vi num escritério de Alkmaar unbglterrestre entre dois
espelhos multiplicando infindavelmente, vi tigreisa reliquia atroz do que
deliciosamente havia sido Beatriz Viterbo, vi o [#le e senti vertigem e
chorei, porqgue meus olhos tinham visto o que nenhoamem contemplou:
0 inconcebivel universo. Senti infinita veneradafinita pena. (BORGES,
2013, p. 171-174).

Fazendo do enredo algo maior do que o0s personagemspra aconteca 0 tom
confessional paralelo a trama principal, Borges geartificio da potencialidade do fantastico
para envolver o leitor. A dicotomia dom/maldicaaeaer verificada no desenrolar da trama
onde as personagens Borges e Daneri compartilhsegredo e a obsesséo paleph e em
vez de exercerem a posse do ponto tridimensiodal,psssuidos pela ideia fixa do ponto
espacial ameagado de iminente inexisténcia.

Borges perde algumas noites de sono e fica alivado a demolicdo do imovel e se
nega a discutir o assunto; temendo a insanidadsiaate de Buenos Aires, indo para o
campo. Seis meses depois da demolicdo, Danericauddiu extenso poema, € premiado com

o Segundo Prémio Nacional de Literatura. Borges éngmemiado e ainda recebe carta de



60

Daneri, dizendo que ele deve estar bufando de anviegl incidente faz Borges lembrar
novamente dé\leph que inutiimente tentou esquecer. Fica remoengioesatdo e, como quer
ter o controle sobre o segredo que o atormentaydaas especulacdes e até afirma que
aqueleAlephda Rua Garay poderia ser falso.

O narrador tem a experiéncia do paradoxo entreratptle, ao vislumbrar o universo,
e o0 vazio da fugacidade do momento, por esta rad@ima ter sentido “infinita veneragéo e
infinita pena” ao mesmo tempo e teme a possibiédael dali em diante ndo se surpreender
com mais nada na vida. O que no caso poderia ssidszado um dom, transforma-se em
maldicdo ao carregar o segredoAleph sem poder partilhid-lo com ninguém, pois nenhuma
pessoa acreditaria que a casa demolida fora atbeigal fendmeno.

Em consideracdes a respeito do uso do realismashied pelo escritor argentino,
Davi Arrigucci Jr. explica que para Borges a alegdo tempo e espaco, temas metafisicos

recorrentes em sua obra, s&o potencializados iagaonf

Essa potencialidade alegorica do mundo implicaudvetgncia de todas as
coisas, que em si nada valem: sdo signos fantaginaisna escrita cujo
sentido se pode conjeturar, mas ndo alcancar de Asdalegorias catalisam
o infinito e o espago ficcional dos contos € o tuge uma projecéo
simbdlica. Tomar um fato ou situacdo ou qualquéseacpara disso extrair a
potencialidade alusiva € um procedimento borgeaais do que habitual, é
ali que se encontra uma abertura da fantasia apac@s exoticos,

imaginarios de outros mundos estranhos onde € f@ondesconfiar do

nosso. (ARRIGUCCI JR., 1999, p. 137).

Borges utiliza fatos do cotidiano, ou sua expei@ntvida, enderecando-os para as
formas-matriz dos contos do realismo fantasticeqadndo dados biograficos ou histéricos
as séries combinatdrias das variantes metaforizapes aludem ao universo (livro,
biblioteca), ao tempo (espelhos, reflexos de esgelinvertidos, duplo, dobra, ciclico,
circular), a argentinidade (adagampadritos duelo, casas baixas, jardins de patios internos,
tango, pampa, gauchos) e a infancia (tigres).

No breve conto “Borges y yo” (2010), o narradorci@i o relato descrevendo
ironicamente o perfil do autor cosmopolita (nosgmelo correio), professor e escritor célebre
com biografia. Introduz, desde as primeiras pagwaanocdo de duplicidade, ressaltando em
contraponto, a condicdo do narrador, de ser umaopesomum que vaga incélume e
demoradamente pela cidade de Buenos Aires. O edateca aludindo ao escritor argentino:
“Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las co¥as camino por Buenos Aires y me

demoro, acaso ya mecanicamente para mirar un &amadzaguan y la puerta cancel; de
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Borges tengo noticias por el correo y veo su nondraina terna de profesores o en un
diccionario biografico”. E o narrador que élber egode Borges, termina com a sentenca:
“Non sé cual de los dos escribe esta pagthéBORGES, 2010, p. 221).

Todos estes breves exemplos servem para demoastreidéncia de projecao autoral
em sua obra, constando seu nome e caracterisgcagagersonaliteraria bem marcantes,
COmMo sua cegueira, seu cargo de direcao na Bitdidtacional e sua carreira como professor
e escritor célebre.

32. Aspectos nitidos de sua biografia, embora serstar seu nome. Como sempre faz
em seu jogo de coautoria, finge ser andénimo, esgergue seu leitor ideal reconheca parte
de sua biografia inserida em contos ou em poenmag,cpor exemplo, em “El Sur” (2012),
“Tlén, Ubgar, Orbis Tertius” (2012), em “El libroedarena” (2012) e, também, no poema
“Two English poems” (2009)

No que se refere ao conto “O livro de areia” (20J)contramos a repeticao de
variantes de temas do livro e da biblioteca em q@uescritor aborda, respectivamente, a
questao da dicotomia dom/maldicdo e no caso deotabh, encerra o tema do universo com
consideracfes metafisicas sobre o tempo infinito deplicidade. Na poética borgeana, os
reflexos do duplo, os livros e a leitura corresganca mobilidade do tempo da experiéncia
vivida e do “espa¢o” da memoria.

“O Livro de areia” (2012), conto que narra a aqdsi de um livro infinito — como a
areia que nao tem principio nem fim — por um leémpolgado, atraido pelo mistério de um
livro raro; tem como protagonista um homem obcecqde propde uma troca com o
vendedor escocés que aparece a sua porta: seuevdamiblia de Wiclif em letra goética e
mais um dinheiro de sua aposentadoria por tal infiaito. A permuta de um livro sagrado
por um livro diabdlico (a primeira pagina folheaélaa 999, que invertido € o 666, numero
comumente relacionado a besta do apocalipse) sesfdrena num tormento para o
proprietario. A narrativa prossegue, destacandmtma do leitor apds adquirir o livro
estranho:

Deitei-me e n&o dormi. As trés ou quatro da mamiefici a luz. Fui buscar
o livro impossivel e virei as folhas. Numa delagrdavada uma mascara. O
canto tinha um algarismo, ja ndo sei qual, elevadwmna poténcia. Nao
mostrei a ninguém meu tesouro. A felicidade de yidssveio somar-se o

% Traducdo de Josely Vianna Baptista: Ao outro, agBs, é que sucedem as coisas. Eu caminho por 8ueno
Aires e me demoro, talvez ja mecanicamente, paax oim arco de um vestibulo e o portdo gradeadBpdges
tenho noticia pelo correio e vejo seu nome nunta figplice de professores ou num dicionario bifigoa Nao

sei qual dos dois escreve esta pagina.
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temor de que o roubassem, e depois o0 receio de ngue fosse
verdadeiramente infinito. Essas duas inquietacgessvaram minha ja velha
misantropia. Restavam-me uns amigos; deixei deosé4Prisioneiro do
livro, quase ndo saia a rua. De noite, nos escas®srgalos que a insbnia
me concedia, sonhava com o livro. O verdo declinaveompreendi que o
livro era monstruoso. Senti que ele era um objetgpesadelo, uma coisa
obscena que infamava e corrompia a realidade. (BE8R@012, p. 98-99).

Em tempo, retomemos a observagdo pertinente deacliteraria Eneida Maria de
Souza, que acrescenta informag¢des quanto ao selditiero para o escritor argentino: “O
sentimento de posse da biblioteca borgeana estlsino ambito do imaginario, da memoaria
e do vazio. O espaco restrito da casa enclauslivaeoode areia, impedindo que leitores de
todo mundo pudessem lé-lo ou manusea-lo” (SOUZA91P. 61). De acordo com a
estudiosaO livro de areia(2012) também € a metafora dos livros de Borges rqunca
constaram em sua biblioteca particular. O escetaravesso a possuir suas obras publicadas,
preferindo a versao original, retida na memoriatgmto um livro interno, invisivel.

O livro em muitos contos borgeanos e ensaios quéce®nalizam nao aparece
apenas como elemento secundério, mas surge coraccpetral e objeto desencadeante da
acdo na narrativa de ficcdo. Ele dispara o inieidrdma da segunda histéria submersa na
primeira historia do conto. E assim com o livro Ak Mil e Uma Noitesjue provoca o
acidente no protagonista de “O Sul” (2012¢m como na troca do livro sagrado pelo livro
profano em “O livro de areia2012) e, também, aparece na destruicdo de todbgas da
biblioteca do ensaio “A muralha e os livros” (20@) no misterioso livro que ajuda a
esclarecer o enigma no assassinato do conto pdkciaorte e a bussola” (2012pDs pontos
de cruzamento entre a primeira historia e a segusdereta e cifrada, permeada por
elementos de aparente irrelevancia, constituermaulagcéo dos contos borgeanos.

Assim, a dicotomia dom/maldicdo e temas recorrentemspassam 0S contos
borgeanos, como o analisado “O livro de areia” @0&xpondo tracos do conto de realismo
fantastico que possui oscilagdo ambigua entrel@reamaginario, que resultam em jogos de
espelho e duplicidade, narracdo de tramas lalmiastique conduzem a metaforas nas
entrelinhas. A seguir destacamos um trecho do c@ntivro de areia” (2012) em que Borges
insere, sem mencionar seu home, o fato de terlti@di@ na Biblioteca Nacional e de forma

irreverente, ainda, fornece o endereco do lugar:

Antes de me aposentar, trabalhei na Biblioteca dweti que guarda
novecentos mil livros; sei que a direita do vedtihuma escada curva se
afunda no poréo, onde estéo os periddicos e ossnapeoveitei o descuido
dos empregados para perd2iivro de areianuma das Umidas prateleiras.
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Procurei ndo me fixar a que altura nem a que digt&a porta. Sinto um
pouco de alivio, mas ndo quero nem passar peldMéxico. (BORGES,
2012, p. 99).

Borges inventa uma realidade e, com ironia, engenuin narrador onipresente,
proveniente de supersonaliteraria, para assegurar ao leitor de que o ctoitbaseado em
fato veridico. Sobre o realismo fantastico, o éscrafirma que “toda a literatura €
essencialmente fantastica, que a ideia da literaeailista é falsa, ja que o leitor sabe que
aquilo que lhe estdo contando é uma ficcdo” (FERRARRO09, p. 225). Para proceder a
analise, ilustramos com “Dois poemas ingleses”1@&4, o caso do “eu” lirico descrevendo
com detalhes a genealogia dos avos militares hdedjgierra. Segue a transcricdo de parte do

poema:

Two english poems

What can | hold you with?
| offer you lean streets, desperate sunsets, tllemmo
of the jagged suburbs.
| offer you bitterness of a man who has looked long
and long at the lonely moon.
| offer you my ancestors, my dead men, the ghobsts t
living men have honoured in bronze: my father
father killed in the frontier of Buenos Airég/o
bullets through his lungs, bearded and dead,
wrapped by his soldiers in the hide of a cow;
mother’s grandfather — just twenty four —diag
a charge of three hundred men in Peru, nagtgh
on vanished horses.
| offer you whatever insight my books may hold
whatever manliness or humour my life.
| offer loyalty of a man who has never been loyal.
| offer you that kernel of myself than | have saved
somehow — the central heart that deals nabirs,
traffics not with dreams and is untoucheditnet
by joy, by adversities.
| offer the memory of a yellow rose seen at sunset,
years before you were born.
| offer you explanations of yourself, theories abou
yourself, authentics and surprising news afrgelf
I can give you my loneliness, my darkness, the
hunger of my heart; | am trying to bribe yoithw
uncertainty; with danger, with defégBORGES, 2009, p. 21-22).

40 Traducdo de Paulo Henriques Brito: Com que possmder-te?/Ofereco-te ruas magras, crepusculos
desesperados, a lua/dos sublrbios esgarcados/®fereg amargor de um homem que mirou e
mirou/demoradamente a lua solitaria/Ofereco-te nagwestrais, meus mortos, 0s espectros/que homers v
honraram em marmore: 0 pai/de meu pai, morto natdi@ de Buenos Aires, duas/balas a atravesandhe
pulmdes, barbado e morto,/embrulhado por seusdmddaum couro de vaca;/o avé de minha mae — cormaape
vinte e quatro anos - /comandando uma carga denticez homens/no Peru; espectros hoje, montadoseatos
extintos./Ofereco-te o que de revelacdes houvememns livros,/o que de hombridade e humor houvemarha
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Os dados biograficos transformados em matéria qaeétsdo vinculados
metaforicamente aceu lirico. Essa insercdo de elementos genealOgicadestificada
facilmente pelo leitor implicito ou ideal de Borgesndo capaz de reconhecé-los no poema,
para, em seguida, retornar em busca da linguagéticaondo se detendo apenas na projecao
biografica. Oeulirico relaciona, em listagem descritiva, todasiasunstancias e objetos que
podem ser oferecidos a pessoa amada, incluindoas#apassados e seu nome de familia
manchado de sangue e gléria. Qualquer referén@aitans descritos merece 0 mesmo
tratamento; mistura-se o elemento magico (especteosnortos na guerra), o ludico (o
crepusculo, a lua dos suburbios, a rosa amarelg@ssoal (amargor de um homem, o cerne
de mim), o universal (vida, hombridade, lealdadeeatrais, fome, soliddo e derrota) e as
variantes de séries combinatorias (livro, sonterapb, treva ou cegueira).

A incompatibilidade dos componentes dessa enunmedEsperta o interesse do leitor
por tratar-se de unidades autdbnomas que - justampot ndo serem sinbnimos
correspondentes, e ainda assim, sistematizadasaol@®ente a cada paragrafo iniciado com
a mesma expressaboffer’ — alcancam linguagem poética. As frases descanexameradas
com erudicdo fornecidas pela escritura borgeanpiqaon o efeito estético apreendido pelo
leitor.

Quanto a projecédo biografica no conto “El Sur” (20Q%la ocorre de forma evidente
na narrativa: seus ancestrais de origem europaigestina, seus avos militares, sua erudicao
e compulsao pelos contos do livrAd’Mil e Uma Noitegsseu trabalho como bibliotecario. O
protagonista Dahlmann era bibliotecario modestsceledente de um pastor protestante de
sangue germanico e de um militar argentino, Franciklores. O personagem diverge
totalmente do heroi arquetipico, uma vez que legta pacata na metropole. Talvez, por ser
um homem de letras e ndo de agcao como seu avamnidiealize romanticamente o suu*
directo conocimiento de la campafia era haero iofe@ su conocimiento nostalgico y
literario”*t, (BORGES, 2011, p. 825).

As interpolagdes do narrador no conto “El Sur” 04dlertam o leitor que, a partir de

um acidente com o protagonista, sucessivos acometds ocorrem e que estes levam o

vida./Ofereco-te a lealdade de um homem que nwidedl./Ofereco-te 0 cerne de mim que conseném, sei
como — o coracgéo central/que néo lida com paldwées trafica com sonhos e é imune ao tempo, aiajégr
adversidades./Ofereco-te a lembranca de uma roaseeknvista/ao creplsculo, anos antes de nas¢iere¢o-
te explicacdes de ti, teorias sobre ti, noticiagteas e surpreendes de ti./Posso te dar mintddsplminha
treva, a fome/de meu coracéo; tento subornar-teacomerteza,/o perigo, a derrota.

4! Traduc&o de Davi Arrigucci Jr.: Seu conhecimeritetd do campo era bastante inferior ao seu contet
nostalgico e literario.
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personagem, tdo mergulhado em sua rotina doméaticaydar completamente seu destino.
Ao voltar para casa, absorto na leiturAsiMil e Uma NoitesJuan Dahlmann bate a cabeca
no batente de uma janela aberta e se fere gravemeain febre e delirando, permanece
inconsciente durante dias no hospital e, aindeofreesolve restabelecer sua salude em sua
pequena estancia ao sul de Buenos Aires. Ao tomaram em Constitucion, Dalhmann néo
viaja apenas ao sul, viaja ao passado com resgquilEds lutas entre militares, indios e
gauchos.

O espelhamento do duplo na correlacdo biografiogefada no conto, na semelhante
origem europeia entre Borges (avo paterna ingke€2ahlmann (avd paterno alemao) e pelo
lado materno ambos serem descendentes de mildaodles, deflagra estreita relagdo entre
escritor e personagem. Como se nao bastassedabfascritor se vale do ferimento na testa,
e vai ao extremo de partilhar a mesma profissade aibliotecario municipal. O primeiro

paragrafo do conto comeca esclarecendo a genealpgadissdo de Juan Dahlmann:

El hombre que desembarcd em Buenos Aires em 18&nsta Johannes
Dahlmann y era pastor de la Iglesia evangélica;l®&39, uno de sus nietos,
Juan Dalhmann, era secretario de una biblioteca itipal en la calle
Cérdoba y se sentia hondamente argentino. Su abuaterno habia sido
aquel Francisco Flores, del 2 de infanteria de $ine el que murié en la
frontera de Buenos Aires, lanceado por indildBORGES, 2011, p. 824).

Em livro biografico sobre o escritor, Alejandro ¢aco (2006) relata sobre um dos

primeiros empregos modestamente remunerado de 8oogeo bibliotecario municipal:

Por recomendacién del padre de Adolfo Bioy CasaBzsges obtuvo su
primer empleo regular en la Biblioteca Miguel Camnbjcada en el barrio
de Almagro, en el 8 de enero de 1938. En su legejeonal consta entre
sus dados el manejo del castellano, inglés, aleyn@ancés. Sus recuerdos
de esos afios no son gratos: ‘me pagaban doscidigagpesos por mes. Mi
tarea especifica consistia en clasificar y catalodas fondos de la
biblioteca. Sin embargo, la biblioteca era tan peGa que sabiamos dénde
encontrar los libros sin recurrir al sistema, coo lue éste, aunque
trabajosamente elaborado, nunca fue necesario ntitied’.** (VACCARO,
2006, p. 353-354).

42 Traduzido por Davi Arrigucci Jr. : O homem que afebarcou em Buenos Aires em 1871 se chamava
Johannes Dahlmann e era pastor da Igreja evangéficd939, um de seus netos, Juan Dahimann, extéée

de uma Biblioteca municipal na rua Cérdoba e sesgtiarofundamente argentino. Seu avé materno Sittta
aquele Francisco Flores do 2 de infantaria de Jiah@ morreu na fronteira de Buenos Aires, feriddahca
pelos indios.

43 Por recomendacéo do pai de Adolfo Bioy Casaresgégoobteve seu primeiro emprego regular na Béudmt
Miguel Cané, situada no bairro de Almagro, em Saleeiro de 1938. Em seu arquivo pessoal consta seis
dados a fluéncia do castelhano, inglés, alemaarecés. Suas recordacdes desses anos nao sao egradav
“pagavam-me duzentos e dez pesos por més. Minkfataspecifica consistia em classificar e catalagar
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Sobre o acidente que quase ceifou a vida de Boageisgrafa Maria Esther Vazquez
(1996) discorre com detalhes e faz mencdo ao ctEitdsur’ (2012) como registro do
acontecimento que, de fato, deve ter sido inesgelepara o escritor, porque o menciona

como parte da trama ficcional. Segue o relato:

Parece que o0 elevador ndo estava funcionando oezta¢stivesse
demorando muito, e Georgie (apelido de familiag gra muito impaciente,
subiu correndo a escada. Sentiu que algo lhe rag@adbeca, mas ndo deu
importancia. Quando Emita o viu, quase desmaiosargue manchara-lhe
toda a camisa e o paletdé. Ao subir, batera a cabegwm janela recém-
pintada e aberta. A tinta corrosiva acarretou-tfeccdo. Uma ou duas
noites depois comecou a ter febre, ndo consedaia fizeram de leva-lo ao
hospital novamente e foi operado: estava com sgpiec No conto ‘El Sur’
Borges recorda esse episodio atroz com todos calhdst macabros.
(VAZQUEZ, 1996, p. 159).

A preferéncia pelo livro &s Mil e Uma Noitedambém aproxima o escritor do
protagonista, pois ambos demonstram gosto partipolatomos raros e, no caso de Borges,
que privilegia narrativas curtas, deixando de ladeitura de romances, a atracdo pelo livro
exotico se da pela compilacdo de historias factstque duplicam e reduplicam o conto
central, desmembrando-o em variados contos sedasd&xatamente como faz o escritor
argentino em muitos de seus contos. O narradorciente entrelaga a leitura do livro

predileto com o acidente de Dahlmann:

Dahlmann habia conseguido un ejemplar descabalagldad Mil y Una
Noches de Weil; 4vido de examinar esse hallazeesperd que bajara el
ascensor y subié con apuro las escaleras; algoaeaskuridad le rozé la
frente. En la cara de la mujer que le abrid la paerio grabado el horror, y
la mano que se pasoé por la frente sali6é roja degsanlLa arista de un
batiente le haoria hecho esa heritt§BORGES, 2011, p. 824).

Dalhmann representa o impasse ou inadequacédo dusnBoda civilizagdo com
ascendéncia europeia em oposi¢cdo a barbarie dogpamma tensédo concebida entre o local e
o0 néo local. Em contrapartida, o protagonista alegoo desafio estético em agregar na

literatura a tradicaacriolla herdada da poesia gauchesca e a heranca do a@ideetal. A

fundos da biblioteca. Contudo, a biblioteca eragéguena que sabiamos onde encontrar os livrosesznrer

ao sistema. No entanto, o que foi trabalhosamédab®edo, nunca foi necessario e nem utilizado”.

44 Traduzido por Davi Arrigucci Jr.: Dahlmann adguirinaquela tarde, um exemplar avulitds mil e uma
noitesde Weil; avido por examinar esse achado, ndo egpgue o elevador descesse e subiu com pressa as
escadas; alguma coisa no escuro ro¢cou sua testeodio da mulher que lhe abriu a porta, viu estalopa
horror, e a mao que passou na testa ficou vernadgllsangue. A aresta de um batente recém-pintadalguém

se esqueceu de fechar |he causara o ferimento.
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saida que Borges se propds a realizar foi retomeereerter a tradicdo reinventando-a e
amalgamando-a com textos da literatura mundialemsitura de sua obra. O duelo entre o
compadritoe Dalhman representa um litigio literario entreligaocriolla e modernidade.

No espaco de fuséo cultural problematico entre mdnacriolla e a modernidade da
cidade com influéncia europeia, surgiu o duplo kspeento entre o protagonista do conto
ficcional e o escritor, que sabiam reciMartin Fierro e se deslumbrar com a leitura dos
livros exéticos como o &s Mil e Uma NoitesO conflito elaborado nasrillas ou margens
entra em contato com o real no limite do realisarttdstico, na medida em que se distancia
da representacao descritiva da literatura realifstacionando-se para uma literatura de maior
grau de possibilidades e hipoteses levantadasopdeafecho do conto, tecida na poténcia da
escritura imaginativa.

43, Ensaios criticos que se ficcionalizam e nossgoeorre a transformacao de voz
critica em voz ficcional, ou contos que problenatimjuestbes tedricas como, por exemplo, o
conto “Pierre Menard, autor del Quijote” (2012)jja ficcdo com marcas biogréficas
considera o tema da autoria e da traducdo em desdebto biografico de um Borges
leitor/tradutor/autor.

O critico literario brasileiro Jodo Alexandre Bashp em seu artigo denominado
“Borges, leitor do Quixote” (2000) — que versabre ensaios borgeanos que analisam a obra
de Cervantes, — afirma que: “desde esse texto muws 20 gjercicio de andlisis comeca o
inicio daquele processo de fazer que a leiturajaecara metade, a escritura, implicasse a
despersonalizacéo autoral que foi vista, por exengkntre outros, por um Emir Rodriguez
Monegal.” (BARBOSA, 2000, p. 55). O critico assegwgue em relacdo ao conto “Piere
Menard, autor del Quijote” (2012), ancorado em psb@s tedricas, Borges alcanca o “zénite”
entre 0 ensaio e a narrativa e que, por isso, demaosua habilidade em conciliar arte e
pensamento, obtendo reconhecimento mundial a parpublicacéo dEicciones

Publicado em 1944&.iccionesreuniu nada menos que dezesseis contos, entresles
mencionados nessa dissertacdo: “A biblioteca deelBa2012), “Funes, o memorioso”
(2012); “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius” (2012), “O finG2012) e “O sul” (2012)Contos como
estes, além de “As ruinas circulares” (20&2p jardim de veredas que se bifurcam” (2012),
além de“A morte e a bussola” (2012540 consagrados e preferidos pela critica em suas
andlises, aparecendo com frequéncia, inclusigerafiexdes dos criticos brasileiros. Sobre o
conto “Pierre Menard, autor do Quixote” (2012),ddédexandre Barbosa (2000) atesta que:
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E quase a definicido daquilo que skeéion para Borges e que caracterizara
o livro com o qual assumiu a sua singularidadeitesatura do século. Na
verdade, por mais que tenha se aproximado do camahle verdadeira
narrativa em textos anteriores ou posteriores erf®iMenard”, a brecha ou
o intervalo, entre 0 ensaio e a narrativa, po$sibdo entre outras coisas,
fazer da leitura um elemento indissociavel da padpperacdo de escritura,
€ o traco aglutinador de sufisciones Nesse sentido, o “Pierre Menard” é,
obviamente, uma ficcdo; e se a sua porgdo narrasitéana invengdo de um
personagem que |é e cria textos para serem ouid@d® b sua porcao de
ensaio logo se revela pelo ponto de vista assupdlio narrador que se
debate entre um condescendente admirador e umafiatista daqueles
mesmos textos criados pelo personagem. (BARBOS2(),20 53).

Borges encontrou o caminho na ficcdo para criarespaco literario onde fosse
possivel expor seus argumentos sobre as quest@esalm, ou despersonalizacdo autoral, da
leitura e reescritura via traducdo ou transposdgiaddigos, envolvendo, por conseguinte,
problematizacdes acerca da recepcao em variasgsree leitores das obras candnicas, pois
seDom Quixote(2003), de Cervantes, escrita no contexto higidlas primeiras geracdes de
leitores, suscita “debate” quando articulada juatesubsequentes geragcOes de leitores que
recebem a obra em diferentes traducdes e atuadizagdr outro lado, “Pierre Menard, autor
do Quixote” (2012pcentua e reacende o debate em maior intensidé@eaetritica literaria,
visto que propde, além das questbes mencionaddssdobramento biografico no Borges
leitor doQuixote autor de “Pierre Menard tradutor de Cervantes.

A questdo da projecdo biografica mantém caratetraeerso e, por esse motivo,
alguns pesquisadores preferem evita-la com o intietndo recair em analises rasas do tipo
obra/autor; ja outros se indagam sobre a relevamtiaevidenciar a projecao biografica,
preferindo, na incerteza da real pertinéncia, deixsubentendida e a cargo do interesse e
descoberta do leitor nedfilo.

No terceiro capitulo — mais especificamente noigubtque aborda as leituras de
Borges que sdo mais proximas da obra original, pr@sas ao objeto, como, por exemplo,
nos comentarios de Alexandre Eulalio (1999) —, destra-se a repeticdo da imagem
cristalizada do poeta cego e alienado do mundqg mealpor conseguinte, estas obras
apresentam mais interesse pela projecdo biograficabra. A Unica critica literaria, cujos
escritos sédo analisados nesta dissertacdo, quegtanasar dados da vida pessoal do escritor
e, ainda assim, avancar em releituras inovadorasnéorme indicado no inicio desta parte,
Eneida Maria de Souza (1999).

A estudiosa citada espelha-se em Emir Rodriguezelyedn(1987), conforme também

sera analisado no terceiro capitulo desta pesguisa subtitulo 3.2 — e, da mesma forma
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como foi esclarecido neste capitulo — no iniciedbtitulo 1.3 — quando pesquisamos em sua
obra o embate literario travado entre o escritotrau Dourado e Jorge Luis Borges que
mencionamos. Conforme esta exposto no quarto ¢tapéypesquisadora contempla, pela via
metaforica, os dados biograficos de Borges, refletia pratica do critico literario uruguaio ao
apresentar a mesma versdo de reducdo metaférieaopaonto “El Aleph” (2013), em
analogia &ivina Comédig2003).

Essa influéncia, que ndo acontece somente neste mas € verificado em outros
criticos brasileiros, sera o tema do quarto capitglie trata sobre a fortuna critica usada
como fonte e parametro para os pesquisadoresdwasjlou seja, quais destes estudiosos
estdo desenvolvendo problematiza¢gfes inovadoramis ginda permanecem vinculados as

primeiras leituras de Borges.
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CAPITULO Il

A RECEPCAO CRITICA DA OBRA BORGEANA NA ARGENTINA E NO BRASIL

A imagem que deixarei quando morrer ndo sei exatsme
qual sera. Nao sei se me verao com indulgéncidenedca
ou hostilidade. Naturalmente, isso agora me impuitéo
pouco. O que me importa ndo é o0 que escrevi, NMALO
estou escrevendo e 0 que vou escrever.

Jorge Luis Borges

Na sequéncia das reflexdbes suscitadas no capitoteri@, que convocam
problematizacfes tedricas concernentes ao papeitdona obra borgeana, a identificagdo do
leitor ideal de Borges, bem como a exposi¢do desctaisticas do leitor nedfilo, devemos,
neste capitulo intersticial, verificar, primeirantense ha conexdo entre as analises da critica
realizada no pais de origem do escritor e a ctitiaaileira.

Como propomos nos capitulos subsequentes trattengi® central desta pesquisa, a
saber: a formacdo e sistematizacdo da obra borgganzosso pais (traducdes, publicacbes
criticas de releituras, circulacdo e intermediagims leitores nedfilos), observamos,
entretanto, que ha a necessidade de esclarectr capftulo intervalar, os desdobramentos da
recepcao da obra de Borges em seu pais e tracpanatelo comparativo com a recepgao do
escritor e sua obra no Brasil, utilizando, alémcidacdes e reflexdes da critica literaria
brasileira e argentina, trechos de gravacdes dewsths concedidas pelo escritor para
verificarmos se ha diferencas entre a critica jostiea dos dois paises.

Para que essa andlise se torne elucidativa, tem@xmbr um panorama da critica
literaria brasileira, com intuito de estabelecerelaces entre os tipos de critica literaria,
apontando os aspectos de cada uma no caso Bongesejm qual critica contribuiu,
efetivamente, para a leitura e releitura da obraskwitor argentino. Muitos escritores que
foram contemporéneos de Borges transitaram no espes; cadernos literarios dos jornais.
Eles participavam da critica jornalistica, emitinoareceres sobre o escritor argentino em
resenhas e ensaios sobre suas obras literariastiggrvam livros influenciados por seus
precursores, incluindo, nesta lista de influéndage Luis Borges.

Segundo Luiz Roberto Cairo (2000), a situacdo deda entre literatos e imprensa
muda drasticamente a partir de 1922 no Brasil. lgica que, a partir desse marco, 0s

campos criticos vao se afastanto em razdo da swmfalizacdo do jornalista com o
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surgimento da Associacao Brasileira de Imprensmasomo o combate ao analfabetismo e
a crescente imigracdo e aumento populacional, prmp@am a ampliagdo de um parque
grafico de melhor qualidade técnica e, por sua W@na-se mais evidente um tipo de
jornalismo mais distante dos folhetins literarios seculo XIX. Nos anos de 1940, o
surgimento das primeiras escolas de jornalismo apcdghda mais, a produgdo do texto
jornalistico voltado para a informagdo em detrimmedd espaco concedido a literatura. O
pesquisador continua sua explanacdo sobre a situagdal de confluéncia entre critica

literaria e o texto jornalistico desde 0 comec@desso a imprensa em nosso pais, expondo:

Diferentemente de outros paises, onde a liter&umfluenciada pelo estilo
jornalistico, no Brasil, a literatura inicia 0 pesso de construcdo de sua
autonomia simultaneamente ao inicio das atividgoemlisticas. Isto faz
com que se opere naturalmente uma simbiose entrduas atividades
exercidas pelas mesmas figuras que, como escritol@s jornais se
publiguem suas producdes literarias — poemas,@@gnnovelas e romances-
folhetins, contos e ensaios — e, como jornalistasighm informacdes aos
leitores, através de noticiarios e reportagensascuparcas literarias sao
evidentes. Como, no discurso jornalistico, a escdih assunto e o tipo de
enfoque estéo ligados diretamente ao horizontexpleceativas do publico, e
tudo depende do interesse, da aceitacdo e da camsfiee do mesmo, por
conta do vinculo estreito existente entre emissamceptor, que determina
seu carater informativo, objetivo e de facil askigéio, o discurso literario
dos escritores brasileiros mescla-se também coes edfjetivos imediatos
ao visar a facil compreensédo do significado da agem® e a satisfacdo do
gosto de um publico leitor ainda em formacéo. (G3JR000, p. 51).

Podemos inferir que, se hd uma mudanca nas cosdigbaso da imprensa em 1922,
que coincide, de certo modo, com a influéncia degymardas europeias na producao literaria
da critica brasileira, certamente encontraremogsesiais nas abordagens criticas dos
escritores desse periodo, como em Mario de Andead® periodo de 1940, em Alexandre
Eulalio. ApGs esta constatacao sobre a influénagaltbmens de Letras na critica jornalistica
em nosso pais, ainda devemos tratar da diferercegée a critica literaria institucionalizada
e a realizada pelos escritores-criticos. Leyla derMoisés, em seu livridexto, Critica,
Escritura(2005), distingue esses dois tipos de criticaditar indicando que:

A obra critica tradicional € undissentatiq isto €, um discurso em que se
desenvolvem consideragcbes sobre uma questdo preoisaaso uma obra
poética. A dissertagdo implica racionalidade, disith objetividade,

fidelidade e dependéncia com o objeto tratado. lfpstivos da dissertacao
critica sdo: compreender, comparar, classificaaéiaa (excluimos a palavra
julgar de conotacdes éticas), para auxiliar a leitura@ompreensdo e a
apreciacdo de outros leitores. Os criticos-artista® Sainte-Beauve ou
Thibaudet — eram bons estilistas sem ser verdaweitz escritores; seu
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objetivo primordial era explicar, classificar, daal mesmo se, além disso,
seus textos eram semeados de imagens, de “belgeedias. Por sua vez,
0s artistas-criticos — um Hugo, um Baudelaire, inoaatvam sendo antes de
tudo poetas, e neles o objetivo critico iniciabstuma, quando nédo se perde
totalmente. Também pode ocorrer que eles se dessdam, produzindo
dois tipos de texto, um de poesia, outro de critisas ndo exatamente a
fusdo dos dois num unico texto. Somente a escriba@o pratica poético-
critica manifestada do final do século XIX paramémite a fusdo total de
duas atividades antes irreconciliaveis, para alémukstao de género e de
estilo. (PERRONE-MOISES, 2005, p. 88-92).

A acéo reflexiva dos escritores consiste em prodexios criticos, concatenados de
acordo com o julgamento de valor do préprio escridoafericdo de uma obra realizada por
um escritor e a decisao de rejeitad-la ou exaltotdere a producéo literaria um subjetivismo
e interferéncia pelo gosto pessoal, podendo comgtemma analise baseada em controle de
elementos mais precisos que a critica institucioad& pode suprir, devido ao distanciamento
do objeto, ou seja, ndo ha risco de interpor cadEssna pesquisa porquanto o ato depende,
exclusivamente, de viabilidade da analise e nalisties de preferéncias pessoais. Os criticos
literarios recompdem a obra do escritor de margelasnudar os sentidos da linguagem que
desestruturam o convencional e preenchem as laamasxto, recuperando o contexto
historico, politico e cultural desde a génese ddotenalisado e com a intervencdo de
abordagens tedricas.

Em contrapartida, os valores enfatizados pelacarjornalistica diferem das andlises
exercidas pela critica institucionalizada. Contuds ndo quer dizer, conforme ja ressaltado
nas consideracdes iniciais, que a obra borgeara teido, exclusivamente, estudada pela
critica institucional. Ela foi, devidamente, pes@qga por nomes como Mario de Andrade e
Alexandre Eulalio, que publicaram em jornais aspitas analises das obras borgeanas em
nosso pais. A diferenca reside no volume analigado distanciamento temporal: enquanto
0s primeiros analisaram parte ou 0 inicio da ologtipa e ensaios criticokquisicionesde
1925, no caso de Méario de Andrade), o restantedtisos citados nesta pesquisa (Nara Maia
Antunes, Eneida Maria de Souza, Leyla Perrone-MpiBavi Arrigucci Jr. e Julio Pimentel
Pinto) conseguiram analisar uma obra completa acesso a uma fortuna critica consolidada
e, dessa forma, publicar artigos e livros espexdfspbre Borges.

O critico uruguaio Emir Rodriguez Monegal defingersadamente, a critica
jornalistica e pbe em evidéncia o traco que a alifdga critica literaria institucional: a
solenidade. Ele destaca o ensaio literario joriedigealizado por escritores e assinala o
artigo de Méario de Andrade como sendo “brilhanEgiguanto a critica especializada mantém

um tom solene, a critica exercida por Mario de Addr enderecada a publicacdo em jornal,
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apresenta um tom coloquial e, exatamente por ges@fiéncia e intuicao, liberta o ensaio do
“ranco de solenidade”, conseguindo aproximar-skeilar comum, conquistando a atencao de
leitores brasileiros que podem despertar paraadede fruicdo e, posteriormente, aumentar

seu repertorio literario. Monegal esclarece que:

Esse é o Borges que sera lido, parcial mas petatiante, por Mario de
Andrade, o Borges que ele admirara e comentara lgomsa artigos
brilhantes de critica jornalistica. Antes de comeceesenhar seus aspectos
principais, convém advertir que embora seu niviéitorseja muito elevado,
se trata de artigos de caréater jornalistico. Petar para o qual foram
destinados, mantém um tom coloquial, irbnico drag&erente, que, em vez
de prejudica-los, preservou-os de ranco de soldeida que importa ndo é o
destino de pecas ocasionais, sendo a formidaveicdat critica que os
certifica. S6 os distraidos pensam que o jornaliénfigvolo, ou facil, pode
ser exemplar quando estd nas mdos de um Sarmiemto Machado de
Assis, um Marti e um Euclides da Cunha, um MaérioAdelrade e um
Borges. (RODRIGUEZ MONEGAL, 1978, p. 23-28).

Borges foi lido tanto pela critica jornalistica gt pela critica institucional, mas o
que nos interessa, apesar de realmente havermdigéareentre essas leituras, é que ambas
contribuiram para a disseminacdo da obra e formdeageracdes de leitores de Borges em
nosso pais. A qualidade da leitura vai dependecagyacidade dessas vozes brasileiras que
formam a fortuna critica brasileira do escritoragsim, contribuem para a organizacao e
circulacdo da obra borgeana. Leyla Perrone-Mo&ésseu livroA faléncia da criticg1973),
identifica quatro passos que nos ajudam a compeeeqndhis Sdo os critérios estabelecidos
pela critica literaria institucional para sua pesguEla determina que, em primeiro lugar,
deve acontecer a definicdo clara e precisa domhgtdb €, expor de imediato, o que se busca
na obra analisada: ela mesma, a “literariedad#@idividuo autor, a psicologia humana ou a
sociedade.

De acordo com a pesquisadora, a segunda exigéstdareacionada ao meétodo
escolhido, ou seja, o discurso critico deve alcaag¢atalidade do objeto estudado, de modo
coerente e abrangente. De nada vale estudar dolgeana se ndo levarmos em conta todos
0S seus aspectos como, por exemplo, considerarrabggolitica de Borges, ignorada por
muitos criticos, ou por em evidéncia a projecaol@ografica, desprezada por outros. Fixar
atencdo somente no que sobressai, como o0 quesiiontl ou ensaistico, e rejeitar a via
historica, torna-se um equivoco e ndo assegurlagiceentre todos os niveis do sistema da

producédo borgeana.
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Ao voltarmos aos critérios de avaliagédo fornecidk pesquisadora, observamos que
0 terceiro passo tem relacdo com a superacao titz @anterior. O pesquisador deve iniciar
seu estudo verificando contradicbes em analiseiards, e, se preciso, deve nega-las, ou
partir do seu carater parcial ou inacabado, parayiatinformacdes novas, desprezando
repeticdes e buscando a renovacgdo na revisitac@bjdto estudado. E essa superagado é o
gue propomos averiguar nesta pesquisa — avalids doa sete criticos brasileiros de Borges
inovaram em suas leituras analiticas da obra boegeRor fim, Leyla Perrone-Moisés

delimita o altimo critério utilizado pela criticastitucional. Ela pondera que:

O objetivo dltimo de toda critica é o julgamento wddor. Como julgar o
valor de um julgamento de valor? Nesse terreno eag@l explorado pela
teoria literaria, tropecaremos a cada passo, eawiaa imprecisas como
“‘intuicdo” e “talento”. Para evitar essas escollatsr-nos-emos a alguns
principios. Diremos que também nesse ponto, o o®rta é a forca da
sistematica, a capacidade de descobrir e por emnarels qualidades do
sistema estudado. E, por enquanto, considerareonos gualidade maior de
uma obra poética a criagdo de novas significacéks gxploragéo original
da linguagem poética. Quanto ao julgamento de vdédinitivo, este é
impossivel pelas mesmas razfes que nos impedenfird@rao sentido
ultimo da obra. O objeto da critica é o texto pméteste mantém relagbes
varias e complexas com o mundo onde ele surgéens@eve. Os elementos
contextuais ndo devem interessar-nos por eles ipgdpnas somente na
medida em que colaboram para a produc¢édo do teatopedida em que o
moldam e se tornam parte integrante de sua estrfRERRONE-MOISES,
1973, p. 161).

Os criticos literarios elencados nesta pesquisapguencem a critica especializada
(critica de escritores que também publicavam regudate em jornais, bem como, a critica
institucional) procedem em suas leituras e rele#tuda obra borgeana por esse trajeto que
busca por em relevo as qualidades do objeto estudfadnuito complexo julgar uma obra
aberta a varias possibilidades de leitura, poisa@&tudo propicia novas descobertas. Os
criticos devem levar em consideracdo os aspectamwkexto politico que determinaram a
tematica de muitos contos e ensaios borgeanos.sQuigador especializado deve sempre
estar atento a estrutura labirintica dos contogedlismo fantastico, pois nestes ha uma via
entrecortada de linguagem velada, utilizada comutesfiigio para atingir um caminho
alternativo, com intuito de expor as atrocidadesrégimes ditatoriais.

Quanto aos artigos de Mario de Andrade (sé@o cinigoa que tratam da poesia e da
literatura modernista argentina), Monegal apongmured equivocds No entanto, alcangcam

45 Emir Rodriguez Monegal explica que houve um prolalele nomenclatura na analise de Mario de Andrade:
“Modernismo — palavra que para o0s hispano-amerg@&nequivoca porque servia para designar um mowmen
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méritos indiscutiveis, pois, em sua andlise, detransparecer o0s predicados que
complementam seu repertério critico (estudiosatdeatura e do folclore brasileiro, professor
de piano e teoria da musica, poeta e leitor extneenée interessado na literatura e cultura
latino-americanas). Mario de Andrade consegue edalBuas impressdes criticas como um
leitor ideal de Borges, adequado para a época emamga ndo havia a formacdo de um
publico leitor da obra do escritor argentino emsaoopais e, apesar de dispor de pouco
distanciamento temporal e possuir conhecimentocigidrda obra borgeana, foi capaz de ter
intuicdo critica apurada ao reconhecer, dentreanuitdatores da revisiartin Fierro, a
escritura de Borges, pois, ao produzir o artigdulatdo “Literatura Modernista Argentina
", em 1928, destacou a “saliente” tessitura em dedeamento do “jovem” Jorge Luis
Borges

E impressionante seu esforco em estar atualizaskm, que havia muitos obstaculos
para obter materiais disponiveis para leitura. ® guproprio escritor brasileiro declarou a
respeito da dificuldade de acesso a essas obexdriits produzidas no pais vizinho,
demonstra uma atitude de muito esforco pessoafesdge e estudo. Esse empenho, embora
livre de consideracbes tedricas, € confirmado cuaelk comenta sobre a antologia
Exposicion de la Actual Poesia Argentifi®27),organizada por Pedro Juan Vignale e Cesar
Tiempo, e realiza uma andlise comparativa baseadguigamentos de valor com outra
antologia, a de Julio Noé, denominaflatologia de la Poesia Argentina Moder(E927),

demonstrando que adquiria e lia atentamente ebsas Mario de Andrade admitiu que:

Quem quiser conhecer o0 movimento vivo da literatargentina carece
possuir est&xposicion E um livro de interesse intenso pelas obras e esitor
gue revela, e isso nos aproveita muito a nés gstasléonjuras ndo podemos
seguir dia por dia as forcas e as conquistas ANMDRADE, 1978, p. 71).

Quando ha acumulo de fungcbes na soma do exercitmae escritor e jornalista, o
resultado tende a ser a producédo de textos corsptiitailgados para um publico interessado
em literatura e que incrementam o repertério dtoreiNo entanto, quando se faz um
jornalismo descompromissado e apenas de entretettimeomo as entrevistas da industria

cultural, a consequéncia comum serd um trabalhal fijue revela um texto superficial,

muito anterior, com caracteristicas muito distireaague equivale ao simbolismo e realismo europ@uando
Mario diz, por exemplo, da literatura que esta ajutb a fundar em Sao Paulo, utiliza a palavra Mosie, e
também chama de Modernismo a literatura argentenalgla. Borges, ao contrario, falard da vanguarda
argentina, chamando-a détraismg nome que designa o movimento hispano-argentigoab ele contribuiu
para fundar. O primeiro problema do dialogo €, pmide estabelecer um Iéxico.” (MONEGAL, 1978, :11).
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empobrecido, enderecado apenas a satisfazer ssidade passageira da cultura de massa.
Este assunto sera considerado no subtitulo 2.3.

2.1 Um panorama da critica literaria brasileira — relagdes entre a critica dos escritores, a
critica jornalistica e a critica institucional no @so Borges

Quando se pretende registrar a extensao do alckncsdtica literaria brasileira até a
obra do escritor Jorge Luis Borges, verificamos gueteresse de escritores brasileiros pela
literatura do pais vizinho remonta, pelo menos,século XIX. De acordo com o artigo
“Brasileiros e os americanos do sul: uma relacém<e) desconhecida”, de Maria Eunice
Moreira (2006), o surgimento do intercambio entee literaturas brasileira e argentina
permanece como um acontecimento pouco divulgadbistariografia literaria. Os parcos
registros apontam o escritor Joaquim Norberto dez&d-ilho como um dos primeiros
brasileiros a escrever sobre escritores argentggimcando um principio de sistematizacao
da producao literaria argentina desde sua indeperad@té o surgimento da poética de
Esteban de Echeverria. Seu artigo intitulado “llagégs sobre a literatura argentina
contemporanea’de 15 de marco de 1844, produzido para o periédamca Minerva
Brasiliense(reproduzido parcialmente no liviQuestdes de critica e historiografia literaria,
organizado por Maria Eunice Moreira e Luiz Robétiro, de 2006, p. 180) situa o registro
do comeco dessa nova literatura que tenta se aelgurelas ligagbes com a literatura
espanhola, demarcado-a na faixa temporal coin@dmrh o periodo histérico do surgimento
do Estado argentino.

Segundo o que alega Maria Eunice Moreira (2006}esobintercambio literario no
pais limitrofe, configurou-se o interesse reciprpeta nossa literatura por meio do escritor
José Marmol, que residiu no Rio de Janeiro ent#3 18 1846. Ao analisar a producao
literaria brasileira, o0 escritor argentino depaseucom discrepancias entre a tentativa de
renovacdo estética do periodo do Romantismo e fasédeias sociais do Brasil Império.
Segundo Moreira, Marmol ndo reconheceu uma litexatmacional representativa da
sociedade brasileira, pois para ele, “0os parametiessa sociedade sdo ainda muito
conservadores e prenuncia que nessa direcaoraurte brasileira esta fadada ao isolamento
e a esterelidade, a ndo ser que forcas inteligeetestam o quadro, cujo diagndstico nédo é
favoravel.” (MOREIRA, 2006, p. 179). A partir dessentexto de trocas de reflexdes criticas

e conhecimento, tornou-se possivel, através do dedgrorrido desde esse periodo de
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descompasso entre conquistas literarias e atramisgiss até o inicio da formagcdo de uma
geracdo de escritores-criticos brasileiros, enaontvss nomes relevantes de escritores e
estudiosos que se tornaram leitores ideais dabavgeana.

Ao passo que seguimos de perto o inicio da obr&8alges nos anos de 1920,
podemos encontrar, desde entdo, Mario de Andrate con dos pioneiros desse cotejo com
a obra borgeana. Porém, ndo é, em suma, trabathocomenha consideracdes tedricas acerca
do objeto, devotando a obra borgeana apenas ugo atipecifico intitulado “Literatura
Modernista Argentina IlI” (reproduzido em Rodrigudbnegal, 1978), em que menciona as
caracteristicas da escritura borgeana, principaknawbre o ensaio “Inquisiciones” (1925), e
faz comparacgfes entre a revistartin Fierro e a correspondente brasileikdaxon.

Ao comparar as literaturas brasileira e argentMario de Andrade elenca, pelo
menos, trés motivos para que estas se tornem sgguits: a primeira razdo € quanto ao
desnivel geografico e econémico, atribuindo ao iBaadificuldade de extensao territorial e a
Argentina, a vantagem da concentracdo literariaukural apenas em Buenos Aires,
facilitando, geograficamente, a fomentacdo em tatoointeresse cultural e literario. Ele
menciona, também, os atrasos econdémicos e somaBrakil, resultados da escravidao,
pobreza e analfabetismo — impedimentos para a gagaa literaria.

Em segundo lugar, delineia tragcos pessoais, aftlmane o escritor argentino é mais
confiante em relagcéo ao inseguro escritor brasil&fario de Andrade ressalta, em seguida, o

terceiro motivo — a questao do nacionalismo:

Mas, falei em diferenca grande entre as literatoradernistas brasileira e
argentina. Ora essa observacao preliminar me pangaetante sob o ponto
de vista de psicologia nacional. Estamos incontebteente num periodo
americano (e até universal) em que a preocupacaadienalizacdo domina.
Escrevendo para brasileiros ndo careco de argumeata o Brasil que
desandou para um nacionalismo desbragado, as caizisnum patriotismo
de bafafa, que afinal de contas ainda é a tolicer@nca, nunca veras pais
nenhum como este’. Na Argentina, o caso do merddiaielectual passando
por Madri, que aGaceta Literaria prop6s, provocou principalmente na
rapaziada déartin Fierro uma reacao violenta mas sadia. Esta claro que
uma proposta dessa € de uma petulancia ridicuaoGalaram muito bem
Jorge Luis Borges e Nicolas Olivari, na literatargentina moderna, tem
muito mais influéncias francesas e italianas queamwlas. A proposta
ridicula dos espanhdis ndo merecia o interessellgualeram os mogos
argentinos. Dedicaram muitas paginas a essa quiestéoa. Porém, com
excecado rara de algum patriotismo desprezivel stadarespostas foram de
franco divertimento, dotadas daquele espibitolon que caracteriza os
martinferristas e que também um tempo tornou ingépeis para o publico
brasileiro, os guampacos Héaxon.(ANDRADE, 1978, p. 75-76).
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Com o passar dos anos, escritores brasileirosrezaar ao conhecimento expansivo,
voltando sua atencdo ndo somente para o contieemdpeu, mas, também, em direcdo as
inovadoras propostas estéticas de escritoreseatatlita hispano-americana, utilizando como
influéncia precursora essas experimentacdes emesadatura. A0 mesmo tempo, 0s
intelectuais acompanhavam as publicagbes sucesdivsslivios do escritor argentino,
emitindo pareceres a cada divulgacdo de um nobaltra, aprofundando seu conhecimento
na literatura produzida na Argentina, inclusivedeaoutros escritores desse pais, pois Borges
proporcionou uma abertura para a leitura de sexessares.

O critico literario Alfredo Bosi, em seu livigistoria Concisa da literatura brasileira
(1994), apresenta um panorama em que ressalta o inicierdevacao da critica literaria
exercida por escritores. Esses escritores bramslemnquistaram o direito a pesquisa estética
e proporcionaram uma Visdo abrangente da literatpogs barreiras literarias que se
estreitavam no nacionalismo de temas regionaisnfdranspostas com o experimentalismo
por meio das vanguardas europeias. Passado elstdqyer amadurecimento critico e literario
foi progredindo aos poucos a partir das subsegsieggeacOes modernistas. Bosi separa o
estilo de “pensar” de modo analitico em duas cat@gjo“antes” e “depois” de Mario de

Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeikde explica a razdo dessa demarcacgao:

H& um estilo de pensar e de escrever anterior eutro posterior a Mario
de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeirpoésia, a ficcdo, a
critica sairam inteiramente renovadas do Modernigvtario de Andarade
no balanco geral que foi a sua conferéncia ‘O Mewito Modernista’,

escrita em 1942, viu bem a heranca que este déixalireito permanente a
pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéndimtiea brasileira; e a
estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacigngl’Essa compreensao
viril dos velhos e novos problemas estaria reservaos escritores que
amadureceram depois de 1930: Graciliano Ramos, Uosé do Rego,

Carlos Drummond de Andrade... O Modernismo foi peles uma porta

46 Segundo a tradutora Denise Bottman, o escritadutor e professor de literatura hispano-ameriea (n
Faculdade Nacional de Filosofia — RJ, em 1943) MhBandeira foi um dos primeiros a realizar a tc@dude
um poema de Jorge Luis Borges, na década de 194ta-§e do poema “Un Patialo poemarioFervor de
Buenos Airesde 1923. O poema em portugués, “Patio”, foi, gri@tmente, revisado e modificado pelo proprio
Borges, que era terminantemente contra a publicdedseus primeiros poemas. Depois de seu faleainent
Maria Kodama autorizou a Emecé a publica-los. Bta mzao, ha discrepancias entre a tradugdo gioarie
Bandeira e o atual, traduzido por Josely ViannatiB&p “Com a tarde/cansaram-se as duas ou tré&s cr
patio/ Nesta noite, a lua, o claro circulo/ndo d@mrseu espaco./Patio, céu canalizado/O patio &livelgor
onde se derrama o céu na casa./ Serena/ a eterragadrda na encruzilhada de estrelas./Grato € nave
sombria amizade/de um sagudo, de uma parreira wndpoc¢o.” (BORGES, 2008, p. 33). Na traducdo de
Manuel Bandeira temos: “Com a tarde/Cansaram-ghuias ou trés cores do patio/ A grande franqueZaala
cheia./Ja ndo entusiasma seu habitual firmamemife fjue o céu esta frisado, /dira a crendice queen um
anjinho. / Patio, céu canalizado. /O pétio é al@Rer onde Deus olha as almas. /Péatio é o dedhioebnde se
derrama o céu na casa. /Serena/A eternidade espezacruzilhada das estrelas. /Lindo € viver nazaahei
obscura/De um saguao, de uma aba de telhado ealeisterna.”

(Disponivel em www.http://naogostodeplagio:borgasdeirablogspot.com)
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aberta: s6 que o caminho j& era outro. Ansiososgroo Brasil dar um salto
gualitativo, houve outros como 0s socialistas Ga&do Jr. e Jorge Amado,
os catolicos como Tristédo de Ataide e Murilo Mendedos selaram com a
sua esperanga, leiga ou crente, o oficio do escdendo a esses anos a
tbnica da participacdo, aquela “atitude interessatiante da vida
contemporanea”, que Mario de Andrade reclamava @osneiros
modernistas. (BOSI, 1994, p. 383-384).

E prossegue em seu raciocinio a respeito da targemacao de escritores modernos e
aponta, principalmente, a inovacao na prosa dadiegn Jodo Guimaraes Rosa, definindo-o
como o renovador no enfrentamento da linguageniqaogbd Brasil. Bosi compara o escritor
brasileiro a Jorge Luis Borges, que também extoapot limites da representacdo do real ao
utilizar-se do recurso fantastico em sua obraditai. O escritor argentino lanca seu famoso
livro de contog-iccionesem 1944, mas este chega com alguns anos de atnasosso pais e
ainda em espanhol. Sua traducédo ao portugués ridmsmasObras Completapela Editora
Globo, por volta de 1969, com a traducédo de Caflgiar e Maria Carolina de Araujo. Por
analogia ao quesito de tratamento da linguagenemosd relembrar que, na mesma época, no
Brasil, € publicaddsagarana de Guimardes Rosa (1946). Alfredo Bosi reconhenesua

analise ligacdes entre a obra rosiana e a de cegoogores estrangeiros:

A literatura tem-se mostrado sensivel as exigériorasalizantes e técnicas
gue, por assim dizer, estdo no ar. Um formalisma@aentendido com
respeito ao metro exato e fuga a banalidade dosstenmas palavras, ja se
delineava com os poetas da chamada ‘geracéo dertt, se tém incluido,
entre outros [...] Ledo Ivo e Jodo Cabral de Mektd\[...] na prosa de
ficcdo, o grande inovador do periodo foi Jodo Guiims Rosa. A grande
novidade do romance vinha de uma alteragéo profoodaodo de enfrentar
a palavra. Para Guimardes Rosa, como para 0s mestrprosa moderna
(um Joyce, um Borges, um Gadda), a palavra € semprefeixe de
comunicacgodes. [...] O mitopoético foi a solucdo aoesca de Guimardes
Rosa. A sua obra situa-se na vanguarda da nar@iii@mporanea que se
tem abeirado dos limites entre real e surreal (Bxnrguzzali, Calvino) e tem
explorado com paixdo as dimensdes pré-conscientessed humano
(Faulkner, Gadda, Cortazar e o avatar de todoseJofBOSI, 1994, p. 388;
430-432).

Nos periodos que correspondem a terceira gerac@lermsta brasileira, o paralelo
entre Borges e Guimardes Rosa torna-se evidenteexgssicoes do discurso critico
brasileird”, sobretudo, nos quesitos que envolvem a capacidadabulacdo fantastica e a

simulacdo da oralidade para conferir ao relato uigitoe de leitura; caracteristicas

47 Além do ja citado livro de Vera Mascarenhas de @@snBorges & Guimardes. Na esquina rosada do
Grande Sertapde 1988,h&a outro livro, publicado anteriormente por LenWarques Covizzi, intituladd
insélito em Guimarédes Rosa e Borgesse da mimese, mimese da cride 1978
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vislumbradas nas duas producdes literarias, embaraarrativa rosiana ocorra a presenca de
um receptor ouvinte, ao passo que na ficcdo boegaemnteca a participacdo de coautoria do
leitor. Os dois escritores utilizam o recurso dercalacdo de historias secundarias envoltas
na historia principal, além da questdo do tratamelat linguagem que provoca desconcerto
no receptor. No caso de Guimardes Rosa, o efeitbesteanhamento” é produzido no
leitor/ouvinte pela renovacao e revitalizagdo dguagem desgastada do cotidiano, enquanto
que no exercicio literario de Borges aparecem potacdes e enumeracdes eruditas que
propiciam também efeito provocativo de desorierdangdleitor.

Ao adentrarmos a década seguinte, observamos qus intelectuais que ndo fazem
parte do circulo de escritores, passam a ter quases criticas registradas em periodicos
jornalisticos, no espaco reservado a literaturasdpgementos literarios. Os ensaios e contos
borgeanos passam a ser ressaltados ocasionalnwnteitios literarios e ndo apenas por
escritores-criticos. E o caso do texto de Otto M&arpeau® publicado noCorreio da
Manhg de 10 de setembro de 1955, no qual demonstraeconénto sobre a obra borgeana
ao realizar um estudo sobre o conto “El Inmortdd' livro El Aleph(2013). Seus argumentos
foram registrados para posteridadeBuaetim BibliograficéBiblioteca Mario de Andrade v.
45 n. (1/4) jan.dez.1984. Este documento demougsieaa obra borgeana perdura por muitos
anos no arquivo critico brasileiro.

O conto “El Inmortal” (2013), citado por Otto Mart@arpeaux, foi publicado pela
primeira vez em 1949. Trata-se de tema fantastioetafisico sobre a eternidade, no qual ha
a busca do protagonista pela imortalidade. Todaviargumento do enredo é centrado na
verificacdo da inutilidade dessa condicdo almejpdms seres humanos diante do fluxo
infinito de possibilidades em oposicdo as poucasliess individuais. O relato baseia-se na
historia sobre um tribuno romano que ouve falaespeito de um rio capaz de conferir-lhe
imortalidade, e, para obté-la, sacrifica a vidatas os soldados de seu destacamento ao
cruzar um deserto para, finalmente, chegar a cidaddmortais. Quando consegue alcancar
seu propésito ou escolha individual, verifica qggecercado por homens imortais que nao

possuem nem mesmo um idioma; sdo barbaros queirsenwlm de cobras e que, ao

48 Alfredo Bosi em suadistéria Concisa da Literatura Brasileitaem subtitulo dedicado a histéria da critica
literaria brasileira, salienta que o critico OttaMa Carpeaux aparece hoje como divisor de agues emwdos
de ler menores e, ndo raro, provincianos, e umaco@mcia critica poderosa da literatura como siatem
enraizado na vida e na histéria da sociedade. idoéo cultural de Carpeaux na Europa foi ampldyimdo
doutorados em Matematica, Filosofia e Letras. Rafticno Brasil a partir de 1939, deu o melhor dpasa
nossa cultura. Colaborou intensamente em algunsipdo Rio e de Sao Paulo, escrevendo artigosaosn
sobre grandes escritores estrangeiros que aquinkeeciam pouco ou nada (Kafka, Borgastonio Machado,
Hoffmannsthal, Stephan George, Croce, Vico, Alfiegopardi) e fazendo circular problemas de sogial@o
conhecimento e da arte que até hoje estao no damiéa intelectual do Ocidente. (BOSI, 1994, §)49
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perceberem seu isolamento, espalham-se pelo mumdbnigca de outro rio que traga de volta
a mortalidade. Otto Maria Carpeaux afirma que:

Jorge Luis Borges é mistificador e satirico. Domia todos os estilos,
sabendo imitar o sotaque de diversas linguas eaépuotiliza essa faculdade
histribnica para mistificar os leitoreSl Inmortal, por exemplo, € uma peca
de inédito virtuosismo literario; tem todo o sablas paginas de Herddoto
sobre as regiBes misteriosas do centro da Africaimaginacdo mais

desenfreada s6 pode compor seus mundos fantadéqosdacos do mundo
real. Eis o limite de todo evasionismo. Mas Borgée é evasionista. Seu

z

mundo fantastico €, contra todas as aparénciasal i@d nosso.
(CARPEAUX, 1955).

Diante da expresséo “Borges ndo é evasionista’aidnacao “seu mundo fantastico
€, contra todas as aparéncias, igual ao ndsgmdemos presumir gue o critico, ao escrutinar
0 conto, percebe que ha um significado subenteneidaelacdo ao periodo da década de
quarenta, quanto ao aspecto politico-ideolégicArggntina durante o regime nacionalista de
Perdn, e sua evidente busca por mais permanénuiatdlidade) no poder. Pode ser que a
“aparente” histéria metafisica sobre a eternidaoietenha, na verdade, um pretexto para
referir-se a impossibilidade de liberdade de exgdr@go protagonista imortal Marco Flaminio
Rufo permanece durante séculos sem emitir uma ksdrpa e o exilio de intelectuais (a
disperséo dos imortais pelo mundo) na época dagacsio peronista.

Podemos verificar, a partir do repertério de leitowlicito do critico literario
(conforme sugere a nota de rodapé na pagina ansmime sua formacdo), que seu facil
acesso cognitivo aos fragmentos de citacdes deofdg, historiadores e escritores inseridos
no texto pelo escritor (Descartes, Francis Bac@me&a, Plinio, Homero, Eliot, Thomas de
Quincey, Bernard Shaw) proporciona uma andlise gusapaz de evitar os enunciados
evasivos, para esmiucar os verdadeiros significaddsutidos no texto. As citacdes eruditas
dirigidas ao leitor podem ser transformadas eméaoh&d para o leitor iniciante que se detém
apenas em relacionar a historia fantastica comlementos de empréstimo da literatura
universal, dificultando a apreenséo do sentido imerso e dabdido no desdobramento da

historia aparente.

4% Conforme ja explicado no capitulo anterior, Borggiiza o recurso de assimilacdo de fragmentoxi®s de
outras culturas ou recorre a referéncias de lugdigtantes do continente americano para introdsaas
histérias fantasticas. No conto “O imortal” (201®)orre utilizacdo da mesma estratégia. Borgesdozram
relato da seguinte maneira: “Em Londres, no infcdanés de junho de 1929, o antiquario Joseph Culdiapde
Esmirna, ofereceu a primorosa de Lucinge os sdisngsin quarto menor (1715-20) ddiada de Pope”. No
relato digressivo inicia o conto desse modo: “Quere lembre, minhas provacfes comecaram num jatdim
Tebas Hecatbmpilos, quando Diocleciano era imperdelo tinha militado (sem gléria) nas recentes @aser
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O cenério da critica literaria brasileira e argemtapontam grandes diferencas na
década de cinquenta. Enquanto no Brasil havia uescente busca pela modernizacdo e
incentivo a novas propostas estéticas, na Argehtine a repressao aos intelectuais por parte
do governo nacionalista de Perdn. O artigo de &e@abafas, “A aventura concretista: da
técnica visual a tecnologia da informacao, impassaporias”, reproduzido e@artografia
do risco,IPOTESI, juiz de Fora, v. 12, n. 2, p. 21-36, jad2008, apresenta uma leitura da
poesia concreta a partir da interpretacdo de sduosigais postulados programaticos. A
estudiosa aponta 0 ano de 1956, data em que os roembd grupo Noigandrésexpdem
alguns dos exemplos da poesia concreta por ocdgi&aposicao Nacional de Arte Concreta,
no MASP. Os sintomas do esgotamento das formascasétabituais ja eram visiveis no
contexto literario nacional, evidente ndo somermte condi¢cdes de producédo do poeta (que
podem ser entendidas também do ponto de vistauwc&o de estabilidade ou instabilidade
politica), mas, também, nas circunstancias que leavwo o leitor moderno na fruicdo da

poesia produzida neste contexto. A pesquisadoerzisgue:

Assim, pode-se dizer que o impeto com o qual o mento da poesia
concreta irrompe na cena literaria brasileira pleceem parte, da
circunstancia apontada por Cabral, que impele wsnp poetas a realizar
uma minuciosa observacdo das mudancas ocorrida®ndigdes sociais do
consumo literario, especialmente no que diz resgesituacdo do leitor no
contexto dos grandes centros urbanos. N&o se dquecer, por outro lado,
do estimulo advindo do anseio de modernizacéo t&atea sociedade
brasileira, que para a época comecava a transitatrilaa do
‘desenvolvimentismo’ dos 50 anos em 5 do governbitsohek (1956-60),
na expectativa de sair do seu histérico atrasatasal. Conjuntura historica
tdo marcante que inspira a elaboracao do ‘plamtepfara poesia concreta’,
um dos principais manifestos do movimento, no &acedb plano piloto da
cidade de Brasilia, que recém se construia. Nesi&io, falar poeticamente
para esse homem contemporaneo, habitante de mesd@mmo a cidade de
Séo Paulo, implica, para os jovens idealizadores@dmento, a superagao,
em primeiro lugar, da tendéncia formalizada pel@agf poética anterior,
cujo intimismo lirico e preciosista, de cunho temdentalista, estaria
abracando uma condi¢cdo de existéncia marcada ppcantepc¢ao temporal
ja inexistente para o homem. (CABANAS, 2008, p. 22)

egipcias, como tribuno de uma legido que estevarsdado em Berenice, defronte do Mar Vermelho.
(BORGES, 2013, p. 7-8).

50 O poeta do movimento concretista Augusto de Capgmentrevistar o escritor Jorge Luis Borges, 86841
tentou explicar-lhe o nome do grupo ao qual peigerfouso revelar-lhe que pertengco a um grupo detgso
brasileiros que tomou como emblema a palavra pgaleweigrandegde Arnaut Daniel), uma palavra movedica
de significado duvidoso que o provencalista Emihtilgou decifrar, lendo-a ‘enoi grandes’ (livre tédio). E
recito-lhe o trecho do€antosem que Pound narra seu encontro com o velho Lévgu#a indagacédo sobre o
significado da palavra. Borges ri, pela perime&a,\gostosamente: ‘Muy Lindo!."(CAMPOS, 2013, 8)8
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Podemos notar, pelo comentério da estudiosa, qépoea havia a preocupacado em
torno da dificuldade do leitor brasileiro em lelep@; situagao pior no caso da poesia que 0s
poetas concretos se propunham a produzir. As @téooias desfavoraveis a formacao de um
publico leitor inserido no cendario de atraso eataltbrasileiro configura, para os poetas
concretos, um desafio. Na Argentina, a situacada@uoaca mais favoravel, desde o inicio do
século XX, proporcionou as camadas sociais menasdaidas de imigrantes que residiam
na capital acesso mais rapido a leitura, de modgojguno inicio da década de trinta, havia um
publico leitor interessado em literatura antes@u@esmo acontecesse no Brasil nesse mesmo
periodét. Contudo, o que afastava esse publico de leitoeéfilos da obra borgeana era a
complexidade de sua linguagem. Somente escritor@#emporaneos ao escritor conseguiam
apreender o sentido de seus poemas. A primeirgayede leitores de Borges na Argentina,
bem como no Brasil, foi formada apenas por esestarodernos.

O que um dos componentes do movimento concrekistanldo de Campé&3 afirmou
sobre o0 escritor argentino permite entrever o gaempneceu valioso para 0sS poetas
concretos. No caso de Campos € evidente a apro&am@ag quesito universalista de um
paideumé& e as listas de preferéncia elaboradas por Botggta Perrone Moisés organiza,
emAltas Literaturas(2009), um quadro comparativo de precursores godate de material
para leitura e producdo para os oito escritoreeciglados para a analise de seu livro. Entre
0S pesquisados, constam as preferéncias de Borgesde Haroldo de Campos. Podemos

51 Um retrospecto realizado pela critica literaricafBiz Sarlo elucida a situacdo da classe de |sitomvos
formados principalmente pelos imigrandes que, e86,1f constituiam 36,1% da populacédo de BuenossAir
Ela explica que: “Em meados da década de 30, advemalfabetismo entre os argentinos de Buenes Aira
de apenas 6,64%; emergia um publico de setoresomédpopulares estratificados tanto em termos isogia
ideologicos e politicos; para ele se produz umocglate colecdes de folhetins, livros e revistas ofeeecem
literatura de ‘prazer e consolo’, ficcdo psicol@gie social. Editoras de sucesso, conBlaidad, publicam
tiragens entre 10 e 25 mil exemplares de seusditmlais fortes, difundindo um pouco de tudo. E$sess
baratos visavam os leitores pobres, que eram, tsloreosnovosleitores. Uma esquerda reformista funda as
instituicbes de difusdo cultural (bibliotecas papeb, centros de conferéncias, editoras, revip@s) aqueles
setores que ficam a margem da ‘alta’ cultura.” (88R2008, p. 36-37).

52 Haroldo de Campos foi o responsavel pelo prologtiviio de Vera Mascarenhas de Campos sobre Barges
Guimaraes Rosa. Sob o titdoesquina da esquinascrito em 1988, o poeta e critico literario obsargue: “O
alexandrino e parcimonioso Borges, desdenhoso xtess0s do corpo e cioso das suas arquiteturasisient
épuras de uma argucia tdo aventurosa em seus @sggudio sObria em sua medida de palavras — algema v
por mais de uma vez, deixou também seu idioma sapes, gozoso, auscultado em suas laténciasicintat
semanticas, renutrido na pauta estranhante datimagerosédica, no arcano das cadéncias oralizadasm,
nestas estérias de Rosendo, contadas e recongsdasas e reescritas, como um duelo indecidivdada e
infamia, a carnadura do registro falado destrava Umlingua — um pré-estilo borgiano — que a escritura (0
repalavreio) a maneira de Rosa deixa ler/ouvir @agmcarnada nos seus relevos, como que em aliastnt
restituida, reinstituida, por essa luz que coastEiste, da mirada translaticia. (CAMPOS, 1988.3).

53 A critica literaria Leyla Perrone-Moisés explicaanceito depaideumapara o escritor: “Haroldo de Campos
escreve ou traduz tendo sempre o conceito poundiapaideuma e é portanto extremamente seletivo. Seus
ensaios e tradugdes nunca sdo motivados por ciéauias ocasionais ou por complacéncia, havendmmesm
sua atitude (como em Pound) uma intransigénciarajaeao dogmatismo, mas que é justificada por wjefr
criativo, critico e pedagégico.” (PERRONE-MOISES09, p. 75).
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notar que ha coincidéncia nos autores estipula@dss pdois escritores criticos: Homero,
Dante, Poe, Mallarmé, Joyce e Kafka. Esta constatale proximidade entre as listas
borgeanas e paideumaconcretistaexplica a razdo do elogio de Haroldo de Campos ao

poeta argentino:

Borges era em minha opinido o maior escritor viMm, termos universais.
Sua personalidade e sua obra labirintica constitoesfimbolo da propria
literatura: um Homero contemporaneo, cego, perdalbiblioteca de Babel.
O fato de nunca lhe ter sido conferido o Prémio éll@gbuma evidéncia a
mais da fragilidade e da frequente irrelevancidaite prémios. Borges era
uma metéfora da literatura, porque confundia-se saen propria obra. A
existéncia da figura de Borges e de sua obra radwabsurdo a proposicao
de que um pais subdesenvolvido sO pode produzierafitra
subdesenvolvida, sendo ele, como era, profundamemgentino e
profundamente universal. (CAMPOS, 1986, p. 85).

Da mesma forma, outro integrante do movimento @iista, Décio Pignatari,
reconheceu em Borges o ideal de tolerancia e maisgtddiante das investidas de
“patrulhamento cultural” praticado tanto pelo naecilismo quanto pelos intelectuais de
esquerda, que tentavam cercear a liberdade de ssfpredo escritor. A visdo de um
critico/leitor especializado com repertério ideakgibilita um exercicio critico direcionado
para a obra e ndo para posicées ideoldgicas diboesEro que realiza Décio Pignatari (1986)
e seus companheiros do grupmigrandesquando estudam a obra de BorgAsviséo
imanentista s6 pode ser escusada em Mario de Aa@dt8@8), ou em algum critico argentino
que tenha exercido a func¢do analitica nesse perdmdorido nos anos de 1920, no inicio da
poética borgeana. O que realiza parte da critiganéina definida por Décio Pignatari com
“pseudoconteudismo”, demonstra despreparo quanckliZa subjetivamente os passos da

vida pessoal do escritor e ndo o contetdo de sw@a Olpoeta concretista declarou que:

Borges foi o antipopulista mais consciente da ditea latino-americana
contemporanea, onde populismo, nacionalismo e edigo® sempre
estiveram prontos para montar uma terrivel freetpatrulhamento cultural.
Acaba de morrer um dos ultimos grandes defens@ditedatura e um dos
formidaveis inimigos desdenhosos dos pseudocorsieadi literarios.
Borges seguramente ndo era apenas um escritoramagrmn um pensador,
dos melhores que a América Latina ja produziu. daho eu vejo, sua
originalidade vem do reconhecimento de que ndocahadis originalidade
possivel na prosa de ficcdo — especialmente delgoioyce e Proust. Por
isso ele se tornou um escritor de escritores. &d¢a temete sempre a outros
textos, e num labirinto de textos, ele tentou esmr@dmundo e a si mesmo.
(PIGNATARI, 1986, p. 85).
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O descompasso da situacao politico-ideoldgica @stfaises limitrofes, na década de
cinquenta, muda em direcdo a equivaléncia de §iesaguando ha o alastramento pelo
continente latino-americano de regimes militaretmtdiiais. Novamente, as palavras de
Alfredo Bosi (1994) resumem muito bem o periodgaa fase da historia politica para os
intelectuais e escritores brasileiros e argentisdsando esse periodo compreendido entre
1964 até o comeco da abertura politica em 1974rtk glesta data, ele demarca o comec¢o da
“virada” politica e ideologica em direcdo ao mowrte da contracultura, e, dentro desse
contexto de mudancas que interferem em todas asassfla sociedade, encontraremos o
reflexo nas expressdes de intelectuais e escrigonelsusca de inovagéo na producdo literaria
e na critica literaria. O historiador da literatbrasileira comenta que:

Se a nossa historia politica nos ajuda a estabetedvisor de aguas, este
podera passar pela fase mais negra da ditadurannéntre 64 e 74, com
toda a sua carga de opresséo, exilio e censurau Cositraponto simbélico
veio a ser a literatura-reportagem, assim comaindee fez entdo dendncia
e 0 cinema, depoimento. Mas esses anos de arlgjtreopartilhamos com
outros povos da América Latina, ndo se podem ceraidtempos de
isolamento cultural; ao contrario, coincidem comxglosdo de maio de 68
na Franca e com 0s seus varios desdobramentostigggaan em cheio
formas de conduta individual e modos de expresaéie @s geragdes que
sofreram seu impacto. No Brasil a abertura cultpracedeu a abertura
politica e lhe sobreviveu. Por essa razdo, enqualgans escritores
militantes, aguilnoados pelo desafio da situacdoional, refaziam a
instdncia mimética, quase fotografica, da prosauchental, j& se
comecavam a sentir, principalmente entre os jovesss, apelos da
contracultura que reclamavam o lugar, ou os makiplgares, do sujeito, as
poténcias do desejo, a liberdade sem peias danagp. A virada era
internacional, como planetarias as transformac@kepldgicas que ela
representava. (BOSI, 1994, p. 435).

Durante esse periodo, ocorre um fenémeno de invesdiecepcao da obra borgeana:
engquanto na Argentina o escritor é cada vez mgga@o, internacionalmente ele fica cada
vez mais conhecido e celebrado. O “Borges famos®’ j@ era conhecido e estudado no
circuito hermético de escritores, e que era escitodgnito para a maioria dos leitores
brasileiros, passa a ter, no fim da década de rdgass®ia obra completa traduzida para o
portugués. A traducdo para nosso idioma facilitacesso a obra borgeana e entrevistas
concedidas a revistas de grande circulacdo sus@tanteresse de um publico maior, ja

envolvido esporadicamente na leitura das obrasd&@es latino-americandsA formacgao

54 As matérias escritas em portugués sobre Borgasidas nos periddicos e cadernos literarios veimsgantre
1970 a 1999, estdo reunidas no li@orges no Brasi{2000) perfazendo o total de 385 textos. Podemos citar
alguns exemplos: “A face no espelhtsto é,Sao Paulo, 22 ago. 1984, p. 106; “A Ultima homemageBorges”,
O Estado de S. Paul@aderno 2. S&do Paulo, 18 jun. 1986, p. 3; “Argentjner Borges incineradaJornal do
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de leitores interessados em Borges cresce na n@Eemparcao em que ocorre o aumento dos
cursos de pos-graduacao nas faculdades de Lastsgue a partir da década de setenta ja se
publicavam artigos e livros dentro da academiatrpiavam da obra borgeana, entrelacada ao
ensino de Teoria Literaria ou nos cursos de graduagn que a grade curricular incluia o
ensino de Literatura hispano-americana.

A fim de exemplificar, podemos citar alguns numeresnidos na bibliografia do
escritor no Brasil, compreendendo os anos de 1870999, organizada no lividorges no
Brasil (2000), por Jorge Schwartz e seus colaboradores. Ha nessed@ de 29 anos,
publicacdo de, pelo menos, 14 livros especificdses8orges escritos por brasileiros. Sem
mencionar os livros de Ronaldo Assuncii@rio de Andrade e Jorge Luis Borgd2oesia,
Cidade, Oralidade (2004), de Luis Augusto FiscMachado e Borge$2008), de Andréa
Padrdo AngeloTradicéo e Transgress&o no conto policial de Jdrges Borges2013) e de
Augusto de CampofQuase Borgeg2013). Quanto a ensaios de critica literaria brasileira
sobre o escritor argentino, nesse mesmo periodtazpen o total de 26 textos. O numero
cresce quando se trata de artigos sobre Borgesais @parecem nos periddicos académicos:
total de 64. Ainda ha o nimero de dissertacfeses t@niversitarias. Se analisarmos o niumero
total de 24 e separa-lo por décadas, podemos qo&ha um aumento visivel a partir da
década de 1990: 16, enquanto que na década decdf@bilizam-se sete. Em 1976, aparece
apenas uma tese de Doutorado, de Rita Correia Gugdmgermino, da USP, denominada
Borges e o outro.

Para entendermos esse fendmeno de atracdo pelebotyeana entre os leitores
brasileiros (ideais e nedfilos), passamos parar@smos subtitulos a fim de considerar nao
apenas como foi a recep¢do da obra borgeana ptta diteraria argentina, mas, também,
averiguar se as entrevistas feitas por brasileémfisenciaram nossa acolhida da obra do
escritor argentino. Nosso interesse no escrit@fléexo de sua obra ou de sua fama? O que
revelam as entrevistas concedidas aos escritofjesnalistas argentinos? Diferem ou se
aproximam no conteddo das perguntas e respostbzades pelos escritores e jornalistas

brasileiros?

Brasil. Caderno B. Rio de Janeiro, 22 de set. 1988, p.Ngjités de enlevo” (resenha d&ete Noites
BONVICINO, Régis.Veja N. 785. Sao Paulo, 21 set. 1983, p. 133; “Invéocaa Jorge Luis Borges”.
CARVALHO, FranciscoMinas Gerais Suplemento Literario v. 15, n. 797, Belo Horizr jan. 1982, p. 12;
“There are more things, de Jorge Luis Borges. Umdise simbdlica.”. PAVANI, Cinara Ferreirbetras de
Hoje, n. 111. Porto Alegre, mar. 1998, p. 131-45 e “JBbrges: engajamento ou fantasia?”. ZILBERMAN,
Regina. FILIPOUSKI, Ana Mariza RCorreio do PovoCaderno de Sabado. Porto Alegre, 18 out. 19759. 8
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2.2 Recepcao da obra borgeana pela critica liter&iargentina

As relacOes precarias entre o escritor Jorge Lorgds e a critica literaria argentina
prové varias razdes. Em primeiro lugar, passa pettdo inicial em que ha a formacao de
leitores da obra do escritor, incluindo apenasiteses e intelectuais contemporaneos a ele.
Ha uma boa recep¢do no que diz respeito a suaapoedavia, seus ensaios criticos ndo séo
bem compreendidos e sdo rejeitados por seus pareslefinicdo do leitor ideal de Borges
acontece somente a partir da década de sesseataloga projecdo internacional de sua obra
amplia o foco sobre sua leitura em muitos paisdésudapa, Estados Unidos e em nosso pais.
Entretanto, apesar da boa acolhida no exteriop&imaneceu em uma situagao claudicante
quando se leva em consideracdo a recepcado daaclifecaria em seu proprio pais. A
pesquisadora argentina Ana Cecilia Olmos explica ajuentativa de se ler e compreender
Borges surge desde a década de 1930 pelos cdtigestinos com certo grau de desconforto.

Ela observa que:

Apesar da assidua publicacdo, a obra de BorgestinBa conseguido

configurar até esse momento um publico leitor ampd® obstante, para os
escritores contemporaneos a ele, a originalidadeswde proposta e a
conseguinte incidéncia que poderia ter nas letrgentinas ndo passou
despercebida. Em 1933, a revista Megéafono promoreu‘Discusséo sobre
Borges’, em que varios criticos se debrucaram ssdwe primeiros livros e
propuseram leituras que destacavam a renovaca@aait seus versos,
todavia manifestavam certas ressalvas com relagfi@rmsaios, cuja prosa,
afirmavam, tendiam a se esclerosar em uma ret@ooaplexa e vacua,

carente de preocupac¢8es humanas. (OLMOS, 2003).p. 2

A recepcdo da primeira geracdo de leitores da blorgeana foi formada por
escritores e intelectuais, pois os leitores nedfidaejeitaram. Os escritores contemporaneos
de Borges, com repertorio mais apropriado, consaguacolher sua poesia, contudo, ainda
havia o “estranhamento” diante de seus ensaiosazdio de sua complexidade, permeados de
consideracOes metafisicas e penetrados por iné&desd, com tendéncia a romper as barreiras
bem delimitadas entre os géneros. Assim como acocmen outros grandes escritores
modernos que inovaram esteticamente, a formac&orionte de expectativa dos leitores de
Borges é gradativa e a obra demora a ser acera @hleitores iniciantes. Ha4 a necessidade
de distanciamento temporal e releituras subsegaentivulgacdo e sucessivas publicacdes
para que a obra seja aceita com fruicdo compreensiv

O segundo motivo que contribuiu para a tensdoealagdes entre o escritor e a critica

literaria argentina esta relacionado com difereridaslogicas. A obra de Borges é mais
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afetada pela execracdo dos intelectuais na medndglee seus posicionamentos contra a
intolerancia e arbitrariedades nos sucessivos goseargentinos aparecem em sua obra
ficcional ou nas suas declaracdes divulgadas pgdeensa a partir da década de quarenta e
cinquenta, quanto ao peronismo e, nas décadassEgjiem apoio inicial ao regime militar e,
logo depois, contra alguns aspectos do mesmo remilitar. Nesse sentido, 0 que expressa
Beatriz Sarlo (2008) elucida o que o distanciameatoporal e sucessivos horizontes de
expectativas podem fazer a diferenca quanto a agdulida perspectiva analitica da critica

literaria. Ela reconhece que:

Contra todo o fanatismo, a literatura de Borgesymap o tom da suspenséo
dubitativa, que persegue um ideal de toleranciae Esaco, hem sempre
assinalado com énfase suficiente (e que os inteliscte esquerda latino-
americanos tardamos demais a descobrir), emergécgies em que as
perguntas sobre a ordem do mundo ndo se estabitieama aplicacdo de
uma resposta; ao contrario, os temas fantastic@odges sdo a arquitetura
queorganizadilemas filoséficos e ideoldgicos. Se a defesaudar@mia da
arte e do procedimento formal € um dos pilaresoddiga de Borges, 0 outro
(conflitivo e velado) é a problematica filoséficaneral em torno do destino
dos homens e as suas formas de relacdo em soci&tades é o escritor
das ‘margens’, um marginal no centro, um cosmapalimargem. (SARLO,
2008, p. 20 — destque da autora).

Esta afirmacdo da escritora denota a expectativarrigta que os intelectuais de
esquerda mantinham com respeito a figura publicBatges. Eles esperavam, talvez, que o
escritor se posicionasse, imediatamente, cont@/ergo militar, assim como fez em relagao
as arbitrariedades de Juan Domingo Perdn, espetimma questdo, como salienta o
enunciado acima da escritora, “na defesa da autendenarte”. Possivelmente desejavam
ouvir do escritor declaragdes semelhantes as datwista politico, mas isso Borges nunca
foi.

Ele manteve postura integra e sua atitude humaneigacutia em sua obra ficcional,
ensaistica e politico-reflexiva, e ndo politicotipidria. O “ideal de tolerancia”, conforme
salienta Beatriz Sarlo (2008), era demonstradoi@acia da situacdo politica e social da
Argentina e revertia-se literariamente no formagocontos, poemas ou ensaios, além das
declaracdes em entrevistas, contra 0 preconceial,ra corrupgao, a violéncia e a supressao
do direito a liberdade de expressao. Quando asémaéfere-se ao reconhecimento tardio dos
intelectuais e se inclui pessoalmente neste cireultardamos demais a descobrir” — quer

dizer, no caso dela, reconhecimento péstumo, poiged® havia falecido em 1986 e seu livro
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sobre eleJorge Luis Borges, um escritor na perife(008) foi escrito e publicado nos anos

noventa:

Ocupei, durante alguns meses dificilmente olvidawe 1992, a cadetra
Simoén Bolivar e me incorporei como visitante ao t@efor Latin American
Studies da Universidade de Cambridge, onde pudartparte num didlogo
célido e exigente. O King's College ofereceu suspftalidade material e
intelectual. Estas paginas devem muito ao climasatesnstituicbes e a
amizade de seus membros, como devem a generosidaddn King, velho
amigo meu e da Argentina, que imaginou este liwrdijro Jorge Luis
Borges, um escritor na perifefiaantes que assumisse a forma atual e o
editou em sua versao inglesa, publicada em Lon@ms1993. (SARLO,
2008, p. 13).

Com efeito, conforme a informacéo de Beatriz SE08), as formacdes de Centros
dentro das academias europeias que estudam atuligey latino-americanas surgiram a partir
da década de noventa, e continuaram aumentandouerara devido a revitalizacdo de
leituras e releituras entrelacadas com as mudateabordagens tedricas que possibilitaram
um novo olhar sobre as obras literarias. E o casdBbrges Center” que foi fundado
primeiramente na Universidade de Aarhus, na Dinemaem 1994, em preparagdo a
comemoracdo do centenario de Borges, em 1999.rPostente este Centro Universitario
Internacional de Estudios Borgeanos, fundado pdén MImeida e Cristina Parodi, foi
transferido para a Universidade de Pittsburgh,Egiados Unidos e, desde 2008, o “Borges
Center” e o periddic¥ariaciones Borgesao dirigidos por Daniel Balderston. Na Argentina
existe a “Fundacion Internacional Jorge Luis Botgksdada por Maria Kodama, desde 24
de agosto de 1988.

Diante dessas informacgfes, entendemos que o is¢erss obra borgeana rompe
barreiras geogréficas ndo somente de paises Ifegtcomo o0 nosso, mas desperta admiracdo
e interesse até mesmo em paises longinquos, lségaovempenho em traducédo (cerca de 25
idiomas) e arquivamento de sua obra, além da c@eho e permuta de pesquisa entre 0s
principais Centros de Estudos da obra borgeanacAt@ra reforca nossas inferéncias quando
declara que, no exterior, a imagem de Borges supeata literatura argentina e que sua
escritura € de facil aceitacdo no mundo por sartrdé umalingua francaliteraria. Ela

esclarece o porqué desse fenémeno literario:

A imagem de Borges é mais poderosa que a da litaratgentina, ao menos
de um ponto de vista europeu. Borges foi lugar comumdos leitores e
escritores argentinos, e suas pegadas se mostnaa espécie déngua
francaliteraria em que as peripécias de seus contossteram as anedotas
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que inventou maliciosamente paramass medi@ que expds nas centenas
de entrevistas que deu a partir dos anos 1960., lqagndo as ondas de
nacionalismo cultural estreito que denunciaram B®rgos anos 1940 e
1950 perderam forga, provavelmente para semprgu@in discutiria que a
literatura argentina € central em sua obra. (SARX@D8, p. 16 — destaques
da autora).

A escritora e critica literaria acentuou bem a ggugdo sofrida por Borges pela
direita e sua declaracdo estd em consonancia caueorelatam seus bidégrafos Edwin
Williamson, Maria Esther Vazquez, Alejandro VaccarBmir Rodriguez Monegal. Todavia,
comenta timidamente a perseguicdo infligida petpuesia ao escritor na década seguinte,
conforme a citacdo em que declara que os intelsctda esquerda reconheceram,
tardiamente, as posicOes do escritor pautadas giela e defesa aos direitos humanos
(SARLO, 2008, p.20). A biografia do escritor orgaada por Maria Esther Vazquez

acrescenta que:

Por esses anos, quando Borges se tornou o sim@alpasicao intelectual
ao peronismo, ao seu redor se suscitava uma p@énien grupo
nacionalista considerava-o escritor estrangeirdddicado a escrever sobre
sagas nordicas, literatura alema, norte-americamaglesa, os escritores
judeus e a cabala. Chegou-se ao extremo ridiculotad®a-lo de
representante da oligarquia latifundiaria. Nao avital qual era: escritor
profundamente argentino, herdeiro — precisamentes@do — de todas as
culturas. O marxista Abelardo Ramos acusava-o id®aracismo, produtor
de literatura alienada e prescindivel. Naturalm&#mos achava que Peron
era o0 salvador dos trabalhadores e Borges repassend inimigo.
(VAZQUEZ, 1999, p. 198).

Os questionamentos e rejeicdo da critica de esguskd foram tdo diferentes da
perseguicao promovida pelo governo populista. Romlriguez Monegal descreve a imagem
do escritor erigida pela critica literaria argeatim de reacionario ou do “transfuga” que
prefere se alienar. Utilizando uma comparacao tipasda imagem do escritor brasileiro
Méario de Andrade, agraciado pela critica brasiJéRadriguez Monegal expde a diferenca de
julgamento da critica argentina que prefere anatisada do escritor, em vez de analisar sua

obra. Ele explica que:

Borges fixou a imagem de um cosmopolita cuja ciierdmcia € o mundo
inteiro e cujo centro ndo esta em nenhuma partenivel de suas imagens é
impossivel o paralelo. Mario € adorado no Brasit,ygna parte consideravel
da critica, como prot6tipo do escritor comprometidm seu tempo; Borges
(gracas as suas préprias excentricidades polite@ecrado na Argentina
como simbolo do escritor alienado. A esquerda piede a Mario toda a
capacidade de analise: frente a Borges, todo ciei@rde leitura. Um é
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venerado por cada migalha que escreveu; outro,ecanid em auséncia.
Mério € um santo laico; Borges, um transfuga. (RGRSFEZ MONEGAL,
1978, p. 10).

Julgar a obra de um escritor a partir de suas @&das politico-ideologicas e
baseadas em escolhas pessoais néo viabiliza uci@aaritico desprendido de subjetivismo
e este tipo de critica ndo pode ser realizadafaatimmente em meados do século XX — é
caracteristica de analise impressionista baseadoauelo estanque autor/obra do final do
século XIX e comeco do século XX — e nem pode seitaacom respeito por quem sempre se
comprometeu a pesquisar a obra borgeana com sigie@ade os anos cinquenta até os dias
de hoje, seja ele critico literario argentino oasiieiro. Outro motivo que pode ter impedido a
aceitacdo da obra borgeana na Argentina foi deftgoar Ana Cecilia Olmos (2008) e diz
respeito ao conteudo universalizante que determmaitos contos e ensaios borgeanos. Ela

declara que:

Apesar de significativa repercusséo que alcangowagem do escritor, sua
obra literaria ainda despertava resisténcia noensivdas letras argentinas.
As leituras criticas influenciadas pelo pensamentstencialista do fildsofo
Jean Paul Sartre, dominantes na época, condenashra de Borges sob 0s
argumentos de ser uma literatura carente de camtesadial e com
pretensbes universalizantes. A influéncia dessappetiva critica foi
consideravel e estigmatizou a obra borgiana dos d®&0, porém, em
pouco tempo, a projecao dessa literatura em nit@lnacional ganharia um
grande impulso. Em 1961, o escritor recebeu o RPr&mimentor, outorgado
pelo Congresso Internacional de Editores, prémie compartiihou com
Samuel Beckett. (OLMOS, 2008, p. 30).

N&o surpreende que Borges tenha incorporado emlsiia®s os pensamentos do
filosofo Jean Paul Sartre, visto que este preceaizaparticipacdo do leitor na dindmica que
envolve “um pacto de generosidade” entre o esceteeu publico, identificando o escritor
como o “falador que se engaja na obra para provmé&aitor” e, além disso, sustentava que a
literatura constitui um caso especial de comunwa&artre define a cumplicidade entre o
escritor e o leitor como sendo “um exercicio deegesidade; e aquilo que o escritor pede ao
leitor ndo € uma aplicagdo de uma liberdade abstnes a doacdo de toda sua pessoa, com
suas paixfes, suas prevencdes, suas simpatiagersperamento sexual, sua escala de
valores.” (SARTRE, 2004, p. 42). Conforme esclateano capitulo anterior, Sartre e seu
pensamento voltado para a Sociologia do leitoindatlo principalmente em sua obrae@

a Literatura? publicada em 1947, atendia aos interesses do Bi@es, que acreditava ser a

literatura uma producéo em coautoria com seu leitor
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Além desses pensamentos compativeis quanto a gudstéelevancia do leitor, o
filésofo francés e o escritor argentino compartiima de algumas reflexdes filosoficas, pois
propalavam o conceito existencialista da moralalacomo sendo de responsabilidade
individual e sem interferéncia divina. Ambos eraomttecidamente ateus (ou como alguns
dos criticos de Borges preferem, agndstico, tamibéfimido pelo oximoro de “tedlogo ateu”,
por se referir a temas biblicos em alguns poen@#ps e ensaios, como por exemplo, “O
evangelho segundo Sao Marcos”, de 1970, do Eirinforme de Brodig“Lucas, 23" de
1960, do livroEl hacedor “Trés versdes para Judas” de 1944, do Imariones “Mateus
25, 30" de 1964, pertence ao liviEb otro, el mismeae “Jodo 1, 14", de 1969, do livilogio
de la sombry porém, Borges ndo era militante politico, consocaso de Sartre; o escritor
argentino almejava, utopicamente, um Estado argtejuiom a minima ou quase inexistente
participacdo de um Estado — sem que essas in8atiiEstado e Igreja) se imiscuissem na
vida dos cidadaos e menos ainda na autonomiaela art

Quanto a parte da citacdo que faz referéncia dwescborgeana correspondente as
décadas de 1950 e 1960, podemos transpor ess@aaesindicarmos que essa producao
literaria ndo estava restrita somente a uma pedrgpegniversalizante, pois houve nesse
periodo a publicacdo ddtras Inquisicioneg1952), no qual se encontra o famoso ensaio
“Nuestro pobre individualismo”’em que Borges condena a obsessdo de alguns escritor
argentinos em escrever somente sobre temas regiohi@ida podemos encontrar outros
contos e ensaios com temas que ndo remetem auligeraniversal, no livrel Hacedor de
1960, had um ensaio sobre o escritor argentino Udodaugones, outro sobidartin Fierro,
também um poema com fio narrativo semelhante &oreladicado a Delia Elena San Marco,
assim como poemas embleméticos, comtPeema de los dones”, um sobre a cidade de
Androgué e um ofertado aos seus ancestrais, deadmfihos Borges”.

Enfim, existem aspectos no reverso da escriturgama que sempre se deparam com
a escolha das suas leituras, e essas sao reaimfergaciadas pela literatura universal, como
0s que fazem parte do liviel outro, el mismpde 1964. Podemos citar, por exemplo, “Um
sajon”; “El golem”; “Alexander Selkir”; “Odisea,lro vigesimo tercero”; “Hergist Cyning”;
“Emanuel Swedenborg”. Como acontece na obra boagesstes contos, ensaios e poemas
nao se enquadram exclusivamente em apenas uniocdéeescolha, pois nesse mesmo livro
estdo incluidos temas diversos e locais, como dga#ns a Sarmient6El tango”, “Pagina
para recordar al coronel Suarez, vencedor en Juntainbém a cidade de Buenos Aires

Este fendmeno ocorre no material literario de Bsrgerque ele ndo somente opera

uma profusa rede de relages no interior de sum abmo também extrapola os limites de
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seus livros, ou seja, escolhe no inicio de suaeicarliteraria a tematica de aventuras
periféricas dos violentosompadritos para, em seguida, publicar contos metafisicog ma
retorna em outro momento da proxima década a trateamente de temas gauchescos. O
escritor reuniu contos exclusivamente dempadritosnos anos de 1935, efdistéria
universal da infamigsendo o mais famoso, “Hombre de la esquina rds&daublicou, nos
anos de 1940, no mesmo livFacgbes contos com enredos tdo desiguais como “O Sul”
(2012) e “O Aleph” (2012).Se o escritor reitera a multiplicidade de sentitlsto na
elaboracdo interna de seus contos quanto nas pidssibs de seus “livros infinitos”, entéo
cabe ao leitor acionar seu repertorio para, haatkeitura e ao virar a proxima pagina, estar
pronto para acompanhar o movimento expansivo dgudigem borgeana e decifrar as
articulacbes metafisicas do tempo ciclico, comdAsruinas circulares” (2012), ou escolher
um desfecho para as trés versdes da morte do pniggey Dalhmann, em “O Sul” (2012)

Ao retomarmos a questdo da “resisténcia a obraebogj conforme sublinhadas as
razBes nas citacfes anteriores de Ana Cecilia O208@8), ainda podemos acrescentar o fato
sobre o recrudescimento do regime peronista. Hsseaéopressora aumentou 0 anseio por
liberdade de expressdo do escritor e, assim, glesdeu esperanca em um governo que
prometia acabar com o nacionalismo opressivo dénP&onsequentemente, sua atitude de
apoio inicial ao regime militar desencadeou a ¢éeipelos intelectuais de esquerda. Borges
representava ndo somente o esteredtipo do esoceoionario de direita, como também
simbolizava, esteticamente, 0 que pertencia a acatede escritores que baseavam seu estilo
literario na erudicdo, ou seja, uma producao lierdecusada por ser considerada
ultrapassada. Borges tinha de lidar com problemaestad natureza: conviver com a
perseguicdo na época de PerOn e depois com aamejde critica literaria argentina de
esquerda. O jornalista Ariel Palacios, em seu lWsbArgentinosesclarece sobre o cenario
politico argentino e a situacdo dos intelectuarsushe a perseguicdo peronista e, logo depois,

a perseguicdo durante o governo militar. Ele retangoie:

Nos anos 1950, as pressdes politicas e a censugowwno peronista
levaram escritores ao exilio. Cortazar (autor@gogo da amrelinhae
Histéria de Crondpios e fampsnudou-se para Franca, onde fez grande
sucesso. Nos anos 1960 e 1970, os diversos goverilitgres também
provocaram o exilio de milhares de intelectuaisgufs ficaram, como
Sabato (autor d® tune), mas paralisaram sua producao literaria. A wadta
democracia, em 1983, provocou um florescimento lemas (cujas obras
teriam como uma tematica recorrente aos anos @auld). Os nomes
destacados a partir dali sdo Ricardo Piglia, ToElag Martinéz, Antonio
Di Benedetto, Rodolfo Fogwill, Hector Tizén e Cegdra. (PALACIOS,
2013, p. 158).
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Borges ndo abandonou seu pais como exilado e malispa sua producéo literaria
nesse periodo. Contudo, manteve seu estilo senir setgndéncia da renovacédo estética do
periodo compreendido entre a década de setentaergaoém que, em todo mundo ocidental, a
transformacdao cultural e a experimentacao liteiatexferiam nos debates criticos. Essa pode
ser considerada também como uma das razdes daléatejeicdo a escrita de Borges de parte
da critica literaria argentina.

Em contrapartida, sua producdo mais relevante doperiodo em que desafiava a
oposicao de Perdn. O conto “La fiesta del monstrde’1947, escrito juntamente com Bioy
Casares, € um exemplo de desagravo ao autoritapemaista, tendo como protagonista um
operario que conta a amiga Nelly os incidentesratms numa marcha partidaria em direcao
a Praca de Maio para ouvir um discurso. A linguagemarcada pelo lunfardo, espécie de
giria caracteristica dos imigrantes italianos gqabahavam no porto, e, por essa razéo, é
considerada de modo pejorativo no relafoata-se de uma parédia em que a multiddo
apedreja um intelectual judeu que se negou a aclanddonstro. O conto que a principio
circulou com coépias datilografadas somente entrig@sn para evitar que fosse proscrito e
acirrasse a persegui¢ao contra os escritores,rjpostente foi adicionado a série de contos
escritos em parceria com Bioy Casareshemavos cuentos de Bustos Dom@&p1)

Em “El simulacro” (pertence ao livrel Hacedor,1960),0 escritor se posiciona de
modo mais contundente. O enredo € sobre a encedacfimeral de Eva Duarte Perén em
varias cidades do interior da Argentina, como toba venerada esposa do presidente
argentino. O breve conto possui aspectos do realfantastico, pois o escritor recorre a esse
tipo de narrativa com o intuito de transpor a inggmidade de representar o real em sua
plenitude, constituindo uma via alternativa e exdreada, em que num primeiro momento o
sujeito se retrai, dissimulando-se no texto pa tids perguntas indignadas a respeito da farsa
funebre, para, em seguida, ser mais incisivo, sehmedo-se na enunciacdo final em que
compara a trajetdria politica do casal a uma cnastsdogia, isto €, uma historia erigida sobre

a credulidade do povo oprimido. Segue abaixo dtrénal do conto:

¢, Qué suerte de hombre (me pregunto) que ided ytéjesta funebre farsa?
¢Un fanatico, un triste, un alucinado o impostoury cinico? ¢ Creia ser
Peron al representar su doliente papel de viudo abam? La historia es

increible pero ocurrié y acaso no una vez sino nas¢leom distintos actores
y con diferencias locales. En ella esta la cifrafpeta de una época irreal y
es como el reflejo de un suefio o como aquel dram& drama, que se ve
en Hamlet. El enlutado no era Peron y la mufiecaaruo era la mujer Eva

Duarte, pero tampoco Perdn era Peron ni Eva era Ew@ desconocidos y
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anonimos (cuyo nombre secreto y cuyo rostro vemdadgoramos) que
figuraron, para el crédulo amor de los arrabalesjaucrasa mitologi&®
(BORGES, 2010, p. 200).

Ao descrever o simulacro de um oficio funebre, Bergxpde a mascara que o politico
utilizava ao manipular a ingenuidade da massaeaiteds para angariar cada vez mais poder,
explorando a imagem popular de sua esposa, EvanPardnde dos “descamisados”
argentinos. O escritor preza a descricdo de pagwegorativas para desqualificar a pessoa
publica de Perdn, visto que no final, ainda seqagsede qualifica-lo pelo préprio adjetivo de
“simulacro”, ou falso protetor dos trabalhadoreordggs deixa transparecer sinais de
desaprovacdo quanto a iconografia de Evita, remgude ressentimento da época em que foi
transferido do cargo de bibliotecario da Bibliotédmuel Cané para designacdo de inspetor
de aves, como expiagao por opor-se ao regime [@AQPIOr iISSO uma invectiva tao direta ao
abuso da imagem de Eva Duarte por Peron.

Outro incidente que talvez possa explicar tantaginaza € o que ocorreu enquanto
Borges presidia a SADE (Sociedade Argentina deitbses). Por ocasido do falecimento de
Evita, foi decretado luto nacional e exigido quécassem a fotografia do casal em todas as
instituicdes, incluindo a SADE. Borges achou awiéaimiscuir questdes partidarias com a
literatura e por recusar-se a fazé-lo foi ameagaskeguido por policiais constantemente.

A sucessao de eventos que estavam prestes a acocdet o golpe militar (o golpe
militar impediu a eleicdo da segunda esposa denPé&abelita, e acirrou a tensdo entre a
esquerda e a direita no pais), comprometeu a dderddo somente de intelectuais, mas de
todos que se opunham ao regime militar. Borges dmumepse inteirar da situacao critica, pois
ignorava o desenrolar dos acontecimentos, ndo denpla censura na imprensa como
também devido a sua deficiéncia visual que o ingedi ler. As pessoas que 0 cercavam
selecionavam o que queriam transmitir-lhe. Mas arites ainda teve tempo de reparar sua
atitude de apoio incondicional ao novo governog peénos quanto a anulacdo das garantias
individuais. Por intercessao de senhoras que megtarao grupo das Maes da Praca de Maio,
subscreveu a peticdo que exigia providéncias quao® desaparecimentos de presos

politicos, entretanto, ndo apoiou nem o0s abusogaderno, nem a guerrilha, preferindo

%5 Tradugdo de Josely Vianna Baptista: Que espécimnem (pergunto-me) planejou e executou essa féneb
farsa? Um fanatico, um triste, um alucinado ou mypastor e um cinico? Pensaria ser Perén ao repaessu
lastimoso papel de viGvo macabro? A histéria éiwet, mas aconteceu, e ndo uma Unica vez, quea) saim
muitas, com diversos atores e diferencas locaifa N&td a sintese perfeita de uma época irrealca@md o
reflexo de um sonho ou como aquele drama no drama€ vé em Hamlet. O enlutado ndo era Perén eexho
loira ndo era a mulher Eva Duarte, mas tampoucorPera Per6n e Eva ndo era Eva, mas desconhecidos e
andnimos (cujo nome secreto e cujo rosto verdadgitoramos) que representaram, para o crédulo do®r
arrabaldes, uma crassa mitologia. (BORGES, 200&123).
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sempre o tratamento justo, reivindicando em suada@Edes um julgamento para 0s
condenados sem que fosse realizado a portas ceauam que acontecesse em segredo de
Justica. A conjuntura politica ndo respeitava asargms civis de direito a defesa e a
circunstancia levou ao exilio milhares de intelatu O bidégrafo de Borges, Edwin

Williamson, registra que:

Recebeu a visita de uma velha mulher conhecidaygtiump Paz Anchorena,
mulher de impecavel linhagem aristocratica, queuena executiva da area
de relacBes publicas, mas também uma ativa Maeralza Rle Maio. Ela
informou que sua filha havia desaparecido em 24abdié de 1976 e que nao
conseguira descobrir 0 que acontecera a ela owbtgas de seu sequestro.
‘Borges me escutou cuidadosamente e com grandeit@sprelembra
Augustina. Ele entdo explicou a ela que ‘levava wite muito isolada
porque estava cego e ndo podia ler os jornais,oerdépendia das
informacdes que as outras pessoas escolhiam Ihendarestava persuadido
por sua histéria e acreditava que ela ndo agianedivos politicos. Algum
tempo depois Augustina visitou Borges com outra bi@d’raca de Maio, a
jornalista Vera Jarash e elas Ihe pediram paranassima peticdo ao
governo para que desse informacdes sobre o dekisrdesaparecidos. Ele
concordou em assinar sem hesitacdo e também apugausuadir Adolfo
Bioy Casares a assinar o documento. Essa foi aepéande varias
declaracdes publicas de apoio aos desaparecidosBquges assinou.
(WILLIAMSON, 2001, p. 531).

A consagracao internacional esbarrava na questdoutt@s propostas estéticas
almejadas pela geracdo dos anos sessenta e setestaeclaracdes publicas conservadoras
que confrontavam a esquerda intelectual aumentavgrau de rejeicdo de sua obra, embora
0s comentarios dos criticos Juan José Saer (20B®atiz Sarlo (2008) esclaregcam que
respeitavam e entendiam a contribuicdo da produigécaria de Borges e inevitavel
influéncia na literatura argentina. No capitulo oo de Ana Cecilia OlmosPor que ler
Borges(2008), que trata do assunto da rejeicdo dos asititerarios de esquerda, a escritora

retrata as reagdes controversas e conflitantes arfitgura publica e a obra do escritor:

Conforme Juan José Saer, quando a América Latindesgarrava na

violéncia dos ultimos conflitos da guerra fria, Bes escolheu seu campo
com absoluta lucidez, no entanto, fez isso ‘semeagga intelectual que teria
inspirado nosso respeito, ja que tentou atenudcame@e de sua escolha por
meio da ironia ou suposta indiferenga’. As palawl@sSaer assinalam com
clareza o motivo pelo qual a figura publica de RBgrglespertavam as
reacoes mais controversas. No mesmo sentido, Beailo confessa o

incdbmodo que a figura provocava ao explicar quecamtexto da cultura

progressista que prevalecia nos anos 1960 e 10iQe8 se apresentava
como ‘irritante objeto de amor-6dio’ que levava &0 reprovacao de suas
opinides publicas, mas também a fascinacdo de Unmeacque comecava a
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ocupar o lugar de referéncia inevitavel na literatargentina. (OLMOS,
2008, p. 31).

Esta situacdo de siléncio e censura imposta a ms@re aos escritores nao ocorria
apenas na Argentina, mas emergia em varios patias-americanos. No Brasil também
havia a supressdo dos direitos humanos e repregsague se opunham aos sucessivos
governos militares, porém, ndo ha equivaléncia fguan contexto literario entre os dois
paises durante esse periodo (décadas de seteritaoedbs anos oitenta): a critica literaria
brasileira, diferentemente da argentina, ndo esjait obra borgeana. A crescente divulgacéo
internacional do escritor e a producdo literariasheira a respeito da obra borgeana
caminhavam juntas, proporcionando o aumento daewstas concedidas a jornalistas
brasileiros.

E evidente que as entrevistas realizadas por @®gibu jornalistas brasileiros com
maior apreco pela obra borgeana, e ndo apenasanosivpela fama do escritor, deixam
transparecer um conteudo centrado em assuntosgeds, pois mantém o tom literario e
dispensam assuntos desagradaveis para 0 escritfgunsA eram mais respeitosos e
condescendentes e outros eram mais assertivos, nmageral, concediam boas-vindas a
Borges ou se deslocavam até Buenos Aires paraviestéro.

Conforme analisado no capitulo anterior, no quesitbre as peculiaridades do
horizonte de expectativa dos leitores ideais oertépgo de habilidades conceituais e sociais,
podemos aplica-las na geracdo de leitores critizasileiros que recepcionaram a obra
borgeana no periodo da década de setenta em denterificamos que esta recepcao
configurou-se de forma totalmente diversa da geragé leitores criticos argentinos.
Reforcamos que ha diferencas entre as classesitdeedeimplicitos e essas divergéncias
podem ser influenciadas por questdes ideologigadigcas.

E provavel que os criticos literarios brasileireivessem perfilados com a via tedrica
europeia, recepcionando os textos borgeanos codusntatravés dos criticos que eram
adeptos daouvelle critique A nova critica francesa também influenciava tiazriuruguaio
Emir Rodriguez Monegal, fonte muito comum na bipledia dos criticos brasileiros. Entao
podemos conjecturar que a obra borgeana podeftetosmais interferéncia dos comentarios
disseminados por intermédio dele e se distancia@sdritores criticos de esquerda que
rejeitavam a obra borgeana nesse periodo deliméatte os anos setenta e oitenta. Mesmo
porque muitos desses criticos ou estavam disp@eosexilio, ou suas publicacbes eram

confiscadas e censuradas, impossibilitando o i@teloio literario entre os paises vizinhos. O
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critico Jodo Alexandre Barbosa (2003) confirma essasibilidade ao discorrer sobre ela em
seu livro A biblioteca imaginaria no capitulo em que aborda sobre a traducdo da abr

Borges na Franca e que, depois, foram trazidasop@rasil:

A maior parte das traducbes de obras aqui repudlalicdoi realizada nos
anos 50 e 60, sobretudo por Caillois, Ibarra ou Bénichou, e agora todas
revistas por Bernes. Tais tradugBes foram respeisfela leitura que se
fez de Borges na Francga, de onde foi possivel eeixasse de ser um
escritor apenas argentino e sul-americano panagsformar num nome da
literatura universal, conforme mostrou Emir RodelgiMonegal enBorges:
uma poética da leiturgprincipalmente no primeiro capitulo intitulado
‘Borges e aNouvelle Critiqué Lido e admirado por Blanchot, Genette,
Barthes, Foucault, Ricardou e outros influentegléctuais franceses do
periodo, ao dividir o importante Prémio Formentan 1961, com Samuel
Beckett, Borges, por assim dizer, forgcou o recoinmeato da literatura que
se fazia ha América Latina. (BARBOSA, 2003, p. 294)

Dentre os criticos literarios, cujas reflexdes dhoros nessa pesquisa, quem mais fez
uso desses autores e tradutores franceses foiNkEeaAntunes (1982) e essa questao sera
problematizada no quarto capitulo desta dissertaB&wém, antecipando parte dessas
consideracgdes, podemos verificar que, no inicioadas de 1980, o critico Emir Rodriguez
Monegal (1980) aparece somente em duas notas dpé&a livro de Nara Maia Antunes (as
paginas 10 e 109), enquanto que as citacdes deatatiretas dos criticos franceses tomam
espaco quase que por completo em seu livro, apateam 23 paginas. Com o passar dos
anos, especialmente na década de noventa em diaates o inverso: a presenca de Monegal
aumenta na bibliografia em livros da critica litexdrasileira, como observamos ocarpus
desta pesquisa, tanto no livro de Eneida Mariaale® (1999), quanto no de Julio Pimentel
Pinto (1998) e, em oposi¢ao, diminuem as referérmis estudiosos franceses, dando lugar
as fontes de criticos argentinos, como Jorge S¢hy2000), Beatriz Sarlo (2008), Ricardo
Piglia (1994) e Raul Antelo (2000).

Podemos concluir a respeito desses dados que enpaeda nova critica francesa —
desenvolvida a partir da década de sessenta -untéd pesquisa de Antunes, a partir da
década de oitenta e que a utilizacdo de publicagdsscriticos argentinos ficaram mais
frequentes e acessiveis aos estudiosos brasikeipastir da década de noventa, sendo que
alguns desses escritores argentinos estdo vinauladaniversidades brasileiras como
professores, facilitando a pesquisa e intermedipgé@a os interessados na leitura de Borges

em nosso pais.
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Com a mudanca de dire¢cdo politica, rumo a redertibacdo nos paises latino-
americanos, as diferencas ideoldgicas entre Bargm#ros escritores argentinos, contrarios
as suas posicoes politicas, tornam-se amenastdessrcomo Ernesto Sabato, por ocasido da
morte de Borges, reconheceram a contribuicdo daddpescritor para a literatura argentina e
a permanéncia da figura multifacetada do escrdbato declarou, em texto publicado na
Folha deSP, em 27/06/1986, que:

Existe o Borges estetizante e aquele que eu coasideno o grande Borges
e que fica por baixo do primeiro. O primeiro setsetentado por um
preciosismo que ele recriminava a escritores comopbtldo Lugones ou
Francisco Quevedo. O segundo funciona como um &juiple censura o
outro, € mais ou menos escondido, mais ou menasiabsQuando se leem
certos textos de Borges com atengdo, pode-se tamstssa duplicidade.
Mas, antes de mais nhada, Borges € um grande owlivasssa lingua e um
dos maiores escritores do nosso tempo. Ele eraitopnmncipalmente para
as pessoas que ndo o conheciam. Essa mitificacéimaéconsequéncia de
sua propria literatura e do desonhecimento do wdeida Borges.

(SABATO, 1986).

O processo de redemocratizacdo na Argentina asgeqguais liberdade de expresséo
aos intelectuais e acesso a documentos que faeailita estudo de obras literarias. No caso
de Ricardo Piglia (1994), ha a facilitagdo da pesqa producéo literaria proporcionada pelo
distanciamento geografico imputado num primeiro motm pelo exilio e, depois, pelo
vinculo académico, visto que foi professor viskanbs Estados Unidos, na Universidade da
California, em 1977, e professor efetivo na Uniwderde de Princeton desde 1997 (também
nesse periodo atendia seus alunos da Pés-Gradu@p@oprofessor da Faculdade de Letras
na UBA, desde 1997). Ricardo Piglia, escritor &awriliterario com repertorio sécio-cultural
influenciado por sua participacéo atuante de edqu@os anos setenta foi membro do MIR —
Movimento de Esquerda Revolucionaria — e tambénoredb lado Beatriz Sarlo da revista
Punto de Vistg ndo comprometeu seu exercicio critico por atea-gjuestdes ideoldgicas —
nitidamente diferentes das de Borges — mas, peltyé&m, concentrou-se em seu objeto de
pesquisa: as questdes principais sobre a obra d@wmgeD critico literario ndo somente
outorgou a Borges o titulo de melhor escritor texdiura argentina, como também, conferiu-
lhe a fonte de ruptura do mito da espontaneidad®e&Encia do processo literario. Piglia

afirmou que:

Borges se integra a sua maneira: miniaturiza earsalas grandes linhas.
Por isso ‘Pierre Menard, autor del Quijot&’sua grande contribuicdo ao
romance argentino. O escritor deve iseniglior fabbro no sentido em que
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Eliot usava esta expressdo para falar de Pound.aiOr rartifice, isto é,
aquele que melhor conhece a técnica: nesse nivetsgnitor nunca sera
suficientemente consciente. Esta €, sem duvidagda e Borges: ndo se
pode prever o destino e a importancia futura deobua, mas é indubitavel
gue sua presenca em nossa literatura ajuda a idestrumito da
espontaneidade e de inocéncia do escritor. Borgestge ndsjl miglior
fabbra aquele que conhece como ninguém as possibiliddeesua arte.
(PIGLIA, 1994, p. 86-87).

As possibilidades da arte borgeana sao potendalizporque exibem a juncdo de
pensamento critico. Podemos verificar que Borgedeah sua propria construcdo literaria
utilizando a metéafora do livro infinito. Essa cdeaitstica de teoria embutida em sua prépria
obra fica evidente quando ele revela, em ensapélegos, suas propostas estéticas. Até em
seus poemas persegue um fio narrativo, aproximaadde modelo do relato, tornando
explicitas as suas técnicas para captar a atencBotar e fazer intervencdes metafisicas no
tratamento de uma linguagem bem patrticular.

Nos contos ha a postergacdo rumo ao final, alinltata a duracdo imprecisa do
tempo reservado para se escrever um texto. O teueadecorre entre a atividade que o
escritor aciona para recuperagdo da memoria dgbeiee a efetiva realizagdo da escritura de
linguagem trabalhada é impossivel de mensurannassmo a tensdo na espera do leitor
durante a leitura para desvendar o desfecho decsetss policiais ou do realismo fantastico.
A atitude do leitor ideal, ao deparar-se com a mrdera do tempo linear concebida por
Borges em seus jogos de linguagem inseridos nadttbtempo duplo ou ciclico, deve ser a
de conseguir esquivar-se das armadilhas da lingualgergeana, a fim de alcancar a
compreensao do texto.

Para exemplificar o fio narrativo nos poemasiglior fabbroda literatura argentina,
podemos citar além dos ja analisados no capitulerian (“Poema de los done& “Two
English poems”), o exemplo do poema “Arte Poétipaftencente ao livr&l hacedor de
1960. Neste poema, Borges combina verso e prosaegra no proprio poema as etapas de
como se realiza a escritura da poesia, esclarecentnceito do que € poesia. Segue a

transcricdo do poema:

Arte Poética

Mirar el rio hecho de tiempo y agua

y recordar que el tiempo es otro rio,
saber que nos perdemos como el rio
y que los rostros pasan como el agua.

Sentir que la vigilia es otro suefio
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gue suefia no safiar y que la muerte
gue teme nuestra carne es esa muerte
de cada noche que se llama suefio.

Ver en el dia o en el afio un simbolo

de los dias del hombre y de sus afios,
convertir el ultraje de los afios

en una musica, un rumorr y un simbolo,

ver en la muerte el suefio, en el ocaso
un triste oro, tal es la poesia

gue es inmortal y pobre. La poesia
vuelve como la aurora y el ocaso

A veces en las tardes una cara

nos mira desde el fondo de un espejo;
el arte debe ser como ese espejo

gue nos revela nuestra propria cara.

Cuentam que Ulises, harto de prodigios,
llor6 de amor al divisar su Itaca

verde y humilde. El arte es esa Itaca

de verde eternidad, no de prodigios.

También es como el rio interminable

Que pasay queda y es cristal de un mismo

Heré&clito inconstante, que es el mismo

Y es otro, como el rio interminalle(BORGES, 2010, p. 261).

A ideia principal do poema € a questdo da permaméterna da obra poética na
corrente movel do tempo. O escritor utiliza a corapao entre a fluidez do tempo infinito e o
movimento interminavel de um rio. A arte poéticaBiwges se fundamenta em um sistema
coerente de simbolos universais como o tempo,tantoe converte-se pela busca constante
do que é inerente ao homem, ao individual. O soahigilia e a morte sdo parte do homem,
por conseguinte, eu lirico ndo escapa dessa condigdo humana. Sur§e anmnetafora do
sonho ou vigilia, como eufemismo para a mortemadée expressar a angustia desencadeada
pela necessidade em sempre criar algo novo e alcangenitude poética ou transcendéncia

em seu trabalho artistico. Conforme relembra Rad&lia (1994), “ndo se pode prever o

¢ Traducéo de Josely Vianna Baptista: Fitar o rimfée tempo e dgua/e recordar que o tempo é dofsaber
gue nos perdemos como o rio/e que 0s rostos paszama agua./Sentir que a vigilia € outro sonhe/spnha
ndo sonhar e que a morte/ que teme a nossa cassa énorte/ de cada noite, que se chama sonh@/no do
ano perceber um simbolo/dos dias de um homem a d@deus anos/ em musica, em rumor e em simhalo./
morte ver o sonho, ver no ocaso/ um triste out@ & poesia,/que é imortal e pobre. A poesiatmatcomo a
aurora e 0 acaso./ As vezes pelas tardes certw oosttempla-nos do fundo de um espelho/ a arte sevcomo
este espelho/que nos revela nosso préprio rostnfa@ que Ulisses, farto de prodigios,/chorou deraamo
divisar a sua ltaca/verde e humilde a arte é ¢éssa/ide verde eternidade, sem prodigios./ Tamb&mé o rio
intermindvel/ que passa e fica e é cristal de usnmoé Heraclito inconstante, que € o mesmo/e é otHimo 0
rio interminavel. (BORGES, 2008, p. 149-151).
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destino e a importancia futura de sua obra”. Ptotasegundo Borges, a arte poética nao
demanda espontaneidade, mas, sim, técnica e toatiatitinuos.

O poema descreve, em forma de relato, o oficio detgpque, para o escritor,
configura-se em ato de processo criativoe®lirico repassa ao leitor desse poema sua
experiéncia de unfabbro que constréi o poema, pois sabe que a poesia egvar em
contato com o leitor na producéo do efeito estétiaarte deve ser como esse espelho que
nos revela nossa propria face”, ou seja, a artéicaoé um espelho porque é o meio de
reconhecimento identitario, ou como forma de autbecimento, tanto para o escritor,
guanto para o leitor. Os paradoxos “triste ourtf@bre imortal” se aplicam a poesia ritmada
(“em musica, ritmo e simbolo”), pois ela é provetéedo género universal, portanto rica e
imortal, todavia, € tecida pelas maos do homengataptriste, ou seja, urdida por um pobre
ser humano mortal. O processo poético de criacdiersga a cada vez em que 0 poeta entra
nesse movimento criativo, pois, como asseveroudi&rao rio ndo permanece 0 mesmo,
nem o homem que entra nesse fluxo perene contimssmo.

Quanto ao esquema tedrico, o escritor expdd’riogo de Elogio de la sombra
(1960) sua proposta teorica estabelecida por neeioftléncia de suas leituras e reflexbes ao
longo de anos de experiéncia, pois a publicacasediego de poemas surge na fase mais
amadurecida de sua atividade poética, na sombcagleeira, em 1960. Porém, exerce essa
técnica desenvolvida para a arte poética sem smica@ado nessas condicionantes tedricas.
Ele pode romper com sua prépria ordem de esquessagnaddos para a formulacdo da sua
criacao literaria. Leva em consideracdo a preselucdeitor de seus textos e, apesar de
continua dedicacdo ao seu oficio, € conscienteiddagde normas formalizantes. Ele declara

que:

Eludir los sindénimos, que tienem las desventajasdgerir diferencias
imaginarias; eludir hispanismos, argentinismos, astnos y neologismos;
preferir las palabras habituales a las palabras adwosas; intercalar en un
relato rasgos circunstanciales, exigidos ahora par lector; simular
pequefias incertitumbres, ya que si la realidadresiga la memaoria no la
es; narrar los hechos (esto lo aprendi con Kiplipgcon las sagas de
Islandia) como si no los entendiera del todo; releor que las normas
anteriores no son obligaciones y que el tiemporsamgara de abolirlas’
(BORGES, 2010, p. 405).

5 Traducdo de Josely Vianna Baptista: Evitar osrsmds, que tém a desvantagem de sugerir diferencas
imaginarias; evitar hispanismos, argentinismosaiamos e neologismos, preferir as palavras habitaai
palavras assombrosas, intercalar em um relatopgrafrcunstanciais, exigidos agora pelo leitor; us&n
pequenas incertezas, ja que, se a realidade é&grecimemoria ndo o é; narrar os fatos (isso apoemd
Kipling e nas sagas da Islandia) como se ndo eneesse totalmente; lembrar que as normas anteriaesao
obrigacdes e que o tempo se encarregara de abo|B@QRGES, 2009, p. 9).
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Se o escritor declara que normas anteriores naoledgacoes, ele esta ciente que,
embora mantenha caracteristicas dicotdmicas conenass local/universal em sua escritura,
pode também oscilar e dar énfase em cada uma dessaiicas, segundo as transformacdes
que o tempo imprime em sua obra. As vezes, o espdide abandonar, por algumas décadas,
a literatura gauchesca para, em seguida, retoraase@assunto. Borges encerra em sua obra
0S questionamentos sobre a ideia de uma verdadecaniPor essa razéo, escolhe varias
possibilidades de desfechos ou versdes para satssa diferentes construcdes de enredos,
“simulando pequenas incertezas”.

Helena Tornquist, no artigo intitulado “Localismo Wniversalidade na critica
brasileira na passagem para a modernidade”, afijjueaha a aproximacao entre os contos
borgeanos de tematica gauchesca e os contos epoespayadoresde interesse analitico
do critico Augusto Meyer (2006), pois, segundo arigsa, 0 critico literario sul-rio-
grandense, ao passar a infancia na cidade de Rtmtwe e na campanha gaulcha, estava
proximo da literatura gauchesca. Ela observa questoitor esta atento ao local em que vive
— de modo especial quando se refere a infanciape de certo modo, favoreceu o
intercambio com as literaturas dos paises limisroféruguai e Argentina”. (TORNQUIST,
2006, p. 35). Helena Tornquist afirma ainda quea macritico Augusto Meyer, analisar os
contos borgeanos sobre gauchosoepadritosndo foi um obstaculo dificil de transpor,
devido aos termos e referéncias peculiares comegmbes a cultura do regionalismo sulino
que o critico dominava e eram inerentes ao seuersuvparticular. Ao prosseguir em sua

analise dos contos borgeanos de tematica gauclaesseritora conclui que:

Sabe-se que 0 exercicio da critica € um constasafid: dividido entre o
interesse pessoal e a atengdo ao que o cercajtoraseitas vezes se vé no
centro das tensdes entre o local e o universataso dos escritores latino-
americanos essa situacdo é mais complexa. Comlpinaedtimento
nacionalista e abertura para o mundo, os escritaggs mencionados
encontraram, a seu modo, modos peculiares de atugwd permitiam
ultrapassar os limites de um nacionalismo estregiara buscar uma
integracdo continental, e, a0 mesmo tempo, redstima universalidade
que, naquele momento, e mesmo depois era modelsuloi®issdo aos
modelos europeus. Se para Machado de Assis e Oglgaltindrade, a
consciéncia latino-americana significava resis@neiessas imposicdes pela
assimilagéo ou pela devoragao da alteridade, pagusto Meyer, e talvez
mesmo para Borges, a atencdo as manifestacOeériditerda margem
apontava para esta certeza: uma literatura queomniesce os limites
geograficos e linguisticos, de certo modo, abre@s@aminhos. A diferenca
expressa fortalece o que estd a margem e ajudéstrra uma modernidade
uniformizadora. (TORNQUIST, 2006, p. 35).
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No caso de resisténcia a modernidade que tenddodnuizacdo, Borges utiliza-se do
recurso de transferéncia de fontes periféricas gawmapalimpsesto criador, resistindo a total
influéncia universalizante. O escritor supre seper@rio equilibrando-se com as fontes
advindas da literatura gauchesca. No entanto, rit@stambém busca inspiracdo em outras
formas de expressao, como a pintura e a musicar(gak), para operar sua escritura inscrita
nas margens. A diferenca dicotdmica local/univesaltilizada em sua obra a fim de
legitimar e demarcar a identidade de sua produtgaria, em oposicéo ao ritmo frenético da
cidade moderna, material para muitos artistas ncioindos anos de 1920, que eram
influenciados pelas vanguardas europeias.

A face pouco explorada pela critica brasileira doritor portenho é assinalada pelo
critico argentino Jorge Schwartz (2013), em sewlivervor das Vanguardas. Arte e
Literatura na América Latinano qual ressalta que Borges escreveu inUmerash@&ssnbre
a relacao entre arte e poesia, especialmente potioees e poetas como Oliverio Girondo. A
resenha de Borges, segundo afirma Schwartz em rstlssea textual e pictorica, “marca
diferencas”. O sujeitariollista de Borges reafirma, a partir do suburbio, seu cates
morosidade provinciana, em oposi¢do a vertigem opsiita causada pela leitura da poesia e
da arte de Girondo. Borges observa na paisagemdjir@ “seu céu retangular e a lua,
antecipando certo construtivismo no cruzamento g&dco dessas duas imagens.”. Contudo,
segundo Schwartz, Borges encontra na arte do uu@earo Figari, “a horizontalidade das
casas baixas e dos amplos céus azuis. ddimllismo moderno, destituido de signos
tradicionais da modernidade.” (2013, p. 129). Rento; Borges, critico de arte e escritor,
traslada todo esse material pictérico para suaigaétemonstrando que, em sua obra, néo
trata apenas de textos literarios, mas que seutdepeartistico intervém em seu palimpsesto
criativo.

Outro pintor argentino, amigo intimo de Borges, Xt Solar que, de certo modo,
ajudou a moldar a obra de Borges, porém, no sedgdoegatividade. No livro de Beatriz
Sarlo,Jorge Luis Borges, um escritor na perife(2008),encontramos a referéncia ao estilo
do pintor admirado por Borges que era companheo® ekcritores de vanguarda. Ela
acrescenta que, “a paisagem citadina foi uma olsagse Xul Solar partilhou com Oliverio
Girondo, com Arlt e, de maneira invertida e negatiscom Borges. Ao contrario de Borges,
Xul Solar ndo sente nostalgia pela cidadella que estad desaparecendo” (SARLO, 2008, p.
32).
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Em entrevista concedida a Osvaldo Ferrari sobsmat‘A pintura”, Borges discorre
sobre a sua amizade com o pintor Xul Solar e mdafomo um “homem genial”, e esclarece
ao jornalista que “Xul Solar me falava sempre dakBle do pintor suico Paul Klee, que ele
julgava superior a Picasso. Agora vai ser publiaatddivro sobre Xul Solar, eu vou escrever
o prélogo.” (FERRARI, 2009, p. 108). No decorrerstdeentrevista, Borges articula um
debate entre arte e poesia, relacionando a anpénthr inglés Turner com a poesia de Oscar
Wilde e Chesterton. Além de citar a musica de Gerste Stravinski. Outros pintores séo
mencionados, como Jorge Larco e o poema dedicagle, dUnending gift”,bem como
recorda que o dramaturgo Bernard Shaw escrevee Jatiano, Rembrandt e Velasquez. A
menc¢ao a pintura e sua conexao com a literatutinca@nsendo o tema central, pois aponta a
confluéncia de genialidade excéntrica entre Macedérerandez e o pintor Xul Solar.
Termina suas explanacdes comentando sobre a asieademd, a pintora Norah Borges, e,
por ultimo, afirma que os quadros do pintor Pedgaff sdo “epigramaticos. Acho que tomou
do livro, Rosas y su tiempde Ramos Mejia, esses temas de negrosgadehosNao séo
quadros realistas. Sdo realmente quadros da menoarjamais exatamente, quadros de
sonhos.” (FERRARI, 2009, p. 110).

Esse lado do escritor, pouco trabalhado pela arfirasileira, porém, bem estudado
pela critica argentina, esclarece a origem de agumariantes combinatrias que
caracterizam a obra borgeana, por exemplo, a lsasdburbios encontrada em Oliverio
Girondo; as casas baixas, a memoria e o elemeritmae Pedro Figari; o interesse no
expressionismo alemao partilhado com Xul SolaruAlgs reflexdes nesse sentido aparecem
em consideracdes da critica literaria brasileirlaB&osef (2000), entretanto, explorando a
critica de cinema que Borges realizou na décaddridea. Em seu artigo “A critica
cinematografica de Jorge Luis Borgea’pesquisadora demonstra familiaridade com esse
tema inédito, visto que era uma das maiores edptasaem literatura hispano-americana,
pois organizou o livroHistoria da Literatura Hispano Americanél989) além de uma
Antologia da Poesia Argentina (1940-196(990) e, ainda, publicou um livro especifico
sobre Borges, denominadorge Luis Borge$1996)

A estudiosa brasileira da literatura produzida ngeAtina demonstra dominio sobre o
assunto, revelando, em seu artigo sobre a crigicangma exercida por Borges, que o escritor
adotava o cinema como categoria estética, ou elejanantinha relacbes multiplas com essa
arte, pois, além de assiduo expectador, escresaiasn sobre o género, incluidos em
Discussaq2008) (ensaio sobre o filme “Luzes da cidade”Ct@plin). De acordo com Bella

Jozef (2000), Borges resenhou 57 comentarios ditdnes nas revistaSure El Hogar, entre
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0s anos de 1931 a 1944. Os filmes, dos mais variaelmas, como “Cidadao Kdne
“Marrocos” de Von Sternberg e “King Kongado acompanhados de consideracdes exigentes
sobre fotografia, analise das personagens e adagtale obras literarias para o suporte
cinematograficoA especialista em Borges pondera sobre as refegiiematograficas do

escritor e afirma que:

Borges condena a cor local exagerada, o génercoraleg dialogos
pedantes, sentimentalismo excessivo, antologiagiaficas e anacronismos
[..] Borges condena as tendéncias hollywoodianas privilegiam a
atmosfera e a cor local. Considé&Degrausde Hitchcock bom filme, pois
inventou episodios inexistentes e colocou travessuro heroismo do
original. O que o cinema trouxe para obra de Ba&gesem duvida, ele
incorporou técnicas cinematogréaficas a sua naaatlo prélogo de seu
primeiro volume de contogistéria Universal da Infamig1935), em que
usa o procedimento de montagem, aquela ‘continaid3el figuras que
cessam’, ordenando ‘momentos culminantes’ e ‘cenazapitais’,
contrapondo-se a Historia, que procede por imagessontinuas. Borges
afirma que os exercicios de prosa narrativa quepéem o volume s&o
resultados de suas leituras de Stevenson, Chesteftins primeiros filmes
de Von Sternberg’. (JOZEF, 2000, p. 139-140).

A dedicacdo a outras artes abriram novos camindi@sgpoética borgeana, incidindo
no material de pesquisa dos criticos literariogs @stes precisam conduzir seu trabalho
atento as declaracOes esclarecedoras provenieritetaiaa critica do escritor sobre técnicas
aplicadas a escritura borgeana, aberta a multipssibilidades de fontes literarias e
artisticas. A metalinguagem empreendida por BoqgEsnite ao pesquisador entrar em
contato com os argumentos teodricos estabelecidopigorio escritor, situados nos Prélogos
de seus livros ou no interior de sua obra. Dectmsiglestinadas a critica jornalistica também
constituem um meio pelo qual podemos compreendeé@scas de criagcdo literaria do
escritor. Por essa razédo, incluimos em nossa @@squseguinte subtitulo para completarmos
esse capitulo que trata das relacdes estabelemidigs os tipos de critica especializada na

obra borgeana.

2.3 O Borges duplicado danass media argentina e brasileira: contrastes entre a obra a

fama

Transportar as reflexdes de Borges a respeito deobua, de suas experiéncias

pessoais e acontecimentos em sua carreira deoegart 0 suporte de entrevistas de maneira



107

bem sucedida requer habilidades de um jornalistasgja, ou que se equipare, a um critico
literario ou escritor. Podemos partir do pressupat que ha o fator condicionante de
demanda de pesquisa literaria para o pleno desemesito das entrevistas e, certamente o
dominio da obra borgeana determina o antagonisine perguntas mais elaboradas e as mais
genéricas. O conteudo literario das perguntas gunérantam o escritor, baseadas em suas
declaracdes, contradi¢des, ou que produzem o efeigsquivar-se da resposta esperada por
tratar-se de assunto delicado que exaspera o mstédy, demonstra quéo preparado esta o
jornalista.

Outro fator que pode interferir na qualidade dasegistas € 0 acesso geografico ao
escritor argentino, bem como a possibilidade déeoer escritores do circulo de amizades ou
parentes que conviviam com o0 entrevistado. Tudo fssilita o preparo antecipado de
projetos maiores que resultam em livros, diferirato suporte de diagramacao restrita
destinada a entrevistas em revistas literarias spag® reduzido de revistas ou jornais
semanais que tratam de assuntos diversificados. rB@ncionar que 0 escritor esteve em
NOSSO pais poucas vezes e de passagem para @ises, jato que contribuiu para escassas
entrevistas. As quatro entrevistas brasileirasigadds nesta pesquisa séo retiradas do livro
Borges no Brasi(2000),compreendendo o periodo dos anos setenta até mémdésada de
oitenta, além da entrevista concedida ao escrisileiro Augusto de Campos, realizada no
ano de 1984 e registrada em seu liQoase Borges20 Transpoemas e uma entrevista
(2013) Estes registros possibilitam a comparacdo com rdaeevestas dos jornalistas
argentinos Fernando Sorrentino (2009) e Osvaldoafef2009), ja que entrevistaram o
escritor nesse mesmo periodo.

Os artigos dos jornalistas brasileiros sdo denatosi@omo: “Sou premiado, existo”,
de 1970, por Leo Gilson Ribeiro, da revist®jg “O udltimo europeu”,de 1980, por
Alessandro Porro, também da revisteja “Um encontro de Status com gente muito
importante. Jorge Luis Borgesle 1984, por Renato Modernell e “Entrevista congdduis
Borges”, de 1985, realizada por Roberto D’Avila. Antes, porémostraremos algumas
perguntas selecionadas de jornalistas argentimasepamplificar as diferentes abordagens ao
entrevistarem Jorge Luis Borges. Primeiramentegittaexemplos de perguntas realizadas
pelo argentino Fernando Sorrentino, presentes endise Jorge Luis Borges. Encontros.
Sete conversas com Fernando Sorrentiealizadas em 1972. O jornalista argentino também
era professor de literatura e ensaista, razaogpladesenvolveu nestes sete encontros com o
escritor um trabalho ndo somente documental e &ficgr mas com problematizacdes acerca

da literatura argentina e de outras fontes de aamieato literario e cultural, tdo importantes
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para a tessitura borgeana. Borges, na apresenthrdwvro, define o entrevistador e a
condicéo de poeta entrevistado como:

Paradoxalmente, os dialogos entre um escritor ejarmalista parecem
menos um questionario e mais uma espécie de ietgdp. Para quem faz
as perguntas, pode ser uma tarefa ndo isenta @m fadde tédio; para o
entrevistado, s&o como uma aventura em que o0 geeretimprevisivel o
espreitam. Fernando Sorrentino conhece minha obrarmos chama-la
assim — muito melhor do que eu; isto se deve aodadente de que eu a
escrevi uma so vez e ele a leu muitas, 0 que a tmenos minha do que

z

dele. Fernando Sorrentino €, em resumo, um dos m&is generosos
inventores. (BORGES, 1972, p. 11).

O jornalista argentino comeca pelo tema liter&detembrando assuntos controversos
como, por exemplo, a recusa dos escritores vangtesdargentinos quanto a poética de
Leopoldo Lugones sob o pretexto de que sua esmdtgpermeada de retdrica e exagerada
pelo abuso de metéaforas. O entrevistador ndo sandia do literario ao citar duas obras em
gue Borges é parodiado (itens 2 &,3m contraponto com a Unica referéncia que se faz
lugar-comum na critica literaria brasileira, sobneersonagem do bibliotecario cego Jorge de
Burgos do romanc® nome da rosg1985), de Umberto Eco, uma parddia de Borges. O
escritor Fernando Sorrentino oportuniza, por meicgwhs perguntas — como as de numero 4a
e 4b — um espaco para Borges, professor de litarbtspano-americana, oferecer uma aula
atraves de suas respostas.

Com efeito, o jornalista consegue confrontar oiscao utilizar assuntos pertinentes
sobre a recepcao de sua obra entre os leitoresitioss e escritores (5a e 7), mantendo o
dialogo equilibrado, correspondente a um debatgilib e ndo constrangendo o escritor com
perguntas pessoais. Ele requisita do escritor magpsobre a obra de outros escritores (5b e
8) e ainda questiona as declara¢cfes contraditdeid@orges sobre o tema das traducdes, visto
que Borges era tradutor e leitor de obras classizdicado a comparar varias traducdes da

mesma obra e |é-las em varios idiomas. Seguenrgsrgas:

8 Conrado Nalé Roxlo, em sudntologia apdcrifa de 1952, reline contos baseados em grandes adtres
literatura universal, e, efdomicidio Filosofico,confessa escrever “a maneira de Borges”. A obrastoitor
Leopoldo MarechalAdan Buenosayersle 1948, foi recusada e desprezada pelos seegasopor motivos
politicos, pois, Marechal se alinhava com o peronisNa década de setenta foi revitalizada por Carta
(embora fosse antiperonista). Trata-se de um roendivedido em sete livros (num total de 740 pagirasn
intertextualidade biblica e com nitida influénce@ivina Comédiade Dante Alighieri O escritor ndo poupou
correspondéncias entre seus personagens e outrderes contemporaneos a ele. Ha referénciasraorpxul
Solar e a Borges, o cego Luis Pereda, condenadofemo da Ira por inventar vocabulos em seus essai
criticos. Esta obra ainda nao foi traduzida papartugués e ndo € mencionada pela critica brasilieirBorges.
(Consulta disponivel em http://www.revistaforum.cbm
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1. Entdo, por que atacavam Lugones e Banchs, sgndoBanchs era
classico, pelo menos em relagdo a métrica?

2. E ja que falamos de parddias, o senhor ja leaniididio filosofico”,
aguele conto em que Conrado Nalé Roxlo escreveangina de Jorge Luis
Borges?

3. O senhor tem ideia — ndo sei se ja leu que mamoe de Marech#@ldan
Buenosayres.[Borges interrompe$im, mas nesse livro o senhor € um dos
personagens, e com outro nome [Borges interrompanmente] Eu Ihe fiz a
pergunta porque queria saber que sensagao causaeniar — que criou
tantos seres de ficcdo — ver a si proprio comoopagem de romance.

4a. De acordo com isso [com a declaracdo ante@ugvedo e Gdéngora
estariam dentro da primeira época da decadéncimlesia?

4b. E o que o senhor acha da literatura medieyangm®la, por exemplo, o
Poema El Cicbu de Arcipreste de Hita?

5a. H4 poucos dias estive conversando com Raul &snA uiion, que,
ainda devotando uma profunda admiracdo pelos &upiimeiros livros de
poemas, lamenta que o senhor tenha abandonadanes & os estilos
daquelas poesias. Supondo que Raul fosse seu éisocatenhor devesse
justificar-se, o que responderia a ele?

5b. O senhor gosta dos poemas de Gonzalez Tufion?

6. Mas o0 que o senhor acaba de dizer é, de certtp,mona ofensa a
Shakespeare, se nos ativermos ao fato que uma genlmr elogiou os
livros que, comdom Quixote podem sair impunes das pobres traducoes.

7. Os leitores costumam acreditar, talvez injustaeeque podem exigir do
escritor que admiram uma determinada conduta fiter&u, que me
deslumbrei com os relatos &eccdese deO Aleph me atrevo a negar que
nos contos ddO informe de Brodieo senhor tenha abandonado aquelas
tramas complexas. O que o senhor me responderia?

8. Deixando de lado as simpatias que possa despertsenhor a oposi¢ao
destes escritores a Ro¥a® senhor encontra algum valor literario na obra
de Echeverria e de Marmol?

A essas perguntas, podemos acrescentar as de @&eatdri (2009) que, semelhante
ao escritor e jornalista Fernando Sorrentino (20@®nhece, minuciosamente, a obra

borgeana. O resultado das entrevistas realizadasQOgovaldo Ferrari sdo trés livros

59 A familia Borges era defensora do Unitarismo reukéXIX, isto &, era a favor da centralizagdo dder na
capital da Republica em Buenos Aires. Por esteordpdi perseguida pela tirania do caudilho Juan bdhme
Rosas, federalista e defensor dos conservadoregjugream a autonomia das provincias do interioritddu
membros da familia Borges no periodo federalistRakas foram exilados ou mortos. O avd de Borgaioro
Acevedo teve propriedades confiscadas no norteugeds Aires e o outro avd, coronel Suéarez, foiddoca se
exilar no Uruguai e um de seus irmaos, tio-avd degBs, foi executado na presenca do filho de 1k.ano
(WILLIAMSON, 2011, p. 28). O escritor argentino Esan Echeverria escreveu entre 1838 e 1840, oeque s
pode considerar o primeiro conto argentino, denadorf'El matadero”, no qual simbolizou o ambientétpo

de 23 anos de tortura e assassinatos politicosvtdrmp de Juan Manuel de Rosas.



110

organizados com os temas centrais da producaéaridgdvorgeanaSobre a filosofia e outros
didlogos (2009); Sobre os sonhos e outros didlog@)09) eSobre a amizade e outros
dialogos (2009). Estes “dialogos” sdo assim designados psesyirem o consentimento e
participacdo em coautoria de Borges na organizd®@demos encontrar nestes compéndios
grupos de perguntas dos mais variados temas e¢itaymonfissdes reflexivas do escritor que
aparecem em respostas que revelam ainda mais d@itsyatdes quanto a formulacdo de sua
arte poética.

A fim de exemplo, podemos citar capitulos que tnatde questbes diversificadas,
como a identidade dos argentinos, a opinido boeysabre o oriente, | Ching e budismo,
perguntas sobre a literatura realista e a liteadfamtastica, a cultura celta, a poesia gauchesca,
o conto policial, a chegada do homem a lua e orfsmio. Nao poderiam faltar as
explanacdes sobre obras e escritores mencionadasitilos ou em inser¢cées durante o
decorrer das entrevistas. A lista de preferénciasedcritor ndo € ignorada por seu
entrevistador: incluem desde escritores hispanamso, Gongora e Quevedo, quanto 0s
hispano-americanos: Sarmiento, Evaristo Carriegagrd® Henriquez Urefa, Almafuerte,
Macedonio Fernandez, Rubén Dario, Ricardo GuiralBasl Groussac, Silvina Ocampo e
Bioy Casares, bem como os do canone ocidental, ctowécio, Virgilio, Dante,
Shakespeare, Chesterton, Kipling, Edgar Allan Pdark Twain, Henry James, Joseph
Conrad, Melville e Virginia Woolf. O jornalista mtduz as questdes filosoficas e Borges
corresponde em consideragdes que envolvem SOdPdE0, Aristoteles, Spinoza, Voltaire e
as problematizacdes acerca da ordem e do tempariFgdo desprezou questdes pessoais e
familiares, como as duas viagens ao Japéao, aoddsstinidos, bem como a respeito de sua
méae, Leonor Acevedo Suarez.

Por outro lado, o suporte do material editado eineeista concedida a Roberto
D’Avila, na década de 1980, revelam/evidenciam rdg@aspectos relevantes, contudo
subentendidos e ndo de forma especifica como @ wspecializada fornecida pelas
entrevistas do estudioso Osvaldo Ferrari (2009}apto, n&o sédo equivalentes em quantidade
de material, nem em profundidade de pesquisa dssn@s abordados pelo jornalista
brasileiro. Ainda assim, trata-se da melhor enstavidentre as quatro realizadas por
jornalistas aqui reunidos, visto que esta pos&asht's de poemas e contos, demonstrando
algum dominio de pesquisa.

As demais atestam superficialidade na proliferafg@igerguntas genéricas. Qualquer
critico especializado tem a impressédo de que hindmcou auséncia de discussao literaria,

preenchidas pelo interesse na imagem de celebridadescritor. As repeticbes de temas
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desgastados, como a recusa do leitor er@éen Anos de Solidg@001) ou a questao sobre
0S prémios recebidos ou no caso da “perda” do Brélobel, pioram com a deselegancia das
perguntas assintosas sobre sua vida pessoal, codidio. Realmente ndo é possivel
mensurar o que é pior: se o confronto centralizadalados biograficos, em vez de literarios,
ou a falta de conhecimento da biografia e obradlii@ de um escritor com sessenta anos de
experiéncia exercitada em seu oficio.

A Unica excecao relevante, quando se trata desigges biograficas, € a verificada na
primeira pergunta do item 4a, aparentemente um@uptx estranha, sobre a busca
intermitente do escritor por ancestrais judeusor@glista Leo Gilson Ribeiro, em seu artigo
“Sou premiado, existo’de 1970, demonstra dominio em relacdo aos dadgsalitps do
escritor, pois Borges era também descendente degpeses (seu home completo era Jorge
Francisco Isidoro Luis Borges de Acevedo) e o dadgrafico sobre ascendéncia judia pode
ser atribuido a presenca de imigrantes portuguesesderados “cristdos novos” em Buenos
Aires, confirmado como fato histéri€o Portanto, podemos reconhecer como pertinente a
pergunta do jornalista brasileiro, visto que Borgesdirmava em declaracdes e em sua obra a
simpatia pelo povo judeu.

Em diversas oportunidades expressou ndao somentes@odde encontrar em sua
linhagem sangue judeu, mas, também, evidenciouapeego pela cultura judaico-crista,
embora, ndo em sentido religioso, mas, sim, nocasgestorico, cultural e literario. Borges
dessacralizava obras como a Biblia, ou seja, irapart ele os ensinamentos inscritos na
Tord, as lendas do Talmude hebraico e as paratoldkvo Testamento, que ele deslocava
do ambito sagrado para um contexto literario. Conéoa declaracdo de sua bidgrafa Maria
Esther Vazquez (1999), podemos reconhecer tracomteeesse do escritor pela cultura

judaica:

Por causa do sobrenome Acevedo sempre brincou colisade que nas
veias |Ihe corria uma gota de sangue judeu. Elenafia que seria honroso
pertencer a uma das racas mais civilizadas do mundoal j4 escreve@

80O livro A expanséo do Brasil e a formacdo dos Estados n@h Prata. Argentina, Uruguai e Paraguygie

Luiz Alberto Muniz Bandeira, doutor em Ciéncia FioH, confirma a presenca desses imigrantes judeus
Buenos Aires. Ele esclarece que: “Desde o priméedicBuenos Aires, que coincidiu com a ascensaetigeF

I, rei de Espanha, ao trono de Portugal, os coimees lusos la se estabeleceram. Esses comessianiesua
maioria, eram judeus e mantinham estreitas vinbelgom outros, da mesma nacionalidade, nos merckdo
Londres e, particularmente, Amsterda. Conhecidasocoristdos novos ou marranos — elemento fundaidmta
burguesia portuguesa — eles afluiram para a Amédmmavirtude das perseguicdes do Santo Oficio. Eles
virtualmente se tornaram o nudcleo da populacédo den@s Aires, em meado do século XVII, dos 1.200
habitantes portugueses que havia naquela cidadg,a®i7 seja, 25% eram portugueses e esta propogao s
elevaria muito mais, se computados os de segundgédgee os que estavam em transito.” (BANDEIRA,201
p. 50-51).
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canto dos cantareguando outros povos eram ainda anlfabetos e estavam
imersos na pré-histéria. Apos a revolucdo de Udpem 1934, quando o
governo simpatizava com os movimentos de extrematalique ganhavam
terreno na Europa, uma publicacdo demasiado ndisian&risol, acusou
Borges de ser judeu. Em abril do mesmo ano, otescéspondeu com um
artigo na revistaMegafong intitulado ‘Eu, judeu’. O sarcasmo era tédo
incisivo e esmagador, que 0s responsaveis @atol cairam no ridiculo,
humilhados e ofendidos. (VAZQUEZ, 1999, p. 60-61).

E possivel verificar que interessam a Borges aasdmncebidas no judaismo, como a
cabala ou a defesa dos judeus contra inclinacGessamitas propagadas pelo Nazismo, pois
o escritor dedicou atencdo a esse tema em, pelosnguatro ensaios criticos (“Uma
vindicacdo da Cabalagscrito em 1931em Discussap“A Cabala’e “O Livro” registrados
em Borges Oral & Sete Noiteem 1978e “Do culto dos livros”,publicado em 1951, em
Outras Inquisicbes em contos como “Emma Zunz” (2013), do InEbAleph “A morte e a
Bussola” (2012) e “As ruinas circulares” (2012)jsdoontos do livroFicciones, existem
referéncias a nomes judeus, a cabatamito de criacdo do homem por um mago ou rabi,
assim como no poema “O golem” (2009), do litlootro, el mismpe nos contos “Deutches
Requiem” (2013), do livrd&l Alephe “O milagre secreto” (2012), d&écciones ha o tema
relacionado com a perseguicdo nazista aos jutRetemando a questdo das entrevistas por
jornalistas brasileiros, selecionamos, a segujyrabs perguntas feitas ao escritor argentino:

1. Perguntas sobre a perda do Prémio Nobel e qutéasios recebidos:

la E, com relacdo ao Nobel, que ele [Garcia Matqeeebeu quando quase
todos esperavam que o senhor fosse o escolhiddfeysta por Renato
Modernell da Revist&tatus,S&o Paulo, agosto de 1984, n.121, p. 21-29).

1b Neruda ganhou um Prémio Nobel pela sua poesigeB, o senhor esti
sempre desinteressado — como disse em 1979 — dwoioPMdobel?
(Entrevista por Alessandro Porro da Revigga, Sdo Paulo, 17 setembro
1980 n. 628, Paginas amarelas, p. 3-5).

1c Por que o senhor descreveu o prémio da Biemab ¢a bolt from the
skie$ [um raio caido do céu] e um milagre? Afinal, sénitos os prémios
gue ja recebeu em sua vida, ndo? (Entrevista porGitson Ribeiro da
RevistaVeja,Sao Paulo, 26 agosto 1970 n. 102, P4ginas amgre@s).

2. Perguntas sobre a situacdo politica na ArgeiiBeadn, ditadura militar e Guerra
das Malvinas):

2a O senhor mostra frequentemente desdém para c@uoliticos. Por qué?
(Entrevista por Leo Gilson Ribeiro da Revistaja, Sdo Paulo, 26 agosto
1970 n. 102, Paginas amarelas, p. 3-5).
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2b O senhor foi muito criticado por se pronuncéo tardiamente contra o
regime nesses sete anos ditadura...e 0 que o Seeea sobre os militares
em nossos paises latino-americanos? (Entrevistd&Reoato Modernell da
RevistaStatusSao Paulo, agosto de 1984, n. 121, p. 21-29).

2c Resposta de Borges a Roberto D'Avila quandorpajista brasileiro
menciona sua oposi¢do ao populismo de Perén adudit militar, incluindo
a questado da Guerra das Malvinas:

Sou um velho anarquista spenceriano. E agora,ipaincente neste pais, as
pessoas se interessam muito por politica. Eu n&as knho minha
consciéncia tranquila. Ocorre que falei e escrewtra Peron. Minha mae
foi presa, minha irma foi presa, um sobrinho mdyfeso, ameacaram-me
de morte, mas eu sabia que, se alguém me ameag®rtes ndo corro
nenhum perigo. Depois, bem, vieram todos essesrgus/eFalei contra o
terrorismo...depois falei contra a ditadura mijidepois escrevi contra uma
possivel guerra do Chile, contra as Malvinas, @saeis poemas contra
essa guerra e uma milonga, que foi proibida pelegm, naturalmente.
Tenho um poema que se intitula “Juan Lépez e JhamdWWsobre dois
rapazes, um argentino e outro inglés, que podeeasido amigos e no fim
se matam na guerra, ndo? E tenho uma milonga, daafiilonga do
morto”, que € sobre um soldado que morreu na guerra

O escritor argentino intervém no debate politiconco propdsito de defender seu
direito a arte e para assegurar suas escolhasapessmodo de pensar. Ele deixa claro que
nao se interessa por assuntos politicos, poréne rgagndo € convocado a se pronunciar.
Desacordos ideoldgicos promovem a arte de injuréan refinamento e o fascinio pelos
confrontos em duelos entre galuchosoepadritostransferem-se para o embate literario. A
atitude combativa do escritor nas intervencoesigamlou literarias, em defesa da liberdade
de expressao, € dosada com o perfil pacifista, poiga apoiou guerras. Como afirmado na
declaracdo acima, no conflito entre a Argentinalegéaterra, na Guerra das Malvinas, nao
somente declarou-se contra essa guerra, como eonsgegnsformar o episédio, que ceifou a
vida de milhares de homens, duas pacificas exmesstisticas.

Continuando com as perguntas baseadas no intditesdgo, podemos detectar que,
mesmo em relacdo as perguntas sobre literaturamhdirecionamento para outras obras e
outros autores. No espaco restrito que ocupam ess@&vistas para revistas semanais, seria
de importancia para o conhecimento dos leitoresoguentrevistadores perguntassem sobre a
obra borgeana. Nas entrevistas de Sorrentino earkew espaco dedicado a temas
diversificados circundam aspectos da formulacapakdica borgeana e ndo € de dimenséo
restrita, porquanto comportam a expansao em diragéiatros autores e obras, ao contrario
das perguntas dos jornalistas brasileiros quetalida chance de explorar detalhes sobre a

obra de Borges, perdem a oportunidade com a insiatém polemizar.
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Podemos verificar na pergunta de namero 4, circitasao contexto biogréafico e as
gue foram elaboradas a respeito da fama do esajiterBorges reage com impaciéncia nas
respostas, devido a invasao de privacidade. Corem@o, podemos citar a resposta do
escritor ao jornalista Alessandro Porro (1980),relaista Veja sobre a questdo do seu
divércio. No fim de sua resposta da instrucfesoauajista para que este escreva sobre uma
ideia para um conto. Em sua atitude transparegseguranca e a desconfianca na capacidade
do entrevistador. Ele responde assertivamentegupir pessoal, focalizando, em seguida, o

assunto literario:

Sim, eu estive casado, de 1968 a 1972. Mas piaf@o dos livros, os que

eu li e os que eu escrevi. Quero esquecer meuasfas domeésticos. SO
posso dizer uma coisa: 0 casamento € um destin@ paiva uma mulher.

Por favor, tem mais um pouco de tempo? Pode ma&uduero ditar-lhe

um trecho, escreva exatamente o que eu digo. Doxénés espacos de
maquina entre uma linha e outra. Pronto? Rapidofgumr, antes que eu
esqueca: ‘Estou pensando naquele Chuang Tzu, quieavsd ser uma

borboleta e que agora, virgula, acordando, virgn&g sabia se havia
sonhado ser uma borboleta ou se era uma borbaletagpra sonhava ser
um homem. Ponto.” Sabe, é para uma péagina quelamét ‘A bengala de

laca chinesa’. Bonito, ndo? (BORGES, 2000, p. S06:5

Se o jornalista brasileiro, em vez de se deter amosl biograficos escolhesse
pesquisar a obra borgeana, poderia ter evitadorglfacéo urdida por Borgésao comentar
a respeito do conto “Las ruinas circulares”, pwga emFicciones em 1941, que contém a
ideia do taoismo de “sonho sonhado” em construgéoprocedimento deise en abimeu
se tivesse relembrado o ensaio “Nova refutaca@pad”, escrito em 1946, na reviSare
reproduzido em suAntologia pessoaf2008, p. 74), em que 0 escritor argentino discarre
respeito de fundamentos filoséficos acerca do tenfBergson, Hume, Berkeley,
Schopenhauer), incluindo como argumento para at&@ue® tempo ciclico, a parabola do
sonho da borboleta do mestre taoista Chuang ThenEprovavel que o jornalista brasileiro
nunca tenha lido esse ensaio critico, nem o c@roseguida, continuamos com o restante
das perguntas sobre literatura e biografia feid@sgornalistas brasileiros:

3. Perguntas sobre literatura:

3a O Fantastico ndo esta so6 na Inglaterra, nageB®er

61 Borges inventou uma histéria a mais pAsamil e uma noitesum de seus livros preferidos: a noite 602,
referida varias vezes em sua obra, sempre maradanprracdo da histéria da princesa Sheherazade. E
histéria € uma criacdo borgeana, uma vez que ndsta@m nenhuma das versdes/traduces da obraarigi
Por analogia, o conto mencionado ao jornalistaileiasnédo faz parte da obra borgeana.
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Mesmo dentro de seu cosmopolitismo cultural, ndouhwa preferéncia
marcante pelas literaturas da Inglaterra e da Abbaapelas quais o senhor
agradece no poema famoso em que d& grgpas & musica verbal de
Inglaterra, por la muasica verbal de Aleman®&'Por qué? (Entrevista por
Leo Gilson Ribeiro da Revistdeja Sdo Paulo, 26 agosto 1970 n. 102,
Paginas amarelas, p. 3-5).

3b Leu Pablo Neruda?

Garcia Méarquez é bastante recente. Como o senh@rQe é verdade —
como se diz em Buenos Aires — que Borges explom cegueira
simplesmente para ndo ler o que acha que ndoavalgrena? O senhor, por
acaso, ndo faz parte do clube “Nao li, ndo gostéEntrevista por
Alessandro Porro da Reviskeja Sdo Paulo, 17 setembro 1980 n. 628,
Paginas amarelas, p. 3-5).

3c Soube que o senhor comecou adem Anos de Soliddde Garcia
Marquez, e ndo foi em frente. Também nao Ihe agrado

E quanto a escritores, por exemplo, como Ernediat6a

(Entrevista por Renato Modernell da ReviStatusSao Paulo, agosto de
1984, n. 121, p. 21-29).

4. Perguntas sobre sua biografia e a fama:

4a E sua intermitente busca de ancestrais judeusgztatvistios novos
portugueses emigrados para a Argentina?

Borges é um escritor contado na Europa e descalthews Américas?
(Entrevista por Leo Gilson Ribeiro da Revisteja Sado Paulo, 26
agosto1970 n. 102, P4ginas amarelas, p. 3-5).

4b O senhor vive sozinho, com uma governanta e abm gRecebe poucas
pessoas. Mas ja foi diferente. O senhor foi casato Elsa Astete Millan,
da qual se divorciou de uma relacdo que durou @uatos. O senhor fala
raramente nesta pagina da sua vida. Ou melhoerpre#io falar. Por qué?
Seus colegas argentinos dizem que o senhor, cotoolatino-americano, €
um luxo extravagante e magnifico. Mas que nadaderatino-americano.
Aceita essas criticas? (Entrevista por AlessandrooRla Revistd/eja, Sdo
Paulo, 17 setembro 1980 n. 628, Paginas amarela®)p

4c O senhor esteve muitas vezes no Brasil? O sdelersempre uma
producao literaria continua, um livro depois daaut

Quer dizer que na Argentina sua vida € muito aéetpdla fama. Mas
gostaria de saber como o senhor se sente nessa@t®b especial e, quem
sabe tao solitaria, de primeira celebridade natida#rgentina. (Entrevista
por Renato Modernell da RevisktatusS&o Paulo, agosto de 1984, n. 121,

p. 21-29).

Diante do exposto, é possivel constatarmos quereoautida oposicdo entre as
perguntas relacionadas acima, realizadas peloaligtas brasileiros, e o teor das perguntas
suscitadas por Sorrentino e Ferrari, que possuensoid@ente conhecimento abrangente da

obra borgeana como, também, da literatura produzdArgentina. As perguntas feitas por
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brasileiros atestam superficialidade e desconhextorgda obra completa de Borges, pois séo
baseadas no culto a fama de escritor celebradmatienalmente, suprindo a demanda da
cultura de massa forjada pela indastria culturam@artiiham da mesma estratégia ao
destacar a perda do Prémio Nobel de Liter&uiastdo envoltos na mesma questao,
aprisionados no lugar-comum, emoldurando o mesma teas entrevistas e fomentando o
assunto esgotado desde o inicio do rumor da pergaénio. Ninguém ressalta a atitude de
rejeicdo de Borges logo apds tomar consciénciaugaessao dos direitos civis e tortura
extremamente violenta e coercitiva infligida peléadira aos opositores dos governos
militares. O escritor que combateu o popularism®édedn e se posicionou pela liberdade de
expressao dos intelectuais nesse periodo, tamld@ag@u a intolerancia da direita ditatorial.

Uma declaracdo interessante de Borges, confessadatealocutor brasileiro que
contesta além do estigma de reacionario ou a pseagem de alienado, € a de que ele esta
preocupado com a situacdo politica na Argentinguato de Campos registra que o escritor:
“Mostra-se preocupado com a situagéo argentinic&€severamente os militares. Nao foram
s6 as torturas e as mortes — exclama ele — maswupcao. E conclui: ‘Antes o populismo que
o autoritarismo.” (CAMPOS, 2013, p. 84). Apesar algras declaracbes controversas que
desencadearam rea¢fes adversas na opinido pulbbtssive internacionalmente — e que
possivelmente comprometeram o recebimento do Prélolel de Literatura —, o escritor
manteve uma postura humanista, cumprindo seu gapél, alertando e denunciando, por
meio de sua obra critica e reflexiva, os abusosridos durante esses dois regimes politicos
em seu pais.

Podemos notar, pelas palavras reticentes ou ifestdss nas respostas de Borges na
entrevista concedida aos jornalistas brasileirbem diferente das reaces ao debate literario
estimulante com Augusto de Campos (2013) —, umaerea de permuta de conhecimento e

citacOes literarias, receptiva e com curiosid&dpse despertaram o interesse e o humor no

62 A critica literaria argentina Ana Cecilia Olmogistra que a polémica do Prémio Nobel ndo ocorpamnas

na década de setenta. Em seu IRoo que ler Borge$2008) destaca que “o dossié ‘Desagravo a Borges’, que a
revistaSur organizou em 1942, em uma clara confrontacdo caonassao do Prémio Nobel de Literatura do
triénio 1939-1941, que tinha ignorado o lived jardim de veredas que se bifurcg®012), sustentando a
rejeicdo no excesso de intelectualismo em seu®selds especula¢des que, a cada ano, se entretegiaorno

de seu nome como candidato a um Prémio Nobel -Agea lhe foi outorgado — contribuiram para o @inés
dessa fama. Ainda que ndo tenham sido explicitadosiotivos dessa negativa, é possivel deduzir opaenf
suas posicdes politicas e ideologicas de marcadwecaonservador que a definiram. Essa é, friseamenas
uma especulacdo.” (OLMOS, 2008, p. 27-31).

63 O poeta e critico literario Augusto de Campos peca um fato durante seu encontro com Borges. Shasa
Lygia o acompanhava durante sua conversa com @oesargentino quando mencionou parte do poemaague
havia impressionadd,a Cifra: “Los afios le han dejando unas palabrasgerarani...” Lygia explicou a Borges
que “a linha relembra a ela sua passagem por FRoté em Mato Grosso [do Sul], quando crianca. Ali
aprendera algumas palavras em guarani de que ram@squecera. Borges sente-se lisonjeado quando se



117

escritor argentino. A irreveréncia de Borges assamacumbéncia de receber de forma
hospitaleira o colega de profissdo e sua famili. ditro lado, indica o modo pelo qual o
poeta e critico literario brasileiro registra sewwantro com Borges, procurando resgatar as
caracteristicas individuais sancionadas pela ajerdaindireta, relatando apenas o
transcorrido no encontro, isentando-se de demaresrgerguntas feitas ao interlocutor se é
que tenham ocorrido em substituicdo a uma congEseontraida entre dois escritores.

As citacOes literarias de ambos incluem trechopadanas, contos e ensaios criticos
de escritores, desde os irlandeses James Joyca, Widde, Swift, Sterne e Bernard Shaw,
passando por Virgilio e Dante até chegar a Victogd{ Boileau, Keats, Edgar Allan Poe,
Eliot e Pound. Conversam sobre literatura portuguedrasileira. O poeta brasileiro relata
que Borges “enfatiza que |€ds Sert6e$2003), de Euclides da Cunha. Leu Camdes primeiro
numa traducédo inglesa que ndo apreciou, mas diepom original. Declama: ‘As armas e 0s
barbes assinalados/Que da Ocidental praia LusRanahares de antes nunca navegados/
Passam ainda além da Taprobana’.” (CAMPOS, 20B3)pA memodria de Borges ainda
impressiona o escritor brasileiro na despedidandor@ro: Borges declama trecho dos versos
de Gongcalves Dias que ouviu em 1914, quando pgedowBrasil a caminho da Europa.

A contribuicdo da obra borgeana para esta pesquassa primeiramente pela
formacdo e sistematizacdo da fortuna critica l@miasilde Borges, além de possibilitar a
analise sobre novas propostas estéticas como xparpdo, o estudo a respeito dos géneros
policial e realismo fantastico na tessitura borge&uestdes suscitadas sobre a coautoria e 0
papel do leitor sdo levadas em consideracao par dus postulados da estética da recepcao.
O estudo sobre a critica realizada pelos escritwiisos aproxima Borges do movimento
literario concretista, pois ndo somente ha cona@@s do ponto de vista de Augusto de
Campos (2013), ao entrevistar o colega de profisaé&®m como, também, séo citadas as
declaracdes de Décio Pignatari (1986) e HaroldGalapos (1986) a respeito da escritura de
Borges, pois todos os quatro convergem para o mesroolo de oficio: poetas, criticos
literérios e tradutores.

A fortuna critica brasileira sobre a obra borgearsaa bibliografia, baseada na critica
institucional e jornalistica do escritor, que sesiudada a partir dos proximos capitulos,

enriguece a critica literaria brasileira, poisrs¢at de uma obra com grande fluxo de questdes

mencionam o0s seus livros mais recentes. Pede-flits, para chamar Fanny [sua governanta], dizeqae ela
fala guarani, e que tem uma irma — imaginem — @gufala essa lingua, ndo sabe espanhol. Insist¢anBa
porta, que ela vem'’. Quando Fanny aparece, pedggia bue diga as palavras que ainda se recbtetacunhéa
Metacumbaglpord, djahadjacaru.. ‘Eu tenho algumas gotas de sangue guaraniimafBorges.” (CAMPOS,
2013, p. 80).
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estéticas, com argumentos criticos e tedricos, us fansitam até mesmo consideragdes
politicas que demarcam a realidade histérica padd por nossos paises vizinhos. Além
desses pontos elencados, a contribuicdo mais iamergue uma pesquisa como esta pode
proporcionar a critica literaria brasileira é a msgatar e reunir registros sobre a obra
borgeana em nosso pais, documentados em livrastide Giteraria de pouca circulagédo, uma
vez que muitos compéndios estdo com edicdo esgadaddificil acesso pela comunidade
académica interessada no estudo de literaturartsgpaericana. Ampliar 0 acesso a outras
culturas estd em conformidade com o pensamentodgoi@ escritor, visto que ele era leitor e
critico de outras literaturas. Em entrevista coitzed revista.ife, em 1968, registrada no
livro Por que ler Borge$2008),de Ana Cecilia Olmos, o escritor declarou que:

O importante é que uma pessoa aprenda a pensaisdaatos diferentes, e

qgue tenha acesso a duas literaturas. Se um honesgeadentro de uma sé
cultura, se ele habitua-se a ver nos outros idicesaa espécie de dialetos
hostis ou arbitrarios, tudo isso vai estreitar agpirito. Mas se um homem

se acostuma a pensar em dois idiomas e acostumpesesar que o passado
de sua mente sao duas grandes literaturas, issdetesar benéfico para ele.
(OLMOS, 2008, p. 13).

Transitar entre duas literaturas impede o sentinal®@ intolerancia, acrescenta
conhecimento tedrico, transforma a leitura inieial leitura critica de maior alcance e amplia
0 repertdrio ou horizonte de expectativa do leideal. A ambivaléncia cultural bilingue de
Borges define seu carater universal e, ao mesmpadede fundador de uma escritura nas
margens. Essas caracteristicas incidem sobre siéigescliterarios brasileiros que, por sua
vez, abrem espaco para os leitores iniciantes déregguem outras literaturas, adquirindo

conhecimento de outras culturas.
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CAPITULO 1l

FORTUNA CRITICA BRASILEIRA DE JORGE LUIS BORGES — R EFLEXOS DO
CONTORNO INTELECTUAL DO ESCRITOR

E possivel e, mais do que possivel, é certo queateos
construido, inventado, ndo um, mas varios Borgespidcesso
de monumentalizacdo de Borges, nem tudo foi cejébra
reveréncia, nem tudo foi leitura e escritura. Howsendo a
execracdo, 0 questionamento politico, ideoldgicestético.
Junto ao Borges que Borges construiu estd tamb&worges
dos meios de comunicagdo massiva e o Borges dassrée
intelectuais.

Hugo Achugar

Suscitar a questdo sobre a inovagéo ou repetic&oitda literaria brasileira da obra
borgeana deve, primeiramente, passar pela consiterada aproximagdo ou do
distanciamento histérico transpassado pelas pasi¢ééricas de cada critico literario.
Obviamente, o tratamento estético da linguagemhua escolhida ndo deve ser ignorado,
pois é sempre mediado pela época e pelo estildipedo escritor. A formulagédo do texto
borgeano é singular, demandando percuciente am@isdtica especializada.

Na esteira das caracteristicas da obra borgeagarsuguestdes relevantes como a da
representacdo do real. Tal representacdo transderferma obliqua, pois os espelhos da
poética de Borges sdo deformados e assimétricaari@dor borgeano elege uma alternativa
a realidade: a do realismo fantastico, configuramadipo de literatura fronteirica entre o real
e 0 imaginario, constituindo o prisma refratado desorienta o leitor neofilo. Assim, torna-
se imprescindivel o auxilio da erudicdo que alcaleziorma ampla o conteudo intelectual da
obra borgeana permeada por lacunas a serem préanghela coautoria. Os argumentos
criticos se coadunam em prol do trabalho nos sdériirgeanos.

Contudo, a traduzibilidade da obra e fortuna @itlo escritor em questao opera-se de
certa maneira fragmentada. Verificamos que é pelssietectar, no mesmo critico literario
brasileiro, posicfes tedricas opostas e a discopdorna-se mais evidente quando ha a
tentativa de considerar, ao mesmo tempo, a ficcaotgs do realismo fantastico, contos
policiais), a obra politica (que deveria ser digsde de opinido politica pessoal), a poesia e a
memoria historica e experiéncia vivida. Isto teadecorrer, visto que 0s géneros borgeanos
ndo tém limites bem delineados como, por exemphsaies criticos entrelacados com

narrativas de conto ficcional, contos ficcionaiamcespeculacdes metafisicas, projecdes
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autobiogréficas em poesia, enfim, uma obra inesgbtdom fluxo inventivo e hibrido
permeado pelas marcas estilisticas provenientagedma matriz literaria.

O critico literario Arthur Netrovski (1992) afirntue a obra de poetas e criticos como
T. S. Eliot e Jorge Luis Borges tornou-se um teeraral da critica e da teoria literaria no
periodo moderno e que o0s contos do escritor argerso a senha do modernismo. Ele
avanca o assunto em direcdo a questdo da coawdedrando que: “A forca do texto é
descrita como a capacidade de produzir no leitonpaessao de que é ele mesmo o autor
daquilo que leu. No momento ‘sublime’, as fronteise dissolvem, e o leitor € tomado pela
ideia, como se ideia e texto Ihe pertencessem. TREVSKI, 1992, p. 217).

Recuperando a ideia de complexidade da obra bag&amavi Arrigucci Jr. comenta,
acertadamente, sobre o tipo ideal de leitor de &oap discorrer sobFeccdes— uma obra de
contos composta de tracgos filosoficos e ensaisticosssaltando que foi destinada “a leitores
intelectuais, estudiosos de filosofia, quase esgpistas em literatura” (ARRIGUCCI Jr.,
1999, p. 279). Com efeito, a relevante intermediagd critica especializada possibilita a
coautoria na dinamica borgeana, esclarecendo diieidaescrevendo a obra do escitor por
meio de seu extenso repertdrio. Aptos a extragsvehdar o estilo da narrativa borgeana, os
leitores ideais de Borges atuam como geracdes qustittem uma memoria coletiva,
preservando e ampliando a fruicdo das produgdesddor argentino aqui no Brasil.

O objetivo ndo foi abarcar toda a importante préduliteraria sobre Borg&s mas
tentar refletir o contorno intelectual de algumaszes brasileiras no espelho do escritor
analisado. O que muitos desses intelectuais seipecgm a realizar foi estabelecer uma ponte

entre a obra borgeana e sua fortuna critica myrid@kementada por consideractes tedricas

64 Escritores brasileiros como Clarice Lispector @aJt/baldo Ribeiro também incluiram a obra de Borgas
suas cronicas e traducdes. A escritora e jorndlitece Lispector, em trés ocasides, em cronisasdtas para
sua coluna no Jornal do Brasil, na década de gasssereveu sobre os contos fantasticos de Barghssive
traduzindo o conto “A Sentenca”, o primeiro conédHistéria Universal da Infamig2012). O titulo de uma das
cronicas era “Histéria dos dois que sonharam, Jhrge Borges”, publicada em 27/12/1969, no qual daz
comentario sobre sua “leitura” do conto borgeaoochiindo que: “Para os que gostam de interpretagéato
duas: na primeira prosa de Borges, a moral é gesanfortuna estad conosco mesmo. Na narrativa de Wei
Cheng-en, vé-se talvez o signo da fatalidade, dario se pode fugir.” (SCHWARTZ, 2001, p..283)n@rtal

da Academia Brasileira de Letras, Jodo Ubaldo Ribea obra de 198&empre aos Domingogma reunido de
crbnicas espirituosas escritas para o Jornal O dzl@mbém dedica uma ao escritor argentino Jordge Lu
Borges, intitulada “Seres imaginarios em Lisboa"historia do escritor baiano acontece na cidadkist®a,
onde residiu por um periodo, e a narrativa comegadp |€ uma noticia num jornal misterioso que.a)&mge
Luis Borges, escritor argentino, muito respeitads Estados Unidos, ndo existe. Foi invencdo de amde
outros escritores argentinos, com a cumplicidadendetor que se faz passar por Borges. A narratiméinua
relembrando que outros autores famosos como HorBérakespeare, e até mesmo os portugueses Camdes e
Fernando Pessoa também padeceram de tais insisudedexisténcia e confabulagdes mirabolantesciter
termina sua cronica devaneando sobre a realiddflssa$ coisas sdo muito inquietantes, porque afinal,
realidade ja é dificil, por téo irreal, de ser t&ekinda mais com denuncias deste tipo.” (RIBEIREBS, p. 159-
161).
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vigentes na época de cada estudo. Muitos fornecardtises consistentes, intensificando
releituras, repropondo leituras inovadoras. Emasifpode-se entrever uma visdo imanentista

gue se instala nas analises devido ao pouco diataesto histérico.

3.1 Os Pioneiros da critica literaria sobre BorgesMario de Andrade e Alexandre

Eulalio

O poeta paulistano Méario de Andrade e o poeta pootelorge Luis Borges foram
escritores que nunca tiveram contato pessoal. fan&n possuiam caracteristicas similares
no campo da critica e da poesia, principalmentesegainda década do século XX. Ambos
inauguraram, com propriedade, o inicio dos ano®ymanejando com pericia a tessitura dos
seus poemas, influenciados, até certo ponto, pelaguardas europeias. Eram intelectuais
confrontados com 0S novos rumos que a sociedalhavii e, por isso, seus primeiros
trabalhos foram permeados por questdes que enwoteiasdes entre tradicdo e modernidade.

O inicio do século XX foi marcado por muitas mudengas cidades cosmopolitas
sul-americanas. Além da nova arquitetura e urbaéaas vias publicas com seus bondes e
fios elétricos, surgiu uma nova classe a margeaitdacultura, formada por imigrantes e seus
descendentes, leitores que consumiam literaturao@ticamente viavel e simpléria. Assim,
surgiram os jornais, editoras e o cinematografet®@ aos poetas e intelectuais da época o
trabalho em jornais para garantir seu sustentajariq mantinham revistas que tratavam dos
impasses da literatura e 0 advento das vanguaoiassgas novas propostas estéticas. Tais
periddicos foram pioneiros em problematizar a s literatura moderna e com o tempo
foram bem sucedidos em formar novos leitores iaga@os em poesia.

Para o escritor argentino Jorge Luis Borges ademim assunto referente as
vanguardas europeias era natural, pois ele viveu a8®s na Europa (Suica e Espanha) e
guando esteve em Zuriqgue e Genebra, entre 191418, Ehtrou em contato com o
expressionismo alemao, considerando-o muito supaonosurrealismo, ao futurismo e ao
cubismé®. O poeta argentino retornou a capital portenha 6@il,1familiarizado com as
vanguardas europeias, tornando-se divulgador daisiio espanhol na Argentina. Esta
escola literaria propalava o encadeamento excedsivoetaforas e tal uso abusivo de figuras

85 Segundo o bidgrafo Edwin Williamson, Borges ser@ssava pelos escritores do movimento de vanguarda
expressionista alemao, lendo: “Johannes Von Beékanz Pfemfert, Otto Ernst Herre, Max Pauluer, t&us
Meyrink, Franz Werfel, Hasenclever e muitos outjae, tanto quanto Godel [amigo judeu de Borgesuigal

se opunham ao militarismo.” (WILLIAMSON, 2011, @)9
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de linguagem ja ndo encontrava mais espaco na gaoditeraria amadurecida de Borges.
Gradualmente o escritor rompeu com a vanguard@@alirecionou sua poesia para o0 uso de
analogias e comparacdes nos seus poemas ricos agenm (ultraismo argentiriv) A
propésito do assunto, o critico literario OctaviazR1996) observa que: “A negacdo da
heranca sempre me pareceu tdnica e estimulanteoF&D obstante que para negar é preciso
primeiro conhecer aquilo que se nega: o ultraisrgerdino se rebelou contra Lugofiemas

nao ignorou a sua existéncia’. (PAZ, 1996, p. 141).

Quanto ao futurismo de Marinetti, Borges rechacguee movimento e o criticou
com ironia: ‘es qiza el ejemplo mas cérebre de esa categoriasdatores que viven de
ocurrencias, y a quienes rara vez se les ocurr@.al(BORGES, 2008, p. 212) O rotulo
“futurista” gerava mal estar por ter sido um mastibebeligerante que, apesar de clamar por
liberdade e inovacéo na literatura, exaltar a veéate e a maquina, glorificava a guerra como
Gnica higiene possivel do mundo. Com o adventotéléa Ina Primeira Guerra, nenhum
modernista queria ter o estigma de futurista.

Por essa razdo, em sincronia com Borges, Mario riiradle também se exasperou
guando foi nominado “meu poeta futurista” pelo amigswald de Andrade, por ocasido da
publicacdo do poema “Tu” dBaulicéia Desvairada1922). Numa réplica ndornal do
Comeérciq o poeta Mario de Andrade reafirmou que “ndo d@asacsua poesia a escola de
Marinetti nem a enquadrava na estrebaria mal-céeide qualquer escola.” (GONCALVES,
2012, p. 19; 225). Ainda em consonancia com o tescargentino, o poeta paulistano
apreciava o expressionismo alemao, lendo, assichianeerevistder Sturm

Quando Jorge Luis Borges retornou a terra natabrérou um cenario bem diferente
daquela Buenos Aires da infancia. A capital argentiorrepondia a uma imagem degradada
da Europa, sofria processos modernizantes sob earadda prosperidade e estava cheia de

cicatrizes pelo atraso. A descontrolada imigragfropeia do pos-guerra entra pela cidade-

66 O ultraismo argentino tinha como postulado priakcigestruir a retérica: “desanquilosar a arte @avedb
facetas insuspeitadas do mundo por meio da metaceemento primordial na poesia. Cada verso essa®m
poemas possui sua vida individual e representamvis@ia inédita. O ultraismo tende, portanto, a fdatéo de
uma mitologia emocional e variavel.” Essa propesitgtica foi retirada da revista muPalsma,fundada em 25
de novembro de 1921 por Borges e seus amigos “cicie®’ ao Ultraismo por ele: Guillermo Juan e Edoa
Gonzalez Lanuza. O grupo aumentou a partir da rewiata do grupo ultraista, o periédiecoa, sendo Borges

o0 responsavel pelo editorial e a responsavel paligravuras, sua irmd, a pintora Norah Borges.
(WILLIAMSON, 2011, p. 135).

5Lugones, poeta argentino laureado, utilizava rimess, imagens suntuosas, exotismo rebuscado isneoot
decadente; fez de Martin Fierro uma epopéia naci®epresentava tudo o que as vanguardas abominavam
Para Borges, Martin Fierro era “um desertor peiigegoelo azar, provocador de duelos sem motivobitdrzte

de aldeias indigenas quando fugia da justi@&&RLO, 2008, p. 70).

8 Traduc&o nosa: E talvez o exemplo mais célebrsadestegoria de escritores que vivem de ocorréreias
quem raras vezes lhe ocorra algo.
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porto, a tecnologia e maquinas transformam o eotaidas pessoas e tudo isso gera uma
ansiedade e nostalgia no homem moderno. Dessa,forjp@em escritor, com pouco mais de
vinte anos via-se confrontado com o impasse: adctadispano-criollg a influéncia das
vanguardas europeias e a cidade “modedeaBuenos Aires.

Assim, Borges trabalhou entre dois mundos — a énfiia europeia e a memoaria
criolla — e conseguiu, com éxito, forjar uma literaturalinote entre a Europa e o Rio da
Prata. Esta coexisténcia gerou uma literatura @ecceheia de conflitos e tensdes, periférica,
porém sem cair nas armadilhas da “cor local” ejaimssim, com as mesmas prerrogativas de
uma literatura, reconhecidamente, original e usaler

A irrupcéo literaria de Borges, sem respeito asahigiias, viabilizou uma producéo
literaria heterogénea, capaz de alcancar uma eafiteraria inovadora por reinventar e
redimensionar uma tradicdo a partir da invencadigaéasorillas, das margens periféricas
do continente sul-americano. Para ele, influénarapeia, urbana e letrada (do canone e das
vanguardas) e tradicawiolla dos pampas (contos gauchescos) eram igualmentetanges
e fontes para sua densa criacéo literaria. Sobreeacdo mitologica de Buenos Aires e suas

margens na literatura borgeana, Octavio Paz meacjoe:

Quase toda a obra de Borges — e ndo penso apersigagmosa e sim em
muitos de seus poemas — postula a inexisténciantiga. A Buenos Aires
de Borges € téo irreal quanto suas babildnias oiwes. Estas cidades sdo
metaforas, pesadelos, silogismos. Quem diz estafonet quem sonha este
sonho? Outro sonho que se chama Borges. E a est®?sdutro. Na
origem, alguém sonha; se despertasse, a realidatteada se desvaneceria.
Sob pena de morte estamos condenados a sonhar uenasBAires onde
sonha um Borges. A obra deste poeta ndo sO poatitexisténcia da
América como a inevitabilidade de sua invencdo. @imendo de outro
modo: a literatura hispano-americana é uma empgl@smaginacdo. (PAZ,
1996, p. 130).

Borges retomava a tradicdo com o intuito de pedveartQueria reinventar o passado e
discutir a heranca, pois apostava ser possivel gn@ nova cultura moderna a partir da
transformacao do legado do passado. A ruptura ctiada&gdo era necessaria para formacéo
de novas estéticas na sua poesia.

Em sintonia com o poeta portenho, Mario de Andffadperspicaz em contrabalancar
a literatura brasileira e a cultura popular do nogais. Pesquisador dedicado do folclore
brasileiro, leitor e fundador de revistas modercasjo aKlaxon, vislumbrou a possibilidade
de criar uma nova estética segundo as vanguardgsitgs com textos sem rimas e

fragmentados, verborragicos e inundados de refex€da cultura popular e sua polifonia. No
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gue diz respeito aos ensaios criticos, também watestilo inconfundivel de textos soltos e
nao burilados, com imperfeicbes que objetivavartaewa rebuscamento. Alfredo Bosi (1994)

também faz algumas obsevacdes sobre os atributo#tide literario de Mario de Andrade:

Como critico, apesar de néao ter elaborado umaateodsa que integrasse 0s
valores estéticos, sociais e, ultimamente, pofiti@e sempre mostrou ter
olho para distinguir o texto forte e denso do flmwu retoérico; e poucos
viram com tanta lucidez a grandeza e os limiteprdprio tempo como o
autor de ‘O Movimento Modernista’ e ‘Elegia de Abr{BOSI, 1994, p.
359).

O caminho rumo a modernidade foi de tensdo enméntodade e ruptura. Quanto a
poesia dos autores em tela, € possivel notar sangalb no uso refinado da ironia e da
parddia, embora 0os poemas borgeanos tenham tead@enostalgia e ao mito e os andradinos
a utopia. Curiosamente, Borges, leitor compulsiva lideratura universal, também se
interessava por literatura brasileira (EuclidesCdmha, Jorge Amado e Guimardes Rosa) e
Méario de Andrade demonstrou ser um grande conheadalditeratura hispano-americana,
leitor de Borges e interessado nas revistas argenttanguardistaSintesis Proa, Martin
Fierro e Claridad.

Sobre como essas publicacbes argentinas chegaéam escritor paulistano, temos
infomacdes esclarecedoras de Raul Antelo, no sgo dBorges/Brasil” (2000). Ele explica
qgue havia a conexao de amizade em comum entredadienBorges, Norah Borges e Rosario
Fusco, amigo de Mario de Andrade que, em correspuna epistolar, oferece remessa, em
1928, da revistaSintesis. Raul Antelo continua ressaltando que, aparentemesssas
remessas teriam comecado desde 1925, visto queemncoado escritor constam exemplares
deste ano do peridédic®roa. Em comentario acerca da influéncia dessas leitaras

pesquisador aponta que:

Sao desse ano [1925] alguns exemplareBrda que Mario chegou a ler e
que lhe fornecem saborosos subsidios para comgeerdundo borgeano.
E o caso de ‘El idioma infinito’Rroa 12, jul. 1925) artigo em que o autor
postula a reversibilidade funcional da linguagena eetimologia como
modelo de organizacdo das palavras e do mundop@rantermédio de
Norah, ora gracas a Maria Clemencia (pintoras seniéario de Andrade
desbrava — pioneiro — o labirinto. (ANTELO, 20004@3-424).

Méario de Andrade emitiu suas impressoes criticesspeito dos trés primeiros livros
do escritor argentino, sinalizando leitura profidasobra borgeana gerada na segunda década

do século passado. A perspectiva de um Borgestengdjeu seu discurso critico e deu inicio
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a construcdo da imagem do poeta confinado a unaaegsencialmente literaria, originaria de
leituras fatigantes. Esse esquema conceitual issinalado na memaria coletiva de geragdes
da critica literaria brasileira. Nao € incomum pbermos expressoes utilizadas pelos atuais
estudiosos de Borges que remetam as ideias de Mi&rAndrade. Em artigo publicado em
1928, o critico literario paulistano demonstraviaebem informado até mesmo sobre dados
biogréaficos de Borges, além de tecer os comentériespeito de sua obra:

Jorge Luis Borges, vivido muitos anos de estrapjando chegou na pétria
ja igualado, se espantou com ela e se aplicoutarcamealidade dela. Disso
Ihe veioFervor de Buenos Aires Luna de enfrentejois livros de poesia.
Publicou maisinquisiciones ensaios. E verdade que énguisicionesele
apresenta menos que pensamentos, resultado demeenss, porém
suponho uma espécie de dialética hegeliana nodeleopensamentear. Um
certo ceticismo decadente que talvez lhe venhaultar&, excessiva para
idade tdo moca que mostra s6 28 anos. Tem pouaakjdtiva, mesmo nos
versos descritivos d€ervor de Buenos Aireslorge Luis Borges viveu
menos do que pensou e agiu literariamente. Elmafi tristeza essencial do
argentino. E antes um siléncio essencial. O sitéatiivo das trepidacées
gue supde de dentro da usina milhares de cavalps-fimscendo. Os versos
dele que conheco séo naturezas-mortas naquelelcséét lindo de ‘vida
silenciosa’ que Ihe dao os alemaes. Jorge LuiséBatigou dos estudos uma
fadiga contemplativa e condescendente. (ANDRADR819. 101).

Em artigo intitulado “Clara Argentina: Mario de Amade e a nova geragdo argentina”
(2000), a pesquisadora Patricia M. Artundo esceevespeito de 64 cartas catalogadas da
biblioteca de Méario de Andrade, datadas entre 1820930. Trata-se de comunicacao
epistolar entre Mario de Andrade e escritores diges como, por exemplo, Luis E. Soto e
Pedro J. Vignale. Foi por meio destes autores gadoMentrou em contato com a “nova
geracao argentina”. Seu interesse pela literatura e folclore do pais vizinho ficava evidente

em sua declaracao no artigo intitulado “ArgentifiGera roxa e outras terras” (1926):

Ent&o conheci nos livros o Ricardo Giiraldes de cegcenteDom Segundo
Sombra uma obra-prima, hei de falar; Oliverio Girondoilegnodelou em
versos estupendos uma Semana Santa de SevilhagruRetpintor
modernissimo de que o Governo argentino acaba mereo o quadrd.os
Bailarines.(ANDRADE, 1926, p. 3).

O escritor era, aléem de critico literario, um pesagdor do folclore brasileiro e de arte.
Conhecia profundamente as questdes da lingua teadigbes culturais do Brasil, bem como
a cultura hispano-americana. Ele se mantinha attiem informado através de leituras de

revistas internacionais e em correspondéncia dgigtom outros intelectuais.
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Mario de Andrade, como profundo conhecedor daalitea produzida em paises sul-
americanos, reservava lugar em sua biblioteca passenta e cinco livros de autores
argentinos. Possuia uma extensa colecdo de rewdstasmnguarda da moderna literatura
argentina. Dentre os varios periodicos, coRroa, Claridad, Sintesis encontra-seMartin
Fierro, no qual Borges era colaborador. Ainda no artiggdo anteriormente, publicado em
13 de maio de 1928, nbiario Nacional de S&o Paulo, o escritor brasileiro ressalta a

relevancia da estética apregoada neste perioditmg@ o0 ensaio borgeahaquisiciones

Esse crioulismo tdo bem vibrado no ensaio de Jbuge Borges que o
Diario Nacional publica hoje, me parece costurar as paginadMddin
Fierro. Apesar de toda influéncia européia, ou antestagaé® européia que
a gente pode encontrar nas doutrinas estéticaa gea@sta prega ou indica.
Quem se preocupa mais com ele é Jorge Luis BoEgs.poeta e ensaista
me parece a personalidade mais saliente da genagderna da Argentina
[...] Este & um livro (Inquisiciones) excepcionaiiee bonito, duma
elegancia muito rara de pensamento, verdadeireenasia que se educou
na sobriedade, na imobilidade da exposicdo e no das idéias.
(ANDRADE, 1928, p. 100).

O escritor e critico literario brasileiro teve adado de observar, atentamente, o que
significava o teor do crioulismo da revidtartin Fierro. Leitor e conhecedor da literatura
gauchesca, Mario de Andrade estava familiarizado ocsignificado do mito argentino de
Martin Fierro, escrito por José Hernandez e imiaedb na poesia de Lugones. O poeta
brasileiro mostrou habilidade intelectual e critex@a notar que Borges trabalhava com as
influéncias de uma heranga europeia e da tradigétia, reconhecendo o estilo hibrido em
seus ensaios criticos contidos no lilmquisicioneg1925). A inexisténcia de grande periodo
de tempo que apartasse 0s escritores e possslitdstanciamento do objeto nao foi
obstaculo para a acurada percepcao da erudicdio@mento da tessitura borgeana.

Héa evidente confluéncia entre Mario de Andrade exahdre Eulalio, pois ambos
escreveram com propriedade sobre Borges ao apafguéstdes sobre o modo peculiar com
que o escritor orientava sua obra. Souberam dete@stilo borgeano e eram perfeccionistas
em suas leituras, pesquisando em pormenores a ddrascritor argentino. Assim,
preconizaram a leitura pelo viés critico com dastagara 0s ensaios criticos e, no caso de
Alexandre Eulalio, que acompanhou por mais anodra borgeana, também deteve sua
atencdo nos contos, publicados principalmente & plarFicciones(publicado pela primeira
vez em 1944), quando o poeta Mario de Andrade\jiaHalecido.

O critico literario Alexandre Eulalio (1999) foiprimeiro tradutor da obra borgeana

para o portugués. Traduziu “O Congresso do Munil®79),Cronologia de Borge§1984)e
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Borges igual a si mesm(984). A primeira tradugcdo é a que correspondeado “El
congreso” vertido para o portugués como “O Congreks mundo” (1979), pertencente ao
Libro de Arena(1975). As outras duas sao traducdes inéditaso@logia da obra de Borges

e uma entrevista do escritor, realizadas por Masiher Vazquez (1984) e estdo arquivadas
no CEDAE - Centro de Documentagao Cultural Alexartelalio — no Instituto de Estudos
da Linguagem, da UNICAMP, AE Pe 427, p. 64.

O estudioso da obra borgeana traduziu outros cantssaios criticos provenientes
dos livrosFicciones(1944), Histéria Universal de la Infamig1935), EI Aleph (1949), El
Hacedor (1960), Otras Inquisiciones(1952), Discusion (1932) eEl libro de los seres
imaginarios(1969). Alexandre Eulaliescreveu artigos e resenhas sobre o escritor argent
denominados: “Paixao Inaugural” (1983), “O bestidabuloso de Jorge Luis Borges” (1958)
“Borges em Inglés” (1963) e “Ampulheta de Borged4979). Todos esses artigos estao
reproduzidos enBorges ou da Literatura. Problemas de Leitura e dirgho, na revista
Remate de Maled.999), da UNICAMP.

O critico literario Davi Arrigucci Jr. declara que colega tradutor era “um leitor
detido, minuciosissimo, um leitor ideal de Borggse convenceu os amigos da necessidade
de ler o escritor argentino.” (ARRIGUCCI Jr., 1999 223). Convenceu ninguém menos que
eruditos como Augusto Meyer, Brito Broca e Faustmi@ a lerem Borg#s Interessante
notarmos no comentario de Fausto Cunha, em arggb964, “Introducdo a Borges como
Deus e como labirinto”, a observacéo a respeitoeflair constante de motivos nas séries
combinatdrias dos contos ficcionais de Borges,ignando que para “o leitor de Borges, nao
escapa que suas paginas sdo exatamente iguaissimasas. Seus temas sd0 0S mesmos, 0S
autores sao 0s mesmos, 0s problemas — as congeetaég 0s mesmos. Todavia, s6 um leigo
desprevenido pensara que essa igualdade é vealadg€idNHA, 2000, p. 301). Como leitor
ideal de Borges, Fausto Cunha, ao saber da exst@&ac obra borgeana por meio de

Alexandre Eulalio, aprimorou sua leitura “Béscusiona El AlepH e foi capaz de detectar ja

89 Augusto Meyer, em 1965, escreveu artigo sobre &oegn que declarou: “Eu poderia estender a compéiova
de modo analitico, a outros contos, esmiucanédéephe aHistoria Universal de la infamiaiinicos textos de
que disponho no momento, além dos ensaios sobrenesge oMartin Fierro; porém basta lembrar a sua
constante preocupacédo de totalizar, conglobar,et@odo um mundo de coisas, para a superagao deseasi

ou melhor ainda, aquele exemplo ideal, que é adammumeracdo cadtica déeph lampejo de unidade no
turbilhdo de diversidade. Tudo isso envolve necessante, além de uma arte soberana e quase ekrsnda
governo da lucidez poética, sempre a cavaleirontlsicBo criadora, certa franja de paralogia mata|s
impregnada de humorismo transcendente, aqueleosagiumour borgeano, que vai espicacando 0 nosso
espanto com o arabesco renovado e aberto de utagsifadesatada em imprevisto e agilidade”. Repidduem
Borges no BrasiISCHWARTZ, J. (Org.). S&do Paulo: FAPESP, 2000, B. 30
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na década de sessenta, o jogo labirintico das femadriz nos contos e ensaios criticos do
escritor.

No que diz respeito as primeiras leituras da obrgdana, Arrigucci Jr. ainda salienta
gue néo era nada facil se deparar com um livro déicwones(1944), publicado em meados
da década de quarenta, que deu fama internaciosaliaautor e marcou para sempre a
memoéria de uma geracdo de leitores. Ele expliceesalyecepcdo da obra no pais dizendo
que: “E provavel que aqui a novidade ou o espaétodependiam tanto do fantastico, mas
antes de uma conjuncdao insolita entre arte e parganmA questdo é que Borges impds desde
logo o desconcerto — talvez a mesma perplexidade digia sentir diante do universo”
(ARRIGUCCI Jr., 1999, p. 279). Talvez seja por es=io que Alexandre Eulalio (1999),
estudioso de ideias refinadas, tenha se empolgadbvellgar a obra borgeana entre amigos e
ser um dos primeiros leitores especializados engdor

Em artigo publicado em 16 de fevereiro de 1958a peiario de Noticiasde Porto
Alegre, Euldlio divulga a obra do escritor aindaugm conhecido no Brasil. Menciona as
principais obras do argentino e destaca o livrémepublicado (1969) de Borgéxlivro dos

seres imaginario2011, 2.ed.). Alexandre Eulalio salienta a regpé# publicacéo:

Um manual de zoologia fantéstica era mesmo taetagguém do porte de
Jorge Luis Borges, esse escritor ainda pouco catheo Brasil, que € um
dos maiores poetas do seu tempo. Poeta que seoteplincipalmente, na
prosa, ficando célebre por seus contos e por seasos, 0 mundo do poeta
Borges — ecuménico, eruditissimo, intoxicado meporauma cultura vivida
até a exaustao — forma uma ilha perfeitamente idefidentro do panorama
literario, ndo s6 do seu pais, mas de toda a Améri¢ estd presente neste
livro, o escritor de imaginacdo ardente, bom le@@eguro, das principais
literaturas do mundo, que, numa compilacao de ithes alheias, revela-se
insuperavel inventor. (EULALIO, 2000, p. 291).

A edicdo de 1999 dRemate de Malesevista do departamento de teoria literaria da
Pos-graduacdo da UNICAMP, homenageou o pesquigddrandre Eulalio (1999) em sua
apresentacao da edicdo especial sobre os probbEmiagura e traducdo da obra borgeana,
salientando o perfil do pesquisador meticuloso.ofissao organizadora que incluia, dentre
outros, também Davi Arrigucci Jr, ressaltou suadidades declarando que:

Este segundo numero especial da Remate de Males Algxandre Eulalio
homenageia o pesquisador, historiadonitico de literatura e de arte,
tradutor, que reune sua reflexdo em torno de urmuieres escritores do
nosso século. Osnsaiossobre o escritor argentino e as tradugdes de algun
de seus textos nos revelam a intimidade com queesebblar transitava
pelos diferentes territérios estético-literarioecBrdamos arudicdo,marca
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de suatrajetéria intelectual, manifestando-se na variedade de temas
abordados em aula, nas certeimgyestdes de leitura e de pesquisa
distribuidas generosamente entre seus pares etwstibrpresente em sua
critica. (Remate de Males, 1999).

Traduzir, fidedignamente, a obra borgeana é traba@itiuo. Os obstaculos a traducéo
poética ndo sdo faceis de transpor devido aos wgsniocalicos entre o portugués e o
espanhol. Segundo a tradutora Leonor Scliar Cabrfalcanha de traduzir a poesia rimada do
espanhol € uma das maiores armadilhas para o draditrh artigo sobre os problemas da
traducdo poética, “El otro, el mismo” (2009), afrmue: “Nos encontramos diante do dilema
de conciliar os sentidos intencionados pelo auton ©®s recursos poéticos que utilizou.
Enquanto o espanhol tem cinco vogais orais, o goési tem sete. O fato de o espanhol
admitir consoantes nasais em final de silaba, @togués, ndo.” (CABRAL, 2000, p. 166).

Outra constatacdo da dificuldade em se traduzbrra do escritor argentino procede
do depoimento do tradutor Jorge Schwartz, em gegodi raducir/Traduzir Borges” (2000),
em que menciona Alexandre Eulalio (1999), elogiaseias textos de “traducdo competente”
e afirma ter utilizado algumas traducdes inéditassd pioneiro na traducdo da obra de
Borges. Schwartz prossegue explicando sobre atasginhosa de sua equipe ao traduzir as

obras completas de Borges:

Na primeira etapa, o desafio foi sem duvida elucidaincessantes duvidas
suscitadas pela linguagem crioula dos anos 20eengs levou — além de
dicionérios e obras de referéncia — a consultaspeatalistas na literatura
gauchesca e no lunfardo, giria do suburbio bonaereAlgumas outras
perguntas também se tornaram urgentes: para traBlomes, é necessario
conhecer suas teorias sobre traducdo? Se assinef@mos adotar os seus
préprios critérios como tedrico e tradutor? O eidoctradutorio de Borges
€ parte estrutural de sua personalidade. Além dabealscer critérios
diferenciados para a tradugdo da prosa e paralacéia da poesia, Borges
sempre estad atento ao papel do leitor, afirmand® ajuraducdo difere
conforme o receptor. (SCHWARTZ, 2000, p. 188-189).

Podemos inferir que para Alexandre Eulalio (198&juzir trechos da obra de Borges
nao deve ter sido facil, visto ser material quadaiestava sendo manejado no comeco das
consideracdes da critica especializada no autorsdtnartigo especifico sobre os impasses da
tradugcdo, Rosemary Arrojo levanta a questdo sobfelemlignidade da obra traduzida,
exemplificando com o conto “Pierre Menard, autor Qeijote” (2012) o empenho que o

tradutor emprega em seu oficio, nem sempre recatec



130

Talvez ninguém tenha percebido melhor do que Jouge Borges a busca
ilusoria dessa transmutacao de ‘esséncias’ e tgrecda diferenca inerente
a concepcao de traducdo como transporte de sighificestaveis e plenos.
O quixotesco impasse de Pierre Menard ndo é apemapasse de todo
tradutor em sua busca — de antemao fadada aodoacata magia que Ihe
permite o maximo de fidelidade ao que seu textofagtialquer que seja sua
importancia de dimensdo, na esperanca de produzia traducao
absolutamente correta. (ARROJO, 1992, p. 418).

A partir desse ponto é necessario que se determinelivagem entre dois
posicionamentos de Alexandre Eulalio. Quanto aatitade diante do desafio em traduzir,
fidedignamente, a obra borgeana e sua generosetadmmpartilhar com amigos, alunos e
leitores anbnimos a descoberta da obra borgeamaudito pesquisador manteve postura
impecavel, reconhecida e homenageada postuman@otéudo, ha um momento em sua
trajetoria em que, ndo obstante os méritos deatiiterario e tradutor, apresenta, de forma
veemente, uma visdo de um Borges alheio a vidalsegolitica.

Em suas analises o que sobressai € a figura da pegb e erudito e ndo a do homem
engajado em questdes politicas, em nitida apro@mapm suas sucessoras Nara Maia
Antunes (1982) e Eneida Marida de Souza (1999)mEredacdo as opinides dos criticos
literarios Davi Arrigucci Jr. (1999) e Julio PimehPinto (1998), que exploram o lado mais
historico de Borges, os escritos de Alexandre Eulalntém-se em evidente oposi¢cdo. Em
ensaio critico de 1979, denominado “Ampulheta degBg’, Alexandre Eulalio torna

explicita sua perspectiva do escritor apartadovdatancas do mundo contemporaneo:

Havendo aderido de corpo e alma aos valores viosia& eduardianos da
sua formacgdo, esse mestre-de-cerimbnias do tengistiasincrédulo e
inconformado, a derrocada de uma época da quahsia 8rfado. O profundo
sentimento de casta, a ignorancia — assumida - piessupostos
econbmicos, a hierarquizagdo valorativa de ragasuleuras (com a
consequente defesa da missdo ordenadora dos iligpeos), a
insensibilidade pelos problemas sociais, 0 engamuio passional de
“conceitos” como ordem, decoro, civilizacdo — parader sido no dia-a-dia
absorvidos pelo escritor como categorias indiseigive definitivas. As
opinides politicas e sociais do ficcionistaEléAlephrepresentam lancinante
testemunho de desaceleragéo do tempo ideologioturns testemunho, em
negativo, da universalidade dos temas que abor@&mgular destino sul-
americano desse homem que, refutando o tempo emviggie 0 marcou
com sinal indelével da propria presenca. (EULAL1999, p. 123).

Em virtude da escolha de expressdes um tanto inadag, Alexandre Eulalio deixa
transparecer imagens distorcidas, que nao corrdspoa realidade. Fundamenta que Borges

mantinha-se afastado de problemas vivenciais eedério politico, recusando-se a participar
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de discussdes ideoldgicas. Contudo, se Borgesavefudpinides ideoldgicas, sugere entéo,
gue emitia opinides politicas, apesar de sua “@oitica’, como assertivamente sustenta
Emir Rodriguez Monegal (1987), ndo possa ser calidancom opinido politica.

Ao redigir para periodicos literarios sobre asssiutidianos, Borges nunca se furtou
ao debate de problemas nacionais; sua oposica®gume politico popularista de Juan
Domingo Perén ficou bem divulgada mundialmente. Z28Bnde maio de 1978 enderecou o
artigo “Lenda e realidaded Comicion Promotora de Concentracion Civigayblicado no
jornal La Nacion,a respeito dos quinze anos do governo peronigga,lema, dentre outros
gue repugnava o escritor, era “alpartas, sim, $ivnéo”. Segue trecho do artigo que contém o
ponto de vista do escritor:

Quinze anos bastaram para as geracfes argentieasagu tiveram de
suportar ou, por causa da pouca idade, padeceranodie vago o tédio e o
horror da ditadura terem agora imagem falsa ddf@juessa época. Nascido
em 1899, posso oferecer aos leitores jovens testampessoal e preciso. O
argentino comumente € carente de consciéncia nmoes, ndo intelectual;
passar por imoral importa-lhe menos que passatobmr O ditador foi um
novo-rico. Dada sua quase-onipoténcia, teria podaftagrar uma rebelido
das massas, ensinando-lhes com o exemplo divelsais; mas cingiu-se a
imitar de maneira crassa e grotesca 0s tragos naeimoisiveis da oligarquia
ilustrada, que ele simulava combater: a ostentagadyxo, a profusa
iconografia, o conceito de que a funcdo publiceedssr também a funcéo
politica. O dito até aqui € meramente pessoalsod®nos importancia, se o
compararmos a corrupcdo das almas, ao roubo, paelose prefere o
eufemistico nome negociacao, ao choque elétridcaaidl aos opositores e a
toda pessoa suspeita de ser ‘contra’, ao confiscbeths, aos abarrotados
carceres politicos, a indiscriminada censura, aéndio de arquivos e de
igrejas, ao fuzilamento de operdrios na secretadé&mldos cemitérios e a
supressédo da liberdade. Outro estigma dessa ép@oa &s delacdes pagas
com dinheiro publico. (VAZQUEZ, 1999, p.v 199-200).

Durante o governo de Juan Domingo Peron, precisangen 11 de junho de 1955, o
sobrinho de Borges, Luis de Torre, foi preso ng&m@e Mayo ao assistir a procissao de
Corpus Christique se transformou em manifestacdo antiperorisiialiberado logo depois
por bons antecedentes. Além disso, sete anos antede de Borges, Leonor Acevedo de
Borges, e sua irm&, Norah, foram presas por cantdino nacional na Rua Florida em
manifestacdo contra a reeleicdo de Perdn. Borgesagistantemente seguido no seu trajeto
de casa para o trabalho e ao retornar para caspresencontrava um policial em frente de
sua residéncia. Até mesmo intelectuais de esquesdzo Lednidas Barletta, comunista

declarado, apoiava a postura firme de Borges entemamas convic¢des politicas.
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Em uma publicagdo de esquerda intitulada “Argentiiae”, de 15 de agosto de
1946, Borges declarou que: “As ditaduras fomentaoprassdo, o servilismo, a crueldade;
mais abominavel é fomentar a idiotice. Mensageipos balbuciam imperativos, efigies de
caudilhos, vivas e morras predeterminados, ceriasonindnimes, a mesma disciplina
usurpando o lugar da lucidez.” (VAZQUEZ, 1999, 1)L Outra publicacido que alude a
Peron € o conto “La fiesta del monstruo”, escrito gleno governo peronista, em 1947. A
parddia escrita com a colaboracdo de Adolfo Bioyabes retrata a perseguicao sofrida pelos
intelectuais que se recusavam a aclamar o regimaarcsta.

Segundo Julio Pimentel Pinto (1998, p. 230), oaescimento quanto a diferenca
entre o Borges historico e o Borges de declaragdkscas faz-se necessario. Ele argumenta
qgue nao deveria ser confundido com sua modestapaliteca. O escritor brasileiro salienta
que publicacbes como os incipientes e iniciais @@edenominados “Salmos Vermelhos”
(1919) e “Trinchera” (1920),a respeito da Primeira Guerra Mundial, deram lugartigos
mais maduros a partir de 1952, publicados @notras Inquisicdes(2007). Cita como
exemplos dois ensaios criticos intituladdsotacion al 23 de agosto de 1944” (2007), sobre
a libertacdo de Paris do jugo nazista, e “Nuesbtbre individualismo” (2007), em que
endossa o antiperonismo.

Estes ensaios criticos e demais declaracfes ervistdas e palestras, contidas em
revistas e jornais de circulagcdo na Argentina ennado, demonstraram uma vontade politica
de interferir em assuntos pertinentes que ocorri@n cenario politico de seu pais.
Comparados a vultosa obra ficcional de Borgesps#@oenas publicacdes de cunho politico,
porém existem e demonstram que ndo ha alienacépolo escritor argentino.

N&o compete a critica literaria julgar se tais wj@s politicas foram exageradas,
inapropriadas ou equivocadas. No entanto, assegeeaBorges se recusava a emitir opiniao
sobre as condi¢cOes politica e social de seu pagudkficam o autor e sua obra. Julio
Pimentel Pinto (1998) aponta que o escritor argentido se encontrava desligado da
realidade, conforme parte da critica costuma asaedtie indica que

[...] o exacerbado conservadorismo e o caratermimomo polémico, de

alguma de suas posturas — elogios a governosréiaiatdo espanhol Franco,
do chileno Pinochet, do argentino Videla, além goi@declarado ao golpe
militar que dep6s Isabelita Perén, em 1976, na itige — levam a supor
alguém exageradamente autoritario — o que € inebdiante de uma obra
que tantas vezes fala de liberdade, defende addéber — ou pouco
esclarecido sobre os assuntos e movimentos pslitcomundo em que
vive. Dessa forma, passa-se a acreditar que o grsatitor €, na verdade,
um ignorante em politica. (PINTO, 1998, p. 228).
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Sendo assim, todos esses depoimentos pessoaissarT#izcos e contos, demonstram
0 quanto a imagem de um poeta afastado de posiena politico ndo condiz com a
verdade a respeito do escritor argentino. A “amgialhde Alexandre Eulalio, que mediu a
dobra do tempo metafisico de Borges e ndo mediuesepo histérico e vivencial, ndo foi
suficiente para aprisiona-lo na ficcdo e, apesamdéos criticos preferirem enaltecer sua
obra ficcional, ndo conseguiram manter sua obratigeltotalmente desconhecida. No
trabalho Alexandre Eulalio (1999) ndo ha nada qgwsalone, integralmente, suas
constatagfes, todavia, desacertos como 0s menomnaVvelam que a simbolica figura do
poeta cego também foi difundida pela critica egeaa e, inevitavelmente, refletida na
fortuna critica brasileira.

Retomando o tema sobre o inicio do cotejo da obrgdana pela critica literaria
brasileira, resultam analogamente dois escritodtados para o empenho em deslindar a
obra borgeana e que, de fato, contribuiram pan@agardo dessa escritura, indicando para os
interessados em leitura instigante o caminho de®derabalhados pela mente de Borges.
Decorrente das traducdes de contos, artigos pdbkcam jornais e resenhas criticas entre as
décadas de vinte e setenta do século XX, o comegotermediacao para os futuros leitores
ideais de Borges tornou-se possivel através da végficada desses primeiros criticos
literarios, Mario de Andrade e Alexandre Eulalio.

Em seguida, demonstram-se mais exemplos de diiaastiterarias que continuaram
0 processo de investigacdo da obra do escritontnge perfazendo a trajetoria de pesquisas
a partir de publicagbes compreendidas nas décadagemta (Nara Maia Antunes) e noventa
(Eneida Maria de Souza), verificando-se a mudarcabordagem tedrica de pressupostos
“importados” de estudos que estavam em plena efegneia intelectual tanto no velho
continente quanto na academia norte-americana. j&tivab era a revisitacdo da obra
borgeana, tendo em vista repropor novas considesagtanspondo o objeto pesquisado,
agregando novas possibilidades de leitura e aag@@wtemporal da obra de Borges.

3.2 Nara Maia Antunes e Eneida Maria de Souza: Bogs “encarcerado” na ficcao?

A pesquisadora Nara Maia Antunes (1982) define alygdo borgeana como um

mosaico de varios textos arranjados em variasssédmbinatorias de temas recorrentes e

afirma que, para Borges, escrever € uma formaleleag obras de sua preferéncia e erigir sua
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escritura. Assegura que a escritura borgeana emvoha situacao dupla, de coexisténcia com
palimpsestos de sua memodria de citacdes de oblias di relidas continuamente. Considera
que, para 0 escritor argentino, ndo se apartardeitie escritura. Segundo a critica, ele
relaciona, seleciona e instaura sua propria ordeorédone literario. Tais consideracdes sobre
o leitor Borges perfazem, inevitavelmente, o camisbbre seu leitor modelo e a questéo da
coautoria.

A escritora descreve o Borges [ieciones(2012) com estas palavras: “sua invencao
da literatura é coletiva. Se cada texto se relacamm os demais textos — todos contém uma
literariedade comum — a literatura ndo € tanto raasdas obras, mas o sistema de suas
relacbes: um campo de afinidades e oposi¢coes.” (MNES, 1982, p. 94). Assim, encontra
na intertextualidade um fundamento para ratifi@rsspostulados sobre a coautoria na obra
borgeana.

Mediante justaposicao de ideias, Nara Maia Ant{h882) repousa suas concepcoes
tedricas em duas vertentes. Concentra sua inve8tigentre selecdo ou totalidade, em que
cada comentario sugere alternancia entre as tatgi8skhtin e do formalismo russo. Depois
de repassar duas perspectivas tedricas em seulbgm de Espelhos. Borges e a teoria da
literatura (1982), Antunes ainda apresenta a questdo da obra abkrsando, pelo menos,
trés enfoques da obra borgeana. A problematizaggiocada obra aberta recebera atencéo no
préximo tépico no qual consideraremos as conveigématre a escritora e o historiador Julio
Pimentel Pinto (1998) neste quesito especifico.

A ampla e variada bibliografia consultada pela iemer brasileirarepercute na
ambivaléncia teérica retratada em seu livro. A grefio da critica literaria ao processo
meticuloso de pesquisa compeliram seus escritopoatar em direcoes opostas. Essas
multiplas abordagens, aparentemente contraditdgabnente sdo caracteristicas pertencentes
a obra borgeana, porém ocorrem em momentos diésrelat vida literaria do escritor. E por
esta razdo que uma obra tdo complexa, variadaemssxipermite consideracdes acerca do
hermetismo (fechada sobre si mesma) e de abertotareextualidade.

A estudiosa que concentra seus apontamentos ndaddeaoitenta, ndo dispensa as
consideracOes da nova critica francesa, responpaiaeldescoberta internacional e projecao
do fenbmeno Borges na década de sessenta. Elancanfio prefacio de seu livro, que busca
“uma leitura dirigida”, com o intuito de comprovaua tese sobre a formulacdo de teoria
literaria inserida pelo escritor em seus textosiditais. Nara Maia Antunes revela sua
intencdo de analise ao elencar os nomes de tedgiewsieram respaldo as consideracdes

desse jogo de espelhos da obra borgeana:
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Também é veridico que muitos dos tedricos cujassde conceitos serao
por nos cotejados com os de Borges, principalmamfeanceses, conhecem
e admiram a obra do escritor argentino. Gérard tBepara quem Borges é
uma figura recorrente em suas citacfes e exenggldis, dedica-lhe em
Figures lo ensaio ‘L’ utopie Littéraire’. Pierre Machereyynaso nés, analisa
0 volume de conto&iccionescomo ‘uma teoria ficticia da narrativa’, em
dois ensaios finais de sua olftfaur une Théorie de la production littéraire
A nossa sera, sem duvidama leitura dirigida’ em dupla instancia: por ler
textos ficcionais ‘como se’ fossem tedricos; par Borges — inclusive o
Borges ficcionista — ‘como se’ Roland Barthes, UrtdbeEco, Mikall
Bakthine, Youri Lotman ou qualquer um dos autoresncos quais O
confrontaremos, pudessem ter escrito os textosidmmg (ANTUNES,
1982, p. 2).

Cabe a ressalva a respeito da questdo do fechamantbra borgeana. O periodo
inicial da poesia de Borges, compreendida no shrai e marcado pelo abusivo
encadeamento de metéforas, demonstra a intencéesskdtar as palavras ndo como ideias,
mas como um fim em si mesmas e a contrapelo daichgsempressionista. Trata-se somente
de proposta estética de experimentacdo expredsiai@s/anguarda ultraista e posteriormente
abandonada. Para Borges, a metafora € uma neakssidatafisica, pois a realidade
referencial ndo o satisfaz. A critica literarialBelozef descreve o uso de alegorias e simbolos
na obra borgeana como tentativa de “criar um muincmonal tdo real como a propria
realidade imediata. O mundo € captado por meiortdaeaficcdo e nada pode parecer mais
l6gico do que partir delas para chegar a vida.Z@B 2000, p. 380).

A obra mais amadurecida de Borges continua sendiifidé penetracdo e a iniciagdo
literaria do seu leitor reclama mais do que simpdétsira; a recepgdo completa demanda
leitura da fortuna critica do escritor para adengra sua construgcdo labirintica de multiplos
caminhos. Pode ser esta a razdo pela qual Nara Miaianes empregue diferentes
possibilidades teodricas, funcionando como estraségionceituais diante da intrincada
plurivocidade borgeana com dupla estruturacao stérias envoltas em outras histérias.

A critica literéria prossegue colocando em disausstema do estranhamento a luz da
analise do conto “La busca de Averroes” (2013),obbeéado toda investigagdo com
argumentos do formalismo russo. De acordo com Bpeede analise, os interlocutores
apregoam a necessidade de renovacdo das antigaf®@naetgastas pelo excesso de uso ao
longo do tempo. Trabalham com a questdo do “estraphto” ou tratamento estético
proporcionado ao texto literario em oposicdo admatizacao” da linguagem desgastada com

uso cotidiano. Nara Maia Antunes oferece essa getisp teodrica para apontar a ocorréncia
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da teorizacdo embutida dentro dos contos ficcionaisgeanos. A critica literaria

pernambucana alega que:

Borges afirma por seu personagem Averroes, quiagareentre categorias
dispares obtidas através da metafora — um dosdgineestos mais comuns
do discurso literario para revelar as coisas deontbiderso, ‘estranho’ — €
sempre arbitraria, pois qualquer coisa pode sepatida a uma outra. [...]
Borges afirma que as sucessivas leituras dos tétdciios, ao invés de os
tornarem automatizados, muitas vezes o0s enriqueoanmovas conotagoes.
Borges dificilmente poderia ter tido acesso aosotexlos formalistas, sé
divulgado em época recente, mas pensa exatamemesioo modo. Nosso
confronto nos levou a constatar que tanto Borgemtquos formalistas

russos reconhecem no efeito de ‘estranhamento’ ugio mapaz de

aproximar a obra da revelacéo da realidade. (ANTENB82, p. 31-33).

As reflexbes de Nara Maia Antunes (1982) a respit teoricos formalistas estao
em consonancia com o uso recorrente de metaforaatamento estético que Borges oferece
a seus textos cifrados. Além desse suporte te@ipesquisadora emprega a correlacédo entre
a obra borgeana e os pressupostos tedricos de iMBdikhtin sobre a intertextualidade e a
contribuicdo do leitor, equiparando conceitos emuwm acerca da dialogia e polifonia nos
textos literarios. Ela encontra vestigios concretase a teoria contida na obra borgeana e as
propostas tedricas de Bakhtin.

Evidenciam-se coincidéncias que a estudiosa expbesubtitulo “Bakhtine: a
correlacédo entre as séried§ seu livro sobre Borges, dedicando, exclusivageaenha parte
do texto somente a questao da intertextualidamepartancia do leitor e o vinculo historico e
cultural dos textos produzidos pelo autor com di@pacédo do coautor. A pesquisadora
comenta que é justamente o que Borges propde c@uaatécnica dos anacronismos
deliberados: o escritor faz conviver no mesmo cdatebras provenientes de outras épocas

historicas. Ela enfatiza que:

Se fosse dada a Bakhtine a possibilidade de analisasbra de Borges,
seguramente ele a classificaria também como diddgipolifénica, ja que
varias das caracteristicas por ele apontadas panamance de Dostoievsky
poderiam ser reencontradas. Mais importante pars, edtretanto, é
descobrir que também as posi¢cdes de Bakhtine adargatertextualidade,
da duplicidade inerente aos textos literarios, W@&mos pontos em comum
com a poética borgiana. As coincidéncias se estenalevarios outros
pontos. Bakhtine, por exemplo, j& nos disse serbea diteraria um
permanente dialogo com o leitor (‘toda palavraditix pressente com maior
ou menor intensidade, seu auditor, seu leitoryjuBdo Borges, esse dialogo
€ infinito. (ANTUNES, 1982, p. 85-86).
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Quando Nara Maia Antunes delega a Bakhtin a ma#@tepdas analises sobre
intertextualidade, ndo significa que ela desconloegapel importante das discussdes tedricas
do grupo Tel Quel sobre o assunto. Ainda no mesmo topico que utipasa suas
averiguacoes, volta sua atencdo as propostas g¢m drancés a fim de completar suas
andlises comparativas entre a obra borgeana ecapgio de intertextualidade. Ela recupera
o tema e afirma que Lotman “estuda o texto liter&@@mo linguagem comunicativa e ao
mesmo tempo artistico. Diz-nos ele que nenhum tibei@rio pode ser inteiramente novo,
absolutamente desvinculado do ja conhecido, posguassim o fosse a informacéo trazida
pelo texto estaria perdida.” (ANTUNES, 1982, p..89)

Além de dar crédito a Julia Kristeva (1969) pelont utilizado, sublinha as citagées
de outros membros do grupo, como Philippe Sol&83@) e Jean-Louis Houdebine (1968).
Todo esse acesso as informacdes teoricas desdenadi$tas russos, passando por Bakhtin e
enfocando o grupdel Quelé para assegurar um suporte teérico, como esaa@mm a
intencdo de comprovar a existéncia de um palimpsbstgeano que sobrepde textos
emprestados e burilados pelo escritor argentino.

Constatacao reciproca provéem das reflexdes de &méadia de Souza (1999), que
também reconhece o modelo borgeano de construgi@orfal baseada em citacdes de textos
alheios. Contudo, escolhe a estratégia de remosercamadas da obra borgeana,
“desconstruindo” o texto, para, em seguida, reféamseu sentido. A suposta “reconstrucao”
do texto é realizada de tal forma que o atualizaptealmente, segundo a perspectiva
interdisciplinar dos estudos culturais. De acordm @ escritora, tal procedimento se origina
do proprio Borges que lidava com seu repertéricitigcdes para desconstrui-las a fim de

criar sua obra:

Na condicdo de escritor classico e por ter adquidmo consequéncia, a
dimensdo resumida e sintética de um verbete declBpédia, atinge
paradoxalmente a imortalidade e o anonimato, unzague sua obra se
transformou, como ele préprio profetizava, numastalanea de citacdes e
de fragmentos de textos alheios’. Ao leitor andntammbém é concedido o
direito livre de folhear a Enciclopédia ou de pesreha superficie da tela
borgeana, na rede de hipertextos propiciada petieemizacao eletrdnica e
pela popularizacdo de sua obra literaria. ComoeterbBorges cumpre o
destino de ser classico, abo mesmo tempo que désiomsentido comum
conferido a um autor ou a um livro classico. (SOUZ899, p. 98).

Quanto a instancia do texto, as duas criticasitites chegam ao consenso de que, para
Borges, o texto é fragmento e passa a ser atualiemd sua obra ao ser burilado e

transformado em outro texto. Para ele, a ideiaed®o tdefinitivo pertence a religido ou a
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fadiga. O que é surpreendente, porém, € que s@ieswas constatacdes separadas por quase
dezessete anos entre si. Enquanto Nara Maia Antarggsnentava, em 1982, sobre “o
mosaico de citacdes borgeanas”, Eneida Maria deaSdeclarava, em 1999, abalizada pelos
estudos culturais, que a obra borgeana era umaélaieea de citacbes e de fragmentos
alheios.”

Os estudos culturais norteiam as andlises de Eiadia de Souza sobre Jorge Luis
Borges. O motivo pelo qual isso ocorre € deviddeértara na obra borgeana. A narrativa
borgeana permite que se trabalhe em seus espactsaaso ou nos termos dos estudos
culturais, seu “entre-lugar” ou “fronteira porosBestacam-se, ainda, em suas consideracdes
outras palavras particularmente usadas pelos estadbtiurais, como: “desconstrucéo”,
“multiplicidade”, “fragmentado”, “hibrido”, etc. D=onstruir textos e construi-los
modeladamente a teoria almejada pode ser problnatiproposta tedrica pode renova-lo

tanto a ponto de opalescer, tornando-o irreconbedivescritora sustenta que:

A imaginacéo racionalizada da poética borgianaasema das razdes pelas
quais tanto fascinio ela exerce no imaginarioawritlessa época, em que as
fronteiras disciplinares deslizam entre teoria eepia histéria e ficcao,
vigilia e sono, realidade e representacdo. Nesstatisca sem limites de
Borges’, comprova-se o desaparecimento das opssigde definiam as
diferencas sisteméticas de doutrinas mais rigidssim como o rigor dos
sistemas e o otimismo neopositivista dos modelestificos. (SOUZA,
1999, p. 28).

Destarte, Eneida Maria de Souza, explicitamentdade que ha afinidade entre a obra
borgeana e a abordagem interdisciplinar. Sua esaeifkete a intengcdo de analisar textos
borgeanos segmentados cujas releituras sdo embagsada estudos culturais. Doravante, ela
aplica em seus ensaios, repetidamente, termozadiils pelo método analitico em questéo e
reforca a ideia de alteridade, multiplicidade dehmximentos de diferentes areas do saber e
desconstrugdo da obra, a fim de andlise de fragmeatd textos e afirma tratar-se de uma

estratégia particular do trabalho do escritor eslodE afirma que:

A invencdo literaria se mescla a simbiose fami#asocial, tornando-se
dificil delimitar as fronteiras discursivas segundo os critérios de ordem
causalista e excludente. [...] A doagdo do lidesconstréio sentido de
propriedade autoral de Borges e a insere em alteddade em que nao
existe mais, a0 menos imaginariamente, separa¢@aminstancias do eu e
do tu [...] A presenca da enciclopédia reforca, poiro lado, seu papel
ambivalente desempenhado na obra de Borges, d@ots@&to como modelo
formal de construcéo de saberes quanto como foenseducao, pela pratica
astuciosa do esquecimento desse saber. Ao intr@rednciclopédia como
configuracdo de conhecimentanultiplos e fragmentadpso escritor
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argentinodesconstroéia ideia de livro como documento veridico e fixo da
memoria, ao se apropriar irbnica e livremente dotide de verbetes.
(SOUZA, 1999, p. 45-46;76).

Podemos verificar em seu livi@ Século de Borged999) que releituras sao feitas
principalmente por meio dos contos e ensaios doit@scargentino, ampliadas com
consideracOes atreladas a psicanalise (Freud)osofia (Deleuze, Foucault) e, sobretudo,
sem dispensar referéncias de tedricos como AntGiampagnon (2010) e, dos criticos
literarios especializados em Borges, como os argeniBeatriz Sarlo (2008), Raul Antelo
(2000) e Ricardo Piglia (1994), e também o uruguamir Rodriguez Monegal (1980).
Verifica-se que a estudiosa defende uma abordagee $pja articulada com a

interdisciplinariedade:

Com base na estreita relagdo entre os principiosu® do imaginario
filosofico moderno e ficcional, a presenca de Bsrgeessa rede
interdisciplinar e interdiscursivdunciona, contudo, como outra voz que se
integra as demais. E importante reconhecer que quimg produtora de
ficcbes permeia as disciplinas e ndo constituilggio apenas da literatura,
entendida como a ocupante de um lugar especiajent@ico. [...] Nesse
sentido, 0 século XX passa, inevitavelmente, pglieacdes que vao da
flosofia a ficcdo, permeadas por inser¢cBes de rezau historica,
psicanalitica, antropoldgica e politica. (SOUZA99%. 23.

Fica muito clara a defesa da abordagem interdisaipfeita por Eneida Maria de
Souza, que afirma ser o método escolhido pelo jrd&orges, denominado por ela como
sendo uma “maquina produtora de ficcbes”. Argumeania Borges integra sua criacao
literaria a outras disciplinas, como a historidil@sofia, a politica, etc. Apesar do empenho
em revitalizar os estudos literarios, os criticas tancam mao dos métodos analiticos desta
perspectiva, correm o risco de um giro em falsocerssequéncia pode ser a obliteracdo do
objeto. Embora a pesquisadora ressalte a impoatafxidistanciamento critico do objeto
analisado, ela persiste em defender a multipli@datérpretativa com o intuito de transpor os

limites da obra estudada:

Nao se trata, tampouco, de transformar o debatgisoussao partidaria, em
gue o binarismo funcione como argumento de exclusdlocando a teoria
contra os estudos culturais ou contra a auséncieal@, a alta literatura
contra o populismo, e assim por diante. [...] sBlasofia atua com os
principios tedricos de Luiz Costa Lima, e a sengi@aom as posi¢cdes de
Leyla Perrone-Moisés e de Antoine Compagnon, outesapos de saber
poderdo continuar a manter didlogo com o0s estuddsirais. Se as
fronteiras disciplinares ndo mais se sustentameemots absolutos, a defesa
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de posi¢des radicais s6 irA comprovar a dificulddelese conviver com os
lugares indefinidos do préprio saber contempora(®&oUZA, 2002, p. 77).

Curioso notarmos que a estudiosa relata a int@ptisariedade como caminho teérico
viavel, outrossim, pode-se indagar sobre ondepehiéaliza-se 0 “Borges historico” em suas
consideragfes, visto que essa abordagem histGemlanente existe como possibilidade
oponente a “maquina produtora de ficcoes”? O pmsanento tedrico mais conservador da
pesquisadora Leyla Perrone-Moisés (1999), citadaem¢o acima, esta em oposicdo ao
sustentado por Eneida Maria de Souza. Pode-secaerif que Leyla Perrone Moisés declara
sobre o nivelamento da literatura com a sociolofjlasofia e ideologias politicas, em

detrimento do texto literario. Ela assevera que:

Avaliadas a partir de posicdes ideolbgicas, assoliteaarias foram afogadas
na enxurrada dos ‘estudos culturais’, que tém palecestudo e pouco de
cultural, por recorrerem a um ecletismo néo ingmiglinar mas adisciplinar,

e por se aplicarem a objetos cujo valor é indetsadv. (PERRONE-

MOISES, 1999, p. 348).

A despeito de se tratar da mesma obra literarisdadt pelas duas criticas, a poética
borgeana supera essas divergéncias analiticaseptnguvalor hegemaonico e, ao contrario do
que afirma Leyla Perrone-Moisés sobre o objetoilpgiado pelos estudos culturais, neste
caso especifico das releituras realizadas por Enkldria de Souza, o objeto escolhido
pertence ao canone literario ocidental. Além devsdor determinado e reconhecido, a obra
de Borges pode ser considerada ideologicamenteitaugpdissociativa pelos que valorizam o
discurso da subalternidade ou do pés-colonialigdecorrendo dessa situacdo de excecéo, ha
impossibilidade de total obliteracdo do objeto pészfo, mesmo sendo atrelado a uma
perspectiva que tem forte tendéncia a suplantaobgio em favorecimento de discussbes
culturais e multidisciplinares.

Na realidade, o que Leyla Perrone-Moisés contestai®o equivocado e abusivo de
palavras utilizadas com liberalidade e mal intdgafas, principalmente, na ocorréncia de
desvio dos termos “desconstrucao”, “eurocentrisnftdgocentrismo”, “descentramento”,
“outro”, “alteridade”, “diferimento” différance. A critica literaria ndo tolera a incongruéncia
dos termos erroneamente inseridos nos argumengosstiodos culturais. Ela afirma, em seu
livro Vira e Mexe Nacionalism(007) — no capitulo intituladdesconstruindo os ‘estudos
culturais™ —, que a extrema condescendéncia erizalgho ideoldgica ao multiculturalismo,

aos estudos de género e ao pés-colonialismo leviattadde cotejamento entre as literaturas
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hegemonicas e as literaturas minoritarias. Quaatbimarismo de sentidos, frequentemente
explorados pelos pesquisadores que utilizam essedméa pesquisadora brasileira oferece

sua opiniao a respeito:

Muitos dos que invocam Derrida parecem nao temeide bem o que é a
‘desconstrucdo’. Usam-na no sentido de uma critidual cuja base
ideoldgica estaria assentada em sentidos previeméeterminados em
termos morais, isto €, de um ‘bem’ oposto a um’ndal ‘verdades’ opostas
a ‘mentiras’ de posicdes ‘politicamente corretagiogias a posicdes
‘politicamente incorretas’. Opor sentidos plencer,dadeiros e Ultimos, aos
sentidos dos textos desconstruidos, seria recamesmo dualismo que o
filosofo combate [...] Ha nos ‘estudos culturaigina chance e um perigo’

z

[une chance et un dangerA ‘chance’ é esses estudos abrirem novos
territérios na vasta area dos estudos literarias'perigo’ € de esmagarem o
literario e se tornarem téo ideoldgicos quanto issutlsos ideoldgicos que
pretendem criticar por uma simples inversdo del gsjoa jamais poderia
ocorrer na desconstrugdo derridiana. (PERRONE-MQ|SER007, p.
168;174.

A abertura deste paréntese de abordagens tedpoaemtes entre Eneida Maria de
Souza (1999) e Leyla Perrone-Moisés (2007) sere gemarcar as estratégias dissociativas
de entrada na labirintica obra borgeana que petaigesuportes tedricos distintos. Outra
razdo pela qual se demonstra os argumentos denBévloisés € pela antecipacdo de
consideracbes que serdo aprofundadas no subtitblod2dicado a estudiosa em suas
conjecturas acerca da argentinidade em Borges) gse adere a problematizacdo das
guestdes paradoxais do nacionalismo literario naraa latina.

Recuperando a questdo do ficcional, consideramesNgwa Maia Antunes (1982) e
Eneida Maria de Souza (1999) ndo se encontramnegtag em suas consideracdes criticas,
embora seu esteio seja fixado nesse aspecto da babbggeana, imprimindo em seus
argumentos a imagem preponderante do ficcionals€prem avancar em alguns aspectos.
Antunes, por exemplo, ndo negligencia a participagécisiva do leitor, dedicando dois
capitulos de seu livro a esse respeito em confaeiccom o tipo de leitor que requer a
leitura da obra de Borges. Souza, por sua vez,apuassibilidade de se considerar aspectos
desprezados por outros criticos, como a interdiseiiedade, sustentando que o proprio
Borges dialogava com a filosofia e a metafisicasens contos e ensaios criticos. Ao aplicar
seu método de pesquisa, dribla o risco de suplantljeto investigado, iniciando sua analise
a partir do particular, do individuo com a metafagdo de dados biograficos em direcdo ao
geral, ou seja, a releitura abrangente e multjliseir da obra borgeana.
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3.3 Convergéncias e Divergéncias entre os criticbkara Maia Antunes (1982) e Julio
Pimentel Pinto (1998)

A obra polissémica e intertextual de Borges pemsegimagem ideal do labirinto com
varias possibilidades de “entrada’. Mas para gobéra se torne viavel, ha a necessidade de
manter-se a forma e somente algumas possibilidesthszidas de conteldo e ndo toda a
“abertura” na urdidura do texto. No que diz respeaib pressuposto tedrico de Umberto Eco,
em suaDbra Aberta(1976), a critica literaria Nara Maia Antunes (182 historiador Julio
Pimentel Pinto (1998) convergem em direcdo a measbmadagem. Ela menciona que a
alternativa representada por Umberto Eco de um Imento pendular’ entre forma e
conteudo é a que sera aceita pela poética borgeaaa@ discurso literario aberto.

Julio Pimentel Pinto também verificou a mesma c¢aréstica na obra do escritor
analisado quanto a ser, em muitos aspectos, une ali@rta e intertextual, mantendo a
coeréncia interna entre os elementos constitutives ordem essencial na selecao de citacdes
provenientes de outros textos — mesmo que seuctiesfeu desfechos) seja ambiguo, aberto.

Julio Pimentel Pinto elucida que:

O movimento em questdo é o de provocar interfea8nde um texto sobre
outro, determinando, pelatertextualidadea atuagédo detetivesca, seja do
autor seja do leitor que deve decifrar os jogospdivras ou citacdes,
restaurando e repondo a trama. Nao é evidentemertdysividade de
Borges supor ou realizar ureacritura abertaa presengas de outras obras ou
autores. O traco distintivo do trabalho borgearaiar integralmente sua
forma de escrever, a partir da continua montagessedecido de afinidades.
(PINTO, 1999, p. 178).

Em nota de rodapé, Julio Pimentel Pinto recomeridauaa deObra Aberta. Forma e
indeterminacdo nas poéticas contemporan@®y6), de Umberto Eco. Da mesma maneira,
Nara Maia Antunes (1982) faz alusdo a mesma obrprdéPrio Umberto Eco reconhece o
quanto é problematico o equilibrio entre forma eteddo. Ele enfatiza o limite que a obra
literaria pode ter de abertura ou ambiguidade ¢irngar a manter a forma de obra literéria.

Ele salienta que:

O problema de uma dialética entre ‘forma’ e ‘abertuisto é, definir os
limites dentro dos quais uma obra pode lograr oimdxde ambiguidade e
depender da intervencédo ativa do consumidor, semudo deixar de ser
‘obra’. Entendendo-se por ‘obra’ um objeto dotade gdropriedades
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estruturais definidas, que permitam, mas coorderemgvezamento das
interpretacdes, o deslocar-se das perspectiva®,(E€76, p. 23).

Conforme Giovanni Cutolo (1968) assinala no prefade Obra Aberta as
postulagbes do tedrico oferecem uma perspectivaupteira que condiz com a mobilidade
intelectual do escritor moderno e sua escrita anahigem fixidez. Quanto ao caso especifico
da obra de Borges, a dialética entre “forma” e fala” se encaixa perfeitamente, visto que,
principalmente, em seus contos ficcionais ha paisa e desfechos possiveis em que a

coautoria do leitor é bem-vinda. Cutolo declara goe:

Propde uma obra indefinida e plurivoca, aberta, a@mos resultados
possiveis. Procura uma alternativa aberta, um fidéxgossibilidades méveis
e intercambiaveis mais adaptadas as condi¢cGesuaés @homem moderno
desenvolve suas acgdes. Algo que substitua e samatwnceito de ‘ordem’
rigorosa e univocamente entendido como neutra icaddo de
comportamentos estereotipados (CUTOLO, 1968, [1.3)2-

Quanto ao aspecto da substituicdo de ordem rig@elsaauséncia de ordem deve-se
esclarecer o entendimento do escritor: Borges tumpsirticular conceito de ordem. Suas
proposicdes e refutacbes procedem de consideragéisisicas e filosoficas, assim como
quanto ao tempo e ao espaco. No liwwawoz e a séri€1998), Flora Sissekind aponta tal

caracteristica peculiar do escritor em “Borgessére”. Ela ressalta que:

Por via, a rigor, negativa — a reserva de Borges i@acao a tematizacbes
ou endossos explicitos do horizonte técnico modertalvez seja possivel
assinalar, no entanto, o papel do didlogo com md&eos desdobramentos
do método literario borgeano, em especial de siegipro basico — a série.
E, mesmo observando suas func¢des particularesdisessificacdo, sob
forma de listas, reescrituras, duplicacfes, diption séries tematicas,
chamar a atencgédo, no principio serial em Borges paintensificagdo de
uma autoconsciéncia material, ao lado de uma agéot maltipla, tanto
direcionados para o mundo da épica, e dos catalomuosricos e dantescos,
quanto para a série enquanto forma artistica pgita na producéo
moderna, quanto para a seriagdo industrial proprigendita. (SUSSEKIND,
1998, p. 119).

Este parecer da critica literaria brasileira, quelisha a producdo ordenadora e
seriada de Borges, estd em conformidade com o wmlesa Beatriz Sarlo (2008) sobre a
guestdo da ordem ou rigor enciclopédico nos cofitogonais do realismo fantastico, nos
guais se mantém o rigor da forma e a pluralidadeedédos. Em seu livrdorge Luis Borges
um escritor na periferia(2008), Sarlo salienta especialmente a respeit@aido “TIon,
Ugbar, Orbis Tertius” (2012) que:
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Borges procura uma ordem no teor de uma narratieasgja independente
do reflexo real: a literatura fantastica constradinghos hipotéticos baseados
na poténcia da imaginacdo livre dos limites impospelas estéticas
representativas ou miméticas. O fantastico é umonpee s6 responde a
suas proprias leis internas. Esses relatos encetgnmas das grandes
perguntas da literatura de Borges: é possivel ctarve caos em ordem? E
se essa ordem for um pesadelo racional? Seja amma ficgao revela um
mundo utopico (ou melhor, uma utopia negativa) rdem do planeta Tlon é
uma utopia filosofica que critica a desordem refeid e empirica que
Borges trata de afastar na trama perfeita de siggéeb. Essa ordem
imaginaria € uma resposta ficcional a perguntadiica formulada por uma
estratégia estética que, por sua vez, adota aasadmargumento filosofico.
(SARLO, 2008, p. 99, 113; 119).

Os contos “A Biblioteca de Babel”, “A loteria na lid@nia” e “Tlon, Ubqgar, Orbis
Tertius”, todos pertencentesFicciones(2012), estdo diretamente relacionados com o fator
da ordem na escritura borgeana. No primeiro camtoniverso pode ser considerado como
uma grande biblioteca a espera de quem a decifidosl os dados desse universo estao
inseridos em catalogos em ordem alfabética exat@noemo se fossem um indice remissivo
de compéndios, organizado como enciclopédias tafiniO espaco arquitetdbnico com
geometria hexagonal possui uma configuracdo réflepor espelhos potencializada ao
infinito. Até para a aparente desordem nos volugnesterada a ordem estabelecida dentro da
desordem que se repete indefinidamente da mesmairmada simetria em todos os livros:
todos possuem quatrocentas paginas, cada pagiasenta linhas, cada linha, oitenta
caracteres.

No enredo do conto “A loteria da Babilonia” (201@)escritor expde, alegoricamente,
0 jogo de poder da distopia autoritdria denominamtao “a Companhia”, cuja organizacéo
onipotente e secreta controla o destino dos indoddA loteria opera um jogo de azar que
influencia o futuro dos habitantes manipulandoesultados. Os eventos sdo rigorosamente
planejados a fim de que haja uma ordem na suceles@ondicbes para atingir o objetivo
desejado e interferir na sorte ou no azar das pesdomenos que estes desvendem a chave
do algoritmo (esquema de resolucdo de um probleo)aprisiona uma sequéncia finita de
instrucdes bem definidas para execucédo de problest@snesmo os bilhetes da loteria sé&o
retangulos numerados em ordem, pois 0 jogo passateolar tudo, até a “simetria’ na ordem
social é almejada, submetendo seus participantesnzggmejamento no estrato social por meio
dos resultados da loteria.

Ja o conto “Tl6én, Ubgar, Orbis Tertius” (2012) agmeta ummundo invisivel

arquitetado por eruditos, onde paises sdo criaglasspmetria e pela ordem rigorosa. Borges
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sugere a impoténcia humana na interpretacdo dasrdgentes da ordem. Neste conto
filoséfico, a questdo da busca pelo assombro ecéegda verdade e verossimilhanga pelos
metafisicos, deixa em aberto a problematizacdotquanepresentacdo da realidade no relato
que alude as teorizacbes de Hume e BerKeldyem de propor essa questdo filosofica,
encontramos o dialogo entre a ordem e o elementédiico, assim como descreveu Beatriz
Sarlo na citagdo anterior, quando esclarece que, BParges, o argumento filoséfico serve
para afastar a desordem referencial e criar muinctdsnais que convertem o caos em ordem.
Ao voltarmos ao aspecto da obra aberta, € preaiada, assinalar que esta € uma
caracteristica marcante ndo somente do escritdisat@, mas dos escritores modernos. O
gue explica Leyla Perrone-Moisés (2009) esta ensamimncia com 0 que 0s dois criticos
brasileiros reafirmam tanto quanto a questdo depEm quanto a importancia histérica, da
presentificacdo da obra passada, lida, relidarmeflada pelos modernos, ou seja, atualizada
na recepcdo ou leitura e apreensdo dos variodssnpelo leitor/escritor. Perrone-Moisés

declara com preciséo que:

O conceito de ‘obra total’ € compativel, para oglemnnos, com o conceito
de ‘obra aberta’. A totalidade da obra modernad@wbra antiga lida pelos
modernos) é uma totalidade aberta na direcdo dept@c O sentido (ou
melhor dizendo, os sentidos) da obra se produzeneihaa, e essa €
reconhecida pelos modernos como fundadora;, e comiante, isto €,

historica. A totalidade € uma coeréncia estrutunal,conjunto de linhas de
forca que orientam as dire¢des de leitura de miedvel [...] Os modernos
buscam a ficcdo formal da totalidade e a abertofimita do sentido.

(PERRONE-MOISES, 2009, p. 163).

O carater polissémico da obra literaria requer sgja “fechada” em algum ponto,
limitada para que ocorra a concretizacdo do semtidoconcretizagcdo adequada implica em
norma. O que orienta tal norma € o valor estétstabelecido, priorizando a harmonia e
qualidade da obra literaria. No caso especificocdosos ficcionais do realismo fantastico, as

consideracbes metafisicas ocupam posicdo trandeédeouco esclarecida. Os lugares

0 Borges reafirma a ligacdo entre filosofia e litera fantastica na sua construcdo césmica de Tjde,se
caracteriza, em geral, por ser um planeta que agsasnteses idealistas da filosofia classica. @sditrs do
planeta idealista expfem a mesma tese borgeanaedéidade da metafisica com a literatura de carater
fantastico: “Hume notou para sempre que os arguwmetie Berkeley ndo admitem a menor réplica e ndo
suscitam a menor convicgdo. Esse juizo é totalmamtdico quando aplicado a Terra, totalmente falsoTI6n.

[...] os metafisicos de TI6n ndo procuram a verdadm sequer a verosimilhanca: procuram o assorjibigam

que a metafisica € um ramo da literatura fantdsBabem que um sistema ndo é outra coisa sendo a
subordinacdo de todos os aspectos do universo gualguer entre eles.” (BORGES, 2012, p. 19;22) Bntyu
escritor de contos de raiz fantastica, Borges te@omse como um metafisico no espelho do mundatitee
idealista de TIon. Tanto em Berkeley quanto em HuBwges toma de empréstimo a premissa da natureza
subjetiva de todo conhecimento.
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indeterminados da obra aberta “se produzem nadgite o coautor deve preencher, pois é
“aberta na direcdo do receptor”, ou seja, 0 receptdtico revitaliza a obra literaria
complementando os espacos relegados a participag@&iura critica. O que ndo deixa de ser
problematico, pois pode ser alterado o valor estada obra em questdo se o repertorio de
conhecimento n&o for suficiente para manter o rdaehterpretacéo dos sentidos do texto.

Apesar da disparidade no procedimento tedrico,atarttento dispensado a obra
borgeana pelos criticos literarios citados, semarador mais de vinte anos de suas
publicacbes, demonstra a mesma percepcado e bdfimgutilizada. Neste caso, ambos
insistem na mesma visdo de que o escritor argeetmgendrava sua tessitura em formas-
matriz recorrentes, ordenadas com varias possibidisl de fechamentos, ou seja, com textos
intertextuais e polissémicos.

Em relacdo as suas dissonancias, Nara Maia Antirezsona a obra borgeana para o
formalismo russo e teoria bakhtiniana, abordandeoda por tras dos contos ficcionais de
Borges. Enquanto Julio Pimentel refor¢ca a questéiord Borges ndo apartado da historia,
nao sendo somente escritor, mas um homem ligadca@mstecimentos politicos do seu
tempo. Portanto, apesar de replicarem os mesmasqr@snentos tedricos quanto a abertura
da obra borgeana, inovaram cada qual com sua jgéxsptedrica, ao propor uma releitura da
fortuna critica do escritor estudado, expondo asd#yens por vias diferentes: o ficcional e o
histérico.

3.4 Um Borges Histérico: Davi Arrigucci Jr. (1999)e Julio Pimentel Pinto (1998)

O critico literario Davi Arrigucci Jr. (1999) desta quatro pontos essenciais para
deslindar a experiéncia historica da obra borgeandim de ultrapassar a abstracdo
generalizadora do mito literario. Antes de tuddarnad que a contextualizacdo da obra é
imprescindivel para compreender conteludos hist®rie@entes no interior da narrativa
borgeana. O conhecimento prévio sobre questbes @rBegunda Guerra Mundial e a
ascensdo do peronismo na Argentina, bem como s@dage subsequente ditadura militar,
torna-se primordial para entendimento do leitdiazri

Apos tal critério inicial, Davi Arrigucci Jr. (199@lenca mais trés passos que acredita
serem relevantes para recuperar um Borges hist@igais sejam: Analisar e compreender a
historia imanente a forma literaria, supondo auteaitinterna dos textos integrada ao

conhecimento do contexto; Decifrar os “labirintosrbais” borgeanos que possuem datas
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imprecisas com aparéncia enganosa para despistaitmes e que na verdade aludem ao
processo histérico em que estamos imersos e naplesimente ao registro da crbénica
historica; e, por fim, penetrar nas “dobras” compke dos textos borgeanos, plenos de
verdades historicas, embora escritos em formdiestis

Em seu artigo intitulado “Borges e a experiéncgdnica” (2000), do livrdBorges no
Brasil, Arrigucci Jr. defende que o escritor precisa b Bm outra direcdo, ou seja, “mais
inclusiva e dificil, mas quem sabe mais justa para o escritor: a que seja capaz de buscar a
unidade organica entre a articulacédo interna deobteacom o contetdo de verdade humana
que ela envolve e que é, até o cerne da matésiayicd.” (ARRIGUCCI Jr. 2000, p. 118).

O estudioso ressalta tal necessidade de novaaelavido a maneira com que muitos
criticos analisaram a obra de Borges, destacandoaapo estilo e qualidade impar do
tratamento estético da linguagem, concedendo-lhenaap estudos fundamentados na
perspectiva ficcional. Em outros artigos sobre origs argentino, o critico continua sua
investigacdo pelas marcas histéricas contidas realmygeana. Em seu livfoutros Achados
e Perdidog1999) dedica quatro capitulos ao escritor cupdlpmatizacao inclui nitidamente
o recorte histérico, como no ensaio “Borges ou aata filosofico” (1999). Ele argumenta
que é preciso escolher uma “chave de leitura”, ado lou ponto de vista ao ler a obra

complexa de Borges:

Diante de um livro tdo complexo e de tantos ladpsrvezes nele se alude
a vasta imagem do universo — é preciso escolher log ponto de vista,
uma chave de leitura. Preferi ndo percorrer o sodibirinto da construcao
desses contos de execucao admiravel, nem busecagdfdas interpretativas,
gue se multiplicam em cada caso. Quis saber am®® didam com as
convengbes de género e, por essa via, sua relagdo ac historia.
(ARRIGUCCI Jr., 1999, p. 278).

A predominancia de uma linguagem por via do histoimpede a subordinacéo
irrestrita ao ficcional, assegurando a possibikddd inovacéo analitica a luz da historiografia
literaria. Outro escritor que articula sobre o mesiispositivo tedrico € o historiador Julio
Pimentel Pinto (1998) que, assim como Arrigucci dondera a respeito da correlagdo entre
narrativa ficcional e narrativa histérica. Em sewol sobre Borges, intituladoma memoéria
do mundo. Ficcdo, Memoria e Historia em Jorge IRisges(1998) promove a aproximacao
de algo em comum entre o critico literario e o dmiatlor: ambos utilizam textos

significativos com contextos pertinentes. Ele dmsta historiografia literaria como sendo
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uma saida inteligente para conseguir esposar abolggana com a percepc¢ao histérica, um
verdadeiro instrumento dialogico entre ficccaosdria.

Registramos sua opinido sobre a historiografiadlite e critica literaria no segundo
capitulo de seu livro, cujo subtitulo “A historianebusca de Borges: leituras, critica,
narrativa” (1998) Alias, Julio Pimentel Pinto propde ampliar o cang historiografia
projetando-o para o dominio da critica literariamca intencdo de desmontar os contos
ficcionais e ensaios borgeanos a fim de ressap@cios historicos em Borges, recuperando a
historia da experiéncia vivida pelo escritor, egtdlando os limites de sua memoaria historica

refletidas em sua obra. Ele argumenta que:

Como no jogo borgeano de citagles, trata-se de wercieio de
desmontagem critica — a ser processada pelo thittexto historiografico —
gue quer revelar mais 0os mecanismos de tessiturqudoos conteudos
conjecturalmente tratados no texto. A tentativaeéachpliar o campo da
historiografia, projetando-o para o espaco dacerititeraria, dissolvendo
eventuais barreiras que separem lugares de prodigg&onhecimento. Os
artificios borgeanos remetem-se a uma histéria a@e aproveita
significativamente de uma anatomia critica em [ipioc reservada aos
registros literarios, mas que facilmente dai trardd para os mecanismos
de producao do discurso historiogréfico. (PINTO8,%. 216-217).

O discurso historiografico a que se refere o pesgiar em suas consideracdes
subsequentes € o “registro do texto gerado comvagdtes ideologicas e estilisticas, datado e
marcado pela temporalidade de que € resultadoidanpin uma aproximacao do oficio do
historiador a um continuo exercicio da criticarditea.” (PINTO, 1998, p. 221). Para Julio
Pimentel Pinto (1998, p. 222), ha quatro exercicid&cos que podem ajudar a decifrar a obra
borgeana alimentada por referéncias historicasiaSino tempo os variados discursos;
perceber a possibilidade de didlogos entre temigadds distintas (tempo vivido, tempo de
experiéncia e tempo categoria universal); critcaazdo que se supde absoluta, notando sua
pluralidade e o carater consensual e humano da pas&ivel; desmontar — via interpretacéo
— as estratégias dos discursos e relatos, exeragmdoarqueologia do conhecimento, da
historicidade dos narrares.

Continuando sua reflexdo a respeito da criticardlii®, instrumento capaz de
descortinar a tessitura borgeana, Julio PimenitgbRissume posicdo na mesma dimensao do
leitor ideal de Iser (2003) e com o repertorio auizonte de expectativa que Jauss (1994)

propoe:
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O historiador-critico aparece, como o ficcionistargeano, basicamente
movido pela erudi¢do: para que tal movimento dandesagem ocorra,
essas leituras — repertério pluritextual — deveimeaitar igualmente sua
formacdo, permitindo que se defina, assim, na efiodia fundacdo do
exercicio da critica. (PINTO, 1998, p. 223).

A leitura do historiador-critico que proporcionarecepcao ideal (com repertério
erudito) da obra borgeana é redefinida na rela&o/contexto. Configura-se uma busca pela
parceria entre critica literaria e histéria. Essaagégia proposta pelos dois criticos, cujos
textos sdo analisados, torna-se viavel quando ecorpratica de tergiversacdo na escrita
borgeana, ou seja, o enredar de histérias em ohisddrias nos contos ficcionais. Na
artimanha de desprender da memodria textos alhdi®smesmo com dados historicos
provenientes de enciclopédias e livros de histéoacatenados com fragmentos da literatura
gauchesca ou mundial, Borges cria poemas e cantagrfais dignos de uma investigacédo de
um historiador-critico.

Outro aspecto suscitado pelo pesquisador Julio eh@into (1998, p. 292) é a
questdo da memdria como elo que une o traco ddstatta“Borges historico” e o “Borges
ficcional”. De acordo com a analise empreendidpp@tica borgeana redefine limites entre
historia e ficcdo e cifra nessa “fronteira porosalugar apropriado da memoaria, pois é a
memoria que atribui sentido a episoddios desconexasfatos transcorridos no passado. O
escritor argentino elabora, discursivamente, acomtntos histéricos e/ou vivenciados,
aprisionando em palavras os momentos fixados na omenhistorica e na memoria
experenciada (fatos biograficos e as citacOesitlgds).

A memoria preserva efeito de continuidade, semaghbkis e interrup¢des; nem
mesmo a cegueira € capaz de impedir esse acesspeatrio de conhecimento armazenado.
Borges ndo se sentiu tolhido pela cegueira ao exesu oficio de escritor devido ao recurso
da memorizacdo de leituras precedentes. Como @rihistproxima-se da verossimilhanca,
compromissada com o real e o verdadeiro, as artiasada tessitura borgeana buscam uma
linguagem trabalhada com os recursos ficcionaisagiativa de contos do realismo fantastico
em que mantém a tensdo entre o objetivo e o subjptir tras do fato. Julio Pimentel Pinto

elucida que:

Pelo texto, estabelece-se o controle do passadsiveb conforme a maneira
de elaborar o contato entre esse passado e o fgre8ememoria historica

nasce, dessa forma, dentro da narrativa histéeimegntrando seu lugar na
estratégia adotada de representacdo e fixacdo dedada lembranca do
vivido. Mais do que pura representacdo, a memdriaase diferentemente
da histéria pela capacidade de assegurar permaséngianifestacfes
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sobreviventes de um passado muitas vezes sepuliaedgre isolado do
presente pelas muitas transformacdes, pelos apreefragmentam o tempo.
(PINTO, 1998, p. 292).

A analise de Julio Pimentel Pinto (1998) sobre andréa histérica e a memdria da
experiéncia vivida revela a habilidade de Borgeslielar com a recuperacdo dos dados
historicos e autobiograficos e projeta-los, dissadamente, no ficcional e ensaios criticos
gue se ficcionalizam. Para o “memorioso” Borgesrealidade pode ser trocada pela
ficcionalidade de uma lembranca fortuita, escapatabistoria e do seu referente, o real.

A proposta ambiciosa dos dois escritores de resgatmagem saturada do Borges
cego, palestrante encarcerado no literario, deatem mundo real, acena para a inovacgao,
contudo, acentua o descompasso entre estéticadeidhipermanecendo reminiscéncias do
impasse entre repeticdo/renovacdo. Um caminho ideaa permitir a aproximagao do
historiador até Borges para romper as barreiraBcdmnal e ater-se aos fatos, no entanto,
sem abalar as estruturas estéticas, deixando agessdivre para a critica literaria imiscuir-se

no dominio da linguagem imaginativa.

3.5 Leyla Perrone-Moisés e a questdo da argentinida em Borges

Nos contos borgeanos, o sul pode ser lido de @garmneiras, inclusive extrapolando
0 conceito geografico, perpassado pelo literarieprBsenta também algo mais intimo, o
sentimento pessoal identitario do escritor argentie ascendéncia europeiarella. Jorge
Luis Borges, que se intitulava “um europeu no desteescrevia a partir de um pais
periférico e inovava por levar em consideracdo agyens de Buenos Aires, especialmente os
bairros mais afastados da periferia, onde termiaasi@dade e comecava a planicie do pampa
e o deserto. Ele elegia o “sul como meio de corteesemesmo” (FERRARI, 2008, p.63).

As impressdes criticas de Leyla Perrone-MoisésARinem predicados essenciais
que possibilitam adentrar no dominio da trama krgenscrita nas margens. Seu aparato
tedrico, embasado na literatura comparada, passibildescortinamento critico dos ensaios
borgeanos que tematizam a questdo identitaria, pomsideracdes semelhantes foram
propostas por escritores brasileiros como Machaddssis e o contemporaneo de Borges,
Méario de Andrade. A pesquisa comparada fornece exieza adicionais, multiplicando os
caminhos para o discernimento da questao levantadérindo amplitude a problematizacéo

e evitando isolamento de apenas um ponto de ik disso, a estudiosa demarca, por via
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histérica, a possivel causa da celeuma em toridetitidade inserida no quadro literério. Ela
argumenta que:

As literaturas latino-americanas foram forcadasléeasinicio, a enfrentar a
guestao identitaria, a se debater entre as insknd Mesmo e do Outro.
Considera-se que falo aqui das literaturas coftitu em espanhol e
portugués, onde a tépica do americanismo como rdestparece em Vvarios
autores latino-americanos. No Brasil, ela teve mag famosa formulacéo
nas palavras de Sérgio Buarque de Holanda: ‘Trazeedpaises distantes
nossa forma de convivio, nossas instituicées, saggdas, e timbrando em
manter tudo isso em ambiente muitas vezes desfaloeahostil, somos

ainda hoje uns desterrados em nossa terra’. Citmusmos depois do
historiador brasileiro, Jorge Luis Borges declarawvala: ‘Sou um europeu
nascido no exilio.” (PERRONE-MOISES, 2007, p.31).

Todo exilio pressupde distancia geografica, merclorpelo autor como “desterro”, o
qual podemos entender como “exilio literario”, imphdo um distanciamento cognitivo. No
caso especifico do escritor argentino, além de endagos sanguineos com a Europa, por ser
descendente de inglés, portugués e espanhol, daameaneira podemos inferir que manteve
lacos literarios com o velho continente. Emborgasicionasse distante geograficamente e
fosse um argentino de nascimento, aproximava-&udapa na condicdo de exilado literario,
por se sentir herdeiro da literatura ocidental eEfastamento possibilitou uma viséo critica
da literatura candnica que permitia mais liberdametecer releituras sem limitagcdées impostas

por sentimentos fomentados por xenofilia ou polokama. Borges declarou a respeito:

Os irlandeses, sentindo-se diferentes inovarameratiira inglesa. Creio que
0s argentinos, os sul-americanos em geral, estamuoa situacdao analoga.
Podemos tratar todos 0s temas europeus sem sgpessticom uma
irreveréncia que pode ter, e ja tem, consequérad@msunadas. Devemos
pensar que nosso patrimbnio € o Universo. Podersosesropeistas,
enquanto os europeus s6 podem ser europeus. (BOQRGES p. 156).

Leyla Perrone-Moisés (2007) explica a questdo flaéincia europeia na literatura
latino-americana mencionando, que muitos escritbaddlidosos foram capazes de tratar tal
paradoxo, dentre eles, Borges e Machado de Asais, gmbos evitaram a armadilha da
profusdo de cor local e conseguiram, com argumeTtoseus ensaios criticos, rebater o que
muitos escritores acreditavam ser a escritura natiou regional, Unica fonte possivel de
literatura brasileira ou argentina. Leyla Perroneidds destaca a correlacdo entre os ensaios
criticos dos dois escritores no capitulo do seno Nira e mexe nacionalismo. Paradoxos do

nacionalismo literario(2007) intitulado “Machado de Assis e Borges: nacionalisenoor
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local”, dedicado ao exame do embate literario deg® e Machado de Assis com 0s

escritores que defendiam essa premissa. Perror&dobserva que:

O famoso ensaio de Borgdsl [escritor argentino y la tradicignfoi escrito
numa fase mais madura de sua producgéo literddgap @esultado de uma
longa e sinuosa reflexdo acerca do assunto. Gastéio compactuava nem
com a atitude nacionalista estreita, nem com o diepdotal a suas
manifestacdes. Ele via, nessa atitude, determingdafdades que néao
deviam ser desprezadas e, determinados defeitos eguenecessério
combater. A argumentacdo dos dois escritores sqmre caminhos
semelhantes. Para comprovar que a nacionalidadendescritor ndo reside
em sua temdtica, Machado de Assis inicia seu enfaitinto de
nacionalidadg¢ com a afimagéo: ‘Quem examina a atual literahresileira,
reconhece-lhe logo, como primeiro traco, certoiritstde nacionalidade’.

7

Observa ele, a tematica indianista é ‘um legado h#asileiro como
universal’ e, assim sendo ndo deve ser a Unica fdat inspiracdo dos
escritores nacionais, ‘ndo estabelecamos douttii@sabsolutas que nos
empobrecam’, aconselha o escritor. (PERRONE-MOISBS7, p. 83-84).

Podemos verificar que ambos estavam tao afinadosaassunto que utilizaram o
mesmo exemplo para consolidar seus argumentosaroatinrgo William Shakespeare foi
citado pelos escritores para ponderar sobre susati@tade em escrever suas pecas sobre
personagens estrangeiros, em cidades como Verbeaeza, ou paises como Dinamarca e
Escécia, demonstrando que nem por isso foi cormidemenos inglés por escolher essas
tematicas. Borges argumenta: “Creo que Shakespmareabria assombrado si hubieran
pretendido limitarlo a temas ingleses y se le hadredicho que, como inglés, no tenia el
derecho a escribir Hamlet de tema escandinavo, cb®&ia de tema escoces.” (BORGES,
1985, p. 473); e em consonancia, Machado de Assis faz aos seubcutores a indagacgao:
“e perguntarei mais se o Hamlet, o Otelo, o Juksdat, a Julieta e Romeu, tem alguma cousa
com a historia inglesa nem com o territorio bricdne, se entretanto, Shakespeare néo é, além
de um génio universal, um poeta essencialmentésriglASSIS, 1969, p. 34).

A critica literaria ainda acrescenta que nossart#®ia cultural, evidentemente até
metade do século XX, dependia de muitos textos ariake importadas da Franca,
especialmente no que tange as vanguardas euraoerasdernismo. Porém, a influéncia do
nacionalismo romantico fez com que esta tendémdsef veementemente, rechacada pelos

nacionalistas latino-americanos, que defendianiag&o de culturas nacionais autbnomas, em

"t Tradugdo de Josely Vianna Baptista: Creio que &dare se teria assombrado se tivessem pretendido
limitadlo a temas ingleses, e se lhe tivessem ditg gomo inglés nao tinha o direito de escrever lelaie tema
escandinavo, ou Macbeth, de tema escocés. (BORZEES, p. 154).
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oposicao a tudo que tivesse procedéncia europeime $s0 Leyla Perrone-Moisés esclarece
que:

Os nacionalismos literarios latino-americanos, @onBntismo aos dias de
hoje, tém essa caracteristica de uma reivindicgg&ondo conhece muito
bem os limites dos direitos e das recusas, corresashopre o risco de
misturar razdes politicas e econbmicas com razéedias, e de querer
eliminar uminimigo que, do ponto de vista da histéria cultural, éstitrtivo
de sua identidade. O conceito de nacionalismo éenalura fez Borges
exprimir-se com humor: ‘O culto argentino da caralbé um culto europeu
recente, que os nacionalistas deveriam recusao po&t € estrangeiro’. O
Outro, do qual desejariamos nos libertar, estana@s mesmos: ‘Me sinto
branco, fatalizadamente um ser de mundos que nuhcdiria Mario de
Andrade. (PERRONE-MOISES, 2007, p. 37).

Borges demonstra, de forma irdnica, a incongruédom escritores argentinos que
relutavam em reconhecer a influéncia inegavel da raiz espanhola na literatura produzida
na Argentina. E impossivel dissociar a origem elspannos paises sul-americanos, ou seja, a
busca de uma identidade local ndo deve ignoratcod@a que algumas nag¢des ndo surgiram
simplesmente do nada e, que na realidade, forg@dés pelo anelo coletivo em busca de
progresso e independéncia. Contra a opinido “irddatl propalada por seus oponentes,
Borges manifestou-se protestando acerca do exageroso de tematicas estritamente
regionais:

A histéria argentina pode ser definida sem equiva@roo um querer afastar-
se da Espanha, como um voluntério distanciamentesganha. A segunda
objecdo é esta: entre n0s o prazer da literatyganésla, um prazer que
pessoalmente compartilho, costuma ser um gostaradtguDizem que nas,

argentinos estamos desvinculados do passado ¢gyn8lo esse singular
parecer, nos, argentinos, estamos como nos prisngias da criacao; o fato
de buscar temas e procedimentos europeus é urfa,ilus erro; devemos
compreender que estamos essencialmente sozininds, godemos brincar
de ser europeus. Essa opinido me parece infundB@RGES, 2008, p.

155).

Pontos de vista concordantes entre Leyla Perronedgld2007) e outros criticos,
como Davi Arrigucci Jr. (1999), Beatriz Sarlo (2p0&onaldo Assuncdo (2004) e Luis
Augusto Fischer (2008), serdo apontados, a segtim de demonstrar que as opinides sobre
a questdo da argentinidade é visivelmente debatidaensaios criticos borgeanos, pois o
autor conseguiu elaborar sua obra sem arroubosrd@aal e a0 mesmo tempo manteve a
esséncia da argentinidade. Ele ndo imobilizou adgrza do passado, apenas ressaltou que tal
exceléncia poderia ser o padrao almejado em suia@éo moderna.
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Para Borges, o campo remete a aventura; o mitatelatlira gauchesca é tema
propicio que evoca exotismo e o0 gaucho é arquétpmnal. Diante disso, Borges recupera a
imagem da cidade almejada, da infancia, ao reta@a&uropa utilizando vestigios do pampa
para criar as margens, asllas. O critico Davi Arrigucci Jr. (1999) define cometie®
borgeano o jogo narrativo e a predilecdo por untaitesa nas zonas obscuras do centro,
contextualizando as margens e seus tipos do swbénbicontos que deslizam em direcéo a

metaforas metafisicas. Ele enfatiza que:

As ruas suburbanas que se enterram nos pampas lavamfinito; a
mondtona milonga reitera infinitamente a esperalacaternidade; os ocasos
repetidos e sangrentos, limites do suburbio, aluddéugacidade da vida; na
ponta do punhal, urmompadrito(qualguer homem) encontrara o sentido dos
seus passos cabticos e o punhal aguarda o cumprimderdestino para o
qual um homem o criou. Em cada elemento deste muypadticular, e
aparentemente folclorico, pode estar uma metafoaa pérplexidade
metafisica de Borges. Com base num ceticismo dasemealquer elemento
pode entrar no jogo; de novo, o mundo é um objetedtilo. (ARRIGUCCI

Jr, 1999, p. 118).

O gaucho e acompadritd?, o pampa e o suburbio, fundem-se na voz poética de
Borges, cujo toponimo situa-se onde termina a @dasmopolita e comeca a periferia que se
estende em direcdo aos pampas ou zona rural. @oedtonaldo Assuncao, em seu livro
Mario de Andrade e Jorge Luis BorgeBpesia, Cidade, Oralidad@004) elenca varios
contos em que aparece a figura malevo compadritohomens infames e violentos que
permaneciam boa parte do seu tempacalmoacén(espécie de empdrio e bar) a espera de
duelos com seus afiadasichillos. Outra explicacdo que esclarece bem a distincde est

personagens preferidos de Borges € oferecida iriB&arlo:

O termolas orillas designava os bairros distantes e pobres, lim&roden a
planicie que cercava a cidade. @llero morador desses bairros, muitas

2 O jornalista Ariel Palacios, em seu livéds Argentinos- no subtitulo dedicado a explicacdo da expresséo
compadrito—, esclarece que esta palavra € um diminutivo peyarate compadre palavra usada na Espanha e
na Argentina para designar um tipo de homem semamarbNa Argentina do século XIX, havia dois tipes d
pessoa: o homem urbano ga@uchq o homem do campo livre ou pedo que trabalhavglaascies do Pampa.

O compadritondo era nenhum dos dois. Vivia de biscates ndepiaridas cidades, sem ousar entrar nelas nem
pensar em voltar ao campo. Trabalhava, ocasion&neommo vaqueiro, levando o gado ao porto ou eade

as reses. Nas horas livres — que eram muitas -€al@dse ao jogo, a tocar o violdo, além de cusgieeos
dentes, com inigualavel destreza. Na hora da ceay&ompadreava; ou seja, fanfarronava. O costume de
lavar a honra com profusé@o de sangue alheio texwmpadritoo Gltimo representante em solo argentino. Um
homem disposto a matar outro pelo amor de uma muéhenuitas vezes, apenas pelo prazer de matagrde
sangue correr, de ter uma épica pessoal para coatdmora de beber a aguardente no bar com amigos e
desconhecidos. Como no cas@jo espanhol, morrer, para @ampadritg ndo era um drama. Para saciar o
acentuado gosto pela morte, tanto fazia ser cuimgmnto ou a vitima do ébito de alguém. (PALACIOSLZ, p.
136-137)
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vezes trabalhador dos matadouros e frigorifico® @idda se estimavam as
destrezas rurais no manejo do cavalo e da facereiresse numa tradicado
criolla de maneira muito mais plena do queampadritosuburbano, cuja
vulgaridade denuncia o recém-chegado, o imitadarodéumes que nédo lhe
pertencem. rillero arquetipico € de origem hispaaiella e suas origens

€ anterior a imigracéo; @mpadritosuburbano, ao contrario, traz as marcas
de uma cultura baixa e faz alarde de coragem edwmugmra imitar as
qualidades que sao naturaisailero. O compadritoé vistoso; arillero é
discreto e taciurno. (SARLO, 2008, p. 45).

Com olhar enviesado entre a tradicdo e o canararib, Borges evitou as armadilhas
da profuséo de cor local, conseguindo superar rmgld&estabelecidos tanto pela tradicional
literatura gauchesca, quanto pelos romances @l formato europeu. Segundo Luis
Augusto Fischer, Machado de Assis e Jorge Luis &fo considerados formativos pela

releitura que fizeram dos classicos e pela recasaatielo tradicional romantico:

Machado e Borges souberam internalizar, na cribigikaria assim como na
percepcao critica, a tensdo entre centro e perifentre presente e passado,
entre local e o ndo-local, entre o nacional e megeiro. Nao € que tenham
feito desaparecer o problema, absolutamente: disprsse acombatecom
ele no terreno especifico da inteligéncia e dec@da(FISCHER, 2008, p.
94).

Podemos compreender, a partir do que foi citade Jguge Luis Borges nao ignorou o
problema da heranca da tradicdo de obras literéaiaSnicas que serviram de influéncia para
escritores modernos, pois ndo passou ao largoatdepna, a fim de evitar confronto com o
dilema da tradicéo local e da heranca europeiaeBiafu a questdo manejando com pericia as
obras literarias eleitas por propor renovagdesieatebem fundamentadas e abalizadas.

Quanto aos géneros depreciados por outros esstitwdie somente fez uso das novas
possibilidades para o formato do conto ficcionpbgcial, como também deu um salto além,
avancando, ao problematizar, em ensaios criticeigiacao da literatura hispano-americana e
0s impasses da teoria literaria. O critico Arthtriblvski (1992) salienta que, “para Borges
essa mudanca da tradicdo escrita pela nova olnaj£que uma mudanca, é propriamente
uma criacdo, uma invencao de elementos novos gpeesadentemente passam a fazer parte
do passado.” (NETROVSKI, 1992, p. 217). Na concepgé Borges, o que coordena a
tradicdo é a leitura ou releitura e ndo o contr&mrroborando a ideia de que Borges refutava

o carater homogéneo e fixo do canone literariotrige8arlo declara que:

A sem-cerimbnia de Borges permite-lhe exercer aiarpara refletir, livre
de supersticBes hierarquicas, sobre os procedimelatditeratura. (levou a
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sério o género policial em suas resenhas dos a888, juando essa
literatura ainda ndo se convertera em objeto déo add critica e dos

escritores ‘sérios’.) Na literatura de Borges éspad incorporar textos

erodidos, degradados, ‘indignos’, pelo menos quamdescritor controla a

mistura com os grandes textos da tradicdo ocidebtah essas estratégias,
Borges também contradiz a pretensdo de totalidedenta estética que
funda o valor literario na unidade compacta dasagdele um texto

homogéneo. (SARLO, 2008, p. 90).

O palimpsesto da memoria literaria borgeana € fdampelo conhecimento dos
classicos provenientes da literatura ocidenta&ditira hispano-americana e pela pesquisa de
obras da literatura oriental, além de compéndiodildsofia, metafisica e teologia. Tal
“biblioteca borgeana” foi construida por anos deutas formativas, que por sua vez,
permeou seus ensaios criticos, poesias e contis&gs.

Borges designa a literatura gauchesca como “matiwtla”, pois sua condicao de
construcdo de uma argentinidade contribuiu paraepvacédo da lingua falada, com termos
peculiares do castelhano em oposicdo ao idiomankepa desprezo ao dialeto falado pelos
imigrantes italianos (o lunfardo ou cocoliche). &8 transforma a tradicdo gauchesca como
proposta estética, trabalhando com os personagdeatdes da periferia de uma Buenos
Aires fragmentada e nostéalgica. Novamente a criitiegaria argentina Beatriz Sarlo (1988)
procura convencer sobre o elo existente entrelaada e a proposta estética e ideologica da

construcdo das margens pelo escritor argentincad€slegura que:

La oralidad criolla es, por supuesto, una constigocestético-ideoldgica
gue desborda la pregunta sobre su existencia eoapén un pasado al que
se vuelve no con la mirada del historiador, ni ¢@wlel anticuario, sino con
la del polemista que esta interviniendo en el pneseBorges no describe
las operaciones de la gauchesca, sino que tomagad&hesca para probar
en ella, y en un pufiado de escritores letradosXd¥| la pre-existencia de
una argentinidad que habia entrado en la zona degqee El lunfardo y el
‘arrabalero’ estdn marcados por una ilegitimidadcg que se argumenta
como ilegitimidad estétic& (SARLO, 1988, p. 35).

A oralidade tradicional estava fadada a desapameedo a influéncia do dialeto
proveniente dos imigrantes. Quando Borges deliipetair essa questao de registros orais em
sua obra, realmente considera recuperar a questdargentinidade, utilizando recursos

” Traducdo nossa: A oralidade crioula é, evidentéenarma construcdo estético-ideoldgica que exteagas
questao sobre sua existéncia empirica em um pasgaloemete ndo a visdo de um historiador, nem a de
antiquario, mas, sim, com a do polemista que estévindo no presente. Borges ndo descreve asgijEyaa
literatura gauchesca, mas toma o tema da literajatechesca a fim de confronta-la, e a um punhado de
escritores letrados do XIX, a preexisténcia de wrgentinidade que estava entrando na zona de @&co.
lunfardo e a “periferia” estdo marcados por umgitimidade social que se argumenta como ilegitiméda
estética.
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estéticos para formular a inconfundivel fala dasargens”. O escritor argentino tratou a
questao do idioma nacional nas odragiisicioneq1925),El tamafio de mi esperanzi926)

e El idioma de los argentinogl928), e este tema sobressaiu-se em sua fortitia com
tom ensaistico. Entretanto, foi com seus poemdgrgor de Buenos Airgd923),Luna de
enfrente(1925) eCuadernos San Martil928) que Borges intensificou 0 uso de registros
orais, principalmente nos poemas reunidos lemma de enfrentecom o objetivo de
representar a cultura popular, a falacdmpadrito Para tanto, utilizou a supresséo da ultima
silaba “d” intervocalicadscuridg ciudd e inseriu vocabulos tipicos da culteriolla (mate
curadg pampa almacenes campitq cuchillo, patios calles balconcito$. Ao tratar da
questao da oralidade em Borges, Ronaldo Assunglardejue:

Borges ignora a polifonia de vozes da Buenos Amesmopolita. No
universo poético de Borges ndo se focaliza o imigra nem os espagos que
ocupa. Quando o imigrante aparece em Borges édeanarcar aquilo que
nao tem nenhum vinculo com a tradigamlla. O que Borges busca é o
arrabal e a marginalidade doompadritg marginalidadecriolla, onde se
revela o seu projeto estético (ASSUNCAO, 2004,7). 9

Cabe ressaltar que, ainda que trabalhasse cormatidas regionais no inicio de sua
carreira, posteriormente Borges se declarava aomtéainsisténcia de outros escritores em
defender apenas a vertente da literatura gauclescamfirmava essa postura como sendo
restrita e empobrecedora para o fazer literario.Semfamoso ensaio critico publicado pela
primeira vez em 1932, “El escritor argentino y tadicién”, do livro Discusion (2011)
Borges defende a autonomia de escrever sobre tamassais sem se sentir menos argentino
por suas escolhas: “Los nacionalistas simulan aenas capacidades de la mente argentina
pero quieren limitar el ejercicio poético de esatea algunos pobres temas locales, como si
los argentinos sélo pudiéramos hablar de orill&stancias y no del universo.” (BORGES,
2011, p.154%. Leyla Perrone-Moisés (2007) explica sobre assfade experimentacao
literaria de Borges em seus poemarios e primeimsaies criticos até chegar a sua obra mais

amadurecida. Ela relata que:

Depois de ter experimentado na década de 20, umrstiva de tipo localista
(a literatura do ‘arrabal’) e de ter reagido, nxadfa de 30, contra as
tendéncias germanofilas e hispandfilas, Borgesopass pleitear para si
mesmo uma identidade cultural mdltipla (argenthispanica, mas também

7 Traducgdo nossa: Os nacionalistas simulam venereapacidades da mente argentina, mas queremrlioita
exercicio poético dessa mente a alguns pobres fees, como se 0s argentinos somente pudessanmdias
periferias e das estancias e nao do universo.
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inglesa, portuguesa e judaica) e a praticar um tpoficcdo que foi
insistentemente acusada de “alienada da realidacienal” de europeia e
bizantina. (PERRONE-MOISES, 2007, p. 83).

Dessa forma, houve um deslocamento hegemonicdatatlira do canone de obras
eurocéntricas para a literatura urdida nas margénshierarquia foi ignorada e o
entrelacamento da memoriariolla com a heranca europeia diluiu as dicotomias
erudito/popular e escrita/oralidade. O olhar oligla diferenca permitiu enxergar as vias
sinuosas do suburbio em oposicao ao tracado estitla cidade letrada.

A reconfiguracdo do canone literario proposto parg@s, com suas inovadoras
estratégias estéticas, influenciou geracoes déaesrno mundo inteiro e até mesmo serviu
de incentivo a leitores iniciantes, que se mostragariosos sobre os temas suscitados pelo
escritor, na medida em que prosseguiam com adeilelIseus contos e poemas. Pode parecer
irdnico o fato de Borges ter sido inserido no mledcritores pertencentes ao canone literario
ocidental, visto que ele enfrentou, subverteu @mrdiacronica e dilatou o canone literario
por resgatar os classicos, recusar obras firmenestabelecidas, reinventar a tradicdo da
literatura gauchesca e reivindicar a pertinénciauteres excluidos do canone literario.

Leyla Perrone-Moisés (2007) formula andlises comsies ao confrontar o ponto de
contato entre a literatura e as reflexdes parada@ibinarismo universalismo/nacionalismo,
pressupondo, no caso da obra borgeana, ser umi@abesn resolvida, devido a rejeicdo do
escritor em aderir a apenas uma via de escrita rdane por elementos locais. A busca pela
universalidade é constante nos trabalhos do eserie pesquisa da escritora salienta esse
predicado na obra borgeana, tanto quanto o sertbmeéa argentinidade que também
transparece na mesma obra pesquisada.

No decorrer das explanacfes do terceiro capituliicanos, nos cinco subtitulos
sobre os sete criticos literarios brasileiros, istematizacdes acerca da obra borgeana, bem
como 0s aportes tedricos que serviram como esiaatéy fim de evidenciar elementos
centrais da complexa obra de Borges. Estudiosos ¢danio de Andrade (1978) e Alexandre
Eulalio (1999) disseminaram a obra borgeana imale entre leitores eruditos, que com o
tempo despertaram interesse em mais leitores anénim iniciados em literatura hispano-
americana.

Pesquisadoras como Nara Maia Antunes (1982) e Rilioentel Pinto (1998)
compartilharam os argumentos sobre intertextuadidadiproximaram a obra borgeana das
averiguacdes de Umberto Eco (1976) a respeito edusb da obra literaria. Demonstraram-

se posicOes extremas quanto a figura estilizadpadta cego em divergéncia com a do
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escritor politizado. As abordagens tedricas digintomo os estudos culturais, a literatura
comparada e o formalismo russo, bem como a novariai® as consideracdes do grup
Quel foram utilizadas pelos estudiosos de Borges g@acérar sua obra no Brasil. Todos os
elementos elencados acima comprovaram a erudicaprowesso narrativo do escritor
argentino. Consoantes estratégias tedricas esasliidb conhecimento da obra completa, os
criticos literarios brasileiros devem ser considesa leitores ideais de Borges, porque
possuem um repertorio literario adequado para eragfo temporal da obra borgeana e
consequente intermediacao ao leitor principiante.

Perfazer o trajeto entre as producdes literariasritiaa brasileira oriunda da fortuna
critica mundial e de textos borgeanos traduzidgsi@a profunda investigacao bibliogréafica
que conduz a tentativa de uma analise proficusedi@inos o empenho da critica literaria
brasileira em deslindar a obra de Borges €, ao mésmpo, estimulante e desafiador para a

pesquisa na academia.
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CAPITULO IV

A MEMORIA COLETIVA DA CRITICA LITERARIA BRASILEIRA:
ESPELHAMENTOS DE REPETICAO OU RUPTURA COM RENOVACAO ?

A paixdo do tema tratado manda no escritor. A a&geede
uma frase é tdo indiferente a genuina literaturantqu sua
suavidade. Ndo pensem que dizer demais uma ctiseaigabil
quanto ndo dizé-la inteiramente, e que a descuidada
generalizagdo e intensificacdo € uma pobreza, eagsien a
sente o leitor.

Jorge Luis Borges

4.1 Parametros da bibliografia consultada pela crita literaria brasileira

A visibilidade da obra borgeana requer habilidatkssejaveis de seus criticos para que
possam empreender a tarefa de descortinar suaifespade. O percurso de cada critico
literario brasileiro até Borges reflete muito cociheento ndo somente de sua biografia e obra
completa, mas inclui a detida leitura sobre suauf@r critica, além de ainda produzir
publicagcbes com tratamento tedrico, afinal, oscost brasileiros séo reflexos do espelho
borgeano e precisam, assim como seu referenciaksdetor e objeto analisado, ler
assiduamente os textos da fortuna critica do escabsorver, na memoria literaria, o sentido
da obra borgeana e produzir publicagcbes com emizearoritico e tedrico.

A adesédo de um grupo de criticos literarios a geagqle um mesmo objeto, mesmo
que cada individuo estabeleca uma visdo partiaulegspeito deste objeto, é denominado
como formagdo de uma memoria coletiva. A comuniddde estudiosos determina a
predilecdo pelo mesmo escritor e passa a ser recii@hna academia por sua pesquisa
especializada. Emergem de seu esforco concentnadonanter viva a obra pesquisada,
reedicbes dos livros desse escritor estudado, ogidopessoal com 0s principais poemas,
contos, ensaios, enfim, recupera-se sua fortutiaacdontida na bibliografia citada no corpo
do texto e nas notas de rodapé das publicacoemstit

S Escritores brasileiros com acentuada diferencasteitura como Lya Luft e Murilo Mendes escreveram
respeito de Borges e de sua obra, assim comooeritterarios brasileiros, como Silviano SantiaQtto Maria
Carpeaux e Jodo Alexandre Barbosa, cotejaram almrgeana embasados na fortuna critica sobre @ auto
provenientes de diversos paises e diferentes aggnmddedricas. O escritor Murilo Mendes declaraspeito do
escritor: “Borges € seu préprio texto, seu teairat@rio, seus atores e sua representacao; dulatpantomima
césmica’. Ele sofre por ser sujeito ao tempo caGuh criacao recorrente; insiste na similitudevida com a
morte; é obsedado pela idéia do labirinto de épfalasiosas e de hoje mesmo, pelos jogos de simetria
espelhos; sabe que ja ‘leu’ muitas outras existSic{MENDES, 1994, p. 1965).
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Precisamos assinalar as formulagbes analiticasidiodis de cada critico, visando
identificar qual estratégia empregada em suaduedsi Para tanto, podemos verificar que ha
outros interesses literarios que compdem o repertis leitores ideais de Borges. No caso
de Davi Arrigucci Jr. (1999), encontramos estudatados para Julio Cortazar em sua dbra
escorpido encalacrad(2003); sobre a poética de Manuel Bandeira ha #gagho de dois
livros, Humildade, paixdo e morta poesia de Manuel Bandeira (198@ cacto e as ruinas
(1997) O critico literario e professor de teoria literat@anbém publicouCoracédo Partido
(2002), a respeito da obra de Carlos Drummond daiakte.

No livro analisado nessa pesqui€aitros achados e perdidg$999),além de quatro
ensaios sobre Borges, podemos averiguar que exastayns sobre a poética de Pablo Neruda
e a respeito do insolito na criacdo literaria deridRubido; escreveu também sobre o uso
das metaforas em Géngora e Guimarédes Rosa e atéoncessideracdes historicas sobre o
exilio de Ferreira Gullar, em 1973, na cidade deti&go, no Chile. Todos esses ensaios e
livros que se relacionam com a literatura hispame+&cana e seu contexto politico, historico
e cultural, proporcionam um vinculo de conhecimgmé&vio e conferem direcionamento para
0 interesse na poética borgeana.

Da mesma maneira, Leyla Perrone-Moisés (2007), alénpossuir dois livros que
tratam da obra borgeana, é coordenadora do nielpestjuisa Brasil-Franca. Em um de seus
estudos Faléncia da Critica,1973) pesquisou, em parceria com o critico liter&mir
Rodriguez Monegal (1973), sobre o poeta uruguaiesglente na Franca do século XIX,
Lautréamont (pseuddnimo do Conde de Ducasse).lSesde critica literaria sobre os mais
variados assuntos (de Fernando Pessoa a Rolante8ad seu vinculo académico com a
USP e a PUC/SP, proporcionam um repertorio abrdeggue sustenta as averiguacdes
paradoxais do binarismo local/universal na obrgé&ana.

O lado ficcional acentuado por Nara Maia Antune®8R) e a recuperacao
memorialistica em Eneida Maria de Souza (1999)sparecem em outras obras elaboradas
pelas duas pesquisadoras. Enquanto a primeira@saugsidia no Chile na década de setenta
(permaneceu no pais por dez anos) e, publibaivaducdo ao romance hispano-americano
(1970), pesquisando as obras de Julio CortazatpsCRuentes, Gabriel Garcia Marquez e
Mario Vargas Llosa, escritores que eram praticamdesconhecidos pelo publico leitor no
Brasil, Eneida Maria de Souza publicava obras sohitiea literaria e os estudos culturafs (
pedra magica do discursd988, Traco criticq 1993 eCritica Cult, 2002) e de cunho
memorialistico, como os livros sobre Autran Douradozes de Minasle 1996¢ outro com

o titulo Correspondéncia Mario de Andrade & Henriqueta bal§2010) O desenvolvimento
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de projetos literarios comprometidos com a litehispano-americana e com as questdes da
critica literaria possibilitou o trajeto dessasoquesadoras até a obra de Jorge Luis Borges.

No caso do repertdrio literario da leitora idealBteges, Nara Maia Antunes (1982),
ainda é possivel encontrarmos conexdes com a acriticnalistica. Ela colaborou
ocasionalmente com a edi¢do semanal do Jafiiaha Hora do Recife e para Biario de
Belo Horizonte, assim como, na década de 1980jqmubtHuas vezes por semana, resenhas
criticassobre livros nalornal de BrasiliaDe acordo com os dados bibliograficos da autora
no prefacio dgdogo de espelhos. Borges e a teoria da litera{@@82) a escritora confrontou
a obra borgeana, apesar de ndo compartilhar adi@igalitico-ideolégica com escritor. Esse
aparente obstaculo, bem como a complexidade dapelsguisada, ndo diminui seu interesse
pelo cotejo, participando do grupo de escritoresitgiros que revitalizam a obra borgeana e
que, desse modo, contribuem para manté-la na memoketiva dos escritores e leitores.
Segundo o prefacio de seu livro sobre Borges, @t@scestreitou seu contato com o escritor
durante o curso de Pods-Graduacdo de Mestrado era tio literatura na Universidade de

Brasilia:

Seu interesse por Jorge Luis Borges é contraditiiio comungando com o
escritor argentino nenhuma afinidade politico-idgaa, sempre nele
reconheceu um extraordinério valor literario. Sugbilidade verbal e
impressionante erudi¢cdo, o enloquecedor jogo ictiedé de seus contos, a
encantavam e a repeliam simultaneamente. Até quentar no Curso de
Mestrado em teoria da literatura da UniversidadeBdgsilia, finalmente
conseguiu apreciar Borges sem maiores conflitasusive algumas ideias
correntes na teoria da literatura |he parecerans megssiveis justamente
porque ja haviam sido antecipadas pela leitura cmstos borgianos.
(ANTUNES, 1982).

Na contramdo do ficcional, buscando a via histépaea abordar a obra borgeana,
Julio Pimentel Pinto (1998) pesquisa as relacOée dristoria e ficcdo, dedicando-se ao
projeto de pesquisBorges e Bioyleitores e escritores de narrativa polidi@htre 2010 e
2013),alem de ministrar disciplinas que correspondemegertorio ideal de critico literario
brasileiro para investigacédo da obra borgeana.t@lieso ofereceu as disciplinas de Estudos
latino-americanos: historia e ficcdo, no Curso dadBacdo do departamento de Historia, em
1999, na USP e na PoOs-Graduacao da mesma Univdessdare Literatura e Historia no XX.
Itinerarios do desassossego. No mesmo periodd,dindécada de noventa, na PUC de Sao
Paulo, ensinou Historia da América Latina (sécds e XX) na Graduagdo e ministrou
disciplinas sobre literatura, memoria e ficcdo mm-Braduacdo da mesma instituicdo. O

pesquisador € autor do blog “Paisagens da critiesle 2005.
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Ao partir do principio de que todos estes estudiofmmam uma classe de
pesquisadores que utilizam meios multidisciplinaf@sntexto histérico, teoria literaria, e
recuperacdo memorialistica) ao se debrucarem sobtea do escritor argentino, podemos
por em evidéncia a analise textual e pictérica bx@ndre Eulalio (1999). Além de estudioso
da obra borgeana, escreveu dez ensaios sobreatuligebrasileira, sendo trés especialmente
dedicados a Machado de Assis. O escritor envergldacaminho das artes plasticas aliado ao
contexto histérico a fim de analisar a obisau e Jac§1994) A organizacédo do livr@empo
Reencontradq2012), no qual se encontram esses artigos, &izegla postumamente por
Carlos Augusto Calil, visto que Alexandre Eulali@onse preocupava em publicar, em
formato de livro, as suas reflexdes criticas, pmed® publica-las em jornais ou periddicos.
Sobre sua analise multidisciplinar, agregou comagies pictoricas e comparativas do quadro
O ultimo baile da monarquiajo pintor Francisco Aurélio de Figueredo, a anditsearia da
obra do escritor Machado de Assis.

Podemos relembrar que, no primeiro capitulo, era detrodapé da pagina 29, ha uma
referéncia a analise semelhante exercida por HabgrRJauss. Segundo Jean-Yves Tadié
(1992), o tedrico valeu-se de livros de histéregistros de leituras de poesia e romance pela
sociedade burguesa do século XIX) para pesquisasralphigénie (1794),de Racine e
Goethe. De maneira semelhante, no segundo capiegte trabalho, no subtitulo 2.2,
asseguramos que Borges utiliza as artes plastimas mstrumento estético para suprir seu
palimpsesto literario. Os dois exemplos estdo emfocmidade com os procedimentos
metodoldgicos de todos os sete criticos literadesta analise e refletem o que a estética da
recepcdo postula quanto ao uso das habilidadesisoei profissionais que devem ser
acionadas por cada leitor ideal de Borges.

A propaosito, cabe ressalvarmos que apesar da déimga no uso de artigos criticos

e dos livros sobre Borges de autores argentinoati(iBeSarlo, Ricardo Piglig Osvaldo

6 Ha também artigos estadunidenses sobre o escrgentino, como o de David William Foster, “Borgé&s,
Aleph: some thematic considerations”, bem como oAdgel Flores sobre o realismo magico nos contos
ficcionais, “Magical realism in Spanish Americandion” e também o escritor Thorpe Running elegebia
borgeana e a questao do tempo para ser analishdgfdblem of time in the work of Jorge Luis Borgedém
de Martin Stabb “Jorge Luis Borges. Twayne’s Wakighor Series” e Carter Wheelock que optou poratigr
sobre os contos ficcionais do autor “The Mythmakestudy of motif and symbol in the short storiésarge
Luis Borges.”

" Ricardo Piglia, escritor, critico literario, raista e professor da Universidade de Buenos Airedae
Universidade de Princeton, EUA, proferiu a palestthre “Borges: a arte de narrard abertura do Simpdésio
Borges 100 em Conferéncia realizada no MASP, e@418099, decorrente das comemoracdes do centelwrio
escritor aqui no Brasil. Em parte de seu discuaastrito emBorges no Brasik traduzido por Josely Vianna
Baptista, o critico argentino afirma sobre a nawodgorgeana e coautoria que: “Ha um resquicioadkctio oral
nesse jogo com um interlocutor implicito; a sitag@® enunciacdo persiste cifrada, e é o final quela sua
existéncia. A presenca que sustenta a estruturaaéespécie de estranho arcaismo, e o conto, comma,fo
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Ferrari, Adolfo Bioy Casares), uruguaios (Emir Mgak Hugo Achugar), italianos (Umberto
Eco, italo Calvino) e franceses (Maurice Blanchelichel Foucault, Gérard Genette)
consultados como referéncia pelos criticos litegahrasileiros, ha disparidade de estratégia
tedrica. S&o caminhos inconciliaveis que se bifurpaincipalmente entre o Borges ficcional
e 0 Borges histérico.

A razao pela qual foram escolhidos apenas trégseptantes da fortuna critica de
Borges para analise foi para demonstrar que algangram de base para estudiosos com
diferentes abordagens, como é o caso de Emir Redriglonegal (1980), que contribui para
as andlises de Eneida Maria de Souza (1999), Naia Mntunes (1982) e Julio Pimentel
Pinto (1998). Da mesma forma Beatriz Sarlo (2008)s€&lecionada para elucidar a questéo
historica nas analises de Julio Pimentel Pinto §1%9 Davi Arrigucci Jr. (1999), aléem de
fazer parte da bibliografia consultada por Eneidarid de Souza. Outro pesquisador que
preconizou o inicio do resgate do Borges histédcque, pela tentativa de renovacao da
fortuna critica do escritor argentino, merece seftuido nesse grupo é o estudioso Daniel
Balderston (2010), que assegurou, por meio de rs@g@e historico, os argumentos de Davi
Arrigucci Jr. e Julio Pimentel Pinto.

Prosseguimos com a exploragdo da fortuna criticaBdeyes com o intuito de
demonstrar o trajeto tedrico da critica literaniadileira que foi influenciada por essas vozes
internacionais. Afinal, se todo texto se revital@acada leitura, cabe a critica literaria
brasileira buscar sempre o acréscimo de leituraiipdas e abrangentes a fim de viabilizar,
para o leitor iniciante, o sentido completo do dekibrgeano, evitando manter-se numa
posicdo inacessivel. A base comum dos especiakstaBorges procede da fortuna critica
consolidada na sistematizacéo da obra borgeammsn®, adverte Maurice Halbwachs,

[...] @ memoria individual, diante da memoéria cieket € uma condicdo

necesséria e suficiente da recordagéo e do redamér@o das lembrangas,
pois se esta primeira lembranca for suprimida, &® mos € mais possivel
reencontra-la, € porque ha muito tempo ndo fazepaote do grupo na

memodria do qual ela se mantinha. Para que a nossebma se aproveite da
memoria dos outros, ndo basta que estes nos amsseus testemunhos;
também € preciso que ela ndo tenha deixado de rtamcoom a memoria

deles e que existam muitos pontos de contato amnteee outras para que a
lembranga que nos fazem recordar venha a ser teoaies sobre uma base
comum. (HALBWACHS, 2012, p. 39).

sobreviveu por ter mantido essa figura vinda de@ds. Sua posicdo muda a cada relato, sem alterdurscao:
esta ali para assegurar que a historia, paregacpo, levemente incompreensivel; feita de sigadstrarios e
obscuros. Na presenca instavel de um ouvinte, ¢@rdifora de lugar no interior de uma estruturaitesc
encerra-se o mistério da forma. N&o € o narraddrquem persiste no conto, mas a sombra de selomttor.”
(PIGLIA, 1999, p. 20).
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As leituras e releituras da obra de Borges exerpila critica literaria brasileira
possuem divergéncias, no entanto, possuem pontosrdato em seu repertorio. Um ponto
destacado é o empenho em estuda-la mesmo diantéiftasdades na traducdo e na
construcdo edificada, numa base de erudicdo, dsgéou metafisica e em jogos de
anacronismos deliberados. Os projetos de pesqasariticos brasileiros devem prosseguir
no caminho de revitalizacdo permanente para queénceno processo de elucidacdo desta
obra extensa.

A divulgacdo do trabalho desses estudiosos é da somporténcia, pois enquanto
houver um grupo unido pelo interesse na escritwadana, sempre havera pesquisa,
intermediacao para os leitores iniciantes e flumotinuo de formacao de futuras geracdes de
leitores capazes de atualizar a obra borgeana eessuos horizontes de expectativa, a fim

de que esta perdure na memoaria coletiva dos Isitmasileiros.

4.1.1 Emir Rodriguez Monegal (1980): o tom confessial em Borges, aaouvelle critique

e a obra politica borgeana.

A critica Literaria Flora Sussekind comenta no tdpi‘Borges e a Série” (1998), de
seu livroA voz e a Seérjea correlagcédo feita por Monegal (1987, p. 29)esmirconto “El
Aleph” (2013) e @ivina Comédia2003). Ela salienta que “a ida ao sotdo em ‘[Ephl é o
topos épico da descida ao inferno, ligada, comasgnalou Emir Rodriguez Monegal, ao
carater de ‘reducdo parddica’ da Divina Comédi®9@, p. 156). Ela explica que o uso da
parddia tornou-se procedimento comumente utilizaatoBorges, diluindo obras da literatura
mundial em outros textos.

Para Emir Rodriguez Monegal (1987), Beatriz Viterbpresenta Beatriz Portinari,
personagem dBivina Comédiae Carlos Argentino Daneri representam tanto Dgosnto
Virgilio. Ele ainda atribui um vinculo com a vidavada do escritor, proporcionando uma
leitura em que a protagonista do conto correspomdeEstela Canto, por quem Borges havia

se apaixonado e doado o manuscrito do conto. ESlerad que:

Estela (es decir, stella) fue la palabra elegidaigoterminar cada uno de los
tres cantiche de I®ivina Comediay Canto corresponde a cada divisién en
los canticos. Pero al colocar en la dltima lined texto la frase “A Estela
Canto”, Borges escribiria también ‘Canto a Estel@uando concibi6é esse
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cuento, estaba mas que dispuesto a hacerlo. Comeeraje privado lo
regald el manuscrito, de microscoépica lettgRODRIGUEZ MONEGAL,
1987, p.373).

Antagonicamente, a biografa Maria Esther Vazqué29q}Lrelembra que Borges, em
1970, ao saber sobre o ocorrido formulado por Mahetgeclarou: “Fico muito agradecido
por esses obséquios ndo-buscados... Beatriz Vitedimente existiu, e estive apaixonado
por ela, sem esperanca. Escrevi o conto apds sua’nte ainda, ao referir-se ao personagem
Carlos Argentino Daneri, afirmou ser este persomagena transcricdo fidedigna de um
amigo seu. Borges declarou que parodiou seus versagerados. Ele acrescentou: “A
Academia Argentina de Letras é o habitat de tasmgtares.” (VAZQUEZ, 1999, p. 186-
187).

Na verdade, o escritor dissimula fatos biografiewssua obra, como esclarecemos na
questao da projecdo biogréafica no primeiro capitdatem 1.3, quando declara a Osvaldo
para inseri-la no conto “El Aleph” (2013), emboran@gue nas declaracdes registradas em
Vazquez. O contexto pessoal pode elucidar as lacoas mudancas e contradicfes no estilo
da escritura borgeana e, assim, explicar as distiatapas na evolucdo de sua obra. Por
exemplo, quando a cegueira tornou-se mais acentasaproblema passou a determinar sua
atitude ao dar énfase a oralidade, aumentando palastras sobre literatura e passando a
pesquisar sobre as sagas escandinavas, pois dradaugor um grupo de alunas que tinham
interesse no estudo do idioma e da literatura asep@ na década de cinquenta. Ele voltou a
publicar poesia na década de sessenta porque ememdria era mais facil acionar a
formulacdo de versos alexandrinos. Na década dentagttambém influenciado pela
deficiéncia visual, publico® Informe de Brodieno qual decepcionou muitos de seus leitores
e a critica por ndo equiparar-se a seus contodisieda e filoséficos dé&icciones(2012)e
El Alph(2013),da década de quarenta.

Outro critico literario de Borges, Leopoldo M. Becoi (1970), observa, com
ressalvas, o sentido buscado pelo critico uruguseclarando que Monegal propicia uma
visdo extremada causada pela busca a todo custespestas aos enigmas borgeanos. Ele
declara que:

8 Estela (pode-se dizer, estrela) foi a palavra |k para terminar cada um dos trés canticoDivna
Comédiage Canto corresponde a cada divisdo nos canticoénPao colocar na Ultima linha do texto a frase “A
Estela Canto” Borges escreveria também “Canto al&stQuando concebeu este conto, estava mais que
disposto a fazé-lo. Como homenagem privada presaie 0 manuscrito, de microscépica letra.
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Tais observacgdes, que refletem o esforgco parafessdis o apetite do

biégrafo em busca de respostas aos enigmas bogjeaderecem

geralmente valiosas informacBes, mas também podewar-hos a

conclus@es errdneas. Querer ver ‘El Aleph’ somentaeo uma parodia da
Commedia reduziria o0 projeto borgeano a um modo imitative d
representacdo que, desnecessariamente, escontiraiadsua significacdo
autobiografica. (BERNUCCI, 1970, p. 77).

Talvez o que esclareca mais a tendéncia de EmirigRmt Monegal de sublinhar a
projecdo autoral nos contos borgeanos seja a deélarde Irlemar Chiampi (1980) sobre
como a abordagem tedrica desse critico era exer@dgredicados do critico e bidgrafo
destacados por Chiampi depdem sobre sua tendémaitica da obra borgeana pautada no
dialogo entre obras, levando em consideragdo cextmtistérico e a vida do autor. Ela

observou que Monegal:

Inventa um sistema de relagcbes, um campo de afiegda oposicdes, um
lugar de encontro e didlogo das obras. Preocugarseeorizar sobre essa
escritura que nos constitui. Monegal persegue wm @ais pratico: tornar
inteligiveis uma e outra, identificar seu tom, pedgame das obras
particulares e seu contexto historico [...] Amptansideravelmente o
horizonte das influéncias de Borges; a atribuigdam carater fundacional a
sua obra na renovagdo da narrativa hispano-amaricRemete mais
especificamente a um projeto metodoldgico: anali@aobra literaria,
segundo a nocédo de relacdo (conjugacdo) no espec@ltde outros textos
do proprio autor — criticos ou poéticos — e tambénda sua vida.
(CHIAMPI, 1980, p. 10-11).

Da mesma forma que Monegal, Eneida Maria de Sol289] decifra os textos
borgeanos, enfatizando a predilecdo do escritoospgéneros curtos e a tendéncia a
miniaturizar, reduzir a estrutura literaria empaagaem textos da literatura mundial,
adequando-os a outros formatos, numa operacdo awmteepara recriar sua poética
minimalista, embora muito complexa.

Essa caracteristica de recusar o formato do romesalésta ndo € exclusiva de
Borges, visto que outros escritores modernos tandpatiam a concisdo e a condensacgéo de
ideias do conto, em oposicao a prolixidade do ramapalista. Um exemplo selecionado de
releitura é o conto “El Aleph” (2013), muito expdoio pela critica brasileira, razado pela qual
foi escolhido para a anélise, a fim de demonstraintonia entre dois criticos literarios de
procedéncia diversa. A obra dantesca, consideratia absesséo literaria de Borges, foi
descortinada por Eneida Maria de Souza no I@r&éculo de Borge999) e a sincronia
entre o escritor uruguaio acima mencionado e d@escbrasileira faz-se visivel, uma vez que

ela inclui Monegal em sua bibliografia. Souza afirque:
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O conto consiste na reducao parodistica d#vina Comédiale Dante, uma
das obras mais representativas da literatura deidgm@ra o autor. As
personagens do conto encarnam, de maneira irdBieatriz, Dante e
Virgilio. Através desse processo redutor, o grgnolema da Idade Média é
visto por Borges como um aleph; da profusdo devsepét existentes, o que
resta é reciclar, bricolar e criar novos arranjagigas sé€ries combinatorias
de sentido. (SOUZA, 1999, p. 54).

Diante de tal fato, as semelhancas entre os @itieparados por quase duas décadas
de producdes literarias, ndo configura um desadatparte da critica brasileira, pois ao
replicar o que foi antecipadamente consideraddepair Rodriguez Monegal (1987), apenas
denota que ela tenha empreendido uma releituraegonm conto. Um ponto em comum é o
uso de dados biograficdsarticulados no interior das andlises. Ambos camseg
redimensionar fatos da vida do escritor a fim del@ios ao cerne da obra borgeana. A
despeito das diferentes abordagens tedricas encistéemporal, compartilham da mesma
destreza em analisar a obra borgeana também s@ecta biografico.

Na bibliografia de Eneida Maria de Souza (1999)stam os livros das biégrafas de
Borges, Estela Canto (1991) e Maria Esther Vazqu@29). Aléem da biografia escrita por
Emir Rodriguez MonegaBorges, Uma biografia literarig1987), em que ele discorre sobre
as comparacdes entfe Divina Comédia(2003) e “O Aleph” (2013). O que diferencia os
escritos desta critica literaria é a énfase naeqy@o metaforica da vida de Borges. Souza

esclarece que:

Borges deseja que a sua obra se desfaca do \@leidfio, da roupagem
sofisticada e do acabamento luxuoso. A autorigaléaideia de propriedade
constitui um dos maiores fantasmas do escritororeeito de livro atinge

dimensdes que escapam ao controle do sujeito erde pas prateleiras da
biblioteca. O real se prolonga na ficcdo e a vidssp a ser lida como livro
[...] A cegueira de Borges aguca também a préatitabéogréafica por meio

da construcdo de associagfes metaféricas entreagecd vida, em que os

® O bidgrafo de Borges, Edwin Williamson revela eeu $ivro Borges Uma Vida que o proprio escritor
pensava sobre a projecdo autobiogréafica: “Em uraierde 1926 intituladd@rofesion de fe literariaBorges
havia declarado: ‘Toda literatura € autobiografiem Ultima instancia. Tudo é poético na medida em g
confessa um destino, na medida em que nos da lummbise dele.” A ‘substancia autobiografica’ de uatma,
reconhecia, podia as vezes tornar-se invisivelsp@lodentes’ que a encarnam, mas subsistia, asgismo,
‘como um coragdo que bate na profundeza’. Mesmmigegle ter alcancado fama extraordinaria, Borges
costumava indicar a correspondéncia que existi@ emda e obra. Quando lhe perguntaram, por exersplas
circunstancias da vida tinham influenciado sua jol@spondeu: ‘Poderosamente’. As experiénciasraentais
também? ‘Muito...muito’. e ndo viu inconveniente ahadir ao fundo de sexualidade subjacente a stgst
‘Creio que, como passei a vida pensando em mulh@@sescrever tratei de pensar em outra coisa’. E
acrescentou: ‘Claro que isso é freudiano...”. Tampoocultava a técnica deliberadamente criticaagueezes
empregava.” (WILLIAMSOM, 2011, p. 13).
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temas da noite, da biblioteca, do livro e do offt#oescrever se reduplicam
na figura do leitor cego. (SOUZA, 1999, p. 51 e.61)

Nesse método em que impera 0 uso da metaforadicsst revisita temas recorrentes
na obra borgeana, especialmente o livro ou bildéotea cegueira. Ela constata que a cegueira
marca o crepusculo ou fim de um periodo da vidadita do escritor. O declinio da visédo
coincide com o inicio do periodo mais fértil daremn profissional de Borges. O
remanejamento da producdo literaria foi determinamtoesse dado biografico, a cegueira, ou
como prefere, o crepusculo.

Gradativamente, a pesquisadora anula o indivigheatindo em direcdo ao universal
da obra. Com desenvoltura, utiliza o fato biogfita doacdo por Borges do manuscrito
original de “El Aleph” (2013) a Estela Canto (199Byra problematizar a questao espinhosa
para o escritor: a autoria. Enfatiza que o desaped®orges ao manuscrito confirma o desejo
do escritor de manter sua obra livre das amarrascafdrole autoral. Esta incurséao
argumentativa, que passa pelos dados biografiéoshaigar a um lado mais teérico, revela a
profundidade da anélise que desvela as questdesisrda obra borgeana: a leitura/escritura
e a efemeridade na autoria, abrindo-se em diregdoréura coletiva ou coautoria.

A conexao entre os dois escritores ressalta agioidie Borges na literatura mundial,
gue a propdsito, realizou eMove ensaios dantesc@2011) notavel releitura dBivina
Comeédia(2003) de Dante Alighieri. Obra integralmente leta italiano pelo escritor e que
foi fonte para os ensaios que foram escritos nrafns¢énte e, destarte, recebidos com elogios
por criticos italianos, dentre eles italo Calvig012).

A confluéncia entre Eneida Maria de Souza (199Rjnér Rodriguez Monegal (1987)
cessa a partir do ponto em que o critico uruguaigado ficcional e avanca na direcao das
analises da obra politica de Borges. O pesquigzaksa a considerar um angulo diferente da
obra borgeana. Ele sustenta que Borges impregnalbsaaom consideragdes politicas. Essa
pretensa neutralidade politica, como asseverouafldne Eulalio (1999) no terceiro capitulo,
subtitulo 3.1, ndo reside na obra borgeana viska gear critico de Rodriguez Monegal
(1987).

O critico literario e biografo de Borges redimensi@ obra borgeana ao adicionar o
aspecto que promove uma ligacdo estreita dela cenfamue politico, trazendo a tona uma
analise que recusa a imagem de um Borges intrantsjggefendendo a existéncia de uma
obra politica. A maioria dos estudiosos desprezaossibilidade de uma obra politica,

preferindo subtrai-la de suas investigacdes, esodtha predominante abordagem ficcional,
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fato que acarreta a garantia de uma analise de$icadg no entanto, pode demarcar um
exercicio critico empobrecedor e incompleto.

Oferecendo sua perspectiva sobre o entendimentoiti uruguaio, Jalio Pimentel
Pinto (1998) aponta o aprimoramento da imagem deed3orealizada por Monegal. Ele
afirma que, apesar do aperfeicoamento empreendmodntuito de amenizar as declaracdes
polémicas do escritor, o critico uruguaio persiste concentrar suas citacées nos dois
exemplos de defesa da liberdade politica empreanpal Borges: o antisemitismo e o

antiperonismo. Pimentel Pinto pondera que:

Buscar a obra politica de Borges, para Rodriguezegal, tem o sentido de
ir contra a afirmac&o do Borges apolitico — outjmalmente ignorante — de
rechacar o famoso tom reacionario, como caradtasstdas incursées
borgeanas na politica. Atribuindo suas opinidesme werta vontade de
chocar, presente no Borges idoso, o critico urugteaita desqualifica-las,
dando espaco a um Borges mais consequente em sergdio politica.
Afirma que Borges realiza umabra politica — isolada dasopinides
impensadas- que se volta, basicamente, a defesa da libertame valor
méaximo: uma liberdade talvez inacessivel, provagabe irreal. (PINTO,
1999, p. 229).

Ao se reportar ao que sustenta Rodriguez MonegalrjlJalio Pimentel Pinto (1998)
questiona a desvinculacao da obra politica das@gsremitidas por Borges e sugere que nao
ha possibilidade real de dissociacao total dasi@sndo escritor argentino, embora admita
ser visivel sua busca pela defesa de liberdadicpodi de direito a expressao dos intelectuais.
O historiador argumenta que existe interacdo qooregente entre opinido e producéo
politica, visto que defende, em seu livro, a congdmsda obra borgeana como sendo a juncao
entre memoria histérica e memoria de experiénciaai

Apesar de ndo ser uma questdo dominante, o engdfampalitico de Borges instala-
se em ensaios criticos publicados e em peridédigescgntinham sua colaboragédo opinativa.
No conto “Deutsches Requiem” (2013), do liEbAleph,expde o antisemitismo. Da mesma
forma, o nazi-fascismo sofreu varios ataques pdepde Borges. Monegal informa que o
livro escolar alemé&o, que orientava as criancanadea como evitar os judelisau keinem
Jud Bei Seinem Eifl1936) recebeu dura critica em artigo escrito jeslcritor argentino em

Surem maio de 1937:;

¢, Que opinar de un libro como éste? A mi personakner indigna, menos
por Israel que por Alemania, menos por la injuriaclamunidad que por la
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injuriosa nacion. No sé si el mundo puede prescinid la civilizacion
alemana. Es bochornoso que la estén corrompiendetodia®®

Na aplicacdo de seu meétodo, Rodriguez Monegal j188ibui a indignacao de
Borges ao comportamento antisemita dos alemaegradgrando que o escritor repelia a ideia
de superioridade de uma raca em desfavorecimentoutta, defendendo a igualdade e
liberdade contra o preconceito racial. O posiciosatm politico e humanista destacado pelo
critico viabiliza a demolicdo da imagem construddaBorges apartado da realidade.

A conexdao estabelecida entre o periodo da Segundade a ascensao do peronismo
foi a mais critica e politizada de Borges. Em demuria destes ensaios, Monegal enumera
alguns contos e ensaios criticos, exortando que amdlises deveriam voltar sua atengéo para
esse lado, demarcado por questdes importantesla& \@bra do escritor.

A Segunda Guerra Mundial foi um periodo de grarelevancia para a historia da
humanidade, de maneira que ndo deixou de ser repstliterariamente através das
impressdes do escritor. Um exemplo desse regisitado por Monegal, foi o conto
“Deutsches réquiem” (2013), que relata as ultimasa$ de vida do prisioneiro de guerra
aleméao Otto Dietrich zur Linde e sua confissdo eniente de uma consciéncia obtusa que
acreditava servir seu pais honradamente, cumpardéns desde o inicio do genocidio judeu

até a derrocada da nacao alema. Seguem algunssmeste conto:

Ignoro se Jerusalém compreendeu que se o desiryiarfa destruir minha
piedade. A meu ver ndo era um homem, nem sequeuden; tinha se
transformado no simbolo de uma detestada zonarmtearaima. Eu agonizei
com ele, morri com ele, de alguma forma me perdi ebe, por isso, fui
implacavel. Enquanto isso, giravam sobre nds osdgiadias e as grandes
noites de uma guerra feliz. Mas minha geracaotiel@ primeiro porque se
deparou com a gléria e sé depois com a derrotad.mundo morria de
judaismo e dessa doenca de judaismo que é a &suae hos Ihe ensinamos
a violéncia e a fé da espada. Essa espada noserataos comparaveis ao
feiticeiro que tece um labirinto e se vé forcaderrar nele até o fim de seus
dias [...] Contemplo meu rosto no espelho pararsabem sou, para saber
como me comportarei dentro de algumas horas, quaieddefrontar com o
fim. Minha carne pode ter medo, eu, ndo. (BORGB$32p. 78-79; 80-81).

A narrativa em primeira pessoa serve para aproianu> género autobiografico. Em
tom confessional, usado como recurso estilistico fldeo de consciéncia, opfe-se

individuo/nacao conforme declaracdo de Borges sahniéuperada nacdo judaica e a nacao

80 Traducao nossa: O que opinar sobre um livro coste?eA mim pessoalemente me indigna, menos pal Isra
do que pela Alemanha, menos pela comunidade idaid® que pela nacao injuriosa. Nao sei se 0 mpade
prescindir da civilizacdo alema. E vergonhoso gastao corrompendo com 6dio.
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opressora, a Alemanha de Hitler no periédico citacilma. Trata-se de um conto ficcional,
porém pode ser considerado um desagravo a opréas@lemanha Nazista contra os judeus.
Assim, conforme destacado por Rodriguez Monegakesa obra politica de Borges em seu
artigo “Borges y la politicd* (1977), se a critica institucionalizada, ao caoidrao
julgamento de suas opinides politicas, se concs®ram sua obra politica, obteria material
abundante e inesperado.

As observactes de Julio Pimentel Pinto demonstiéncia do engajamento politico
de Borges, ao contrario da maioria da critica tingtonalizada, e ratificam as do critico
uruguaio sobre a relevancia da obra politica deg@nrndo obstante a investigacdo do
historiador brasileiro seja divergente no quesioogdinides politicas e mais direcionada ao
aspecto historico da obra borgeana. Destarte,icaaribs na releitura da fortuna critica de
Borges elementos redescobertos que interferemcepg@o e producdo da critica brasileira.
Essa contribuicdo de Emir Rodriguez Monegal (19¥tpassa ndo somente pela analise
biografica e politica, mas, também, pela novacaifrancesa e suas consideracdes sobre
Borges.

Com a descoberta da obra borgeana pela criticacefsan na década de
sessenta/setenta, 0os estudos sobre Borges noertatsul-americano aumentaram e foram
influenciados pelos guestionamentos suscitadosepsa retomada de pesquisa da obra do
escritor. Com estudos mais contundentes na déeadiethta a respeito de sua obra politica e
sua percepcao da leitura/escritura, Emir Rodriddezegal expds em seu liviBorges uma
Poética da Leitura (1980) as reflexdes dos estadifmnceses (Maurice Blanchot, Gérard
Genette, Jean Ricardou e Michel Foucault) sobrecasp ainda ndo verificados na obra
borgeana. Para citar um exemplo, cabe a Blanchxpr@essao “obra labirintica” tdo difundida

pelos criticos de Borges. Monegal explica que:

Coube a um dos mestres dessa nova critica, o tdesfjdaurice Blanchot,
0 mérito de ter descoberto um dos aspectos cemteaipgo literario de
Borges. num ensaio recolhido dma Livre a venir(Paris, 1959), Blanchot
ataca o centro da noc¢do de infinito [...] ao deflBorges como um ser
labirintico, encerrado no espaco em que a escueldaocegueira tornam
infinito, Blanchot propde as bases para o que sddoe breve analise do
espaco infinito permite-lhe mostrar que é uma prigd qual € impossivel
sair; ndo ha linha reta, ndo se vai jamais de umopao outro. Ao insistir no
carater literario de Borges (o homem também e idda sbra), Blanchot
prepara o terreno para examinar um dos conceitsigdsade seu mundo

81 Citado no livro de Jdlio Pimentel Pinto, provenéde seus comentarios acerca do critico urug&aiote:
Revistalberoamericanan. 100-101, p. 290-291.
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imaginario: a identificagdo dos livros e do mun@dONEGAL, 1980, p.
20-21).

Em espelhamento, Nara Maia Antunes (1982) utilimaeama bibliografia, dedicando
sua atencao aos postulados da nova critica frapegasesclarecer o ponto sobre a producéo
ficcional polissémica de Borges, com varias “erdsdcem sua obra labirintica, assimilando
as informacfes anteriores de Monegal. A escrititea @ estudioso uruguaio em nota de
rodapé quando trata sobre “Intertextualidade: @daomo escritor”, a fim de abalizar suas
reflexbes a respeito da leitura/escritura e co&utda obra borgeana. Segundo ela, Emir

Rodriguez Monegal diz que,

[...] tanto Borges quanto a critica moderna comaitea arte de ler um texto
como resultado de uma colaboragdo do autor e dor.ldPara Borges a
implicacdo imediata dessa observacéo é que o dév ttansforma o texto em
uma obra pessoal de cada leitor, e portanto, atiilea em obra coletiva e
andnima. (ANTUNES, 1982, p. 109).

No terceiro capitulo, no item 3.2, a autora usdag@o sobre Gérard Genette (1966) e
Pierre Macherey (1966) para confirmar seu “estudgido”, com o auxilio da nova critica
francesa, a fim de ndo escapar-lhe o sentido atgdid por Borges quanto a teoria inserida
nos contos ficcionais e a importancia da obra texénal e sua relacdo com a coautoria. Este
caso, tratado pela autora bem como por Rodriguezelyld, refere-se ao leitor ideal que
frequenta a obra borgeana munido de estratégiagasdpara alcancar pleno sentido e
consequentemente produzir (o leitor como escrdom o intuito de mediar esse sentido ao
leitor iniciante.

Na ocasido em que cita Gérard Genette (1966), Astdiscute sobre o papel do leitor
como “co-criador” da obra literaria, postulandonfmsme o entendimento do critico francés,
uma “possibilidade de se escrever, algum dia, siéha da literatura’ enquanto ‘historia das
obras literarias’ em suas sucessivas leituras @&rdo tempo.” (ANTUNES, 1982, p. 105).
Essa declaracdo de Genette (1966), selecionadanpames, traca um paralelo com a questao
suscitada por Jauss (1994), de sucessivas ledlasasbras literarias realizadas por geragdes
de leitores ideais, que possuem o repertério n@degsara apreender o sentido do texto, no
caso a obra borgeana.

A escritora adentra com desenvoltura no tema, atkggue o exposto sobre a questéo
da leitura/escritura dos textos com auxilio dooteitleal (coautoria) esta de acordo com as

declaracdes do escritor uruguaio sobre a capacitkadetica moderna em vislumbrar isso na
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obra borgeana, ou seja, considerar que Borges @ericsua obra aberta a possibilidade de
participacéo coletiva.

O pesquisador Emir Rodriguez Monegal recupera agudessas citacbes em seu
livro Borges Uma poética da Leitura (1980)o terceiro capitulo intitulad® leitor como
escritor” (Qquase a mesma denominacao utilizadaeposinente por Antunes)O critico
literario ao comentar o conto “Pierre Menard, awtorQuixote” (2012) explica que Borges
examina ali uma metafora para concluir, finalmestdyre a relatividade do juizo critico. Ele
comenta que, para o escritor argentino, “todofeitua-se queira ou ndo, numa perspectiva
condicionada — antes de julgar, todo leitor prégulTodo julgamento é relativo e critica é
também uma atividade tdo imaginaria quanto a fiamdi@ poesia.” (MONEGAL, 1980, p.
79-80).

Como demonstrado por Antunes, a avaliacdo crigedizada por Emir Rodriguez
Monegal é resultado de um estudo embasado nodgosaa nova critica francesa, embora
sem deixar de demarcar suas proprias reflexdedpssempre assertivo em apontar o tom
confessional de Borges em sua obra ficcional oitigel Quanto a questao ficcional, refletida
no estudo de Nara Maia Antunes sobre o papel dardee do leitor na obra borgeana,
Rodriguez Monegal frisa que: “Genette sublinhompdrtancia da intuicdo borgiana de que a
mais delicada e central operacdo dentre todas esautribuem a escrita de um livro é a
leitura. A partir de Genette, quase todos os odtifranceses e hispano-americanos tém
repetido esse ponto de vista.” (MONEGAL, 1980, 1. 8

Emir Rodriguez Monegal, em sua leitura fundamentaaaconcepcdo estética, no
plano tedrico e na andlise critica, instaura umaliagéo da fortuna critica de Borges ao
discorrer sobre a critica francesa a respeito dot@sargentino e restaura a imagem de um
Borges conectado ao mundo real, e ndo somentetaeatr plano literario. Ele integra
competéncia analitica e biografica ao vislumbrés tperspectivas — biografica, politica e
ficcional — em contribuic6es de dispositivos tedsiclegando suas inflexdes criticas a trés
criticos brasileiros, complementando a pesquisabda borgeana em nosso pais.

4.1.2 Beatriz Sarlo e o escritor periférico

Para Beatriz Sarlo (2008), a obra borgeana deliregkdade e ficcdo de uma maneira

bem peculiar. Ela ressalta que Borges “raspa” d@dimo real para representa-lo, contudo,

sem atingi-lo. De acordo com a pesquisadora, a ladmgeana acentua o assombro do leitor
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diante dos exercicios de linguagem que constituéiot@o do realismo fantistico em que “o
real toca o imaginario”. De cordo com a criticaeatina, Borges enfrenta o incbmodo mundo
real sem evadir-se completamente da realidadea&segue o escritor vale-se da ficcdo com a
intencdo de refutar o imediatismo realista, utildda procedimentos estéticos para formular
hipoteses alternativas a realidade.

O limite entre o real e o0 mundo ficcional constituna escritura nas margens,
permeado de elementos caracteristicos da esdyitinteca de caminhos sinuosos da periferia
a contrapelo do tracado retilineo da urbanizadevikzada metropole de Buenos Aires. O
suburbio repleto de histérias d®mmpadritosque cantam e contam a vida nos pampas
gauchos, serviu de matéria-prima para contos e go@® Jorge Luis Borges. Beatriz Sarlo
examina de perto essa caracteristica marcante raadobescritor, apontando sua insisténcia

em refutar tempo e espaco da indesejada concrétucheindo real. Sarlo declara que:

Borges o percebe e 0 maneja na invengdo poéticaritlas, das dobras de
fronteiras moveis entre dois mundos: a Europa doodR Prata, livros e
cuchilleros a avo inglesa e os avOs militares. Alguma coisdupda e
enigmatica do passado argentino esta ligado a @dsara criolla que
Borges contrasta com as tradicbes urbanas, lete@dagopeias. Nenhum
dos dois veios pode ser repelido e abolido por ¢t&tmpnenhum deve ser
enfatizado a ponto de extinguir o outro. Mas suaxisténcia resulta
invariavelmente ndo num equilibrio de estruturassita, mas numa
dindmica de conflitos. (SARLO, 2008, p. 54).

O cosmopolita e o nacional formam a tessitura kmorge O patrimonio literario
europeu é fonte para o oficio do escritor tantantpuas fortes tradicdes da cultura e literatura
gauchesca. Mesclado ao repertdrio filoséfico e fisdta, resulta uma obra diversificada de
um escritor periférico, capaz de inovar por acnetszea sua obra a mitologia nérdica, a
cabala e os ideogramas japoneses. Borges despoligerasuras de um lugar seguro,
comumente estabelecidas no canone literario o@te3ua obra conflituosa € uma mistura de
caminhos que se cruzam, que desestabiliza o cem&configura uma margem para seu labor
literario.

Beatriz Sarlo sustenta que: “Da periferia, imagina relacdo ndo dependente com a
literatura estrangeira e pode descobrir o ‘ton¥piatense justamente porque nao se sente um
estranho entre livros ingleses e franceses. A marBerges logra que sua literatura dialogue
de igual para igual com a literatura ocidental ARRO, 2008, p. 19). Segundo o historiador
Julio Pimentel Pinto, Sarlo situa Borges no temptugar (as margens oarillas) por

esclarecer que a escritura periférica € um procattion estético e ideoldgico da trama
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borgeana. Borges usa o ficcional como caminho pataricizar, recuperar o passado da
Buenos Aires inventada, almejada por ele.

Ao manter argumentos centrados na contextualiZaigi@rica na obra borgeana, Julio
Pimentel Pinto (1998) demonstra perfilamento t@com Beatriz Sarlo, além de relembrar o

ponto de vista de outro critico, Davi Arrigucci r999). Pinto salienta que:

Sarlo estabelece a necessidade de situar Borgésmpm e no lugar, de
historicizar sua obra. Lembra-se que a histori@rgiga nunca desaparece
de suas preocupacfes, mesmo que surja metamodpsdiisida em
representacoes aparentemente alheias ao contexbmaldocal, ou mesmo,
que se esconda sob a face de ficgdo. E nesse ¢ogoedso ficcionalizado a
histéria que Sarlo nota a existéncia de um Borgesegcreve a sua maneira
a histéria argentina. Refuta, dessa forma, seguaddlha proposta por
Arrigucci, o universalismo absoluto atribuido a s por uma leitura
basicamente europeia. (PINTO, 1998, p. 260-261).

O historiador reconheceu, no espelho da fortuntdcayiideias semelhantes as
refletidas por Beatriz Sarlo. Contudo, nem sempreni@jo com as impressfes da critica
internacional de Borges se ajusta as andlises gt@ppelos estudiosos brasileiros. E o caso
de Eneida Maria de Souza (1999) que escolhe, denii®s criticos de sua bibliografia, as
reflexdes de Beatriz Sarlo.

A escritora Eneida Maria de Souza (1999) prossegueanalises sob o dominio do
ficcional, atribuindo a Beatriz Sarlo a referérswdre a reconfiguragdo do espaco, do tempo e
da ordem construidas pela ficcdo borgeana, atinginpercepcéo historica de Borges. Até
esta primeira constatacdo ha sintonia percebida aatdeclaracdes. A partir do momento em
gue a pesquisadora brasileira afirma que Borggsitaea realidade”, desprezando a ordem
causalista, buscando a metafora como “saida ikisdlbs conflitos montados pela
interpretacdo realista da histéria, ndo ocorre t@jue informacdes, comprometendo a

harmonia da analise. Eneida Maria de Souza deglea

Beatriz Sarlo, enBorges, um escritor en las orillagargumenta ser a ficcéo
borgiana construida com o intuito de inventar undem e de organizar
sentidos, em um mundo abandonado pelos deusess®orazao, desafia a
hermética rede espacial, temporal e causal ao propo novo regime
autbmato de relacbes, que se instaura na tramextio Segundo a ensaista,
essa literatura pode ser lida como uma respodiataea desordem dos fatos
percebidos no século XX, desordem igualmente resspweh pela quebra de
valores da Historia [...] A metafora funciona coreaida iluséria dos
conflitos montados pela interpretacdo realista ##ofa, rejeitada por
Borges em raz&o de seu desprezo pela ordem ctausatie seu apreco pelo
acaso dos acontecimentos. (SOUZA, 1999, p. 14-15).
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As imagens metaforizadas selecionadas por Eneidi Ma Souza, como a da ordem
dos contos ficcionais em oposicao a desordem dosegado mundo moderno — a biblioteca
simétrica representando o mundo ideal paralelceaadknte mundo moderno — séo utilizadas
de maneira incisiva para manter correlacdo entealbe sua representacao ficcional na obra
borgeana. A autora zela pela estrutura ficcionalbra de Borges, indicando esta condi¢éo na
tentativa de adequar sua leitura e releitura dasseragmentados com auxilio da projecéo
biografica e do embasamento nos estudos culturais.

Eneida Maria de Souza continua argumentando ensalefe estratégia metaforica e
sublinha que Borges recusa a realidade. A imprecs# reside em sua contemplagao
analitica, mas em escolher Beatriz Sarlo para ifala fuga do real, supostamente
empreendida pelo escritor, submetendo a investigagierspectivas contrastantes, pois o que
a escritora argentina na realidade afirma é qugddoenfrenta o real elegendo alternativas
possiveis (a escritura das margens ou dos contosatismo fantastico) ao incbmodo mundo
real. Além disso, as opiniées emitidas pela ersaigfentina ndo estdo radicadas somente no
ficcional, como é evidente nas apreciacdes anexide Julio Pimentel Pinto. Beatriz Sarlo

explica sua versao sobre a representacdo do rgaboedimento borgeano:

Nado ha necessidade de dizer que este método dbuigdo e
verossimilhanca coloca o estatuto de realidade westgo; também aponta
para a natureza permedvel figdo, que tenta raspar algo que sempre lhe
escapa Muitos de seus ensaios também apresentam ume (dei duas
ideias contraditorias) através de uma estratégiaeqfatiza sempre a borda
entre fatos e ficcdgpor meio de falsas atribui¢cdes, deslocamentte;des
abertas e indiretas, parddias, desenvolvimento ribdfieo de uma
proposicao filosoéfica, mistura de invencdes e coimhento e falsa erudigcéo.
Nenhuma linguagem espelha a realidade, porque eamodd realidade e a
ordem do discurso respondem a logicas diferen8SRIO, 2008, p. 54-
55).

O ponto em que ocorre a diferenca entre a declaempitida pela critica brasileira e a
oponente declaracdo de Sarlo é em relacdo ao trfrento do real e a existéncia da “borda”
ou “fronteira” que delimita ficcdo e realidade. 8edo Eneida Maria de Souza, “0 texto
historico de Borges é uma referéncia imprescindpagla repensar o século XX como
dominado pelo paradigma da ficc@ mais precisamente pedaséncia de limitegntre a
realidade e a sua construcgao virtual”. (SOUZA, 19923 — destaques da autora).

Em seguida, Eneida Maria de Souza acrescenta seordentamento com a via de
interpretacdo historica, fazendo objecéo aos “deies de uma ética literaria e histérica que

nao se contentam em aceitar tais provocacdes fouhdnio ficcional].” (SOUZA, 1999, p.
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23). A intencdo de Souza ao citar Sarlo € motivaela escolha criteriosa da imagem do
Borges intelectual e receptivo as transformaco#srais, configurando a tentativa de manté-
lo circunscrito a uma abordagem interdisciplinar eontraposicdo ao polo historico.

Podemos notar tal inclinacdo quando cita em sea 6utra producdo da estudiosa argentina

baseada em teoria cultural. Sobre isso Souza afuoata

O artigo de Beatriz Sarlo ‘Borges, critica y tearidtural’, que assinala a
participagdo do autor em relagdo as revolugBesiraidt processadas nas
primeiras décadas do século XX, entre elas a dasirid cultural, torna-se
imprescindivel para que se compreenda a posicadoBalges como
intelectual argentino. Sarlo admite que ndo € merersladeiro que o
escritor revele-se sensivel aos problemas que emerda conjuntura
ideoldgica e que afetam o imaginario colet’/(GOUZA, 1999, p. 21-22).

Cada critico aciona sua chave interpretativa caolicla pela teoria utilizada. No
decorrer do tempo, a sequéncia de reflexdes distsubre a obra borgeana sofreu ingeréncia
das correntes tedricas eleitas pelos criticos.p8e,um lado, Jalio Pimentel Pinto (1998)
conseguiu em seu desempenho critico revelar a difgllenca entre as consideracfes de
Beatriz Sarlo (2008) sobre uma escritura borgeacalizada nas margens e as explanacdes
contrastantes de Arrigucci Jr. (1999) sobre a usalglade na obra de Borges, por outro lado,
os argumentos de Eneida Maria de Souza (1999) epdadsquaram ao mesmo grau
interpretativo das citacdes de Beatriz Sarlo, sahaclas com o proposito de referendar seu
entendimento sobre a representacao do real naletBarges.

A estudiosa brasileira continua a parafrasearigoade Sarlo afirmando que “o artigo
de Beatriz Sarlo assinala a participacdo do aumorrelacdo as participacdes culturais
processadas nas primeiras décadas do século XRUZB3, 1999, p. 21). Na realidade,
Beatriz Sarlo afirma que, segundo a citagdo deoRmasto (1975b), Borges parece siempre

extrafiamente aislado de las grandes olas tedricagste siglo (psicoanalisis, marxistho

82 Eneida Maria de Souza refere-se a este excertartte Presente em “Borges, critica y teoria cultufssi es
cierto que Borges parece siempre extrafiamentedosike las grandes olas teéricas de este siglo @psiélisis,
marxismo, existencialismo, fenomenologia, Pastdon&®75b) no es menos verdadero que es sensible a
problemas que emergen de la coyuntura ideoldgiqaey afectan al imaginario colectivo. Las democradi
masas, el caracter plebeyo de las sociedades quedéican en la primera posguerra, el conflictdrerelites
tradicionales e intelectuales de nuevo tipo es @&lcm de sus intervenciones aparentemente sélalites. Lo

que Borges opina de la gauchesca, Meltin Fierro, del tango, de los refranes populares, de la diatdi criolla

y sus inflexiones, de la novela popular rioplateaseel siglo XIX, tiene gran originalidad argumetina pero,
también, puede ser reconducido al teatro mas ang#iodebate en cur8oSARLO, Beatriz.Borges, critica y
teoria cultural. Borges Studies online, J.L. Borges Center for 8sd Documentation, internet; 14/04/01
(http://www.pitt.edu/bsol/bset.htm).

8 O biégrafo Edwin Williamson estabelece relagdo cantorrente de pensamento marxista e os ideais
socialistas de Borges durante sua permanéncia @ebGe na Suica, e a repercussdo desse contaab ¢oim o
marxismo nos seus posicionamentos politicos quaetdonou a seu pais: “Gracas as discussdes coniseus
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existencialismo, fenomenolojjiia Essas opinides contrastantes demonstram que a
interpretacdo do texto de Sarlo realizada por Endithria de Souza esta parcialmente
incorreta.

Na visdo de Sarlo, assegurada pela afirmacdo deerPato, “Borges estava
estranhamente isolado das grandes correntes teddicaséculo XX’ (SARLO, 2001),
contudo, se relembrarmos o que afirmou Ana Ce@iliilmos (2008, p. 30) sobre a questdo do
existencialismo em Borges alinhada com o filosoéotr®, entdo, podemos inferir, a partir
dessa informacao, que, em parte, Eneida Maria deaSesta correta ao afirmar que o escritor
argentino “participava das revolug¢des culturaiscpssadas no inicio do século XX.”
(SOUZA, 1999, p. 22). Destas partes retiradas &o [0 século de Borge$1999)
principalmente nas citacbes e parafrases sobreo,Spoldemos verificar, por parte da
pesquisadora brasileira, o0 empenho em legitimanagéem ficcional e multidisciplinar do

intelectual Borges, em detrimento do percurso hiio

4.1.3 Daniel Balderston e a “estratégia de alusaab Borges historico

As citacdes especificas sobre Borges que aparessmmais frequéncia no livro de
Julio Pimentel Pinto (1998) sdo dos escritores ERoulriguez Monegal (1980), Beatriz Sarlo
(2008) e Daniel Balderston (2010). O motivo pelalqdulio Pimentel Pinto elege tais
especialistas com maior assiduidade reflete o ahiv@mto de posicdes entre os quatro quanto
ao lado mais historico de Borges. O proprio criggplica a razdo pela qual prefere citar tais
pesquisadores:

amigos [Simon Jichlinski e Maurice Abramowicz], @gie [apelido de Borges] foi capaz de avaliar asstiies
politicas mais amplas levantadas pela guerra. Caitor que leu foi Romain Rolland, no qual talveaha
deparado pela primeira vez com ideias socialidtisa palavra que aparece de tempos em tempos em sua
correspondéncia daqueles anoscéentalismo Georgie e seus amigos opunham-se ao sistemalcspitdo
Ocidente e eram atraidos por ideias revoluciondeas especial pela crenca de que a geracdo delesiale
acabar com a ordem social injusta e corrupta. @lesvam para a Rissia: a abdicagdo do czar emefevete
1917 parecia anunciar o nascimento de uma societade Georgie e seus amigos seguiam com avidesse

0s eventos revolucionarios que se desenrolavamimtisgavam ‘maximalistas’ porque, tal como Lerenos
bolcheviques, acreditavam na derrubada total ddatismo. As familias Acevedo e Borges eram do iBart
Radical desde 1890. O lema dos Radicais era ‘lsigéncia’, o que significava que rejeitavam acordos
eleitorais para obter poder, preferindo montar li@ege armadas contra os caudilhos. Quando Irigoyen
candidatou-se novamente a presidéncia, em 1928eghgua onda de entusiasmo popular com a perspelgiva
desmantelar para sempre a maquina politica cordmazaE um dos mais ardentes partidarios de Irig@ya
ninguém menos que Jorge Luis Borges, que, aos @8 &@rmou um grupo de jovens intelectuais dentro d
Partido Radical a fim de fazer campanha para @geilo grande defensor do povo.” (WILLIAMSON, 20p1,
33; 38; 90).
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Se Arrigucci abre as portas para uma nova crigcBatges, Beatriz Sarlo e
Daniel Balderston realizam, por sua vez, exercicifiicos extremamente
interessantes, analisando textos borgeanos e nupediteraria, e

historicamente, as referéncias neles presentes.J2alo, a propria escritura
borgeana, colocada na fronteira entre a ficcdo leistbria, representa
tematica e formalmente a possibilidade de enxergsr vinculacbes

borgeanas com a histéria. Balderston, por suapréglegia o historico ao

localizar cuidadosamente, num verdadeiro traballe ghrimpagem,

multiplas referéncias histdricas semeadas por Borge seus textos.
(PINTO, 1998, p. 161).

N&o surpreende que Davi Arrigucci Jr. (1999) tamlipéefira citar tais criticos como
referéncia, pois faz parte dos que destacam t&nterda obra borgeana. Para referendar o
que Arrigucci Jr. declara a respeito da perspedtiggorica em Borges em artigo intitulado
“Da fama e da infamia (Borges no contexto literdaitino-americano)”, pertencente ao livro
Outros achados e perdid¢$999), Julio Pimentel Pinto alega que:

Arrigucci sugere uma reavaliacdo do impacto e darua historia na obra
de Borges. Recupera, dessa forma, um Borges kistqtie s6 aparece de
forma esquiva no resgate do Borges politico fedo Rodriguez Monegal.
Reagindo a tendéncia — predominante na criticacedsidera-lo ndo apenas
um autor cosmopolita, mas também imerso num urovetsolutamente
imagindrio, desconectado da realidade, Arrigucopfe uma leitura de sua
obra voltada a historicidade nela contida. (PINTE99, p. 242).

De acordo com Daniel Balderston (2010), a histériterritdrio contiguo a ficcao;
existem paralelamente. A proposta de Balderstoa peggatar Borges do “escapismo” ou
“alheamento” do mundo real é a estratégia de alggédocaliza lado a lado histéria e ficcéo.
Para o critico literario estadunidense, torna-geosaivel atingir completamente a verdade no
ato de narrar um episddio, dai a necessidade dhr aufatos historicos. Ele Continua
afirmando que o pulsar do real é abafado pelo tdixttionalizado, no entanto, sem
desaparecer por completo. Ele declara que Borgssuptanto vocagao narrativa quanto
historiogréfica, evidente em ensaios criticos eta®rficcionais perpassados por relatos
histéricos de intrigas e derrotas, adicionando tdimico para demonstrar os fracassos da

humanidade. Daniel Balderston explica que:

La vocavion historiografica de Borges se vuelca antar intrigas
fracasadas, heroismo inutil, reescrituras heter@oxodo lo que estudia de
modo estimulante en el ensayo ‘El pudor de lasoh&s’ en Otras
inquisiciones. Ricardo Piglia eRespiracion artificialquiere que alguien
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escriba la historia de las derrotas. Ese alguiendipa llamarse, para
comodidad narrativa, Jorge Luis Borg¢§BALDERSTON, 2010, p. 110).

O que sugere Daniel Balderston, em analise de “Ep (2013), é a visédo
essencialmente historica de Borges e 0 curiosa éuteo ponto de vista do mesmo conto
ficcional. Aparentemente esgotadas todas as plidades de analise feitas por Monegal e
Souza, surge outra entrada do labirinto, ou novadagem do mesmo conto. As analises
empreendidas por Daniel Balderston assinalam tragms compdem a interacdo com a
historia. O desnivel entre historico e ficcionaaentuado. Torna-se evidente, por exemplo,
na citacdo abaixo sobre a analise do conto “El ®IgR013) quando extrapola o sentido
comumente analisado pela critica literaria. Bakdarsleclara:

As often happens with Borges, the references aredame and erudite and
precise and muddled, encompassing vastly diffefietds of knowledge,
things both natural and artificial, simple and paical. We are fortunate
to be able to map out of Borges's reading over tiwe years or so that
procede the composition of the story (it was phlisin september 1945),
just after nuclear bombs at Hiroshima and Nagagak] Carlos Argentino
Daneri is a figure of ridicule in the story;..] The reference to Argentine
Cultural nationalism is unmistalkable: this is 194the fifteenfh year of
military rule that would culminate in the rise tower of Juan Domingo
Perdn the following yed® (BALDERSTON, 2012, p. 03; 07).

Balderston instaurou duas estratégias em defeseeftaéncias histéricas na obra de
Borges. A primeira foi o livro escrito nos prinapidos anos novent@ut of Contex{2012),
que transitava entre os labirintos possiveis dgptemespaco da obra borgeana, buscando a

|6gica das datas precisas imiscuidas em contosaeosndo escritor argentino. Divagava entre

84 Tradugdo nossa: A vocagdo historiografica de Bopggesta-se a contar intrigas fracassadas, heromtip
reescrituras heterodoxas: tudo o que estuda de mstifoulante no ensaio “O pudor da histéria” @etras
Inquisicdes Ricardo Piglia enRespiracdo artificialdeseja que alguém escreva a historia das deriesas.
alguém poderia chamar-se, para comodidade narrdtvge Luis Borges.

Os trechos do romandéeespiracdo Artificialde Ricardo Piglia que citam as obras de Borgesopem entre os
didlogos do personagem Emilio Renzi, por pelo messte paginas — da pagina 113 até a 130: “Por dm la
Borges faz os elogios que conhecemos, diz coisae saroussac. Mas a verdade de Borges deve sarrpdac
em outro lugar: em seus textos de ficcdo. E, “Bibtenard, autor do Quixote” ndo €, entre outrasasiuma
parodia cruenta de Paul Groussac [...] Borges prepbfechar também essa corrente que, em certolgent
também define a literatura argentina do século XQXie faz Borges?, diz Renzi. Escreve a continuagio
Martin Fierro. Nao s6 porque e® Fim escreve um final para ele, diz agora, como pogdéen disso, toma o
gauchotransformado em homem de fronteira.” (PIGLIA, 20(2115;119).

8 Traduc&o nossa: Como sempre ocorre em Borgestefeaéncias sdo mundanas e eruditas e precisasé@nte
moduladas, compassadas com os vastos e distimtgsosado conhecimento, de coisas tanto naturaistguan
artificiais, simples e ao mesmo tempo paradoxais Mhbs sentimos afortunados de sermos capazespiamnza
escritura borgeana ha mais de dez anos, e assissegumos na composi¢cdo da histéria (este conto foi
publicado em setembro de 1945), logo apés a borabkear de Hiroshima e Nagasaki [...] Carlos Argemti
Daneri representa a figura ridicula na histéria;] [A referéncia ao nacionalismo cultural argenti@o
incontestavel: é 1945, o décimo quinto ano da di@dhnilitar que culminaria com a ascenséo ao pddeluan
Domingo Perdn no ano seguinte.
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as meditaces do bisneto de um herdi de guerracamdo reflexdes de processos histéricos
entrelacados entre Europa e os caudilhos da Ameoi&al.

Em sua outra obra mais recenbeumerables Relaciones: Cémo leer con Borges
(2010), faz algumas ressalvas sobre buscar o camals 6bvio e tenta explorar mais contos
e ensaios ainda ndo examinados pela critica. Aadtabaixo demonstra a diferenca entre
uma analise primeiramente Obvia e, em seguida,amlise das entrelinhas do mesmo relato,

aludindo a outro texto para legitimar sua invesiiga

Esta reflexion lleva a otras, que son un poco difées de las preguntas que
me hubiera planteado a principios de los novehtd.Esa fecha del relato
‘Hoy, 3 de enero de 1944’ como es de facil compeaimg vislumbra el
triunfo de los Aliados sobre el Eje. A nivel lgcabn los meses del
surgimento de Juan Domingos Peron al frente de wvimiento que
inquerié6 mucho a Borges. En ‘Anotacion al 23 desagale 1944, Borges
habla de un descubrimiento, en ese dia de queéamzcion colectiva puede
no ser innoble® (BALDERSTON, 2010, p. 104-105).

Conforme esclarecido pelo proprio escritor, sualisma comprometida com os
vestigios historicos na obra borgeana. Com o pa$ssranos, seu estudo desprendeu-se
gradativamente das articulagbes com o ficciondgtmando cada vez mais a correlacdo entre
as dados histéricos e a situacdo da politica amgemgrincipalmente com relagdo a postura
antiperonista de Borges. Seguindo a organizacéddeiles que propde Balderston, podemos
inferir que ficcdo, como territdrio paralelo a Bisa, funciona como a primeira opcao de
localizacdo do escritor para tecer sua escrituessgndo depois ao territorio contiguo,
aludindo a fatos historicos. Procede dessa lingnagfada o oficio do critico literario que
deve estar apto a escavar nestes territorios, adimecifrar o jogo de deslocamentos entre
dois liames da hitoriografia literaria.

Outro dado deste critico literario estadunidensedgye ser trazido a tona é a respeito
de sua contribuicdo na propagacdo da obra borgparsapreside um centro de pesquisa
sobre Borges cuja revista veicula artigos exclisisobre o escritor e sua obra, mantendo

vinculo com os escritores brasileiros que publiemmseu periodi¢a Tanto Davi Arrigucci

8 Traducdo nossa: Esta reflexdo leva a outras, &oais pouco diferentes das gque suscitei no primaips
noventa [...] Essa data do relato ‘Hoje, 3 de jande 1944’ como é de facil comprovacéo, visluntaunfo

dos Aliados sobre o Eixo. A nivel local, sdo os @sedo surgimento de Juan Domingo Per6n a frenterde
movimento que inquietou muito a Borges. Em ‘Anotagh 23 de agosto de 1944’, Borges fala de uma
descoberta, nesse dia em que ‘uma emocéo coletiando ser infame’.

87 Dentre os brasileiros que publicaram artigos nest&dico consta o artigo de Ronaldo Assunc&o.ri®rde
2005, intitulado “Mario de Andrade y Jorge Luis Bes: Poesia y Vanguardia en la decada de 1920hré o

critica de Daniel Balderston é conhecida e citada qutros criticos brasileiros, como por exempla, n
bibliografia do artigo “Borges, leitor do Quixotafe Jodo Alexandre Barbosa.
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Jr. (1999) quanto Julio Pimentel Pinto (1998) pmartkm artigos eriWariaciones Borgesdo
Borges Center na University of Pittsburgh — Depaeat of Spanic Languages &
Literature$&®.

O critico Davi Arrigucci Jr. publicou no numero 88 revista, sobre o tema coautoria
entre Borges e Bioy Casares, o titulo “Quando déis trés ou mais: sobre Borges, Bioy,
Bustos Domecq”. Quanto a Julio Pimentel Pinto, jgobl artigos nos niumeros 8, 20 e 31:
“En busca del Sur”, “Borges lee Buenos Aires, uar@gio critico frente la modernizacion de
la ciudad” e “Borges e Bioy, autores-leitores déqms”. Podemos deduzir, por meio de tais
informacgdes, que o0s pesquisadores brasileiros estéicamente perfilados com as propostas
do critico literario Daniel Balderston. Todos a&stescolheram o percurso histérico dentro do
labirinto borgeano, entretanto, cada qual defina estratégia: no caso dos brasileiros,
Pimentel Pinto ressalta uma “poética da memoaria” Bonges e, Arrigucci Jr. busca a
contextualizacao histérica transpassada pela g@iidade em Borges.

Artigos similares foram produzidos pelo criticoagktnidense que confirmam a linha
de pesquisa exercida pelos criticos brasileiroddeBston realizou a recuperacdo da
marginalia de manuscritos originais de contos lergs nos artigos: “His insect-like
handwriting: Marginalia and commentaries on Borgaegl Menard® e “Borges y sus
precursores®, ambos realizados segundo 0s preceitos da critio@tiga’. Outros artigos de
temas variados foram publicados como, por exengolose 0 tempo na concepgao borgeana,
sobre o leitor de Borges, sobre as longas enumesagd conto “ElAleph” (2013), e,
inclusive, um em portugués sobre a literatura gestdn nos contos borgeanos: “Gauchos da
fronteira: Uruguai e Rio Grande do Sal”

As modalidades criticas dos trés criticos estrang@jue reverberam na fortuna critica
dos estudiosos brasileiros sé@o reguladas pelagamijbiografica, pela obra ficcional, pelo

contexto histérico, pela obra politica e declaraci@ieoldgicas intrinsecas a obra borgeana.

88 O centro Borges foi fundado inicialmente na Dinaraaem 1995 pelos argentinos Ivan Almeida e Cristina
Parodi que continuam a colaborar como membros deetioo da revist¥ariaciones Borgesno entanto, foi
transferido, em 2005, para os Estados Unidos etoretdhefe do periddico, desde 2006, é o pesquis@daiel
Balderston. A revista semestral divulga a obra &ang em inglés, espanhol e francés, acessiveltino si
www.borges.pitt.edu

8 publicado envariaciones Borgesol 31, 2013.

% publicado enttinerarios vol 14, 2011.

91 O critico literario Jean Yves Tadié, em seu litreritica literaria no século XX1992),conceitua a critica
genética como: “Os defensores dos métodos moderaawitica literaria, da psicocritica a sociocdtie a
poética, descobriram este campo consideravel quasoanhos, 0s manuscritos, as edicdes sucesserasem
para estudo. Alguns escritores tinham atraido acéte sobre o interesse que poderia haver em canbece
trabalho da invencao, em entrar no atelié do arti3efiniram os principios sobre os quais se a@aa em
nossos dias, conscientemente ou ndo, quem querdegseje editar ou comentar textos literarios e sua
preparacdo.” (TADIE, 1992, p. 287).

92 Publicado na University of lowa.
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Nas consideracdes criticas de Emir Rodriguez Mdn&@a h4 nenhum hiato critico, haja
vista, seus influxos abrangerem todos os aspeeloseddos na poética borgeana. De forma
contraria, os argumentos de Daniel Balderston seerdram na esfera historica e na
recuperacdo de dados marginais investidos nascéestariginais do escritor argentino, por
essa razdo, remetem a génese da obra e a seudoohistdrico, apesar de ndo se restringirem
a apenas um tema, visto que o estudioso prop@gartjue também tratam a respeito da
literatura gauchesca e da questdo do leitor, contsda pesquisa originou um método
norteado pela prevaléncia de estudos historicos.

Quanto a critica literdria Beatriz Sarlo, orientuss estudos sobre Borges para a
guestdo da argentinidade e relaciona-os com araudtia memoria argentina. Em seu livro
especifico sobre o escritodprge Luis Borges, um escritor na periferfd008), suscita
questbes sobre sua obra desde os primeiros poeroatextualizando-os nos bairros
periféricos da Buenos Aires dos anos vinte, atébaas que deram projecdo internacional e
acentuaram o cosmopolitismo de Borges. Este livoongais citado pelos criticos brasileiros
Eneida Maria de Souza (1999) e Julio Pimentel Rib®®8). Curiosamente, a pesquisadora
gue mais se alinha com a questéo principal do lie&arlo, a dicotomia local/universal em
Borges, é Leyla Perrone-Moisés (2007), embora agda mencao ao livro de Beatriz Sarlo
(2008).

Diante do exposto, passaremos para parte da disgertjue estabelece uma transicao
para a conclusdo dos dados levantados nos primeg®xapitulos. Os primeiros capitulos
serviram para problematizar questfes inerentesééicaoborgena e demonstrarmos como
essas caracteristicas puderam ser ressaltadaspesimisa dos sete criticos brasileiros.
Demonstramos como estes criticos trilharam seetdérajté Borges, utilizando seu repertdrio e
valendo-se da fortuna critica consolidada do esci@s dois subtitulos finais desta pesquisa
de critica académica destacam pontos relevantesrtiges e livros dos sete criticos que
esclarecem o tema central da pesquisa: quaisosritideriram a ideias repetidas pela fortuna

critica e quais propuseram estudos inovadores.

4.2 Espelhamento de opinides repetidas

A afirmacédo de repeticdo ou inovacdo da fortuntcaride Borges em nosso pais

demanda uma leitura atenta, pois surgem analiseementes de um mesmo pesquisador em

gue verificamos, apesar do apego ao desgastadonftcom expressdes redundantes, uma
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tentativa de inovacdo ao escolher uma inédita algerd tedrica, adequando-a ao texto
borgeano com muita competéncia. Outrossim, aindarmpos notar o contrario, CoOmo no caso
das declaracbes do critico Alexandre Eulalio (1998 revezam consideracdes dispares,
compreendendo periodos distintos das décadas dentpa setenta. O resultado de aparentes
contradic6es ndo sao deslizes tedricos, mesmo @ar@scritor ndo utilizava essa estratégia,
mas sao apreciacdes coerentes com o distanciantestorico do intelectual, que
acompanhava o processo evolutivo da propria olngeboa.

Para a grande parte da critica literaria, o esciitvge Luis Borges é considerado
alheio ao real e, por conseguinte, a historia. &smae Nara Maia Antunes (1982), ressalta a
ficcionalidade em Borges, tratando seu “mosaicocilacbes” ao alternar preceitos do
formalismo russo, questdes da obra aberta e intedi@ade. A estudiosa intercala varias
propostas tedricas a fim de abalizar seus argumemtrespeito da obra fechada sobre si
mesma e obra aberta, intertextual.

N&o se deve ignorar que as criticas literarias Méaga Antunes (1982) e Eneida
Maria de Souza (1999), embora defendam a abordégeimnal, colaboraram na preparacéo
do caminho para novas estratégias tedricas, indozescritores a novas tentativas de
revitalizar a fortuna critica brasileira. Podemosgiderar que inovaram, de certa forma, ao
administrar o estudo das correntes tedricas, mdtuiesses postulados em suas analises,
alterando o0 modo como se operava a pesquisa iiiararpais, substituindo o empirismo da
critica jornalistica por consideracdoes atreladastemsias e aos estudos literarios. O
comportamento do leitor critico consonante ao agr@mamento de suas pesquisas incide na
motivacéo pela busca de conhecimento do leitorainie.

Quanto as reflexdes dos primeiros criticos brassetde Borges, Mario de Andrade
(1978 e Alexandre Eulalio (1999), podemos constatar ucnidica eminentemente
subjetivista pela auséncia de distanciamento istoO campo de investigacdo ndo € de
evidéncia imediata, embora significativa para acép® proficua ao vislumbrarmos o trajeto
da critica ao longo de todos esses anos. A oridatdd e empenho desses dois criticos
lancaram Borges a cena literaria brasileira e geem o descortinamento gradual de sua

obra para outros criticos literarios brasileiros &rtigo intitulado “Paixao inaugural” (1999),

9 O critico literario Jodo Alexandre Barbosa, em bewo A Biblioteca Imaginariarelembra que, para a
“literatura brasileira foram essenciais os préppostas saidos do movimento de 22, destacando-g@ogue
também foram poetas-criticos: Mario de Andrade edéaBandeira. E, sem davida com eles, e alémarécl

de seus antecessores de historiografia literama,diploga o0 método critico de Antdnio Candido,nmlhor, a
escrita critica dele, acerca da poesia e da presiicco do Romantismo. Ndo € de estranhar: a sicio
estavam 0s ensaios e as valiosas antologias de eMd@andeira para os poetas, ou as observacdes
interpretativas, de traco muito pessoal, de Maidddrade.” (BARBOSA, 2003, p. 50-51).
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publicado no periédicRemate de Malesla UNICAMP, Alexandre Eulalio discorreu sobre
sua fase inicial na atividade de tradutor de tego8orges e apontou as dificuldades iniciais

em vencer a intrincada poética borgeana:

Resolvi empreender de modo ndo menos impetuosadactio deHistoria
Universal de la InfamiaDesejava recuperar, para o leitor todas e cada um
das surpresas do texto que tanta emocdo havia gadeoao tradutor,
quando este, ignaro, navegava no seu primeiroiesi&gleitor alienigena.
Considerando de perto a escritura borgiana , ektmdutor procurou, antes
de mais nada, ndo desfigurar o perfil limpido demtao linguistica original
com ‘aproximacdes’ fora de foco que ndo acompaenassm cheio a
complexa intencionalidade do Autor. (EULALIO, 1999,37).

Vinte e dois anos depois da primeira traducdo (49BB), Alexandre Eulalio
reconheceu que “a situacéo do tradutor que sengietiéel diante de um texto desses é nada
menos que incdmoda [...] vi-me obrigado a aplas®atos taludes ingremes da expressao;
outras com abominavel fatuidade, procurei um symedolaborar com o autor.” (EULALIO,
1999, p. 40). A “colaboracdo” com o autor Borgesndeda muito conhecimento de um
leitor/tradutor com extenso repertorio ou horizodie expectativas adquirido com mais
leituras realizadas ao longo do tempo. O criticcombece que foi necessario que anos
aplacassem o entusiasmo inicial para que estiaggee “colaborar”, preenchendo as lacunas
de um texto construido estilisticamente com madcasiovimento ultraista (década de vinte),
a fim de ser traduzido para o portugués da décadaskenta e revisado na década de oitenta.

Surge, entdo, um corpo mais amplo de criticos @dErios, formando, assim, uma
memoria coletiva com enfoques diversos, abordaddesentes e julgamentos de valor que
concorrem para um mesmo alvo: a obra borgeana esteatégias para adentrar em seu
labirinto polissémico, o que implica em também cdtas publicacbes de criticos de outros
paises. Essa constatacdo deixa entrever que rpuitdisacoes brasileiras sobre Borges tém
repetido argumentos de criticos estrangeiros, afidb-se com as mesmas consideracdes
fixas, com termos que sao repetidos e que ndo s utilizados como, por exemplo, as
diferencas entre o “primeiro Borges e segundo Bgjrge

Outra imagem superada, e que alguns criticos aindstem em mencionar
exaustivamente, é o do “poeta crepuscular’ ou “raegtlestrante cego”. Tais elementos
cristalizadores sdo os preferidos da maioria daic&riespecializada, porém, o que
depreendemos dos estudiosos elencados para els$a @rgue todos exercem seu trabalho de

forma a extrair da melhor maneira possivel seunditeento da dindmica borgeana.
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Desvendar o estilo da poética borgeana, preenchasdacunas com seu repertdrio, € um
desafio arduo para tais intelectuais brasileiros.

Em ensaio de 1979, nomeado “Ampulheta de Borgesiligado no peridodicRemate
de Males(1999) da UNICAMP, Alexandre Eulalio reafirma a gi#® da imagem do aedo
cego no entardecer da vida; a imagem de Borgesitayga anos, concedendo entrevistas a
jornalistas do mundo todo, em um terraco de Bué&mres numa fria manha de Agosto:

Estirado numa cadeira de lona, ao sol frio de agakirge Luis Borges
descansa 0s seus oitenta anos num terraco borme@mnodculos escuros
meio escondem o rosto, que palpita na luz, e acglmanalterar o perfil
pesado de grande peixe das profundezas. Protegemiesqolhos que
distinguem com dificuldade, e sem maior interessenevoada aparéncia
das coisas [...] estirado ao sol frio na espreglesgg a bengala apoiada as
pernas, debaixo da manta escocesa. E eis que deteepomeca a lhe
martelar a cabeca, palavra escandida atrds derpatayrimeiro verso de
um poema novo. (EULALIO, 1999, p. 121).

Em direcdo oposta, no prélogo do lividlas (2010), Borges, jA em avancada idade,
resume, em poucas palavras, as diversas viagerfezjae redor do globo, apesar da gradual
perda de visdo por descolamento de retina e nawegiEs nos olhos. Realmente seu
depoimento ndo condiz com alguém resignado congaega@ e velhice, nem muito menos

recolhido dentro de um apartamento, relegado aedmnsomente entrevistas:

No grato decurso de nossa residéncia na terra,aMdéddama e eu
percorremos e saboreamos muitas regifes [...] MKoaama e eu
partilhamos com alegria e com assombro o tesouspds, de idiomas, de
crepusculos, de cidades, de jardins e de pessapres diferentes e Unicas.
Estas paginas gostariam de ser monumentos desta axetura que
prossegue. (BORGES; KODAMA, 2010, p. 02).

As viagens de Borges com sua ultima companheifadntduas idas ao Japdao, visitas

a Istambul, na Turquia e Irlanda, onde declarou:

Antigas sombras generosas ndo querem que eu peacktanda ou que
agradavelmente a perceba de modo histérico. Pemsiois maximos poetas
barrocos, Yeats e Joyce, que usaram a prosa s para um mesmo fim, a
beleza. Essas vastas sombras se interpdem entémque me lembro e o
pouco gque consegui perceber em dois ou trés dasotddos, como todos,
de circunstancias. De todas elas a mais vivida@ra Redonda, que nao vi
mas que minhas maos tatearam, onde monges queossosrbenfeitores
salvaram para nos em duros tempos. Andei pelasquagercorreram, e
continuam percorrendo, todos os habitantes de ddlis{BORGES;
KODAMA, 2010, p. 17).
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Borges deixa transparecer o apreco por todas aguomtades de viajar e estar
presente em lugares que remetem a literatura waivgue tanto influenciou sua obra. Ele era
capaz de “enxergar” literariamente, fazendo cooedpncia entre sentidos e sua memoaria de
citacbes, agregando memoria de experiéncia com neehiétorico-literaria.

A contraditoria imagem do viajante revela acentugiasicdo a imagem assentada na
imobilidade do poeta incapaz de exercer plenamatts que envolvam autonomia e
independéncia. A condicdo da idade avancada el@ada visdo ndo impediu Borges de
vigjar para Veneza, na Itélia, voar de baldo ne dal Napa, na California e nem de visitar
Atenas e Creta, cujo labirinto povoou seus pesadelcorrentes durante sua vida, tornando-
se um sindénimo para sua obra e uma imagem prefeeida criticos literarios.

N&o se trata de inépcia do critico literario, pmgtamente Alexandre Eulalio estava a
par de todos os dados biograficos do escritor argerncontudo, reflete sua preferéncia em
ressaltar apenas um lado da imagem de um Borges mdragilizado. Nos ensaios criticos
do escritor mineiro encontram-se formas apuraddsesa obra borgeana, no entanto,
observamos a tendéncia a imagens redutoras, atestatigmas.

Apesar de certos desacertos, o estudioso demond@sejo de reparacdo pelo
equivoco em considerar apressadamente a obra hargeaprincipio de suas traducgbes e
intervencdes criticas, afinando sua producdo cqrassar dos anos de pesquisa. De maneira
que, quanto aos quesitos traducdo e documentacgéndmse da tessitura borgeana, ocupa
eminente posicao na primeira geracao da recepg¢@icacde Jorge Luis Borges no Brasil,
devido a sua dedicacéo dirigida a pesquisa dadibiBorges. Sem mencionar que o critico
foi o responsavel pelo inicio de sistematizacamlola borgeana e neste quesito difere de
Mario de Andrade (1978), pois este ndo coorden@acamnpanhamento da obra borgeana,
fixando suas inferéncias no inicio da obra. A oigéo da obra realizada por Alexandre
Eulalio (1999) viabilizou as subsequentes tradugdbesleituras até chegar a reformulacéo
contemporanea da obra por estudiosos como Davguaei Jr. (1999) e Eneida Maria de
Souza (1999).

Por todo o exposto, podemos concluir que os csititerarios que preferem realcar
somente a obra ficcional borgeana deveriam tercé@msa das transformacdes historicas que
determinaram a rejeicdo e acolhida da obra de Bonge somente no contexto brasileiro,
mas em seu pais de origem. Empreender somentasdesutedricas com referéncia explicita
ao ficcional restringe a pesquisa a somente un& par obra, impedindo a constatacao de
que a producdo borgeana encontra-se também inseridapaco historico e politico, sem o

qual seria impossivel estuda-la com a superacaggssibilitasse a inovacdo na releitura.
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Sobrelevar o discurso ficcional em detrimento darddigem historica prejudica a reescritura,

mantendo-a sob o jugo do texto superficial, secoasideragdes subliminares.

4.3 As tentativas de renovagao

Para Julio Pimentel Pinto (1998), Borges orienédodio do presente com o passado e
distintamente de outros autores, fundamenta a gwgrzepcéo do tempo — tempo existencial
em contraponto com o tempo da memoria. Os livr@sleitura compulsiva sdo fontes de
constituicdo do tempo digressivo.

O historiador contextualiza Borges como “memorigseinprestando do critico
uruguaio Emir Rodriguez Monegal (1980) a expre$paeética da leitura”, transformando o
termo em “poética da memdéria” a fim de relaciongrogtica de Borges, ou seu engenho
empregado no fazer literario, a uma memoéria derépeas que alimenta a histéria. Em sua
perspectiva, considera que o escritor deve ser mamsorioso do que historiador, porém tem
de circular, inevitavelmente, pelo mundo da histéi fim de lidar com a memodria da
experiéncia e de citagbes em seu engendramentaitiesrhistorias.

Continua sustentando que Borges realiza incurs@esemoria literaria para explorar
as citagcdes retidas no arcabouco de textos alh@igsoeta argentino aciona a chave para
acessar a escrita narrativa, vislumbrando detathésstante fugazes na rememoracédo do
passado existencial mesclado com repertorio abalwopela leitura adquirida. O critico
continua salientando a importancia da memorigdlitarem Borges e vai além ao reconhecer

o papel do leitor. A questdo da recepc¢ao e coaufica evidente em sua afirmacao:

Teceldo de textualidades, recorre aos muitos ligresija leu, as frases que
ja ouviu, as muitas releituras feitas, ao seu ustvememorial mais
ampliado, e escreve, destilando engenhos alheiggjlando os fragmentos
de que um texto € derivado, semeando jogos e aitti&sa lancando sinais
para seu leitor, e assim também, conformando ur@ias da recepc¢dao.
(PINTO, 1998, p. 203).

Davi Arrigucci Jr. (2000) assevera que 0 “univassab ostensivo em Borges” ndo é
compreendido totalmente pela maioria dos criticosadtor argentino e considera pouco
provavel um Borges historico devido “as amarras coetas do universo ficcional.”
(ARRIGUCCI Jr, 2000, p. 118). Embora ele ainda were importante outras tentativas e

inovacoes.
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O inconveniente de manter e defender apenas umsdégsa tedrica é que isso pode
servir de pretexto para sublinhar apenas um ladobda em questdo, invertendo a posicao
contraria, passando a situar no topo a abordagstarice em detrimento da abordagem
ficcional. Os escritores que privilegiam a estretdystorica sdo compelidos a buscar, em
alguma altura de suas consideragfes, subsidiogciontl, relegando, inevitavelmente, a
historiografia literaria e a critica literaria ardfa de completar as lacunas do percurso
histarico.

Quanto a Leyla Perrone-Moisés (2007), vimos queeoée uma problematizacdo da
guestdo da argentinidade sem ignorar que estagsargen Borges, obrigatoriamente, pela
oralidade e pela escrita, pois implica em uma &saricentral e marginal, contemplando um
espaco que nega e marca o centro da heranca eurap®omitante com a releitura da
tradicdo gauchesca. A proposta resultante € unsatuies periférica, sem abrir médo de

inquiricbes metafisicas. A afirmacdo de Bella Jesedlinha a de Perrone-Moisés:

O problema nacional-universal ndo €, de forma pate® nacional ndo se
expressa pelo toque costumista, mas por vivéncgentnas substanciais.
Procurou a realizacdo artistica sem particularisrgesgraficos. Para
professar sua intuicdo de mundo, estd em contim@u metafisica. O
fantéstico e o metafisico misturam-se a esséngantina e ao estimulo
emocional. Dai seus dois aspectos: a emocéao lagaracional, a metafisica
ao universal. (JOSEF, 1989, p. 189).

A pretensdo de Leyla Perrone-Moisés (2007) ao psacde pesquisa meticulosa foi
demonstrar que as obras sdo programadas para ssnfffearem na leitura do passado.
Destacou, por meio de seus argumentos, pautadbstoaografia literaria, os pardoxos do
nacionalismo latino-americano, defendendo que, Barges, aliar a literatura universal a

tradicional de seu pais nao foi ato contraditgream um fardo literario:

7

Como toda antiga coldénia, a América é necessarizu@pa como um
espelho. Que o espelho adquira uma perturbadooma@uta, tornando-se
deformante, que devolva uma imagem ao mesmo teampitidr e estranha,
€ esse 0 risco ou a fatalidade de toda procridegdiina. O desfor¢co do
filho n&o consiste em ruminar indefinidamente geatimento relativo a sua
origem, mas em revindicar a heranca e goza-lanligrae, em fazé-la
prosperar acarretando para ela preciosas diferdimgagsticas e culturais.
(PERRONE-MOISES, 2007, p. 49).

A pesquisadora argumenta que o escritor ndo depretémentos europeus
constitutivos de uma fonte criadora, ou seja, Bongessui a capacidade de transformar o

patrimoénio literario europeu em algo muito sigrafivo. Ela reconhece que Borges,
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definitivamente, ndo possui complexo de colonizapois ndo perdia tempo com esse
ressentimento e seguia em frente, sem cerimémahgerarquizar e urdindo sua obra gerida
por predilecbes de leitura e escritura. Borgessmaecua incumbéncia de suprir oS anseios
nacionalistas, evitando coligir elementos exclusigate locais a tessitura de sua poética,
recusando uma argentinidade artificial.

Ao final dessas consideragfes, podemos notar qegpanacdes de Leyla Perrone-
Moisés (2007) viabiliza um intervalo entre o térmuha abordagem ficcional e o comeco da
historica. Este prolongamento responde a uma wac#io da producado ficcional permeada
pela argentinidade e explicada pelo contexto héxioA critica consegue expor 0s tracos da
guestdo da cor local na obra ficcional de Borgeswypio da literatura comparada (Machado
de Assis e Mario de Andarade) e resgatar o delmgudstdes historicas a fim de elucidar
essa parte da obra borgeana. Considerando padregi®, o que segue é o deslocamento do
paradigma ficcional, com a critica intervalar der®®e-Moisés (2007), em direcao a proposta
de construcéo historica de Davi Arrigucci Jr. (198®imentel Pinto (1998).

Podemos inferir que enquanto Mario de Andrade (L@78lexandre Eulalio (1999)
empenharam-se em analisar a obra literaria de Bptgaduzi-la e dissemina-la para os
leitores brasileiros, em jornais, revistas e nocublr de amigos escritores e alunos,
estabelecendo uma visdo imanente, os textos doaisl@mticos estudados nesta pesquisa
mantiveram uma Vvisdo revisionista da obra borgean@om distanciamento temporal,
conseguiram, por meio da fortuna critica e de ageoh tedrica, realizar releituras
inovadoras. Mesmo que haja ressalvas quanto ataspe abordagem tedrica ou diferencas
entre as estratégias escolhidas, ainda assim, toalusibuiram, de certa forma, com a
renovacéo da obra borgeana no Brasil.

Percorrendo as declaracdes dos sete estudiosesadnal nesta pesquisa, € possivel
perfazer o trajeto historiografico da obra borgeawacontexto nacional, observando a
capacidade ostentada por esses criticos liter@mosdecantar a obra borgeana desde o
principio, registrando suas reflexdes, traduzinddedignamente o texto borgeano e

disseminando as primeiras leituras no Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerada pelos leitores iniciantes e iniciad@s aomo uma obra ultrapassada e
hermética, ora como perene e instigante, a recejgébra borgeana foi percebida e recebida
pelos brasileiros em sucessivos horizontes de &&pec Parte desses tornaram-se
especializados pesquisadores da critica literarsditiicionalizada e a outra parte, que
demonstrou apreco pela leitura da obra de Jorge Borges — como leitores andnimos,
empenhou-se em buscar mais informacdes em pubdisatghcritica literaria a fim de avancar
em seu entendimento e apreenséo dos sentidosotbeatssimultaneamente, aberta e fechada
sobre si mesma.

Ao se mencionar a critica literaria especializgotaje-se constatar que 0s pioneiros
Mario de Andrade e Alexandre Eulalio analisaramshage perto a obra borgeana recém-
descoberta no Brasil. Como possuiam proximidadérda com a génese da obra, retiravam
dos textos e declaracbes do escritor suas impressidicas imanentistas. Ambos eram
leitores e intelectuais com vasto repertorio déulas citadas por Borges, resultando na
primeira geracao de criticos literarios formadalasmemoria coletiva de leitores de Jorge
Luis Borges aqui no pais.

Com o passar dos anos, a divulgacdo nacional eamitecimento internacional do
escritor argentino atraiu a atencédo de mais latoteressados em sua obra. Criticos literarios
brasileiros, principalmente a partir da décadaitenta, ja dispunham, entdo, de uma grande
bibliografia sedimentada e amadurecida, espectdizea obra borgeana. Com o intuito de
inovacgdo, varios destes estudiosos elegeram atrsldgoricas a fim de analisar a obra em
qguestao. Por vezes, escolheram teorias em vogaakotiaram tais pressupostos tedricos com
a intencdo de amalgama-los a releituras de fragmeeatd contos, ensaios e até de poemas do
escritor argentino.

Os aparatos da critica institucionalizada privéegin revisitacdes que exploraram o
contexto histérico ou textos que poderiam ser pmétados via intertextualidade, ou ainda,
baseados nos estudos culturais. A questdo da midgade em Borges também foi bem
explanada por meio de comparacdes entre Borgessco®res brasileiros Machado de Assis
e Mério de Andrade.

Podemos perceber que, na tentativa de sempre jnalgams especialistas usaram
meétodos analiticos dos estudos literarios que aiarm risco de sobrepor-se ao objeto. A
consequéncia poderia ter sido uma analise impostvelia do objeto. Tal diagndstico

implicou em elucidar o procedimento correto, conm aaso desta pesquisa, deve-se dar
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prioridade ao objeto, pois cabe ao proprio objesoliitacdo da teoria adequada. Assim, foi
escolhida ou solicitada a estética da recepcdo cammais apropriada para a analise
empreendida, pois, além de confirmar o escritagelbuis Borges como um precursor de tais
pressupostos tedricos, ainda demonstrou, por nziotégracdo entre seus ensaios criticos e
0s postulados desta teoria, o tipo de leitor idagh a obra borgeana e sua efetiva participagcéo
na coautoria.

Um exemplo bem-sucedido dentre os estudiosos selads para a pesquisa, no
assunto de como manejar corretamente a questacatefdi a da perspectiva critica de Nara
Maia Antunes (1982). Embasada ora no formalismsausra nos conceitos bakthinianos,
ressaltou a multiplicidade de leituras dos conteasios borgeanos, adequando cada analise
ao respectivo aspecto tedrico, uma vez que postuloa escritura intertextual, aberta
inclusive a cooperacao do leitor, para em direqxsta, contemplar a obra borgeana fechada
sobre si mesma, percorrendo labirinticamente adogoerfeita. O propdsito final impediu o
desvanecimento das analises em meio a sobrepaticéprias dispares em preciso estudo
empreendido pela pesquisadora.

Podemos detectar prontamente nos paragrafos deurabelo seu livro especifico
sobre Borges, denominadogo de espelhos. Borges e a teorialitratura (1982), a sua
intencdo ao estudo dirigido e, de qualquer mogmldicacao tem coeréncia na ordenagéo de
seus capitulos de importancia para o estudo dadsbBorges. A despeito do uso de varias
teorias, mitigada principalmente pelo esclarecimetid coautoria do leitor, Nara Maia
Antunes (1982) consegue tracar um panorama ddadepre se adequam a pesquisa de uma
obra volumosa.

Diante de tal fato, houve, todavia, a impossibdelade ultrapassar certos limites
porque, de certo modo, Nara Maia Antunes (1982Ycadam método cuja supressdo do
historico, orienta, sobretudo, a abordagem ficdiohesse quesito torna-se proxima de
Eneida Maria de Souza (1999), porém, torna-serdestguanto ao numero de possibilidades
tedricas para analise da obra, pois Souza distessies relacdes, amalgamando-as com 0 uso
da metafora e com resursos paraliterarios de rea¢ge@ memorialistica do escritor,
mantendo seu campo de investigacdo vinculado semaestestudos culturais.

As andlises de Nara Maia Antunes (1982), bem cosndeaEneida Maria de Souza
(1999) demonstraram estar de fato longe de conduzir total inovagédo na fortuna critica de
Jorge Luis Borges. Decorrem dessa percepcao amaigeleituras ainda circunscritas ao
ambito ficcional, porém com avancos em direcaoralematizacdes asseguradas por teorias

e pelo distanciamento de tempo. Ao esgotarem ontssle uma perspectiva ficcional,
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tensionaram as consideracdes criticas ao maximopgssivel, em direcdo a ruptura e, dessa
maneira, tornaram viavel a inovagdo de estratégi@scas sustentadas pela via historica,
realizadas por Davi Arrigucci Jr. (1999) e JuliomBntel Pinto (1998).

Porém, cabe salientar que ha um intersticio comgdide entre o esgotamento do
ficcional e o inicio do caminho histérico. Podensiwar as reflexdes de Leyla Perrone-
Moisés (2007) neste interregno literario, pois st@assideraces tedricas ja apresentavam,
antecipadamente, a questao da histéria politiéeie-sultural da América-latina como sendo
uma das causas determinantes dos impasses liser@imbra borgeana. O entendimento
intervalar quanto ao paradoxo do nacionalismo diter permitiu antever e discutir a
argentinidade na obra borgeana, acomodando texm®quilibraram a questdo estética e a
questéao historica, memorialistica e politica nadimrgeana.

Os criticos Davi Arrigucci Jr. (1999) e Julio PinednPinto (1998) submeteram seus
instrumentos tedricos ao contexto historico, vabmdo conexdes entre literatura e histéria
inseridas na obra borgeana. Ponto pacifico entbmana criagdo de quatro passos metddicos
para desonerar a obra borgeana da obrigatoriedadentl figuram em analises similares
contidas tanto em Davi Arrigucci Jr. quanto emalBimentel Pinto.

Estes quatro passos que orientam o caminho que garficcional até chegar aos
elementos historicos encontrados na obra borgezadunam-se em prol de uma abordagem
gue elege como ponto central o conhecimento espedid contexto histérico em que Borges
estava inserido. Tal contexto perdura desde ooirdei sua carreira como escritor, portanto,
compreendendo o periodo de duas grandes guerraais,iipassando pela ascensao e queda
do peronismo até o final dos anos oitenta em plditadura militar e inicio da
redemocratizacdo na Argentina.

Levando em conta todos esses dados, o historiadmr Bimental Pinto (1998)
reconhece o papel fundamental da historiografeadita, bem como a intermediacdo que a
critica literaria exerce nessa ocasidao em quegeralo leitor conhecimento suficiente para
descortinar as mensagens subliminares que Borgesgemem seu leitor. A contribuicdo da
obra borgeana e do levantamento documental deskertlicdo para a critica literaria,
conforme problematizamos no segundo capitulo, sAgeiexdes tedricas e filosoficas
inseridas no interior dos contos, ensaios e poataaBorges. Ele antecipou para a critica
literaria moderna questdes metafisicas sobre odesnp espaco, sobre a dindmica entre a
leitura e a escrita, suscitou argumentacdes sobegaber arbitrario da identidade pessoal em

oposicao a alteridade do outro.
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Ideias sobre o sujeito descentrado em sua escdaganargens e discussdes sobre as
limitacdes da linguagem e da racionalidade em seus fantasticos contribuiram para a
criacdo de um novo género. Sua escritura eliptama conceitos abstratos (“infamia”,
“eternidade”, “destino”, “acaso”) e apropriacado ®xtos classicos, enriqueceu sua obra,
construida sobre a base de conhecimento eruditopelgr. Pesquisar uma obra assim e
demarcar o trajeto de criticos brasileiros até essmitor, contribui diretamente para a
permanéncia da obra através da recuperacdo temgrorgrocesso continuo, fomentando
mais leituras e releituras de futuras geracdesittees criticos e coautores ideais de Borges.

Todas as producdes criticas sobre Borges, produpielas sete criticos literarios, as
quais foram analisadas nesta pesquisa, em cadet@sigesua estratégia eleita, logrou éxito
em transmitir conhecimento, repassando ao leiforaime suas leituras e releituras da obra
borgeana. Esses estudiosos da escritura borgeapdain suas inflexdes a respeito da
escritura de Borges por meio do cotejo com a fartaritica do escritor. Fomentaram o
interesse pela obra no meio académico, tornandaia atessivel, por meio de traducgdes
fidedignas e pela publicacdo de artigos e livrgeeislizados na obra em questéo.

Na pesquisa foram condensadas as andlises da$espimiestudos de apenas sete
criticos pela necessidade de embasamento te6gafogue na bibliografia utilizada por tais
criticos. Constituimos uma breve incursdo pelaufat critica de Borges citadas pelos
estudiosos brasileiros. Algumas consideracdes itieosr como Beatriz Sarlo (2008), Emir
Rodriguez Monegal (1980) e Daniel Balderston (20b@am essenciais para demonstrar o
alinhamento tedrico e fonte de argumentos da ariitieraria brasileira.

Esta pesquisa ndo esgota por completo todas ascagdes possiveis, devido as
delimitacdes de tempo @rpus o que oferece nova oportunidade para uma pesqasa
abrangente. Visto que ocorrem continuamente nogtsdes sobre o objeto pesquisado,
surgem, dentro da academia, outras perspectivas@ese a respeito da obra borgeana, ou
ainda, podemos ter acesso a mais consideracOekguas da critica institucionalizada.
Estudiosos em nosso pais se debrucam sobre a®Boage Luis Borges, fato que possibilita
pesquisa sobre producdes de outros criticos libsrau sobre a questao da traducéo.

Realizou-se na cidade de Fortaleza, em dezembr20il¢, na UFC o | Coloquio
exclusivo sobre Borges. O primeiro evento no paé&reuniu leitores de Borges e apresentou
pesquisas sobre a interface entre estudos da &@drgstudos literarios. A presenca de
palestrantes especializados na obra borgeana igarpalestras a graduandos e pos-
graduandos brasileiros, demonstrando a importagee esta obra ainda possui nos dias

atuais, garantindo lugar assegurado dentro da exade
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Verificamos, também, a atualidade e relevancia etoat do realismo fantastico e
estudos contiguos do insdlito ficcional e do reatismaravilhoso, visto que, no mesmo ano
de 2014, no Rio de Janeiro, realizou-se, na UERJ,@ongresso Internacional Vertentes do
Insolito Ficcional”. Dentre os simposios tematit@szia um especialmente dedicado a obra
borgeana, denominado “Para onde o0s mitos nos |éyaque reportava ao subtitulo
empregado pelo evento sobre a questdo da escrdgranargens” e suas releituras de temas
mitologicos gregos, indigenas e latino-americamtevia trés comunicacdes a respeito da
obra borgeana inscritas somente neste simposiesEkds exemplos de eventos literarios
levam a confirmacéo de que ocupar-se de investgagdespeito da obra de Borges é uma
empresa atual e merece atencgao da critica litexéaidémica.

A critica literaria brasileira sobre Borges estabel parametros de comparagao com a
fortuna critica dos outros paises, incluindo eesse cotejo as caracteristicas intrinsecas a
recepcdo na Argentina. Essas andlises foram sudameth apreciacdo dos estudiosos
brasileiros como leitura indispensavel na ocasi&oetkitura da obra completa de Borges. O
confronto com a fortuna critica j& bem estabeledaaproficuo, auxiliou na traducédo e
revisitacdo dos textos de poemas, artigos e ensdias de Borges. Consequentemente, a
publicacdo de matéria valiosa da critica liter&rasileira sobre a obra borgeana pb6de
intermediar a leitura ao leitor iniciante, com tuito de que este se torne com empenho, um

iniciado na efetiva recepcao.
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