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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo fornecer pressupostos teoricos acerca de estudo
contracultural, bem como da critica que o enfoca, por meio da anélise da revolucdo cultural
proposta por dois integrantes da trindade Beat e suas respectivas obras: Jack Kerouac (On The
Road) e Allen Ginsberg (O Uivo e outros poemas; A Queda da América). Neste contexto, foi
necessario levantar os seguintes objetivos especificos: a) contextualizar o periodo histérico no
qual ocorreu o movimento literario Beat, principalmente ao que tange as politicas
estadunidenses, que no momento serviam como manobra contra o “comunismo” durante a
Guerra Fria; b) caracterizar a Geragdo Beat; c) apresentar os autores cujas obras foram
analisadas, Jack Kerouac e Allen Ginsberg; d) demonstrar a influéncia do Jazz na vivéncia
dos membros da geracdo citada e nas suas escritas; e) analisar as obras de maior destaque de
dois membros dessa geracdo, a versdo comercial de On The Road (2010) e O Manuscrito
Original (2009), de Jack Kerouac e, Uivo e outros poemas (2006) e A queda da América:
Poemas Destes Estados 1965-1971 (2014), de Allen Ginsberg. Para compor embasamento
tedrico, foi realizado levantamento de dissertacdes e teses relacionadas a temaética beat, na
plataforma da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD), na qual foram
encontradas 23 no total, e entre estas, selecionaram-se os trabalhos de Junior (2014), Brito
(2015), Pinezi (2015), Silveira Junior (2017) e Cremonese (2018). Além destas, para realizar a
contextualizacdo historica, realizou-se a leitura de Hobsbawm (1990; 1998; 2003), Muggiati
(2007), Willer (2006; 2009; 2013), entre outros. Primeiramente, abordou-se acerca da
Geragéo Beat e apresentou-se brevemente os dois escritores que tiveram suas obras analisadas
neste trabalho: Jack Kerouac e Allen Ginsberg; no segundo capitulo, historicizamos a
trajetoria do Jazz e tracamos a sua relacdo com a literatura Beat; por fim, apresentou-se a
analise das obras: On The Road (2010) e O Manuscrito Original (2009), de Jack Kerouac e,
Uivo e outros poemas (2006) e A queda da América: Poemas Destes Estados 1965-1971
(2014), de Allen Ginsberg. Esta dissertacdo propde a inser¢cdo do movimento vanguardista
beat as grades curriculares dos cursos de graduacdo em Letras, visto que atualmente este €
pouco aprofundado na academia.

Palavras-chave: Beat. Jazz. Contracultura. Ginsberg, Allen, 1926-1997. Kerouac, Jack,
1922-1969.



ABSTRACT

The present work aimed to provide theoretical assumptions on countercultural studies, as well
as the criticism that focuses it, through the analysis of the cultural revolution proposed by two
members of the Beat trinity and their respective works: Jack Kerouac (On The Road) and
Allen Ginsberg (Howl and other poems; The Fall of America). In this context, it was
necessary to raise the following specific objectives: a) contextualize the historical period in
which the Beat literary movement took place, especially with regard to the US policies, which
at the moment served as a maneuver against “communism” during the Cold War; b)
characterize the Beat Generation; ¢) present the members who had their works analyzed, Jack
Kerouac and Allen Ginsberg; d) demonstrate the influence of the Jazz music in the life
experience of the members of the generation cited and in their writings; e) analyze the major
works of two members of this generation, the commercial version of On The Road (2010) and
On The Road: The Original Scroll (2009), by Jack Kerouac, and Howl and other poems
(2006) and The Fall of America: Poems of These States 1965-1971 (2014), by Allen
Ginsberg. In order to cover the theoretical basis, a dissertation and thesis survey related to the
Beat theme was carried out on the Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD), in which 23 were found in total, and among these, the works of Junior (2014), Brito
(2015), Pinezi (2015), Silveira Janior (2017) and Cremonese (2018). In addition to these, to
carry out the historical contextualization, Hobsbawm (1990, 1998, 2003), Muggiati (2007),
Willer (2006, 2009, 2013), among others, were also studied. First, we approached the Beat
Generation and briefly presented the two writers who had their works analyzed in this work:
Jack Kerouac and Allen Ginsberg; in the second chapter, we historicized the trajectory of the
Jazz music and traced its relation to the Beat literature; Finally, the analysis of the works On
The Road (2010) and On The Road: The Original Scroll (2009), by Jack Kerouac, and Howl
and other poems (2006) and The Fall of America: Poems of These States 1965-1971 (2014),
by Allen Ginsberg. This master’s thesis proposes the insertion of the avant-garde beat
movement into the curricular grades of the undergraduate degree courses, since at present it is
little deepened in the academy.

Key words: Beat. Jazz. Counterculture. Ginsberg, Allen, 1926-1997. Kerouac, Jack, 1922-
1969.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo fornecer pressupostos teéricos acerca de estudo
contracultural, bem como da critica que o enfoca, por meio da analise da revolucao cultural
proposta por dois integrantes da trindade Beat e suas respectivas obras: Jack Kerouac (On The
Road) e Allen Ginsberg (O Uivo e outros poemas; A Queda da América).

O interesse por esta temética se deu por meio do contato no curso de letras, realizado
na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul — UEMS, na Unidade Universitaria de
Cassilandia, onde realizei um estudo sobre a relacdo Blues-Literatura, intitulado “Blues e
Literatura: blue note de O Som e a Furia, de William Faulkner” (2010). A afinidade entre
literatura e musica foi um diferencial para a escolha desta nova temaética, proposta agora para
a dissertacdo de mestrado, que relaciona o movimento literario Beat ao estilo musical Jazz.
Do anonimato, esta nova geracao — Beat - ganhou lugar na Literatura Contemporanea e serviu
de inspiracdo para escritores do mundo todo, contando, inclusive, com ressonancias no Brasil,
como por exemplo, Caio Fernando Abreu, Roberto Piva, Hélio Oiticica, entre outros, em nivel
nacional e Henrique Pimenta Santos, em nivel regional no estado de Mato Grosso do Sul.

Para atingir o objetivo principal aqui proposto, serd necessario levantar os seguintes
objetivos especificos: a) contextualizar o periodo histérico no qual ocorreu 0 movimento
literdrio Beat, principalmente ao que tange as politicas estadunidenses, que no momento
serviam como manobra contra o “comunismo” durante a Guerra Fria; b) caracterizar a
Geracdo Beat; c) realizar uma breve introdugdo sobre os membros que terdo suas obras
analisadas, Jack Kerouac e Allen Ginsberg; d) demonstrar a influéncia do Jazz na vivéncia
dos membros da geracdo citada e nas suas escritas; €) analisar as obras de maior destaque dos
autores dessa geracao, a versédo comercial de “On The Road” (2010) e O Manuscrito Original
(2009), de Jack Kerouac e, “Uivo e outros poemas” (2006) e “A queda da América: Poemas
Destes Estados 1965-1971” (2014), de Allen Ginsberg.

Por meio da investigacdo acerca das producdes académicas (teses de doutorado e
dissertaces de mestrado), realizada através da plataforma da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacbes (BDTD), foram levantados 23 trabalhos académicos existentes, dos

quais foi realizada a leitura e selecionadas para embasamento teérico as que seguem:
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Tabela 1. Trabalhos académicos selecionados na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacoes (BDTD)

) ANO;
AUTOR TITULO UNIVERSIDADE;
TIPO DE OBRA
Savio Augusto Lopes | Contracultura e contramemoéria em  0S 2014
. . A UFOP
Da Silva Junior subterraneos, de Jack Kerouac . x
Dissertacao
Jodo Luiz Teixeira de | Poética beat no cinema: “Howl” ¢ On the EoFlg
Brito road . «
Dissertacéo
Gabriel Victor Rocha | A experiéncia literaria de Jack Kerouac: a 2015
. . . . L UEL
Pinezi criacdo da liberdade, a liberdade da criagéo Tese
2017
Clovis Silveira Janior | A gaia guerrilha de Jack Kerouac UFF
Tese
Vozes silenciadas: as mulheres da geracdo 2018
Barbara Cremonese ' UFG
beat . «
Dissertacéo

Fonte: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), organizado pelo autor (2019)

Junior (2014) buscou, em sua dissertacdo, analisar a obra de Jack Kerouac, “Os
subterraneos”, conceituando os termos contramemoria, segundo o autor “cunhado por Aleida
Assmann (2011), e contracultura, “cunhado por Theodore Roszak (1972)” (p. 5). O autor
investigou a correlacdo da obra de Kerouac com o Bebop, estilo musical oriundo do Jazz,
presente na obra analisada, na qual observou que tanto o Bebop quanto a prosa proposta pelos
beats, em especial Kerouac, buscaram suprimir tudo o que era desnecessario (notas musicais e
pontuacgdes, por exemplo) para alcangar uma fluidez em suas obras que expressassem o ritmo
acelerado da sociedade moderna. Ao fazer essa analise, o autor concluiu que o resultado dessa
representacdo da fluidez, na Literatura, muito se deve ao uso do recurso do fluxo de
consciéncia, devido a profundidade de analises psicoldgicas dos personagens.

Brito (2015) buscou, em sua dissertagdo, contrastar as obras literarias “Howl” (Uivo),
de Allen Ginsberg, e On The Road, de Jack Kerouac, com suas versdes cinematograficas
homonimas, por meio da analise das quatro obras. Para tanto, o autor realizou um estudo
acerca das regularidades do comportamento, descrevendo as possiveis normas sistémicas que
“regulam as transposi¢cdes entre o sistema literario beat e o sistema cinematografico
contemporaneo” (2017, p. 7). Brito prop6s, por meio do termo comum “loucura”, criar o
dialogo entre as obras mediante o estabelecimento de um principio organizador que contava

com um campo tenso em comum, com sistema de chegada e partida (BRITO, 2015).
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Pinezi (2015) realizou, em sua tese, uma analise acerca do processo de criacao de Jack
Kerouac por meio de sua obra “The Duluoz Legend” (A Lenda de Duluoz) e, como esta se
filia & tradicdo roméantica do romance de formacgdo alemao, denominada bildungsroman®. O
autor propde que o processo de escrita de Kerouac decorre de sua experiéncia de liberdade
com a linguagem, ao mesmo tempo em que esta o forma como individuo. Para compreender o
processo de criacdo de Kerouac, o autor levantou e analisou o manuscrito da obra, assim
como cartas, rascunhos, diario e artigos.

Cremonese (2018) realizou um estudo acerca da histéria das mulheres ligadas a
Geracdo Beat e de como estas mulheres eram vistas pelos membros e como elas eram
inseridas neste contexto. A autora utilizou como fonte de pesquisa o livro autobiogréfico de
Carolyn Cassidy, “My Years With Cassady, Kerouac and Ginsberg” (Meus anos com
Cassady, Kerouac e Ginsberg — traducdo nossa), que conta como a Geracdo Beat, apesar de
pregar liberdade, mantinha conservadoramente os papéis de género.

Para compreender o contexto ao qual estava inserida a Geracdo Beat, buscamos
embasamento nas obras de Bivar (2004), Kerouac (2008) e Willer (2009), assim como o
suporte nas obras do historiador Eric Hobsbawm (1990;1998) para historicizar acerca do
periodo histdrico vivenciado pelos membros dessa geracdo e para compreender a histéria
social do Jazz e sua influéncia na escrita destes.

Com efeito, a presente dissertacdo se propde a analisar a visao da estrada em um plano
genérico partindo do poema mais famoso de Ginsberg e do romance mais conhecido de
Kerouac, aproximando o género musical Jazz a Literatura. Para este fim, tracaremos um
paralelo entre as rupturas, ou a desagregacao, tanto na masica, no momento em que 0 Jazz
inseriu a técnica de improviso aos solos instrumentais em suas can¢des, rumando na
contracorrente dos preceitos musicais tradicionais, quanto na tessitura do romance e poesia da
Beat literaria, pautados pela ndo linearidade e pelo “desenredo”.

Assim sendo, este trabalho encontra-se dividido em trés capitulos. No primeiro, traca-
se um histérico do surgimento da Geracdo Beat espelhando-se nos escritores da Geragao
Perdida, que compreendeu as décadas de 1920 e 1930, tendo em vista que 0s anos posteriores
a 1900 marcaram uma quebra para com as tradi¢cGes. Neste mesmo capitulo realiza-se uma

breve apresentagdo dos autores — Jack Kerouac e Allen Ginsberg, membros da conhecida

1 O termo alemdo para designar o romance de aprendizagem, ou de formacdo, é Bildungsroman. Sua
caracteristica principal é apresentar um personagem principal em jornada, da infancia & maturidade, em busca de
crescimento espiritual, politico, social, psicologico, fisico ou moral. A primeira obra considerada “de
aprendizagem” é Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister (Wilhelm Meisters Lehrjahre), do escritor
alemé&o Johann Wolfgang von Goethe. Informagco retirada de: https://www.infoescola.com/literatura/romance-
de-aprendizagem/)



https://www.infoescola.com/literatura/romance-de-aprendizagem/
https://www.infoescola.com/literatura/romance-de-aprendizagem/
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Triade Beat, que terdo suas obras analisadas no capitulo 3. Para tanto, foi necesséaria a
explanacgdo do termo beatnik, para o qual utilizamos referéncias citadas em musicas e filmes.

No segundo capitulo, explana-se uma breve historia do estilo musical conhecido como
Jazz e algumas noc¢des musicais basicas para melhor entendimento de toda sua influéncia
tanto no &mbito musical quanto no meio social. Também é feita a correlagéo entre o0 Jazz e a
literatura beat.

No terceiro capitulo, ¢ feita uma analise do poema Uivo, presente na obra “Uivo e
outros poemas”, de Allen Ginsberg, bem como da relacao das visdes acerca da estrada, em
contexto amplo, de Ginsberg e Jack Kerouac em suas obras “A Queda da América” ¢ “On The
Road”, respectivamente, enaltecendo aspectos socio-politicos presentes nas obras e na estética
a qual pertencem.

No que tange a proposta desta dissertacdo — sobre a relevancia do estudo —, utilizo as
palavras de Clovis da Silveira Janior (2017), em sua tese de doutorado, visto que o autor

afirma que

N&o parece haver ainda uma critica consistente dos livros de Jack Kerouac.
Grande parte do que se considera como critica ndo passa de fragmentos que
se extraem de biografias sobre o escritor ou sobre a denominada “Geracao
Beat”. Ha, por exemplo, no Brasil, uma notéria concentracdo de estudos
beat, como os empreendidos por Sergio Cohn, no Rio, ou por Claudio
Willer, em Sé&o Paulo. Além de poetas e artistas inspirados nos beats, como
Roberto Piva, Wally Salomdo, Hélio Oiticica. A maior da biografia beat
limita-se a detalhar viagens e casos passionais envolvendo os poetas, sem
conecté-los & estética beat propriamente. (SILVEIRA JUNIOR, 2017, p. 6)

Espera-se, entdo, que este trabalho possa mostrar a relevancia da Geracdo Beat para
com a Literatura, Historia e Musica — visto que o Jazz se fez muito presente na vida e escrita
dos beats — e que possa contribuir para o entendimento deste movimento literario, que néo foi
grande em numeros, mas foi em influéncia para geracdes de escritores posteriores a eles. Os
estudos acerca dos beats envolvem as linhas pesquisa de Historiografia Literaria, Estudos
Culturais e Literatura Comparada, percorrendo temas como incentivo a maior compreensao
sobre lutas de classe e criticas sobre desigualdade social, lutas a favor das minorias e, mesmo
ndo sendo o foco dos beats, esta geracdo ajudou, indiretamente, a impulsionar o movimento
feminista.

Portanto, com a atual conjuntura que se encontra a sociedade nos niveis regional,

nacional e mundial, dentro das lutas diarias acima citadas, seria uma perda significativa deixar
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de lado discussdes téo pertinentes que possam ser levantadas por meio da utilizacdo dos textos
da Beat literaria nos cursos de graduacdo em Letras.
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1. SURGIMENTO E ECOS DA GERACAO BEAT

Ao longo de sua evolugéo, a literatura teve como uma de suas fungdes ser um meio de
conhecer — e as vezes de apresentar — 0 homem, como individuo ou elemento da sociedade na
qual esta inserido. As particularidades do eu, as singularidades de determinadas sociedades, 0s
feitos historicos, as lutas de classe, as categorias especificas étnicas, de género e sexualidade,
0s costumes e tradi¢cbes, compdem o leque de possibilidades de uma categoria principal: a
Literatura. “A arte é social”, disse Antonio Candido (2006), ela reflete os espiritos de uma
época, as tensdes da sociedade em determinado periodo. Como forma de arte humanizadora,
uma das fungdes que a Literatura cumpre € de atuar como instrumento de formacdo em uma
busca de representar a realidade com outro olhar, outra perspectiva. Nesse aspecto, Harold
Bloom (2001) afirma que:

Lemos, intensamente, por véarias razdes, a maioria das quais conhecidas:
porque, na vida real, ndo temos condi¢des de “conhecer” tantas pessoas, com
tanta intimidade; porque precisamos nos conhecer melhor; porque
necessitamos de conhecimento, ndo apenas de terceiros e de nds mesmos,
mas das coisas da vida. (BLOOM, 2001, p. 25)

Portanto, assim como nas artes plasticas e na sétima arte, o texto literario é capaz de
representar a sociedade e a cultura com a mesma intensidade que € capaz de recria-las ou
modific-las. Seguindo esse pensamento, Ernst Fischer, em seu livro “A Necessidade da Arte”
(1983, p. 19) alega que “[...] a arte jamais ¢ uma mera descri¢do clinica do real. Sua funcao
concerne sempre ao homem total, capacita o ‘eu’ a identificar-se com a vida de outros,
capacita-o a incorporar a si aquilo que ele ndo ¢, mas tem possibilidade de ser”. Eis o carater
formativo da Literatura: o individuo receptor da arte pode se sentir sujeito de seu processo
como leitor e ndo apenas como um repetidor de suas leituras.; ela ajuda 0 homem a néo
somente suportar sua realidade, mas a transforma-la.

A cronologia literaria é vasta e complexa, desde as lendas de herdis ao universo
fantastico dos quadrinhos transpostos a sétima arte na contemporaneidade. Ndo vem ao caso
aqui trabalhar cada aspecto de uma era ou marco literario, mas vale lembrar que a Literatura
acompanhou a Historia: do Renascimento ao lluminismo, do Arcadismo a ascensdo do
romance durante o Romantismo, do Modernismo com a quebra do que era tido como
tradicional, até a contemporaneidade. Neste meio se encontra a literatura Beat, no
acompanhamento revolucionario histérico apoiado pela arte da escrita, mais precisamente

durante o periodo da Guerra Fria e das revolucBes que a acompanham.
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Existem discussdes acerca de diferentes geragcdes de criangas, adolescentes, jovens
adultos e idosos que compdem a sociedade, bem como as geragdes passadas. S&o elas: os
Baby Boomers, X, Y, Z e a. A geracdo dos Baby Boomers € caracterizada por individuos que
nasceram entre 1945 e 1964. E nesta geracdo que os beats se encaixam e a respeito dela
teceremos uma andlise durante o capitulo.

Assim, neste primeiro capitulo, busca-se investigar o surgimento da Geracéo Beat, que
vigorou entre as décadas de 1940 e 1960. No entanto, para entender o pensamento dos
individuos desse periodo, é necessario regredir um pouco no tempo e compreender a geracédo
anterior — conhecida como Geracao Perdida — a qual se faz uma breve introducao.

Em continuidade, apds breve explanacdo acerca da Geracdo Perdida e caracterizagdo
da Geracdo Beat, realizar-se-a a introducdo acerca dos membros da geracdo beat, Jack

Kerouac e Allen Ginsberg, que terdo suas obras analisadas no terceiro capitulo.

1.1. A Geracéo Perdida

Para entender o aparecimento de escritores que formaram uma geragdo modelo para
tantas outras conseguintes, é necessario revisitar a histéria e observar de onde veio sua
inspiracdo, voltando-se a década de 1920 — periodo pds Primeira Guerra Mundial. Antes de
se imaginar uma possivel Segunda Guerra Mundial, a primeira, outrora conhecida como a
Grande Guerra (the Great War), deixou marcado um sentimento de desilusdo e decepcao
aqueles que vivenciaram de perto o gosto amargo de um conflito descabido para toda uma
geracdo de jovens entre seus 20 e 30 anos. Estes, que viram mortes em grande escala,
acabaram perdendo o foco e a fé em valores tradicionais embutidos no patriotismo e
nacionalismo.

O termo cunhado pela poeta Gertrude Stein e difundido por Hemingway em duas de
suas obras, “The Sun Also Rises”, publicado em 1926 e traduzido para o portugués como “O
sol também se levanta” e “A Moveable Feast”, lancado em 1964 e traduzido para o portugués
como “Paris é uma festa”, fez jus a uma leva de escritores e poetas, homens e mulheres, que
viveram neste periodo de pos-guerra e anterior & Grande Depressdo?, visto que tanto
Hemingway, quanto Pound, Eliot, Fitzgerald e Miller buscaram, por meio de técnicas como o
fluxo de consciéncia, por exemplo, transmitir as desilusdes, a efemeridade e a superficialidade

dos tempos de crise financeira e psicoldgica. De acordo com Hobsbawm (2003):

2 Grave periodo de crise econémica a nivel mundial que atingiu os paises capitalistas, causada pela quebra da
bolsa de valores de Nova York em 1929.
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Locais, regionais ou globais, as guerras do seculo XX iriam dar-se numa
escala muito mais vasta do que qualquer coisa experimentada antes. Das 74
guerras internacionais travadas entre 1816 e 1965 que especialistas
americanos, amantes desse tipo de coisa, classificaram pelo nimero de
vitimas, as quatro primeiras ocorreram no século XX: as duas guerras
mundiais, a guerra do Japao contra a China em 1937-9, e a Guerra da Coréia.
Cada uma delas matou mais de 1 milhdo de pessoas em combate.
(HOBSBAWM, 2003, p. 32)

A locucdo “Geracdo Perdida” remete a todos os jovens deste periodo pds Primeira
Guerra Mundial e anterior a Crise de 1929. E usada para designar a geracdo nascida do
periodo de 1883 a 1900, que lutou durante a juventude na Primeira Guerra Mundial, de acordo
com os autores William Strauss e Neil Howe®. “Perdida” no que diz respeito aos valores
herdados, transmitidos de geracdo a geragdo, e — que ali j& ndo tinham o mesmo sentido no
periodo que sucedeu a guerra —, porquanto ndo tinham relevancia para uma geracdo, de certo
modo, espiritualmente alienada. Era uma geracao contracultural de escritores, pois estes iam a

contracorrente da politica visto que:

Quando as tropas voltaram do exterior, depois da guerra, Warren G.
Harding, o candidato republicano a presidéncia, prometia um “retorno a
normalidade” — 0 que deu inicio a um dos periodos mais conservadores da
historia norte-americana. No entanto, o escandalo de Teapot Dome subjugou
seu governo e revelou que seu secretario do Interior era subornado pelas
grandes empresas petroliferas que tinham pilhado terras pablicas. E a década
de 1920 revelaria anos de experimentacdo cultural arrojada misturada com
conservadorismo politico: uma antiga cultura de escassez versus uma nova
cultura de abundancia. 1sso receberia 0 nome de The Roaring Twenties [0s
loucos anos 20]. (STONE & KUZNICK, 2015, p. 99)

Seus temas literarios se referenciam geralmente as experiéncias dos autores durante o
periodo da Primeira Guerra Mundial e periodo p6s guerra, a decadéncia do modo de vida dos
ricos, como nos romances “O Sol também se levante”, de Hemingway e “O Grande Gatsby”,

de Fitzgerald, e 8 morte do sonho americano (the American dream)*.

3 Howe, Neil; Strauss, William (1991). Generations: The History of Americas Future. 1584 to 2069. New York:
William Morrow and Company. pp. 247-260. ISBN 0-688-11912-3

4 O doutor em Histéria Social, Fabio Guerra (2013), definiu o Sonho Americano “como um conjunto de ideias
em que a liberdade inclui a oportunidade para a prosperidade e sucesso e uma ascensdo social alcancada através
do trabalho &rduo. O termo remonta & colonizagéo e sua independéncia, com a esperanca de prosperar em uma
terra nova. Um simbolo desse sonho € a Estatua da Liberdade, monumento que no imaginario americano
representa os Estados Unidos da América — uma terra de oportunidades em que, teoricamente qualquer um,
pode-se transformar em uma pessoa de sucesso” (GUERRA, 2013, p. 201-202).


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=William_Strauss&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Neil_Howe&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://pt.wikipedia.org/wiki/Especial:Fontes_de_livros/0-688-11912-3
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Essa geracdo fez, entdo, parte dos “loucos anos 20”, sendo esta a década que ficou
marcada pela agitacdo social, um misto de euforia, revolta e revolugdo. Estes fatores
culminaram no firmamento dessa “Gera¢ao Perdida” de escritores com inclinagdo a Literatura
— embora ndo formassem uma escola literaria —, e no aparecimento de artistas negros que
também traziam consigo a ansia contracultural por meio de um género musical chamado Jazz,
e em um crescente empoderamento feminino. Os anos posteriores a Primeira Guerra Mundial
e precedentes a Crise de 1929 ficaram entdo conhecidos como a “Era do Jazz” e também o0s
“Loucos Anos 20”. Para Fitzgerald (1931), em seu texto publicado pela Scribner's Magazine,

alega que:

Foi uma Era de milagres, uma Era de arte, uma Era de excesso e uma Era de
satira. [...] Em 1926, a preocupagdo universal com o sexo havia se tornado
um incémodo. [...] Por algum tempo, os discos negros piratas com seus
eufemismos falicos fizeram tudo parecer sugestivo, e simultaneamente veio
uma onda de pecas eroticas — jovens garotas ao final de suas formacdes
escolares lotaram as galerias para ouvir sobre o romance de ser Iéshica e
George Jean Nathan protestou. [...] Os elementos gays da sociedade se
dividiram em duas correntes principais, uma fluindo em direcdo a Palm
Beach e Deauville, e a outra, muito menor, em direcdo a Riviera de verao.
(FITZGERALD, 1931, p. 460-462, tradugdo nossa)®

Para esse periodo da Grande Guerra, as costureiras e entrando nessa novidade, a
estilista Coco Chanel, adaptaram roupas femininas, com intuito de facilitar o deslocamento e
guardar mantimentos. Assim, calcas e vestidos com bolsos foram utilizados, e em
conformidade a esta adaptacdo, no que diz respeito ao corte de cabelo, optara-se pelo uso de
cabelo curto, visando uma fécil manutencdo. No que concerne a busca pela liberdade em

relacdo ao visual feminino, Ramires & Velasco (2011) relatam que:

Na década 20, depois de 81 anos de luta, as mulheres dos Estados Unidos
conquistam o direito ao voto. Um grande passo democratico para a luta
feminista. Agora, ela se torna livre dos espartilhos, (usados até o final do
século 19). A liberdade na vestimenta permite mostrar pernas, colo e usar
maquiagem. Em 1925, a revolugdo das saias curtas foi um escandalo para
todos. Nessa mesma década, a estilista Coco Chanel ficou famosa pelos
cortes retos, blazers, Cardigans, colares compridos e cabelos curtos. Um

5 It was an age of miracles, it was an age of art, it was an age of excess, and it was an age of satire. [...] By 1926
the universal preoccupation with sex had become a nuisance. [...] For a while bootleg negro records with their
phallic euphemisms made everything suggestive, and simultaneously came a wave of erotic plays — young girls
from finishing-schools packed the galleries to hear about the romance of being a Lesbian and George Jean
Nathan protested. [...] The gay elements of society had divided into two main streams, one flowing toward Palm
Beach and Deauville, and the other, much smaller, toward the summer Riviera.
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grande passo para a moda foram as criages, como cal¢a feminina e pretinho
béasico [...]. (RAMIRES; VELASCO, 2011, p. 2)

Assim, a Era do Jazz ndo somente trouxe inovacdes um tanto desconfortaveis aos
ouvidos dos conservadores, como também deu impulso a iniciativa feminista, ao passo que
mulheres comecaram a optar por vestidos curtos ao invés dos compridos, bem como
penteados mais despojados. O curador do Museu de Moda e Tecidos de Londres, Dennis
Nothdruft apud Baker (2017), comenta que “Essas roupas foram feitas para se mover e
dancar, e algumas pecas literalmente caiam dos corpos das mulheres conforme elas se
mexiam.”®

No topico 1.2. a seguir, intitulado “A Geragdo Beat”, abordaremos o surgimento desta
e suas caracteristicas, mas, aproveitando a temética neste momento discutida acerca da figura
feminina — ainda que este ndo seja o foco do trabalho aqui proposto —, em sua dissertacéo,
Cremonese (2018) elucida que, embora o periodo pds-guerra tenha dado as mulheres algum
avanco em relacéo a direitos — constitucionalizados ou morais —, devido exclusivamente a luta
das mulheres, a Geracdo Beat em si pouco fez em relagédo a isso, uma vez que 0s autores —
apesar de tentar romper com o tradicionalismo —, mantinham relacGes de objetificacdo com as

mulheres, elevando-as a segundo plano. Cremonese (2018) argumenta que:

Em “On the Road” Jack Kerouac escreve sobre esse cotidiano de exclusdo e
abandono das mulheres com naturalidade. Os filmes posteriores sobre a
geracdo também lidam com essas relagdes com naturalidade. No livro, Sal
(Jack Kerouac) e seus amigos formam um grupo apenas de homens, sem a
influéncia feminina. Atividades que eram vistas como tradicionalmente
masculinas, como dirigir, beber e ouvir jazz estavam entrelacadas com
conversas intelectuais sobre filosofia e literatura. Elas ndo participavam
desses dialogos por ndo terem as mesmas experiéncias, ndo tinham o mesmo
“nivel intelectual” que eles. (CREMONESE, 2018, p. 78)

A nogéo de modernidade era equiparada ao agito, ao ritmo acelerado da vida citadina
em consonancia com a velocidade das maquinas e carros. No ambito musical, esta semelhanca
metafdrica se dava & medida que as roupas que moldavam os corpos dangantes desenhavam o

ritmo acelerado da masica no ar da pista de danca. Assim, de acordo com Hobsbawm (1990):

® NOTHDRUFT, Dennis. The rhythms and beats of jazz permeated the visual. In. BAKER, Lindsay. The
wild era that changed what we wear. BBC Culture, 2017. Disponivel em: <http://www.bbc.com/culture/story/20
161004-did-the-20s-really-roar>. Versdo em portugués disponivel em: <http://www.bbc.com/portuguese/vert-
cul-43089701> Acesso em: 02 mar 2018.
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O jazz se tornou, de forma mais ou menos diluida, a linguagem béasica da
danga moderna e musica popular da civilizagdo urbana industrial, na maioria
dos espagos onde penetrou. E fez mais. A maioria das linguagens exoticas
criou para si um corpo de entusiastas que apreciam essas formas de
expressao ndo s6 como portadoras de uma nova roupagem musical ou

sensacdo, mas como arte a ser estudada, discutida, e geralmente “levada a
sério”. (HOBSBAWM, 1990, p. 29)

O Jazz nem sempre foi um estilo musical com ritmo totalmente voltado para a danca.
E importante saber que este sofreu diversas modificacdes com o passar dos anos. Sua origem
se volta & ocupagdo do territorio americano, nos séculos XVI e XVII, na tumultuada New
Orleans. Cidade portuéria, localizada ao extremo Sul dos Estados Unidos, com acesso direto
ao mar do Caribe, desenvolvida em uma das extremidades do Rio Mississipi — extensa rota de
navegacdo que, literalmente, corta o pais de Norte a Sul —, New Orleans foi fundada por
franceses em 1718, passou por dominio espanhol em 1763 e retornou para as maos francesas
em 1800. Em 1803, foi vendida por Napoledo Bonaparte aos Estados Unidos’, permanecendo
parte da Unido até 1861, quando o estado de Luisiana — cuja principal cidade ainda é New
Orleans — declarou sua separacgdo do restante do pais. Aliando-se a outros estados do Sul, que
entraram no movimento separatista, Luisiana formou os Estados Confederados da América,
um movimento politico que deu origem & Guerra Civil Americana, ou a chamada Guerra de
Secessdo®. Para melhor compreensdo, apresentaremos o Jazz mais especificamente no

capitulo 2.

1.2. A Geracéao Beat

O periodo entre a Segunda Guerra Mundial e o fim da Guerra Fria — que se estende de
1939 a 1991 — retratou ndo somente um novo cenario politico-econ6mico, mas um novo
panorama cultural na Histdria. Apds o boom econdmico, devido a vitoria dos Estados Unidos
na Segunda Guerra, 0s jovens da época comecaram a questionar o materialismo desenfreado
da sociedade. Houve, entdo, um momento de adaptacdo e mudanca de valores no pensamento
de parte dos jovens estadunidenses. Uma nova geracao de jovens escritores que, em busca de
uma nova identidade — geralmente movidos a drogas, alcool, sexo e aos embalos de Jazz —

comecgavam, de modo peculiar, a apresentar suas visdes de mundo e suas historias com seus

7 Ver “History of New Orleans” em: <https://www.neworleans.com/things-to-do/history/history-of-new-orleans-
by-period/> e <http://www.experienceneworleans.com/history.html>, acesso de ambos em: 20 jul 2018.

8 Ver “Guerra Civil Americana” em: <https://historiadomundo.uol.com.br/idade-contemporanea/guerra-civil-
americana.htm>, acesso em: 20 jul 2018.
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olhares voltados a um grupo anterior de jovens escritores: a Geracdo Perdida. Assim, a essa
nova leva de escritores, fruto da geracdo de Hemingway, deu-se o nome de Geracao Beat.
Nesse novo cendrio contracultural, esses jovens escritores ainda situados no anonimato
— posteriormente conhecidos como beatniks® —, faziam jus a geracdo de Hemingway na
medida que, com suas discussdes filosoficas e criagBes literarias, embalados pelo Jazz,
almejavam com todas as suas experimentacdes a uma condicdo de liberdade e engajamento
social tecendo criticas a sociedade burguesa da época. Também buscavam o
transcendentalismo por meio de praticas culturais orientais, distanciando-se do
conservadorismo norte-americano. O autor do livro “O que ¢é contracultura”, Carlos Alberto

M. Pereira (1983), definiu o termo “contracultura” como:

De um lado, o termo contracultura pode se referir ao conjunto de
movimentos de rebelido da juventude [..] que marcaram o0s anos 60: 0
movimento hippie, a musica rock, uma certa movimentagdo nas
universidades, viagens de mochila, drogas, orientalismo e assim por diante.
E tudo isso levado a frente com um forte espirito de contestacdo, de
insatisfagdo, de experiéncia, de busca de uma outra realidade, de um modo
de vida. Trata-se, entdo, de um fendmeno datado e situado historicamente e
que, embora muito proximo de nés, ja faz parte do passado [...] 0 mesmo
termo pode também se referir a alguma coisa mais geral, mais abstrata, um
certo espirito, um certo modo de contestacdo, de enfrentamento diante da
ordem vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as
formas mais tradicionais de oposi¢do a esta mesma ordem dominante. Um
tipo de critica anarquica [...] que, de certa maneira, “rompe com as regras do
jogo” [...] uma contracultura, entendida assim, reaparece de tempos em
tempos, em diferentes épocas e situacoes, e costuma ter um papel fortemente
revigorador da critica social. (PEREIRA, 1983, p. 20-22)

De um lado o Jazz, de outro, a literatura Beat. Ambos parte de um cenario conflituoso,
que, partindo de experiéncias vanguardistas, buscaram renovar a linguagem e superar as
convencdes estéticas correntes, propondo novos meios de percepcdo e releitura da realidade,
destruindo os padr@es estéticos até entdo consagrados pela academia.

A Geracdo Beat ndo compunha uma escola literaria, mas um movimento de jovens
escritores que iam na contracorrente do modelo de ordem proposto pelo governo dos Estados

Unidos® na época. Este movimento pode ser considerado, conforme Claudio Willer'!, como

® Termo criado pela midia no final da década de 1950, em referéncia ao primeiro satélite artificial da Terra que a
Unido Soviética langou no espaco, o Sputnik.

100 cenério Pds Segunda Guerra Mundial nos Estados Unidos era um tanto quanto conturbado, pois pouco antes
de entrar em guerra, haviam acabado de encarar uma crise financeira arrebatadora, em 1929. Apés a Segunda
Guerra, ainda existia distingdes e segregagdes entre os variados extratos sociais que coabitavam a terra dos
Yankees. Varios grupos sociais, em especial 0s negros norte-americanos, travavam constantes lutas por
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uma “segunda vanguarda”'?

, pois assim como outros movimentos de vanguarda, trouxe algo
novo para o contexto ao qual estava inserido. Recuperou a ousadia da Geracao Perdida quanto
ao carater inovador e rebelde e acrescentou novas atitudes, em consonancia com a ousadia,

rebeldia e beleza do Jazz.

Figura 1. Caricatura de William Burroughs, Jack Kerouac, Gregory Corso, John Clellon
Holmes, Allen Ginsberg, Neal Cassady e Herbert Huncke
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Extraido de: https://www.sandiegoreader.com/photos/1994/dec/15/102381/#

igualdade, por um tratamento igualitario perante lei, visto que ndo mais havia escraviddo legalizada. Na década
de 1940, os negros sofriam muito com a segregacao, e é nesse momento que a figura de Martin Luther King, Jr
se revelou como lider dos negros em sua busca por justica de modo pacifico. Em consonancia a isso tudo, havia
0 medo do governo norte-americano em relagdo ao comunismo soviético, em periodos conhecidos como Ameaca
Vermelha ou Perigo Vermelho, em uma tentativa sugestiva de, talvez, evitar a campanha conhecida como Terror
Vermelho no governo Bolchevique nas terras soviéticas. Durante a Guerra Fria, em que Estados Unidos e Uniéo
Soviética competiam por superioridade e notoriedade, os americanos temiam a existéncia de espifes comunistas
em suas terras. Foi entdo, em 1950, que o senador de Wisconsin, Joseph McCarthy, iniciou uma busca constante
e abusiva por supostos espides soviéticos. Nesse periodo os Estados Unidos acabaram se envolvendo em
conflitos fora de suas terras, como o apoio dado a Coreia do Sul no confronto contra a Coreia do Norte — sendo
que esta recebia apoio tanto da China quanto da Unido Soviética —, na chamada Guerra da Coreia, por exemplo.
Os Beats ndo se declaravam marxistas, mas de certa forma denunciavam o Governo Anticomunista de 1950, o
Plano Macarthismo.

11 Doutor em Letras pela Universidade de Sao Paulo — USP. Nome bastante conhecido quando o assunto se trata
de Geracdo Beat. Foi o tradutor da obra de Ginsberg abordada nesta dissertacdo: Uivo e outros poemas. Tem
como campo de especialidade as literaturas rebeldes, como a Beat literaria, e o Surrealismo.

12 WILLER, 2009, p. 16.



24

O movimento literario Beat surgiu aos poucos com um grupo de escritores. Eram eles:
Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William Borroughs, Neal Cassady, Herbert Huncke e John
Clellon Holmes. Em 1948, Carl Solomon e Philip Lamantia se integraram ao grupo, em 1950
veio Gregory Corso e, em 1954, Lawrence Ferlinghetti e Peter Orlovsky. Ainda em 1950,
Michael McClure, Gary Snyder, Philip Whalen entraram para o bando e, em 1958, foi a vez
dos poetas Bob Kaufman, Jack Micheline, Ray Bremser e LeRoi Jones. O movimento Beat
abarcava um aspecto pluricultural j& na composicdo de seus integrantes, como relembra

Claudio Willer (2009) com as palavras de Ginsberg:

Burroughs, protestante branco; Kerouac, indio norte-americano e bretéo;
Corso, catolico italiano; eu, radical judeu; Orlovsky, russo branco; Gary
Snyder, escocés-alemdo; Lawrence Ferlinghetti, italiano, continental,
educado na Sorbonne; Philip Lamantia, auténtico surrealista italiano;
Michael McClure, escocés do meio-oeste norte-americano; Bob Kaufman,
afro-americano surrealista; LeRoi Jones, poderoso negro, entre outros.
(WILLER, 2009, p. 20-21)

Entretanto, foi por meio de trés grandes nomes que acabou se consolidando, ao final
dos anos 1950. Foram eles Jack Kerouac — o icone'® —, Allen Ginsberg — o Poeta'® — e
William Burroughs — o Junkie'® —, com a publicacéo de suas respectivas obras, On the road,
The howl e Naked lunch. Trés representantes da Beat literaria que se preocupavam com o lado
espiritual do ser, e que conseguiam transcender pela inducdo de drogas, muito sexo, e até
mesmo praticas oriundas do budismo. O Jazz tinha esse poder de inducdo as revelacdes e
visdes dos Beats, tendo poder sensorial equiparado, a mesmo grau, as drogas alucindgenas. A

seguir, faremos breve apresentacdo dos autores Jack Kerouac e Allen Ginsberg.

13 SANT’ANA, Thais. O que foi a geracdo beat? Revista Mundo Estranho, 2011. Disponivel em:
<https://super.abril.com.br/mundo-estranho/o-que-foi-a-geracao-beat/#respond>. Acesso em: 30 jul 2018.
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Figura 2. A triade Beat: Kerouac, Ginsberg e Burroughs

Extraido de: http://www.rebeatmag.com/book-the-beat-generation-fag-all-thats-left-to-know-about-the-
angelheaded-hipsters-by-rich-weidman/

A influéncia Beat é tamanha que impulsionou o surgimento de um novo movimento,
posteriormente nos anos 1960: o movimento Hippie!4, a verve da contracultura da segunda
metade do século XX, que também contestava o status quo da época, firmou forte critica
contra a realizacdo da Guerra do Vietnd e discutiu a liberacdo do uso de drogas. Mais tarde,
em meados da década de 1970, outro movimento surgiu por influéncia da Beat: o Punk®®. No

que diz respeito ao nome dado ao grupo de jovens escritores, Willer (2009) explica que

A expressdo “beat generation” surgiu em uma conversa especifica entre Jack
Kerouac e John Clellon Holmes em 1948. Discutiam a natureza das geragdes,
lembrando o glamour da lost generation (geracdo perdida), e Kerouac disse: “Ah,
isso ndo passa de uma geracdo beat”. Falavam sobre ser ou ndo uma “geracdo
encontrada” (como Kerouac as vezes a dominava), uma “geragcdo angélica”, ou
qualquer outro epiteto. Mas Kerouac descartou a questdo e disse “geragéo beat” —
ndo para nomear a geragdo, mas para desnomea-la. (WILLER, 2009, p. 7)

Willer foi muito assertivo ao trazer a tona a conversa entre Kerouac e Holmes sobre

uma possivel explicacdo para o termo jazzistico “beat” que da nome a essa geracdo. Ndo ha

14 Diminutivo de hipster. Termo este que Claudio Willer define em nota de rodapé para o poema Uivo — em
GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas. Traducdo de Claudio Willer. 22 ed. Porto Alegre: L&PM,
2006 — como sendo uma “giria do circuito de jazz e drogas dos anos 40, designando o marginal e tomador de
drogas. Norman Mailer, em 1958, escreveu sobre o hipster (em Advertisement for Myself), romantizando-o e
contrastando-o com o square, o burgués. Dai o diminutivo hippie, corrente desde os anos 60.” Trata-se de um
movimento liberal (inclusive sexualmente) e, mesmo fazendo uso de drogas, pacifico que tinha como lema a
frase “paz e amor”. Composto de jovens geralmente advindos de familias abastadas, que teciam criticas em
relagdo as sociedades consumistas e acreditavam ser possivel melhorar o mundo por meio do amor e da paz, sem
se utilizar de meios e mecanismos de violéncia.

15 Movimento underground (usuérios de drogas, poetas de rua, transsexuais etc.) de oposi¢do ao movimento
Hippie e que pregava a individualidade e a independéncia, por meio de ideais anarquistas e socialistas.


http://www.rebeatmag.com/book-the-beat-generation-faq-all-thats-left-to-know-about-the-angelheaded-hipsters-by-rich-weidman/
http://www.rebeatmag.com/book-the-beat-generation-faq-all-thats-left-to-know-about-the-angelheaded-hipsters-by-rich-weidman/
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como compreender o porqué de se chamar Beat se ndo voltar a Geragdo Perdida e a Era do
Jazz. A Beat buscou no Jazz sua denominacdo e bebeu da fonte do legado deixado pelos
escritores dos Loucos Anos 20, no que diz respeito a sua concepcao literaria. Tomando as
palavras da economista Graziela Naclério Forte, “Os beatniks ouviam muito jazz, usavam
drogas, praticavam o sexo livre e mantinham-se com o pé-na-estrada. Queriam fazer sua
propria revolucdo cultural por meio da literatura.” (FORTE, 2007, p. 157). Em rela¢do ao
termo “beatnik”, sua abrangéncia serad abordada mais adiante.

E de comum conhecimento o ideario dos jovens dos anos de 1960 a 1980: Sexo,
Drogas e Rock 'z 'Roll. O que muitos ndo sabem, talvez, é que os jovens das décadas de 1940 a
1960, por sua vez, seguiam um ideério semelhante: Sexo, Drogas e Jazz. O termo “beat”
possui ampla significacdo'®. De acordo com o dicionario online Cambridge Dictionary®’ o
vocabulo significa “vencer”, “derrotar”, em outros casos significa “espancar”, e no contexto
aqui estudado tem como significado os verbos “pulsar”, “bater”, bem como os substantivos
“batida” e “ritmo”.

O historiador Eric J. Hobsbawm (1990) traz, em seu livro “Historia social do Jazz”,
um glossario para os termos referentes ao género musical abordado. Nele, tem-se a definicdo
de “beat” como sendo a “Pulsacdo ritmica basica que caracteriza o jazz. No jargdo do Jazz,
fala-se em two beat quando s&o sublinhados dois tempos, e em four beat quando os quatro
tempos sdo igualmente ressaltados.” (HOBSBAWM, 1990, p. 305). O capitulo seguinte
fornecera uma melhor compreenséo acerca do Jazz.

A Beat literaria ndo caracteriza apenas um movimento literario de cunho social, mas
também tem seu aspecto politico. Por se situar em um periodo de muita tensdo, devido a
Guerra Fria, ao término da Segunda Guerra Mundial, tal pano de fundo, bem como criticas ao
Macarthismo, Stalinismo e também ao square burgués, entre outras discussdes, sao
apresentadas nas obras desses escritores que compunham essa geracdo. Trata-se de um
movimento marcado pelo inconformismo para com o modo de vida da época. Pregava-se a
liberdade sexual e a criatividade espontdnea a partir de experiéncias pessoais, como as
caronas pelos Estados Unidos, por exemplo.

De acordo com Claudio Willer (2009), todo movimento literario para ser considerado
um movimento propriamente dito, deve ter um programa ideoldgico, politico ou

administrativo, deve defender ou propor uma poética. Assim, o autor discorre que

16 A reducdo do verbo frasal “beaten up” para “beat”, termo muito utilizado por Herbert Huncke, serd mais bem
explicada no capitulo 3.
17 Disponivel em: <https://dictionary.cambridge.org/pt/>. Acesso em: 20 jan 2018.
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Talvez essa diversidade se relacione com caracteristicas da propria sociedade
norte-americana. A beat contou com negros e descendentes de imigrantes
porque l& havia muitos negros e imigrantes. Mas reunir desde o filho de um
morador de rua, Neal Cassady, até o descendente de uma elite econdmica,
William Burroughs, e do autodidata Gregory Corso, que conheceu literatura
na cadeia, até Lawrence Ferlinghetti, doutorado na Sorbonne, a diferencia de
movimentos europeus — e de outros lugares: nossos modernistas de 1922 tém
perfis bem proximos uns dos outros. (WILLER, 2009, p. 21)

Portanto, uma das coisas que mais marcou o firmamento da Geracdo Beat foi esse
sentimento fraternal. Independentemente da classe social, se era rico ou pobre, se possuia
conhecimento formal ou néo, todos se juntaram para uma rebelido cultural. Para o professor
(2009), a amizade foi 0 que mais se destacou na Geragéo Beat e a diferenciou de tantos outros

movimentos literarios, visto que

Desafetos dificilmente integram 0 mesmo movimento. Adesdo a um
programa literario ou artistico nunca é impessoal. Mas na beat a amizade foi
transcendental, no sentido roméantico do termo. Ginsberg, em especial, a
sacralizou. Ao mesmo tempo, a sexualizou. E a confundiu com
cumplicidade, ndo s6 no sentido mais metaférico, como solidariedade, mas
em um sentido até juridico. Por exemplo, ao deixar-se prender junto com
Herbert Huncke e seus comparsas. E no envolvimento indireto de Kerouac e
Burroughs com o assassinato cometido por Lucien Carr. [...] Tudo isso
alimentou a criacdo literaria. (WILLER, 2009, p. 17)

Os beats demonstravam interesse de estarem sempre que possivel juntos. Gostavam de
compartilhar o estilo boémio de vida e suas experiéncias de natureza diversa. Toda esta
cumplicidade pode ser facilmente percebida com as leituras de suas obras, entrevistas,

documentarios e adaptacdes cinematograficas da Beat. Como ressalta Willer (2009),

Criavam juntos, como nos cut-up, os textos-colagem de Burroughs em
parceria com Bryon Gisin e Gregory Corso, que resultaram em Minutes to
Go. Ou em Na the Hippos Were Noiled in their Tanks (E os hipop6tamos
ferveram em seus tanques), narrativa policial de Burroughs e Kerouac que se
perdeu. No poema “Pull my daisy” (Puxe minha “margarida”) de Ginsberg,
Kerouac e Cassady, que daria o titulo ao filme de Robert Frank.
Copidescavam-se, como na releitura de Kaddish de Ginsberg por
Ferlinghetti. Assistiam-se: Ginsberg lendo paginas de The Town and the City
(Cidade pequena, cidade grande) por cima do ombro de Kerouac,
incentivando-o. [...] Também viajaram juntos pelos Estados Unidos e
México, nos roteiros consagrados por Kerouac, e pelo mundo, por paises
europeus e asiaticos. E alucinaram juntos, partilhando visdes. [...] E fizeram
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sexo juntos. O limite entre amizade e outras intimidades era fluido.
(WILLER, 2009, p. 18-20)

Os escritores desta geracdo ndo mediam as experimentacGes, nem no que dizia
respeito ao uso de entorpecentes, nem nas praticas sexuais entre eles mesmos. Uma das
caracteristicas do movimento é a intensidade em tudo, seja no estilo narrativo, nos
personagens, seja no proprio jeito de viver a vida. E boa parte dessas aventuras entre amigos
foi registrada em suas obras. Estas, por sinal, serviram de inspiracdo a varios jovens para que
estes rompessem paradigmas e procurassem diferentes modos de expressar suas visdes de
mundo a partir do questionamento de valores, contestando tabus éticos, morais e culturais,
bem como costumes vigentes.

O terceiro capitulo desta dissertacdo mostrara a relacdo entre 0 manuscrito original
de On The Road, em que 0s personagens sdo 0s proprios integrantes da Geracdo Beat e a obra

publicada comercialmente, em que Kerouac teve que substituir os nomes por alter egos.

1.2.1.Jack Kerouac (1922-1969)

O nome e Jean-Louis Lebris de Kerouac, mas este escritor € mais conhecido
mundialmente como Jack Kerouac. Kerouac nasceu em 12 de marco de 1922, em uma cidade
chamada Lowell, localizada no estado de Massachusetts, nos Estados Unidos*®. Filho terceiro,
gue aos quatro anos teve seu irmdo mais velho, Gerard, morto prematuramente com apenas
nove anos de idade devido a uma doenca conhecida como febre reumatica, o que o assombrou
desde entdo, dando origem a uma de suas obras, chamada “Visions of Gerard” (1963).

Oriundo de familia franco-canadense, a infancia de Kerouac foi marcadamente
catdlica, frequentando colégios jesuiticos e publicos, por influéncia de sua mée. O pai de Jack
trabalhava em uma fabrica de impresséo, onde o escritor trabalhou por um tempo. Devido a
uma questdo financeira ndo muito favoravel, como era bom jogador de futebol americano,
decidiu concorrer a uma bolsa para estudar na Universidade de Columbia, em Nova lorque.
L4, conheceu Ginsberg e Borroughs, bem como Cassady. Apds uma briga com seu técnico de
futebol americano, Kerouac deixou o0s estudos de lado e embarcou em suas vastas aventuras
com a Marinha Mercante, em 1942. No ano seguinte tentou se alistar na Marinha, no entanto,

ndo pbde ser admitido por ndo ter um bom laudo psiquiatrico em seu favor.

18 Informagdes retiradas da editora LP&M, disponivel em: <http://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=8
05134&SecaolD=948848&SubsecaolD=0&Template=../livros/layout_autor.asp&AutorlD=63>. Acesso em: 20
jul 2018; CANTON, James [et al.]. O livro da literatura. 12 ed. S&o Paulo: Globo, 2016.
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Figura 3. Jack Kerouac (a direita) e Neal Cassady (a esquerda)

movimento-hippie.htm)

Foi em meio a suas viagens que escreveu sua terceiral®, no entanto primeira grande
obra, intitulada The Town and the City, em 1950, embora nela ainda néo tivesse desenvolvido
seu estilo proprio de escrita, tendo assim, ampla influéncia de Thomas (Clayton) Wolfe —
autor esse que escreveu sobre a cultura americana e a moral dos periodos entre 1920 e 1940,
sendo um dos representantes da Geragdo Perdida®, ao lado de Hemingway e Fitzgerald.

Kerouac diz ter escrito On The Road em trés semanas em 1951, apds 7 anos de
viagens. De acordo com Brito (2015) “a mitica beat diz que o livro foi escrito num transe de
cafeina, benzedrina e jazz. Obviamente, a época, isso era inaceitavel. E On the Road teve que
passar por uma série de revisdes [...]” (p. 21) feitas pelo autor e editores, sendo a versao final
que chegou aos leitores totalmente reformulada em 1957, tendo passado por mais de 20
prototipos, a pedido dos editores da Viking Press.

Sob efeito de drogas como a benzedrina, misturadas com café, aos embalos de Jazz,
com temas sobre sexo e toda espécie de transgressbes, Kerouac passou trés semanas

consecutivas trabalhando no manuscrito de sua proxima e, mais tarde, mais conhecida obra:

19O autor j4 havia escrito “The Sea Is My Brother”, em 1942 e “And the Hippos Were Boiled in Their Tanks”,
em 1945.

20 Ver “Thomas Wolfe and the Lost Generation”, disponivel em: <https://www.bostonathenaeum.org/events/274
4/thomas-wolfe-and-lost-generation>. Acesso em: 23 jul 2018.
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On the Road (acrescida, na tradugdo para o portugués, do subtitulo “Na Estrada” ou “Pé na
Estrada”). Demorou anos para que a critica deixasse 0 preconceito de lado e reconhecesse 0
valor de sua obra, sendo publicada somente em 1957 — embora que com algumas alteracdes.

On the Road se trata de uma narrativa de cunho fortemente autobiogréafico, na qual o
narrador conta as viagens dos personagens alter egos Sal Paradise (representando o proprio
Kerouac) e seu amigo Dean Moriarty (representando Neal Cassady), bem como outras
representacdes de figuras como William Borroughs (Old Bull Lee), Lucien Carr (Damion),
Allen Ginsberg (Carlo Marx), John Clellon Holmes (lan MacArthur), Herbert Huncke (Elmer
Hassel) entre outros integrantes (e aqueles que tinham relagdo, mas ndo eram escritores) da
Geracao Beat.

Mesmo rejeitando titulos, Kerouac ficou conhecido como “o rei dos beatniks”??,
tornando-se um dos escritores mais polémicos e controversos do Pds Segunda Guerra. Como
dito anteriormente, seu alicerce religioso era com base no catolicismo, entretanto, “A partir de
1947, tornou-se cada vez mais atraido pelo estilo de vida do vagabundo némade e bebedor de
uisque.” (CANTON et al., 2016, p. 265). Também iniciou sua caminhada no Budismo, o que
fica evidente em sua obra The Dharma Bums (Os vagabundos iluminados), publicada em
1958, em um relato de sua viagem e escalada de montanha com outro Beat, Gary Snyder.

O autor ainda escreveu outros romances como The Subterraneans (Os subterraneos),
em 1958, Big sur e Doctor Sax, ambas em 1962, Visions of Gerard (Vis6es de Gerard), em
1963, Vanity of Duluoz — outro romance autobiografico no qual se tem seu alter ego um
jogador de futebol americano que deixa os estudos para entrar na Marinha Mercante —, em
1968, e um de seus livros mais radicais escrito entre 1951 e 1952, mas publicado
postumamente, em 1972, Visions of Cody (Visdes de Cody), no qual retoma cenas de On the
Road na intencdo de supera-lo.

Kerouac faleceu em 1969, com 47 anos em St. Petersburg, na Flérida, devido ao vicio
do alcool alinhado as drogas, desencadeando uma cirrose hepéatica. Em seus Gltimos anos de
vida, viveu com sua mée, Gabrielle Kerouac, e sua terceira mulher, Stela Sampas Kerouac.
Como pontua Brito (2015):

Como ele deixa claro em seus diarios, Kerouac buscava & época romper com
as normas do romance europeu para criar uma prosa veementemente
americana. Buscava entdo inspiracGes na epopeia e na épica classicas, mas
seria na experiéncia de Neal Cassady que ele pautaria sua prosa finalmente.
(BRITO, 2015, p.153)

21 BIVAR, Antonio. Kerouac: o rei dos beatniks. S&o Paulo: Brasiliense, 2004.
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Brito (2015) elucida que “depois de ter escrito On the Road, em 1951, Jack continuaria
a aperfeicoar sua escrita espontanea, em direcdo a técnica que ele chamaria sketching” (p.
158). Esta técnica consistia em esbocar o texto sem fazer correcdo alguma, para que o fluxo
de escrita ndo parasse. Foi 0 que ocorreu com seu romance “On The Road”, visto que o autor
0 escreveu em apenas trés semanas, em um fluxo continuo de escrita.

A vida de Kerouac foi base de filmes e documentéarios como Love Always, Carolyn
(Com Amor, Carolyn), dirigido por Maria Ramstréom e Malin Korkeasalo, em 2011, no qual a
amante de Kerouac e esposa de Cassidy resolveu contar sua propria versdo da historia que a
envolve e liga a Kerouac; American Road, dirigido por Kurt Jacobsen e Warren Lemin, em
2013, documentario que explora as ressonancias artisticas, musicais e literarias acerca do
misticismo da estrada. O romance On the Road ganhou adaptacao cinematografica homénima

dirigida pelo brasileiro Walter Salles, em 2012.

1.2.2. Allen Ginsberg (1926-1997)

Filho de um pai professor/poeta e de uma militante comunista e emigrante russa, Irwin
Allen Ginsberg nasceu em 03 de junho de 1926, em Newark, Nova Jersey. Cursou Letras na
Columbia University, em Nova lorque, na década de 1940, onde contribuia nas publicactes
universitarias. Nesse periodo conheceu Lucien Carr, William Burroughs, Jack Kerouac e Neal

Cassady e em Nova York conheceu Gregory Corso, seu amigo e colaborador.

Figura 4. Allen Ginsberg

Extraido de: http://notaterapia.com.br/2016/06/03/1—entreviste-7—poemas—essenciais-para—conhecer—alIen—
ginsberg/
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Na década de 1950, mudou-se para Sdo Francisco, onde passou a fazer parte da
organizacdo cultural local. O marco inicial da Geragdo Beat ocorreu com a leitura publica do
poema “O Uivo”, no dia 7 de outubro de 1955 e, no ano posterior, a editora City Lights
publicou “How! and Other Poems” (traduzido para o portugués como “Uivo e outros
poemas”).

Deve-se destacar que a época ndo era propicia para a contracultura e a censura passou
a fazer parte do cotidiano americano. O livro foi censurado sob a alegacdo de
obscenidade/pornografia e tirado de circulagdo, sendo liberado ap6s muito tempo de processo.
Situacdo semelhante a ocorrida com o romance de Kerouac, que sofreu varias alteracfes para
entdo poder ser publicado.

Além da relacio com a Geracdo Perdida, a Geracdo Beat se inspirou no
Transcendentalismo Americano, com Ralph Waldo Emerson, Henry David Thoreau, e Walt
Whitman — este Ultimo aparece no poema Um Supermercado na California??, de Allen
Ginsberg (2006):

Como estive pensando em vocé esta noite, Walt Whitman, enquanto
caminhava pelas ruas sob as arvores, com dor de cabeca, autoconsciente,
olhando a lua cheia. [...] / Eu o vi, Walt Whitman, sem filhos, velho
vagabundo solitario, remexendo nas carnes do refrigerador e langando
olhares para os garotos da mercearia. [...] / Aonde vamos, Walt Whitman?
As portas se fechardo em uma hora. Que caminhos aponta tua barba esta
noite? (GINSBERG, 2006, p. 49)

A Geracdo Beat foi, também, fortemente influenciada pela experimentacdo e busca
pela transcendéncia no seu sentido mais filosofico do termo. Deste modo, Ginsberg encontrou
no budismo uma filosofia de vida que lhe impulsionasse a lutar por direitos iguais,
principalmente no que concerne aos dos homossexuais.

Allen também defendia a legalizacdo do uso da maconha e apoiava 0 movimento pro-
pedofilia, que atacava as proibicdes legais referentes a idade de relagdo sexual entre homens e
meninos — pedindo sua reducdo de 16 para 12 anos, através da NAMBLA (North American
Man/Boy Love Association— Associagao norte americana de homens e rapazes amantes). Seu
engajamento em contextos sociais ia mais além, ele alimentou protestos contra o conflito

entre Estados Unidos e Vietna.

22 GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas. Traducgdo de Claudio Willer. 22 ed. Porto Alegre:
L&PM, 2006.
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O poeta, assim como Kerouac, também sofria com hepatite crénica. Faleceu aos 70
anos, em 05 de abril de 1997, devido a hepatite, cirrose e um céncer que acabou se
desenvolvendo em seu figado — muito provavelmente por efeito do uso demasiado de drogas.

Ginsberg denominava-se pansexual — atracdo sexual ou amorosa entre pessoas,
independente do sexo bioldgico ou identidade de género. Teve relagdes com seu amigo Neal
Cassidy, porém seu relacionamento (aberto) duradouro foi com Peter Anton Orlovsky, com

guem permaneceu até o fim da vida.

Figura 5. Peter Orlovsky (a direita), companheiro de vida de Allen Ginsberg (a esquerda) por
40 anos, até a morte de Ginsberg em 1997.

.

Extraido de: https://wwW.n);times.com/2010/06/03/arts/030r|vsky.html

Suas obras foram tdo influentes que Howl (Uivo) ganhou sua adaptacéo
cinematografica homodnima, dirigida por Rob Epstein e Jeffrey Friedman, em 2010, na qual o
ator James Franco interpreta o poeta Allen Ginsberg. O escritor foi ainda levado as telonas em

outras oportunidades como em Kill Your Darlings (Versos de um Crime), dirigido por John
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Krokidas, em 2013, com Daniel Radcliffe e Dane DeHaan no elenco. Neste filme, Radcliffe
interpretou Ginsberg e DeHaan estrelou como Lucien Carr.

Allen teve que enfrentar algumas amarras, como censura e processos, da sociedade
conservadora da época para conseguir ter seu poema mor publicado. A relacdo de sua poesia
esta intimamente ligada a Histdria, visto que faz alusdo a situagdes reais e ndo de um mundo
completamente onirico, estabelecendo um elo entre a vida e a arte. Assim, como lembra
Willer (2006),

[...] o poema, sendo histérico, também faz historia. E historico porque cada
obra é escrita em uma determinada circunstancia, em um contexto.
Relaciona-se, nem que seja para nega-los ou transforméa-los, com esse
contexto: com os valores, a ideologia, a linguagem e a organizagdo de sua
sociedade. Contudo, também faz histdria, ndo apenas pela influéncia sobre
outros autores, reaparecendo em seus textos, mas porque produz ideologia,
percepcdo e representacdo do mundo. Se a consciéncia, a sociedade e o
mundo sdo um produto da linguagem, entdo a operacéo feita pelo poema, a
criacdo e transformagdo da linguagem, é transformagdo do real, ou, ao
menos, da consciéncia da realidade.?

O autor Beat escreveu ao todo 14 obras poéticas, sendo elas: Howl and Other Poems,
traducdo: O Uivo e outros poemas, de 1956; Kaddish and Other Poems, de 1961; Empty
(1961); Reality Sandwiches (1963); Ankor Wat (1968); Airplane Dreams (1968); Planet News
(1969);The Gates of Wrath, Rhymed Poems 1948-51 (1972); The Fall of America, Poems of
These States, traducdo: A Queda da América: Poemas Destes Estados (1973); Iron Horse
(1974); First Blues (1975); Mind Breaths, Poems 1971/76 (1978); Poems All Over The Place
(1973) e Plutonian Ode, Poems 1977-1980 (1982).

Além da sua poesia, langou-se também na prosa, com 7 obras, sendo elas: The Yage
Letters — traducdo: Cartas para Yage (com participacdo de William Burroughs), de 1963;
Indian Journals (1970); Gay Sunshine Interview (1974); Allen Verbatim: Lectures on Poetry,
etc. (1974); The Visions of the Great Rememberer (1974); Chicago Trial Testimony (1975);
To Eberhart From Ginsberg (1976); Journals Early Fifties Early Sixties (1977) *As Ever —
Collected Correspondence. Allen Ginsberg & Neal Cassady (1977) *Composed on the
Tongue (Literary Conversations, 1967-1977), 1980; Straight Heart’s Delight: Love Poems
and Selected Letters (com Peter Orlovsky), 1980. Além disso, existe uma espécie de
autobiografia, criada por Ginsberg em 1977 chamada The Best Minds Of My Generation - A

23 WILLER, Claudio. Introducdo. In: GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas. Tradugdo de
Claudio Willer. 22 ed. Porto Alegre: L&PM, 2006, p. 8.
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Literary History Of The Beats (As melhores mentes da minha geracdo — a Historia Literaria
dos Beats, traducdo nossa), editada por Bill Morgan e Anne Waldman.

Ginsberg foi, segundo Claudio Willer (2009, p. 30-31), o membro chave para que 0
movimento ganhasse a forca que teve. Para o professor, Ginsberg ndo foi aquele que cunhou o
termo para dar nome ao movimento ao qual pertencia, mas foi o idealista deste. Para

descrever sua relevancia ao grupo, o autor se utiliza das palavras de Barry Miles?*:

Sem Allen [Ginsberg], Burroughs quase certamente nunca teria publicado
Junkie nem continuado sua carreira de escritor. Sem Allen, é improvavel que
Kerouac houvesse publicado qualquer coisa além de seu primeiro livro, e
mesmo esse foi feito com sua ajuda. Ao longo dos anos seguintes, dedicou
uma enorme quantidade de seu tempo a promover Kerouac, Burroughs,
Snyder, Whalen, Orlovsky e os demais escritores genericamente conhecidos
como o0s beats, bem como a promover poetas pos Williams [William Carlos
Williams], a quem era menos proximo ou sequer conhecia pessoalmente,
como Levertov, Oppenheimer, Marshall, Zukofsky e Niedecker. (WILLER,
2009, p. 30-31)

Para este trabalho, foram selecionadas as seguintes obras para analise acerca da
poesia de Ginsberg: A Queda da América: Poemas Destes Estados (1965-1971)%, para
mostrar o quanto a ideia da “viagem” esta presente nas obras da Beat literaria num todo e ndo
somente no romance de Kerouac, bem como levantar aspectos sociais e politicos suscitados
pela voz que narra; e Uivo e outros poemas?®, com uma visdo geral da poesia presente na obra

e uma analise mais detalhada do poema que da titulo ao livro.

1.3. De beat a beatnik — Ecos da Geracao Beat.

Pouco se fala sobre a Geracdo Beat em si, mas muitas sdo as referéncias em musicas e
em filmes para o termo beatnik. Todos aqueles que conhecem as musicas da banda
Engenheiros do Hawaii devem estar familiarizados com o som da palavra beatnik, devido ao
sucesso da banda: “Infinita Highway?’” (1987). A letra retrata uma busca pela liberdade em

uma estrada da propria existéncia do eu lirico.

24 Nota de rodapé em WILLER, Claudio. Gerag&o Beat. Porto Alegre, RS: L&PM, 2009.

%5 GINSBERG, Allen. A queda da América: Poemas destes estados (1965-1971). Tradugdo de Paulo
Henriques Britto. Porto Alegre, RS: L&PM, 2014.

% GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas. Tradugdo de Claudio Willer. 22 ed. Porto Alegre:
L&PM, 2006.

270 termo Highway tem como traduc&o da lingua inglesa para o portugués como sendo uma estrada ou rodovia,
termo sugestivo se comparado ao escolhido por Kerouac: “road” (estrada).
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Para discorrer sobre o termo, achamos necessario tecer breves comentarios acerca da
masica citada acima, sem muitos cuidados para aspectos formais, mas voltando o olhar mais
ao conteudo, que elucida o momento e a filosofia apregoada pelo movimento aqui abordado.
Na letra de Humberto Gessinger, € facil assimilar as historias de viagens dos membros da
Geragdo Beat, como nas obras “A queda da América” e “On The Road”, de Ginsberg e
Kerouac respectivamente. No trecho inicial da cancdo de Gessinger (1987), tem-se:

Vocé me faz correr demais / Os riscos desta highway /Vocé me faz correr
atrds /Do horizonte desta highway /Ninguém por perto, siléncio no deserto
/Deserta highway /Estamos s6s e henhum de no6s /Sabe exatamente onde vai
parar. [...] Mas ndo precisamos saber pra onde vamos / N@s s6 precisamos ir/
N&o queremos ter o que ndo temos/Nés s6 queremos viver/ Sem motivos,
nem objetivos / Estamos vivos e isto é tudo / E sobretudo a lei / Da infinita
highway (GESSINGER, 1987)

E notavel a presenca de duas pessoas que, assim como as personagens de On The
Road, encaram as aventuras das chamadas road trips?®. Em continuidade, Gessinger (1987 —
grifo nosso) faz referéncia a Geracdo Beat em sua musica quando diz “[...] Eu posso ser um
Beatle, um beatnik / Ou um bitolado / Mas eu nédo sou ator, eu ndo to a toa do teu lado / Por
isso, garota, fagamos um pacto/ De ndo usar a highway pra causar impacto”. E possivel notar
que o eu lirico se declara a alguém que o faz mudar completamente o rumo de sua vida, ao
passo que se arrisca “correr demais os riscos” que a estrada pode trazer ao “correr atras do
horizonte” ao lado dessa pessoa sem qualquer outra a influenciar suas decisdes.

Essa intensidade de viver arriscando é acompanhada da aflicdo trazida pela incerteza
de seu fim. A teoria existencialista, na qual Jean Paul Sartre € uma figura de destaque, bem
como a filosofia hippie, ficam evidentes quando a voz que fala néo se interessa pelo passado,
nem pelo futuro, mas pelo presente e pelo desapego dos “motivos” e “objetivos”; uma busca
por uma vida sem regras, em liberdade. O ideario hippie, “paz e amor”, torna-se evidente no
simples ato de poder amar e ser amado, respeitar e ser respeitado.

Ainda quanto ao existencialismo, este € marcante na terceira estrofe, visto que o
sujeito “tinha de tudo” quando morava na cidade, nada lhe faltava. Entretanto, ele “morria na
cidade” por nao se adequar ao estilo de vida determinado pela sociedade, pois se sentia
incompleto e fora do padrédo estabelecido. Ha uma conexdo com as ideias propagadas por

Sartre, ao passo que o homem ¢ visto como um projeto responsavel pelo que &, deixando,

28 As road trips sdo viagens na estrada, ou viagens de carro. E uma pratica muito comum entre jovens hé anos.
Trata-se de um tipo de viagem na qual o aventureiro tem a flexibilidade e liberdade de elaborar um roteiro e
fazer suas paradas onde e quando bem entender.



37

assim, de ser o que realmente quer ser e assumindo ser aquilo que vive, virando, portanto,
fruto de suas escolhas, cujas responsabilidades séo inteiramente suas. Deste modo, na cangéo,
0 sujeito tenta se desvincular de tudo aquilo que o prende, tudo o que Ihe é imposto pela
sociedade, deixando de lado os padrdes e obrigacfes, seguindo sua vida de acordo com sua
prépria sorte.

A conexdo estabelecida com a Geracdo Beat se d& quando o eu lirico atende ao
chamado do vento que o faz seguir em frente. “O vento canta uma cangao” e o sujeito percebe
que esta cancdo vem de sua alma aventureira. E o conflito com a teoria existencialista se
projeta na pergunta “Serd a estrada uma prisao?”, j& que o homem ¢é responsavel por suas
decis@es, sentindo-se angustiado, mas ao mesmo tempo, essa angustia ja implica em uma
acao. Na verdade, a angustia seria sua priséo, e ndo a estrada propriamente dita, pois, a estrada
é livre, ja a angustia o prende.

O eu lirico se desprende das amarra¢Ges impostas pela sociedade, vive sem saber onde
podera chegar, sem regras, sem planos, somente com o desejo de seguir em frente em sua
viagem e, de repente, se depara com a realidade dessa escolha, quando percebe que o
horizonte ¢ “trémulo” por causa da angustia e da incerteza do fim, tanto que o titulo da cangéo
traz essa no¢do do infinito. O sujeito tem “os olhos umidos” por estar angustiado com sua
decisdo, de ndo saber se estd “correndo pro lado errado”, entretanto, logo reflete no fato de
que “a davida é o preco da pureza”, sendo que quem duvida se questiona, e quem questiona
ndo ¢ conduzido a ignorancia, a intolerancia. As “placas” citadas fazem alusdo aos padrdes
que sdo estabelecidos para serem seguidos e sdo comparadas a “facas de dois gumes” pelo
simples fato de poder orientar, mas ao mesmo tempo impor algo.

Por ndo seguir as regras e padrdes, o eu lirico pede a sua interlocutora para que esta
ndo o “acuse de ser irracional”’, mas que entenda que ele tem como idolo, muito
possivelmente os Beatles e segue os ideais do movimento beatnik. Mas afinal, quem eram os
beatniks?

Como foi citado em nota de rodapé anteriormente, o termo beatnik foi dado pela
midia, de modo pejorativo, ao final da década de 1950, fazendo referéncia ao primeiro satélite
artificial da Terra que a Unido Soviética lancou no espaco, o Sputnik, como afirma Antonio
Bivar (2004, p. 87) “Em junho de 1958, Herb Caen, colunista do jornal San Francisco
Chronicle, cunhou o termo ‘beatnik’, trocadilho ligando os beats ao Sputnik — 0 satélite russo

lancado ao espago naqueles dias. [...] a coisa ja estava virando folclore”?°.

2 A coluna de Herb Caen foi reimpressa em homenagem ao colunista e estd disponivel no link
<https://www.sfgate.com/news/article/Pocketful-of-Notes-2855259.php>. Acesso em: 5 ago 2018.
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Folclore foi um termo muito feliz a ser utilizado para descrever o movimento, visto
que ele abrange a ideia de que, mesmo sendo encarada pela midia de maneira irrisoria, com
panfletos comicos para ridicularizar o grupo de escritores, tal geracdo acabou construindo um
tipo de lenda, mito, firmaram um modo de fazer literario que, como qualquer conjunto de
manifestaces folcldricas de nivel popular firma tradicbes passadas de geracdo em geracéo,
pode-se dizer que os beats deixaram seu legado para geragdes posteriores.

E possivel pensar que quase tudo que remete a Geracéo Beat se d4 de modo negativo,
pois o adjetivo hippie é um diminutivo pejorativo de hipster, o que faz relagcdo ao individuo
totalmente marginalizado da década de 1950, e os beats se utilizavam das girias e vocabulério
hipster, o chamado hip talk®® - algo inovador e ousado para o &mbito literario, pois além das
girias, os escritores inseriram palavras de baixo caldo em seus textos.

Um filme conhecido mundialmente e que faz referéncia ao movimento € Forrest
Gump: O Contador de Historias, de 1994, dirigido por Robert Zemeckis e estrelado por Tom
Hanks. Em uma cena do filme, o personagem Forrest Gump (Tom Hanks) vai assistir a
apresentacdo de seu amor de infancia, Jenny Curran (Robin Wright) e no momento em que
esta é convidada a subir ao palco, ela ¢ anunciada como “our very own beatnik beauty: Let's
give a round of applause to the luscious Bobbie Dylan!%! ( ZEMECKIS, 1994). Aqui também
pode ser visto o que foi levantado anteriormente por Cremonese (2018), em que as mulheres
séo encaradas de modo depreciativo.

Outro filme que faz referéncia ao termo é Carros, dirigido por John Lasseter em 2006,
com o personagem Fillmore (George Carlin), que representa o automoével muito utilizado
pelos hippies: a van colorida — mais especificamente a Volkswagen Kombi. No filme, a van é
toda caracterizada e tem seu jeito de falar lento, devido ao constante uso do “combustivel
natural” — analogia & maconha. Além disso, a visdo depreciativa se da ao ter um personagem
militar, Sargento (Paul Dooley), ironizando com sua fala no dialogo: Fillmore: “- T6 falando,
meu irmdo. Na terceira piscada ele fica mais lento” / Sargento: “- Os anos 60 néo te fizeram
muito bem, né?”%2, (LASSETER,2006)

Dentre as referéncias, a mais recente ocorreu no fendmeno “Vingadores: Ultimato”,
dirigido pelos irmdos Russo, em 2019. No filme, Steve Rogers, o Capitdo América (Chris
Evans) e Tony Stark, o Homem de Ferro (Robert Downey Jr), tiveram que voltar ao passado,
para a década de 1970, com intuito de encontrar uma versdao da joia do infinito conhecida

30 «“Vocabulario da margindlia da Times Square, Nova York” (WILLER, 2009, p. 8)
31 Nossa bela beatnik: Vamos aplaudir a deliciosa Bobbie Dylan! (Traduc&o nossa; grifo nosso)
%2 Distribuicdo brasileira DISNEY/BUENAVISTA
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como Tesseract, para que eles pudessem coletar e juntar com as demais joias de volta no
tempo presente. Durante a tentativa deste feito, o pai de Tony Stark, Howard Stark (John
Slattery), pergunta a Tony — sem saber que este era, na verdade, seu filho — se ele ndo era um
dos beatniks — fazendo referéncia ao grupo de jovens rebeldes da época, representados pelo
proprio Stan Lee e um grupo de jovens alucinados em um carro curtindo a estrada —, pelo fato
de que ele estava meio atordoado — claramente devido ao encontro com seu pai no passado —,
parecendo estar sob efeito de alucindgenos.

A cultura norte-americana tem esse aspecto de repudio a ameaca comunista. Com a
revolugdo Bolchevique (“Bolshevik” em inglés), os Estados Unidos viram seu sistema
econdmico capitalista ameacado, ao passo que a no¢do de propriedade privada e negdcios
privados mudou. Depois, com a corrida armamentista da Guerra Fria, a midia americana
demonizou a Unido Soviética (bem como o mesmo ocorreu do outro lado). Foi quando os
soviéticos lancaram o satélite artificial Sputnik que o suposto 6dio para com o sufixo “-ik”
surgiu, pois, este sufixo fazia referéncia ao comunismo.

Como visto até agora, os escritores da Geracdo Beat eram jovens que, entre outras
caracteristicas, contestavam o chamado sonho americano atrelado ao consumismo. Isso,
alinhado ao artigo redigido por Herb Caen, em 1958, fez com que o termo beat se tornasse
beatnik, devido a associacdo do sufixo com sua significacdo para os americanos.

Na figura abaixo (Figura 6) retirada da pagina 6 do tabloide britdnico The People, em
agosto de 1960, tem-se a representacdo do medo que os entdo chamados beatniks causavam
na sociedade conservadora da época. O texto refere-se ao evento contracultural de Lord
Montagu. Tratava-se de um festival de Jazz no qual ocorreu uma confusdo envolvendo fas do
Jazz tradicional e fas do Jazz moderno. Cerca de 38 pessoas ficaram feridas, embora nenhuma
em estado grave®®*. A chamada para a noticia diz: “Blame these 4 men for the Beatnik
horror”*, seguida de “Their cult of despair is driving the teenagers to violence”.®®> Embora a
reportagem tenha datado a década de 1960, a chamada ainda os tratavam como “four strange

men”, ou seja, quatro homens estranhos.

33 Confira em: <https://beatniksubculture.weebly.com/representations.html>. Acesso em: 01 jan 2019.
34 “Culpem estes 4 homens pelo horror Beatnik causado” — tradugéo nossa.
% “Seus cultos de desespero estdo conduzindo os adolescentes & violéncia” — tradugdo nossa.
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Flgura 6. Tabloide noticiando o ocorrido no evento Beaulieu Jazz Festival, na Inglaterra

Blame Ihese 4 men for the

Tl Mestmars bons tont e Mo bis | Beu Inlk horror
THEIR CULT OF DESPAIR 19

DRIVING THE TEENAGERS
10 VIOLENCE

The four beatnik “prophets” do not themselves preach
violence. But they do infect their followers with indifference
or outright hostility to established codes of cond

Nothing matters to the beatnik save the * kicks” or
enjoyed by throwing off inhibitio

@ Britain has been
shocked by Peter
Forbes’s report on
the great unwashed
army of beatniks.
® Today he names
the men whose
rantings have mes-
merised a large and
impressionable sec:
tion of young peo-
ple throughout the
world . .. men who
have nothing to
offer but despair,

in Tangier
% wcithout taking @ bath
or removing his
clothes.

, Eaiel GINSBERG the
) g hate merchant

At 34 this gifted
poet’s hate of society
and life led

“1 sae

eats --- an extract from an article
in The People of Sunday, 7 August, 1960.

. y.
KEROUAC the 1;0- one section of the media saw the
habos' prophet

Fonte: <https://beatniksubculture.weebly.com>

No entanto, Willer (2009) ndo foi somente assertivo ao comentar sobre 0 nome da
geracdo supracitada, mas foi mais ainda ao tecer um comentério positivo acerca do termo

cunhado de modo pejorativo quando diz que

Beatnik, no mesmo sentido, é um termo irbnico, depreciativo, criado pela
midia [...] referia-se ao fenémeno coletivo, 0 grande nimero de jovens que
vinham adotando a vestimenta e atitude dos beats. Mas servia para indicar
que algo estava acontecendo: designava ndo mais um grupo de autores, mas
um acontecimento social, além de geracional. (WILLER, 2009, p. 9)

O feito dos escritores iniciais da Beat literaria ndo foi algo para ser visto levianamente
ou com desdém, o trabalho deles continuou mesmo depois dos anos 1950, e suas principais
obras influenciaram uma nova gama de jovens escritores. Ainda assim, esse movimento de
cerca de 15 (quinze) anos de uma geracdo de jovens é visto de modo pejorativo até os dias
atuais. As referéncias na contemporaneidade aqueles jovens ndo retomam os beatniks
originais, diga-se de passagem. S&o referéncias, por vezes depreciativas, e que fazem alusdo
somente ao uso de entorpecentes e ao jeito largado de ser/viver estigmatizado dos hippies.
Abaixo segue um modelo de cartdo postal de cunho pejorativo referenciando o universo beat:
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Figura 7. llustragdo pejorativa do universo beat.

EATNIK

A Do-It-Yourself Beatnik Kit

Perfect for parties and gag gifts.
Kit contains: Lettered coffee cup;
Beatnik beard; Beatnik-style
shirt; white pants; rope belt (no
buckle) ; plus six authentic Beat-
nik poems. Beatnik Instructions.
All merchandise brand new.
Specify small, medium  QOnly Sk 5
or large for apparel. 95 e

Be the First Beatnik on the Block postpaid i
Send check, cash or money order to:

WILCO SALES

Box 3646 Washington 7,D.C. "

Fonte: <https://allenginsberg.org/>

O texto da imagem acima expressa a simplicidade de um kit beatnik. Basta ter uma
caneca com algo escrito, uma camiseta largada, cal¢as brancas, cinto de corda sem fivela.
Imagens como essa circulavam pela sociedade e retratavam cada vez mais os beats de
maneira negativa aos olhos do tradicionalismo vigente.

Destarte, ouve-se muito falar da geracdo dos Baby Boomers, entretanto, mesmo
fazendo parte do mesmo recorte temporal, pouco se discute sobre a Geracdo Beat, fora do
ambito académico — e por vezes, mesmo na academia, a Unica menc¢do aos beats ocorre por
meio de artigos, dissertacdes e teses publicados em congressos e afins, ndo sendo contetdo
pertinente & grade curricular na graduag&o dos cursos de Letras.

O capitulo seguinte abordara um breve histérico do estilo musical conhecido como

Jazz e sua ligacdo com a sociedade e a arte literaria.
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2. AHISTORIA DO JAZZ E SUA RELACAO COM A LITERATURA BEAT

A Guerra Civil Americana teve base principalmente em discordancias acerca da
abolicdo ou ndo da escravidao de negros africanos, sendo que os estados sulistas, por serem
baseados essencialmente em uma economia rural, dependiam da mao de obra escrava, e,
portanto, defendiam a ndo aboli¢do. A guerra em si durou até o ano de 1865 com a vitdria da
Unido e a reintegracdo dos Estados Confederados. No ano de 1862, a Marinha da Uniéo
invadiu a cidade de New Orleans por meio do rio Mississipi e, a partir desse ponto, ela voltou
a ser politicamente parte dos Estados Unidos. Assim, New Orleans foi palco de diferentes
culturas, ideias, e vivéncias dos mais diversos extratos sociais, devido aos variados povos que
por ali passaram.

Além da influéncia dos franceses e espanhdis que obtiveram dominio da regido por
determinado periodo, as caracteristicas geograficas de New Orleans fizeram com que esta
fosse ponto de um trafego enorme de pessoas das mais diversas origens. Era local estratégico
para comércio e transito de escravos — 0 que aumentava a presenca de negros na cidade, tanto
de escravos vindo do caribe, trazendo uma cultura mais latina, quanto daqueles vindo do
interior dos Estados Unidos, trazendo a cultura rural das fazendas. Além disso, no século
XIX, a cidade também contava com o extrato social formado pelos mesticos descendentes de
escravos (ou ex - escravos), mas que se identificavam com a cultura europeia. Aliando-se a
isso, a cidade tinha uma intensa vida noturna, com uma cultura de jogos, bebida e
prostituig&o.

Chamamos atencdo aqui ao fato de que, cada um dos grupos que habitava a New
Orleans do século XI1X, trazia consigo suas proprias referéncias musicais, e é dessa profusdo
de elementos e referéncias que emerge o género musical conhecido como Jazz®. Entretanto,
de todos os elementos constituintes do Jazz, dois ganharam destaque por conseguir sintetizar
os demais. Eram eles: o Ragtime e o Blues.

O Ragtime era uma forma musical extremamente caracteristica dos Estados Unidos na
transicdo entre os seculos XIX e XX, criado por musicos da comunidade negra do Sul do pais.
Um dos maiores compositores do estilo foi 0 mdsico Scott Joplin (1868-1917)%, com obras

3% A definicdo dicionarizada acerca do termo remete, de acordo com o Dicionario Aurélio Eletronico (2004), a
“Musica profana, vocal ou instrumental, dos negros norte-americanos, que se tornou progressivamente, depois da
I Guerra Mundial, uma forma de expressdo quase universal.”; enquanto que, de acordo com o Dicionario
Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), o termo denota “musica moderna de origem negro-americana,
muito difundida apés a guerra de 1914-1918, caracterizada pelo improviso e pelas sonoridades e ritmos
sincopados, basicamente extraidos do ragtime e do blues [Em sua forma mais popular, o jazz é esp. vocal ou
dancado; em suas formas elaboradas, destina-se a um publico de concertos.]”

37 Biografia disponivel em: <https://wwuw.britannica.com/biography/Scott-Joplin>. Acesso em: 20 jul 2018.
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como The Entertainer e Maple Leaf, por exemplo. O Ragtime pode ser apreciado junto com a
obra cinematogréafica The Sing (1979) — traduzido para o portugués como Golpe de Mestre —,
dirigida por George Roy Hill, pois compde sua trilha sonora.

Nos Estados Unidos ao longo do século X1X, desenvolveu-se uma cultura de marchas
militares — raizes do Ragtime —, devido a formacdo do nacionalismo americano. Um dos
principais compositores da histéria americana data desse periodo: John Philip Sousa (1854-
1932), conhecido como the March King®. Essa cultura musical das marchas era calcada em
uma influéncia europeia, com sua tradicdo formal e rigor ritmico, lembrando que ritmo é
basicamente, de modo simplério, a organizacdo dos sons em fungédo do tempo.

O estilo Ragtime surgiu em um momento em que o repertorio das marchas militares
comecou a cair nas maos de masicos e compositores de origem afro-americana. Estes
passaram a produzir musica baseando-se inteiramente na tradicdo das marchas, no entanto,
aplicavam sobre ela as suas referéncias ritmicas de origem africana, isto fez com que a
influéncia africana diminuisse o rigor ritmico das marchas adicionando o fator do molejo, da
manha, da malicia, do ritmo gingado, transformando-as em uma musica mais dancante.

Na musica, existe um termo muito comum utilizado, chamado “tempo quebrado”®® ou
imperfeito, em que os riffs de guitarras e violdes, solos de instrumentos de sopro, ou até
mesmo o vocal parecem estar dissonantes ou desalinhados com as batidas da bateria, dando
impressdo que a musica esta em um ponto diferente do tempo da bateria. Exemplo de tempo
quebrado é o classico Take Five, do quarteto de jazz, Dave Brubeck, visto que enquanto
musicas como Rolling in the deep, da cantora Adele, por exemplo, utilizam-se de um
compasso musical 4/4 (comum em musicas populares), a musica Take Five se utiliza de um
compasso 5/4. O Ragtime sintetizou isso no préprio nome: rag (retalho, trapo) + time (tempo);
popularizando-se por festas, bares, bordeis e cabarés, tornando-se um ponto de conexao entre
as culturas erudita e popular, bem como entre as referéncias musicais negra e branca.

Apesar das novidades ritmicas e da miscigenacdo musical que apresentava, o Ragtime
ainda era um estilo extremamente rigoroso em termos de forma e estruturacdo. Interessante
notar que existe um traco que define 0 Jazz e que vai totalmente contra esse rigor formal: a
improvisacdo. Assim, este elemento de imprevisibilidade néo poderia ter vindo do Ragtime e
de sua origem marcial; ele advém, no entanto, de um género musical muito conhecido ainda

atualmente: o Blues.

% Biografia disponivel em: <https://www.marineband.marines.mil/About/Our-History/John-Philip-Sousa/>.
Acesso em: 20 jul 2018.

39 Ver “Ritmo — teoria”, disponivel em: <http://www.descomplicandoamusica.com/ritmo-teoria/>. Acesso em:
20 jul 2018.
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Com o término da Guerra de Secessdo em 1865, seguiu-se um periodo conhecido
como a Era da Reconstrugdo®®, em que os estados (escravagistas) derrotados do Sul
permaneceram ocupados por tropas vindas do Norte, iniciando assim um momento de
perseguicdo e segregacdo contra a populacdo negra. E nessa época que surgiu a famosa Ku
Klux Klan*. Neste contexto, diversos ex-escravos — que traziam consigo a cultura das
spirituals e das worksongs** — habitantes das regides rurais em torno de New Orleans
comecaram a migrar para a cidade como forma de fuga da perseguicéo.

Os escravos rurais cantavam muasicas que capturavam o sofrimento, angustia e
esperangas dos tempos de escraviddo, o Blues era geralmente interpretado vagando por
masicos solo com seus violdes, pianos ou gaitas de boca em festas de finais de semana,
piqueniques e bares de beira de estrada. O publico desses musicos era, primeiramente,
agricultores, que dancavam aos ritmos propulsivos, gemidos e slides*®. Como nota Muggiati
(2007):

[...] negro era uma ferramenta de trabalho. Até nos raros momentos de lazer,
quase tudo Ihe era interditado. Nao podia tocar instrumentos de percussao ou
de sopro. Os brancos receavam que pudessem ser usados como um codigo,
incitando a rebelido. Assim, a voz ficou sendo o principal — sendo o Unico —
instrumento musical do negro. [...] Era usada [a voz] nas worksongs, cancdes
em que o feitor cadenciava o trabalho dos escravos, a batida dos martelos ou
machados, o levantamento de cargas, etc. Estas canc¢bes ajudavam a
amenizar e racionalizar o trabalho e o0 tornavam mais rentavel.
Tranquilizavam também o proprietario, que as ouvia, garantindo que os seus
escravos estavam sob controle, no devido lugar. (MUGGIATI, 2007, p. 9)

O teor cada vez mais emocional e individual das spirituals — fortemente resgatado no
Blues — foi uma base para o surgimento da improvisacéo — caracteristica notavel do Jazz. E no
momento em que o Blues comecava a chegar em New Orleans que as condi¢cdes para o0

surgimento do Jazz comecaram a se delinear. Afinal, é principalmente o Blues que carrega em

4 Ver “A luta pelos Direitos Civis: De Abraham Lincoln a Martin Luther King”, disponivel em:
<http://educaterra.terra.com.br/voltaire/mundo/martin_king4.htm>. Acesso em: 20 jul 2018.

41 Ver “Ku Klux Klan: Ascensdo, Queda e Atual Sobrevivéncia da Mais Radical Sociedade de Odio Americana”,
disponivel em <https://tokdehistoria.com.br/tag/reconstrucao-radical/>. Acesso em 20 jul 2018.

42 (Os negros escravos tinham o habito de cantar enquanto trabalhavam, dai as chamadas worksongs. As
fieldhollers eram musicas geralmente satiricas, das quais a improvisagdo sempre frequente e a polifonia da voz e
do ritmo eram suas caracteristicas principais, ja que eram mais gritos ritmados do que de fato musicas. Ballads
eram cancBes narrativas populares, geralmente com um ritmo mais acelerado. Spirituals eram ritmos cantados
por um lider e respondidos por um coro, como em cangles folcloricas africanas, e que eram, basicamente,
acompanhadas com palmas, ja que instrumentos musicais eram proibidos aos escravos.

4 A técnica slide consiste, basicamente, em tocar uma nota e, logo em seguida, "escorregar” (ou deslizar) o
dedo, ou algum instrumento metélico ou de vidro, para outra casa/nota. Esta técnica de notas deslizantes é uma
das mais recorrentes no Blues.
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si 0s elementos de individualidade, de espontaneidade e de dialogo que se transformaram na
esséncia do Jazz. Deste modo, é da conexdo entre o Blues dos descendentes de escravos e 0
Ragtime dos mesticos e letrados que o Jazz emergiu. Por um lado, tem-se uma musica que,
embora vem de tradi¢cdo formal, carregando a sofisticacdo europeia, fora adaptada para bailes
e situacBes sociais. Por outro, tem-se uma musica de tradicdo oral, mundana, carregada de
espontaneidade e expressao individual. De certa forma, o Blues rompeu com o rigor europeu
do Ragtime e juntos, deram origem a uma musica sofisticada, dancante e que valoriza a
individualidade dos musicos.

Devido a tradicdo de marchas do Ragtime, inicialmente o Jazz incorporou
instrumentos de sopro, como trompetes, trombones e clarinetes, e na virada do século XIX
para 0 XX, musicos como Body Bolden, Kid Ory, Jelly Roll Morton e King Oliver ganharam

renome e ajudaram a definir esse género musical conhecido mundialmente como Jazz.

2.1.Jazz e Sociedade

Estabelecer uma definicdo do que vem a ser Musica é algo muito complexo de se
fazer. Ha4 uma compreensdo didatica para o termo, mas sua extensao significativa vai muito
além de meras palavras definindo sons, ritmos e interpretacdes. A Musica sempre foi utilizada
para fins religiosos e/ou ritualisticos, onde quer que fosse, embora haja, até hoje, uma
necessidade do publico de se rotular os tipos de sons a formar um estilo ou género a parte de

ter ou ndo cunho religioso. Para James Weldon Johnson*, o

[...] conceito europeu de musica é melodia e o conceito africano é ritmo. O
ritmo da musica africana ndo tem comparacdo com qualquer outra musica do
mundo. O ritmo sincopado do tambor Africano é surpreendente em sua
riqueza de detalhes - em suas trocas de ritmo. Ha uma qualidade dindmica e
significados nas suas complicadas variag@es ritmicas que confundem e ao
mesmo tempo fascinam a mente ocidental. (JOHNSON, 1929)

O ritmo de uma mausica é seu alicerce pulsante, que da suporte para a aplicacdo de uma
melodia (conjunto de sons/notas; musicalidade) cantada ou tocada. Pelo fato de uma musica

ter ritmo diferente de outra é que existem diversos estilos e géneros musicais. Uma pessoa

4 JOHNSON, James Weldon. Negro Folk Songs Spirituals. In.: MOFFAT, W. D. The Mentor : The Legend
Of Faust And Mephistopheles : Special Music & Drama Number. Vol. 17. N. 1. Fevereiro. (p. 50-52):
Crowell Publishing, Springfield, OH, 1929.
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pode marcar um ritmo com um simples bater de palmas ou batendo seus pés no chéo, por
exemplo. Com o ritmo e a melodia, vieram os estudos sobre harmonia®.

Esta ciéncia de estabelecer uma sequéncia combinatoria de notas para harmonizar o
todo da masica, mesclada ao ritmo e a melodia, definem o estilo a qual a mdsica em questdo
se faz pertencente. Mas existem ainda outros quesitos que devem ser ponderados para a
definicdo do estilo, estes, por sua vez, abrangem desde 0s instrumentos a serem aproveitados
para a combinacdo dos sons, até sua etnicidade — se a musica € oriunda da América Latina, da
Africa, da Asia, etc.) —, sua esséncia — como o grito dos escravos, o lamento das cancdes de
trabalho que deram origem ao Blues (ao final dos oitocentos e inicio dos novecentos) — e
também as técnicas de execucgdo/interpretacdo — tipicas dos solos improvisados de Blues e
Jazz. De acordo com Cunha (2002),

O campo da improvisacao organizacional é fortemente devedor da metéfora
do jazz. Esta divida é natural, dada, por um lado, a visibilidade do estilo
enquanto forma artistica, e, por outro, a saliéncia da improvisagdo enquanto
caracteristica distintiva do jazz. Entretanto, outras fontes de inspiragdo
serviram para desenvolver a teoria da improvisagdo organizacional. Crossan
e Sorrenti (1997), por exemplo, analisaram a relevancia da commedia
dell’arte, género de teatro improvisado surgido na Europa no século XVI. O
tema da improvisacdo penetrou, portanto, na teoria organizacional por via
metaférica. [...] No jazz, a improvisacdo refere-se a simultaneidade dos
trabalhos de composigéo e execucdo. Ou seja, a improvisagdo diz respeito a
concretizagdo de um ato performativo sem o beneficio de um planejamento
anterior. A distingdo do jazz, e sua beleza, decorrem da unicidade de cada
performance, isto é, do fato de a forma que a interpretacdo vai assumir ser
decidida pelos musicos de modo ndo planejado, embora balizada nas
convengdes do estilo e, bem entendido, na estrutura de cada composigao.
(CUNHA, 2002, p. 37)

Surgido especificadamente com o titulo de Jazz em torno de 1910, o estilo musical
teve seu periodo antecedente ou “pré-historico”, como afirma 0 autor Eric Hobsbawm (1990),
no qual nasceram 0s varios componentes sociais e musicais que o compdem. Assim como
aconteceu com o Blues, parte desses componentes sdo originarios das matrizes africanas, dos
escravos trazidos da Africa Ocidental, baseados em sua mdsica ritual, retirada dos cultos

religiosos que sobreviveram a atividade escravocrata. Como afirma Hobsbawm (1990):

4 Arte e ciéncia que tem por objeto a formagéo e o encadeamento dos acordes, segundo as leis da tonalidade (q.
v.), do cromatismo (g. v.), ou, modernamente, por meio do afastamento mais ou menos radical das categorias
tonais. (FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario da lingua portuguesa. 3?2 edi¢do, 1% impressao.
Curitiba: Positivo, 2004.
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Entre os africanismos musicais que 0s escravos trouxeram consigo estavam a
complexidade ritmica, certas escalas ndo-classicas - algumas delas, como a
pentatbnica comum, encontravel em musica europeia ndo classica — e certos
padrdes musicais. O mais caracteristico deles ¢ o padrdo de “canto e
resposta”, predominante nos blues e na maior parte do jazz, e que é
preservado em sua forma mais arcaica (como seria de se esperar) na masica
das congregacOes de gospel negro, com seu eco de shouting dances.
(HOBSBAWM, 1990. p. 52)

O Blues nasceu, como dito anteriormente, das canc¢des rurais afro-americanas, que
registravam as aflicdes e ansias dos tempos de escraviddo. Ha de se ressaltar que 0s negros
escravos tinham o hébito de cantar enquanto trabalhavam (worksongs), bem como tinham um
a presenca de um lider a puxar os versos logo em seguida respondidos em unissono com
palmas (spirituals). Assim, pode-se afirmar que o Jazz herdou essa participacdo com a plateia.

Segundo o historiador Eric Hobsbawm, o estilo do Jazz se assemelha ao Blues a
medida que comegou a ser utilizado como vélvula de escape em alguns estados norte-
americanos, passando a fundir-se com componentes brancos e, assim, a evolucdo do Jazz

nasceu desse choque de culturas. Para Hobsbawm (1990),

O jazz surgiu no ponto de interseccgdo de trés tradi¢des culturais européias: a
espanhola, a francesa e a anglo-saxd. Cada uma delas produziu um tipo de
fusdo musical afro-americana caracteristica: a latino-americana, a caribenha
e a francesa (como a da Martinica), e varias formas de musica afro-anglo-
saxd, das quais, para as nossas finalidades, as mais importantes sdo as
cancdes de gospel e os country blues. (HOBSBAWM, 1990. p. 53)

O negro adaptado for¢cosamente a cultura norte-americana passa, entdo, a se utilizar
da lingua inglesa para o discurso negro e para as cancdes, €, assim, “[...] criaram, com a
linguagem jazzistica, o mais apurado ramo de poesia popular inglesa desde as baladas
escocesas: as cancgdes de trabalho, a musica de gospel e o blues secular.” (HOBSBAWM,
1990, p. 54). O negro, na tentativa de se sobressair e escapar do modo de vida estigmatizado
aos escravos, passa a juntar o seu ritmo musical a musica religiosa do branco norte-
americano, onde nasce o Jazz Gospel. Porém, ele foi além, transformando agora o Jazz em

entretenimento comercial. De acordo com Hobsbawm (1990):

Os negros naturalmente passaram a entreter os brancos como profissdo desde
cedo, em parte porque faziam isso bem, em parte porque essa era sua melhor
chance de sair das piores formas de escravidao a que estavam submissos, em
parte porque os donos de escravos recrutavam os musicos dentre seus servos
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domeésticos. Muitos negros aprenderam assim a musica dos brancos e, ao
toca-la, certamente instilavam nela algumas de suas tradicGes.
(HOBSBAWM, 1990. p. 57)

Na década de 1890, com a agregacdo desses componentes, nasceu um estilo primitivo
do que viria a se tornar Jazz, chamado Ragtime. Este era, por sua vez, “quase que
exclusivamente um estilo de pianistas solistas, treinados em musica europeia e muitas vezes
com grandes ambic¢des musicais”. (HOBSBAWN, 1990. p. 58). A origem do Jazz e do Blues
se volta a virada do século. Pode se dizer que o Jazz é o irmao mais novo do Blues. Tanto que
se utiliza das notas dissonantes em suas improvisacgoes, as chamadas blue notes — usadas em
pelos musicos afro-americanos em uma tentativa de tocar exatamente aquilo que cantavam. A
utilizacdo destas blue notes esta vinculada a maneira dos negros norte-americanos
“semitonarem” alguns graus da escala pentatdnica — escala originaria da cultura oriental, que
depois foi difundida nas Américas por meio de outras culturas, como o préprio negro africano
trazido como mao de obra escrava para a colonizacéo.

A partir de 1910, o estilo musical passou a ser comercializado para todas as classes
sociais, mas em especial para os trabalhadores pobres, categoria composta pelos proletarios da
crescente urbanizacdo, geralmente negros emancipados da escraviddo e imigrantes. Segundo
Hobsbawm (1990),

O jazz nasceu. Porém a sua singularidade ndo estd na mera existéncia —
muitas foram as linguagens musicais locais especializadas — mas em sua
extraordinaria expansao [...]. Ele pode ser divido, grosso modo, em fases:
cerca de 1900-1917, quando o jazz se tornou a linguagem musical da misica
popular negra em toda a América do Norte [...]; de 1917 a 1929, quando o
jazz ‘estrito’ se expandiu muito pouco, mas evoluiu muito rapidamente, e
quando uma infusdo de jazz altamente diluida se tornou a linguagem
dominante na musica de danca ocidental urbana e nas cang¢Ges populares; de
1929 a 1941, quando o jazz comegou propriamente sua conquista de publicos
minoritarios europeus e musicos avant-garde, e uma forma bem mais diluida
de jazz (swing) entrou para a muasica pop de maneira permanente. O
verdadeiro triunfo internacional do jazz, a penetracdo de linguagens ainda
mais puras de jazz na musica pop-jazz de Nova Orleans, jazz moderno
avant-garde e os blues country e gospel — ocorreram a partir de 1941.
(HOBSBAWM, 1990, p. 63)*

4 Avant-garde, segundo o glossario estabelecido pelo historiador, significa “Vanguarda. Denominagio genérica
das formas mais livres do jazz contemporaneo, a partir de meados da década de 60.” (HOBSBAWM, 1990, p.
305). Posteriormente, tornou-se também um estilo musical.
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O Jazz original ndo teve muita difusdo entre o publico branco até a entdo denominada
Era do Jazz. Esta floresceu com a ascensio da Original Dixieland Jazz Band*’, composta por
musicos brancos. Pode-se dizer que Dixieland € um subgénero do Jazz, que surgiu com a
mescla de culturas africana e europeia na década de 1910. Com a politica de segregacéo
racial, os ambientes eram separados para brancos e negros. Negros ndo frequentavam o0s
ambientes dos brancos e vice-versa. Desta forma, muitos negros outrora escravos, que
trouxeram suas worksongs e seus spirituals ouviam Ragtime e Blues em bares e prostibulos,
enquanto que, nos ambientes dos brancos, a musica deles foi mais popular. Acerca da

abolicao, Karnal (2007) explicita que as

Leis de segregagdo racial haviam feito breve aparigdo durante a
reconstrucdo, mas desapareceram até 1868. Ressurgiram no governo de
Grant, a comecar pelo Tennessee, em 1870: 14, os sulistas brancos
promulgaram leis contra o casamento inter-racial. Cinco anos mais tarde, o
Tennessee adotou a primeira Lei Jim Crow e o resto do Sul o seguiu
rapidamente. O termo “Jim Crow”, nascido de uma musica popular, referia-
se a toda lei (foram dezenas) que seguisse o principio “separados, mas
iguais”, estabelecendo afastamento entre negros e brancos nos trens, estacfes
ferroviarias, cais, hotéis, barbearias, restaurantes, teatros, entre outros. Em
1885, a maior parte das escolas sulistas também foram divididas em
institui¢Ges para brancos e outras para negros. Houve “leis Jim Crow” por
todo o sul. Apenas nas décadas de 1950 e 1960 a suprema Corte derrubaria a
ideia de “separados, mas iguais”. (KARNAL, 2007, p. 145)

Era um momento tenso na historia americana, em que a sociedade branca ndo aceitava
gue 0s negros deixassem de ser escravos e pudessem ocupar 0s mesmos lugares em um
patamar de igualdade. Mesmo com o término da Guerra Civil, seitas como a Ku Klux Klan
ganhavam cada vez mais forca e mais seguidores. Um representante blues desta época foi
Cow Cow Davenport, que, em forma de protesto e desabafo, cantava:

I'm tired of this Jim Crow/ gonna leave this Jim Crow town / Doggone my
black soul/ I'm sweet Chicago bound (“Estou cansado deste racismo, vou
deixar esta cidade racista. / Aos diabos minha negra alma, estou a caminho
da doce Chicago.”) (MUGGIATI, 2007, p. 18)

N&o se pode pensar em Jazz como sendo um estilo musical exclusivamente africano.

Deve-se levar em conta sua mescla com a musica e cultura ocidental. Segundo Hobsbawm

47 No inicio era escrito com “ss” ao invés de “zz”: Original Dixieland Jass Band.
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(1990), a Era do Jazz nasceu alguns anos antes e esse Jazz era hibrido e branco, misturado a
musica Pop, para agradar a determinado publico.

Tanto a data quanto o titulo s3o enganosos, pois a “era do jazz” comegara -
embora ndo exatamente sob esse nome - alguns anos antes e ndo era tanto
uma era do jazz, mas uma conversdao em massa da musica pop e de dancga
comum para uma ideia lembrando, remotamente, sincope, ritmo, novos
efeitos instrumentais na base de sons caseiros e coisas do género. Essa nova
linguagem era, sem duvida, influenciada pelo jazz, porém pode-se afirmar
que 97 por cento do que o branco médio norte-americano e europeu ouvia
desse selo, entre 1917 e 1935, tinha tdo pouco a ver com jazz quanto a
fantasia de baliza de paradas de escola tem a ver com roupa militar.
(HOBSBAWM, 1990, p. 69).

De acordo com o autor (1990, p. 75), a Grande Depressao, também conhecida como
Crise de 1929, fez as vendas de material musical cair cerca de 94%, resultado que durou até
1934. A partir da quebra da bolsa de valores, o desemprego foi algo que afetou fortemente os
EUA de maneira brutal, principalmente para as classes menos favorecidas. Muitos musicos se
viram na rua, embora a Europa tenha tentado amenizar a situacdo fornecendo trabalho
temporario para 0s muasicos norte-americanos e, gracas a migracdo, 0 Jazz passou a se
espalhar timidamente pelo continente europeu. Porém essa decadéncia no mercado musical

norte-americano ndo durou muito, pois, segundo o historiador (1990),

Se a Depressdo quase exilou o jazz auténtico dos EUA, o pais foi
reconquistado, de maneira triunfante, em meados da década de 30. Entre
1935 e 1940, a musica pop mais uma vez capitulou frente ao jazz (agora
denominado swing), como acontecera em 1914-1920. Além disso, 0 jazz ao
qual ela cedeu estava muito mais perto do jazz auténtico do que quando
lideres de orquestras ansiosos colocavam alguns saxofones atras de
partituras, usavam sincope e tocavam Danubio Azul como se fosse Danubio
Azul Blues. Na verdade, a mUsica pop adotou, quase que totalmente, as
técnicas e o0s arranjos instrumentais elaborados pelos musicos negros e,
especialmente pelas big bands negras, nos anos 20. E isso foi muito mais
facil, uma vez que essas inovagles no jazz auténtico eram, elas proprias,
resultado da influéncia da musica pop, para ndo dizer do desejo natural de
profissionais do entretenimento negros de tomar o trem do lucro facil.
(HOBSBAWM, 1990, p. 76).

Na decada de 1930, a essa popularizacdo do Jazz mesclado a mdsica Pop, deu-se o
nome de Swing, um Jazz dangante como forma de liberar a energia sexual por meio do ritmo.

“Na verdade, o swing ja ndo era, primordialmente, uma musica para se dancar apenas. Ao
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contrério, tratava-se de musica para se ‘escutar ativamente’ - bater o pé, agitar o corpo e
escutar” (HOBSBAWN, 1990, p. 77).

Como medida de internacionalizar para comercializar o Jazz, surgiu um movimento
denominado Revival no final da década de 1930 — juntamente ao chamado Electric Blues
(Blues elétrico), no qual houve a substituicdo dos violdes acusticos por guitarras elétricas,
preenchendo as cangfes com bateria, gaita de boca e baixo, transformando o Blues em um
ritmo empolgante que levou pessoas as pistas de danca, o que abriria caminho para o0 Rhythm
and Blues*®® e o Rock and Roll, este, por sua vez, influenciaria a criacio da Beat music —*°,
tanto na América do Norte quanto na Europa. Pois, de acordo com Hobsbawm (1998), foi

uma

[...] época ruim para o jazz. Ndo que a queda da bolsa tivesse destruido o
mercado de discos de jazz, que ndo eram maquinas de fazer dinheiro para 0s
acompanhantes, como o hot jazz, de algum modo atado ao espirito dos
exuberantes anos 20, mas ele se tornou uma vitima da atmosfera depressiva,
assim como dos problemas de dinheiro dos anos da queda. A mudanca do
gosto do publico para longe do rapido e do sonoro em direcdo a terra de
sonhos — que ndo foi suficientemente analisada pelos historiadores do jazz —
foi internacional no inicio da década de 1930. [...] O que o salvou foi o
estranho e inesperado fendmeno do antiquarismo do jazz, na forma de uma
busca pela verdadeira musica de Nova Orleans, obra dos apaixonados grupos
de fas formados por jovens brancos, para 0s quais 0 jazz ndo era apenas
musica, mas um simbolo e uma causa. O revival do Dixieland, que nasceu
dessa busca, foi descartado (no The New Grove) como “o movimento de
mais longa duragdo no jazz mas ... 0 Unico a ter produzido uma mdsica sem
valor”. (HOBSBAWM, 1998, p. 340)

48Rhythm and Blues, ou R&B, foi um termo comercial introduzido nos Estados Unidos no final de 1940 pela
Revista Billboard. O termo teve uma série de mudancas no seu significado. Comecando na década de 1960, o
termo R&B passou a ser utilizado — especialmente por grupos brancos — para se referir a um estilo musical que se
desenvolveu a partir do blues, bem como gospel e a musica soul. Até a década de 1970, o conceito de rhythm
and blues estava sendo usado como um termo para descrever a soul e funk. Desde a década de 1990, o termo
R&B Contemporaneo é utilizado principalmente para se referir a uma versdo moderna de influéncias, de soul e
funk na masica pop. Em suas primeiras manifesta¢des, o chamado rhythm and blues era uma verséo negra de um
predecessor do rock. Foi fortemente influenciado pelo jazz, assim como pelo gospel. Os musicos davam pouca
atencdo as distingdes feitas entre 0 jazz e o rhythm and blues, e geralmente gravavam nos dois géneros. Varias
bandas (como as que acompanhavam os musicos Jay McShann, Tiny Bradshaw, e Johnny Otis) também
gravavam rhythm and blues. Um dos nomes que se destacou neste género foi Muddy Waters.

49 A Internet possibilita um estudo avancado no Ambito musical, ao facilitar o acesso a livros e artigos de Msica
sobre qualquer género musical. O site Concerthotels.com fez um levantamento interessante dos géneros
abrangendo do gospel ao grunge, representando 100 anos de rock, com direito a dudios de cada género. A
cronologia encontra-se disponivel no enderego: <https://www.concerthotels.com/100-years-of-rock/>. Acesso
em: 24 jun 2018.
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No Brasil, segundo Julio Medaglia®, algo semelhante a evolucéo do Jazz ocorreu no
final da década de 1950, ao passo que surgia uma nova forma de se tocar Samba, a chamada
Bossa Nova, com influéncias advindas do Jazz americano. A Bossa surgiu no seio da classe
média do Rio de Janeiro, onde masicos se reuniam para fazer e ouvir novas formas e estilos
musicais. “Eram quase que totalmente produtos de doutrinas intelectuais destinadas, antes de
mais nada, a redescobrir as fontes esquecidas e ‘puras’ do jazz e da musica folclorica que
havia por tras.” (HOBSBAWM, 1990, p. 78). A partir desses movimentos, os intelectuais
viram um meio de acesso ao povo, inclusive os de ideologia da esquerda. Paralelo a esses
movimentos, nasceu uma nova vertente, que protestava contra a popularizagdo do Jazz
denominado Swing, o0 entdo movimento de restauragao.

Apesar de contracultural, o Jazz ndo fez parte da ideologia de esquerda na Europa do
Leste, devido ao conservadorismo do stalinismo, entretanto o ritmo musical se expandia para

a Africa. Hobsbawm (1990) pontua que:

A urbanizacio incrivelmente rapida da Africa negra a partir de 1940 fez
surgir a necessidade de uma mdsica popular urbana que - por motivos 6bvios
- a indstria pop ortodoxa demorou a suprir. Na Africa ocidental, a musica
gue assim surgiu baseava-se principalmente em linguagens locais, cruzada
com influéncias caribenhas e uma pitada de Nova Orleans, porém ndo muito
grande. a Africa do Sul, por outro lado, principalmente em Johannesburg, a
populagdo negra urbanizada adotou o jazz americano que advinha
principalmente, em termos de som, das grandes bandas da era do swing. A
Africa do Sul é hoje, provavelmente, o mais prospero centro de jazz criativo
fora da América. (HOBSBAWN, 1990, p. 81)

A partir da expansdo para outros continentes, o Jazz foi internacionalizado, sendo
menos frequente em paises que ndo eram consumidores da musica ocidental, como 0s povos
muculmanos e na Asia, com excecdo do Japdo. O historiador Eric Hobsbawm discorre, em
seu livro “Pessoas extraordindrias: resisténcia, rebelido e jazz” (1998), sobre a figura de um
masico de Jazz chamado Sidney Joseph Bechet, pela sua grande contribuicdo no mundo do
Jazz. Bechet tinha, segundo Hobsbawm (1998, p. 335-336), talento suficiente para ser um
modelo a ser seguido, entretanto, muitos musicos de sua época relataram que era uma pessoa
dificil de lidar e um tanto quanto perigosa e louca e, segundo o historiador, tinha inveja de
masicos como Louis Armstrong. Este musico solitario acabou se isolando e viajando por

outros paises levando sua musica para além de sua terra.

50 MEDAGLIA, Jilio. in CAMPOS, Augusto de. “Balango da bossa e outras bossas”. Sdo Paulo: Perspectiva,
1993, p. 72
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[...] @ maioria dos musicos migrantes de jazz ficou nos Estados Unidos, que
de qualquer modo era o lugar onde estava a a¢do. Bechet pertencia a minoria
gue desde o inicio voltou-se para o mercado global de artistas negros:
mulheres como Josephine Baker, descoberta em Paris, e homens como o
pianista Teddy Weatherford trabalhavam sobretudo nas grandes cidades
portuarias asiaticas, como Xangai e Calcuta, em meados da década de 20; é 0
caso também do trompetista Bill Coleman, que viveu principalmente na
Franca a partir do inicio da década de 30. O proprio Bechet passou apenas
trés anos da década de 20 nos Estados Unidos (1922-1925) e o resto na
Inglaterra, Franca, Alemanha, RUssia e outros paises menores da Europa, o
que explica por que ele gravou muito menos nessa década do que 0s musicos
com menos talento, e por que, quando voltou aos Estados Unidos, em 1931,
0s musicos mais jovens o consideravam ultrapassado em relacdo a
saxofonistas importantes como Hawkins e Benny Carter. Muita coisa havia
acontecido aquela musica que evoluira rapidamente nos quase Seis anos
decorridos desde a sua partida. (HOBSBAWM, 1998, p. 339)

Pensando em toda a transformagdo sofrida ao longo do tempo, o Ragtime (som
marcado pelo piano e com elementos de marchas), rompeu com tradi¢Ges e incorporou a
improvisacdo e o0 gingado as cangbes com tracos dancantes com ritmos ndo lineares. O
chamado Dixieland (com inspiracdo das bandas marciais) acrescentou instrumentos de sopro
como o trombone, o trompete e o clarinete, sempre acompanhados por instrumentos de corda,
como o contrabaixo e o piano, e de percussdao, como a bateria, sendo o trompetista o solista do
grupo e Louis Armstrong um dos nomes mais conhecidos desse momento do Jazz, que
também se destacou na ramificacdo do género firmado na década de 1930. O Swing (que
permitia maior liberdade aos musicos com arranjos mais livres, deixando a musica mais
dancante e propiciando um maior nimero de musicos a banda), foi uma vertente mais
comercial do Jazz, em que a figura do solista ficou mais marcante, pois tinha condi¢do de
liderar o grupo com maior capacidade de improviso e criacéo.

O Jazz transcendeu ao passar do tempo, e como uma forma reacionaria ao proprio
Swing, na década posterior, 1940, o género ganhou mais uma ramificacdo, o chamado
Bebop®, um estilo um tanto quanto desafiador, pois era tocado em uma velocidade maior e
com harmonias mais elaboradas, sempre com improvisos cada vez mais arriscados, portanto,
n&o era um estilo dancante, era musica para ser ouvida e apreciada como forma de arte. E do

Bebop que a Geracdo Beat se apropria. Ao final da decada de 1940, surge o chamado Cool

51 Segundo o glossario estabelecido pelo historiador Eric Hobshawm, “Bebop (ou bop) Primeiro estilo de jazz
moderno, praticado a partir da primeira metade da década de 40. Suas principais expressdes foram, inicialmente,
Thelonious Monk, Charlie Parker, Dizzy Gillespie e Kenny Clarke.” (HOBSBAWM, 1990, p. 305). Uma
caracteristica interessante acerca do termo é o fato de este ser uma onomatopeia, uma representacao sonora dos
martelos dos escravos que batiam em metais nas construgdes ferrovidrias.
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Jazz (mais suave que o Bebop e influéncia para a Bossa Nova) e continuou a transcender nos

anos que seguiram. Para Hobsbawm (1998),

O jazz é, entre outras coisas, a musica da didspora. Sua historia é parte da
migracdo em massa do Sul antigo, e, por razfes econdmicas (e
frequentemente psicoldgicas), € feita por pessoas desimpedidas que passam
grande parte do tempo na estrada. Certamente ndo teria se tornado tdo cedo a
musica nacional norte-americana, se homens com trompetes ndo tivesse
levado a lugares onde néo era conhecida. (HOBSBAWM, 1998, p. 338-339)

Essa nocdo de transformacdo e transposicdo € relatada no romance de Kerouac ao
passo que o narrador descreve a transi¢cdo do Bebop de Charlie Parker ao Cool Jazz de Miles
Davis, bem como a nocdo de estar sempre na estrada, com amigos espalhados por todos os

cantos. No romance, o personagem Sal Paradise pontua que

Nessa época, em 1947, o bop se alastrava loucamente pela América. Os
caras no Loop continuavam soprando, mas com um ar fatigado porque o bop
estava em algum ponto entre o periodo ornitolégico de Charlie Parker e o
outro periodo que comegou com Miles Davis. E enquanto eu estava sentado
ali ouvindo aquele som noturno que o bop viera representar para todos nos,
pensei nos meus amigos espalhados de um canto a outro da nacdo e em
como todos eles na verdade viviam dentro dos limites de um Unico e imenso
quintal, fazendo alguma coisa frenética, correndo dum lado para outro. E
pela primeira vez na minha vida, na tarde seguinte, segui para o Oeste.
(KEROUAC, 2010, p. 31-32)

Apbs o episddio da Grande Depressdo, em 1929, o entdo presidente americano,
Franklin Delano Roosevelt langou um acordo de fiscalizagao e controle, conhecido como New
Deal, para recuperar a economia nos Estados Unidos, cujos efeitos perduraram até cerca de
1970, quando as medidas econdémicas comecaram a dar espaco ao chamado neoliberalismo
econémico. Entretanto, entre as décadas de 1950 e 1960, os americanos tinham medo de que o
comunismo soviético pudesse se alastrar pelo mundo todo e, consequentemente, chegar aos
Estados Unidos, assim, o senador Joseph McCarthy iniciou uma caca as bruxas, com a
perseguicdo dos comunistas e adeptos deste, conhecida como macarthismo, devido ao nome
do senador. A principio, o senador mandou investigar os envolvidos com a politica do New
Deal, depois a histeria e paranoia elevando o nimero de pessoas envolvidas, incluindo em
determinado momento, até mesmo homossexuais. Neste contexto, Hobsbawm (1990) enfatiza

que
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A revolucdo moderna — bebop — [...] era uma revolta dos mdsicos e ndo um
movimento do pablico. Na verdade, era uma revolta contra o publico, bem
como contra a submersdo do musico em inundagBes de barulho comercial.
No entanto, era também um manifesto muito mais profundo e mal definido,
em favor da igualdade do negro. [...] A revolucdo bebop era tdo politica
quanto musical. [...] a insisténcia apaixonada em inventar uma musica tdo
dificil que “eles” - 0s brancos que sempre acabavam auferindo os lucros das
conquistas dos negros — “néo pudessem roubar” [...] A sua musica seria tdo
boa quanto a dos brancos, até mesmo em termos de mdsica de arte, porém
fundamentada na cultura negra. (HOBSBAWM, 1990, p. 98-99)

Os negros africanos estavam conseguindo, por meio de sua revolucdo musical, ter seu

espaco, seu valor na sociedade. Entretanto, embora tentassem se livrar da discriminacao racial

por parte dos brancos, esbarravam em uma discriminacdo dentro da prépria comunidade

negra. Hobsbawm (1990) aponta que

[...] eles estavam isolados mesmo dentro do mundo de cor. Eles tinham se
colocado, por meio de seu talento e de suas conquistas, acima do nivel dos
trabalhadores comuns de onde tinham vindo, ou esperavam fazé-lo como
artistas e intelectuais: acabavam, no entanto, sendo excluidos ndo s6 pelo
mundo dos brancos, mas até pela classe média negra, aquela massa
mesquinha de burocratas que escondia a sua consciéncia de impoténcia atras
da tentativa de construir uma fragil caricatura da respeitabilidade burguesa
branca. N&o é de espantar que o seu comportamento social fosse anarquico e
boémio, e que a sua masica se constituisse em um gesto multiplo de desafio.
(HOBSBAWM, 1990, p. 98-99)

Na década de 1950, quando surge o movimento macarthismo, durante a Ameaca

Vermelha (1950 — 1957), a repressdo contra 0s comunistas ou qualquer outro grupo ou

individuo considerado subversivo ficou marcada. O Jazz ndo foi censurado nesse periodo,

uma vez que se associava ao Pop comercial, como assinala Hobsbawm: “Quando a fase

revolucionéria e altamente anticomercial do jazz, o bebop, comecou nos anos 40, encontrou

resisténcia muito menor entre 0s empresarios norte-americanos”. (HOBSBAWM, 1990, p.

184). O Jazz Moderno, ou Bebop, tinha um publico predominantemente branco, como pontua

0 historiador (1990):

O jazz moderno é uma mdasica avant-garde para muasicos e uma coterie de
intelectuais e boémios brancos, embora esse publico tenha aumentado, a
medida que esses sons revolucionérios vdo se tornando cada vez mais
conhecidos e aceitos. / O jazz moderno ndo é tocado apenas por
divertimento, por dinheiro, ou por requinte técnico: também é tocado como
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um manifesto - seja de revolta contra o capitalismo e a cultura comercial,
seja de igualdade do negro ou qualguer outra coisa (HOBSBAWN, 1990, p.
86-88).

Como forma de protesto, os jovens da entdo Geracdo Beat, que faziam parte dessa
corrente filoséfica ou ideoldgica contracultural, assumiram o Jazz Moderno como trilha

sonora do movimento literario. Como acentua o autor (1990):

[...] gracas, principalmente, aos brancos, pois a classe média negra nao
chegou a reconhecer o seu valor — as conquistas dos revolucionarios do jazz
foram logo reconhecidas. Os profissionais do comercialismo, sempre alertas
para o valor material das novidades, fizeram do bop um slogan. Os jovens
intelectuais brancos e boémios, reconhecendo ai um mal-estar e uma revolta
semelhante a sua propria, fizeram do jazz moderno a musica da beat
generation, o equivalente americano dos existencialistas europeus. As
escolas de musica, instituicGes e universidades, menos rigidas em funcéo da
propaganda dos anos 30, estavam preparadas para reconhecer uma
contribuicdo importante & cultura nativa americana, mesmo que vinda de
uma fonte inesperada e “ndo respeitavel”. (HOBSBAWM, 1990, p. 99)

N&o é a toa que a Geracao Beat se apropriou do Jazz para sua trilha sonora, diga-se
de passagem, pois este sempre foi um género vivo e em constante modificacdo, buscando
expressar a liberdade criativa e imaginativa, 0 improviso e a interpretacdo. A seguir,
abarcaremos as ressonancias do Jazz na Literatura, com o intuito de compreender a

articulacdo entre o Jazz e a Beat literéria.

2.2.Ressonancias do Jazz na Literatura

O Jazz influenciou pelo dom da palavra exercido por seus musicos dois estilos
literarios: a autobiografia narrada e a poesia do Blues. Nao somente utilizada pelos préprios
masicos, a parte, a literatura Beat se esgueira entre um e outro, colocando o Jazz como uma
categoria singular perante a totalidade do mundo Beat. A autobiografia era um estilo
recorrente a escrita de Kerouac. Sobre as narrativas autobiograficas, o escritor Eric

Hobsbawm (1990) afirma que

A sua prosa estd incorporada em um grande corpo de “literatura falada”,
principalmente de natureza autobiogréfica, a partir da qual Nat Hentoff e
Shapiro produziram uma montagem magnifica, o livro Hear Me Talkin' to
You (o titulo: uma alusdo a um disco de Louis Armstrong). Esse tipo de
prosa ndo é facilmente citavel em pequenos trechos, pois tem seus efeitos -
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se é que esse termo significa alguma coisa aqui - por acumulacdo. Aqui e ali,
principalmente na fala de cantores de blues, o didlogo adquire uma
vivacidade irdnica e ritmica que valeria muito nas mdos de bons
dramaturgos. (HOBSBAWM, 1990, p. 165).

Nesse sentido, Jazz e literatura sdo formas artisticas que refletem em sua tessitura o
zeitgeist® e as tensdes de uma determinada sociedade, de um determinado periodo historico,
uma vez que ambas sdo origindrias do século XX, uma época de conflitos acentuados,
rupturas com os paradigmas légico-filosoficos dos novecentos, e a apoteose das

relativizacdes. Acerca deste zeitgeist, a pesquisadora Christiane Wagner (2014) pondera que

[...] Do ponto de vista do fendmeno da moda em geral, impde-se uma
consideracdo que vai além dos estilos e gostos pessoais, que € 0 consenso
coletivo. Em sua representatividade exclusiva e Unica da vida sécio histérica
do homem, do cotidiano, a moda busca a novidade, a mudanca,
transformando habitos e refletindo as atitudes sociais, econdmicas e politicas
em relagdo ao contemporaneo. A moda é um reflexo do tempo em que é
criada, vestida e usada. Corresponde a tudo o que é moderno, ou seja, ao
espirito do tempo ou do Zeitgeist. [...] varias teorias, apesar de importantes
para a pratica, sdo, muitas vezes, respostas em oposicdo as praticas
recorrentes, porém com solucOes apenas idealizadas para o futuro espirito do
tempo — Zeitgeist. Mas, com a interpretacdo de sua obra, todo o século XX
foi influenciado e significativas transformagdes ocorreram; principalmente
em relacdo aos aspectos sociais e econdmicos a serem considerados em
metodologias de projetos estritamente direcionados as propostas sociais e,
neste caso de andlise especifica, ao mercado e as inovagbes em relacdo ao
progresso da sociedade, que alimentam expectativas. [...] No inicio do século
XX, nos tempos modernos, a busca pelo novo mais uma vez se repetia na
histéria, mas, como bem sabemos, do mesmo modo que o termo
“modernidade” foi banalizado, seguido do “pds-moderno” nos ultimos
tempos, ja no século XXI, percebemos o mesmo para o termo “inovagdo”. A
imitacdo ndo acontece apenas pela producdo artistica, mas também na
reproducdo de fendmenos sociais que estimulam 0s movimentos de
vanguarda e a constante vontade de mudancas do contexto politico, social e
econdmico que acabam sendo transferidos para o universo artistico e
representados pelas imagens para a confeccdo do Zeitgeist. (WAGNER,
2014, p. 22-28)

Seguindo a filosofia hegeliana, a arte do Jazz refletiu a cultura da época em que foi
desenvolvido. Foi um estilo musical extremamente complexo, no que diz respeito a teoria
musical, e inovador quanto ao uso da improvisacdo como sendo base para a criacdo. Deste

modo, muitos ndo conseguem apreciar a musica Jazz pelo fato de ndo se deixarem sentir, pois

52 Zeitgeist € um termo alemao cuja tradugdo significa espirito da época, espirito do tempo ou sinal dos tempos.
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a improvisagdo ndo ocorre com a auséncia de sentimentos. Seja na Musica, ou na Literatura, o
novo advem do experimental. Foi este o legado do Jazz para o &mbito musical, bem como as
literaturas de vanguarda, como no caso da Beat literaria.

No campo artistico, era a época dos experimentalismos radicais propagados pelas
vanguardas a partir da negagéo do realismo como arte e corrente de pensamento. Conforme

Compagnon (1999) assinala:

Do sentido militar ao estético, o termo vanguarda, entendido como
antecipacdo, evoluiu de um valor espacial para um valor temporal. Nessa
mudanca fundamental, acha-se plenamente realizado aquilo que Stendhal
anunciava em 1823 e contra 0 que Baudelaire resistia, postulando um
aspecto eterno do belo, ao lado de seu carater efémero: doravante a arte s6 se
definird em termos historicos. Depois do impressionismo, todo o vocabulério
da critica de arte torna-se temporal. A arte se apega desesperadamente ao
futuro, ndo tenta mais aderir ao presente, mas a antecipa-lo, a fim de
inscrever-se no futuro. Trata-se ndo somente de romper com o passado, mas
com o préprio presente do qual é preciso fazer tdbua rasa se ndo se quiser ser
superado, antes mesmo de comegar a produzir. A arte esta ligada
irremediavelmente a um modelo evolutivo, o da filosofia hegeliana ou o do
transformismo darwinista, confundindo com os melhores aqueles que
sobrevivem e que se adaptam. (COMPAGNON, 1999, p. 42)

Deste modo, a partir de uma aproximagdo entre o Jazz e a literatura Beat,
procuraremos abordar as transformacdes sofridas pela poesia e romance tradicionais, lineares
e ordenados, para a poesia e 0 romance apresentados pelos escritores Beats. Para este fim, as
obras de Ginsberg e Kerouac estdo em consonédncia com os ideais das rupturas e solos
improvisados do Jazz. Assim como este revela um conflito na escala musical tradicional, as
obras da Beat literaria também se notabilizam pela estrutura conflituosa, representadas pela
linguagem fragmentaria, pela implosdo de pensamentos soltos mediante a utilizacdo do fluxo
de consciéncia, e, por fim, pelo embaralhamento das categorias de tempo e de espaco
narrativo. Desde modo, na musica, conforme Hobsbawm (1990),

Os revolucionérios assumiram um nivel tal de sofisticagdo musical, que
transformaram automaticamente o jazz em atividade de elite. O ritmo bop
ndo marcava mais o beat, a ndo ser por uma agitagéo do prato em legato, em
uma espécie de tremor ritmico pelo qual a pulsacdo bésica podia ser
vislumbrada. Os musicos deveriam “presumir” o tempo, sobre o qual eram
tocadas complexidades ritmicas de uma sutileza quase africana. Esperava-se
que eles soubessem qual era a melodia, pois os modernistas j& nao
improvisavam em cima de um simples tema - normalmente a balada pop —
porém construiam um novo tema a partir das harmonias do antigo e
improvisavam em cima disso, modificando levemente as harmonias
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enquanto o faziam, ou mesmo elaborando o processo. Em sua opinido, o
musico realmente competente tinha de ouvir ndo apenas o tema final e a sua
improvisacdo muitas vezes remota, mas, atrds dele, o tema original ndo
tocado: um dueto entre a musica efetivamente tocada e a masica fantasma da
qual tinha derivado. (HOBSBAWM, 1990, p. 125)

As obras da Beat literaria podem ser consideradas como transgressoras, pois ao
mesmo tempo que teciam criticas acerca da moral e dos costumes vigentes, desafiavam a
propria Literatura, quebrando todas as regras com uma linguagem mais espontanea e
individual, uso de oralidade e palavrdes, presenca de fluxo de pensamento desenfreado e

compulsivo, como um solo de Jazz com toda sua improvisacdo. Junior (2014) ressalta que

[...] a existéncia de um estilo musical — que surgiu as margens da sociedade,
distante da cultura mainstream, e conquistou grande espaco entre grupos de
artistas e admiradores da cultura afro-americana — é um sintoma da exclusdo
vivida por parte dos cidaddos norte-americanos, que encontram no bebop
uma forma de escape da cultura opressora e discriminatoria. (JUNIOR, 2014,
p.70)

A Geracdo Beat buscava, por meio da prosa espontanea, balizar-se através do fluxo de
consciéncia. De acordo com o autor, “[...] A escrita alucinada devido ao consumo de
entorpecentes, somada a influéncia da prosodia bebop, deu ao grupo beat uma forma textual
denominada por Kerouac de prosa espontanea” (p. 28), sendo que “[...] Separadamente, estas
caracteristicas ndao apresentam grandes inovacdes, mas é a juncdo do entorpecimento ao bebop
e a prosa poética continua que garante ao grupo a sua posicao de nova vanguarda” (Ibid).

Os escritores beats questionaram toda forma de sistematizacdo literaria e candnica,
combatendo qualquer tradicdo. Construiram obras classicas antiacadémicas, saindo da cultura
de producdo literaria em massa que estava ocorrendo nos EUA e isso lIhes rendeu a censura
moral por parte de uma América que pregava o liberalismo, mas néo a liberdade.

Com o advento da modernidade, os artistas buscavam produzir trabalhos originais, que
fugissem do abstrato, vazio e vago, mas que realizassem uma arte critica ao seu tempo,
acompanhando as transformagdes historico-politicas continuas do periodo. Neste contexto, 0s
beats foram visionarios, em questdo de originalidade estilistica na escrita e critica ao regime
politico vigente de seu tempo.

O experimental, na Geragdo Beat, balizava-se na modernidade e vanguarda, propondo
a “[...] transformagdo radical no campo dos conceitos-valores vigentes, apontando para a

necessaria articulagdo entre comportamento, experimentacdo formal e critica” (SANTOS,
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2003, p. 2). Deste modo, a literatura Beat partia da realidade concreta do individuo,
desprezando convengdes sociais e pautando-se na Otica da experimentacdo. Esta, no caso —
abrange-se a tudo, na prética da escrita, nas viagens sem roteiro, na insercdo nas religides
orientais e no uso das drogas. Os poetas dessa geracdo eram assim, ligados as suas obras. Era
Importante para eles viver aquilo que pregavam e registrar aquilo que vivenciavam.

Os beats tentaram trazer a oralidade a literatura, que tinha como intuito de ser recitada
e ouvida como mdasica, buscando assim levar suas obras para fora do tradicionalismo do
ambito académico. O costume de ler poesia em publico foi crescendo nos EUA a partir dos
saraus produzidos pelos beats, que tinham como fungdo “[...] propiciar o sentimento de
comunhdo do homem com o0s outros, consigo, com Deus, ao som do ritmo da palavra
declamada.” (SANTOS, 2003, p. 3).

Deste modo, a poesia destinada aos ouvidos revela uma preocupacdo a matéria audivel
de seus textos. Expande-se a prosa de Kerouac, em que se pode notar a variacdo na
intensidade, duracdo e ritmo de fala, captando a esséncia da poesia jazzistica. A
expressividade se impde na literatura poética, e o “[...] significado aparece sob as espécies do
nome concreto, ou da figura, e ¢ trabalhado pelos poderes da voz” (BOSI, 1977, p. 88). Os
discursos se realizam mediante alternancias, sendo o “[...] ritmo uma qualidade inerente a
fala, ao canto e ao verso” (SANTOS, 2003, p. 4). A marcagdo do ritmo se define como
andamento, onde se conjugam folego, intencdo e duracdo. Bosi (1977, p. 87) julgava ser
necessario “apreciar na sua justa medida o poder semantico do andamento. Ele mantém em
plena vida certas dimensdes existenciais do texto, que correriam o risco de se sepultar sob as
camadas da letra quando esta ¢ apreendida s6 mentalmente”.

Assim, ao estabelecermos uma relacgdo, o Jazz pode ser encarado como um meio de se
expressar que permite ao solista se comunicar com o interlocutor de um modo particular.
Assim descreve o musico Jamey Aebersold (1992)%, ao afirmar que os ouvidos e a mente do
interlocutor que interage com o musicista de Jazz sdo tdo importantes quanto a propria
performance apreciada, e que o estilo musical em si, por se basear na arte do improviso, nao
pode ser ensinado.

Logo, Jazz ndo é um estilo que deva ser deveras ensinado de modo regrado, mas
sentido e improvisado. E essa foi a sinestésica prosodia que 0s jovens escritores beatniks
almejaram com suas obras: fazer seus leitores ouvir e sentir o que estava sendo lido. De

acordo com Octavio Paz (1999), ha uma afinidade entre

5 AEBERSOLD, Jamey. How to play Jazz and improvise. 62 ed. Vol. 1. Jamey Aebersold Jazz: New Albany,
IN, 1992.
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A visdo romantica do universo e do homem: a analogia se apoia em uma
prosddia. Foi uma visdo mais sentida que pensada e mais ouvida que sentida.
A analogia concebe 0 mundo como ritmo: tudo se corresponde, porque tudo
ritma e rima. A analogia ndo é s6 uma sintaxe césmica, é também uma
prosddia. O mundo € um poema; 0 poema por usa vez, € um mundo de
ritmos e simbolos. (PAZ, 1999, p. 389)

De acordo com Santos (2003), além de marcar o ritmo dos versos e das oragdes
imagéticas da prosa, também é vital encontrar o tom correto, recitar com a devida entoacao,
sendo que esta pode subverter o acento do ritmo.

Bosi (1977) aponta a mdsica como instrumento poderoso para adentrar no intimo dos
fendmenos e sensacdes, sendo capaz de produzir conhecimento mais direto e imediato do real,
atingindo a zona inconsciente, pré-categorial, comum ao sujeito e ao mundo (1977, p. 92). Por
meio da articulacdo entre ritmo e melodia, os beatniks construiram a chamada prosodia bop, a
poesia para ser declamada e ritmada, sem acentuagéo ou regras, improvisadas, como o Jazz.

Os beatniks, como um grupo de Bebop®, “[...] tocavam juntos, porém sempre
sozinhos” (SANTOS, 2003, p. 5). Sua escrita ndo possuia uma formalizacdo estética, o que
gerava obras diversificadas, que conferiam pluralidade ao grupo.

Para Santos, (2003, p. 5) “a questdo do ritmo jazzistico ¢ a chave para os principais
textos dos beats, ou pelo menos, para 0os mais lidos, como o romance On The Road de
Kerouac e 0 poema Howl de Ginsberg”. Como ja citado, o termo beat pode ser traduzido
como batida, bater, e associa-lo assim ao Jazz. Os beatniks fizeram do Bebop seu estilo
musical favorito, além de um modo de guiar — o0 seu jeito de falar, andar — e de elaborar sua
criacdo artistica. Eles se utilizavam do Jazz ndao somente como “fundo musical” de suas
criacBes, ou de entretenimento da vida boémia a qual eram acostumados —, mas aplicavam as

principais ideias do Bebop ao seu modo de escrever prosa e poesia. Segundo Santos (2003),

Trabalharam no sentido de criar uma prosédia musical, ou seja, ajustar as
palavras a musica e vice-versa, a fim de que o encadeamento e a sucesséo de
silabas fortes e fracas coincidam respectivamente, com os tempos fortes e
fracos dos compassos. A prosodia bop é resultado do acesso direto ao fluxo
que percorre 0s niveis de consciéncia e que surge em explosdes de palavras
raramente revisadas e pouquissimo separadas por pontuacdo. (SANTOS,
2003, p. 5-6)

5 O Bebop representa uma das correntes mais influentes do Jazz. Seu nome provém da onomatopeia feita ao
imitar o som das centenas de martelos que batiam no metal na construcdo das ferrovias americanas, gerando uma
"melodia" cheia de pequenas notas.
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O Bebop ¢é caracterizado pelo ritmo rapido, harmonias complexas, melodias intricadas
e secOes ritmicas. As melodias nele sdo geralmente labirinticas, cheias de giros e voltas
surpreendentes (SANTOS, 2003). Também tem como caracteristica o individualismo ao tocar,
a virtuosidade dos solos e frenesi. Do mesmo modo que os musicos, que tocavam
ininterruptamente, assim os autores beats escreviam suas obras. Neste mesmo ritmo, Kerouac
escreveu On The Road em 20 dias, em um rolo de papel que media 40 metros, e The
Subterréneans em trés dias. As drogas auxiliavam nesse processo de desinibicdo e frenesi,
para facilitar o fluxo de visdes e lembrancas. Segundo Willer (1984), tratava-se mais de um
“fluxo de consciéncia”, o qual se aproxima mais da teoria de Willian James, mestre de
Gertrude Stein. (WILLER, 1984, p. 43).

A linguagem dos beats equilibrava-se entre poesia em prosa e prosa poética. De

acordo com Santos (2003),

No discurso prosaico, as alternancias que marcam o avanco da frase tendem
a converterem-se em alteridade serial: b diferente de a; c diferente de b; d
diferente de c...enquanto o ritmo que anima a palavra poética vem em
ondas, hum jogo de diferencas que se compensam e Se recuperam na volta ao
semelhante. (SANTOS, 2003, p.8)

De acordo com o autor, o andamento do ritmo do Bebop € como um caminhar
continuo que desencadeia em longas sequéncias. Os longos versos — que lembram paragrafos
— possuem ritmo, corrente e acelerado, de acordo com 0s pensamentos dos escritores da Beat
literaria. E de comum conhecimento que, entre os escritores da Geragio Beat, Kerouac era o
maior apreciador do estilo e aplicava os recursos sonoros a escrita Além de On The Road, é
possivel perceber a prosdédia bob, ou prosddia bebop, em Visions of Cody (1972), tanto é que,
de acordo com Willer (1984), essa obra seria uma desconstrugdo da linguagem na qual “os
sons ndo tinham mais qualquer associa¢do, mas eram apenas puros sons num universo fisico

2

espacial”, tornando-se “puras estruturas ritmicas para serem pronunciadas em voz alta
(WILLER, 1984, p. 40).

Em seu livro Milestones: The Music and The Time of Miles Davis, Jack Chambers
conta que Kerouac participava regularmente da leitura de poesia com acompanhamento de

Jazz, interrompendo regularmente com sua poesia e fazia um som instrumental com a boca, o
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chamado scat singing®. Kerouac escreveu On The Road n&o somente embalado pelo ritmo do
Jazz, mas sobre o Jazz, sendo o capitulo dez uma mini historia acerca deste, a partir de New
Amstrong a vanguarda Bop.

De acordo com Santos (2003), a musicalidade caracteristica da prosddia Bop s6 se
realiza plenamente em inglés, porém “[...] o ritmo livre e aberto da espontaneidade se pode
notar pela leitura em portugués” (SANTOS, 2003, p. 10). O que se tem é a problematica da
traducdo, ao passo que palavras isoladas e expressdes se tornam um fator complicador em
relagdo as expressdes utilizadas no Jazz, como square®®, cats®’, nowhere® e dig®, por
exemplo. Estes sdo meros exemplos do vocabulério incorporado pelos beats. Vale a ressalva,
entretanto, esta ndo € uma problematica a ser abordada neste trabalho.

Pode-se afirmar, portanto, que a estrutura dos textos da Beat literaria, seja na poesia,
ou a prosodia bop, seja na prosa, faz referéncias diretas ao Jazz, ao serem pautados na
improvisacdo, individualidade e oragdes continuas, sem acentuacdo, o que fornece ao leitor a
imagem de ininterrupgdo do pensamento e frenesi, experiéncias vivenciadas nas noites
boémias pelos proprios beatniks.

No capitulo seguinte, faremos as analises das obras selecionadas de Jack Kerouac e de

Allen Ginsberg.

5 Significa “cantar besteiras”, ou improvisar. E a improvisagdo vocal com vocabulos sem palavras, silabas sem
sentido ou sem palavras. O cantor improvisa melodias e ritmos usando a voz como um instrumento ao invés de
um meio de fala. Ndo ha um registro formal quanto a origem desse recurso musical, mas € notdria a recorréncia
de scat singing nas cangdes de Louis Armstrong. Para Goran Blazenski (2017), Armstrong ndo foi o primeiro
scat singer, mas foi aquele que popularizou o recurso com sua can¢do Heebie Jeebies. Fonte: BLAZESKI,
Goran. Louis Armstrong popularized scat singing after he dropped the lyric sheet while recording the song
“Heebie Jeebies” and started improvising syllables. Disponivel em: <www.thevintagenews.com>. Acesso em:
02 fev 2019.

% Na traducdo literal significa praca, quadra, quadrado. Entretanto, em outro contexto também pode significar
praca ou local para dancar e cantar.

5" Na tradugcdo literal significa gatos. No entanto, como expressao jazzistica assume o mesmo sentido de “msico
de jazz que toca com perfeicao”

% Na traducdo literal, significa nada, lugar nenhum. No entanto, em outro contexto pode significar
“insignificante”, “sem dinheiro”.

% Na tradugdo literal significa “cavar”, mas também assume o sentido de “gostar de; apreciar”.
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3. ANALISE DAS OBRAS

Como visto anteriormente, a Geracdo Beat foi uma parceria entre escritores que
tinham como proposito estabelecer uma revolucdo ndo somente no dmbito linguistico, mas de
valores politicos também. Na introducao da edi¢do em portugués de Uivo e outros poemas, de
Allen Ginsberg, o tradutor Claudio Willer (2006) descreve a Beat literaria inicial como um

grupo que:

Promoveu [...] uma revolucdo na linguagem e nos valores literarios que se
transformou em rebelido coletiva, na série de acontecimentos
revolucionéarios que foi o ciclo da Geracdo Beat na década de 50, e da
contracultura e rebelides juvenis dos anos 60 e 70. [...] Expressdes da
liberdade de criagdo, [...] romperam com o beletrismo, o exacerbado
formalismo que dominava a criagdo poética e o ambiente académico, e com
seu correlato, o bom-mocismo da sociedade. Arejaram um mundo sufocado
pela polarizagdo entre o macarthismo e o estalinismo, abrindo perspectivas,
ndo s literarias, mas existenciais e politicas.®

Ha de se relembrar que o panorama da época de surgimento da Geragdo Beat resumia-
se em sociedade atrelada ao consumo. A Beat literaria incomodou, segundo Willer (2006, p.
8), os conservadores tanto do establishment®® (direita americana) quanto da esquerda ortodoxa
e, consequentemente, foram alvos da midia, sendo chamados de beatniks — uma forma
pejorativa e sugestiva ao indicar o satélite russo Sputnik — comparando-os, de certa forma, aos
comunistas da entdo URSS.

Dentre os radicais Beats, trés foram os que causaram maior impacto com a publicacédo
de suas obras na década de 1950. Foram eles: Jack Kerouac, Allen Ginsberg e William
Burroughs — a famosa triade Beat.

Este capitulo prop&e um comparativo das diferentes visdes acerca dos Estados Unidos
apresentadas nas obras de apenas dois representantes: Allen Ginsberg (poesia) e Jack Kerouac
(prosa), assim, o ultimo integrante da triade, citado no paragrafo acima, ndo sera contemplado

para analise neste trabalho. No que diz respeito a poesia, Massaud Moisés (2003) alega que

[...] a carga de ‘ndo-eu’ que pode aparecer na poesia sofre um rocesso
transformador provocado pelas vivéncias do poeta, de modo a se operar

8 WILLER, Claudio. Introducdo. In: GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas. Tradugdo de
Claudio Willer. 22 ed. Porto Alegre: L&PM, 2006, p. 7.

61 Empréstimo linguistico que ndo pdde ser aportuguesado devido a incompatibilidade da traducgdo
(“estabelecimento”), referindo-se a uma classe econémica, social, econémica e politica de elite de determinado
pais, ou mesmo grupos de pessoas de grande influéncia no ambito politico.
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entre 0 ‘eu’ e o ‘ndo-eu’ uma intima e indestrutivel fusdo. O mundo
subjetivo e o objetivo aderem-se, embricam-se, formando uma sé entidade,
subjetivo-objetiva, com a forcosa predominancia do primeiro. Diante disso,
podemos assentar que a poesia é a comunicagdo, a expressdo do ‘eu’. Como
a palavra é o signo literario por exceléncia, inferimos que a poesia é a
expressdo do ‘eu’ pela palavra. (MOISES, 2003, p. 84).

Deste modo, sera feita uma mostra da obra “A Queda da América: Poema Destes
Estados — 1965-1971”, sem contar com analise estilistica formal, com intuito de demonstrar a
visdo da Estrada em si, apresentada por Ginsberg em seus poemas. Na sequéncia, sera
realizada a analise aprofundada do famoso poema “Uivo”, de Allen Ginsberg, incluindo a
versdo original em inglés. Logo apo6s, sera realizada uma comparagdo da publicacdo comercial
com o manuscrito original de “On The Road”, de Jack Kerouac, enfatizando a nog¢do do fluxo

de consciéncia e o estilo de escrita associado a poesia Jazz.

3.1. “A Queda da América: Poemas Destes Estados — 1965-1971”

A obra “A Queda da América” é uma coletdnea de poemas narrativos escritos por
Ginsberg, na qual o eu lirico conta suas viagens pelos EUA dos anos de 1965 a 1971. Os
textos foram dedicados ao escritor romantico Walt Whitman, complementando os textos ja
entdo publicados: Wichita Vortex Sutra e Iron Horse. A escolha dos textos era feita de acordo
com seu roteiro de viagem, sendo cada poema dedicado a uma regido da América. Entretanto,
o livro ndo se trata de um roteiro tradicional, visto que nele se encontram duras criticas ao
conservadorismo norte-americano e a guerra do Vietna, exaltacdo a luta por direitos civis,
busca, na filosofia oriental, por uma maneira de negar o ocidente; tudo isso entre delirios
psicodélicos causados pelo consumo de drogas. No livro, a sutileza dos detalhes é apresentada
de forma que se torna possivel se sentir participante da viagem e adentrar ao contexto
histérico da época, o0 apice da Guerra Fria — conflito politico-ideoldgico entre duas grandes
potencias: os EUA e a entdo URSS.

O livro é divido em cinco capitulos. Em seu primeiro capitulo, intitulado “Via vortice
Costa Oeste a Leste (1965-1966)”, no primeiro poema, ‘“Principio de um poema destes
estados”, 0 eu lirico descreve as particularidades de cada cidade por onde passa, a0 comecar
pela cidade de Oroville, no estado de Washington, costa oeste dos EUA, com seu “céu de
setembros azuis nublados” (p. 13) a cidade de Omak, do mesmo estado, onde uma “garota
gorda de macacdo jeans conduz cavalo baio grande pelo asfalto” (p. 13). Nesta passagem, €

demonstrado o cenario tipico interiorano dos EUA. Segue-se para Nespelem, posteriormente,
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para a represa de Grand Coulee, onde esta situado o rio Columbia ¢ depois para a “agua
cinzenta” de Mesa, cada vez mais se aproximando do sul do estado de Washington.

No entanto, as cidades ndo perdem as caracteristicas interioranas, como em “Dry Falls
40 Niagaras”, por exemplo, em que os “cavalinhos pastam no fundo ruivo do canyon” (p. 13),
ou na planicie perto de Pasco, “morros de Oregon no horizonte, voz de Bob Dylan no ar,
cancao folclorica massificada manufaturada de uma alma Unica [...] ouvida pela primeira vez”
(p. 13). Na regido citada, os lagos Columbia e Snake se encontram, ¢ a frase “e provei do rio
Snake: 4gua verde de Yellowstone sob a ponte verde [...]” mostra a decisdo de parar de descer
0 estado e seguir ao leste. Porém, logo é retomada a descida ao sul do estado, dirigindo-se a
cidade de McNary e atravessando a fronteira do estado para Pendleton — cidade situada no
estado de Oregon: “Rodeio de Pendleton, mulheres de rosto murcho e frondosos chapéus de
caubdi na taverna, eu urbanoide de Benares” (p. 14).

Continuando a viagem a sudeste, ao passar pelas cidades de Georgia Pacific, pelas
montanhas Blue Montains, o eu lirico narra o didlogo entre ele e seus companheiros de
viagem, os quais nomeou de Coiote e Urso®?, relembrando partes da viagem pelas cidades
anteriores como Dayville e Painted Hills. L&, seguem para o sudeste, estado de Nevada, onde
a voz do poema relata sua subida “ao Lago Massacre — vale coberto de artemisia se estendia
pro sul — terra de antilocabras, que comem a beldroega e o loureiro, cagadores vindo em
caminh@es para perseguir antilopes — [...]” (p. 16). Nesta passagem, relembra o horror
causado pela Guerra Fria ainda estabelecida, usando referéncias dos ataques americanos ao
Vietna: “Toda a memoria de repente voltando, grandes florestas secas ardendo em chamas na
Califérnia, paraquedistas americanos atacando guerrilheiros nas montanhas do Vietnd, sobre
estrada alva feito porcelana o azul tranquilo de um vasto lago” (p. 16). Descendo ao sul dos
EUA, na direcdo da cidade Reno, cita a relacdo da China na Guerra Fria, que na época vivia o
auge do seu regime comunista: “Placas do Reno’s Motel serras baixas emparedando 0 04sis
do deserto, radio cantando musica urbana noticiario vespertino, ultimato da China comunista
amanhd a uma da madrugada” (p. 17). Partiram de 14 para a estrada de Donner, estado da
Califérnia, em que é perceptivel na fala do eu que narra, a transicdo estrutural das cidades
interioranas anteriormente descritas, para uma regido industrializada e — um pouco mais
moderna — “subindo a garganta de Doneer sobre superautoestradas com viadutos de concreto

enfeitados com nuvens cinzentas [...]". (p. 17).

62 Coiote e Urso sdo na verdade os irm&os Orlovsky, Peter (companheiro de Ginsberg) e Julius.
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Passando de Oakland para seu destino final nessa viagem, a cidade de S&o Francisco,
Califérnia, o eu lirico descreve a cidade de “Sdo Francisco assentada em morros modernos,
luzes da Broadway piscando paraiso de botecos gays, suaves luzes verdes do reldgio do
prédio das barcas, negras aguas do Embarcadero, negros berrando no radio” (p. 18) e
determina que a viagem ndo para por ali, pois ha “novas peregrinagdes por vir” (p. 18).

No segundo poema “Continuagdo de um longo poema destes estados: de Sao
Francisco para o Sul”, o sujeito lirico retrata sua experiéncia na cidade de Sao Francisco, no
dia 18 de dezembro de 1965. A seguir os poemas “Estes estados, chegando a Los Angeles” e
“Poesia estradeira Los Angeles — Albuquerque — Texas — Wichita ”continuam descrevendo a
trilha da viagem sentido Los Angeles até a cidade de Witcha, rumando o Leste da América do
Sul. Nestes poemas, 0 eu poético relata aspectos da moderna cidade de Sdo Francisco — entre
delirios causados pelo uso de LSD e maconha — e divulga¢des dos noticiarios sobre a guerra
entre EUA e Vietnd. No poema “Poesia Estradeira”, mais uma vez € tecida uma critica feroz a

politica norte-americana, marcada pela busca da supremacia bélica:

Soldados Manifestantes contra a Guerra do Vietnd punidos/ Por Lesa-
Presidéncia:/ Trabalhos Forcados -/ Conhece-te a Eles mesmos nos
Depésitos de Petrdleo/ da Refinaria Shell [...] Serafins do Poder Financeiro
em planicies texanas/ homens imensos obesos poderosos/enviando carradas
de Capital/ via trem/ Através dos prados —/Enfiando mensagens em milhdes
de ouvidos limpos-/inocentes/ Mensagens espirituais sobre a guerra
espiritual-/ Vinde a Jesus/ que é onde a grana estd/ vozes do Texas/
Cantando blues do Vietnd/com voz nasalada/ “ndo quero morrer ndo/sou
homem e ndo rastejo pra/ ninguém”.(GINSBERG, 2014, p. 30-36)

Em “Autopoesia: fugindo de Bloomington”, de fevereiro de 1966, o eu lirico retrata 0s
desafios da Estrada, como chuva, falta de energia, breu, além do uso de dimetiltriptamina,
também conhecido como chéa ayahuasca, por meio de rituais do Santo Daime. O poema, claro,
ndo especifica como foi utilizada a substancia, porém demonstra seus efeitos “Dimetil
Triptamina luzindo vibracdes circulares / centro com espetos - / Mandala einsteiniana, /
Espectro translucido [...]” (p. 40). Em “De Kansas City a Saint Louis” sd0 nitidas as
influéncias musicais ndo s6 do Jazz, mas tambem do Rock sobre a Geracdo Beat, como as
bandas The Beatles e The Rolling Stones, como pode ser visto na passagem: “Ontem a noite

meu coragio quase partiu dangando ao som de Can 't Get No Satisfaction®® (p. 42).

83 MUsica escrita por Mick Jagger e Keith Richards e produzida por Andrew Loog Oldham.
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No poema “De Bayonne a Nova York”, nota-se a mudanga estrutural da regiéo,
contrastante com as cidades iniciais da jornada, especificada pelo eu que narra, por meio de
trechos como “Caminhdes de polui¢do enfileirados corda bamba / postes com cavaletes
apontam para Nova York / estrada negra multifaixa pontilhada de arcos / voltaicos azuis” (p.
49).

Na cidade de Nova York, no estado de Nova York, encerra-se essa jornada que
comecou na cidade de Oroville, no estado de Washington. Viagem essa que iniciou em uma
regido tipicamente interiorana rural e terminou na terceira mais populosa cidade da Ameérica.

O segundo capitulo da obra, intitulado “Ziguezagueando de Volta Através Destes
Estados” (1966-1967), mostra a trajetoria de volta do sujeito lirico, partindo de Nova York a
Chicago, seguindo de Cleveland a Hanover, estado de New Hampshire. Neste capitulo,
Ginsberg imprime em seu eu poético, de modo explicito, sua influéncia budista, criando
referéncias em seus poemas de maneira muito aleatdria, sendo necessario ao leitor ter o
minimo de conhecimento na &rea para entendé-las: “Barba Branca de Sabio Hindu / fotos do
Deleite-Ser-Consciéncia pregadas / a estante cheia de Milarepa Cdsmico, Escritos
Proféticos,de Willian Blake, Logica Budista & Hino a Deusa, / e muito outro tomo de
brinquedos de saber oriental merda / de poesia” (GINSBERG, 2014, p. 70).

O retorno conta ainda com as cidades de Bayonne e Tuscarora, no estado da
Pensilvania, ao norte dos EUA. Nota-se que o eu lirico ndo resolveu voltar pelo mesmo
caminho que veio, fazendo assim seu retorno pelo norte da América. A guerra do Vietnd
continuava e a poesia de Ginsberg servira como forma de dendncia, como no trecho em que
Seu eu poético questiona as musicas que tocavam na atualidade: “Quais as can¢des populares
na Estrada? ‘Pra casa estou voltando/ pra casa sou soldado...”A garota que eu deixei... Eu fiz 0
melhor que pude / Pra garantir a liberdade da patria / Sou soldado’[...]” (GINSBERG, 2014,
p. 72).

Ainda sobre a guerra do Vietna, no poema seguinte, “Janela aberto sobre Chicago”, o
eu que narra novamente pontua o que se ouve no radio: “[...] Mensagens pelo Radio, imagens
na Televisdo, Redes Elétricas espalnam medo do assassinato nas ruas — ‘Meios de
Comunicagdo’ impingem a Guerra do Vietna & sua ansiedade em toda pele privada[...]” (p.
78). Continuando a sua viagem, contornando os EUA pelo Norte, ele passa pela cidade de
Chicago, e em seguida Houston, no estado do Texas, onde seus poemas comegam a atingir o
apice da critica a guerra, argumentando o qudo lucrativo era para todo um sistema que

subsidiava tal conflito, com o poema “Ladainha dos Lucros da Guerra:
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[...] Eis as Grandes Companhias que lucraram traficando fésforo que queima
a pele ou bombas fragmentarias que explodem em mil agulhas que perfuram
a carne e eis a lista dos milhdes ganhos por cada truste pela fabricacéo/e eis
aqui as cifras dos lucros , indexadas inchando numa década, ordenadas,/eis
0s nomes dos pais em exercicio destas industrias, telefones dirigindo as
financas,/ nomes de diretores, fabricantes de destinos e 0os nomes dos
acionistas destes aglomerados destinados/ e eis 0s nomes de seus
embaixadores na Capital, representantes no Congresso, os que ficam
bebendo nas antessalas dos hotéis pra persuadir,/ e em lista anexa , 0s que
tomam Anfetamina com milhares, fofocam, discutem e persuadem/
sugerindo politicas dando nome propondo estratégias/ em troca de deus
honorérios como embaixadores junto ao Pentagono, consultores de militares,
pagos por suas industrias/ e eis 0s nomes dos generais & capities militares,
que agora trabalham pros fabricantes de produtos bélicos; (GINSBERG,
2014, p. 89)

Aqui, o eu lirico transmite sua indignacdo em relacdo ao sistema capitalista que, de
certo modo, vé em tudo uma oportunidade de gerar dinheiro. Tudo é passivel de ser encarado
como mercadoria. A Guerra em si, ndo somente o conflito no Vietnd, sempre foi — e sera por
muito tempo — um meio de gerar riqueza para uma pequena parcela da sociedade, fazendo
com que a maior parte restante arque com o0s custos, mesmo estes sendo a prépria vida.

O terceiro capitulo, chamado “Elegias para Neal Cassady — 1968, comegca com um
poema — um dos mais tristes e intimos, diga-se de passagem — em homenagem a morte de
Neal Leon Cassady, icone importante da Geracdo Beat, com quem Ginsberg teve uma relacéo
ndo s6 de amizade, mas também sexual — pratica comum entre os beats. Cassady publicou
poemas com Ginsberg e Kerouac e escreveu cartas e um romance autobiografico intitulado
The First Third, sendo publicado apenas em 1971, trés anos apds a sua morte. No primeiro
poema do capitulo, intitulado “Elegia para Neal Cassidy”, 0 eu lirico questiona onde esta o
amigo, ap0s a morte “O que és agora, Espirito?” (p. 93), enquanto seu caso amoroso Peter
“dorme sozinho no quarto ao lado, triste” (p. 93). Na sua vida pessoal, Ginsberg tinha um
relacionamento aberto com Peter Orlovsky, um poeta e ator americano, que o acompanhou até

sua morte, em 1997.
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Figura 8. Ginsberg

(a direita) e 0 amigo Neal Cassidy (a esquerda)

Extraido de: http://rictornorton.co.uk/ginsberg.htm

No poema seguinte, “De Chicago a Salt Lake de avido”, de 30 de margo de 1968,
ainda abatido pela morte de Cassady, a voz do poema faz criticas ferrenhas aos veiculos de

comunicacgdo norte-americanos que divulgavam noticias da guerra do Vietna:

Se Hanson Baldwin® levasse um tiro no cérebro, indignacdo? / Se o
presidente Johnson® levasse um tiro no cérebro, Carma na hora? Se a
Selecdes do Reader’'s Digest®® levasse um tiro no cérebro ficaria mais
inteligente? / Margo de 68. p. 54 “Informe do Vietnd: o inimigo esta
Sofrendo” /... “O quadro desanimador de 1965, ocasido de minha ida anterior
ao Vietna,/ mudou completamente: Os Aliados estdo vencendo, e 0 inimigo
esta sendo atingido”, /escreve “0 renomado redator de assuntos militares do
New York Times”/ O dinossauro sobrevoa Chicago lentamente/ Cheguei na
United Airlines na hora exata tudo errado./ Raiva no fundo da cabine do
avido, raiva da Sele¢bes,/ “Os Aliados” de Hanson Baldwin? “O inimigo” de
Hanson Baldwin? / Indtil discutir com esquizofrénico. Tiro no cérebro. / O
Sr Baldwin propde mais tiros no cérebro pra resolver o/ Problema do Vietna

64 Hansom Baldwin foi um editor de assuntos militares do New York Times.

8 Lyndon B. Johnson foi presidente dos EUA entre os anos de 1963 a 1969, sendo o primeiro mandato uma
continuacdo do mandato de Kennedy, assassinado em 1963 e foi eleito para seu segundo mandato nas elei¢des de
1964. Tinha uma politica voltada ao anticomunismo e foi responsavel por mandar 550 mil soldados ao Vietnd, o
que repercutiu negativamente gerando varios movimentos antiguerra no pais, inclusive nas universidades.

% Selecdes Reader’s Digest (no Brasil, s6 Selecdes), é uma revista mensal criada em 1922 e ainda atuante, de
assuntos gerais como salde, anedotas, biografias, piadas e conhecimentos gerais. As Selec¢des, tanto no Brasil
quanto em alguns paises da Europa (Portugal e Espanha) foram um meio de difundir a Literatura norte-
americana nos demais continentes.
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segundo ele./ Hanson Baldwin é um Comedor de Merda Militar.
(GINSBERG, 2014, p.97)

Passando pelo poema “Cena de Manhattan Central”, possivel parada do eu narrador,
cujas “Longas ruas de pedra inanimadas, Estrondo repetitivo de maquina fabricando [...] &
forcas avassaladoras de obsessdo de robd, nossos escravos, ndo seres vivos” (p. 102), a voz
critica o processo de trabalho nédo criativo nas fabricas, onde os proletarios ttm a mesma
funcdo repetitiva, criada a partir dos modos de operacdo do Fordismo e Taylorismo. Na
sequéncia, Ginsberg da uma amostra de seu lado subversivo, que o fez ser censurado em
“Uivo”, com o poema “Por Favor Meu amo”, no qual o seu sujeito lirico descreve uma de

suas relagdes sexuais:

Por favor meu amo deixa eu rocar teu rosto/ Por favor meu amo deixa eu
ajoelhar aos teus pés/ por favor meu amo deixa eu baixar tua calca azul/ por
favor meu amo deixa eu comtemplar teu ventre de dourados pelos/ por favor
meu amo deixa eu tirar tua cueca devagarinho/ por favor meu amo deixa eu
desnudar tuas coxas pra meus olhos/ por favor meu amo deixa eu tirar
minha roupa sob tua cadeira/ por favor meu amo deixa eu beijar teus
tornozelos tua alma/ por favor meu amo deixa eu colar meus labios na tua
coxa dura lisa musculosa/ por favor meu amo deixa eu grudar o ouvido no
teu estomago/ por favor meu amo deixa eu abragar tua bunda branca / por
favor meu amo deixa eu lamber tua virilha de pelos louros macios/ por favor
meu amo deixa eu rogar com a lingua teu cu rosado/ por favor meu amo
deixa eu esfregar o rosto nos teus colhdes [...] (GINSBERG, 2014, p. 103)

Os proximos poemas “Uma Profecia”, “Bixby Canyon” e “Atravessando a Nagdo”,
retomam a viagem de volta, descrevendo as caracteristicas de cada regido, chegando a cidade
de Sao Francisco, estado da California, onde “brotam as torres de Sao Francisco/ furando
finas nuvens de gas/ Monte Tamalpais®’ de peito negro paira sobre azul Pacifico/ Serras de
Berkeley cobertas de pinhais abaixo [...]” (p. 111). Entre descrigdes das regides, referéncias
musicais e chamadas de noticiarios, ainda exalta criticas sobre a guerra do Vietnad que a cada
dia deixava mais mortos — e para a surpresa dos EUA, as mortes eram dos soldados norte-
americanos — como pontua ‘“Pilha de carne no Vietna crescendo / sangue escorrendo das
montanhas de cadaveres até as cal¢adas de Cholon [...].” (p. 112).

O percurso muda para o México, segundo os poemas “Torvelinhos de Poeira Preta na
Avenida D” e “Violéncia”, de julho de 1968. A Estrada para o México ja havia sendo

explorada pelos beatniks desde a década de 1940, tanto pela proximidade com os EUA e sua

67 Situado no estado da Califérnia, EUA.
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facilidade em atravessar a fronteira, quanto pelas transformacgdes sociais, politicas e
econdmicas a qual o pais vivenciava na década de 1940-50. Vale ressaltar que o ano de 1968,
qguando o poema foi escrito, ndo foi dos melhores para o México, devido as revoltas estudantis
e crises politicas que precederam as Olimpiadas, resultando no Massacre de Tlatelolco®. Em
“Passando por Silver Durango sobrevoando rugas da Serra Mexicana”, o eu lirico descreve a
viagem de volta & cidade de Chicago, dessa vez de avido®°.

Acerca do poema “As cinzas de Neal”, novamente Ginsberg o dedica a seu amigo
Neal Cassidy, que morreu meses antes no México, sendo cremado e suas cinzas entregues a
Carolyn Robinson, sua segunda esposa. Em referéncia a cremacéo, o sujeito lirico descreve os
“Olhos dedicados que piscavam azuis Rochosas tudo cinzas/ mamilos, Costelas que eu tocava
¢/ meu dedo agora cinzas/ boca que minha lingua tocou uma vez ou duas tudo cinzas [...].” (p.
120). Cabe ressaltar que era de conhecimento da esposa de Cassidy a relagdo erética entre ele
e Ginsberg, desde o0 ano de 1954, quando ela flagrou os dois juntos na cama, 0 que ndo era um
problema, pois a experimentagdo, o amor livre e a pansexualidade eram caracteristicas
intrinsecas a Gerac¢do Beat.

Retornando a Chicago, “7.000 metros acima do Assoalho quadrado Enevoado do
planeta Vegetal, Chegando a Chicago para Morrer ou mais 40 anos sobrevoando a Terra [...]”
(p. 121), a voz do poema declara sua chegada a Chicago, estado de Illinois, e descreve o
Grant Park”, em seu poema “Grant Park, 28 de Agosto de 1968, em que se tem o “Ar
esverdeado, criancas sob as arvores com os velhos [...] Horrivel piquenique, Estado Policial
ou Jardim do Eden?” (p. 123), porém o poema remete as disputas eleitorais do ano de 1968
nos EUA, onde o entdo atual presidente Johnson se retirava e apoiava seu vice, Hubert
Humphrey, “secretamente”, pois tinha um discurso de neutralidade. Sua retirada se deveu ndo
apenas a sua falta de salide na época, mas também a sua (méa) fama devido a guerra do Vietna,
apesar de fazer mea culpa suspendendo os bombardeios no Vietnda do Norte em favor de
negociacOes de paz. Refere-se a esta troca de candidatos e as elei¢des, “[...] Magicos trocam
imagens, Dinheiro voto/ e aperto de maos - / 0 gas lacrimogénio subiu até o Vice/ Presidente

88 “Na noite de 2 de outubro de 1968, dez dias antes da abertura dos Jogos Olimpicos no México, a policia abre
fogo contra estudantes e trabalhadores que protestavam na Plaza de las Tres Culturas, regido central da Cidade
do México, contra a invasdo das forgcas armadas na Universidade Nacional Autdnoma. Cinquenta anos depois do
que ficou conhecido como Massacre de Tlatelolco, o nimero de mortos ainda é incerto e nenhum responsével foi
punido.” (ESTANISLAU, Lucas. 50 Anos de 68: Massacre de Tlatelolco deve ser lembrado como ‘simbolo
de resisténcia’, diz pesquisador. Disponivel em: <https://operamundi.uol.com.br/>. Acesso em: 01 abr 2019.

6 A maioria das viagens seguia o estilo Road Trips, sendo realizadas de carro, como as intermunicipais e
interestaduais, outras, no entanto, foram feitas de avido.

0 Grande parque publico na cidade de Chicago, Illinois, EUA.
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nu no banheiro/ - nu na privada dando uma cagada chorando? / Quem vai querer ser
Presidente/ do Jardim do Eden?” (p. 123).

O capitulo termina com o poema “Desastre de Carro”, no qual é narrado um acidente —
ndo se sabe se trata-se de um acidente de verdade que aconteceu com o0 autor, ou apenas uma
invencdo do eu-lirico — e neste més de dezembro, periodo do qual se trata o poema, 0
personagem passa natal e ano novo se recuperando.

O quarto e penultimo capitulo desta obra, “Ecologas Destes Estados, 1969-1971”,
comega com o poema “Sobrevoando Denver Outra Vez”, em cujo a voz do poema retoma sua
viagem apos o acidente, em 13 de fevereiro de 1969, tracando uma rota Denver-Detroit. Em
“Universos Imaginarios”, a guerra do Vietna ainda acontece, e o narrador espera no aeroporto
enquanto imagina o que faria no lugar de um soldado “com ordens de matar o espido,
disparei/minha pistola em sua boca/ [...] ndo, nunca fiz isso ndo. Imaginei na neve do
aeroporto, / avido de Albany, passageiros saltando. (p. 133). Esse devaneio acontece devido a
um soldado “de cara mexicana, 19 anos” (ibidem) que estava acompanhando o corpo do
irmdo, desde o Vietna: “o China tava ajoelhado na minha frente, / chorando & implorando.
Eram dois;/tinha o cartdo que a gente tinha dado a ele. /o cartdo conferia imunidade aos
vietcongues que se rendiam. / Por causa do meu melhor amigo & irmdo matei os dois. /Isso
aconteceu sim. (GINSBERG, 2014, p.133).

A guerra do Vietna foi um conflito armado que aconteceu porque os EUA tinham a
ideia de combater tudo que estivesse relacionado ao comunismo no mundo. O Vietna, que fica
localizado do outro lado do mundo, estava se separando em duas partes: O Vietna do Norte e
0 Vietnd do Sul. O pais foi uma coldnia francesa e, no fim da guerra da Indochina (1954), fez
essa divisdo. Cada Vietna tinha sua ideologia politica, sendo o norte comunista, comandado
por Ho Chi Minh, pré URSS, e o Sul capitalista, com sua ditadura militar e alianca aos EUA.

Fruto da corrida armamentista, pode-se dizer que o conflito vivido no pais poderia ser
equiparado a uma “Miniguerra Fria” dentro de um pais, no entanto, Laos e Camboja também
sentiram as consequéncias do conflito. Essa guerra comegou em 1959 e terminou somente em
1975, posterior as datas relacionadas ao livro, logo, o autor ndo aborda o fim da guerra do
Vietnd, mas todo o seu apice.

Enquanto um Vietnd (sul) atacava outro (norte) e vice-versa, 0S Vvietcongues
(querrilheiros comunistas) do Norte atacaram uma base norte-americana no Vietnd do Sul, e, a
partir de entdo estourou a guerra com influéncia direta dos EUA e URSS. Em 1964, os EUA
ja estavam em solo vietnamita, onde perderam para os vietcongues tanto no Norte quanto no

Sul (onde tinham aliados). Sem o apoio popular e com sucessivas derrotas, 0 governo norte-
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americano foi forgado a aceitar o Acordo de Paris, que previa o cessar fogo, em 1973. Em
1975, os norte-americanos deixam as terras do Vietna, derrotados, com mais de 1 milhdo de
mortos e o dobro de mutilados/feridos. Em 1976, sob o governo comunista, 0 Vietnd foi
unificado, permanecendo ao lado da URSS na guerra fria.

Voltando aos poemas, o narrador lirico sobrevoa Albany e Baltimore, onde vai passar
0 domingo de pascoa, para seguir de 6nibus para Nashville. Ginsberg, além de ter tendéncias
a ideologia de esquerda, era grande defensor do ambientalismo, o que fica claro no poema
“Passagem do Noroeste”, em que ele critica a destruicdo do meio ambiente por meio da

expanséo do capitalismo:

Temos as arvores! Temos/ as terras sob elas! / Temos que inventar Mais
Formas / pra Terra de Papeldo! / Vamos cavar florestas pro Espirito / Genial
Trogo Divino Raiz d’Ouro/ a venda em Wall Street. D4 / tua grana pra nos!
encomenda / nossas cestas de papeis de papeldo! / Acabamos de inventar o
Planeta Descartavel. (GINSBERG, 2014, p. 140)

Indignado com a guerra e, por vezes, de forma bem humorada, o eu lirico referencia,
em “A Queda da América”, cenas do cotidiano, como no caso das pichacfes de banheiro de
aeroporto/rodoviaria, em que ele elenca algumas em “Grafitti 122 privada banheiro dos

99, <

homens aeroporto de Syracuse”: “sou casado e queria foder com outra pessoa/ coma carne
fresca no mercado (Va para casa)/ Marinha dos EUA/ Quero chupar uma pica grande A
combinar/ Apoie a Luta do Terceiro Mundo Contra o Imperialismo Americano” (p. 164).
Partindo de Syracuse para Princeton, numa “Sexta Feira Treze”, rumo a Chicago, a voz do
poema narra sua viagem para o que seria a “Mobilizagdo em Washington”. VAarias
mobilizacBGes ocorreram naquela época em Washington, como elucida Purdy (2010), professor
de Historia da USP:

Varias grandes manifestacdes nacionais em Washington e dias nacionais de
acdo entre 1967-1971 galvanizaram a oposi¢cdo a guerra, quebrando o
consenso politico nacional e enfraquecendo a resolugdo dos governos de
continuar o conflito. Depois do assassinato de quatro alunos na Universidade
Kent State pela Guarda Nacional em maio de 1970, greves, ocupacdes e
manifestacGes se espalharam pelo pais. Inspirados pelo movimento
estudantil, artistas, politicos locais, sindicalistas, jornalistas, esportistas e até
negociantes logo se posicionaram contra a guerra por razfes morais,
politicas ou por causa da instabilidade social causada pelas mobilizagdes.
Em meados do 1971, 61% da populagdo norte-americana se op0s a guerra.
(PURDY, 2010, s/p)
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Apesar das rebelides estudantis ndo conseguirem vencer todas as batalhas, sendo que
a guerra sé termina em 1975, pela falta de articulagdo com outros movimentos, como dos

operarios. Porém, segundo Purdy (2010):

Em contrapartida, a liberdade politica e intelectual nos campi universitérios
do século 20, o movimento anti-guerra que conseguiu retirar os Estados
Unidos da guerra no Vietnd e os protestos de muitos outros setores dos
oprimidos no pais sdo decorrentes da inspira¢do dos estudantes que ousavam
se rebelar contra o establishment. O movimento estudantil das décadas de
1960 e 1970 representa até os dias de hoje um exemplo inspirador de que as
pessoas podem superar as velhas atitudes e ideias e lutar para fazer um
mundo melhor. (PURDY, 2010, s/p)

No quinto e ultimo capitulo, nomeado de “Bixby Canyon a Estrada de Jessore, 1971,
sendo este o capitulo mais curto da obra, o narrador lirico termina sua viagem de retorno,
passando por Bixby (costa central da California), area litordnea cheia de mirantes, “cemitério
de mexilhdes”(p. 208), até o distrito de Jessore (Bangladesh). O proprio Ginsberg visitou 0s
campos de refugiados da Guerra da Libertacdo em Bangladesh, em 1971, e escreveu 0 poema

final deste livro, chamado de “Setembro na Estrada de Jessore”:

Milhdes de criancinhas de ventres inchados/ olhando pro céu, olhos
arregalados/ Estrada de Jessore — casebres de bambu/ cagam no chdo nem
tem onde por o cu/ MilhGes de pais morrendo/ Milhdes de irmés sofrendo/
MilhGes de mées a parir/ Milhdes de irmds sem ter pra onde ir/ Um milhédo
de tias ndo tem o que comer/ Um milhdo de tios a vé-las a morrer/ Avos
aos milhdes doentes sem cura/ Avos aos milhdes afundando na loucura
[...]. (GINSBERG, 2014, p. 215)

Essa guerra mais uma vez teve influéncia dos EUA, que foi aliado do Paquistéo
(Ocidental) contra Bangladesh (na época Paquistdo Oriental). A estrada de Jessore, foi uma
via que ligava Bangladesh a Bengala Ocidental, na India, onde os refugiados podiam seguir
com seguranca. De acordo com matéria de The New Nation™, o escritor ficou muito
comovido com a estrada superlotada de refugiados, a céu aberto pegando sol, chuva, passando
fome e todo tipo de azar. Segundo o texto, “Allen Ginsberg composed the poem, ‘September

on Jessore Road’ which he recited in a poetry reading session in George Church New York.

"l Segundo matéria de The New Nation escrita pelo professor Ph. D Anwarul Karim, disponivel em:
<http://thedailynewnation.com/news/158594/poet-allen-ginsberg-and-september-on-jessore-road.html>.  Acesso
em: 20 jul 2018. (traducdo nossa)
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The poem touched greatly, Ginsberg’s friend Bob Dylan, [...] who gave the poem a musical
form and presented in Bangladesh afterwards.”’? (KARIM, 2017). Bob Dylan era amigo e

admirador da poesia beat. De acordo com o musico’®, a poesia dos beats era mind-blowing”.

Figura 9. Michael McClure (esquerda), Bob Dylan (centro) e Allen Ginsberg (direita).

‘ : K i A b
Extraido de: https://lasvegasweekly.com/ae/2016/may/03/michael-mcclure-beat-poet-workshop-clark-county-li/
“A Queda da América” vai além de apresentar visdes da Estrada das road trips, trata-
se da sua investida em um ativismo contra o conflito no Vietnd, de uma obra em que a luta
pela liberdade tanto no que diz respeito a censura de modo geral, quanto no tocante a
sexualidade, bem como a defesa do 0 meio ambiente, atrelados a critica ao modelo econdmico

vigente, ganham destaque.

3.2.0 Uivo do poeta

Howl and other poems — traduzido para o portugués como “Uivo e outros poemas” — é

uma das obras de poesia mais importantes — se ndo a mais — da literatura Beat, mesmo o livro

2 Allen Ginsberg compds o poema ‘September on Jessore Road’, que ele recitou em uma sessdo de leitura de
poesias em George Church New York. O poema tocou muito o amigo de Ginsberg, Bob Dylan [...] que
transformou o poema em musica e apresentou em Bangladesh. (Tradugéo nossa)

8 Confira em: <https://www.newyorker.com/news/news-desk/bob-dylan-the-beat-generation-and-allen-
ginsbergs-america>. Acesso em: 20 fev 2019.

4 Giria utilizada para referenciar algo excitante a ponto de causar a impressdo de que a mente ira explodir. A
expressdo surgiu no &mbito da llisergia.
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sendo acusado de obscenidade e ter sofrido tentativas de censura, bem como um processo em
1956/1957. A obra é carregada de obscenidade, com palavras tidas como de baixo caldo. Os
trabalhos, tanto de Ginsberg quanto dos demais escritores da Beat literaria, causaram grande
impacto na cultura norte-americana, talvez com maior efeito do que da Geracdo Perdida —
tanto que Kerouac os denominava de “Geragao Encontrada”. Eles “representavam uma reagéo
ao formalismo entdo dominante nas letras. Eram tempos de conformismo, prosperidade
econbmica, caca aos comunistas, racismo e pobreza espiritual, representados pelo
consumismo desenfreado do American Way of Life.”"

O poema intitulado Howl (Uivo) foi escrito no ano de 1955, e lido publicamente em 7
outubro do mesmo ano. Sua publicagdo ocorreu no ano posterior a sua apresentacdo na Six
Gallery reading’®, quando sofreu um processo por obscenidade. Ha de relembrar que o poema
foi dedicado a Carl Solomon, um escritor com inclina¢Ges ao Dadaismo, com o qual Ginsberg
ficou internado por oito meses no Instituto Psiquiatrico de Columbia, em 194877, Foi por
intermédio de Huncke que William Burroughs entrou para o0 mundo das drogas através da
cocaina e maconha — e acabou herdando a alcunha de junkie. E foi Burroughs que apresentou
Huncke a Ginsberg e Kerouac — que ficou fascinado pelo uso que Huncke constantemente
fazia do termo “beat” para se descrever como cansado, derrubado, vencido, abatido. Sendo
assim, Huncke foi o integrante do grupo a cunhar o termo como um adjetivo’® carregado de
significado e Kerouac a utilizd-lo, como visto no primeiro capitulo, para descrever uma
geracdo de novos escritores.

Ginsberg eternizou Huncke em inimeros poemas, incluindo o Uivo, em que o eu lirico
descreve o reencontro de Ginsberg com Huncke “[...] que caminharam a noite toda com o0s
sapatos cheios de sangue pelo cais coberto por montdes de neve, esperando que uma porta se

abrisse no East River dando para um quarto cheio de vapor e opio [...]” (GINSBERG, 2006, p.

> LOPES, Rodrigo Garcia. O uivo vivo de Allen Ginsberg. Dossié. Revista Cult. Disponivel em:
<https://revistacult.uol.com.br/home/o-uivo-vivo-de-allen-ginsberg/>, acesso em 20 de julho de 2018.

76 Evento de leitura de poesia ocorrido em 07 de outubro de 1955, na rua Fillmore, em S&o Francisco, Califérina.
Foi a partir deste evento que os jovens beats ficaram conhecidos. Na ocasido, os poetas Philip Lamantia, Gary
Snyder, Philip Whalen, Michael McClure, e Allen Ginsberg foram apresentados pelo poeta Kenneth Rexroth.
Neste dia, Ginsberg leu, pela primeira vez em publico, parte de seu poema mais conhecido: Uivo. O ocorrido
pode ser equiparado como a leitura de Os Sapos, de Manuel Bandeira, na Semana de Arte Moderna de 1922, em
gue o movimento modernista tragava novos horizontes para o canone da arte literaria no Brasil.

" Ginsberg fora pego em flagrante em um carro roubado acompanhado de Herbert Huncke.

8 O termo “beat” se trata de uma forma nominal inexistente na lingua portuguesa, chamada “forma base” (base
form) do verbo “to beat”, no infinitivo, que significa bater, vencer, pulsar, ou mesmo de um substantivo
significando batida, batimento ou ritmo. Para usar o termo como adjetivo, a forma nominal correta seria o
participio passado “beaten”, que significa espancado, agredido, derrotado, surrado, etc. Entretanto, o que Herbert
Huncke fez, foi reduzir o verbo frasal (phrasal verb) — locucfes formadas por verbos e preposi¢des ou advérbios,
que ndo podem ser traduzidas literalmente — “beaten down”, que significa exausto, exaurido, desencorajado,
cansado, esgotado, fatigado, batido, etc., a sua forma base “beat”, trazendo todos os significados consigo.
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30), momento este quando Herbert Huncke acabara de ser liberado da priséo e ficou vagando
pelas ruas, sem-teto, por dias até parar no apartamento de Allen Ginsberg com seus pés
ensanguentados. No entanto, ndo foi somente Ginsberg que homenageou Huncke, este
apareceu referenciado em outras obras, como no livro “Junkie”, de Burroughs, como Herbet;
no romance “Go”, de Holmes, como Ancke; como Elmo Hassel, na versao comercial de “On
the road”, Junkey, em “The Town and The City”, e Huck, em “Visions of Cody”, de Kerouac.

O poema Uivo, em si, é divido em trés partes, em que se tem na primeira parte uma
descricdo peculiar dos “expoentes” da Geragdo Beat desde os primeiros versos: “Eu vi os
expoentes da minha geragdo destruidos pela loucura, morrendo de fome, histéricos, nus [...]”
(GINSBERG, 2006, p. 25). Na segunda parte, destaca-se a figura de um Deus ao qual eram
feitos sacrificios, conhecido como Moloch, o Deus devorador. Segundo Claudio Willer, em
notas de rodapé, “Sob efeito de peiote, Ginsberg viu, em 1954, em um prédio de San
Francisco, o Sir Francis Drake Hotel, as fei¢Ges do deus-devorador, inspirando o trecho.””
Por fim, na terceira parte do poema, o eu lirico, em um ato de irmandade, afirma e reafirma
constantemente estar presente (mesmo distante) apoiando o amigo que ficara solitario no
manicomio, utilizando-se da estrutura repetitiva “Eu estou com vocé em Rockland”. Logo
apos, sdo apresentadas ao leitor as notas de rodapé para o poema.

A leitura publica, em 1955, de Uivo, feita pelo proprio escritor, Allen Ginsberg — que
ja se encontrava embriagado, por sinal —, foi o climax da Six Gallery, visto que se tratava de
uma leitura ritmica e sincopada, imitando a musicalidade do Jazz, e também por versar uma
manifestagdo cultural resumindo tudo o que os “rebeldes” gostariam que fosse falado. Allen
sO leu a primeira das trés partes de seu poema, mas foi o suficiente para fazer com que o

mestre de cerimdnias, Kenneth Rexroth, declarasse:

[...] quando Allen leu Howl (Uivo), foi como se o céu caisse sobre nossas
cabecas. Um efeito inimaginavel. Pois, seguramente, ele dizia tudo o que
aquele publico desejaria ouvir, e dizia isso na linguagem deles, rompendo
radicalmente com o estilo estabelecido.® (L&PM, 2011, s/p)

O poema ndo foi escrito tendo como base uma forma especifica, enquadrado, ele é
escrito de forma livre, com versos longos, asperos e libertinos. Como afirmado anteriormente,

0 género musical do qual os Beats se apropriaram como pano de fundo e trilha sonora foi o

9 Peiote é um tipo de cacto alucinégeno, comumente encontrado no norte do México, entretanto proibido, pois
os indigenas habitantes da regido o consideram como sendo algo sagrado.
8 Link para verificagdo: <www.lpm-blog.com.br/?p=11646>. Acesso em: 2 ago 2018.
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Jazz. Deste modo, em uma tentativa de “imitar” o ritmo sincopado do Jazz, Ginsberg
procurou escrever seus versos de maneira ritmada, fazendo com que seja possivel perceber
mini versos dentro dos longos versos do poema.

A sincope no Jazz é uma heranca da musica africana. Diz respeito ao efeito causado
pela extensdo, ou por uma conducdo ou deslocamento, de um tempo fraco para um tempo
forte, fazendo com que devido a extensdo das notas, ndo haja batida de percussdo em um
tempo forte. Deste modo, hd uma anulacdo da expectativa criada pelo ouvinte em relacéo a
uma batida mais forte — 0 que causava muito estranhamento.

O ritmo sincopado do Jazz nada mais é do que uma quebra na ordem musical
esperada, criando um padréo peculiar. Portanto, assim como o0 Jazz ndo segue uma escala
formal da mdsica, os versos do poema de Ginsberg também ndo seguem uma métrica formal
para escansdo, tampouco ha preocupacdo com rimas. Seguem 0s primeiros versos do poema
para exemplificar o ritmo sincopado da obra, fazendo parecer que o final de um verso esta

ligado ao inicio do outro, o que transmite a ideia de que se trata de um Gnico verso:

I saw the best minds of my generation destroyed by/ madness, starving
hysterical naked,/dragging themselves through the negro streets at dawn/
looking for an angry fix,/angelheaded hipsters burning for the ancient
heavenly/ connection to the starry dynamo in the machinery of night,/ who
poverty and tatters and hollow-eyed and high sat/ up smoking in the
supernatural darkness of/ cold-water flats floating across the tops of cities
contemplating jazz, [...] (GINSBERG, 1959)8!

Ao mesmo tempo em que se é possivel observar mediante seu teor coloquial as
praticas de orgia, uso de drogas, referéncias a masica Jazz, tem-se também as referéncias
intrinsecas a grandes autores, e a trechos de textos sagrados, o que d& argumentacdo para a
fala de Claudio Willer, quando afirma que os escritores da Geracdo Beat “Foram leitores,
acima de tudo. Por isso, tornaram-se autores. Tornando-se autores, passaram a Ser
revolucionarios.” (GINSBERG, apud WILLER, 2006, p. 10). E se “On the road”, de Jack
Kerouac, € considerado a biblia dos Beats, 0s versos iniciais de “Uivo” o0 transformaram em

uma oragdo, um hino glorioso.

8 Disponivel em: <https://www.poetryfoundation.org/poems/49303/howl>. Acesso em: 10 jan 2018. Tradugéo
de Claudio Willer: Eu vi os expoentes da minha geracdo destruidos pela /loucura, morrendo de fome, histéricos,
nus, /arrastando-se pelas ruas do bairro negro de madrugada/ em busca de uma dose violenta de qualquer
coisa,/hipsters com cabeca de anjo ansiando pelo antigo contato celestial com o dinamo estrelado na maquinaria
da noite,/que pobres, esfarrapados e olheiras fundas/ viajaram fumando sentados na sobrenatural escuriddo dos/
miseraveis apartamentos sem &gua quente, flutuando sobre os tetos das cidades contemplando jazz, [...]
(GINSBERG, 2006)
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Os versos da primeira parte do poema sdo carregados de referéncias, tanto de
individuos do grupo Beat, quanto de escritores renomados de outras datas. Quando o eu lirico
cita os “miseraveis apartamentos sem agua quente”, faz referéncia ao trecho de “On the road”,
de Jack Kerouac, em que o narrador relata o episodio em que fora visitar Dean pela primeira

VEeZ:

Um dia eu vagabundeava pelo campus quando Chad e Tim Gray me
disseram que Dean estava hospedado numa daquelas espeluncas sem agua
guente no East Harlem, o Harlem espanhol. Tinha chegado na noite anterior,
pela primeira vez em Nova York, com sua gostosa gata linda Marylou; eles
saltaram do 6nibus Greyhound na rua 50, dobraram a esquina procurando
um lugar onde comer e deram de cara com a Hector’s, e a partir de entdo a
cafeteria Hector’s se transformou para sempre num grande simbolo de Nova
York para Dean. (KEROUAC, 2010, p. 19-20)

E interessante observar as metaforas utilizadas pelo eu lirico, como em “ansiando pelo
antigo contato celestial com o dinamo estrelado na maquinaria da noite” (GINSBERG, 2006,
p. 25). Dinamo nada mais é do que um gerador de energia, que transforma energia mecéanica
em energia elétrica, de modo alternado. De modo geral, € como se um im4, ao se aproximar
de uma espira, é capaz de induzir energia sem a necessidade do contato, fazendo com que a
espira gire em seu eixo, o inverso também é véalido, fazendo com que 0 ima se aproxime e se
afaste conforme o giro da espira.

Mas e o0 que isso tem a ver com o poema? A Geracdo Beat buscava estar sempre na
estrada, o que permitia uma contemplacdo do céu noturno estrelado, iluminado pela energia
das estrelas, mas ao mesmo tempo, a passagem pode significar a energia dos postes que
iluminavam as ruas durante a noite, e, vagabundos boémios que eram, adoravam vagar pelas
ruas durante a noite, eis o “contato celestial com o dinamo estrelado na maquinaria da noite”.

O eu lirico faz referéncia ao préprio escritor (Ginsberg) e seu amigo Kerouac ao
informar ao publico leitor que dentre “os expoentes” de sua geragao, viu Ginsberg ser expulso
da universidade de Columbia por desenhar pénis em um cranio na sujeira da janela de seu
dormitério e por ter levado Kerouac a universidade sendo que este estava impedido de
adentrar o lugar: “que foram expulsos das universidades por serem loucos & publicarem odes
obscenas nas janelas do cranio, que se refugiaram em quartos de paredes de pintura
descascada” (p. 25).

A figura do pénis — ou dos “caralhos”, como prefere o eu lirico: “morreram ou

flagelaram seus torsos noite apds noite com sonhos, com drogas, com pesadelos na vigilia,
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alcool e caralhos e interminaveis orgias” (p. 26); “A lingua e o caralho e a mdo e 0 cu sdo
santos!” (p. 47) —, mostra a investida na contracorrente da boa indole, o que na verdade era
uma dendncia de uma sociedade hipocrita que aparentava uma boa fé, mas que no fundo
tinham a alma e pensamentos sujos. Os Beats buscavam pela limpeza da alma e do
pensamento: “que desnudaram seus cérebros ao céu sob o Elevado e viram anjos maometanos
cambaleando iluminados nos telhados das casas de comodos” (p. 25).

O consumo de drogas € explicitado pelo eu lirico em varios momentos, como em
“vagoes do metro para o infindavel percurso do Battery ao sagrado Bronx de benzedrina” (p.
26) ou “enxaquecas da China por causa da falta da droga no quarto pobremente mobiliado de
Newark” (p. 27).

A nocdo de engajamento social contra o capitalismo, em apoio ao comunismo, é

perceptivel nos versos:

[...] que apagaram cigarros acesos em seus bracos protestando contra o
nevoeiro narcético de tabaco do Capitalismo, que distribuiram panfletos
supercomunistas em Union Square, chorando e despindo-se enquanto as
sirenes de Los Alamos os afugentavam gemendo mais alto que eles e
gemiam pela Wall Street e também gemia a balsa de Staten Island [...].
(GINSBERG, 2006, p. 28)

Como nota de rodapé, Claudio Willer explica que a “Union Square” faz referéncia a
uma praca na cidade de Nova York onde era palco de manifestagdes politicas e que “Los
Alamos”, local situado no estado de Nevada, tratava-se de um ndcleo de pesquisas de bombas
atémicas.

O poema apresenta um apelo pela luta contra a homofobia, quando o eu lirico descreve
ter visto vagabundos iluminados “que morderam policiais no pescogo e berraram de prazer
nos carros de presos por ndo terem cometido outro crime a ndo ser sua transacao pederastica e
toxica”, agdes estas que incomodavam — e muito — a sociedade burguesa da época. O
incobmodo se deu pela obscenidade da qual o poema foi duramente criticado e processado.

Né&o ha pudor nas imagens descritas pelo eu poético.

[...] que se deixaram foder no rabo por motociclistas santificados e urraram
de prazer, que enrabaram e foram enrabados por esses serafins humanos, 0s
marinheiros, caricias de amor atlantico e caribeano, que transaram pela
manhd e ao cair da tarde em roseirais, na grama de jardins publicos e
cemitérios, espalhando livremente seu sémen para quem quisesse vir [...] que
copularam em éxtase insacidvel com uma garrafa de cerveja, uma namorada,
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um maco de cigarros, uma vela, e cairam da cama e continuaram pelo
assoalho e pelo corredor e terminaram desmaiando contra a parede com uma
visdo da boceta final e acabaram sufocando um derradeiro lampejo de
consciéncia, que adogaram as trepadas de um milh&o de garotas trémulas ao
anoitecer, acordaram de olhos vermelhos no dia seguinte mesmo assim
prontos para adocar trepadas na aurora, bundas luminosas nos celeiros e nus
no lago [...]. (GINSBERG, 2006, p. 28-29)

O recurso da repeticéo foi tdo empregado que a imitacdo da raiz do Jazz, as chamadas
spirituals — estilo que foi muito utilizado em cultos religiosos, em que havia aquele que
puxava 0 canto e dava abertura para os demais responderem cantando em seguida —, é
possivel de ser notada por meio da leitura da Nota de rodapé para Uivo, onde se tem um
condicionamento pavloviano em que o binémio estimulo-resposta se apresenta na repeticdo da
palavra “santo” - o termo “santo(a)” aparece mais de 70 vezes — Seguida do verbo “ser”,
mesmo quando hé elipse deste. Ha também a presen¢a constante de comparagdes como “O
vagabundo é tdo santo quanto o serafim! o louco é tdo santo quanto vocé minha alma é santa!”
(p. 47); personificagdo em “Santo o saxofone que geme!” (p. 47).

Também é notavel o recurso da repeticdo como imitacdo do ritmo sincopado do Jazz
em: “[...] who lit cigarettes in boxcars boxcars boxcars racketing through snow toward
lonesome farms in grandfather night, [...]”®2. A diminuicio ou auséncia de pontuacéo faz com
gue o poema simule um solo de Jazz improvisado com contratempos musicais transpostos na
leitura, dando espacgo para mais de uma interpretacdo para cada verso.

O eu lirico ia em consonancia com o romance de Kerouac, ao caracterizar a figura do
vagabundo como um individuo santificado: “o vagabundo louco e Beat angelical no Tempo,
desconhecido mas mesmo assim deixando aqui 0 que houver para ser dito no tempo apdés a
morte” (p. 34), mostrando que os Beats sabiam que ndo eram adorados, mas ainda assim
continuariam com sua escrita a tecer criticas a sociedade burguesa, ao capitalismo, ao
racismo, a homofobia, etc.

Quanto ao aspecto politico e social da Nota de rodapé, ha de se observar a reafirmacao
de quando o eu lirico chama a atengdo do leitor para o fato de que “tudo € santo”, inferindo no
fato de todo mundo ser igual, assim como “vagabundo” e “anjo” estdo no mesmo patamar de

igualdade, ambos séo santos.

8 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que acenderam cigarros em vagdes de carga, vagdes de carga,
vagles de carga que rumavam ruidosamente pela neve até solitarias fazendas dentro da noite do avé [...]" (p.
27).
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Quanto a analise formal, esta € mais bem aproveitada com a versdo original em
inglés®, do poema, em que fica perceptivel a tentativa de mimetizar versos da musica Jazz.
Como visto até agora, “Uivo” se trata de uma prosa poética, portanto, mesmo escrito em
prosa, ha nele elementos que o caracterizam como poesia. O intuito aqui é demonstrar, por
meio dos versos originais, em inglés, o uso de figuras de linguagem que d&o funcéo poética ao
texto.

Para compreender o poema como representacdo fonoldgica do Jazz, mais
especificamente o Bebop, é necessario ter em mente que, assim com este, 0 poema ndo deve
ser encarado levianamente, deve ser sentido. Pois, assim como no Jazz, os versos de “Uivo”
ndo seguem um padrdo comum, assim, é mais facil sentir e descrever o que se é lido do que

defini-lo. Pois, assim como afirma Massaud Moisés (2008),

A andlise de um texto poético deve basear-se em sua esséncia, ndo em sua
forma (entendida como sinénimo de métrica). [...] se a caracteristica
especifica da poesia reside antes na visdo propria que oferece da realidade
gue no fato de ser expressa em versos, sua analise ha de implicar, sobretudo
e em Ultima instancia, essa concepgdo do mundo. (MOISES, 2008, p. 48)

O poema em questdo ndo possui uma métrica regular, pelo contrario, deixa-se fluir nos
versos livres e, por vezes (e muitas vezes), causando estranhamento no leitor, devido ao ritmo
que propde. Deixando a problematica da traducdo em segundo plano, os vocabulos
selecionados para compor 0 poema tentam mimetizar o estilo sincopado do Bebop com
algumas rimas e bastante aliteragdo com sons nasais e bucais, no intuito de representar a
loucura e excitagdo do mundo beat.

O poema inicia utilizando a figura de linguagem conhecida como anéafora, ou seja,
utiliza-se do recurso da repeticdo para dar énfase alguma passagem do texto, causando
sentimento de expectativa e, por vezes, agonia no interlocutor. No caso de Uivo, o recurso da
anafora € utilizado nas trés partes do poema. Na primeira, 0 termo “who” é repetido na
tentativa de expressar o0 caos da sociedade, como nos versos: “[...] who cowered in unshaven
rooms in underwear, burning their money in wastebaskets and listening to the Terror through

the wall [...]"%* e, incluindo a sinestesia com o fogo, “[...] who ate fire in paint hotels or drank

8 Disponivel em: <https://www.poetryfoundation.org/poems/49303/howl>. Acesso em: 10 jan 2018.

8 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que se refugiaram em quartos de paredes de pintura descascada em
roupa de baixo queimando seu dinheiro em cestos de papel, escutando o Terror através da parede [...] (p. 25 —
grifo nosso)
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turpentine in Paradise Alley, death, or purgatoried their torsos night after night [...]"%. A
anafora também serve como representacdo do didlogo que o Jazz promove, em que se tem um
verso lider a chamar outros com participacdo em coro. Nas segunda e terceira partes do
poema, a anafora ocorre com a repeticdo do termo “Moloch” ¢ da frase “I'm with you in
Rockland” — traduzido por Willer (2006) como “Eu estou com vocé em Rockland” —,
respectivamente.

Além do carater anaforico, o uso de aliteracdes (repeticdo de sons semelhantes,
notadamente entre silabas tdnicas) da ritmo ao poema. S@o perceptiveis as aliteracdes
utilizando os sons de /ai/ e /k/, em inglés®, em consoantes bucais seguidas de vogais tonicas
nos monossilabos como “king” e “mind”, proporcionando um ritmo binério nos versos: “[...]
sun and moon and tree vibrations in the roaring winter dusks of Brooklyn, ashcan rantings
and kind king light of mind [...]”®". Neste trecho, o proprio tradutor comenta, em introducio

feita para a verséo de 2006, que

Uivo, assim como o restante destes poemas, exigiu atencdo para os valores
sonoros, a prosddia. Por exemplo, uma imagem como kind king light of
mind, que traduzi como suave soberana luz da mente [..] buscando
aliteracOes para compensar a riqueza sonora da lingua inglesa, com suas
modulagdes de vogais curtas e longas, mais abertas e mais fechadas.
(GINSBERG, 2006, p. 16-17)

As aliteragdes continuam com sons sibilantes /s/ como nos versos: “[...] who sank all
night in submarine light of Bickford’s floated out and sat through the stale beer afternoon in
desolate Fugazzi’s, listening to the crack of doom on the hydrogen jukebox [...]”%. Aqui a
percepcao sonora também pode ser visualizada com a nogdo ritmica (silabas forte-fraca-forte)
criada pelo que segue o vocabulo “listening” (ouvindo): “crack” (/krek/); “hydrogen”
(/"har-dra-dzon/) e “jukebox” (/'dzu:k-boks/).

Com ligacdo ao Surrealismo, as aliteracGes provocam e sugerem. Trabalham com o
imaginério do leitor. A alternancia entre os fonemas /t/ e /h/ em: “[...] who poverty and tatters
and hollow-eyed and high sat up smoking in the supernatural darknessof cold-water flats

8 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que comeram fogo em hotéis mal pintados ou beberam terebintina
em Paradise Alley, morreram ou flagelaram seus torsos noite apos noite [...]” (p.26 — grifo nosso)

8 Confira o alfabeto fonético internacional em: <http://www.phonemicchart.com/>. Acesso em 15 abr 2019.

8 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] vibragdes de sol € lua e drvore no ronco de creplsculo de inverno de
Brooklyn, declamacdes entre latas de lixo e a suave soberana luz da mente [...]”. (p. 26)

8 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que afundaram a noite toda na luz submarina de Bickford’s, voltaram
a tona e passaram a tarde de cerveja choca no desolado Fuggazi’s escutando o matraquear da catéastrofe na vitrola
automatica de hidrogénio [...]” (p. 26)



85

floating across the tops of cities contemplating jazz [...]7®°, bem como o fonema /s/ citado
acima, por exemplo, podem conduzir o leitor a assimilagcdo com sons de estucadas e gemidos.

O jogo de palavras também é um recurso presente no poema para insinuar o
homoerotismo com os termos “espalhar” e “sémen”, observados nos versos: “[...] who balled
in the morning in the evenings in rosegardens and the grass of public parks andcemeteries
scattering their semen freely to whomever come who may [...]”%. No entanto, é em: “[...] who
let themselves be fucked in the ass by saintly motorcyclists, and screamed with joy [...].%%” que
a obscenidade fica mais evidente, visto que o eu lirico brinca com termos voltados ao meio
religioso, como “santos” e “santificados” ligados as palavras “foder” e “rabo”%. A
genialidade atribuida & Ginsberg se deu também pela selecdo minuciosa das palavras, visto
qgue ainda no verso citado acima, uma Unica palavra (motociclistas) pode representar
onomatopeias libidinosas como “ah”, “oh”, “ai”, “hmm”, “sss” e “roar”, por exemplo. A0
desmembrar a palavra, tem-se o fonema anasalado /m/ seguido de /ou/ sugerindo “hmm” e
“oh”, respectivamente, acompanhando o fonema /t/, visto anteriormente, bem como o fonema
/k/, sugerindo estucadas; o fonema /s/, seguido de /ar/, sugerem “sss” e “ai”, respectivamente;
finalizando a representacdo do coito com /klist/, usando o fonema /I/ para implicar em sexo
oral.

A representacdo do ritmo sincopado é bastante perceptivel com o jogo de aliteracoes
om os fonemas /p/, /n/, /s/, /h/ e /b/ em: “[...] who hiccuped endlessly trying to giggle but
wound up with a sob behind a partition in a Turkish Bath when the blond & naked angel
came to pierce them with a sword [...]”%. O eu lirico promove, na leitura, uma imitacio de
batida frenética, como os pianos no Bebop. As referéncias ao mundo musical Jazz estdo

presentes no poema todo. E como se o préprio poema fosse uma cangio Jazz.

3.3. Comparacdes (auto)biograficas do romance de Jack Kerouac

8 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que pobres, esfarrapados e olheiras fundas, viajaram fumando
sentados na sobrenatural escuriddo dos miseraveis apartamentos sem agua quente, flutuando sobre os tetos das
cidades contemplando jazz [...]”. (p. 25)

% Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que transaram pela manhd e ao cair da tarde em roseiras, na grama de
jardins publicos e cemitérios, espalhando livremente seu sémen para quem quisesse vir [...]”. (p. 28)

%1 Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que se deixaram foder no rabo por motociclistas santificados e
urraram de prazer [...]”. (p. 28)

92 Claudio Willer utilizou-se de um termo mais suave, pois a tradugio de “ass” pode adotar a palavra “cu”.

% Traduzido por Willer (2006) como: “[...] que solugaram interminavelmente tentando gargalhar mas acabaram
choramingando atras de um tabique de banho turco onde o anjo loiro e nu veio trespassa-los com sua espada
[...]1”. (p. 28-29).
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Como visto, foi a partir da apresentacdo de Huncke a Kerouac que este se apropriou do
termo “beat” para “desnomear” — e acabou fazendo o contrério — a geracdo de escritores a
qual era pertencente. Huncke usava o termo para denotar um estado de exaustao e fatiga, mas
Kerouac forneceu uma melhor significacdo ao termo aproximando-o de outro de mesma raiz:
“peatific®*, ampliando o sentido do termo a uma busca espiritual envolvendo a literatura, o
que torna dificil a compreensdo para um ndo nativo, visto que recorre a algo que vai além de
um mero cansaco, desanimo ou fatiga, para implicar em um sentimento de pureza, de
santificacdo. O termo evoca uma nudez da mente e, consequentemente da alma, um
sentimento de estar reduzido a base, ao fundamento da consciéncia. Trata-se de um estado de
espirito, de se esvaziar daquilo que ndo é essencial e estar receptivo aquilo que est& ao redor.
Kerouac costumava dizer que ele e seu grupo levavam a estrada uma atitude beat, ou melhor,
um estado de beatitude, com ampla significacdo filoséfica, e ndo de fatiga, acerca da figura do
que ele costumava chamar de “vagabundo”.

A figura do vagabundo, no romance, € vista como um ser iluminado, beatificado, e
assim Sal descreveu Dean: “E eu podia ver uma espécie de iluminacdo sagrada transpassando
sua inspiracdo e suas visoes, que ele tratava de descrever tdo torrencialmente que as pessoas
do onibus se viravam para ver quem era aquele ‘maluco superligado’.” (KEROUAC, 2010, p.
23). Ndo muito a frente, Sal o chama de vagabundo novamente, quando conta o jeito ardiloso
de conseguir as coisas que Dean apresentava: “Desejando ardorosamente aprender como
escrever tdo bem quanto Carlo, Dean, como é facil imaginar, comecou a envolvé-lo com
aquela alma insinuante e amorosa que s6 mesmo um verdadeiro vagabundo poderia ter.”
(KEROUAC, 2010, p. 25). Ndo era somente Dean que Sal Paradise caracterizava como um
santo vagabundo — ou vagabundo santo —, mas seu amigo Carlo Marx também fora
considerado da mesma forma: “[...] o santo vagabundo de mente reluzente e o angustiado
poeta vagabundo de mente sombria que ¢ Carlo Marx.” (KEROUAC, 2010, p. 24).

Embora tivesse escrito seis romances — como afirmou em uma carta, ao final do ano de
1956, a seu amigo Holmes: “[...] escrevi seis longos romances desde margo de 1951 e nenhum
deles foi aceito até agora, agora, AGORA!”%® — antes de On the road ser finalmente
publicado, em 1957, este ndo saiu para o publico como o autor gostaria, visto que muitos

pontos finais e virgulas que eram propositalmente esquecidos (“tenho implicancia com pontos

% Beatifico — que produz ou € resultante de éxtase mistico; também pode ser lido como algo abengoado, sublime,
divino, sereno, glorioso, etc.
% KEROUAC, Jack apud BUENO, Eduardo. Introdugdo: a longa e tortuosa estrada profética. In:
KEROUAC, Jack. On the road (Pé na estrada). Traducdo, introducdo e posfacio de Eduardo Bueno. Porto
Alegre: L&PM, 2010, p. 15.
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finais”%) foram acrescentados (“milhares de virgulas intteis”®’) e muito do seu teor
homossexual foi censurado na época de sua publicacdo, vindo a tona somente com a
publicacdo do manuscrito original. Como pode ser visto na passagem retirada do manuscrito

original:

[...] eu me arrastava atras como sempre tenho feito toda minha vida atras de
pessoas que me interessam, porque as Unicas pessoas que me interessam sao
os loucos, os que estdo loucos para viver, loucos para falar, que querem tudo
ao mesmo tempo, aqueles que nunca bocejam ou falam chavdes... mas
gueimam, queimam, queimam como fogos de artificio pela noite. Allen era
veado nagueles tempos, experimentando-se por completo, e Neal viu aquilo,
e ele mesmo um ex-miché menino na noite de Denver, e querendo a todo
custo aprender a escrever poesia como Allen, a primeira coisa que se vé é
gue ele estava atacando Allen com uma enorme alma amorosa como sé um
trapaceiro pode ter. Eu estava na mesma sala, eu os ouvi através da escuriddo
e refleti e disse a mim mesmo “Humm, algo comegou aqui, mas ndo quero
nada com isso”. Assim ndo os vi por umas duas semanas durante as quais
eles selaram seu relacionamento em proporcdes malucas. (KEROUAC,
2009, p. 106)

Comparando-a com a mesma passagem, agora retirada da versdo comercial publicada,
em que € possivel observar um maior cuidado quanto ao uso formal da lingua, no que diz

respeito a pontuacao e acentuacdo, por exemplo:

[...] eu me arrastava na mesma direcdo como tenho feito toda minha vida,
sempre rastejando atras de pessoas que me interessam, porque, para mim,
pessoas mesmo sdo os loucos, 0s que estdo loucos para viver, loucos para
falar, loucos para serem salvos, que querem tudo ao mesmo tempo agora,
aqueles que nunca bocejam e jamais falam chavdes, mas queimam,
queimam, gqueimam como fabulosos fogos de artificio explodindo como
constelagbes em cujo centro fervilhante — pop! — pode-se ver um brilho azul
e intenso até que todos “aaaaaaah!”. Como é mesmo que eles chamavam
esses garotos na Alemanha de Goethe? Desejando ardorosamente aprender
como escrever tdo bem quanto Carlo, Dean, como é féacil de imaginar,
comegou a envolvé-lo com aquela alma insinuante e amorosa que s6 mesmo
um verdadeiro vagabundo poderia ter. “Carlo, agora deixe que eu fale, o que
eu tenho a te dizer € o seguinte...” Ndo os vi por mais umas duas semanas,
durante as quais eles selaram sua amizade numa propor¢do tdo intensa
quanto seu didlogo diabdlico que virava a noite e emendava o dia.
(KEROUAC, 2010, p. 25)

% KEROUAC, Jack apud BUENO, Eduardo. Introdugdo: a longa e tortuosa estrada profética. In:
KEROUAC, Jack. On the road (Pé na estrada). Traducdo, introducdo e posfacio de Eduardo Bueno. Porto
Alegre: L&PM, 2010, p. 17.
% KEROUAC, Jack apud BUENO, Eduardo. Introdugdo: a longa e tortuosa estrada profética. In:
KEROUAC, Jack. On the road (Pé na estrada). Traducdo, introducdo e posfacio de Eduardo Bueno. Porto
Alegre: L&PM, 2010, p. 10.
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As interag0es homoafetivas presentes na obra s&o mais sutis do que como s&o
apresentadas no manuscrito original. O romance ¢ dividido em cinco capitulos®. A proposta
desta secdo € apresentar, de modo geral, uma breve mostra do contedo do romance, no que
diz respeito a sua ligacdo com o Romance de Formacdo, mas principalmente no tocante as
visdes apresentadas pelo narrador sobre a Estrada, 0 modo como € relatado o que vivenciou
em sua jornada. Por mais que Kerouac seja considerado um dos icones mor da Geragdo Beat,
sendo chamado de “rei dos beats” — termo que repudiou até o fim de sua vida —, ao passar dos
anos, seguiu um caminho diferente dos demais, tornando-se muito conservador, reacionario e
contra aquilo que usava e abusava: as drogas. Desde On The Road, tais sinais ja eram
deixados transparecer, com toda sua verossimilhanga, pelo narrador.

H& quem encare a obra como sendo uma novela, outros podem alegar se tratar de um

romance de acdo, visto que, de acordo com Massaud Moisés (2006),

O romance de acéo seria aquele em que o enredo ocupa lugar prevalente no
corpo da obra; a énfase ¢ posta sobre os acontecimentos, os episodios, “de
acordo com 0s nossos desejos, ndo como 0 nosso conhecimento. .Ele
exterioriza, com forca mais poderosa do que a nossa, nosso natural desejo de
viver perigosamente e ainda permanecer seguro; por as coisas de cabeca para
baixo, transgredir tantas leis quanto é possivel, e ainda escapar das
consequéncias. E mais uma fantasia do desejo que um retrato da vida”. [...]
Mas pela maior énfase sobre a intriga, o romance de a¢do assemelha-se a
novela e com ela tende a confundir-se [...]. (MOISES, 2006, p. 298-299)

“On The Road” possui caracteristicas de um romance de a¢&o? Sim. E carregado de
acao e aventura, de experiéncias perigosas e de transgressées para com as leis de varios
estados dos Estados Unidos. No entanto, o romance vai além. Ele explora o lado musical do
Bebop, assim como visto em “Uivo”, de Ginsberg. O narrador conta a histéria de modo
fluido, com rompantes de sua consciéncia, como se estivesse narrado um verso infindavel de
solo jazzistico. O romance em questdo se trata de um Romance de Formacdo, ou
bildungsroman, em alemdo. De acordo com a definicdo proposta pelos alemaes Jurgen Jacobs
e Markus Krause (1989),

% Utilizaremos o termo “capitulo” neste trabalho, e ndo “parte” como no romance, € o termo “parte”
utilizaremos para referir as divisdes de cada capitulo, as quais sdo enumeradas no decorrer do romance, assim
ficando, por exemplo, “capitulo um, parte trés”, ou “parte trés do capitulo um”, para designar a “parte um” do
romance na terceira divisao — “3” —, que se inicia na pagina 31.
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O protagonista deve ter uma consciéncia de certa forma explicita de que ele
préprio ndo percorre uma sequéncia de aventuras mais ou menos aleatérias,
mas sim um processo de autodescobrimento e de orientacdo no mundo. Com
isso, via de regra, a imagem que o protagonista tem da meta de sua trajetoria
de vida é determinada por enganos e avaliagGes equivocadas, devendo ser
corrigidas apenas no transcorrer de seu desenvolvimento. Ele tem como
experiéncias tipicas: o abandono da casa paterna, a atuacdo de mentores e de
instituicbes académicas, o encontro com a esfera da arte, confissOes
intelectuais erdticas, experiéncia profissional e também, eventualmente,
contato com a vida politica. Na plasmacéo e na valorizagdo desses motivos,
os romances diferem extraordinariamente. Contudo, através da orientagcdo
para um final harmonioso, eles recebem necessariamente uma estrutura
teleoldgica. (JACOBS & KRAUSE, 1989, p. 37)

O movimento Beat inspirou e incentivou a luta das minorias contra o sistema. Kerouac
era, no inicio, bastante engajado junto aos seus colegas beats, mas com o passar do tempo
acabou negando praticamente tudo aquilo que pregava, tornando-se um tanto conservador.
Cremonese (2018) argumenta que essa busca em romper com o tradicionalismo e o
conservadorismo ficava restrita a escrita, uma vez que 0s membros ndo abriam espago as

mulheres que n&o fosse de objetificacdo. De acordo com a autora:

De fato, a “obra-prima” de Jack Kerouac merece nossa atencéo; € um
livro que seduz, € inspirador e merece os bons adjetivos que tem, pois
influenciou jovens, jornalistas e escritores da época em que foi
langado e continua influenciando. A questdo aqui é que ele rejeitava o
jornalismo e a forma de escrita tradicionais e deixava isso claro em
seus livros e atitudes, mas reproduzia as relagdes tradicionais entre
homens e mulheres. (CREMONESE, 2018, p.47)

O macarthismo que inspirava o conservadorismo militar, via na mulher o papel
caricato de esposa € mae, e a geracdo beat foi incapaz de romper com essa barreira do
tradicionalismo. As mulheres para os beats eram meros acessorios, desenhadas na escrita beat
como seres passivos, maes, esposas submissas, sem lugar de fala. Cremonese (2018) constata

que:

Essa era a ironia com que as mulheres lidavam: os beats, embora se
rebelassem contra todos os outros aspectos da era McCarthy, mantinham os
rigidos papéis de género. Podemos perceber através dos livros que
consagraram essa geracdo que uma das poucas maneiras pelas quais as
mulheres conseguiam se inserir no circulo social beat era através de suas
relagBes amorosas com os homens. (CREMONSE, 2018, p. 53)
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Na década de 1990, Carolyn Cassidy escreveu Off The Road, uma resposta a On The
Road, de Kerouac, na busca de desromantizar a geragdo beat, atraves de sua prdpria narrativa.
O sentimento de excluséo, de ndo pertencimento, era favorecido uma vez que as mulheres por
ndo poderem vivenciar as mesmas experiéncias — fumar, beber, ouvir jazz, etc — eram
consideradas de um nivel intelectual inferior. Passagens como relagBes sexuais forgadas,
triangulos amorosos impostos, abandono do lar/filhos e assassinato de mulheres séo vistos
como coisas corriqueiras, normais do cotidiano da época — inclusive efetivadas na realidade
dos “personagens-autores”. Cremonse (2018) ao fazer a analise da obra pontua que ao longo
de On The Road “[...] personagens femininos sdo deixados de lado da esfera intelectual e da
maioria das decisbes dos homens. Mesmo que os homens do romance tenham uma mente
aberta e discutam sobre raga e classes sociais, o lugar das mulheres continua sendo periférico”
(p. 78).

De acordo com Brito (2015), o romance encaixa-se como prosa espontanea, ou como
denominada pela propria geracéo beat, prosddia bop, literalizando a fraseologia do jazz. O
autor destaca que o proprio Kerouac propunha romper com as normas do romance europeu,
buscando criar uma prosa “veemente americana”. Em relacdo a essa afirmativa, Kerouac

(2012) ressaltou que:

Acho que quero uma estrutura diferente assim como um estilo diferente
neste trabalho [...] Cada capitulo um verso que compde o poema épico, em
vez de cada capitulo como uma declaragdo ampla e fluente em prosa no
conjunto do romance épico. [...] Ndo um romance como um rio; mas um
romance como poesia, ou talvez um poema narrativo, uma epopeia em
mosaico, uma espécie de preocupagdo meticulosa... livre para se afastar das
leis do “romance” estabelecidas por Austen & Fieldings e entrar em uma
area de maior vigor espiritual [...] Quero, como em 1947, livrar-me da
narrativa europeia e penetrar nos capitulos que estabelecem a disposicéo e o
estado de animo de uma “expansdo” poética americana (KEROUAC, 2012,

p. 30)

Inimeras tentativas aconteceram até a construcao dessa nova forma de romance, que
foram se solidificando através dos anos e “[...] o livro, que seria, inicialmente escrito de modo
mais tradicional, em terceira pessoa, com um narrador observador onisciente, foi lentamente
passando para a primeira pessoa” (BRITO, 2015, p.154). Tanto Brito (2015) quanto Pinezi
(2016) demonstram a tentativa de trazer a “honestidade” dos fatos, sob a dtica do autor-
narrador, e que por isso ocorre gradualmente essa transicdo da narrativa em terceira para

primeira pessoa.
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Para Pinezi (2016), Kerouac acreditava que a formacdo do homem dependia da
construcdo de uma grande obra. Partindo dessa perspectiva, utilizava-se de sua vida pessoal
para construir sua obra, para que esta desse sentido a sua vida. Ndo a toa, Kerouac escreveu
14 romances autobiograficos publicados em vida por Kerouac que compdem The Duluoz
Legend. Segundo o autor, On The Road € um romance autobiografico construido sob a
temporalidade das narrativas miticas, onde obra e vida do autor imbricam-se uma na outra,
“[...] sem que se possa definir um ponto de partida ou chegada” (PINEZI, 2016, p.27). Barros

(2010) conceitua o tempo mitico da seguinte forma:

O Tempo Mitico, de modo geral, apresenta uma estrutura circular. Além
disto, trata-se de um tempo reversivel — se ndo através do proprio mito, que
realiza o retorno em sua prépria narrativa ou repeticdo ciclica, ao menos
através do “rito”, que corresponde a um retorno ritual as origens [...] A
passagem do tempo e o seu ritmo também sdo bem distintos do que se dara
com o tempo linear, medido cronologicamente. (BARROS, 2010, p. 181)

Na busca de uma originalidade na forma de escrita, Kerouac brinca com a
temporalidade na narrativa. Em Doutor Sax (1959), obra posterior a On The Road, ¢é evidente
a transposicao de temporalidade logo no inicio. Na passagem: “Tive um sonho outra noite em
que estava sentado na calgada de Moody Street [...]” (KEROUACK, 1959, p.03) ocorre o
primeiro tempo da narrativa, narrada em primeira pessoa, que referencia o leitor que ali se
encontra no tempo presente. Ao descrever esse sonho, Kerouac continua que neste se encontra
“com uma caneta na mao, dizendo a mim mesmo [...]” (Ibid.), referenciando ao tempo
onirico, o tempo da imaginacdo criadora, que parece em outras situacdes do romance.

No tempo do sonho, o autor fala consigo mesmo, o que também referencia ao tempo
da memoria, que busca elementos corriqueiros da vida de Kerouac, que busca compor o sonho
como “Descreva o piche enrugado desta calcada e também as grades de ferro do Textile
Institute, ou da entrada onde vocé e Lousy e G.J estdo sempre sentados [...]” (Ibid) . Termina
dizendo a si mesmo como escrever a frase que ird para o leitor, passando do tempo de
memoria para o tempo de criagdo, ou tempo metapoético em que “o narrador narra o
presente” (PINEZI,2016, p. 29) em “quando parar, ndo pare para pensar em palavras, apenas
pare pra pensar melhor sobre essa imagem [...]”(Ibid).

Kerouac buscava articular a existéncia de um homem real e a de um artista, na
construcdo de sua obra, espelha-se na vida de Thomas Wolfe e no género denominado

bildungsroman, ou romance de formagéo, que teve como pioneiro “os anos de aprendizado de



92

Wilhelm Meister”, de Goethe. Pinezi (2016) argumenta que Kerouac tomou o género
bildungsroman como modelo méximo da forma romanesca, se apoiando na no¢do de obra de
arte organica que sustentou historicamente o género. Inclusive, Kerouac chegou a referenciar
essa influéncia, ao constatar que um possivel livro (Vanity of Duluoz) seria seu “proprio
Wilhelm Meister”. Apesar da importante influéncia do bildungsroman, onde os romances
geralmente sdo narrados na terceira pessoa, Kerouac buscou inovar com narrativas
construidas, ora as vezes como narrador em primeira pessoa, ora como criador da obra.

Trata-se de um narrador-testemunha, a leitura do foco narrativo apresentado por Ligia
Chiapinni Leite (2001, p. 37-43), visto que além de narrar os fatos e deixar sua consciéncia
fluir para interpretacdo do leitor, testemunha os eventos e transmite essa verossimilhanga para
o leitor. Como seu campo de visdo para com 0s acontecimentos da narrativa € limitado, ele
apenas infere e levanta hipdteses em relacdo ao que se passa na cabeca das demais
personagens. Pode-se dizer que “On The Road” se trata de grande diario de viagem, das quais
suas paginas compdem o romance em si. O narrador conta, tudo ao mesmo tempo e de modo
fluido, suas road trips ao redor dos EUA ao lado de seus amigos e de outras experiéncias por
estes vividas.

No tocante ao enredo da obra, este gira em torno da relagéo entre Sal Paradise, o
narrador, e Dean Moriarty, o anti-her6i. Mesmo se tratando de uma obra ficcional, o cunho
autobiografico ¢ muito forte, sendo possivel estabelecer um elo de ligacdo entre o0s
personagens Sal Paradise, Dean Moriarty, Carlo Marx, Old Bull Lee, EImer Hassel, Marylou,
Camille, lan MacArthur, e Damion, com Jack Kerouac, Neal Cassady, Allen Ginsberg,
William Burroughs, Herbert Huncke, Luanne Henderson, Carolyn Cassady, Tom Clellon
Holmes, e Lucien Carr, respectivamente, entre outros personagens®. E interessante pontuar
gue na versao publicada do Manuscrito Original, os nomes dos personagens sdo dos proprios
escritores e coadjuvantes da histéria na vida real. Além disso, o romance foi escrito,
inicialmente, sem paragrafos e com poucas pontuacdes, o que o faz se assemelhar ao bebop,
em que o fluxo é continuo, sem muitas pausas ou interrupcdes nos solos.

A primeira parte, do primeiro capitulo, inicia com o narrador descrevendo como
conheceu, indiretamente, Dean Moriarty e que, com a chegada deste, sua vida de aventuras e
desventuras na estrada comecava. Antes da vinda de Dean, Sal Paradise e Carlo Marx — nome
sugestivo que remete a Karl Marx, comunista que teceu, no século XIX, duras criticas a

sociedade burguesa da época e ao sistema capitalista — conversavam sobre a ansiedade de

% Uma lista com o possivel alter ego de cada personagem esta disponivel no website <www.beatdom.com/the-
beat-generation/whos-who-a-guide-to-kerouacs-characters/>. Acesso em: 2 ago 2018.



93

conhecé-lo pessoalmente, pois ele os fora apresentado por conhecimento das cartas trocadas
com Chad King (alter ego de Hal Chase®). A excitacdo de Sal para com Dean ocorria devido
ao encantamento do primeiro para com o intelecto e toda a ingenuidade do segundo e sua
doucura na vontade de aprender sobre Nietzsche. Dean chega com sua primeira esposa,
Marylou (alter ego de Luanne Henderson!®?). Nesta parte do romance é possivel perceber
certo interesse de Sal Paradise, ndo muito pela inteligéncia, mas pela aparéncia de Marylou ao

passo que a descreve como:

[...] gostosa gata linda [...] Marylou era uma loira linda, com enormes cachos
de cabelos derramando-se num mar de ondas douradas. E ela ficava ali
sentada, na beira do sofa, com as maos pousadas no colo e os olhos caipiras
azuis-esfumagados fixos numa expressdo assustada porque estava num
pardieiro cinzento e maligno de Nova York do tipo que tinha ouvido falar l&
no Oeste, e ela ficava ali pregada, longilinea e magricela como uma daquelas
mulheres surrealistas das pinturas de Modigliani num quarto sem graca.
Embora fosse uma gatinha, ela era terrivelmente estlpida e capaz de coisas
horriveis. (KEROUAC, 2010, p. 20-21).

A imagem que o narrador passa de Dean Moriarty €, além de se mostrar superior em
sua relacdo amorosa com Marylou, sua primeira esposa — como quando ao chama-la de
“garota” e de manda-la ndo questionar seu passado; ou pela passagem: “Dean levantou-se
nervosamente, andou em circulos, pensativo, e decidiu que a melhor coisa a fazer era mandar
Marylou preparar o café e varrer o chao [...].” (KEROUAC, 2010, p. 21 — grifo nosso) —, a de
um individuo aproveitador e oportunista, que com toda sua esperteza e olhos azuis acabava
conquistando as pessoas para poder suga-las de algum modo sem que elas percebessem que
estariam sendo usadas para algum fim, fosse esse uma estadia com cama para passar a noite,
fosse por dinheiro, comida ou qualquer outra coisa. Sal Paradise percebeu isso sem muita
demora, mas ndo se importou, pois queria mesmo era a companhia de uma pessoa loucal®?

para seguir viagem estrada afora.

10 Hal Chase, entdo estudante na Universidade Columbia, foi quem apresentou Neal Cassady e Luanne
Henderson a Jack Kerouac e Allen Ginsberg.

101 Casada com Neal Cassady foi a Kerouac e Ginsberg e participou da jornada na estrada, embora Neal tenha se
separado de Luanne para se envolver com Carolyn Cassady. A facanha de Kerouac e Neal Cassady, descrita em
On the road, viajar pelos Estados Unidos de Leste a Oeste, era, na época, uma expressdo de liberdade da qual as
mulheres ndo gozavam da mesma forma. Assim, a participacdo de Luanne Henderson, com menos de 18 anos de
idade, na viagem era recebida pejorativamente como uma forma de meretricio pela sociedade. O que também ja
pode ser observado no proprio romance, quando a personagem Dean Moriarty expressa seu descontentamento
pelo fato de que Marylou tinha deixado de o acompanhar e voltado para Denver, chamando-a de “piranha”
(KEROUAC, 2010, p. 22).

192 Louca ndo no aspecto doentio, mas no fato de transparecer ser enérgica demais para as coisas, de ser
desenrolada, de ndo ser acomodada.
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[...] recostados um no outro, gritando e gesticulando e falando com enorme
excitacdo, e comecei a ficar contagiado pela doidera de Dean. Ele era apenas
um garotdo tremendamente apaixonado pela vida e, mesmo sendo um
vigarista, so trapaceava porque tinha uma vontade enorme de viver e se
envolver com pessoas que, de outra forma, ndo lhe dariam a minima atencéo.
Ele estava me enrolando e eu sabia (casa, comida, roupa lavada, “como
escrever” etc.), ¢ ele sabia que eu sabia (essa, na verdade, seria a base do
nosso relacionamento), mas eu ndo me importava e seguiamos juntos numa
boa — sem frescuras, sem aporrinhacGes, andavamos saltitantes um em volta
do outro, como novos amigos apaixonados. (KEROUAC, 2010, p. 23)

Dean deixava Sal Paradise empolgado com toda sua excitacdo e incentivo a escrita,
entretanto, ainda mais a frente na primeira parte, o narrador descreve com sinceridade a
primeira vez que Dean e Carlo Marx se encontram pessoalmente e foram apresentados um ao
outro, o que acabou deixando Sal com certa magoa, pois a atencdo de Dean agora estava toda

voltada a Carlo, visto que no momento do encontro dos dois,

Algo verdadeiramente extraordinario aconteceu [..]. Duas cabegas
iluminadas como eram, eles se ligaram no ato. Um par de olhos penetrantes
relampejou ao cruzar com dois outros olhos penetrantes — o0 santo vagabundo
de mente reluzente e o angustiado poeta vagabundo de mente sombria que é
Carlo Marx. (KEROUAC, 2010, p. 24)

Todos 0s personagens se preparavam para partir em uma jornada rumo ao Oeste, mas
Sal continuava a comentar sobre seu processo de escrita de seu romance, alegando estar muito
ocupado, pois chegara a metade de sua obra. Ndo tardou muito e Sal decidiu iniciar, pela
primeira vez, sua viagem de Leste a Oeste. Dean ja tinha ido antes de Carlo e Sal a Denver. O
narrador descrevia que as emogdes vividas em sua jornada foram “fantasticas demais para nao
serem contadas”, portanto, pelo fato de que “era escritor e precisava de novas experiéncias”,
seguiu viagem rumo a Denver para poder “conhecer Dean melhor” (KEROUAC, p. 26).
Queria conhecer a figura de Dean, pois 0 achava interessante, enquanto afirmava ter amigos
“intelectuais” (com aspas, demonstrando, talvez, certo desdém), como Chad, Carlo e Old Bull
Lee (alter ego de William Burroughs), ou mesmo delinquentes como Elmer Hassel (alter ego
de Herbert Huncke).

Mas a inteligéncia de Dean era muito mais brilhante, formal e completa, sem
nada daquela intelectualidade tediosa. E a “criminalidade” dele ndo era algo
enfadonho ou escarnecedor, mas uma vibrante e positiva explosao de alegria
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americana, era o Oeste, 0 vento do oeste, um cantico as planicies, algo novo,
h& muito profetizado, vindo de longe (ele sé roubava carros para dar umas
voltas). (KEROUAC, 2010, p. 27)

O narrador de Kerouac, na sequéncia da fala acima, ja mostrava sinais de um
distanciamento para com o engajamento politico-social que Ginsberg assumiu, ao referenciar
indiretamente as agdes de Carlo Marx como um “pesadelo negativista de combater o sistema,
citando suas tediosas razbes literarias, psicanaliticas ou politicas, enquanto Dean
simplesmente mergulhava nessa mesma sociedade faminto de pao e amor; e ele estava pouco
se lixando pra tudo isso [...].” (KEROUAC, 2010, p. 28). O que se pode retirar de seu
discurso é que Dean e Marx compartilhavam da mesma sociedade, e se Dean, mesmo sendo
louco do jeito que era, conseguia viver explodindo de alegria, ndo havia a necessidade de se
fazer uma revolucdo politica contra o governo, devia-se aproveitar a vida, a liberdade que lhes
era dada.

Muitos leitores da Beat literaria (séc. XX) se confundem ao caracteriza-la como
pertencente a escola filosofica — vertente do Romantismo americano — chamada
Transcendentalismo (séc. XIX), pelo fato de em varios momentos o narrador se identificar
mais com a Estrada do que com ambientes urbanos, como quando se viu pensativo em uma

rodoviaria:

Slim estava cochilando num banco, sentei ali. Os pisos das estagdes
rodovidrias sdo exatamente iguais no pais inteiro, sempre cobertos de
baganas e catarros, e eles provocam uma melancolia profunda que s6 mesmo
as rodoviérias poderiam ter. Por uns instantes ndo houve diferenca entre
estar aqui ou em Newark, a ndo ser pela extraordinaria imensidéo la de fora,
que eu tanto amava. (KEROUAC, 2010, p. 57)

No entanto, é possivel perceber desde o primeiro capitulo do romance mais lido de
Kerouac que sua obra nédo se encaixa nos moldes da filosofia transcendental. O personagem
narrador busca se aventurar na estrada, mas ndo estd pronto para ela. Ndo consegue se
desvencilhar de todas as amarras do capitalismo, tanto que perde a paciéncia e gasta seu
dinheiro com passagens de onibus (inclusive para conseguir “escapar” de Bear Mountain),

bebidas e festas, como pode ser observado no trecho:

Lamentava a maneira com a qual eu tinha rompido a pureza de toda minha
viagem, sem economizar nem um centavo, desperdi¢cando totalmente o
tempo feito um bestalhdo enrabichado por aquela garota estupida e gastando
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todo meu dinheiro. Isso me fez ficar furioso. Eu ndo dormia ha tantas horas
gue cansei de me atormentar e de blasfemar e fui direto dormir; me ajeitei
num banco com meu saco de lona como travesseiro e dormi até as oito horas
da manhd ao som de murmdrios oniricos e dos ruidos distantes da estagdo
entre centenas de pessoas passando. (KEROUAC, 2010, p. 57)

A comparagdo para com o filme “Na natureza selvagem” (Into the wild - 2007) se da
ao passo que o desfecho do filme de Sean Pean frustra as expectativas da personagem Chris
McCandless, visto que a tdo desejada Natureza acaba, de certa forma, matando o protagonista
sendo que ele proprio afirma, em seus registros diarios, ter sido literalmente aprisionado por
ela. Sal Paradise ndo se desfaz dos recursos de uma sociedade capitalista, ele precisa deles.
Gasta seu dinheiro a bel prazer e trabalha novamente para conseguir mais grana para gastar do
mesmo modo.

Talvez a Unica ponta de ligacdo entre Thoreau e Kerouac seja o fascinio pelo Oeste
como sendo a porta para o futuro. Em seu ensaio, Thoreau deixa claro este fascinio pelo
Oeste, uma terra até entdo pouco explorada, onde o individuo poderia viver em meio ao
natural, & Natureza. Isto fica evidente quando ele afirma: “Para mim o futuro fica naquela
direcdo, e a terra parece menos explorada e mais rica daquele lado. [...] Para leste s6 vou
forcado, mas para oeste vou de boa vontade.” (THOREAU, 2015, p. 15).

No romance de Kerouac, Sal Paradise, ao acordar em uma pensdo em Des Moines,
afirmou: “Eu estava na metade da América, meio caminho andado entre o Leste da minha
juventude e o Oeste do meu futuro [...].” (KEROUAC, 2010, p. 35). A intencdo do narrador
era de seguir viagem de Paterson, Nova Jersey (no extremo Leste americano, proximo ao
litoral), rumo ao Oeste, primeiramente em uma tentativa de chegar até Denver, Colorado.

A histdria no romance de Kerouac se passa em varios cenarios dos Estados Unidos,
no qual o autor esbogou uma rota de viagem (Figura 10 e 11):
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Figura 10 Mapa ilustrativo da trajetdria descrita no romance

Jack Ke,rouac
1 9 flr'? ~1 1950

Extraido de: http://WWW.faena.com/aleph/articles/the—map-iack-kerouac—drew—for—on-thé-road/

Figura 11. Itinerario esbogado por Kerouac
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O comego da jornada de Sal foi marcado por tentativas de ida e necessidades do
retorno a determinado ponto, deixando-o desanimado, pois estava seguindo mais ao Norte que
ao Oeste. Isto fez com que, apds o episddio em Bear Mountain, voltasse a Nova York e de la
pegasse um Onibus direto para Chicago, no estado de Illinois, passando pelos estados da
Pensilvania, Ohio e Indiana.

Vale lembrar que o romance tem como pano de fundo historico as décadas de 1940 e
1950, mas que esta inserido nas décadas de 1947 a 1991, um periodo de bastante tensao entre
EUA e URSS, e em meio a rivalidade entre capitalismo e comunismo, os EUA acabaram se
envolvendo no conflito envolvendo o atual Vietnam, desde o final da Guerra da Indochina
(meados da década de 1940 a meados da década de 1950) até a invasdo na Guerra do Vietna
(meados da década de 1950 a meados da década de 1970) .

Na obra de Kerouac, o narrador deixa transparecer sua antipatia para com o
comunismo ao pegar sua “primeira carona [...] num caminhdo carregado de dinamite, com
bandeira vermelha e tudo [..]. (KEROUAC, 2010, p. 32). As demais caronas com
caminhoneiros ele descreve os motoristas, seus fisicos, suas vontades de bater papo e 0 ronco
dos motores, mas dessa em questdo, considerou necessario observar e relatar a bandeira
vermelha e varias dinamites, sugerindo uma possivel ameaga comunista.

De volta com as caronas, Sal Paradise dirigiu para uma senhora, de Illinois até
Davenport, no estado de lowa, onde viu o rio Mississipi pela primeira vez. Com 0 medo da
escuridao noturna nos campos de lowa, pegou 6nibus até os limites da cidade, perto de postos
de gasolina, onde conseguiu pegar outra carona rumo a Denver. E assim seguiu, até chegar em
Des Moines, onde encontrou descanso em uma pousada sombria ao perambular pelos trilhos

de trem e, ao acordar, teve uma crise existencial:

Acordei com o sol rubro do fim de tarde; e aquele foi um momento marcante
em minha vida, o mais bizarro de todos, quando ndo soube quem eu era —
estava longe de casa, assombrado e fatigado pela viagem, num quarto de
hotel barato que nunca vira antes, ouvindo o silvo das locomotivas, e 0
ranger das velhas madeiras do hotel, e passos ressoando no andar de cima, e
todos aqueles sons melancolicos, e olhei para o teto rachado e por quinze
estranhos segundos realmente ndo soube quem eu era. Ndo fiquei apavorado;
eu simplesmente era uma outra pessoa, um estranho, e toda a minha
existéncia era uma vida mal-assombrada, a vida de um fantasma.
(KEROUAC, 2010, p. 35)
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Por mais que o romance seja voltado a uma viagem pelas estradas dos Estados Unidos,
seja pagando ou pegando carona, de 6nibus ou de carro — ou até mesmo a pé —, ele ndo se trata
de uma homenagem a Estrada, embora sempre demonstrando deferéncia a ela, trata-se de

exaltar o amadurecimento daquele que o narra.

Todo ser humano, por mais singelo ou ingénuo, por mais sofisticado ou
erudito que seja, acaba por se perguntar: ‘De onde vim?’ ‘Onde estou?’ e
‘Para onde vou daqui?’ Tudo o que podemos verdadeiramente vivenciar ¢
conhecer ¢ o presente, o ‘eterno agora’; o passado, entretanto, estd
inteiramente imerso neste presente, e tudo o que ainda ha de ser brota deste
momento no tempo. (SINGER, 1990, p. 71)

Deste modo, o Sal Paradise do comeco da narrativa, aquele que desejava ter a
companhia de alguém que fosse “perfeito para a estrada” (KEROUAC, 2010, p. 19), acabou
encarando seguir viagem com Eddie, um individuo que ja tinha trabalhado nos correios e que
também estava pegando carona rumo a Denver, e embora fosse “péssimo para a estrada”
(KEROUAC, 2010, p. 37), passaram um bom tempo juntos bebendo e curtindo a cidade de
Stuart, lowa, depois pegando dnibus (passagens compradas por Sal) rumo a Omaha, até que
em determinado momento, quando apareceu um senhor oferecendo uma vaga para carona,
Eddie deixou Sal para trds sem hesitar. Devido a isso, o narrador passou por horas de
desespero para conseguir carona. No final sempre conseguia. E assim seguiu viagem,
conhecendo pessoas novas, se aventurando em cidades diferentes a cada momento,
deslumbrando paisagens vistas pela primeira vez, e gastando praticamente todo seu dinheiro.

Acerca da época, a narrativa se passa no século XX, apos a Segunda Guerra Mundial:
“era o inverno de 1947.” (p. 22). A nogdo de tempo esta intimamente ligada ao uso do fluxo

de consciéncial®®

, ou fluxo narrativo — técnica muito utilizada por escritores como William
Faulkner (autor de “O som e a furia”), James Joyce (autor de “Ulisses”), Virginia Woolf
(autora de “Mrs. Dalloway”), Guimardes Rosa (autor de “Grande Sertdo: Veredas™), Hilda
Hilst (autora de “A obscena senhora D.”), Clarice Lispector (autora de “A hora da estrela”),
dentre outros grandes escritores, incluindo autores da Geracao Beat.

O uso do fluxo de consciéncia, ao aproximar Psicologia e Literatura, serviu como uma
ferramenta fundamental para a ruptura de valores vigentes — desde a Geragdo Perdida, dos
Loucos Anos 20 —, tornando-se a porta de entrada para uma revolucao sociocultural. Uma

r

caracteristica comum na utilizagdo da técnica ¢ o estimulo de fendmenos externos as

103 Termo apresentado pelo psic6logo William James, em 1982, voltado a Psicologia, mas que depois acabou
sendo incorporado a Literatura.
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personagens como um encorajamento e instigacao a uma iniciativa, decisdo, atitude.

A exemplo disso, na obra de Kerouac, quando o narrador ¢ deixado aos limites da
cidade de Bakersfield e retorna caminhando a cidade para comprar passagens de Onibus.
Nesse momento, Sal Paradise se depara com uma mexicana e apaixona-se imediatamente pela

moga, o que desencadearia, mais tarde, em um conflito na narrativa.

Daria tudo para estar no 6nibus dela. Uma angustia trespassou meu coragao,
como acontecia sempre que via uma garota pela qual estava apaixonado indo
na dire¢do oposta neste mundo grande demais. Os alto-falantes chamaram os
passageiros para L.A. Apanhei minha sacola ¢ embarquei, ¢ quem estava
sentada 14, sozinha, sendo a garota mexicana? Sentei justamente do lado
oposto do corredor e comecei imediatamente a maquinar um plano. Eu
estava tao solitario, tdo cansado, tdo sobressaltado, tao triste, tdo alquebrado,
tdo arrasado, que consegui reunir coragem, a coragem necessaria para
abordar uma garota desconhecida, e agir. Ainda assim passei cinco minutos
tamborilando nas coxas na escuridao enquanto o 6nibus rodava pela estrada.
/ Vocé tem, vocé tem ou vocé morrera! Seu estupido idiota, fale com ela! O
que ha de errado com vocé? Ja ndo esta cansado de si proprio? E antes que
pudesse perceber o que fazia, debrucei-me sobre o corredor na dire¢do dela
(que estava tentando dormir na poltrona) e disse: “Moga, gostaria de usar
minha capa de chuva como travesseiro?” (KEROUAC, 2010, p. 110)

Sal se vé num vortice de pensamentos que apavoram seu consciente. Todas as
impressdes da garota mexicana e sensagdes da viagem até ali fluindo em véarios angulos em
sua mente. O estimulo obtido por se tratar da “mais deliciosa garota mexicana” com seus
seios que ‘“apontavam em frente, empinados e indiscutiveis”, “quadris estreitos”, cabelo
“longo, lustroso e negro” e olhos azuis (p. 109), fez com que seus raciocinios e sensagdes
fluissem ininterruptamente até que pudesse tomar coragem o suficiente para ter a iniciativa de
Iniciar uma conversa.

Do momento em que fora deixado ao sul da cidade de Bakersfield até o instante em
que conseguiu se sentar ao lado da moga em questdo e desenvolver uma agradavel conversa,
ao leitor ¢ lancado o desafio de acompanhar o tempo psicoldgico € o cendrio por onde o
onibus percorria. Por mais que a historia se inicia no ano de 1947 e se propaga por anos, o
tempo da narrativa ndo pode ser caracterizado como cronologico, devido ao fluxo de
consciéncia, visto que “transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela imaginacdo
do narrador ou dos personagens, isto €, altera a ordem natural dos acontecimentos.

Dean, depois de algum tempo passado ao lado de Terry, parte rumo a Nova York e a
deixa para trds. J4 no comeco da viagem de volta a Estrada, o narrador conhece outra moga

com quem acaba se relacionando. Deste modo, a sequéncia narrativa segue a mutagdo
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continua e repentina da consciéncia do narrador ao passo que conta suas aventuras e
desventuras, descrevendo personagens, itinerario, sensagdes, visdes, € tudo mais que lhe cabia
comentar de modo ao que estivesse sendo contado pudesse alternar de uma hora para outra.
Assim, o narrador além de testemunhar os acontecimentos, ¢ também protagonista de grande
parte deles. Eis o0 mesmo que Ligia Chiapinni (2001, p. 39) declara acerca de “Memorial de
Aires” quanto ao problema das classificagdes. Para o critico e tedrico Anatol Rosenfeld

(1976),

A eliminacdo do espaco, ou da ilusdo do espaco, parece corresponder no
romance a da sucessdo temporal. A cronologia, a continuidade temporal
foram abaladas, “os relogios foram destruidos”. O romance moderno nasceu
no momento em que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comegam a desfazer a
ordem cronolédgica, fundindo passado, presente e futuro. (ROSENFELD,
1976, p. 80)

A exemplo do que Rosenfeld afirma, basta voltar a passagem da moga mexicana. Sal
Paradise a encontra na estacdo, tem varios pensamentos sobre ela e de como a abordar para

um papo, reflete sobre o tempo passado e visualiza o futuro com a moga:

Eu me recostei, trémulo; acendi uma bagana. Aguardei até que ela espiasse
para mim com uma pequena e entristecida olhadela amorosa, levante-me
num sobressalto e, meio inclinado sobre ela, disse: “Posso sentar a seu lado,
mocga?”’. / “Se vocé quer.” / E assim o fiz. “Indo pra onde?” / “LA.”
Apaixone-me pelo jeito que ela disse “LLA”. Eu adoro o jeito como todos
dizem “LA” na Costa Oeste, é sua primeira ¢ unica cidade prometida, onde
tudo ¢ dito e feito. [...] A historia dela era a seguinte: tinha marido e filho. O
marido bateu nela, e entdo ela o deixou, 14 em Sabinal, ao sul de Fresno, e
estava indo para LA morar com a irma durante certo tempo. Deixara o filho
pequeno com sua familia que trabalhava nas colheitas de uva € morava num
barraco nos vinhedos. Ela ndo tinha nada a fazer, sendo matutar e
enlouquecer. Senti vontade de abraga-la logo de uma vez. [...] Ficamos de
maos dadas, sem nenhuma autorizagdo especial e, desta mesma forma, ficou
pura, linda e silenciosamente decidido que assim que eu arranjasse um
quarto de hotel em LA 14 estaria ela, ao meu lado. (KEROUAC, 2010, p.
110-111)

Deste modo, um dos principais aspectos de uma obra literaria, e de outras formas de
arte é, conforme o critico, o processo de “desrealizacdo”, tendo em vista que os artistas, na
ansia de retratar a realidade tal como ela é, acabam se utilizando do surrealismo e do

subjetivismo em suas obras. Para ele o
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[...] termo “desrealizacdo” se refere ao fato de que a pintura deixou de ser
mimética, recusando a funcdo de reproduzir ou copiar a realidade empirica,
sensivel. Isso, sendo evidente no tocante a pintura abstrata ou ndo-figurativa,
inclui também correntes figurativas como o cubismo, expressionismo ou
surrealismo. Mesmo estas correntes deixaram de visar a reproducdo mais ou
menos fiel da realidade empirica. Esta, no expressionismo, ¢ apenas “usada”
para facilitar a expressdo de emocdes e visdes subjetivas que Ihe deformam a
aparéncia; no surrealismo, fornece apenas elementos isolados, em contexto
insdlito, para apresentar a imagem onirica de um mundo dissociado e
absurdo; no cubismo, € apenas ponto de partida de uma reducdo e suas
configuracbes geométricas subjacentes. Em todos esses casos podemos falar
de uma negacdo do realismo, se usarmos este termo no sentido mais lato,
designando a tendéncia de reproduzir, de uma forma estilizada ou nao,
idealizada ou ndo, a realidade apreendida pelos nossos sentidos.
(ROSENFELD, 1976, p. 76)

Rosenfeld aborda hipoteses refletindo sobre o romance modernista e relacionando-o
com as obras de arte, em que o autor pde em xeque a perspectiva da obra artistica, afirmando
que “o retrato desapareceu”, ou seja, para o autor (1976, p. 77), “a perspectiva foi abolida”.

Rosenfeld ainda estabelece outras hipdteses, afirmando que a

[...] pintura moderna — eliminando ou deformando o ser humano, a
perspectiva “ilusionista” ¢ a realidades fendmenos projetados por ela — é
expressdo de um sentimento de vida ou de uma atitude espiritual que
renegam ou pelo menos pdem em duvida a “visdo” do mundo que se
desenvolveu a partir do Renascimento. [...] tais alteragcBes profundas,
verificadas na pintura (e também nas outras artes), devem, de um ou outro
modo, manifestar-se também no romance, embora neste campo seja bem
menor 0 numero de pessoas que se deram conta de modificacGes
semelhantes aguelas que na pintura provocaram verdadeiros escandalos. De
fato, as alteracdes ocorridas no romance nao “dado tanto na vista” como as de
uma arte visual. Além disso, o mercado de romances é abastecido em escala
muito maior por obras de tipo tradicional. (ROSENFELD, 1976, p. 77-78)

E interessante o modo que o autor aborda a questio de que a arte visual “chocou” com
mais intensidade o publico que a arte escrita, 0 que faz o receptor da arte perceber/deduzir o
que aconteceu com o Blues e com o0 Jazz, enquanto formas de arte, visto que sempre causaram
certo “desconforto” musical por parte de quem ouviu pela primeira vez a inser¢ao das notas
dissonantes (as blue notes), devido a ndo estar acostumado a tais ritmos. A partir dai, é
possivel estabelecer uma analogia com o romance moderno, em que, seguindo 0 pensamento

apresentando anteriormente, Rosenfeld (1976) afirma que a
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[...]Jespagco e tempo, formas relativas da nossa consciéncia, mas sempre
manipuladas como se fossem absolutas, sdo por assim dizer denunciadas
como relativas e subjetivas. A consciéncia como que pde em davida o seu
direito de impor as coisas — e a prépria vida psiquica — uma ordem que j&
nado parece corresponder a realidade verdadeira. A dificuldade que boa parte
do publico encontra em adaptar-se a este tipo de pintura ou romance [ou
género musical] decorre da circunstancia de a arte moderna negar o
compromisso com este mundo empirico das “aparéncias”, isto é, com o
mundo temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo
tradicional e pelo senso comum. Trata-se, antes de tudo, de um processo de
desmascaramento do mundo epidérmico do senso comum. Revelando espaco
e tempo — e com isso 0 mundo empirico dos sentidos — como relativos ou
mesmo como aparentes, a arte moderna nada fez sendo reconhecer o que é
corriqueiro na ciéncia e filosofia. (ROSENFELD, 1976, p. 80-81)

Um elemento primordial a nogdo de transgressdo e rompimento com paradigmas foi,
no que diz respeito a Beat literdria, 0 uso de uma linguagem marginalizada, ou seja, mais
simples e informal, a linguagem do cotidiano dos jovens ditos rebeldes, que eram vistos a
margem da sociedade burguesa sobre a qual teciam suas criticas. O leitor outrora lia romances
conduzidos de forma linear — que permitiam acompanhar a historia tal qual ela era — servida
de maneira continua pelo escritor ao receptor da obra. No que diz respeito as obras da Beat
literaria, como ¢ o caso de “On The Road”, talvez seja mais pratico — ou até melhor — ao leitor
que este se “deixe levar” pela narrativa, pelo fluxo de consciéncia conduzido por Sal Paradise,
ao invés de buscar uma leitura sintagmatica, esperando que os fatos surjam sequencialmente.

De acordo com Rosenfeld (1976), a

[...] irrupcdo, no momento atual, do passado remoto e das imagens
obsessivas do futuro ndo pode ser apenas afirmada como num tratado de
psicologia. Ela tem de processar-se no proprio contexto narrativo em cuja
estrutura os niveis temporais passam a confundir-se sem demarcacédo nitida
entre passado, presente e futuro. Desta forma, o leitor — que ndo teme esse
esforco — tem de participar da propria experiéncia da personagem. N&o conta
com as facilidades que, quase sempre, marcam no filme o retrocesso do flash
back: este recurso da o passado como passado, como coisa morta, apenas
lembrada. Para fazé-lo ressurgir em toda a sua pujanga, como presenca atual,
ndo se pode narrd-lo como passado. O processo dessa atualizacao [...] ndo s6
modifica a estrutura do romance, mas até a da frase que, ao acolher o denso
tecido das associacBes com sua carga de emogdes, se estende, decompde e
amorfiza ao extremo, confundindo e misturando, como no proprio fluxo da
consciéncia, fragmentos atuais de objetos ou pessoas presentes e agora
percebidos com desejos e angustias abarcando o futuro ou ainda experiéncias
vividas ha muito tempo e se impondo talvez com forga e realidade maiores
do que as percepgdes “reais”. A narracdo torna-Se assim padréo plano em
cujas linhas se funde, como simultaneidade, a distensdo temporal.
(ROSENFELD, 1976, p. 83)
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O narrador faz uso do desse recurso em diversos momentos de sua fala ao inserir seus
pensamentos. O fluxo da consciéncia do narrador € como um rio, estd sempre em movimento
e esta irrupcdo a qual Rosenfeld se refere pode ser observada quando o narrador,
acompanhado de Remi, em uma de suas rondas encontra uma das portas destrancadas e entra,

receoso. Assim o narrador descreve a situacao:

[...] Ndo gostei da ideia, por isso continuei perambulando pelo corredor.
Remi abriu-a furtivamente. Deu de cara com o supervisor dos barracos.
Remi odiava a cara daquele homem. Ele havia me perguntado: “Como ¢
mesmo o0 nome daquele escritor russo que vocé estd sempre falando — aquele
que forrava os sapatos com jornais e andava com uma cartola encontrada
numa lata de lixo?”. Isso era um exagero em cima do que eu havia lhe
contado sobre Dostoievski. “Ah, é isso — é isso ai — Dostioffski. Um sujeito
com uma cara como a daquele supervisor s6 pode ter um nome — é
Dostioffski.” A unica porta destrancada que ele jamais encontrou pertencia
justamente ao Dostioffski. (KEROUAC, 2010, p. 95)

Na passagem citada, tem-se a referéncia a dois tempos: quando Sal fazia sua ronda
com Remi e os dois, para alegria deste, finalmente encontraram uma porta destrancada;
quando outrora Sal tecia comentarios sobre Dostoievski, e Remi atribuia um apelido ao
supervisor. Um leitor desavisado teria alguma dificuldade para prosseguir com a leitura. O
fluxo de consciéncia € aparente do comeco ao fim do romance. Outro exemplo caracteristico

ocorre quando Sal e Dean encontram Marylou deitada na cama:

[...] Eu falei: “Ah, merda, ndo consigo fazer isso”. / “Vai firme, cara, vocé
prometeu”, disse Dean. / “Porra, ¢ a Marylou?”, disse eu. “E vocé, Marylou,
0 que € que vocé acha?”’ / “Vai em frente”, disse ela. / Ela me abragou e
tentou esquecer que o velho Dean estava la. Toda vez que eu me dava conta
que ali estava ele, no escuro, ouvindo cada suspiro, ndo conseguia fazer nada
sendo rir. Foi horrivel. / “Temos mais ¢ que relaxar”, falou Dean. / “Tenho a
impressdo que vai ser impossivel. Por que vocé ndo da uma chegadinha ali
na cozinha?” / Dean foi. Marylou era adoravel, mas eu suspirei: “Espera até
sermos amantes em Sao Francisco, meu coragdo ndo aguenta essa”. Eu tinha
razdo, ela podia ter certeza. Eram trés criancas deste planeta tentando decidir
algo dentro da noite e tendo todo o peso dos séculos obstruindo a escuridao a
sua frente. Havia uma quietude estranha no apartamento. [...] Esse é o
resultado de anos olhando fotos pornograficas atras das grades; olhando para
as pernas e seios das mulheres em revistas populares, avaliando a dureza das
paredes de aco e a suavidade da mulher que ndo esta ali. Prisdo é o lugar
onde vocé promete a si mesmo o direito e viver. (KEROUAC, 2010, p. 167-
168)



105

E notavel a fusdo de momentos vividos, experiéncias no presente e pensamentos
aleatorios na fala de Sal. O narrador se encontra em uma situacdo desconfortavel, devido ao
fato de que a cama em que se encontravam fora palco da “morte de um homem gordo” e que
estava quebrada bem no seu centro. Além disso, estavam os trés a curtir 0 momento e 0
narrador ficava rememorando sua puberdade, quando se masturbava com fotos de mulheres
nuas em revistas. Também, deste modo, no que diz respeito aos rompimentos com tradi¢do, o
romance moderno estipulou uma nova forma de escrever, e, para o0 escritor e critico literario
Arrigucci Jr (1995),

[...] a recusa a uma representacdo da realidade nos termos do romance
realista tradicional, em que o entrelagamento rigoroso das sequéncias impede
todo hiato capaz de romper a passividade do leitor, preso a cadeia continua e
iluséria da narracgdo, leva [...] ao fracionamento da grande frase narrativa e
exige, ao contrario, a participacdo ativa de quem |é na propria estruturagdo
dos fragmentos resultantes. Dai a impressdo de uma obra em constante
gestacdo, de um texto que se vai gerando a medida que se €. E dai também o
carater marcadamente espacial da sua estrutura, que nos permite combinar e
recombinar blocos de textos, violando os principios de causalidade e
temporalidade, bases tradicionais da construcdo do enredo. (ARRIGUCCI
JR., 1995, p. 268)

Assim, fica plausivel uma notavel relacdo entre as propostas de géneros musicais
como o Blues e 0 Jazz em comparacdo com a proposta do romance moderno, sendo possivel
uma equiparacgdo a literatura Beat. Como as notas dissonantes e a improvisagao veio para 0s
géneros musicais citados, a “destrui¢do” na literatura, segundo Arrigucci Jr. (1995) deve
ocorrer de modo a instigar o leitor, com um “texto deliberadamente lacunoso, aberto ao jogo
combinatorio de fragmentos, que pode, no entanto, conduzir a visdo da totalidade.”. Jogo
combinatério que se fez no Jazz com seus acordes dominantes, “fragmentando” a musica, de
acordo com a tradigdo europeia, em que os solistas “brincavam” com as notas buscando
retratar seus temas com uma melodia caracteristica e condizente ao que tentavam — e
conseguiam — pregar com suas cancoes.

Portanto, se o0 Jazz foi a expressdo musical de uma sociedade em conflito ou
desagregada desde os Loucos Anos 20, do mesmo modo a Beat literaria buscou retratar o
conflito existencial do homem e suas experimenta¢des, num mundo em que tudo se tornou

fragmentado, problematico, e ao fim e ao cabo, relativo.
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3.4. Sobre a relevancia do movimento para os estudos de Geragoes

Como ja discutido anteriormente, tanto se fala em geraces Baby Boomers, X, Y, Z e
a (Figura 12), mas, mesmo em constante contato com a Internet e com o fécil acesso a livros,

pouco se fala, no mesmo contexto, sobre as Geracao Perdida e Geragdo Beat.

Figura 12. As diferentes geragdes de 1940 a atualidade.
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Imagem extraida de: <https://www.colegioconstelacao.com.br>

As geragdes anteriores ao “boom” dos Baby Boomers tinham a tendéncia de serem
tradicionais, assim, eram mais rigidos e ndo tinham muito problemas quanto a imposi¢do de
uma vida em obediéncia a regras e respeito para com hierarquias. Era uma geracdo de pessoas
com preocupacdo quanto a moral, familia e trabalho. No quesito econémico, tratava-se de
uma geragdo que buscava por estabilidade. Este era um dos motivos pelo qual ao grupo de
Hemingway, Fitzgerald e Cia foi dado o nome de Geragdo Perdida. Quanto aos Beats, estes
faziam parte de uma geracdo conhecida como Baby Boomers, devido ao “boom” demografico
causado pelo término da Segunda Guerra Mundial. Segundo reportagem publicada n” O

Globo Economia, em 2011, os Baby Boomers

Valorizavam o status e a ascensao profissional dentro da empresa a qual sdo
leais. Alguns sentem dificuldade de quebrar antigos paradigmas e
desenvolver flexibilidade para soluces de problemas. Nascidos pouco
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tempo apds a Segunda Guerra Mundial, foram os jovens dos anos 60.
Queriam mudar os costumes tradicionais da geracdo anterior.%

E assim eram os jovens da Geracdo Beat, rebeldes com &nsia de mudar a cultura
tradicionalista vigente na época rompendo com paradigmas. Mas qual a relevancia dos
estudos acerca de uma geracdo de “vagabundos”? Nao eram meros rebeldes sem causa,
tinham intelecto avancado e lutavam por uma causa maior do que simplesmente apresentar
suas visdes e vivéncias — quase sempre com substancias quimicas na corrente sanguinea —
para 0 mundo. Eles influenciaram, de certo modo, as lutas contra o racismo, a homofobia, no
intuito de reescrever a cultura da sociedade na época, garantindo o direito de liberdade, ndo s6

de ir e vir, mas de expressdo. Segundo o préprio Ginsberg (2016),

Folha — Hoje os “beats” estdo virando moda na América, a midia dando
as suas obras um espaco até hoje inédito. Isso é uma surpresa? /
Ginsberg — N&o. Creio que a obra “beat” ¢ tdo forte que ja pode ser tomada
como referéncia literaria. N6s tocamos em questes permanentes: 0 império
americano, ecologia, revolucdo sexual, censura. Também ha a questdo do
“terceiro caminho”, nem comunismo nem capitalismo, que pregavamos
enquanto os intelectuais procuravam extremos do marxismo ou do
anticomunismo. Nossa preocupacao é alterar estados de consciéncia e achar
solucBes ecoldgicas, ndo ideoldgicas. [...] / Folha — E ha futuro na
literatura americana? / Ginsberg — H& um presente. Quem estiver
escrevendo, em qualquer lingua, esta levando a literatura para frente, mas
deve sempre se lembrar que a imortalidade s6 vem depois.%®

Os beats propuseram um estilo de escrita nada convencional para sua época e
conseguiram firmar um movimento literario de peso, embora ndo recebam tanto prestigio
mesmo nos dias de hoje. De acordo com o publicitario André Oliveira, em entrevista ao
Globo Ciéncia, ele afirmou que a geracdo dos chamados Baby Boomers teve sua importancia

a0 passo que

Eles foram agentes de grandes transformacfes, a comecar pelo debate do
papel da mulher, quebrando, além disso, barreiras politicas. Eles foram a
juventude que saiu de casa para morar sozinha, pregando a paz, 0 amor € 0

104 Link para a reportagem disponivel no endereco <https://oglobo.globo.com/economia/emprego/especialistas-
apontam-as-caracteristicas-de-cada-geracao-3220443>. Acesso em: 2 ago 2018.

195 Link para a entrevista: <http://notaterapia.com.br/2016/06/03/1-entrevista-e-7-poemas-essenciais-para-
conhecer-allen-ginsberg/>. Acesso em: 10 ago 2018.



http://notaterapia.com.br/2016/06/03/1-entrevista-e-7-poemas-essenciais-para-conhecer-allen-ginsberg/
http://notaterapia.com.br/2016/06/03/1-entrevista-e-7-poemas-essenciais-para-conhecer-allen-ginsberg/
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sexo livre. Essa geracdo foi muito contestadora e isso catalisou uma série de
mudancas, muitas das quais a gente vive até hoje. (OLIVEIRA, 2013)1%

A poesia marginal de Allen Ginsberg, assim como as narrativas fluidas de Jack
Kerouac e William Burroughs, serviram de modelo para o engajamento social da juventude de
sua época em outros movimentos — o proprio Ginsberg foi defensor das minorias, como o

movimento LGBT, por exemplo. Para a palestrante Luciane Borges (2017, p. 119),

E fato que as geracdes antecessoras como Baby Boomers, Geracdo X e
Geracdo Silenciosa (0s nascidos de 1925 a 1942, em meio & Grande
Depressdo e a Segunda Guerra Mundial) também exerceram certo impacto
na evolucdo da sociedade. A historia comprovou isso. Entretanto, a
influéncia gerada por estes grupos foram poucos disruptivas se comparadas a
atual.

E isso é algo a se refletir, visto que, por mais que exista uma por¢do de trabalhos
acerca da Beat literaria, pouco espaco € destinado a discussdo da Geracdo da triade Kerouac-
Ginsberg-Burroughs nas grades curriculares dos cursos de graduacdo. Muitas pessoas pegam
livros e leem sem conseguir captar a esséncia das mensagens contidas neles. As obras da
triade Beat, por exemplo, sdo encaradas levianamente, com interpretacdes avessas ao que 0
grupo apregoava na epoca.

Dos Beats surgiram os hippies e deles foram surgindo rebeldes sem causa que se
apoiavam na rebeldia dos anteriores para causar caos e bagunca. E necessario revisitar os
Beats com mesmo teor teérico que se 1€ “Dom Casmurro” e “Memorias Pdstumas de Bras
Cubas”, de Machado, ou como se analisa “A hora da estrela”, de Clarice, ou como as teorias
literarias contemporaneas abordam os temas das obras de um escritor com influéncias da Beat
literaria, Caio Fernando Abreu, por exemplo, bem como a pegada Beat no Tropicalismo
brasileiro, por Helio Qiticica.

Em entrevista, Claudio Willer responde algumas questdes acerca da influéncia Beat no

cenario brasileiro. Abaixo seguem perguntas e respostas, na integra:

E: Quais foram os reflexos na América Latina? / CW: Além da influéncia
em manifestacdes de jovens, havia grupos como o Eco Conteporaneo e
Nueva Solidariedad, na Argentina; Nadaistas, na Colémbia... Regimes

106 Link para a entrevista disponivel no endereco
<http://redeglobo.globo.com/globociencia/noticia/2013/10/veja-caracteristicas-que-marcam-geracoes-baby-
boomer-x-y-e-z.html>. Acesso em: 2 ago 2018.
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militares pesados sufocaram os movimentos. No Brasil, a geragdo beat
chegou por volta de 1959/1960, por meio de reportagens em revistas e
jornais. Teve leitores atentos como Zé Celso Martinez Corréa, que criaria 0
Teatro Oficina, e Luis Carlos Maciel, futuro difusor da contracultura. Com o
poeta Roberto Piva, 0 movimento beat chegou ndo mais como noticia, mas
como diélogo, relacdo no plano da criacdo, em seu livro de estreia,
'Paranoia’, de 1963. Em 1967, traduzi Ginsberg, Corso, Ferlinghetti, Ted
Joans e outros, para espetaculo chamado América. / E: Quais sao 0s
equivalentes brasileiros? / CW: “Panamérica”, de José Agripino de Paula,
de 1967, obra pop surreal, seu autor foi um personagem beat. Jorge Mautner
trouxe algo do beat para a Tropicalia. E autores mais proximos do
Tropicalismo como Wally Salomédo e sua Navilouca; Torquato Neto; Hélio
Oiticica e Rogério Duarte. Cronologicamente, podem ser vinculados ao ciclo
da contracultura e da segunda metade da década de 1960, por sua vez, com
enorme débito com relacdo ao beat. 1sso vale, certamente, para Raul Seixas.
H& sincronia no experimentalismo do Teatro Oficina, no cinema marginal,
na poesia marginal. E h4 também a geracdo beat encarnada, os escritores
viajantes: o dramaturgo Antonio Bivar; Eduardo Bueno, que refez os trajetos
de Kerouac antes de se destacar como tradutor do movimento beat; Roberto
Bicelli; Alberto Marsicano, e outros. / E: E os desdobramentos além da
literatura, ocorreram em que medida? / CW: Houve abertura nas
sociedades modernas, conquistas importantes no plano da liberdade
individual, crescimento de interesse por temas como defesa do meio
ambiente e da diversidade cultural. E maior liberdade sexual, claro. Além do
debate, hoje em curso e naquela época estranho, sobre drogas, mostrando
que proibigdes sdo contraproducentes e s interessam ao crime organizado. /
E: De uns tempos para ca, parece estar havendo aqui no Brasil, por
parte dos jovens, uma redescoberta dos beats. Vocé concorda? / CW:
Sim, isso estd ocorrendo. Cursos e palestras que tenho feito sdo recebidos
com vivo interesse. Meu livro circula bem, tem milhares de leitores e 6tima
recepcgdo da critica. A vendagem de livros beats cresce — claro que tendo a
frente “On the road” e “Vagabundos iluminados”, de Kerouac, e minha
traducdo de Ginsberg, 'Uivo e outros poemas'. Motivos? Ainda bem que
tantas pessoas gostam de ler... Isso é um indicador de melhora em um pais
com tanto analfabetismo funcional quanto o nosso. Transgressdo e rebelido
atraem. / E: Com os olhos de hoje, como vocé vé tudo isso? / CW: Temas
tipicamente beats, como esse debate sobre drogas, substancias politicas
psicoativas, hoje sdo adotados por especialistas e comecam a se transformar
em politicas publicas — felizmente. A leitura de obras de autores beats
crescer mostra ndo sé que eles resistiram ao tempo, mas também que sdo
cada vez mais atuais. Assim como cresce a ensaistica de qualidade sobre
Kerouac, Ginsberg, Corso etc., especialmente de 2000 para ca. Destaco 0s
titulos que j& mencionei, de Kerouac, e ainda recomendaria “Tristessa” e
“Visdes de Cody”, entre outros, além da poesia de Corso € McClure.*?’

A falta de um estudo elaborado sobre a influéncia de cada geracdo, neste caso as
ressonancias da Beat na Literatura, é algo perigoso. N&do ha como definir uma geracéo inteira
de pessoas apenas se baseando pela data nascimento. Existem varios critérios a serem levados

em conta, como a formacdo cultural, familiar e educacional do individuo, por exemplo, bem

07 Link para a entrevista estd disponivel no endereco <https://www.uai.com.br/app/noticia/e-
mais/2013/03/03/noticia-e-mais,140768/escritor-paulista.shtml>. Acesso em: 2 ago 2018.
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como o0s padrBes econdmicos aos quais ele esté inserido. E € por este motivo que a geracao
dos jovens Kerouac, Ginsberg, Burroughs e Cia recebeu tal definicdo (Beat) e nédo a
classificacdo de Baby Boomers, embora fizessem parte desta, de acordo com as datas, e ndo é
algo a ser encarado pejorativamente, pois € necessario classificar e apontar as consequéncias
advindas de um movimento social de tamanho porte que influencia e interfere nos padrdes de

uma determinada sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Geracdo Beat, assim como seus antecessores, a Geragdo Perdida, foi influenciada
pelo contexto histérico a qual estava inserida. O periodo da Guerra Fria, na qual houve
algumas revolucdes, como a Guerra do Vietnd (1955-1975) e a Guerra da Libertacdo em
Bangladesh (1971), assim como a busca pela manutenc¢éo do tradicionalismo/conservadorism
0 americano, foi palco para a inspiracao e critica da geracdo desses jovens escritores.

Essa ruptura com o conservadorismo foi marcada pelo uso de drogas, como o peiote,
anfetaminas, cocaina — que garantiam a chamada ‘“viagem mental”; a busca pelo
transcendentalismo espiritual nas religides orientais, como o budismo; a utilizagdo do jazz
como trilha sonora, em contradicdo a mdsica pop, que estava em voga no periodo — no
entanto, cabe ressaltar que o bebop, considerado o jazz moderno, era 0 mainstream da elite
branca na década de 1940 — da qual a Geracdo Beat fazia parte; e, por fim, no pansexualismo,
nas relagdes homoafetivas e nos relacionamentos “abertos” — apenas para 0s homens, pois,
como pontua Cremonese (2018) em sua dissertacdo, as mulheres beats cabia apenas o
tradicionalismo americano, a objetificacdo de seus corpos e o desprezo pelos seus dotes
intelectuais.

No entanto, compreende-se a influéncia do jazz na escrita do movimento literério beat,
marcada pela improvisagéo, frenesi, individualismo e falta de interrupcéo (sem pontuacdes) —
assim como num solo de jazz.

O estilo, como vimos por meio da revisdo de literatura, pode ser denominado como
prosodia bebop e prosa esponténea, caracterizadas geralmente por narrativas que invocam
acontecimentos (infancia, viagens, assassinatos, etc), marcadas por inUmeras referéncias —
assim como a obra de Proust, “Em busca do Tempo Perdido”, das quais dificultam ao leitor
sua experiéncia literaria, se este ndo estiver a par da geografia dos EUA e dos acontecimentos
daquele periodo. O fluxo de consciéncia e o ciclo mitico sdo outras caracteristicas
proeminentes na escrita beat.

A geracdo Beat exerceu ressonancias em movimentos e geracdes de escritores
posteriores a ela — partindo primeiramente de Portugal (com a denominada luso-beat) para o
resto do mundo. Esta dissertacdo propos a inser¢do do movimento vanguardista beat as grades
curriculares dos cursos de graduacdo em Letras para possiveis relagdes com a tematica das
lutas das minorias, seja esta a luta contra a desigualdade social, ou contra o0 racismo, ou em

prol do feminismo, ou contra a homofobia, e afins.
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Fica aqui expresso o convite ao leitor que se identificou com o objeto de estudo e que
trabalhe alguma das tematicas citadas durante o trabalho, que explore as ressonancias da Beat
literdria nos autores contemporaneos brasileiros, tanto a nivel nacional, quanto a nivel
regional, j& que a quantidade de escritores € numerosa, visto que Claudio Willer (2009, p. 14-
15) levanta a possibilidade de associar & Geragdo Beat, nomes como Miguel Grinberg, com
sua obra “Eco Contemporaneo” (1974), na Argentina; a parceria do mexicano Sergio
Mondragon e a norte-americana Margareth Randall, com a publicacdo independente de “El
Corno Emplumado” (1962-1969); o “Manifiesto Tzantico” (1962) com Ulises Estrella e
demais poetas do Tzantzismo; o grupo venezuelano “El Techo de la Ballena” (1961-1969), do
qual o poeta, pintor e critico venezuelano Juan Calzadilla fez parte, que se inter-relacionou
com o movimento surrealista francés; o poeta nadaista colombiano Gonalo Arango Arias
(1931-1976), bem como outros do mesmo movimento. No Brasil, o autor ainda sugere o poeta
Roberto Piva como sendo a maior expresséo Beat no pais.

Quanto a Europa, Willer sugere nomes como o poeta portugués Al Berto (1948-1997),
a tradutora Fernanda Pivano (1917-2009), na Italia, na Franga com “La Poésie de la Beat
Generation” (1965) apresentada por Jean-Jacques Lebel e prefaciada por Alain Jouffroy, na
intencdo de se estabelecer uma ponte entre 0 movimento surrealista ao qual a Beat estava
inserida, segundo o autor, para com os movimentos de contracultura, rebelido e resisténcia,
marcados a partir da década de 1960.

Embora ndo tenha sido o foco deste trabalho estudar os movimentos posteriores a
Geracao Beat, em si, vale ressaltar que, em Portugal, as inspirac6es herdadas da Geracao Beat
serviram como mote para um movimento Luso-Beat que foi observado em dois momentos:
um ao inicio dos anos 1960 e um segundo periodo a partir de abril de 1974. Nomes como 0
Jodo Carlos Raposo Nunes, Anténio Candido Franco, Anténio Cabrita, Abel Neves, Levi
Condinho, Anténio de Miranda e, segundo Miguel Martins (1998, p. 50) o poeta portugués
com maior inclinagdo a Beat literaria, André Shan Lima, por exemplo, lancaram obras com as
mesmas caracteristicas da Beat literaria apresentada ao longo desta dissertagdo:
anticonservadorismo, influéncia da cultura oriental, busca da sublimacéo espiritual, poemas
narrativos, prosas poéticas, embalos jazzisticos etc.

Portanto, pode-se depreender dos levantamentos aqui feitos que a Beat literaria em
muito contribuiu para a Literatura em nivel global. Willer coloca como “pds-beat” os
escritores que se espelharam, ou que, como colocamos até aqui, tém em seus textos as
ressonancias da Beat literaria. O campo de estudo para com 0s ecos que 0s textos dos beats

causaram na literatura contemporanea € vasto. Para encerrar, por hora, assim como sugeriu



113

Willer, sugerimos aqui a possibilidade de se levantar os ecos da Geragdo Beat, nas obras dos
escritores regionais do estado de Mato Grosso do Sul: Henrique Pimenta Santos, com suas
obras “99 Sonetos Sacanas ¢ 1 Cangdo de Amor” (2012) e “Ele Adora a Desgraca Azul”
(2016), Arlindo Fernandez, com suas obras “O Homem da Lua” (2008) e “EcOs” (2011),
Augusto César Proenca, com sua obra “Snackbar” (1979), entre outros autores que ainda se

encontram no anonimato.
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