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RESUMO

Um dos objetivos deste trabalho consiste em ressaltar aspectos relevantes da
literatura produzida no Mato Grosso do Sul, principalmente, por meio das publicagbes
de crbnicas da escritora Raquel Naveira, que vivencia a construcao literaria e o
progresso identitario do Estado, neste caso, uma porta-voz feminina que faz parte da
histéria literaria sul-mato-grossense. Esta pesquisa tem como fonte criticos regionais
como José Couto Vieira Pontes (1892), Maria da Gloria Sa Rosa e Albana Xavier
(2011), entre outros visando analisar o contexto social e historico da escritora, além
de sua producéao literaria. Durante o percurso analitico, a luz de Stuart Hall (2005),
Philippe Lejeune (2008) e Joel Candau (2018), foram utilizados diversos textos da
escritora a fim de destacar os aspectos memorialisticos e autobiograficos em algumas
de suas obras. Ainda, fez-se um levantamento da recepcao critica de Raquel Naveira
por meio de estudos académicos, sendo trés deles publicados em Mato Grosso do
Sul, e um publicado no estado do Ceara. No entanto, o enfoque da pesquisa esta
presente nas crbnicas de viés lirico, que constituem a obra O Avido Invisivel (2017)
da escritora, considerando que, para Marcos Siscar (2015), a prosa € a forma moderna
de levar poesia para o leitor. Os estudos seguem por comprovar a teoria da cronica
com base em Jorge Sa (1985), Anténio Candido (1992) e Massaud Moisés (1995).
Por fim, apresenta-se a construgédo do narrador dessas cronicas, de acordo com as
teorias apontadas por Ligia Chiappini Leite (1985), a intertextualidade, teorizada por
Bakhitin (2000), e a analise da tematica encontrada nas crénicas naveirianas.
Priorizando como principais temas o regionalismo, as diversas figuras femininas, o

religioso e o humanistico, bem como elementos poéticos presentes nessas cronicas.

Palavras-chave: Cronica. Literatura Sul-Mato-Grossense. Raquel Naveira.



ABSTRACT

One of the objectives of this work is to highlight relevant aspects of the literature
produced in Mato Grosso do Sul, mainly, through the chronicle publications of the
writer Raquel Naveira, who experiences the literaly construction and the identity
progress of the State, in this case, a female spokesperson that is part of the literary
history of the state of Mato Grosso do Sul. This research uses regional critics such as
José Couto Vieira Pontes (1892), Maria da Gloria Sa Rosa and Albana Xavier (2011),
among others to analyze the social and historical context of the writer, in addition to
her literary production. During the analytical period, in the light of Stuart Hall (2005),
Philippe Lejeune (2008) and Joel Candau (2018), several texts by the writer were used
in order to describe memorialistic and autobiographical aspects in some of her
works. Still, a survey of the critical reception of Raquel Naveira by means academic
studies, three of which were published in Mato Grosso do Sul, and one published in
the State of Ceara. However, the focus of the research is present in the chronicles of
lyric bias, which constitute the work O Avido Invisivel (2017) by the writer, considering
that, for Marcos Siscar (2015), prose is the modern way of bringing poetry to the
reader. The studies follow to prove the theory of the chronicle based on Jorge Sa
(1985), Antdnio Candido (1992) and Massaud Moisés (1995). Finally, it presents the
construction of the narrator of these chronicles, according to the theories pointed out
by Ligia Chiappini Leite (1985), the intertextuality, theorized by Bakhtin (2000) and the
analysis of the theme found in the naverianas chronicles. Prioritizing regionalism, the
various female figures, the religious and the humanistic as main themes, as well as

poetic elements present in these chronicles.

Keywords: Chronicle. South-Mato-Grossense Literature. Raquel Naveira.
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INTRODUCAO

O meu primeiro contato com a autora Raquel Naveira foi na Universidade
Catdlica Dom Bosco (UCDB), no Curso de Letras — Licenciatura Plena, mais
precisamente nas aulas de Literatura Latina, Greco-Romana e Portuguesa, algumas
das paixdes da autora, 0 magistério e a Literatura.

No ano de 2005, em uma dessas aulas, a escritora, nha época também
professora dessas disciplinas, apresentou um poema de sua autoria “Santo Graal” a
turma. Ficamos perplexos com o contetdo do texto, ao ouvi-la declamar. Naquele
momento, Raquel Naveira nos demonstrou sua intimidade com a Literatura e afinidade
com a escrita.

Alguns anos depois, em um evento no Museu de Imagem e Som (MIS) de Mato
Grosso do Sul, tive o prazer de reencontrar “minha” professora da graduagao, Raquel
Naveira. Ela contou ao publico presente um pouquinho de sua trajetéria como
escritora sul-mato-grossense, expds o contetdo de uma de suas crbnicas, “Padaria”,
publicada no Jornal Correio do Estado e também parte da composi¢cédo da coletanea
de crbnicas a ser analisada nesta pesquisa.

A partir desse momento, despertava em mim o interesse em pesquisar sobre a
literatura produzida em Mato Grosso do Sul, Raquel Naveira como escritora e esse
género narrativo, a crénica. Um género acessivel a todos publicos, por se tratar de
textos com linguagem simples, que remetem a uma conversa descontraida com o
leitor.

Quando as pesquisas sobre o conteudo foram iniciadas, foi perceptivel o nome
de Raquel Naveira sempre vinculado a poesia contemporanea de Mato Grosso do Sul.
Com isso, a intencdo em pesquisar a autora enquanto cronista foi de destaca-la em
outro género textual, assim como seu reconhecimento enquanto poetisa.

Além da pesquisa sobre a autora e o género textual cronica, outro interesse
move este trabalho, divulgar a literatura produzida em nosso Estado. E por meio dela
destacar a construcdo da identidade sul-mato-grossense.

Portanto, a presente dissertagcdo tem por objetivo apresentar e fomentar
aspectos relevantes da literatura produzida em Mato Grosso do Sul, por meio da prosa
poética apresentada na obra O avido Invisivel (2017), de Raquel Naveira, uma

contribuinte para com a construcéo literaria do Estado.
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Desse modo, o primeiro capitulo vem delineando uma sintese historica da
literatura produzida em Mato Grosso do Sul, tendo como base bibliografica algumas
obras histéricas de criticos literarios do Estado.

O ponto de partida se deu com a producdo de José Couto Viera Pontes, que
na busca pela identidade da literatura do Estado, publicou Historia da Literatura Sul-
Mato-Grossense (1982), livro que distingue a literatura do Mato Grosso e a do Mato
Grosso do Sul, por meio das manifestages artisticas e literarias produzidas por
artistas consagrados e/ou de constantes aparicfes nas midias.

Outra obra de base para esta pesquisa € de autoria de Maria da Gloria de Sa
Rosa e Albana Xavier Nogueira (2011). O livro das escritoras explora o processo de
construcéo da literatura sul-mato-grossense por meio das vozes de 21 escritores que
contribuiram e continuam contribuindo para solidificacéo da literatura aqui produzida.

No mesmo capitulo, consultamos a obra do autor Guimardes Rocha (2018),
coletanea que reune os principais escritores da literatura de Mato Grosso do Sul. Além
desses autores, outros estudiosos também foram pertinentes para a construcdo da
sintese feita a respeito das produc¢des sul-mato-grossenses, desde o0s seus primordios
até os tempos atuais.

Ainda na primeira parte do trabalho, tracamos o perfil identitario da autora
Raquel Naveira com base nos seus proprios textos, que sao verdadeiras
autobiografias literarias, apoiamo-nos, para esta comprovacao, nas teorias de Stuart
Hall (2005) e Philippe Lejeune (2008), além de outros teoricos.

Depois de tracar a identidade da escritora por ela mesma, o ultimo tépico do
primeiro capitulo traz a recepcéo critica de Raquel Naveira, por meio de autores e
pesquisadores de Cursos de Pés-Graduacgéo. Sendo trés dissertacdes de académicos
do Mato Grosso do Sul e uma tese de doutorado do Estado do Ceara.

Ressaltamos que toda a fortuna critica encontrada sobre a escritora Raquel
Naveira da énfase a analise da poesia naveiriana, no entanto, faremos uma
abordagem com enfoque nas cronicas da autora.

O segundo capitulo aborda a teoria da crénica como género literario, desde as
primeiras produzidas até seu engajamento no Brasil, principalmente depois do
movimento modernista no pais. Os principais teodricos utilizados na construcdo desse
texto sdo Luiz Beltrdo (1980), Jorge Sa (1985), Davi Arrigucci (1987) e Antdnio
Candido (1992).
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Seguimos ainda pela constituicdo da crénica em Mato Grosso do Sul,
prosseguindo pelos principais cronistas do Estado, até chegarmos a Raquel Naveira
como cronista e suas principais caracteristicas nesse género.

O dultimo texto que compde o segundo capitulo demonstrara o tom lirico
presente nas crénicas naveirianas. A escritora que assume um compromisso com a
poesia nao deixou essa caracteristica poética, mesmo partindo para o texto em prosa,
ou seja, 0 texto ndo precisa necessariamente ter a estrutura do poema para conter
poesia. Para a comprovacdo dessa poética feita pela escritora, buscamos aporte
tedrico em Salvatore D’Onofrio (1995), Octavio Paz (1982), José Guilherme de
Merquior (1972), Giorgio Agamben (2002) e Marcos Siscar (2015).

Por ultimo, no terceiro capitulo, realizamos, especificamente, a andalise das
cronicas da coletanea O Avido Invisivel (2017), de Raquel Naveira. Inicialmente,
tratamos de uma abordagem geral da obra, aspectos comuns em todas as crbnicas
dessa coletanea.

Analisamos, num primeiro momento, a crénica que da titulo a obra, para
demonstrar um passeio metaférico a ser feito a bordo desse meio de transporte, o
aviao invisivel. Seguimos com a analise do foco narrativo presente nessas cronicas,
alicercadas em Gerard Génnette (1995) e Ligia Chiappini Leite (1985), que discorre
sobre a teoria da narratologia de Norman Friedman e Jean Poullion.

Ainda para comprovar a intertextualidade presente nos textos da coletanea, as
teorias de Bakhtin (2000) e Fiorin (2006) foram utilizadas. Dentre as tematicas
abordadas, destacamos as mais recorrentes abordadas pela autora nessa obra: o
regionalismo, o feminismo, a religiosidade, o humanistico, a historicidade e a literatura.

Diante do exposto, destacamos 0s recursos linguisticos e literarios presentes
nas cronicas selecionadas para a comprovagcdo das caracteristicas supracitadas.
Raquel Naveira proporciona ao seu leitor um contato com diversas formas de
elaboracdo da linguagem. As crbnicas analisadas no ultimo capitulo desta pesquisa
estdo disponiveis em anexo, além da cronica analisada de forma comparativa com um

poema da propria autora, no segundo capitulo.
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1 A IMPORTANCIA DA LITERATURA NA CONSTITUICAO IDENTITARIA DE
MATO GROSSO DO SUL

Busquei também a amizade dos meus pares,
escritores, vivos ou mortos, como fonte de eterna
afeicdo. Desejei ardentemente atingir a meta em
companhia daqueles que seguiram a carreira das
armas, que sao as Letras.

(Raquel Naveira)

A literatura € parte importante da cultura de um povo civilizado, uma das formas
de retratar a sociedade em que se vive. Ndao € uma producdo natural, mas
desenvolvida pelo homem para constatar, informar e registrar os comportamentos, a
religiosidade e os habitos de uma geracao para outra.

Assim, o primeiro capitulo desta pesquisa traz o resgate da historiografia
literaria de Mato Grosso do Sul, uma vez que a divisdo entre Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul trouxe a necessidade de se construir a identidade deste Estado,
tornando-se indispensavel falar das producdes literarias aqui produzidas neste
importante processo.

Ter uma literatura que represente o seu povo contribui de forma significativa
para seu fortalecimento e crescimento cultural identitario. E como uma representante
da literatura regional sul-mato-grossense, damos énfase a Raquel Naveira, autora de
escrita lirica e firme, que contribui para o registro da historiografia do Estado, ja que
em muitas de suas produc¢des faz um resgate histérico de Mato Grosso do Sul.

Com base em apontamentos criticos de autores que colaboraram para com o
enriquecimento da fortuna critica literaria sul-mato-grossense, tais como José Couto
Viera Pontes (1982), Maria da Gloria S4& Rosa, juntamente com Albana Xavier
Nogueira (2011), Guimardes Rocha (2018), entre outros, descrevemos 0 processo da
construcéo literaria do Estado.

As pesquisas em torno desse assunto vém crescendo significativamente, como
afirma a professora do Mestrado Académico e coordenadora do Mestrado profissional

em Letras na UEMS (Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul), Zélia R. Nolasco:

[...] tenho acompanhado os projetos de pesquisa na area de literatura e
observo que nas universidades do estado e fora dele, nossos escritores
constituem objetos de pesquisas na Graduacgdo e na Pos-Graduagédo Lato
Sensu e Stricto Sensu (NOLASCO, 2015, p. 152).
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1.1 Breve histérico da literatura sul-mato-grossense

O Estado de Mato Grosso do Sul (MS), ainda muito jovem, com apenas 42 anos
de idade, teve sua oficial data de nascimento em 11 de outubro de 1977, por meio da
Lei Complementar n® 31, quando o presidente da época, Ernesto Geisel, desmembrou
Mato Grosso da sua Regido Sul, que se tornou MS, com a capital Campo Grande.

Entretanto, as primeiras exploragcbes em terras sul-mato-grossenses, antes
mesmo da divisdo dos estados MT e MS, foram feitas pelos bandeirantes, que
buscavam ouro; porém, a efetiva ocupacao territorial ocorreu devido as atividades
agropecuarias da regido, principalmente com a criacdo de gado que se faz presente
em muitos estudos regionais e no fazer artistico e literario regional, seguido do cultivo
de erva-mate e de outras atividades agricolas.

Com pouca idade, Mato Grosso do Sul possui sua literatura em plena fase de
desenvolvimento, assim como suas manifestacfes artisticas e culturais. Apesar da
jovialidade, ha na regido obras publicadas antes mesmo do seu nascimento como
Estado, os primeiros registros literarios foram apresentados em revistas e jornais,
sendo que alguns desses veiculos de comunicacdo nem existem mais.

O primeiro jornal do sul do Mato Grosso, O Iniciado, de 1877, abriu portas para
a divulgacao e edicao das producdes dos homens letrados dessa terra. Depois desse
veiculo de comunicacgéo estadual, surgiram outros jornais que continuavam, em seus
suplementos culturais, contribuindo com as publicacdes literarias.

Além dos jornais, as revistas também colaboraram nas divulgacdes artistico-
literarias, porém, as publicacdes em revistas eram um pouco mais restritas, ocorriam
de forma periédica e por motivos importantes, por exemplo, em datas comemorativas.

O jornal Correio do Estado € um dos poucos jornais que continua contribuindo
até os dias atuais na divulgacdo das manifestacdes literarias, artisticas e culturais de
MS. Fundado em fevereiro de 1954, ainda publica em seu Suplemento Cultural
assercoes da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras.

A Academia foi fundada em 13 de outubro de 1971, por Ulisses Serra, Germana
Barros de Souza e José Couto Vieira Pontes; inicialmente, foi nomeada Academia de
Letras e Histdria de Campo Grande, sendo somente um centro cultural da cidade. A
instalacdo da Academia no Estado contribuiu para que a cultura sul-mato-grossense,

por meio da literatura, ficasse conhecida também em outros lugares do pais.
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As colaboracdes para divulgacdo das producbes sul-mato-grossenses
continuaram. Maria da Gléria de Sa Rosa, no capitulo “A Literatura de Mato Grosso
do Sul”, do livro A Literatura Sul-Mato-Grossense na Otica de Seus Construtores
(2011), aponta que a literatura estadual cresceu significativamente apds a criacdo do
Fundo de Investimentos Culturais de Mato Grosso do Sul (FIC/MS), Lei Estadual de

Incentivo a Cultura.

Art. 1° O Fundo de Investimentos Culturais do Estado de Mato Grosso do Sul
- FIC/MS, criado pela Lei n°® 2.366, de 4 de dezembro de 2001, é um dos
instrumentos de execugdo da politica estadual de cultura e tem como
finalidade prioritaria o apoio a projetos estritamente culturais de iniciativa de
pessoas fisicas ou juridicas de direito publico ou privado, a fim de estimular e
fomentar a producéo artistico-cultural do estado (MATO GROSSO DO SUL,
2013).

Com a lei supracitada, surgiram programas de valorizacdo do livro, alguns
incentivados por concursos literarios. Por exemplo, a Academia Sul-Mato-Grossense
de Letras promove o concurso de contos Ulisses Serra; a prefeitura de Campo
Grande, em parceria com a Unido Brasileira de Escritores (UBE), promove o evento
Noite de Poesia, dentre os lancamentos e relancamentos de varios livros, além da
descoberta de autores da regido.

Apos a divisdo de MT e MS, em busca de firmar sua identidade, muitas
producbes literarias produzidas em Mato Grosso do Sul estdo ligadas as
manifestagcdes culturais e tradicdes do Estado, como o homem rural, a natureza, o
pantanal, as etnias, a simplicidade, a historia, os temas de fronteira, entre outros.

O boi, por exemplo, € uma das tematicas comuns nas producfes sul-mato-
grossenses. José Fernandes, no prefacio do livro A Literatura Sul-Mato-Grossense na
Otica de Seus Construtores (2011), afirma que a figura do boi esta presente nas
criagbes artisticas do estado, quer seja na pintura do artista plastico Humberto
Espindola, ou na constituicdo dos poemas de Orlando Antunes Batista e é objeto de
estudo de Raquel Naveira em Bovinocultura e Literatura (2008).

Em seu ensaio sobre a criacdo de bois, Naveira apresenta a figura do boi como
um animal sagrado para diversos povos antigos. Os gregos, por exemplo, imolavam-
no em rituais religiosos; elegendo o boi como um importante elemento estético, o
homem preé-historico, na arte rupestre, representava a figura do bisédo nas paredes
das cavernas. E, no Mato Grosso do Sul, o animal é considerado um icone cultural.

A autora aponta que alguns escritores de renome na literatura brasileira

incluiram a figura do boi em suas obras, tais como: Guimardes Rosa em Grande
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Sertdo: Veredas (1956), também num conto do livro Sagarana (1974) e em outro conto
publicado em Primeiras Estérias (1962); o poeta Jorge de Lima no poema Invencao
de Orfeu (1952); Ferreira Gullar em sua obra A Luta Corporal (1954); Rubem de
Aquino, no poema de tom surrealista A Multiddo e a Chuva Morta (NAVEIRA, 2008);
no mesmo clima surreal, Manuel Bandeira escreve o poema Boi Morto (1967).

Como em Mato Grosso do Sul o boi é considerado um simbolo de riqueza, ndo
poderiam faltar manifestacdes artisticas literarias sobre essa temética. A autora
Raquel Naveira destaca dentre os autores da regido o professor Orlando Antunes
Batista, com o poema Noturno do Boi; o advogado e académico Eduardo Machado
Metello, com o ensaio A Cidade e o Boi; a professora universitaria Maria Adélia
Menegazzo, também com um ensaio intitulado Manifestac6es Culturais em Campo
Grande.

Porém, o destaque no ensaio feito por Naveira vai para o artista plastico
Humberto Espindolal, que elegeu o boi como tematica de suas obras, conforme o

excerto abaixo:

E um exercicio de beleza e satisfagéo identificarmos simbolos de nossa
identidade misturados aos bois de Humberto Espindola: um couro tatuado
com desenhos dos indios Guaicurus, uma roda de carreta, uma flor roxa de
camalote, uma pele pintada de onca, um pedaco do manto da Virgem de
Caacupé. Igualmente bela a sensacdo de encontrarmos os simbolos de
outras culturas misturados aos bois de Humberto Espindola: a egipcia
Cleopatra, as colunas gregas, as harpas, o chapéu que recorda Carlitos. Sim,
a beleza em estado cruel e puro esta estampada nos trabalhos de Humberto.
Beleza que nos perturba e fascina (NAVEIRA, 2008, p. 146-147).

I Humberto Augusto Miranda Espindola (Campo Grande, 4 de abril de 1943) é um artista plastico
brasileiro, criador e difusor do tema bovinocultura. Espindola apresenta o tema Bovinocultura em
1967, no IV Saldo de Arte Moderna do Distrito Federal, em Brasilia. No mesmo ano é cofundador da
Associacdo Mato-Grossense de Arte em Campo Grande, onde atuou até 1972. O artista realizou
varias exposic¢des, no Brasil e em outros paises. Ganhou varios prémios, incluindo o prémio de melhor
do ano da Associacao Paulista de Criticos de Arte.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Campo_Grande_(Mato_Grosso_do_Sul)
https://pt.wikipedia.org/wiki/4_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1943
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_pl%C3%A1stico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1967
https://pt.wikipedia.org/wiki/1972
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Figura 1 - Bovinocultura de Humberto Espindola

Fonte: http://sociedadedospoetasamigos.blogspot.com/2012/06/humberto-

espindola-compositor-musico-e.html

O autor José Couto Vieira Pontes (1982) também escreve em seu livro sobre
esse importante aspecto econémico de Mato Grosso do Sul, a criacdo de gado como
influéncia cultural e artistica. Abaixo, o autor destaca o que pensa o historiador
Demdsthenes Martins? sobre a bovinocultura e sua influéncia na vivéncia do homem

sul-mato-grossense.

Comenta nosso historiador Demdsthenes Martins que a atividade humana
dominante no Sul de Mato Grosso, desde os primérdios de seu
desbravamento, capaz de moldar a feicAo do homem e detonar as primeiras
manifestacdes sociais e psicoldgicas, foi a pecuaria. “O boi criava o homem,
essa € a verdade”. — diz ele, com sua lucidez - “Primeiro o couro para a
comercializagao com o exterior, depois a carne” (PONTES, 1982, p. 21).

Porém, Rosa e Nogueira (2011) discordam da opinido do historiador
Demdésthenes, citado por Vieira Pontes (1982). As autoras veem esse comentario

como algo preconceituoso em relacdo ao que é produzido aqui no Estado.

Em Mato Grosso do Sul, no dizer de Demésthenes Martins, “o boi cria o
homem”, a Literatura ndo ocupa seu merecido lugar. Com raras excecdes €

2 Demo6sthenes Martins - Nasceu na cidade de Goiana-PE, foi um dos fundadores da Academia de
Letras e Historia de Campo Grande. Em 1973 recebeu da Assembleia Legislativa, o titulo de Cidadéo
Mato-Grossense.


http://sociedadedospoetasamigos.blogspot.com/2012/06/humberto-espindola-compositor-musico-e.html
http://sociedadedospoetasamigos.blogspot.com/2012/06/humberto-espindola-compositor-musico-e.html
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vista como algo supérfluo resultado da fantasia de intelectuais desligados dos
problemas da realidade (ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 321).

Arlinda Dorsa, em sua dissertacdo As Marcas do Regionalismo na Poesia de
Raquel Naveira (2001), traca o perfil das personagens formadas na literatura sul-mato-
grossense pelas marcas do regionalismo, também dando énfase a figura bovina.

Segue o excerto da obra de Dorsa:

O povoamento de Mato Grosso do Sul ocorreu a partir do espirito ambulatério
dos sertanistas, que gradativamente foram formando posses, fazendas; (...)
Delineia-se a partir de entdo o personagem central: o fazendeiro em seu
espaco ambiente: campos, cerrados, furnas, pantanal e sua atividade
principal: a criagdo de boi (DORSA, 2001, p. 20).

Além da figura bovina, dos aspectos culturais e geograficos de MS, Sa Rosa
(2011) afirma que a literatura sul-mato-grossense sofre influéncia historica, econdmica
e politica desse contexto. Em seus estudos, Lemuel Diniz (2012) aponta que a
literatura regional também tem influéncias desde o homem sul-mato-grossense até as
aguas rebentas do Pantanal, tudo contemplando as belezas naturais do Estado, que
sao representadas nas producdes artisticas aqui criadas.

Os autores denominados sul-mato-grossenses recebem esse adjetivo, nao
somente por sua naturalidade, mas por viverem ou terem vivido nessa regiao, além
de produzirem ou enfatizarem o regionalismo do MS em suas publicacées, ndo se
apartando do contexto universal ou ainda, utilizam esse artificio em suas producdes.

E possivel perceber, no entanto, que a regido possui uma literatura bem
diversificada, estando além de suas influéncias naturais, do cotidiano regional, é
formada por diversas identidades vindas de diferentes regiées do pais e do mundo.

Com a imigracdo ocorrida no Estado, principalmente apés a Segunda Guerra
Mundial, as manifestacdes literarias, artisticas e culturais aqui produzidas passam a
receber influéncias de outras culturas, tais como a cultura arabe, japonesa,
portuguesa, espanhola e de outros imigrantes que vieram para ca.

A literatura que surge a partir dessas influéncias, das outras culturas do
restante do pais, e de outras partes do mundo al¢a voo e néo fica apenas restrita no
territdrio pantaneiro, uma vez que vai além das fronteiras da Bolivia e do Paraguai,
paises vizinhos de MS.

E claro que a principal influéncia cultural vem desses dois paises vizinhos, é
possivel perceber essa heranca principalmente no vocabulario e na culinaria que

estdo atrelados a cultura regional, até porque o0 maior niumero de imigrantes € oriundo
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desses paises. E, é no contexto dessa literatura diversificada, que se encontra o nome
da escritora Raquel Naveira.

Naveira € uma das vozes femininas de Mato Grosso do Sul, ao lado de outras
memoraveis representantes, como Maria da Gléria S4 Rosa (1927 — 2016), uma aliada
da educacéo e da cultura regional; Nely Martins (1923 — 2003), em suas producdes,
de forma subjetiva, da enfoque a cidade morena; Flora Thomé (1930 — 2014), poetisa
gue demonstra pensamentos positivos e espiritualidade em seus haicais, entre outras
autoras.

José Fernandes, Doutor em Letras e membro da Academia Goiana de Letras,
no prefacio de A Literatura Sul-Mato-Grossense na Otica de Seus Construtores
(2011), faz uma sintese da producao da escritora Raquel Naveira, analisando-a sob o
viés da diversidade da literatura do Estado.

Multipla, como a cultura sul-mato-grossense, é a obra inteira de Raquel
Naveira. Sua extens@o se mede por uma poesia que caminha do ser humano
ao ser das coisas e pela multiface em géneros poético, prosa, drama, ensaio
e infanto-juvenil. A passagem pelos varios géneros compreende também a
passagem por varios temas, [...] Sem duvida, criadora de uma das
composicdes literarias mais diversificadas da literatura sul-mato-grossense
até este momento da histéria do hoje e do ontem. Diversificada e rica em
realizacbes poéticas sO possiveis em quem vé a linguagem por dentro
(FERNANDES, 2011, p. 14).

Naveira, por meio de suas publica¢des, traz um enriquecimento literario para o
Estado, em suas producdes. Além do regionalismo, ha poeticamente, parafrases da
literatura brasileira, literatura estrangeira e das diversas escolas literarias, assim como
a literatura sul-mato-grossense, que também é influenciada por algumas escolas,
como afirma Arlinda Dorsa (2001), “como se pode observar nos tracos romanticos e
parnasianos presentes na maior parte da criacdo literaria do estado e que mostram
uma excessiva tematica intimista e subjetiva”.

Antes mesmo de Dorsa (2001), José Couto Vieira Pontes destacou a influéncia
de algumas escolas literarias em produgcfes de Mato Grosso do Sul, “penetraram
todas as escolas do pais, desde o Classicismo e o0 Romantismo até as Vanguardas
mais revolucionarias” (PONTES, 1982, p. 43). Sendo assim, a producéo eclética de

Raquel Naveira coloca-a como representante da literatura contemporanea brasileira.
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1.2 Raquel Naveira por si mesma

Sou porta-voz de um povo e de um momento
histérico. Escrevo minha propria  historia
(NAVEIRA, apud ROSA e NOGUEIRA, 2011)

Em depoimento, Raquel Naveira se autointitula porta-voz de um povo e de um
momento histérico. Em muitos de seus escritos, é possivel encontrd-la nessa
condicao. Desde suas primeiras publicagfes, faz questdo de manter viva a memaria
de Mato Grosso do Sul e 0s acontecimentos marcantes em sua vida, pois carrega em
seus textos muito de sua memoria familiar.

E possivel conhecé-la apenas por meio de suas obras, pois sdo escritos
embasados em suas préprias vivéncias. Nesse sentido, pode-se discorrer
biograficamente sobre Raquel Naveira, desde a infancia até a maturidade utilizando,
na maioria das vezes, suas proprias memoarias, que se eternizam em sua producao
poética, quer sejam crbnicas, poemas ou romances.

Em seus escritos sobre memoria, Ecléa Bosi (1979) cita que Walter Benjamin
descreve o narrador como aquele que narra suas experiéncias de vida, e que se
tornam experiéncias para aqueles que os I€. Diante disso, € possivel tracar as marcas
da identidade de Naveira por meio de algumas de suas obras literarias, pois sdo
praticamente autobiografias que recorrem as memdrias vividas pela autora, presentes
na voz do narrador naveiriano.

Para Stuart Hall (2005), a identidade do sujeito discursivo € algo que esta
sempre num processo de desenvolvimento desde o seu nascimento e vai se formando

ao longo do tempo. A esse processo em andamento, o autor da nome de identificacao.

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falha de inteireza que é “preenchida” a
partir do nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
vistos pelos outros (HALL, 2005, p. 39).

Uma teoria explicada pela psicanalise, a busca de “identidade” e a busca de
uma biografia que apresenta o ser fantasiado e pleno.

Como a questdo da identidade do sujeito discursivo é assunto de extensas
discussodes, Stuart Hall (2005) desenvolveu um estudo conceitual, explorando a
questdo da identidade cultural na modernidade tardia, o0 homem da modernidade
possui sua identidade bem definida e centrada no seu mundo social e cultural. Hall

(2005) ainda faz um levantamento estrutural sobre uma identidade de dificil
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delimitacdo, fragmentada e deslocada. Para isso, distingue trés concepcbes de
identidade, do sujeito iluminista, socidlogo e pés-moderno.

A identidade do sujeito iluminista, que é baseada na pessoa humana, dotada
de razéo, centrada em si mesmo, individualista e apresenta-se sempre na figura
masculina.

A identidade do sujeito sociolégico, aquele que reflete sobre a complexidade
do mundo moderno, autbnomo e autossuficiente, interage entre o “eu” (figura
masculina ou feminina) e a sociedade, a subjetividade do individuo contribui com a
objetividade do mundo social e cultural.

Por dltimo, a identidade do sujeito pdés-moderno, aquele que nao possui
identidade fixa, possui multiplas identidades, mesmo que temporariamente, sdo as
identidades culturais, de classe, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade num anico
individuo. Esse terceiro sujeito discursivo, apresentado por Hall (2005), assume
diferentes identidades em diferentes momentos, por exemplo, uma mesma pessoa
desempenha seu papel profissional, social, familiar, cultural, uma identidade para
cada momento da vida.

Raquel Naveira, em suas publicacdes, permite que o leitor conheca suas
multiplas identidades, possibilitando acesso a sua imagem como profissional, no
magistério, na desenvoltura com a escrita, a imagem de méae, esposa, filha,
memorialista, seus varios papéis na sociedade.

Sobre a autobiografia no texto literario ainda ha muitas discussées, como, 0
gue de fato é verdadeiro e o que é ficcdo em sua representacdo. Porém, é sabido que

ha o desejo de alcance da verdade pelo autor nas narrativas. Para Lejeune (2008):

A autobiografia se inscreve no ponto do conhecimento histérico (desejo de
saber) e no campo da agdo (promessa de oferecer essa verdade aos outros)
tanto quanto no campo da criagdo artistica. [...] O fato de a identidade
individual, na escrita como na vida passar pela narrativa ndo significa de
modo algum que ela seja uma ficcdo. Ao me colocar por escrito, apenas
prolongo aquele trabalho de “identidade narrativa”. [...] E claro que, ao tentar
me ver melhor, continuo me criando, passo a limpo os rascunhos de minha
identidade, e esse movimento vai provisoriamente estiliza-los ou simplifica-

los (LEJEUNE, 2008, p. 104).

Portanto, os acontecimentos da narrativa ndo sédo apenas ficcionais, contém
também as vivéncias do autor, porém, apresentadas por um narrador que almeja
contar o melhor de si, aquilo que realmente deseja apresentar ao leitor, “o autor ndo

desaparece, mas se mascara constantemente, atras de uma personagem ou de uma



24

voz narrativa que o representa. A ele devemos a categoria do autor implicito”
(LUBBOCK apud LEITE, 2002, p. 13).

Raquel Naveira, em suas producdes, constréi um narrador que revela muito da
identidade de si mesma, da sua vida cotidiana, permitindo a construgéo de seu perfil
identitario a partir de alguns aspectos observados em suas obras, aspectos relevantes
gue a autora possibilitou para que fosse possivel enxerga-la.

Essa construgdo de si mesma através dos textos € denominada por Dominique
Maingueneau (2008) de ethos discursivo, uma maneira de apresentar sua propria
imagem ao mundo.

O termo ethos surgiu na Grécia, tendo como primeiro autor Aristoteles, e seria
a imagem positiva criada e mostrada por um orador no momento da enunciagao.
Inicialmente, a etimologia era utilizada apenas nos discursos orais, uma forma de
convencer o interlocutor por meio da oratéria, a imagem do autor discursivo.

Atualmente, a terminologia se estende para os textos escritos. O ethos
discursivo, segundo Dominique Maingueneau, ndo esté explicitado no texto, porém, é
construido pelas pistas deixadas pelo autor, o enunciador do contetdo.

As obras de Raquel Naveira nos permitem ler sua prépria historia, a biografia
da autora estd incorporada nas narrativas ficticias. Com base nos levantamentos
feitos sobre sua vida, percebemos resquicios autobiograficos em boa parte dos
escritos neveirianos.

Diante disso, comecaremos a construir o ethos da autora a partir de seu home
de batismo, Raquel. Além da identidade de Naveira, ja discorreremos um pouco sobre
a tematica presente em suas publicacdes.

Na cronica intitulada “Raquel”, esse nome é descrito a partir de seu significado
etimologico hebraico, ovelha. Naveira, por meio do narrador, carrega de sentido o
étimo ovelha, ndo o assimila apenas ao animal manso e teimoso ao mesmo tempo,
mas faz uma analogia ao discipulo obediente para com seu pastor, e assim se diz,
considera-se a ovelha mais obediente do rebanho, que tera os devidos cuidados do

pastor quando necessitar.

Sou mesmo a ovelha que segue o pastor. Meu pastor de olhos Umidos como
o lago onde me leva para beber... Sei que meu pastor me ama e me chama
sempre para seu redil: — Raquel, Raquel (NAVEIRA, 2017, p. 46).

Para os cristdos, metaforicamente, o pastor € Jesus Cristo, aquele que cuida e

apascenta seu rebanho de ovelhas, e as ovelhas sdo os discipulos do Mestre.
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Na mesma cronica, € relatada a historia religiosa de Raquel, uma referéncia ao
texto biblico. De acordo com o texto original, a amada de Jaco, o qual precisou servir
ao sogro Labdo por quatorze anos para conseguir unir-se a essa mulher em
matriménio. O relacionamento entre os enamorados nao é um romance ficcional, mas

um ensinamento de amor e paciéncia. Conforme relata o narrador naveiriano:

Jaco, apaixonado, serviu sete anos ao pai da bela, Labdo, em troca da
promessa de se casar com ela. No dia do casamento, Labdo, esperto,
ofereceu-lhe Lia, sua filha mais velha, o rosto totalmente coberto por um véu.
Consumado o casamento, vendo que se enganara, Jacoé serve mais sete
anos até poder se casar com Raquel. [...]

Raquel torna-se a favorita de Jaco, que sé deseja ficar ao lado dela em seu
tempo livre, viver intensamente aguele amor e raramente visita a tenda de
Lia. Mas, enquanto Lia da a luz varios filhos, Raquel, estéril, ndo pbde
conceber por muitos anos. Chegou a oferecer, como era de costume na
época, sua escrava Bila a Jacd, que com ela teve dois filhos. Finalmente,
Raquel gerou José. Depois de algum tempo, engravidou de Benjamim e
morreu em seu parto. Em meio as dores da agonia deu ao filho o nome de
Benoni, “filho da minha dor”, mas Jacé chamou-lhe Benjamim, “filho da
felicidade”. (NAVEIRA, 2017, p. 46 -47).

Além da abordagem religiosa encontrada no texto, o narrador construido por
Raquel Naveira se orgulha de ter seu nome escolhido por alguns poetas de renome,
como Camdes, que reproduz a histéria biblica do casal Jacé e Raquel em um de seus
sonetos; e o romantico Jodo de Deus, que escreve um poema em homenagem a
guerida amiga Rachel, nome com grafia diferente, mas de mesma pronuncia.

Este € o nome, Raquel Maria Carvalho Naveira, nascida em Campo Grande -
MS, aos 23 dias do més de setembro de 1957; mesmo ano em que foi iniciada a
construcdo da capital brasileira, Brasilia, inclusive, nesse mesmo periodo, 0
presidente do Brasil Juscelino Kubistchek, fez uma visita a Campo Grande.

Em 1957, também foi fundado o Colégio Auxiliadora, escola na qual Raquel
Naveira estudou e lecionou algum tempo depois. Também foi 0 ano em que comecgou
a pavimentacao asfaltica nas principais ruas do centro de Campo Grande, como na
Avenida Afonso Pena.

No romance histérico Albuns da Lusitania (2012), Naveira apresenta 0s
vestigios de sua origem, escreve sobre a ascendéncia portuguesa. O ancestral desse
narrador atravessou o0 oceano, deixando sua esposa gravida, buscando outra terra,

novas oportunidades.

Quando bisavd Antdnio veio de Portugal deixou a bisavé Maria José gravida
de meu avd José. Moravam em Figueira-da-Foz, uma cidade da Provincia da
Beira Litoral, no Distrito de Coimbra, situada na embocadura do Rio Mondego
(NAVEIRA, 2012, p. 23).
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Figura 2 - Localizacéo de Figueira do Foz — Portugal.

Viana do ~ Braganc’a
Castelo Chaves 2
Br%ga Zamora
“ Tora
Poorto Vila Real
o Salamanca
Lamego 0
Ovaro
: . Ciudad [E-803 |
Qveiro V|§eu Rodrigo
3 - Guarda o
m J Béjar
b= / Covilh g
S Coimbra A SRS
Figueira o b )
i : asencia
daFoz Coria S
Pombal 4
> Castelo/Branco I
Portugal 5
aceres ii
Caldas da | E806 | 'S T'UAIHO
Rainha’ - santarem Portalegre -
G 5
Torres Vedras Miajadas
Ericeiran Badajoz Mél;ida
- © o
Montijo
- L'Sg°" Qlivenza ?
Cascais sAmora [ ESOJ Evora k  Villafranca
Yy de los Barros
Setubal U
Zafra
Santiago IETEl  Pedarroya-i
do Cacem B%Ja
o
Sines E
Seyille — =3
Huelva =18 ° Pues
o o

Dos Hermanas

C ,Pg’iéﬁiﬁ Faro Ayamonte

Fonte: http://www.worldeasyguides.com/europe/portugal/figueira-

da-foz

Além da descendéncia portuguesa, também corre em suas veias sangue
indigena, como a autora descreve no mesmo romance histérico, sobre a origem da

avo materna.

Minha avé Cecilia nasceu em Aquidauana, na margem direita do rio que era
conhecido como Aquidabd, na lingua indigena, numa casa de pau a pique.
Era filha de uma india e de um gaducho. [...)] Logo depois do nascimento de
vO Cecilia, filha cacula e tempora do casal, mudaram-se para Ponta Porg,
Ponta bonita, fronteira seca com o Paraguai [...] (NAVEIRA, 2012, p. 74-75).

Raquel Naveira orgulha-se muito de carregar consigo a mistura dos sangues
lusitano e guarani, “Dentro de mim estdo 0s meus antepassados, 0S meus
descendentes, as ragas todas, a terrainteira” (NAVEIRA, 2012, p. 164). Filha de Adahil
Pereira da Silva, um oficial do exército e Marlene Carvalho, foi criada pelos avos
maternos, José Dias de Carvalho e Cecilia Carvalho, ap0s a separacdo dos pais.
Passou sua infancia em S&o Paulo, num casarao antigo da Vila Madalena.

Raquel Naveira demonstra desde muito cedo seu interesse pela literatura,

“Devia ter uns oito anos quando resolvi ser escritora. Escrevia historias de fadas e


http://www.worldeasyguides.com/europe/portugal/figueira-da-foz
http://www.worldeasyguides.com/europe/portugal/figueira-da-foz
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bruxas em cadernos. Era meio bruxa e meio fada” (NAVEIRA apud ROSA;
NOGUEIRA, 2011, p. 211).

Por meio da fala da escritora, em entrevista a edi¢do do livro A Literatura Sul-
Mato-Grossense na Otica de seus Construtores (2011), ja se percebe um pouco do
misticismo encontrado em algumas de suas produgfes. Quando crianca, era
incentivada pelo avd, um autodidata, conforme a neta relata, possuia uma rica
biblioteca em casa.

Suas primeiras leituras foram as narrativas de Monteiro Lobato, o que levou
Raquel Naveira a abrir as portas da imaginacao, era encantada com as Reinacdes de
Narizinho. Desde entédo, sua paixao pelo objeto livro s6 foi sendo alimentada até tomar
a decisao de ser escritora.

Devido ao encantamento com as obras de Lobato, Raquel Naveira, na
companhia do avé, visitou o Sitio do Pica-pau Amarelo, na cidade de Taubaté, interior
de S&o Paulo. Retratando sua paixao pelo escritor, publicou em O Avido Invisivel a

cronica que leva o nome do autor, Monteiro Lobato.

No fundo da caixa de fotografias antigas, encontrei esta: meu avé e eu, de
maos dadas, no Sitio do Pica-pau Amarelo, em Taubaté. Foi um dia
maravilhoso. Eu, uma crianga apaixonada por Monteiro Lobato, que lera toda
a colecdo com encantamento e curiosidade, estava ali, no lugar em que ele
nasceu; passou sua infancia; brincou entre as arvores, os cafezais e a
cachoeira. [...] Enfim, 14 estava eu, de maos dadas com meu av0, em frente
ao coreto da casa de Monteiro Lobato, afirmando em meu espirito o quanto
eu gostaria de me tornar uma escritora como ele (NAVEIRA, 2017, p. 224-
227).

L& no sitio, a autora participou de seu primeiro concurso literario sobre a vida e
a obra de Monteiro Lobato, evento patrocinado pela Petrobras.

Quando retornou a Campo Grande, depois de passar parte da infancia em Sao
Paulo, estudou no Colégio Auxiliadora e na Aliangca Francesa, uma vez que, tinha a

Franca como sua segunda patria.

Estudei no Madre Cabini e no Liceu Pasteur. As lembrangas de cantarmos a
Marselhesa e hastearmos, lado a lado, as bandeiras do Brasil e da Franca
fizeram da Franca minha segunda pétria (NAVEIRA, apud ROSA,;
NOGUEIRA, 2011, p. 209).

Precocemente, com apenas 15 anos de idade, passou a dar aulas na Alianca
Francesa, dando inicio a sua saga no magistério. Raquel Naveira foi influenciada a

lecionar por Maria da Gléria S& Rosa®.

8 Maria da Gléria de S& Rosa, cearense de Mombaca, que escolheu Mato Grosso do Sul como sua
segunda terra, desempenhou papel fundamental na cultura — literatura, artes, cinema — gracas ao seu
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Em uma de suas mais recentes obras, Menina dos Olhos (2018), Raquel
dedicou o poema de algumas paginas sobre sua inspiracdo pelo magistério, a

professora Gloria.

[...]

Quando entro em sala de aula

Para desempenhar minha docéncia,
Lembro-me de quem inventou em mim esse oficio:
Sou professora de Literatura,

Um sonho,

Uma ciéncia,

Um vicio.

[...]

Por isso, a primeira linha

De cada livro meu

Lancado ao mundo

Pertence a ela,

A Gloria,

A professora Glorinha. (NAVEIRA, 2018)

Aos 20 anos de idade, Raquel Maria Carvalho se casou com Adhemar
Portocarrero Naveira, a quem a autora trata como, além de marido, um grande amigo,
e tiveram trés filhos: Augusto, Otavio e Leticia. “(...) nos sentimos cada vez mais
préximos, unidos e testados pelas provas dificeis, que vencemos com a ajuda de Deus
até aqui” (NAVEIRA apud ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 210).

No excerto da crénica abaixo, o narrador construido por Naveira descreve

momentos de cumplicidade com o companheiro e a vinda dos filhos na vida do casal:

Tive medo, quase desfaleci sob as rendas de flores amarelas do meu vestido
de noiva. [...] Agarramo-nos um ao outro. Sou carne de sua carne. [...] Dei-
Ihe filhos em partos com dor. Crescemos e sofremos juntos. A cada perda, a
cada plano interrompido, a cada inverno, a cada sensacéo de cerco, de que
o destino queria nos tirar tudo, vinha sempre o consolo:

- Ainda sou moga. E ele me acha bonita.

[...] Com os filhos adultos a maternidade é uma grande recordagdo
(NAVEIRA, 2017, p. 83-84).

Sobre a vida académica e profissional da autora, também é possivel identificar

seu ethos, por muitas vezes, Raquel Naveira utiliza a metalinguagem para escrever

talento, garra e sabedoria. Destacou-se brilhantemente através da sua escrita e permanente
dedicacdo ao trabalho. Escreveu mais de dez livros e inimeros artigos, ministrou centenas de
palestras e participou de diversas conferéncias, inscrevendo definitivamente seu nome na histéria da
literatura sul-mato-grossense. Glorinha, como era chamada pelos amigos, faleceu em Campo Grande
no dia 27 de Julho de 2016. Recentemente, a familia de Maria da Gléria Sa Rosa doou & Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS) um acervo que pertenceu a escritora e critica literaria, um
acervo bibliografico e memorial, com materiais pessoais e muitos materiais de pesquisa, a maior parte
relacionados ao estado. Estéo a frente desse trabalho de preservacéo e organizacéo da biblioteca a
professora dr2 Aline Saddi Chaves e o professor dr. Daniel Abrao juntamente com seus respectivos
grupos de pesquisa.
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suas experiéncias como pesquisadora, professora e escritora. Formou-se em Direito
na antiga FUCMT, atual Universidade Catolica Dom Bosco (UCDB), depois em Letras
na mesma universidade, instituicdo na qual também lecionou por muitos anos.

Doutora em Lingua e Literatura Francesa pela Universidade de Nancy, na
Franca. Mestre em Comunicacdo e Letras pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie, em S&o Paulo — SP. Pertencente a Academia Sul-Mato-Grossense de
Letras, atualmente exerce o cargo de vice-presidente na instituicdo, também faz parte
da Academia Crista de Letras de Sao Paulo e € membro do PEN (Poetry, Essay and
Novel — Poesia, Ensaio e Romance) Clube do Brasil.

Depois dos 48 anos de idade, foi morar na capital carioca, Rio de Janeiro, para
lecionar na Universidade Santa Ursula, além de ter ido por motivos profissionais, tinha
vontade de ampliar os horizontes e conhecer pessoas do meio literario; porém, parece
gue a autora ndo se adaptou muito a cidade; “Minha visdo se mudou completamente:
viver no Rio é conhecer a realidade brasileira com toda a sua dor e delicia” (NAVEIRA
apud ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 210).

Dois anos depois, por motivos familiares, foi morar em Sédo Paulo — SP. La
também continuou seu oficio na docéncia, passando a ministrar aulas na UNINOVE
(Universidade Nove de Julho). As duas cidades foram fontes de inspiracdes para o
seu fazer poético. Atualmente, Raquel esta de volta a sua terra natal, Campo
Grande/MS.

Seu oficio, a docéncia, sempre andou aliado as suas producdes literarias.

Escolhi como profissao o magistério. Uma espécie de extensao de minha vida
de leitora e escritora. Uma forma de viver lendo, escrevendo e partilhando
meu mundo. Uma dando suporte a outra. Uma dentro da outra. Talvez por
isso mesmo, goste de adagio latino, que mistura “o util ao agradavel”.
(NAVEIRA apud ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 212).

Além de ter vocacgao para a escrita, a autora sente-se pertencente ao mundo
literario, tem um compromisso com a literatura. Em suas publicagdes, ha muito de

Historia e Memorialismo.

A Literatura € minha forma de ser e estar no mundo, meu canal de expressao,
meu habitat natural. [...] Sempre me senti aceita e amada. Minha poesia ligou-
me as pessoas de forma fraterna. Faco parte de um tecido feito com fios
solidarios da memdria. Sou porta-voz de um povo e de um momento historico.
Escrevo minha propria histdria (NAVEIRA apud ROSA; NOGUEIRA, 2011, p.
212).

Na cronica intitulada “Heranca”, o narrador naveiriano, com certo saudosismo,

descreve a casa antiga, quase em ruinas que recebeu do pai, que além da velha casa,
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deixou-lhe as herancas bioldgicas, algumas caracteristicas fisicas que a assemelham
a figura paterna.

Alguns valores também lhe foram herdados, e buscando na memoéria o0 que
recebeu do pai, acaba se dando conta de que tudo o que aprendeu nos livros foi
trabalho de muitas geracdes, e que do trabalho literario gostaria de té-lo como

patrimonio.

Amei, desde sempre, as linhas dos versos: a poesia. Dediquei-me ao estudo
dos poetas e da literatura, percorrendo o Romantismo, o Simbolismo, o
Modernismo, copiando poemas em cadernos grandes, absorvendo as licdes
daqueles manuais e antologias. Ainda meio inconsciente, apossava-me da
heranca do humanismo, da tradicdo, da busca da expressividade e beleza do
idioma. Sentia em mim a vocacdo, a vontade de acrescentar a esse
patrimbnio os meus préprios poemas, a minha galaxia de estrelas e de letras
(NAVEIRA, 2017, p. 143).

Como ja mencionado, Raquel Naveira possui muitos textos metalinguisticos,
em que expressa seu oficio de escritora, seu compromisso com a arte da escrita, a
literatura. Na crbnica Fiandeiras, o narrador naveiriano discorre sobre a arte de fiar,
sobre o atento trabalho das fiandeiras mitolégicas, Pandora que aprendeu o oficio com
a deusa Atenas e desafiada por Ariadne na arte da tapecaria foi transformada numa
aranha.

E a mais famosa fiandeira da mitologia, Penélope que teve a unido com o
amado Ulisses interrompida em virtude da Guerra de Troia. Durante a auséncia de
Ulisses, Penélope foi importunada por varios pretendentes, porém, a mulher sabia,
alegou que estava empenhada em tecer e comprometeu-se que ao terminar o
trabalho, faria sua escolha por um novo marido.

Mas isso ndo aconteceu, porgue durante o dia tecia e a noite desfazia o servico.
Finaliza a prosa comparando seu oficio com a escrita ao trabalho de tecer, “Sou
Penélope escrevendo poemas e livros em telas de teares: trabalho infinito, que néao
se acaba de fazer” (NAVEIRA, 2010, p. 54). Por isso € conhecida por alguns
estudiosos como fiandeira do Pantanal.

Raquel Naveira diz em entrevista que ap0s sua primeira publicacdo, tornou-se
missivista, enviou seu livro para diversas partes do Brasil e do mundo, a fim de tornar

sua obra conhecida e reconhecida por muitos:

Enviei meu livro a centenas de pessoas: amigos, jornalistas, professores,
instituicbes. Uma vida como a de Pablo Neruda na Isla Negra, aguardando o
carteiro. Depois passei a viajar, fiz mestrado em S&o Paulo, visitava as
bienais do livro, assistia a palestra de escritores. O circulo foi aumentando,
como pedra atirada no lago, formando ondas. Cada livro tem histéria propria:
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uma porta que se abriu, um “ndo”, um “sim”, um patrocinio, um destino, uma
repercussédo, tudo muito misterioso. Nunca solucionado. Sempre novamente
batalhado. Essa deciséo de fazer livros ndo tem fim. (NAVEIRA apud ROSA,;
NOGUEIRA, 2011, p. 211-212).

~y

Na crbnica “Escrever: Luta V&”, a autora descreve a luta e sua vocacao para
escritora, comparando-se a um escriba dos povos egipcios, figura importante da
Antiguidade, que tinha a funcdo de escrever, “Fascinam-me 0s escribas dos povos
antigos. Entre os egipcios, eles constituiam uma verdadeira casta, de consideravel
influéncia” (NAVEIRA, 2010, p. 37).

Compara-se a Pero Vaz de Caminha, escrivdo da esquadra de Pedro Alvares
Cabral, aquele que escreveu a famosa carta considerada a Certiddo de Nascimento
do Brasil ao rei de Portugal Dom Manuel: “E isso, tenho vocacdo para escrivd de
esquadra. Para fazer literatura de viagens” (NAVEIRA, 2010, p. 37).

No mesmo texto, traz duas importantes figuras femininas que desempenharam
o oficio de escrivas. Tecla, que escrevia as mensagens evangélicas do apostolo Paulo
e a freira Mariana Alcoforado, a escriba apaixonada, escreveu cinco cartas de amor e
eréticas ao oficial francés Chamilly. Finaliza a crbnica relatando a dificil tarefa de ser
escriva, um trabalho ndo valorizado, mas de extrema importancia, que da sentido a
sua viagem.

Raquel Naveira demonstra um grande compromisso com a escrita. Dentre suas
publicacdes, € possivel citar: Abadia (1995), com temas religiosos e recriacdo de
objetos sagrados, transitando também, além do religioso, entre o profano e o
misticismo; Casa de Tecla (1998), livro de poemas liricos que traz a emocado e a
expressividade da autora, ambos finalistas do Prémio Jabuti na categoria Poesia. A
seguir, de forma cronoldgica, discorrer-se-a sobre as obras publicadas por Naveira.

Sonho a Quatro Remos (1981); Via Sacra (1981), livro lancado de forma
independente, numa grafica em Campo Grande, primeiro livro de poemas, que ja traz
as principais tematicas trabalhadas pela escritora: a terra, o autoconhecimento, o fazer
poético, a natureza, o amor e a morte, o Cristianismo e a Mitologia Greco-Romana.

Fonte Luminosa (1990), uma referéncia a fonte da Praca Ary Coelho, na Rua
14 de Julho, em Campo Grande — MS e ao proprio Deus; Nunca Te Vi (1991),
merecedor do prémio Jacaré de Prata, concedido pela Secretaria de Cultura e de
Esporte de Campo Grande; Fiandeira (1992), livro pertencente ao género narrativo,

no qual, de forma metaforica, Naveira fia algumas passagens literarias mesclando
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prosa e poesia, inspirada na Filosofia da Composicédo de Edgar Alan Poe, quando
explica a composicédo do poema O Corvo.

Guerra entre irmaos (1993), poemas inspirados na Guerra do Paraguai, em que
a autora transita entre os géneros épico, dramético e lirico, escrevendo a respeito da
época em que o estado de Mato Grosso do Sul um dia foi Paraguai; Sob os Cedros
do Senhor (1994), obra baseada no Livro de Lucas da Biblia Sagrada, com a
participacdo tematica das etnias arabe e arménia em Mato Grosso do Sul; Cancéo
dos Mistérios (1995).

No ano de 1996, publicou Mulher Samaritana, novela lirico-biblica; Caraguata,
poemas inspirados na Guerra do Contestado, guerra litigiosa entre Santa Catarina e
Parand, por essa obra a escritora recebeu uma Menc&o Honrosa no prémio Alejandro
J. Cabassa, concedido pela Unido Brasileira de Escritores, no Rio de Janeiro, em
1998.

Pele de Jambo (1996), livro de categoria infanto-juvenil, tem como cenario a
cidade Sul-Mato-Grossense Bela Vista, cidade fronteirica com o Paraguai, livro que
concedeu a escritora 0 2° lugar no 8° concurso de Obras Publicadas (Academia de
Letras e Ciéncias de Sao Lourenco — MG/1997). Em O Arado e a Estrela (1996), a
autora faz uma reflexdo sobre o fazer literario, traz sua biografia, descrevendo sobre
sua formacao, suas influéncias culturais e intelectuais.

Intimidades Transvitas (1997) ilustra quadros de Valdir Rocha por 20 poetas;
Senhora (1999), livro de poemas ganhador do prémio Henriqueta Lisboa, da
Academia Mineira de Letras; Stella Maia e Outros Poemas (2001), poemas sobre a
conquista do México pelos espanhdis; Xilogravuras (2001); Tecela de Tramas (2004),
com ensaios sobre interdisciplinaridade, revela a unido entre a poeta e a professora.

Portdo de Ferro (2006), Literatura, Drogas e outros ensaios (2007), o narrador
naveriano faz relatos sobre o encontro entre as drogas e a literatura na vida e na obra
de varios autores; Sangue Portugués: Raizes, Formacao e Lusofonia (2012), nesse
trabalho, a partir da sua heranca portuguesa, a escritora rememora em forma de
poemas o caminho percorrido por seus antepassados até o Brasil, livro ganhador do
Prémio Guavira, da Fundacgéo de Cultura do Mato Grosso do Sul.

Ainda em 2012, publicou o romance histérico Albuns da Lusitania, obra que
surge a partir de um album de fotografias, recheado de memarias, o livro escrito em
primeira pessoa relata as origens de Raquel Naveira, a ida de seus antepassados de

Portugal para Campo Grande, com seus sonhos, expectativas e a forma com a qual



33

contribuiram na construcéo historica da cidade, pois chegaram alguns anos apos ter
sido fundada por José Antdnio Pereira.

Caminhos de Bicicleta (2010), ganhador do prémio Lygia Malaguti, concedido
pela Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro (UBE/RJ), e Quarto de Artista
(2013) sao obras constituidas por crénicas e poemas, em que a escritora insere de
forma interessante um género textual ao outro, alternando-os no decorrer dessas
obras.

Jardim Fechado: Uma Antologia Poética (2015), nesse livro, Naveira reane
alguns poemas dos seus anos de escritora. O Avido Invisivel (2017), coletanea de
cronicas que sera analisada nos proximos capitulos desta pesquisa; finalizando, os
mais recentes trabalhos publicados pela escritora, o livro de cronicas Mar de Rosas
(2018) e o livro de poemas Menina dos Olhos (2018), com uma das principais
tematicas da autora, a religiosidade.

Naveira é bem eclética e passeia por diversos géneros literarios, além dos livros
de poemas, cronicas e ensaios, também ja publicou literatura infantil como Guto e os
Bichinhos 1 e 2 (2012) e Dora, a menina escritora (2014).

Além dessas obras, possui publicacbes em varias revistas nacionais e
estrangeiras, incluindo o poema “Lavoura”, do livro Nunca Te Vi (1991), na revista
Taira, da Universidade Stendhal, em Grenoble, Franca.

Possui ainda obras adaptadas para o cinema e para 0 teatro, com 0
documentario The World Social Forum, (cancdo Fiandeira, de Raquel Naveira e Teté
Espindola) e o curta-metragem Cobrindo o Céu de Sombra, inspirado na obra
Caraguata (1996). Em pecas teatrais, Vocé Conhece Raquel Naveira?, encenada pelo
GETEC, no Centro Universitario de Aquidauana/MS.

No ano de 1986, Hoje Tem Espetaculo Conceicdo Ferreira, monodlogo de
Haroldo Garay baseado em poema de Raquel Naveira, encenado em 1996, no
SEBRAE; e o espetaculo Rosa de Portugal, inspirado no poema de Naveira sobre
Conceicéo Ferreira.

Para a concepcao de todas essas obras, a autora se apropria de um lugar
especial. Em Quarto de Artista (2013), texto de mesmo nome de uma coletanea de
poemas, ensaios e cronicas, o narrador naveriano discorre sobre o lugar apropriado

para o trabalho arduo de escritora e a necessidade de o ter.

O meu também é quarto de artista. Nele me trancafio. Sento-me numa
cadeira tdo firme quanto aquela em que o primeiro homem se sentou num
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tronco qualquer de floresta imemorial. A minha frente, uma mesa, como
aquela que se assentaram os filésofos [...]. Sobre ela, coloquei um abajur de
luz forte, alaranjada, pois gosto de tudo muito claro. [...] Exulto de alegria:
tenho um teto, um espago meu. Abro a porta com esforgo para encontrar
brecha no dificil cotidiano. Penetro na clareira do bosque. Vejo uma fonte em
meio ao meu quarto (NAVEIRA, 2013, p. 11).

O gquarto da artista é comparado a outros quartos importantes para conceber
algumas obras. Como Elias, o profeta da Biblia, acolhido por uma sunamita num
quarto aconchegante, onde poderia usufruir do conforto para seu descanso, para
escrever e para ler a luz de lamparina. O quarto do pintor impressionista Van Gogh foi
retratado por ele mesmo, no famoso quadro intitulado Quarto em Arles.

Enfim, todas as producdes naveirianas foram concebidas num lugar especial,
apropriado para a autora, num quarto de artista.

Acabamos de esquadrinhar a biografia de Naveira, sua possivel autobiografia
por meio das proprias obras literarias. Diante de tantas publicacfes, a seguir traremos
a recepcdao critica de Raquel Naveira, alguns estudos feitos sobre a escritora e suas

publicacdes.

1.3 Arecepcao critica de Raquel Naveira

Como Raquel Naveira € uma autora que estad em evidéncia na literatura
regional, € proposta uma reflexdo sobre a sua recepcao critica, dando destaque a
quatro pesquisas académicas, trés delas dissertacdes de Mestrado defendidas em
Universidades de Mato Grosso do Sul e uma tese de Doutorado do Estado do Ceara,
sendo esta, a mais recente pesquisa feita sobre a escritora e suas obras.

A dissertacdo de mestrado intitulada As Marcas do Regionalismo na Poesia de
Raquel Naveira (2000), de Arlinda Cantero Dorsa, em que sédo analisados os poemas
de Raquel Naveira nas seguintes vertentes poéticas: na historicidade, no misticismo,
nas lembrangas de Campo Grande e no mundo pantaneiro. A pesquisa de Dorsa foi
de suma importancia para a literatura regional de MS, tanto que se tornou um livro
publicado pela editora UCDB (Universidade Catélica Dom Bosco).

Lemuel de Faria Diniz, em sua dissertacdo intitulada Vertentes historico-
regionais-culturais na poética de Raquel Naveira (2006), fez uma analise da poética
naveiriana e como 0s monumentos que marcaram os primordios de Campo Grande,

capital do Mato Grosso do Sul, encontram-se presentes na obra da escritora,
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constituindo-se arte literaria. Nesse trabalho, o pesquisador coloca em evidéncia as

memorias da autora.

De um modo geral, em todas as etapas dessa pesquisa, presenciamos a
presenca das vertentes histérico-regionais-culturais na poética da artista
campo-grandense, seja partindo do regionalismo ou da poesia confessional,
seja partindo das guerras ou das imigracdes, ou, ainda, partindo da memoria
e da infancia de Naveira, ou melhor, nesse Ultimo caso, ao tentar evidenciar
a relacdo entre a vida e a obra da escritora. Denota-se, assim, o carater
dialégico que a obra de Naveira mantém com o locus de enunciacdo e com
0S contextos socioculturais que serviram de base para o seu surgimento
(DINIZ, 2006, p. 140).

Em sua pesquisa académica, Grazielli Alves de Lima apresentou a dissertacao
intitulada Chao cultural naveiriano: composicfes da paisagem pantaneira (2012),
analisando a prosa poética da escritora, focando as relacdes entre literatura e pintura,
abordando sob esse prisma os estudos interartisticos contemporaneos como vertente
do campo dos estudos de Literatura Comparada. Conforme podemos observar no

trecho em destaque:

[...] ao compor alguns textos poéticos, Raquel Naveira demonstra grande
sensibilidade plastica, com significativo conhecimento pictérico, unindo cores
e letras num sé processo artistico. Sdo varios 0s poemas em prosa que nos
transportam as obras plasticas, proporcionando uma gama de imagens que
representam obras primas de pintores regionais. Deste modo, a relacdo entre
literatura e pintura disposta na poética de Raquel Naveira se tornou tema-
chave de nossa pesquisa. Assim, procuramos acentuar 0 encontro entre
essas artes, também co-irmas [sic] pela perspectiva de uma cor local (LIMA,
2012, p. 124).

O mais recente trabalho académico é a tese de Doutorado intitulada
Construcao de identidade na producéo residual de Raquel Naveira (2018), defendida
por Mary Nascimento da Silva Leitdo, na Universidade Federal do Ceara. A tese é
uma analise das poesias e prosas da escritora, porém, com enfoque na poesia. Mary
Leitdo apresenta Naveira a partir dos conteddos encontrados em seus textos, seu
ethos residual, fazendo um estudo sobre os residuos inseridos em diferentes
imaginarios perceptiveis, a partir das memorias descritas em obras naverianas.

Além dessas pesquisas, outros autores destacaram em suas divulgacdes a
literatura sul-mato-grossense e a escritora Raquel Naveira, dando-lhe destaque entre
0S principais autores regionais e apresentando-a como uma promessa a ser
reconhecida nacionalmente.

Desde seus primeiros escritos, Naveira ja demonstrava ser uma grande
representante da literatura regional, nas palavras de José Couto Vieira Pontes, na

obra Histdria da literatura sul-mato-grossense (1982):
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E uma das promissoras expressées da poesia moderna de Mato Grosso do
Sul. (...) Jovem ainda, j& comega a dominar os segredos da poética de
vanguarda. Seus primeiros poemas foram publicados no “Correio do Estado”,
merecendo desde logo a atengéo da critica (PONTES, 1982, p. 142).

No excerto acima, Pontes (1982) destaca a autora como uma promessa da
poesia sul-mato-grossense. Hoje, 37 anos depois dessa afirmacédo, percebe-se que
Raquel Naveira demonstra sua habilidade também na producdo de outros géneros
literarios, além dos livros de poesias, também € autora de crdnicas, romances, pec¢as
teatrais, entre outros, como apontado anteriormente.

Edna Menezes, professora e pesquisadora de autores sul-mato-grossenses,
em um de seus estudos sobre a poesia de Raquel Naveira, publicado no Jornal da
Poesia, ressalta a constante presenca da escritora has midias, sua participacao ativa
em programas de radio e televisao.

Como outros estudiosos, Menezes também destaca a autodefinicdo de Naveira
por meio dos seus textos, a metalinguagem presente no poema Fiandeira, em que a
arte de fiar € comparada a arte de escrever, aponta as tematicas do regionalismo, do
Cristianismo, do misticismo, do universo feminino e do dialogo com outras artes. Assim

temos na analise de Menezes:

Intelectual compromissada cada vez mais com seu oficio docente e literario,
Raquel Naveira prossegue na sua sina de aranha, de fiandeira, tecendo com
fios preciosos e frageis de memodria, lirismo e fraternidade, uma obra Unica e
dindmica. Uma larga e fina teia que se espalha pelo universo (MENEZES,
[200-7], p. 23).

Menezes, num outro trabalho, uma pesquisa académica intitulada Quatro
expoentes da literatura sul-mato-grossense: Lobivar Mattos, Manoel de Barros,
Raquel Naveira e Visconde de Taunay (2002), contribui também com a fortuna critica
literaria de Mato Grosso do Sul. Numa ordem cronoldgica, salienta quatro escritores
importantes, representantes da literatura do Estado, sendo eles: Visconde de Taunay,
Lobivar Mattos, Manoel de Barros e Raquel Naveira.

O primeiro deles, Visconde de Taunay, mesmo nao tendo suas raizes em Mato
Grosso do Sul, sua obra de maior destaque, Inocéncia (1872), tem conteudos
inteiramente ligadas ao Estado. Em Retirada da Laguna (1871), o autor relatou um
dos maiores e mais importantes episodios ocorridos na regido, a Guerra do Paraguai,
iISso 0 tornou um dos precursores da literatura regional sul-mato-grossense.

Em seguida, apresenta o poeta Lobivar Mattos, um dos pioneiros do Movimento

Modernista de Mato Grosso do Sul, o qual ganhou destaque por ter produzido obras
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sobre sua cidade natal, Corumba. Em suas poesias construiu significados para a
Cidade Branca, escrevendo sobre os bairros e as peculiaridades da fronteira.

Depois, Manoel de Barros, considerado um dos maiores poetas
contemporaneos brasileiros, o qual desenvolveu um notavel trabalho com a
linguagem, o inventor de palavras. Enfim, ao lado desses trés grandes nomes,
Menezes coloca, enfaticamente, Raquel Naveira como representante feminina da
literatura do Estado, destacando o valor notavel de resgate histérico em suas poesias.

Naveira publicou poemas épicos relacionados, principalmente, a fatos
ocorridos em Mato Grosso do Sul, além de abordar a imigracdo arménia e arabe na
regido, a Guerra do Contestado e a famosa Guerra do Paraguai.

Em seus poemas, a autora da énfase aos herdis dessas lutas, que envolveram
0 povo sul-mato-grossense, transmitindo ao leitor a vivéncia, as dores, 0s sentimentos
dos que participaram das batalhas. Por exemplo, em Guerra entre irmaos (1993),
Naveira exalta a expedicdo conhecida como Retirada da Laguna®, dando destaque
para, além do escritor francés Visconde de Taunay, também aos herdis participantes
desse momento, o Coronel Carlos de Moraes Camiséo e ao guia expedicionario José

Francisco Lopes, como visto nos trechos abaixo.

Nunca vou te esquecer meu francés

De cabelos encaracolados

Teu jeito distante

De quem vive escrevendo,

Perdido num pais de sonho.

[...]

Adentra com o coronel Camisé&o o teatro da guerra,
Conduzidos pelo guia Lopes

Entre brenhas e banhados

Chegam a laguna:

Fome

Fogo,

Febre

Era preciso retroceder

Retirar ndo é fugir,

E preciso marchar. (NAVEIRA,1993, p. 51)

Em A literatura sul-mato-grossense na otica de seus construtores (2011), a
escritora € apresentada como autora de outros géneros, além dos poemas e, de forma
sucinta, é dito que Naveira se movimenta na prosa com a mesma seguranga com que

se movimenta na poesia. Uma das primeiras criticas literarias do Estado a cita como

produtora de diferentes géneros textuais.

4 Retirada da Laguna foi um episédio da Guerra do Paraguai, ocorrida entre os anos 1864 e 1870.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_do_Paraguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/1864
https://pt.wikipedia.org/wiki/1870

38

O dominio da escrita de Raquel Naveira é comparado ao de Jodo Cabral de
Melo Neto, pois sua obra é construida na consciéncia de quem se sente dona do texto,
que parece brotar de outras épocas e possui liberdade de criagdo em todos os temas
e assuntos. Naveira € descrita como uma fiel discipula dos mestres franceses
Mallarmé e Baudelaire, com autoridade no processo de criacdo e analise
metalinguistica da poesia.

A obra destaca ainda que, por seu ecletismo, Naveira “como Riobaldo, ‘bebe
agua de todo rio” (ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 218), ou seja, tem facilidade de
construir versos de todos os temas, mitos gregos e latinos, das civilizacées arabe,
romana, latino-americana, em um processo rico de intertextualidade.

Revelando que Raquel Naveira opera um universo linguistico complexo,
resgatando memoarias, fazendo renascer historia dos ancestrais, garantindo que o
mundo arabe e arménico ndo desaparecam, pois estdo assegurados na poética da
autora. “Seus poemas, arquivos de memoaria, retém, pelos anos afora, segredos que
se perdem e renascem imunes aos ventos da morte” (ROSA; NOGUEIRA, 2011, p.
218).

A obra de Raquel Naveira possui uma significativa fortuna critica, como
apresentado no site Jornal da Poesia. E reconhecida e apreciada por escritores e
criticos, tais como Artur da Tavola, advogado, jornalista, radialista, escritor, professor
e politico brasileiro, um dos fundadores do PSDB, que diz: “Como é possivel produzir
tanto e tdo bem... Ensine-me o segredo” (TAVOLA, [200-7?]).

Affonso Romano de Sant'Anna (2006), escritor e poeta brasileiro, relata: “Sua
obra vai assim se afirmando cada vez mais”; Moacyr Felix, poeta, escritor e editor

depde:

Li Mulher Samaritana e Maria Madalena. Foi um enriquecimento ao meu
sentir a vida a leitura dos mesmos. Desde os seus livros anteriores, que
guardo com afei¢éo, cada vez mais se confirma dentro de mim a certeza de
sabé-la como uma das melhores autoras de poesia (verdadeira e auténtica e
original) da nossa literatura contemporanea (FELIX, 2006, p. 119).

Antonio Houaiss, fildlogo, critico literario, tradutor, diplomata e enciclopedista,
confessa: “Reconheco-lhe sua capacidade verbal e mental e sou-lhe muito grato por
isso” (HOUAISS, 2006, p. 119); Lygia Bojunga Nunes, atriz e escritora, testemunha:
“Que emocgdo encontro com tua poesia!” (BOJUNGA, 2006, p. 119). Além desses
nomes citados, h& outros envolvidos com a literatura que comentam e avaliam

criticamente as producdes naveirianas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Advogado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_(comunica%C3%A7%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_da_Social_Democracia_Brasileira
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Guimaraes Rocha (2018) destaca a publicacdo O arado e a estrela (1996), de
Raquel Naveira, desde a dedicatdria feita pela autora ao padre Jodo Mohana “que lhe
ensinou a regagar as mangas, colocar as méos no arado, a luz da estrela ideal’
(ROCHA, 2018, p. 299), diz que essa obra € composta por quatro partes, quatro
temas (regional, histérico, mistico e o fazer poético), formada por poemas e prosas
em poesia decifra terra e céu, cimo e chdo, numa perspectiva divina.

Diante dos levantamentos criticos sobre a Raquel Naveira, um item do qual os
autores ndo fogem, e € impossivel de passar despercebido, € 0 memorialismo, uma
tematica recorrente nos textos da escritora, que se apoia nessa dialética da memoéria
para a construcdo das suas narrativas, tanto em prosa quanto em versos. Esse tipo
de conteudo memorialistico d4 ao leitor a sensacdo de reviver algo aparentemente
inalcancavel, mas possivel diante das lembrancas resgatadas pela autora.

Numa base histdrico-socioldgica, Lucia Castelo Branco (1991) afirma que a
memoria possui uma afinidade com a escrita feminina, isso porque a escrita
autobiogréfica parece ser uma maneira da mulher expressar sua vida intima, além dos
desejos e fantasias. Essa boa relacdo entre o universo feminino e o universo
memorialistico também acontece pela forma como séo ditas as memoarias, num tom
de nostalgia, tentando resgatar a origem do vivido.

A memoéria feminina, Branco (1991) d4 o nome de desmemdria, ato que
consiste na apresentacao dos esquecimentos, dos lapsos e do carater de invencgéo e
criacdo, na qual a escrita feminina se articula, pois consiste na perda, mas sem nega-
la, exibindo-a.

A desmemoria feminina € comparada pela autora ao mito de Penélope, que
durante a auséncia do marido, guardou-lhe total fidelidade. A moga tecia sua tapecaria
durante o dia e, por meio do gesto feminino, destecia o trabalho durante a noite, na
tentativa de se livrar dos pretendentes. Com esse ato, torna-se a guardia fiel das
memoérias de Ulisses, construindo um novo texto.

Em seus estudos antropoldgicos, Joel Candau (2018) traz a definicdo de
memoria diferenciando-a de historia, que tem um compromisso com a exatidao do que
é falado, a outra pretende a verossimilhanca carregada de paixfes, emocdes e afetos.
Trazendo ainda suas manifestagcbes compartilhadas, tais como memoria familiar,
memaoria genealdgica, memoria coletiva, entre outras, fazendo uma relacao entre este
conteudo e identidade, como os dois assuntos dialogam entre si. Conforme Candau
(2018):
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[...] a meméria é, acima de tudo, uma reconstrucao continuamente atualizada
do passado, mais do que uma reconstituicao fiel do mesmo: “a meméria é de
fato mais um enquadramento do que um contetdo, um objetivo sempre
alcangavel, um conjunto de estratégias, um ‘estar aqui’ que vale menos pelo
que é do que pelo que fazemos dele” (CANDAU, 2018, p. 9).

Utilizando suas memoarias, Raquel Naveira compartilha com o leitor certos
aspectos da realidade social e cultural em que vive e viveu, até mesmo momentos
bem particulares, inclusive por isso foi possivel tracar sua identidade por meio de seus
escritos, pois 0 memorialismo esta interligado a identidade.

O ato do individuo tentar verbalizar sua meméria, que exteriorizada torna-se
compartilhada numa inferéncia feita por metaforas — memoria coletiva, comum, social,
familiar, histérica, publica — é nomeado por Joel Candau (2018) de retérica holista.
Dessa forma, ordena um reagrupamento de individuos, bem como suas
representacdes, crencas e, ainda, elementos reais ou imaginarios, numa configuracéo
narrativa, esses elementos ndo possuem inverossimilhanca.

Essa retdrica holista mostrada pelo autor € 0 que sustenta as configuracdes
narrativas para dar conta da realidade demonstrada pelo narrador do texto literario. O
autor defende que, desde sempre, o homem sente a necessidade de deixar marcas,
de “fazer memodria”, o que é percebido antes mesmo do surgimento da escrita, uma
vez que o povo pré-histérico deixava nas paredes das cavernas seus registros em
forma de gravuras.

Candau (2018) destaca a importancia da narrativa para manter vivas as
memorias, ndo permitindo a morte do autor e da histéria. Diz ainda que o
memorialismo € um recurso importantissimo no processo identitario do autor, uma

forma de torna-lo guardido de seu tempo.

[...] a escrita — e ainda mais o impresso — permitiu, sem divida, a socializacédo
da memoria e da possibilidade de estocagem de informagdes cujo carater fixo
pode fornecer referenciais coletivos de maneira bem mais eficaz que a
transmissdo oral. Com os grandes textos, os principios autorizados de
inteligibilidade do mundo social se tornam disponiveis ndo apenas para a
populacdo de letrados, mas para todos 0s que possuem a possibilidade de
escutd-los por ocasido das grandes narragcbes, pregacbes, sermdes,
exortacdes de toda natureza que se nutrem de textos fundadores (CANDAU,
2018, p. 108).

Denominando-se guardid das historias de sua familia, do seu Estado e de seu
povo, Naveira da importancia ao compartilhamento das lembrancas. As producdes

escritas sdo uma maneira de transmissdo das lembrancas que permitem a
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sobrevivéncia, a conservacdo da memoria e colaboram em sua socializacéo, além de
preservar a memaria oralizada.

Os textos narrativos guardam grandes memorias, até mesmo por sua boa
organizagdo, uma das principais narrativas é formada pela tradicdo judaica, é o
modelo narrativo para reconstrucdo memorial da experiéncia. A constituicdo da
doutrina cristd adquiriu forca devido a sua insercdo numa trama narrativa, esse tipo
de texto fortemente estruturado é conhecido como pedra angular da meméria, pois
contribui no interior de um grupo ou sociedade “para orientar duravelmente as
representacdes, crencas, opinides e para manter a ilusdo de seu compartilhamento
absoluto e unanime” (CANDAU, 2018, p. 12).

Além do fio memorialistico, de todos os estudos feitos sobre Raquel Naveira e
suas obras, é perceptivel entre os autores, o destaque que dao a poesia naveiriana.
E embora, a escritora seja reconhecida de forma significativa para a poesia de Mato
Grosso do Sul, esta pesquisa tera como foco de analise outro género produzido por
ela, a crbnica; especificamente, as cronicas da coletanea O Avido Invisivel (2017).

No préximo capitulo serd abordada a origem da crbnica, suas primeiras
aparicdes, a forma como esse género ganhou espaco no Brasil e, em seguida, as

cronicas publicadas em Mato Grosso do Sul e Raquel Naveira como cronista lirica.
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2 A CRONICA COMO GENERO LITERARIO

“A crbnica é territério livre da imaginacgéo,
empenhada em circular entre os acontecimentos do
dia, sem procurar influir neles. Fazer mais do que
isso seria pretensdo descabida de sua parte.”
(Carlos Drummond de Andrade)

Segundo Angélica Soares (2007), os géneros literarios surgiram da
necessidade de classificar um texto ou determinada obra de acordo com o conjunto
de caracteristicas predominantes em cada um. A primeira divisdo basica dos géneros
literarios foi feita por Aristételes da seguinte forma: género lirico, de contetido subjetivo
e expressivo; género dramatico, texto para ser encenado, sem narrador; e 0 género
épico, que por meio de cantos narra histérias com fatos extraordinarios, fabulosos,
envolvendo feitos heroicos.

O género épico, por alguns, € também conhecido como género narrativo,
devido algumas de suas caracteristicas, como, por exemplo, a existéncia de um
narrador, personagens, tempo e espaco. Porém, alguns autores discordam dessa tese
e classificam o texto narrativo como um quarto género literario.

Por exemplo, Soares (2007) afirma que o género narrativo de maneira alguma
se aproxima do género épico, sendo que este existiu na Antiguidade, e o outro teve
sua primeira aparicdo na Idade Média em romances de Cavalaria. A narrativa
comecgou a se modernizar em Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, mantendo-se
expressiva até os dias atuais.

O género narrativo, diferente do género épico, narra acdes ficcionais ou ndo na
estrutura da prosa, podendo ser em primeira pessoa, nao somente na terceira pessoa.
Além de ter caracteristicas dos outros géneros literarios, pode ser objetivo ou
subjetivo, como o género lirico, ou utilizar dialogos, como o género dramatico. O texto
narrativo possui subgéneros, um deles é a cronica, a respeito do qual sera discorrido
a sequir.

Os géneros descritos sao 0s principais, mas nao os unicos. A partir dos géneros
primarios estudados na Antiguidade, manifestam-se os secundarios e assim por
diante. Os secundarios surgiram com a mistura de caracteristicas dos primarios. De
acordo com Bakhtin (1992), os géneros sao infinitos, pois as atividades humanas sao

inesgotaveis, os géneros surgem de acordo com a necessidade diaria de cada ser.
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2.1 A origem dacrbnica

Segundo Jorge Sa, em seu livro Crbnica (1985), o subgénero narrativo, a
cronica possui seu sentido etimoldgico ligado a palavra que se origina do grego
khronos e/ou do latim chronos, que significam ‘tempo’. Inicialmente, o género textual
recebeu esse nome por se tratar de uma histéria contada em uma determinada ordem
e/ou sequéncia cronologica. Eram acontecimentos histéricos, veridicos, narrados na
ordem em que aconteciam, sem a pretenséo de interpretacao.

Antdnio Candido explica, no artigo intitulado “A vida ao rés-do-chdo” que, “antes
de ser crbnica propriamente dita foi ‘folhetim’, ou seja, um artigo de rodapé sobre as
questbes do dia — politicas, sociais, artisticas, literarias” (CANDIDO, 1992, p. 7).

Na Europa, mais precisamente na Franca, o aparecimento desse género,
ocorreu no ano de 1799, publicado no Journal de Débots, por Julien-Louis Geoffroy,
nasceu nos folhetins, local disponibilizado para as primeiras publicacfes desse género
textual.

Os folhetins apareciam no final da pagina do jornal, ao rés-do-ch&do, um espaco
“vazio” dedicado ao entretenimento; ali eram publicados capitulos de romances,
anedotas, comentarios sociais, poemas e as préprias cronicas. Um espaco livre, o que
proporcionou ao texto certa liberdade quanto ao seu conteudo, deixando de ter um
tom documental/histérico, passando a ser uma escrita diversificada e jornalistica ao
mesmo tempo.

Porém, antes das cronicas chegarem aos folhetins, André de Freitas Simdes,
em seu artigo A evolucdo da crénica como género nacional (2009) afirma que
Herodoto, grego considerado o pai da historia, foi o primeiro grande cronista. E antes
do periodo Medieval, na Biblia Sagrada, o livro Crénicas escrito por Esdras®, trata da
genealogia dos hebreus, resgatando a histéria desse povo. As primeiras cronicas
mantinham um caréter de relato circunstancial, um olhar do narrador sobre fatos
considerados importantes.

Depois, Julio César, o imperador romano, também escreveu notaveis cronicas
sobre guerra. Esses primeiros cronistas eram, antes de tudo, documentaristas de sua

época, faziam registros historicos e sociais das faganhas ocorridas na ordem em que

5 Esdras — um personagem da tradicdo judaico-cristd que liderou o segundo grupo de retorno de
israelitas que retornaram da Babilénia em 457 a.c. Descendente de Ardo, o primeiro sumo sacerdote
de Israel. Esdras era escriba entendido na lei de Moisés.
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aconteciam sem a intencéo de se aprofundar ou interpretar um determinado assunto,
todas essas narrativas com um toque peculiar do autor.

Esse mecanismo de insercdo da histéria no texto tornou a cronica uma
precursora da historiografia moderna. Segundo Jorge Sa (1985), a “carta de Pero Vaz
de Caminha ao rei D. Manuel de Portugal” € classificada como uma crénica, o registro
é considerado a certiddo de nascimento do Brasil, o inicio da Literatura Brasileira, a
Literatura de Informacéo, retrata detalhadamente o “achamento” do pais na 6tica de
Seu escritor.

Caminha, assim como seus precursores “documentaristas”, estabeleceu em
seus escritos o principio basico da crénica, registrou de forma engenhosa o momento
histérico de sua viagem, o circunstancial, que é a caracteristica mais forte e comum
desse género textual.

José Couto Vieira Pontes (1982) define a crénica como um género que nasceu
da necessidade das pessoas de narrar, contar, relatar e preservar a memaoria dos
fatos, o que é possivel observar desde as primeiras producées do género.

Mundialmente, a crénica ainda esta vinculada ao seu modo mais primitivo, as
narrativas cronolégicas, ao registro documentarista, jornalistico do cotidiano, um modo
comum também no Brasil; porém, ao se desprender do seu fator inicial cronoldgico,
as crbnicas sofreram uma evolucao e ampliaram suas possibilidades literarias.

O género que “nasceu” nos folhetins como meros relatos jornalisticos, apos
somar-se a literatura, ganha sua riqueza e floresce no pais. Para José Marques Melo,
em seu estudo intitulado Géneros e formatos jornalisticos: um modelo classificatorio
(1985), somente no Brasil, a crbnica se parece com um relato poético do real, situado
na fronteira entre a informacéo de atualidade e a narracéo literaria.

Para Massaud Moisés (1995), a cronica é considerada um género tipicamente
brasileiro, devido a forma como se consolidou no pais, parece nao ter igual em outra
literatura. Acrescenta ainda que é um género genuinamente carioca, ndo que outros
lugares do pais ndo tenham esse tipo de producdo, mas o Rio de Janeiro foi o bergo
do seu nascimento no Brasil.

Em 02 de dezembro de 1852, Francisco Otaviano inaugurou o Jornal Comércio
do Rio de Janeiro, juntamente com o surgimento do jornal, na perspectiva de alguns
estudiosos, também surgiram as cronicas brasileiras em seus folhetins, na secdo A

Semana.
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Mais adiante, o periodo modernista de 1922 colaborou para a consolidacdo da
cronica no pais, permitindo-lhe maior liberdade com a escrita, liberando os escritores
a usar o coloquialismo em suas produc¢des. Na década de 1930, Rubem Braga da um
tom de conversa fiada ao género.

[...] depois de Rubem Braga, “a cronica passou a ser o espaco livre do
cronista, que 0 usava para escrever poemas em prosa, poesias, contar
histérias, fantasias, fazer ensaios. Passou a ter grande liberdade” (MOISES,
1995, p. 112).

A liberdade adquirida pela crénica obteve uma maior aceitacdo do publico,
fazendo com que desse adeus aos folhetins e ganhasse seu préprio espaco nos
jornais.

Com o passar do tempo e o lugar garantido nos jornais brasileiros, o sentido
cronolégico da palavra cronica € modificado, o género é afetado por certa
dinamicidade, propria dos veiculos de comunicagdo, entdo a crdnica assume a
significacdo de ser um texto lido num curto espaco de tempo, na correria rotineira,
numa ida de 6nibus de casa ao trabalho, numa parada para o café, etc. Porém, uma
coisa €é certa, seja a cronica ligada ao seu sentido original ou ndo, seu enfoque é
sempre no circunstancial, no cotidiano, no dia a dia, retomando a sua proposta inicial.

O género que ganhou as paginas dos jornais com temas corriqueiros da época,
devido a sua relacao entre a ficgdo e a histéria, € considerado de carater hibrido, ora
com um tom mais literario, ora com um tom mais jornalistico. Para alguns autores, a
crdnica se enquadra em um género jornalistico e para outros, em um género literario.

Afranio Coutinho, em Ensaio e Crénica (1994) classifica as crénicas como um
género literario, diz que na literatura brasileira elas se dividem de acordo com o teor
do assunto. Por exemplo, a crénica-narrativa conta uma historia, o que a aproxima
muito do conto. A crlnica-metafisica € constituida de reflexdes mais ou menos
filosoficas sobre os acontecimentos ou 0os homens. A crénica-poema € escrita em
prosa, de conteudo lirico, mero extravasamento da alma do artista ante o espetaculo
da vida, das paisagens ou episodios para ele significativos. Ja a cronica-comentario
traz ponderagcdes a respeito dos acontecimentos, que tem, no dizer de Eugénio
Gomes (apud COUTINHO, 1994), “o aspecto de um bazar asiatico”, acumulando
muita coisa diferente ou dispar.

Porém, Luiz Beltrdo, em seus escritos sobre a teoria da cronica, intitulado A
opinido do jornalista (1980), considera a crénica um género jornalistico, para isso

aponta duas classificagdes necessarias.
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A primeira classificacdo € feita quanto a natureza do tema, crbénica geral é
aguela que tem seu espaco no jornal com assuntos variados. Cronica local, conhecida
como urbana, possui temas do cotidiano da cidade e a cronica especializada, em que
0 autor € um expert, trata de assuntos referentes a um campo especifico de atividades.

A segunda classificacdo € dada quanto ao tratamento dado a tematica,
classificando-as em analitica e dialética, os fatos sdo breves e objetivos, possui
caracteristicas de um pequeno ensaio cientifico.

Depois, a crbnica sentimental possui uma linguagem poética com fatos
comoventes que sensibilizam o leitor. Por ultimo, a satirico-humoristica, critica, ironiza,
ridiculariza fatos ou pessoas com a intencdo de divertir ou entreter o leitor, possui
feicao caricaturista.

Para Beltrdo (1980), o cronista se utiliza da cronica para interpretar um tema
de seu ponto de vista, na mesma estrutura da noticia com argumentos, ora ldgicos,
ora sugestivos que levam o leitor a conclusdo de um determinado assunto, por iSso
um género jornalistico.

Diante dos expostos, verificamos que o género pode ser considerado ambiguo,
transitando entre o jornalismo e a literatura. Ndo € produzido de uma uUnica forma, é
considerado jornalistico quando busca sua compreensao em fatos reais, possui um
tom de noticia; € literario quando se permite a recriagdo do cotidiano por meio da
fantasia, quando utiliza recursos préoprios da literatura, tais como, os estilisticos,
principalmente as metaforas.

As crbnicas podem aparecer publicadas como textos argumentativos, poemas
em prosa, pequenos contos, memoarias ou reflexdes; devido a essa diversidade, a
liberdade em suas publicacdes, muitos ainda as confundem com outros géneros
narrativos.

Ao assumir seu cardater literario, a cronica deriva muito para o conto ou para o
poema. Aproxima-se do conto quando possui uma prosa ficticia, com énfase na
objetivacdo de um mundo recriado pela imaginacdo e assemelha-se ao poema,
guando se torna lirica, como se estivesse tomada pela subjetividade de um poeta do
instantaneo. Davi Arrigucci, em Fragmentos da crbnica (1987), afirma o seguinte: “‘que
mesmo sem abandonar o ar de conversa fiada, fosse capaz de tirar o dificil do simples,

fazendo palavras banais algarem voo” (ARRIGUCCI, 1987, p. 55).
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A crbnica ainda € um texto dificil de ser classificado ou identificado pelo leitor
ingénuo. Diante dessa situac&o, o cronista Fernando Sabino (apud ANGELO, 2016)
diz que “cronica é tudo aquilo que o autor chama de cronica”.

Davi Arrigucci também transcreve a fala de Sabino no texto Fragmentos sobre
a cronica (1987, p. 56), “é... cronica. Foi o que levou Fernando Sabino a repetir sobre
ela afamosa piada de Mario de Andrade a propésito do conto: tudo que o autor chamar
assim”. No entanto, o que a difere de outros géneros textuais, principalmente do conto,
seria o registro do circunstancial, as tematicas aparentemente corriqueiras.

Com a aceitacdo da crénica como género literario no Brasil, as producdes que
eram apenas publicadas nos jornais sado transportadas para os livros e passam a ter
seu lugar nas prateleiras das livrarias e bibliotecas.

Um progresso e tanto para esse tipo de texto que nasceu como um género
menor, como afirma Candido (1992), pois ndo possui a grandiosidade do romance,
mas, 0 que € bem melhor para o seu publico, pois tem uma linguagem mais simples,
muito préxima do leitor.

Jorge Sa (1985) afirma que as cronicas publicadas em jornais tém uma vida
curta, possuem a duracdo de 24 horas, o mesmo tempo que dura esse veiculo de
comunicacdo. Ja nos livros, os textos se tornam duradouros, prolongando-se no
tempo, deixando de atender aquele publico de leitores apressados dos jornais,
atendendo entéo leitores mais seletivos, que escolnem um momento propicio para sua
leitura, que analisam e refletem sobre o contetdo abordado nos textos, isto €, leitores
mais criteriosos.

As crbnicas publicadas em livros séo preservadas do esquecimento e ganham
um olhar critico-literario, ultrapassando as barreiras de seu suporte inicial, uma vitoria
para cronistas e leitores.

A crdnica tornou-se entdo um género significativo para os dias atuais, pois
permite, num curto espaco de tempo, uma descoberta de experiéncias vividas ou
imaginadas, com um tom de conversa e uma linguagem mais despojada, a

apresentacao do cotidiano constituido pelo olhar do cronista.
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2.2 A cronica sul-mato-grossense e o lugar de Raquel Naveira

No Brasil, em Mato Grosso do Sul, a cronica moderna teve suas primeiras
aparicbes nos jornais locais. Esse suporte de comunicagdo contribuiu para o
importante papel de divulgar os trabalhos dos homens letrados do Estado.

As primeiras crénicas publicadas pelos autores sul-mato-grossenses traziam
as teméticas do cotidiano, caracteristica comum desse género textual, como ja foi
citado anteriormente, tratando principalmente de conteddo regional, sobre as
tradicdes do Estado, preservando a memoaria e a cultura de MS.

Atualmente, as cronicas produzidas em Mato Grosso do Sul, devido a influéncia
de diversas culturas trazidas de outros Estados e, até mesmo de outros paises, além
dos assuntos regionalistas, passaram a abordar contetdos mais diversificados,
nacionais e internacionais. Essa diversidade acabou conquistando e atingindo
diferentes leitores.

O fundador da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras, Ulisses Serra, € um
dos nomes mais citados por estudiosos da literatura regional de Mato Grosso do Sul,
como figura representativa e um dos primeiros cronistas da regido. Suas cronicas
eram publicadas em revistas e jornais locais, tendo lugar de destaque no jornal Correio
do Estado.

Nas producdes de Ulisses Serra sdo encontradas, de forma poética, o registro
de fatos corriqueiros da regidao, sdo crénicas memorialisticas que apresentam suas
lembrancas, principalmente as da sua infancia. Uma das maiores obras do autor foi a
coletanea de crénicas Camalotes e Guavirais (2004). Na obra, o escritor retrata a
capital sul-mato-grossense, Campo Grande e suas belezas, assim como o registro de
homens e herdis que aqui fizeram historia.

Além do autor Ulisses Serra, existem outros cronistas de renome que se
destacam na literatura sul-mato-grossense, como citou Pontes (1982), sdo eles,
Elpidio Reis, Inah Machado Metello, Adair José Aguiar, Henedina Hugo Rodrigues,
José Maria de Barros Vasconcelos, Oliva Enciso, Licurgo de Oliveira Bastos, Jorge
Antdnio Siufi, Abel Freire de Aragao, Alcindo Moreira de Figueiredo, Luis Alexandre
de Oliveira, Francisco Ayres, Severino Ramos de Queirds, Pe. José Luis Valentim,
Bernardo Elias Lahdo, Oliva Faria Rolim, Geraldo Ramon Pereira e Fauze Maluf.

Ha pouco tempo, a Editora Life, ao comemorar dez anos de edicdo e

publicacdo, langou a coletanea Nossas Crénicas (2019), reunindo cinco consideraveis
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cronistas da terra, sendo: Theresa Hilcar, jornalista e cronista; André Alves, que
escreve sobre figuras e mitos do Estado; Lucilene Machado, que faz parte do grupo
de cronistas do Jornal Correio do Estado; Maria Adélia Menegazzo, que além de
cronista é critica literaria e, por ultimo, Raqguel Naveira, cronista da qual tratamos nesta
dissertacao.

Além de poetisa, a cronista sul-mato-grossense, Raquel Naveira € eclética
como a literatura do Estado, escreve sobre diversos temas e produz diversos géneros

textuais, atendendo a diferentes publicos.

Figura 3 - Raquel Naveira

Fonte: Fotografia de Ezio José da Rocha.

Raquel Naveira passeia pela crbnica com a mesma habilidade que caminha
pela poesia, e ndo deixa nem um pouco a desejar, pois possui a mesma dedicacao
pela arte da escrita em qualquer que seja sua producao, continuando com muitas das
tematicas cantadas em versos.

Naveira recria 0 cotidiano com a poética das palavras, o que faz o leitor se
sentir representado no universo do texto.

O cronista que consegue reproduzir o significado de um momento, de uma
cena, assim como Naveira faz, € chamado de narrador-fotografo por Ana Maria
Andrade (1992), pois, para a autora, a cronica resgata com a mesma sensibilidade de
uma fotografia o registro do que é aparentemente banal diante de muitos olhares.

No ensaio Crénica fotografica do Rio de Janeiro na primeira metade do século
XX (1992), Ana Maria Andrade inicia 0 seu texto com a seguinte pergunta: Mas sera
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gue uma imagem nao vale mais que mil palavras? Porém, no decorrer de seus
escritos, ela comprova que o0s registros, fotografias e narrativas, visivelmente
diferentes, tornam-se parecidos, has maos habilidosas do fotégrafo ou do escritor.

Destacando os pontos comuns entre os dois géneros, o dado aparente, 0
momento exato, a conjugacao de significados precisos, 0 toque pessoal, e assim por
diante; tanto a fotografia quanto a crbnica, apresentam uma cena a partir da
perspectiva do autor, que mostrara o que lhe chama mais a atencao, o que realmente
pretende expor, 0 que 0 publico aprecia € o recorte de um contexto feito pela
sensibilidade do autor.

Raquel Naveira, por meio desse “recurso fotografico”, consegue transportar o
leitor de sua narrativa para o acontecimento relatado. E possivel, por exemplo,
visualizar o momento de uma cena na cronica “Violeta”, na qual o narrador naveiriano
discorre sobre a flor preferida de sua avd e como um gesto tdo delicado daquela
senhora para com as amigas poderia tornar-se uma lembranca inesquecivel.

Conforme podemos observar no trecho em destaque:

Violeta era a flor preferida de minha avo.

- E a flor que representa a humildade — explicava ela.

[...] Certa vez, num aniversario, ela reuniu as amigas e lhes deu de lembranca
um pequeno frasco de perfume num estojo amarrado com uma fita de cetim
e colocou uma minuscula violeta entre as pontas do lago. Achei aquele gesto
tdo fino, de uma beleza singela e inesquecivel aos meus olhos de menina.
(NAVEIRA, 2017, p. 53).

Perfeita retratacdo da cena, € viavel projetar na mente o presente dado pela
avd e o quao encantador deve ter sido aquele momento narrado por essa
personagem.

Para Antbnio Céandido, em Literatura e Sociedade (2006), além da arte, a
literatura € também um produto social, que influencia o meio e o leitor, e surge a partir
do espac¢o em que vive ou viveu seu autor.

Desse modo acontece nas crbnicas de Raquel Naveira, possuindo como
principais assuntos suas vivéncias, suas experiéncias, suas memdarias, lugares por
onde andou, sua infancia, pessoas que fizeram e fazem parte de sua vida, o
urbanismo, o regionalismo, entre outros assuntos. Pode-se afirmar que a autora
escreve esses conteudos sob influéncia do seu meio social.

As cronicas disponibilizadas em livros pela autora Raquel Naveira ndo sao
totalmente inéditas, algumas ja foram publicadas anteriormente no jornal Correio do

Estado, suporte de comunicagdo para o qual a escritora se dedicou durante anos.
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Transportando suas narrativas para as coletaneas, Naveira acaba eternizando e
valorizando seu trabalho de intensa dedicacao a escrita.

E, apesar de terem sido publicadas anteriormente em um jornal, ndo séo
crénicas de teor jornalistico, possuem sim as caracteristicas que o género pede, com
assuntos aparentemente corrigueiros, mas que, nas maos de Raquel Naveira, tornam-
se verdadeiras producdes literarias, possuindo um viés lirico. Esse tom poético
manifesto em algumas cronicas ja foi destacado por Davi Arrigucci, conforme

podemos observar a seguir:

[...] as vezes a prosa da cronica se torna lirica, como se estivesse tomada
pela subjetividade de um poeta instantaneo, que mesmo sem abandonar o ar
de conversa fiada, fosse capaz de tirar do simples, fazendo palavras banais
alcarem voo (ARRIGUCCI, 1987, p. 55).

Abaixo, uma citagcdo da crénica “Até onde a literatura nos levar”, da coletanea
O Avido Invisivel (2017), provando o tom lirico presente na narrativa de Raquel
Naveira, texto em que o narrador naveiriano faz uma reflexdo sobre literatura em meio
a descricdo de seu encontro com o autor Moacyr Scliar. Pelo excerto, percebe-se a

linguagem simples e intensa ao mesmo tempo encontrada nas produc¢des naveirianas.

Para que serve a literatura? Para ouvirmos a voz dos ausentes, dos sabios,
dos bardos, dos antepassados e guarda-la na memdria? Para incorporar
entidades como Alegria, Amor e Arte? Para exercermos o instinto da luta e
combatermos até o triunfo? Para fazer renascer dentro de nés o prazer de
jogar com as palavras como se fossem pecas de xadrez, cavalos e obeliscos?
Para despertar de novo em nds a crianca que fomos e seus tesouros? Para
fugir da realidade? Para vomitar paixdes? Para compensar a dor e a
desilusdo? Para sermos espremidos como cana passada ha roda dentada da
moenda, soltando sumo doce? Para que nossos pensamentos honrem a
nacao e o idioma que aprendemos com o leite materno? Para nos tornarmos
classicos, amplos, projetados no tempo e no espagco? Ou para hos
defrontarmos com a Indiferenca, a Fome, o Frio, o Desconforto, a Doenca, a
Morte? A Morte? Que importa... (NAVEIRA, 2017, p. 206).

Nesse excerto, utilizando a metalinguagem e a linguagem emotiva ao mesmo
tempo, o narrador naveiriano, um escritor, faz uma reflexdo, questionamentos sobre o
préprio fazer literario. S&o relatados os anseios e as angustias desse narrador-
personagem. Seria possivel, por meio da literatura, um reencontro com o passado
para refletir o novo, pensando em todos os problemas e solu¢des do mundo? No fim,

nada disso importa realmente, a literatura seria despretensiosa.
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2.3 O lirismo presente nas crénicas naveirianas

Salvatore D’Onofrio (1995) descreve que a etimologia da palavra Lirica possui
relagdo com Lyra, instrumento musical de corda utilizado pelos gregos para

acompanhar os versos poéticos.

Os antigos gregos manifestavam em versos liricos varias atividades: o
sentimento religioso (hino), a disputa esportiva (epinicio), a exaltacdo do
homem ilustre (encémio), a celebracdo das nupcias (epitalamio), a dor pela
morte de um ente querido (treno), o gracejo obsceno (jambo), os preceitos
morais e 0s sentimentos da patria e do amor (elegia gnémica, guerreira e
erdtica) (D’ONOFRIO, 1995, p. 58).

Na mesma obra, D’Onofrio (1995) traz a defini¢gao de lirica feita por Aristételes,
a lirica como palavra cantada, na poesia épica ou na narrativa era chamada de palavra
recitada e na poesia dramatica, era palavra representada.

Em principio, a lirica era um género pertencente apenas a poesia, tendo seu
passado atrelado a musica, destinava-se especificamente aos cantos. Devido a
sonoridade trabalhada nos poemas, passou para a poesia.

Conforme Octavio Paz (1982), musica, poesia e a dan¢ca eram um todo, a
musica era composta para o poema. Atualmente, as duas artes juntas se perdem,
‘toda vez que se tenta reunir ambas as artes, a poesia se perde como palavra,
dissolvida nos sons” (PAZ, 1982, p. 340).

O inicio da imprensa contribuiu significativamente para a separacdo de ambas,
a poesia deixou de ser algo que se diz e que se ouve, passou a ser algo que se Ié e

se escreve. Como descreve Octavio Paz (1982) no excerto abaixo.

A imprensa, por outro lado, tornou supérflua a arte da caligrafia e da ilustracdo
e iluminacdo de manuscritos. Embora a tipografia conte com recursos que
nado sdo inferiores aos da pena e do lapis, poucas vezes conseguiu-se uma
verdadeira uma fusdo entre o que o poema diz e sua disposi¢cao tipogréfica
na pagina. E verdade que s&o muitas as edi¢des ilustradas; quase sempre as
ilustragBes sacrificam o texto ou o inverso. A ideia de representar com letras
0 que elas mesmas significam tentou muitas vezes os poetas; o resultado foi
desnaturar igualmente o desenho e a escritura. N&o sei se as linhas falam (as
vezes creio diante de certos desenhos); em compensacgéo estou certo de que
as letras de imprensa ndo desenham (PAZ, 1982, p. 340).

Segundo Cristovao Tezza (2003), a poesia esta ligada a Antiguidade, pois a
prépria literatura se iniciou em forma de poesia acompanhada de ritmo e musicalidade,
caracteristicas naturais desse género. Num processo evolutivo, a poesia se converteu

em prosa, um género mais tardio que remete a contemporaneidade.
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Com a decadéncia do poema narrativo (texto épico) e do verso dramatico,
segundo José Guilherme Merquior, em A natureza da lirica (1997), lirica e poesia
passaram a ser confundidas, podendo um termo ser utilizado no lugar do outro sem
problema, permitindo-se utilizar a terminologia lirica no lugar de poesia e vice-versa.
Essa difusdo entre os termos acabou tornando a lirica caracteristica especifica de uma
determinada funcéo linguistica.

Segundo Roman Jackobson (2003), o género lirico, por meio do emissor/locutor
do processo comunicativo, ativa-se a funcdo emotiva da linguagem humana, a
chamada funcdo poética, se combinada a linguagem emotiva ou expressiva,
focalizada na atitude do emissor. Seja essa atitude ficticia ou real, o conteddo da
mensagem € chamado de lirico e possui seu enfoque na primeira pessoa do discurso,
no emissor/locutor da mensagem.

O célebre esquema de Jackobson sobre as fun¢gdes da linguagem explica a
insercdo da poesia na prosa e vice-versa. O texto lirico carrega consigo o0s
sentimentos, as emocgdes, as impressdes subjetivas do autor literario, por isso possui
a funcdo emotiva da linguagem.

O termo lirico utilizado como adjetivo de um texto pode ser notado como um
estado de alma, uma disposicdo sentimental do eu poético, uma explosdo de
sentimentos, sensacdes e emocgdes. Assim, a lirica pode ser partilhada por todo
género, dito propriamente literario, e ndo necessariamente uma caracteristica do
poema, pois a literatura é a imitacdo de tudo, inclusive das ac¢des da vida humana, é
a verossimilhanca com o real; e, “A lirica €, por conseguinte, uma forma de imitacdo”
(MERQUIOR, 1997).

Trata-se aqui da mimese literaria, a imitagdo genérica constituida por simbolos
linguisticos que atingem um plano de ficcdo igualmente universal, por meio de uma
reproducao do concreto e particular, o fingimento de mundo que distingue o texto
literario dos outros textos.

Poesia e lirica se difundem, ndo apenas nas terminologias, que podem ser
substituidas uma pela outra sem qualquer problema, mas se difundem nos seus
significados. Merquior (1997) define a lirica como imitacéo, e Paz (1982) define poesia
como imitagdo dos antigos, copia do real, cépia de uma cépia da ideia. Volta-se, no
entanto, a definicdo de lirica e poesia como sendo mimese literaria.

Octavio Paz, em O Arco e a Lira (1982), apresenta o distanciamento entre

poema e poesia. O autor revela que poema é uma criacdo, uma obra, o texto com
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mecanismo retorico, estrofes, metros e rimas, e que a poesia pode estar contida ou
nao no poema, sendo que nem todo poema que contém sua forma métrica, estilistica
correta possui poesia, a qual pode existir em outras formas, nas paisagens ou até
mesmo nas pessoas, no olhar de quem a enxerga.

O excerto abaixo revela a distincdo entre poema e poesia de forma filosofica,
feita por Aristoteles, o qual afirma que nem tudo o que se denomina poesia se constroi

sob as leis que regem a métrica.

Perguntando ao poema pelo ser da poesia, ndo confundimos arbitrariamente
poesia e poema? Ja Aristoteles dizia que “nada h&d de comum, exceto a
métrica, entre Homero e Empédocles; e por isso com justica se chama de
poeta o primeiro e de filésofo o segundo” (PAZ, 1982, p. 12).

Somente por meio da poesia é possivel distinguir criacao e estilo, obra de arte
e utensilio, ela transforma a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens. Se a poesia
for reduzida aos poemas, o que ha de ser da prosa? Lembrando que, de acordo com
seu étimo grego, poesia indica todo fazer artistico em qualquer criacao literaria. A
poesia Nndo precisa estar necessariamente num poema, pode estar contida em outros

géneros literarios, conforme o excerto em destaque:

Por que ndo gosto de poesia pura? Pelas mesmissimas raz6es que me levam
a ndo gostar de agucar “puro”. O agucar é coisa deliciosa quando se toma no
café, mas ninguém se poria a comer uma pratada de agUcar — seria demais.
E em poesia 0 excesso cansa — excesso de poesia, excesso de palavras
poéticas, excesso de metéforas, excesso de nobreza, excesso de depuracao
e de condensacdao, excessos que assimilam os versos a um produto quimico.
(GOMBROWICZ apud TEZZA, 2003, p. 68)

O trecho acima foi retirado do ensaio Contra os poetas (1947) e, inicialmente,
proferido em uma palestra na livraria Fray Mocho, em Buenos Aires pelo escritor
Witold Gombrowicz, num primeiro momento parece ser uma afronta a poesia, porém,
nao sao palavras contra a poética, € uma fala que procura expressar de forma
metaférica uma dosagem de equilibrio entre a poesia e 0s outros géneros, uma
mesclagem entre prosa e poesia por exemplo, talvez fosse um equilibrio saboroso
para o leitor, tornando-se agradavel a mistura do sabor amargo do café (o elemento
prosaico, a realidade pura) com o sabor do acUcar (sentimento poético ou lirico).

Além disso, repensando o ideal poético, um ar de superioridade, de que a
sofisticacdo da linguagem exista apenas na poesia, de que somente o belo seja
poético. Deixando de ser algo aparentemente inacessivel para chegar ao acesso ou

compreensao de muitos por meio da prosa.
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Giorgio Agamben, em O fim do poema (2002), traz justamente essa discussao,
a guestdo de identidade entre prosa e poesia. Para o autor, os questionamentos
surgem porque a poesia vive na tensdo entre o som (semiotica) e o sentido
(seméantica), o choque entre os dois géneros acontece devido a metéfora filoséfica
gue esta presente na prosa. Diante disso, Marcos Siscar, em Figuras da prosa (2015)
diz o seguinte: “a prosa € uma questéo da poesia” (SISCAR, 2015, p. 3).

O texto de Agamben (2002) foi publicado no momento em que se anunciam o
fim das vanguardas, momento de discussao sobre a crise da arte, o autor aproveita o
instante para tratar da transposicdo da poesia para outro género literario.

A partir de entédo traz a definicdo de poema e prosa, este € definido como um
discurso de oposicdo entre recursos métricos e sintaticos, em que as rimas sao
antagonistas do som e do sentido das palavras, jA aquele, é definido como um
discurso no qual ndo cabe essa oposicdo entre métrica e sintaxe, pensamento
construido diante de todos, local despossuido do ideal messianico da revelacdo
associado a palavra poética. O poema é visto como o impedimento da vinda de Cristo,
como visto na carta do apdéstolo Paulo aos Tessalonicenses (ll, 2:7-8).

Giorgio Agamben (2002) relata um critério de distincdo entre prosa e poesia, o
enjambement, uma maneira de identificar o verso em relacdo a prosa, terminologia
gue define o hibridismo de todo discurso humano, a oscilacédo entre esses dois tipos
de textos.

O enjambement é considerado um gesto ambiguo que anda em direcdes
opostas. Quando caminha para tras, num gesto de retrocesso, segue em direcdo ao
verso, quando segue para frente, avancando, em direcédo a prosa.

Para tras porque para compor o campo das “Belas Artes”, em séculos
anteriores a narrativa se apresentava em versos, 0s conhecidos textos épicos, e para
frente, pois o texto em prosa esta ligado a contemporaneidade, o que permite a
utilizacao dos recursos da poesia na narrativa.

O fim do poema né&o significa seu exterminio, mas uma crise que 0 permeia,
pois, a mesma tensdo que O ameaca, € a mesma tensdo que O mantém,
permanecendo entéo, resistente ao tempo.

Porém, no momento em que o texto poético se finda, no seu ultimo verso ja nao
se pensa mais em enjambement, o que implica a possivel transposi¢cdo para o texto
em prosa. Segundo Agamben (2002), o verso final do poema arruina a si proprio,

perdendo toda a esséncia da poesia, como se o texto n&o tivesse final, dando assim,



56

lugar a prosa. O poema se interrompe, na maioria das vezes, de forma brusca,
parecendo perder o félego, caindo no siléncio.

A escritora de poemas e prosas, Raquel Naveira, em algumas de suas
producbes apresenta 0 mesmo conteudo, porém, € perceptivel que, apesar de nos
textos em prosa serem encontrados elementos da poesia, a harrativa explica o poema.

Abaixo o poema da autora intitulado Palhaco (2018).

Palhaco

O palhaco fascina,
Aponta para a outra face.
Esconde um drama,
Uma discordéancia,

Uma traicdo assassina.
Perdeu mulher,

Familia,

Dura sina.

Sentiu a derrota,

O reverso da medalha
Presenciou o incéndio
Atras da cortina.

Que esquisitice

As lagrimas escorrendo
Na face do palhaco! (NAVEIRA, 2018, p. 44)

A crbnica da escritora também intitulada Palhaco (2017), disponivel no Anexo
A, preenche lacunas que sao decifraveis pelo leitor do poema, ou seja, no texto em
prosa estéo explicitos os pensamentos do narrador sobre 0 mesmo contetdo. E claro,
na crénica, o texto abrange a ideia transmitida de modo amplo e genérico; enquanto
gue, no poema, o texto contempla uma forma estrutural e a necessidade de ser
conciso na forma, porém, amplo por meio das palavras e termos selecionados para
transmitir a riqueza poeética.

A prosa ndo possui as mesmas obrigacdes sonoras da poesia, sua esséncia €
a compreensdo, ela sera dissolvida de forma imediata pelo leitor, substituindo a
imagem pela convencao da linguagem.

No primeiro verso do poema, o eu lirico diz que o palhaco fascina, pode fascinar
qualquer um, enquanto, na cronica, o narrador diz “A figura do palhago me fascina”,
sendo assim, o palhaco fascina o narrador-personagem. No segundo verso, o verbo
aparece no presente “aponta”, mas nao se sabe para qual direcdo, enquanto na

cronica, o verbo estd no pretérito “apontava para a outra face da realidade”,



57

explicitando para a direcdo do apontamento e justifica 0 motivo da dire¢do “Porque
todo palhaco esconde um drama intimo”.

No poema subentende-se o drama vivido pelo palhaco, enquanto, na cronica,
fica explicito o sofrimento desse personagem, “Foi abandonado pela mulher, traido,
perdeu a familia num incéndio, recebeu golpes do destino, sentiu a derrota, sofreu na
carne o ridiculo e a zombaria, conheceu o reverso da medalha”. No texto narrativo

explica-se o motivo das lagrimas do palhaco:

Mas quando se senta em frente ao espelho e retira as camadas de cal e
maguiagem, vai aos poucos encontrando a si mesmo, a sua consciéncia
dilacerada. As lagrimas escorrendo por sua face cor de estopa (NAVEIRA,
2017, p. 201).

E notavel que no texto em prosa esta contido o que é incompreendido no
poema, e o narrador naveiriano expde na cronica seu amor pela figura do palhago, diz
gue por muito tempo colecionou palhacos, na forma de estatuetas, quadros, bonecos
e fantoches.

O narrador ainda se lembra do filme assistido, O palhaco (2011), dirigido e
estrelado pelo diretor e ator Selton Mello, e do poema de Cruz e Souza publicado no
livro Broquéis (1893), texto no qual o poeta compara seu coracao ao de um palhacgo
desengoncado, “Coracao, tristissimo palhaco”. O narrador naveiriano finaliza o texto
dizendo a respeito da descoberta de seu fascinio por palhaco, pois acredita, assim
como o poeta Cruz e Souza, ter o coragéo triste como o de um palhaco.

Na cronica de Raquel Naveira, percebe-se a presenca da subjetividade
utilizada pelo narrador diante do palhaco, assim como no poema da autora, no texto
em versos ha uma preocupacdo comum ao proprio género. Elementos como a
meétrica, como a estrutura textual, como a sonoridade das palavras e como o ritmo.

O som chiado e assoprado dos fonemas /f/ e /s/ é repetido por diversas vezes
na pronuncia das palavras palhaco, fascina, face, esconde, discordancia, traicao,
assassina, familia, sina, sentiu, reverso, presenciou, incéndio, atras, esquisitice, as,
lagrimas e escorrendo, o0 recurso de repeticdo das consoantes € chamado de
aliteracao, figura de som.

Toda essa preocupacéo estrutural ndo se tem na narrativa, mas o uso de
metaforas e a mensagem subjetiva por vezes carregada de sentimentalismo sdo as
mesmas. Marcos Siscar (2015) denomina o texto em prosa como o “novo lirismo”.

Um aspecto interessante do trecho acima, retirado da cronica Palhaco, de

Naveira, € a sonoridade utilizada, esse recurso é tipico da poesia, seria o0 que difere a
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poesia da prosa, de acordo com o estudo feito por Cristovao Tezza, na obra Entre a
prosa e a poesia: Bakthtin e o formalismo russo (2003), no poema existe musicalidade,
algo que nao é da natureza da prosa.

Na prosa poética de Naveira foi possivel perceber esse recurso na repeticao
do fonema /s/ na grafia e prondncia das palavras, mas, se, senta, espelho, as,
camadas, aos, poucos, Si, mesmo, sua, consciéncia, dilacerada, lagrimas,
escorrendo, face e estopa. O mesmo recurso utilizado no poema naveiriano, esta
presente e constata-se que a autora teve essa preocupacao sonora na escolha dos
termos utilizados para compor sua cronica.

Portanto, as cronicas chamadas liricas sdo consideradas a poetizacdo do
cotidiano, explorando a tematica do “eu”, o “eu” como assunto e narrador ao mesmo
tempo. Uma das marcas da cronica lirica é a subjetividade, a linguagem emotiva, a
visdo pessoal do cronista, sem formas de impessoalidade, o texto se apresenta como
um mondologo, uma conversa com o leitor implicito, essa subjetividade fica clara na
aquisicéo do narrador com foco em primeira pessoa.

Compagnon (1999) apresenta o leitor como um elemento extraliterario da obra
em si, € aguele que da sentido a sua experiéncia com a leitura, é o que preenche as
lacunas literarias, reformulando as expectativas e reinterpretando o texto. E ainda, diz
qgue o leitor implicito é calcado pelo seu autor também implicito, autor que nunca se
reitera totalmente de seu trabalho, mas sempre deixa um substituto controlando sua
auséncia.

Na construcao textual, o leitor implicito é percebido como uma imposicao feita
pelo leitor real, o intruso no texto que define um ponto de vista para composi¢ao do
sentido da leitura. Sendo guiado pelo leitor implicito, o leitor real é considerado o ato
estruturado do texto, enquanto o implicito é percebido como estrutura textual, pois &
aguele que concretiza a visdo esquematica do texto, imaginando os personagens, 0s
acontecimentos e preenchendo as lacunas da narrativa.

O leitor é comparado a um viajante, s6 percebe 0s seus proprios aspectos em
relacdo ao texto, relacionando tudo o que vé a sua memoria, estabelecendo uma
determinada coeréncia ao conteudo escrito, pois 0 que o leva para dentro do texto é
sua bagagem, a vivéncia de mundo.

A crbnica de Naveira é o tipo de narrativa que carrega consigo os elementos

da poética, a emocdo do narrador, seus varios sentimentos em um relato curto e
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direto. Nesses textos € perceptivel o lirismo por meio da subjetividade, do tom poético
e das relacfes entre o sentimento do presente com as recordagcdes do passado.
Para demonstrar esse tom de poesia, a autora mune-se de recursos literarios,
usando figuras de linguagens, principalmente as metaforas e a analepses, figura de
sintaxe, que consiste na retomada de ideias ou pensamentos. Como comprova o

trecho abaixo, retirado da crbnica “Vinho”.

N&o bebo vinho. Fiz um voto comigo mesma de ndo tomar nada forte. Quero
alcancar um espirito livre de todos os lacos na mais completa sobriedade.
N&o vou a adegas, nem a tavernas, mas jorra dentro de mim uma alegria, que
brota como agua transformada em vinho. [...] Preciso de evasao como todo
mundo. A realidade é cruel demais, ndo da para engolir a seco. O fardo do
tempo e das desilusdes tem quebrado as minhas costas. Sorvo em longa taca
goles de poesia, de religido, de filosofia, de arte, de virtude. Nao bebo vinho,
mas vivo embriagada (NAVEIRA, 2017, p. 49-50).

O narrador naveiriano descreve nessa cronica algumas das principais
tematicas produzidas pela autora Raquel Naveira, dentre suas producdes ha assuntos
relacionados a religido, a filosofia e a arte. Dentro da perspectiva religiosa é possivel
fazer um paralelo com um versiculo biblico encontrado em Efésios, “E ndo vos
embriagueis com vinho, em que h& contendas, mas enchei-vos do Espirito” (Ef. 5:18).

No Cristianismo, o vinho pode representar um significado positivo, relativo as
béncéos, ligado ao sangue de Cristo, e outro negativo, associado as bebidas fortes,
como a embriaguez. No versiculo da Biblia, o apéstolo Paulo faz um alerta a igreja de
Efeso sobre se embriagar com o vinho, uma sensacdo temporaria de bem-estar e que
€ melhor se encher do Espirito, pois este produz uma permanente alegria.

O narrador da cronica relata ter feito esse voto, ndo tomar vinho, o que o
deixaria em um breve contentamento, mas ser sébrio e se encher de um espirito que
Ihe daria melhor sensacdo que a bebida. E, aléem disso, para enfrentar problemas
cotidianos que o desgasta, até mesmo fisicamente, metaforicamente se embriaga de
poesia para trazer alivio, algo comparado a elevada e duradoura sensacédo de cura na
alma. A poesia € associada a mesma sensacado causada pelo Espirito ao qual o
apostolo Paulo se refere.

Outro aspecto importante a se destacar no trecho dessa cronica é que a autora
mais uma vez utiliza-se da sonoridade, o recurso da aliteracdo, quando reproduz a
repeticdo do fonema consonantal /v/ nas palavras vinho, voto, livre, vou, tavernas,

evasao, sorvo, virtude e vivo.
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Ganhadora de muitos prémios na categoria de poesias, Raquel Naveira relatou
em uma entrevista a radio Senado, que nao abre mao da poesia em seus textos e de
um trabalho profundo com a linguagem, assumindo assim, um compromisso com a
poesia em todas as suas publicagcbes, seja qual for o género produzido. Numa
roupagem diferente do poema, nas cronicas, a escritora traz alguns dos elementos
naturais da poesia.

No préximo capitulo, analisaremos especificamente as crénicas do livro O avido
Invisivel (2017).
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3 O AVIAO INVISIVEL DE RAQUEL NAVEIRA

“Nunca se negue a voar junto com 0s cronistas,
geralmente a viagem € boa, acalma a alma,
transforma-se num redemoinho de intenso prazer”.

(Life Editora, 2019)

Neste ultimo capitulo da pesquisa, fizemos uma andlise das principais
tematicas abordadas pela escritora Raquel Naveira na coletdnea composta por 76
cronicas, intitulada O avido invisivel (2017), e buscamos as estratégias utilizadas pela
autora em suas composicdes, elementos naturais da poesia nesses textos em prosa.

O livro selecionado para corpus da pesquisa foi publicado em 2017, porém, as
cronicas apresentadas ja haviam sido publicadas anteriormente em um jornal de
circulacdo do Estado de Mato Grosso do Sul, para o qual Naveira escreveu por mais
de 30 anos.

O titulo dado a obra ja induz o leitor a um convite metaférico para o embarque
numa viagem a bordo desse avido invisivel. J& no titulo da coletanea, a escritora utiliza
um recurso proprio da poesia, a sonoridade. Percebe-se o0 uso de alitera¢des, quando
sao repetidos 0s sons consonantais /v/, misturando-se com o fonema /z/ representado
pela letra -s, O AVIAO INVISIVEL.

O fonema /v/ lembra o zumbido feito pela turbina do avido, mais ou menos um
“‘vwwvvw’, um som que parece ganhar forca juntamente com o barulho crescente da
ignicao “zzzzzzz”. Esses sons sao bem perceptiveis no momento em que o motor da
aeronave se prepara para a decolagem. Em seguida, o ruido diminui, dando inicio a
viagem.

Embarcando em um suposto avido invisivel, que existe, mas ndo o vemos,
apenas o sentimos; “Por muito tempo, aquele avido foi invisivel para mim... Que
surpresa! O avido estava ali o tempo todo, e eu ndo tinha reparado” (NAVEIRA, 2017,
p. 17). O meio de transporte esta ali esperando que alguém inicie a leitura e comece
imediatamente a tal viagem.

A crdnica inicial que da titulo ao livro, O Avido Invisivel (anexo B) inicia-se com
o despertar do narrador ao se deparar com um tributo ao heréi Carlo Del Prete, algum
tempo depois, essa personagem central encontra-se com uma enorme reproducao da

aeronave do piloto, que estava escondida em meio as folhas de ficus.
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Nessa crOnica, é interessante a forma como a autora desenvolve o trabalho
com as palavras. Numa primeira leitura, de modo mais inocente, a estratégia utilizada
por Naveira passa até despercebida, no entanto numa leitura mais atenta, €
descoberto um importante recurso utilizado, a sonoridade na narrativa.

O mesmo som presente no titulo da obra e do texto inicial esta bem constante

no decorrer da cronica. Depreende-se um trecho abaixo para exemplificar.

Um belo dia, quando fazia a travessia perigosa do viaduto em direcéo a praca.
Deparei-me com um avido. Sim, acima da estatua de Del Prete, meio coberto
pelas folhas de ficus, havia um avido, uma reproducdo da aeronave usada
pelo aventureiro. Que surpresa! (NAVEIRA, 2017, p. 17).

Além dos sons replicados do motor pelos fonemas /v/ e /z/, ha também um
sopro emitido pelos fonemas /f/ e /s/ nas palavras fazia, travessia, perigosa, direcéo,
praca, avido, sim, acima, pelas, folhas, ficus, reproducédo, aeronave, usada,
aventureiro e surpresa.

Durante a narrativa, o narrador construido por Naveira traz a memaoria muito
mais que um monumento histérico em um bairro do Rio de Janeiro, traz também a
mensagem de que devemos ficar atentos ao que nos cerca e ao que passa
despercebido na correria do cotidiano, o avido s6 € visto se olharmos para cima,
olharmos além do que os nossos olhos alcancam.

Em um Unico texto, pode-se sair de onde est4, talvez da zona de conforto do
leitor, e viajar na leitura de Naveira, desde as primeiras caravelas que chegaram ao
Brasil até o avido de Antoine de Saint-Exupéry na obra O pequeno Principe (1943).

A narrativa, além de envolver emocionalmente o leitor, apresenta momentos
importantes da historia, 0 monumento citado no texto é a escultura do aviador Carlo
Del Prete. Ainda diz suas impressdes sobre a estatua, o narrador conta um pouco

dessa histoéria;

[...] 0 pioneiro que arriscou sua prépria vida fazendo voos sem escalas entre
Montecélio perto de Roma, até o Rio Grande do Norte, em 1928. No mesmo
ano... caiu na Baia de Guanabara. Morreu alguns dias depois, no hospital,
em meio a muito sofrimento (NAVEIRA, 2017, p. 17).

A falha ao ndo perceber o avido esculpido em bronze é comparada ao mesmo
campo de visao dos nativos brasileiros que sé perceberam as caravelas chegando ao

Brasil quando estavam bem proximas a praia. Caravelas que trouxeram consigo

algumas novidades aos habitantes desta terra, na época, tdo cheia de inocéncia.
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No texto, ainda ha principios religiosos sobre esse campo de visdo que
incomodam o narrador-personagem, “O avido estava ali o tempo todo: matéria
compacta, mas nao passava de um imenso vazio atbmico ndo captado pelo meu
pensamento e pela minha vontade” (NAVEIRA, 2017, p. 18).

O trecho é uma descricdo do fenbmeno Maya, termo utilizado pelos budistas
que significa ilusdo ndo projetada no campo de visdo. llusdo que é comparada a fé,
somente sentida e nao vista. Abaixo, a imagem da escultura que inspirou a escrita

desta cronica.

Figura 4 - Monumento Carlo Del Prete
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Fonte: Fotografia de Vera Dias. Disponivel
em: https://bit.ly/2YzcJAR.

O narrador naveiriano que nunca percebeu o avido presente na escultura de
Carlo Del Prete até o momento, quando o percebe, perde-se em seus pensamentos,
lembrando-se das primeiras caravelas chegadas ao Brasil, da passagem biblica que
relata a historia de Sdo Tomé, aquele que precisa ver para crer. Depois que Cristo
ressuscitou, apareceu aos seus discipulos, porém, Tomé, conhecido por Didimo, nédo
estava presente no momento.

Entéo, disse: “Se eu néo vir o sinal dos cravos em suas maos (...) de maneira
nenhuma o crerei” (Jodo 20:26). Apés oito dias, Jesus apareceu novamente aos

discipulos e comprovou a Tomé que vivia, mas deixou as seguintes palavras: “Porque
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me viste, Tomé, creste; bem-aventurados os que nao viram e creram!” (Jodo, 20:28).
A atitude do discipulo ao duvidar e compartilhar seu sentimento, ndo o guardando para
si, permitiu que Cristo o levasse ao caminho da fé.

No texto, ainda ha, por parte do narrador, a lembranca do desaparecimento do
piloto do avido de O Pequeno Principe, vale ressaltar que o autor deste classico da
literatura infanto-juvenil, Antoine de Saint-Exupéry, viveu parte da histéria que narrou.
O escritor, assim como o protagonista do conto que sofreu um acidente aéreo e caiu
no meio do deserto do Saara, também era piloto de avido e quando participava de
uma corrida aérea, enquanto sobrevoava o deserto do Saara a noite, sofreu um grave
acidente com o avido, entre outras situacées vividas na infancia que séo relatadas na
ficcao.

Depois dessa digressdo, um percurso por varios lugares, o narrador retorna
seu pensamento ao avido “invisivel” e conclui com uma aprendizagem para si e para
o leitor que refletird sobre o assunto; “O avido invisivel me provou que ha coisas que
estdo ao nosso lado, que a fé é maior do que tudo que o universo nos esconde”
(NAVEIRA, 2017, p. 19).

3.1 O foco narrativo e a intertextualidade presentes nas cronicas de O Aviao

Invisivel

Sobre a estrutura das crénicas apresentadas neste livro, sabe-se que um dos
elementos importantes de uma narrativa € o narrador, pois ele é o articulador do texto,
esclarecedor e organizador que dara o desenrolar a trama.

Iniciemos, portanto, pela perspectiva do narrador naveiriano, uma caracteristica
comum a todas as cronicas presentes na obra em andlise. Sdo producdes narradas
na 12 pessoa do singular, ou seja, possuem, predominantemente um narrador-
personagem, a narracao é feita no foco desse narrador-autor, o qual relata e participa
da histria ao mesmo tempo.

Diante desse aspecto narrativo, muitos autores desenvolveram teorias sobre a
classificagao do narrador conforme seu posicionamento no texto. De acordo com Ligia
Chiappini Leite, em O foco narrativo (1985), pode-se dizer que o narrador das cronicas
de Naveira (2017) é considerado um narrador-protagonista, pois narra de um ponto
fixo, limitado quase que exclusivamente as suas percepg¢bes, pensamentos e

sentimentos, sem onisciéncia.
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Ja para Gérard Genette (1995), de acordo com as caracteristicas apresentadas
pelo narrador naveiriano, este seria um narrador homodiegético, aquele presente
como personagem da historia que a conta; no entanto, o narrador homodiegético pode
apresentar-se de dois posicionamentos: autodiegético, aquele que aparece narrando
sua experiéncia pessoal, na posicdo de uma personagem principal da historia ou
numa posicao secundaria, narrando uma experiéncia da qual faz parte, ndo no papel
principal, mas no papel de observador ou de testemunha da narrativa. Portanto, o
narrador presente nas cronicas desta obra assume o posicionamento de autodiegese,
na perspectiva de personagem principal.

Jean Pouillon (apud LEITE, 1985), hum aspecto fenomenoldgico do mundo,
apresenta a teoria das visfes na narrativa, articulando-as a questao do tempo; com
trés possibilidades na relagdo narrador-personagem, a viséo por tras, o narrador sabe
tudo sobre a personagem e seu destino. O narrador € onisciente, tem saber absoluto
na narrativa, uma espécie de “Deus”; a visdo com, o narrador se limita ao proprio saber
da personagem sobre si e sobre os acontecimentos, submete-se ao destino dos seres
ficcionais e reais, aceitando-o de forma pacifica, renunciando a visao de um “Deus”.
E, por ultimo, a visdo de fora, o narrador renuncia a si mesmo, limitando-se a
descrever as ac¢des, falando de fora (do exterior) do texto, sem que o leitor possa

adentrar nos pensamentos e emocdes das personagens.

Por muito tempo, aquele aviao foi invisivel para mim. Atravessava a Rua
Pinheiro Machado, no coracdo do bairro de Laranjeiras, entre elevados e
arvores de ficus, e observava a escultura em bronze, do tamanho natural de
um homem, do aviador Carlo del Prete. Com os olhos baixos, li os dizeres da
placa. Descobri que se tratava de um tributo a um heroi (NAVEIRA, 2017, p.
17).

Para se apresentar ao leitor, o narrador naveiriano utiliza um narrador-
protagonista para o discurso, e/ou autodiegético para a historia. Narra de dentro do
texto, num mondélogo interior, tratando dos proprios pensamentos e sentimentos.

Essa forma de apresentacdo € uma estratégia utilizada pelo narrador
naveiriano. Ao posicionar-se como centro da trama, traz uma maior proximidade dos
fatos narrados, recurso bem comum nas crénicas, pois remete aquele bate-papo entre
amigos.

Para que o leitor ndo seja inocente e tenha uma compreensao satisfatéria
diante dos textos de Raquel Naveira, € preciso ter certa bagagem de leituras literarias,

um bocado de conhecimento historico, artistico, biblico, cinematogréafico e até mesmo
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filosofico, pois as crbnicas naveirianas se comunicam com todas essas tematicas,
através da intertextualidade.

A intertextualidade é o dialogo de um texto com outro texto ou um texto tomado
por outros textos. Esse fendmeno de sincronia e/ou diacronia ocorre de diferentes
formas e em diferentes graus.

Das diferentes formas intertextuais, temos a intertextualidade interna, uma
relacdo entre dois textos de mesmo campo discursivo. A intertextualidade externa,
relacao entre textos de discursos distintos. Ainda, a intertextualidade explicita, em que
o autor utiliza uma fonte clara de outro texto como uma citacdo ou referéncia, por
exemplo e, por fim, a intertextualidade implicita, ocorre por meio de alusdo ou
parafrase, tornando perceptivel ao leitor a conversa com outro texto.

Ja os graus de intertextualidade sdo: minimo, médio e méximo. O grau minimo
€ marcado por caracteristicas formais, como ritmo, estrutura textual e tipos de
personagens. No grau médio, tém-se reflexdes discretas de um texto em outro. E, no
grau maximo de intertextualidade, um texto se altera ou ndo pela presenca de
epigrafes, citacdes ou referéncias.

H& cinco critérios basicos para medir os graus de intertextualidade nos textos.
O primeiro é a referéncia, um texto se espelha em outro pela temética abordada. O
segundo € a comunicacao, utilizacdo de termos ou expressfes de outros textos.
Terceiro, estrutura que € a semelhanca estrutural entre os textos. Quarto, a
seletividade, proporcéo de palavras usadas no decorrer dos textos. Por fim, o quinto
critério é o didlogo, quando o contexto dos textos se relaciona entre a tensao
semantica e o pensamento.

Enfim, quanto mais elementos o leitor puder identificar dentro do texto da
escritora sul-mato-grossense, maior sera sua interpretacao frente ao conteudo, a
leitura sera enriguecedora, pois ler é reinterpretar o trabalho reescrito.

Pode-se dizer que a intertextualidade funciona de forma cumulativa na meméria
do interlocutor, quanto maior for a experiéncia literaria, mais facil sera fazer analogias
dentro de um texto cheio de sentidos.

A intertextualidade das cronicas de Naveira esta presente justamente numa
estratégia utilizada pela autora, na digressao, um elemento de efeito de sentido textual
empregado para manter o leitor ativo durante a leitura, este sera provocado
intencionalmente para refletir sobre a tematica abordada em diversas vertentes, todas

as temaéticas citadas no inicio deste subitem.
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No caso da cronica que da titulo a obra, por exemplo, o narrador parte de um
fio condutor, o encontro com 0 monumento em homenagem a Carlo del Prete para
dialogar com outras histérias, como a chegada dos portugueses ao Brasil, com a
literatura, com as crendices indigena, budista, até chegar a fé cristd. Sem ruptura de
coeréncia textual, o narrador-personagem retoma o assunto inicial e conclui seu texto.

A intertextualidade € uma caracteristica muito comum na obra de Raquel
Naveira, a autora leva para dentro de seus escritos boa parcela de sua memoria
intelectual. E perceptivel, em suas cronicas, o cruzamento, um dialogo entre outros
textos e/ou géneros textuais.

Para Bakhtin (2000), nenhum texto é unico, pelo contrario, é carregado de
outros textos. Uma producédo é uma ressignificacdo, desconstru¢cao ou reconstrucao
de algo que ja foi dito, ou seja, um texto, seja qual for, nunca sera puramente inédito,
apenas possuido do olhar, da peculiaridade de quem o publicou.

Resumindo, todo texto € um intertexto, outros textos estdo presentes nele,
mesmo que em diferentes niveis ou graus. Por exemplo, na crénica de Raquel Naveira
intitulada “Gato de Botas”, o narrador se imagina conversando com o proprio Gato de

Botas do conto de fadas do autor Charles Perrault.

— Nao fique triste por ter recebido de heranca da vida um gato. E certo que
aquele moleiro deixou para o filho mais velho o moinho com o qual ele poderia
fazer farinha; para o do meio, um burro para o servi¢o pesado de transportar
cargas e para o cacula, um gato. Mas era um gato mégico, de uma esfera
superior, de um nivel mais elevado da consciéncia, como eu. V4, junte suas
forcas, compre-me um par de botas e vocé nao vai se arrepender por ter me
acolhido quando cai de uma janela do edificio Copan e me dado carinho.
(NAVEIRA, 2017, p. 43).

A cronista, por meio do narrador naveiriano, conta que quando seu gato de
estimacéo se aninha em seu peito, com olhos amarelos lhe fitando, pensa que ele se
parece muito com o personagem do conto de Perrault, e chega a iniciar uma conversa
com o felino como se fosse realmente um gato magico, narrando para o leitor o enredo
do conto, fazendo uma analogia com a sua propria vida e a do bichano.

Assim veremos as crbénicas de Raquel Naveira, entrecruzando-se com outros
textos, em diferentes graus de intertextualidade, de forma implicita ou explicita. Essas
alusdes feitas pela autora corroboram para a coeréncia textual, € um fator relevante
para prépria interpretacao do leitor.

Nos subitens a seguir, serdo tratadas as abordagens tematicas desenvolvidas

por Naveira, percebendo, principalmente, a interrelacdo feita com outras producoes,
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além de algumas estratégias poéticas empregadas pela autora nas cronicas de O
aviao invisivel (2017).

Faremos, portanto, um passeio por algumas cronicas selecionadas da
coletinea para demonstrar a interagdo da escritora com quatro das tematicas
principais abordadas por ela, o regional sul-mato-grossense, local de origem de
Raquel Naveira. Serdo discutidos ainda aspectos urbanos da capital e as
peculiaridades interioranas do Estado. Além das figuras femininas presentes nas
crdnicas naveirianas e, por fim, duas teméticas que se entrelagam, o religioso e

humanistico.

3.2 Passeio pelo religioso e humanistico

“Quero lhe confessar um segredo: sou noiva e

tenho a cabeca coroada. Uma coroa entretecida de

flores, de louros e de alguns espinhos também”.
(Raquel Naveira)

A epigrafe que emoldura este item ja apresenta duas tematicas que se
entrelacam por algumas vezes nas cronicas de Raquel Naveira, o Cristianismo e o
mitolégico.

No Cristianismo, a terminologia “noiva” significa igreja, a igreja que espera
pronta pela chegada do “noivo”, Jesus Cristo. Naveira, por meio de seu narrador, diz
ser uma noiva ja coroada, ou seja, esta pronta para receber o noivo. Sua coroa, além
de flores, possui entretecidas as folhas de louro que remetem aos pensamentos
greco-romanos e 0s espinhos que representam a coroa colocada em Jesus um pouco
antes de ser crucificado.

Raquel Naveira tem, de forma intensa, uma fonte de inspiracdo biblica nas suas
producdes; da leitura de textos da Biblia, compde boa parte de sua obra, colocando
seu narrador como protagonistas dessas historias.

Analisando do prisma religioso a obra de Naveira, Arlinda Dorsa, em As marcas

do regionalismo na poesia de Raquel Naveira (2001), afirma o seguinte:

[...] perceber em véarios poemas a sua linguagem biblica, que prenuncia uma
linguagem messianica. O “eu” poético apropria-se da situacao para refletir,
guestionar, para se fazer ouvir, para buscar; assume o papel de profeta
poético que indaga, procura, indica o caminho do Senhor e da fé (DORSA,
2001, p. 59).
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Naveira possui uma visdo humanista baseada na formacéo da civilizacao
ocidental cristd, a qual se alicerca em dois pilares, de um lado o Cristianismo,
englobando o antigo pensamento judaico. Pois os cristdos adotaram algumas praticas
judaicas, a mistura desses termos vem do conjunto de crencas adotados pelo Antigo
e Novo Testamento da Biblia crista.

Dorsa (2001) ressalta que o Cristianismo adotado por Raquel Naveira nao é
limitado, mas uma forma de realizacdo em busca de Cristo e suas verdades. Da Biblia

Sagrada, retira inspiragao para muitas de suas publicacdes.

Nunca me esquecendo de que minha leitura de todos os dias é a Biblia. Tudo
esta l4&: ordculos, ensinamentos, poesia pura como ouro de Ofir. Com
destaque para os Salmos, o Eclesiastes, os cantares de Salom&o e as cartas
de Paulo (NAVEIRA apud ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 212).

Na cronica Bairro de judeus (Anexo C), é notavel esse resquicio da heranca
judaica na fé crista. O narrador naveiriano relata um pouco de sua experiéncia, periodo
em que morou num bairro de judeus em S&o Paulo, la comeca a descrever que mesmo
fora de sua terra natal, os judeus mantém seus costumes.

Aponta curiosidades sobre as vestimentas dos homens e mulheres, sobre as
festividades, sobre a maneira de se alimentar e sobre a fé daqueles que viviam la. A
forma como essas pessoas parecem estar em plenitude com Deus é o que mais
chama a atencéo da personagem.

O narrador impressiona-se com as terminologias utilizadas por esse povo,

principalmente na forma como um garotinho em seu triciclo chama pelo pai.

No meio da quadra, o menino voltou-se e gritou: “— Aba, aba.” Fui colhida
por aquele grito, “Aba”, “Papai” em hebraico. Que forma carinhosa de chamar
0 pai. (...)O menino repetiu: “— Aba, aba.” A emogdo tomou conta de mim e
me cobriu como um talit, aquele xale de franjas (NAVEIRA, 2017, p. 37).

A terminologia utilizada pelo garotinho € a mesma que Jesus utilizou para falar
com Deus, o Pai eterno, momentos antes de ser crucificado. Pediu a seu Aba que, se
possivel, livrasse-o do destino que o aguardava.

O fio condutor das tematicas presentes nas crbnicas naveirianas se
desembaracam por varios caminhos. Na cronica intitulada Pesca (Anexo D), a autora
utiliza o paradoxo, por meio do narrador-personagem para explicitar suas experiéncias
com a pescaria. Inicia o texto expondo sua pratica de pesca nos rios do Pantanal e no

mar.
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A pescaria nos rios do Pantanal é segura, sem surpresas, 0s sinais de
seguranca sao dados pela natureza “o voo rasante das aves; os pés levemente
apoiados perto das pedras limosas, dos troncos submersos, dos tufos de capim; o
som das cachoeiras” (NAVEIRA, 2017, p. 95), € o momento propicio. Enquanto a
pescaria no mar é arriscada, pois a natureza nesse lugar € incerta, de uma hora para
outra 0 tempo se transforma, da calmaria surge uma tempestade. E uma ousadia para
0 narrador-personagem.

Sua experiéncia ao mar conduz o leitor a uma viagem na narrativa de Ernest
Hemingway em O velho e o mar (1952). O narrador expfe seu ponto de vista diante
desse romance, dizendo ter sido uma pesca fantastica, pois o imaginario e o real se
misturam, tudo o que ocorre em alto-mar com Santiago, pescador do romance, nao
tem testemunha ocular.

Seguindo pelo pensamento cristdo diante do ato de pescar, descreve a cena
da pesca maravilhosa dos discipulos de Jesus. Estes ndo pescavam nada, estavam
desanimados, até que Jesus lhes disse para lancar a rede do outro lado, os discipulos
ficaram espantados com a quantidade sobrenatural de peixes que conseguiram pegar.

Jesus disse aos discipulos que ndo pescariam mais peixes, mas homens. De
forma metaforica, o Mestre pediu a esses homens que abandonassem o comércio
produtivo de peixes e que fossem evangelistas (pescadores), que atraissem
seguidores para Jesus, assim como pescadores atraem 0s peixes com as suas iscas.

Concluindo o texto, explanando seu gosto pela pesca em rios ou no mar, 0
narrador dessa crbnica, se diz também um pescador, utilizando a metalinguagem,
compara o oficio da escrita ao da pesca, porém utiliza palavras como isca, além das
metaforas presentes no texto, ha também o recurso sonoro utilizado pelo narrador-

personagem, a repeticdo do fonema /p/.

Sempre gostei de pescar. La no Pantanal a pescaria é perfeita. H4 sinais
para a melhor pesca: 0 voo rasante das aves; 0s pés levemente apoiados
perto das pedras limosas, dos troncos submersos, dos tufos de capim; o som
das cachoeiras. A hora de que mais gosto € o final da tarde, o sol se pondo,
o siléncio pontilhado de pequenas estrelas e vagalumes. Tenho prética e
paciéncia: tiro o enrosco, conserto linha estourada, afio o anzol. Depois, com
um pouco de sorte, coloco no cesto um punhado de trairas, piraputangas e
um pintado cor de lapis-lazuli (NAVEIRA, 2017, p. 95, grifo nosso).

As palavras parecem que foram escolhidas de forma meticulosa, para
justamente levar essa musicalidade ao texto, repeticdo do mesmo som presente no

titulo da crénica Pesca. O narrador, como pescador que utiliza palavras como iscas



71

diz: “A bencdo é um marlin azul” (NAVEIRA, 2017, p. 97). Ao lancar as palavras tem
como recompensa uma béncao, como no texto cristdo, que € um marlim azul, mesmo
peixe que Santiago, de O velho e o mar (1952), tenta fisgar em uma briga de tirar o
félego em alto-mar.

Além de textos biblicos, a autora também retira inspiracdo na filosofia, nas
histdrias, na literatura, na mitologia greco-romana, o outro pilar da base humanista de
Raquel Naveira, “sou fascinada pela Roma Antiga e pela mitologia greco-romana”
(NAVEIRA apud ROSA; NOGUEIRA, 2011, p. 212).

Comprovando a afirmativa acima, temos a crénica Fauno (Anexo E). Nessa
narrativa descritiva, a personagem central expbfe um pouquinho sobre esse ser
mitolégico. O protagonista se depara com a estatua do fauno em plena Avenida

Paulista, no parque Trianon.

Perguntei-me: “O que faz aqui esse fauno vindo da Roma Antiga? La ele
protegia as culturas de trigo, velava os rebanhos, a coroa de folhas de pinho
na cabeca. Seguia Baco, deus do vinho, num cortejo formado por panteras,
sétiros, silenos e bacantes. E o que faz agora, entre os cedros e 0s jequitibas?
Ouve o piado das rds e o canto do sabia? Examina o voo rasante das
borboletas amarelas e pretas que chispam como pequenas caudas de tigres?
V& ao longe as criangas brincando nos balangos?” (NAVEIRA, 2017, p. 208).

Fauno estava naquele local urbano devido ao escultor Victor Brecheret, um
importante artista modernista, conforme a propria crénica. O artista nasceu na Italia e
veio para o Brasil ainda pequeno. Abaixo a obra do autor.

Figura 5 - Escultura Fauno

Fonte: https//www.sescsp.org.br/fiIes/artigo/6d467503/fa5d/4490
/b08d/5¢783922ec69.png
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De acordo com As 100 melhores historias da mitologia (2007), Fauno foi
terceiro rei da Italia que foi transmutado em um deus e sofreu diversas modificacoes
como descreve o narrador naveiriano, um ser com o corpo de um homem, cabelos
encaracolados, porém de pés e chifres de bode, envolvido com habitos noturnos,
luxdaria e o sombrio. Diante das caracteristicas do ser, o narrador-personagem se
sente seguro por té-lo encontrado a luz do dia, seria arriscado encontrar o fauno na
escuridéo da noite.

Na cronica Elisa (Anexo F), a autora traz em digressdo o mito de Dido, apelido
de Elisa. O narrador-personagem entra numa livraria e se depara com o dono da loja
e sua netinha chamada Elisa. Nesse momento, a personagem central do texto conta
ao seu leitor o mito de Elisa, musa do poeta Virgilio no livro Eneida.

Dido fugiu de seu irm&o Pigmali&o devido a uma heranca, fugida desse irméo,
fundou uma cidade chamada Cartago, onde Enéias, sobrevivente da Guerra de Troia
procura abrigo. Enfim, esses dois jovens acabam ficando juntos, mas esse romance
ndo € bem-visto por alguns. Entdo, o deus dos deuses prepara uma viagem para
Eneias, Elisa € contra essa missdo do amado.

Mesmo assim, o guerreiro decide partir; a amada que nao pretende ficar longe
de seu amor acaba cometendo suicidio. Diante desse mito, o narrador naveiriano
continua refletindo, questiona-se, “Teria havido amor verdadeiro entre Elisa e Eneias?”
(NAVEIRA, 2017, p. 236).

Como dito inicialmente, os fios que conduzem as narrativas de Naveira, na
maioria das vezes se entrelacam entre perspectivas diferentes, no caso da crénica
Elisa, o narrador conclui sua reflexdo sobre o amor mitolégico de Dido e Eneias com

uma passagem biblica:

A leitura de Corintios 13: 4 - 7 me iluminou quando diz que o amor é sofredor,
bondoso; que néo é invejoso, ndo trata com leviandade, ndo se ensoberbece,
ndo se porta com indecéncia, ndo busca seus interesses, ndo se irrita, ndo
suspeita mal; ndo se agrada da injustica, mas alegra-se com a verdade; tudo
sofre, tudo cré, tudo espera, tudo suporta. Que lindo ideal (NAVEIRA, 2017,
p. 236).

H& nesse texto a mistura, sem qualquer problema, entre o Cristianismo e
paganismo. No texto retirado da Biblia Sagrada, o narrador encontra resposta para
seu questionamento, acaba de chegar a conclusdo de que entre esse casal ndo havia

amor, apenas paixao, foram egoistas, ndo suportaram as ciladas do destino.
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Nessa cronica também ha a utilizacdo de paradoxo, o narrador inicia a narrativa
dizendo sobre as caracteristicas fortes do nome Elisa, da sogra que tinha esse nome
e foi uma mulher digna de admiracdo. No entanto, a personagem do mito, Dido,
acabou se acovardando diante da circunstancia e cometeu suicidio, “atravessa o
corpo com a lamina de uma espada, emitindo um longo e derradeiro grito” (NAVEIRA,
2017, p. 236).

Essa caracteristica € comum nas cronicas de Raquel Naveira, utilizar mais de
um caminho para tratar da tematica abordada, raramente um texto naveiriano se
conduz por uma unica vertente, puramente religioso ou puramente mitico. Um mesmo
assunto passeia por duas ou mais vertentes.

Na cronica Azeite, por exemplo, a autora trata desse 6leo, como algo precioso;
o narrador fala do liquido como algo de valor sentimental para sua familia, de
ascendéncia portuguesa, “O azeite vindo da aldeia de Figueira da Foz, pertinho de
Coimbra, se misturava em nossas refeicdes a salada, ao péo, ao vinho, ao peixe, as
lembrangas da terrinha” (NAVEIRA, 2017, p. 152).

A personagem perpassa pelo significado religioso do azeite aos cristaos, o 6leo
utilizado para ungir representa uma total pureza; por ser de um alto custo, demonstra
valor significativo aquilo que é ungido. Como descreve o0 narrador naveiriano,
lembrando que o rei Davi foi ungido com esse 6leo e destaca a histéria do profeta

Elias. Conforme podemos observar no trecho em destaque:

Gosto da passagem biblica que conta a histéria da vidva de Sarepta. Essa
mulher sem nome, do povoado de Sarepta, € um exemplo de humildade, fé,
coracdo bom e hospitaleiro. Era tempo de seca. O profeta Elias foi enviado
por Deus a casa da vilva, onde ela vivia com seu filho Unico. O profeta pediu
gue ela preparasse um bolo para ele. Ela explicou que s6 tinha um punhado
de farinha de trigo e um pouco de azeite para fazer um bolo para ela e seu
filho que comeriam e, depois, morreriam de fome. Subito, ela sentiu nos olhos
do profeta uma dogura estranha. Foi tomada por uma reveréncia, um
reconhecimento de santidade. O Deus de Elias ndo era seu deus. Ela era
pagd e pobre. Decidiu com sabedoria e coragem dividir o pouco que tinha
com aquele peregrino do deserto. Apostou. Correu o risco. E nunca mais a
farinha da panela se acabou nem faltou o azeite da botija, até que a chuva
descesse sobre aquela terra (NAVEIRA, 2017, p. 153).

Quando a viuva da historia biblica conheceu Elias, pensou que faria sua ultima
refeicdo com o filho, mas para que isso ndo acontecesse, teve fé e seguiu as
instrucdes do profeta, entdo um milagre lhe foi concedido, nunca mais faltou-lhes o
que comer.

Além disso, o narrador naveiriano também leva para a crbnica o significado do

azeite para a mitologia greco-romana, “Os gregos acreditavam gue era um presente
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da deusa Atena ou Minerva, deusa da sabedoria, que trazia a prosperidade e a luz
que alimentava as lampadas” (NAVEIRA, 2017, p. 153).

Conforme a mitologia grega, Atena numa disputa com Poseidon sobre quem
seria 0 novo patrono de uma cidade da Grécia, “o Deus das aguas” bateu seu tridente
no chéo e ofereceu ao povo uma fonte de agua salgada. A deusa da sabedoria bateu
seu tridente e do chao nasceu uma oliveira, esta foi a vencedora da disputa, pois seu
presente teria mais utilidade para aquele povo, o ouro liquido, como € conhecido por
muitos, serviria de alimento, remédio, entre outras coisas. Assim a cidade recebeu o
nome de Atenas.

Em Roma, a oliveira nasceu com Minerva, hum mito parecido com o dos
gregos. A deusa da guerra tem como planta de estimacgao a oliveira, e do fruto ensinou
aos romanos a fabricacao do azeite. Depois da digresséo pelo religioso e pelo mitico,
o narrador naveiriano retoma a importancia do 6leo sagrado para sua familia,
finalizando a narrativa.

Assim estdo as bases humanisticas de Raquel Naveira, numa ponta o

Cristianismo judaico e na outra, a literatura, a filosofia e a mitologia greco-romana.

3.3 Passeio pelo regional sul-mato-grossense

“Minha terra, o Mato Grosso do Sul, é cheia de rios.
Para cada uma de suas cidades existe um rio, ou
mais de um rio. Campo Grande foi fundada na
confluéncia de dois cérregos, mais tarde

”

denominados “Prosa” e “Segredo”.”.
(Raquel Naveira)

Raquel Naveira, em muitas publica¢fes retrata o0 amor por Campo Grande, por
Mato Grosso do Sul e as belezas desses lugares. Quando a autora se refere a capital
sul-mato-grossense, ressalta 0s aspectos urbanos, quando se refere as cidades
interioranas, ressalta os aspectos naturais.

No entanto, na cronica Arvores da Minha Cidade (Anexo G), o narrador
naveiriano descreve as belezas naturais de Campo Grande, apresenta a paisagem
natural misturada ao urbanismo, uma capital com jeito de interior, com um ar de
fazenda por ter uma grande diversidade de arvores esparramadas por suas largas
avenidas.

A crbnica € embasada no titulo que a capital ganhou por meio de uma pesquisa

feita pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) no ano de 2010, a
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capital mais arborizada do pais. Com riqueza de detalhes sdo descritas algumas
espécies de arvores, verdadeiros cartdes-postais desta cidade. Conforme a descricédo

em destaque:

Os ipés com suas copas abertas e arredondadas vestem-se de cores. As
flores formando tapetes roxos dramaticos. (...) Os Flamboyants, que dao
nome a um bairro inteiro, flamejam em chamas de um vermelho alaranjado.
(...) Por toda a parte espalham-se figueiras, a cada esquina, a cada quintal.
Figueiras que crescem enérgicas, lenhosas, rebeldes e retorcidas, prenhes
de latex, de larvas e vespas. Abrigam aves, simios e morcegos presos a
pequenos figos em forma de seios. (...) Em minhas antigas recordacdes, ndo
podem faltar as mangueiras com seus cora¢des amarelos, como esta junto
ao grande e luminoso shopping, as jaqueiras com seus frutos enormes,
pesados, ovérios de flores, bagos grudentos na casca que lembra um tatu; os
ingas com suas longas vagens e caro¢os com polpa branca e adocicada. Tive
uma infancia de arvores carregadas, de um mundo tdo rico que apodrecia ao
meu redor (NAVEIRA, 2017, p. 134-135).

Subjetivamente, o narrador naveiriano, com base em algo aparentemente
banal, corriqueiro, expressa suas percepc¢des de forma intensa sobre a paisagem
formada pelas arvores de sua cidade, descreve a vegetacdo do lugar como numa
pintura impressionistas, um retrato com pinceladas soltas para demonstrar o
movimento, o frescor das flores e frutos.

Dando vida a essas arvores, com algumas caracteristicas préprias dos seres
humanos, utiliza o recurso retdrico chamado de prosopopeia. Além da sinestesia, ha
uma mistura de sensacfes que envolve o leitor pelo passeio entre as arvores.

O trecho destacado acima faz uma intertextualidade explicita e em um grau
maximo com o conto Amor, de Clarice Lispector, do livro Lagos de familia (1998), pois
o narrador naveiriariano faz citacao clara a trechos do texto clariciano.

Quando a personagem do conto, a dona de casa Ana, volta de sua epifania,
perde o rumo e vai até o jardim botanico do Rio de Janeiro, nesse lugar, descreve as

arvores que a rodeiam.

Nas arvores as frutas eram pretas, doces como mel. Havia no chéo carogos
secos cheios de circunvolugbes, como pequenos cérebros apodrecidos. O
banco estava manchado de sucos roxos. Com suavidade intensa
rumorejavam as aguas. No tronco da arvore pregavam-se as luxuosas patas
de uma aranha. (...) Ao mesmo tempo que imaginario — era um mundo de se
comer com os dentes, um mundo de volumosas dalias e tulipas. Os troncos
eram percorridos por parasitas folhudas, o abrago era macio, colado. Como
arepulsa que precedesse uma entrega — era fascinante, a mulher tinha nojo,
e era fascinante. As arvores estavam carregadas, o0 mundo era téo rico que
apodrecia (LISPECTOR, 1998, p.16).

E certo que o texto da autora sul-mato-grossense faz uma analogia ao texto de
Clarice Lispector. A crénica de Naveira se finda com a mesma antitese presente no
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conto clariciano, “um mundo tao rico que apodrecia”, além da antitese, uma critica,
talvez social, um lugar tdo rico e podre ao mesmo tempo, com vida e morte
(apodrecimento).

Assim vive o campo-grandense, reside em um lugar que entre o cinza do
crescimento urbano, o verde das folhas e o colorido das flores das arvores ainda
predominam.

Outra crénica que retrata Campo Grande, em meio as aliteracdes utilizadas
pela autora, é a crénica Trem (Anexo H). Os fonemas que se repetem nesse texto sao

Isl, It/ e v/, demonstrados no trecho a seguir:

Nasci em outra civilizagdo. Tenho alma ferroviaria. Minha cidade era
entrecortada pelos trilhos da Noroeste do Brasil. Seu tracado ia de Bauru,
Sado Paulo, até Corumb4, fazendo integragdo com a Bolivia. O Trem do
Pantanal ou Trem da Morte levava passageiros a Santa Cruz de la Sierra.
Um dia, de repente, removeram os trilhos dos cruzamentos do centro
comercial. Restou apenas uma linha turistica que faz o trajeto Campo
Grande, Aquidauana e Miranda (NAVEIRA, 2017, p. 187, grifo nosso).

O narrador naveiriano, além de utilizar esse recurso sonoro no texto, descreve
sua melancolia diante dos trilhos de trem que foram retirados de sua cidade do dia
para a noite. Os trens, que faziam grandes viagens, levavam consigo sonhos,
esperancas, expectativas, trabalhos, enfim, tantas coisas; atualmente ja ndo existem
mais.

Deixando vivas as lembrancas de quem viveu haquela época e levando histéria
para 0s mais novos, a prefeitura da cidade faz um resgate daquele tempo através de
um passeio turistico a bordo de um trem, o chamado Trem do Pantanal.

O fim das linhas férreas em Campo Grande serviu, de certa forma, como um
amadurecimento para o narrador, com a partida do trem também partiu sua infancia.
Metaforicamente, esse narrador observa a retirada do trem pelo lado bom, pelo menos
nao ocorreu algo grave para que o trem parasse com sua viagem pelos trilhos da
capital sul-mato-grossense.

Na cronica Boi de piranha (Anexo 1) € narrado um ritual interessante e um tanto
peculiar gue ocorre no Pantanal. Num passeio com algumas pessoas pelo interior de
Mato Grosso do Sul, o narrador-personagem € obrigado, juntamente com essas
pessoas, a estacionar o carro a margem de uma estrada, pois haquele momento
passava por ali uma comitiva pantaneira, os boiadeiros estavam levando os bois para

atravessar um trecho do rio Paraguai.
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Entdo, esse narrador descreve o ritual realizado pelos boiadeiros, uma
necessidade para tornar possivel a travessia do rebanho num rio cheio de piranhas,

os temidos peixes carnivoros, conforme podemos observar no trecho em destaque:

Quando a comitiva chega a beira de um rio infestado de piranhas, os pebes
abatem um boi ja velho ou doente e atiram seu corpo, sangrando, na agua,
para atrair essas criaturas carnivoras, enquanto seguem a nado com o resto
do rebanho. O espetaculo é de uma crueldade chocante: espumas, bolhas
em ebulicdo, as piranhas frenéticas, excitadas pelo cheiro do sangue e,
depois de um ou dois minutos, o esqueleto flutuando na superficie calma. [...]
As piranhas devoraram o boi para abrir caminho, para que o grupo inteiro
pudesse ir além, sdos e salvos. Um Unico boi padeceu por todos. Ele foi o
substituto (NAVEIRA, 2017, p. 198-199).

Realmente, uma cena chocante para quem nao esta habituado aos costumes
pantaneiros, assim se sentiu o narrador naveiriano, em choque, com 0 que
presenciou. Nesse texto é feita uma alusdo ao sacrificio de Jesus Cristo, o cordeiro
gue foi ao madeiro para salvar todo 0 seu povo.

Assim é descrito o Cristo, para os cristios como um cordeiro, submisso as
vontades de Deus, que foi sacrificado para que os pecados das pessoas fossem
perdoados. Mas antes mesmo de Jesus ser crucificado, os judeus ja utilizavam
cordeiros como sacrificios em rituais, derramavam o sangue de um animal inocente
para poupar o povo dos seus castigos.

Dessa forma aconteceu com Jesus Cristo, um sangue inocente foi derramado
em favor dos pecadores. Na crénica € construida uma analogia com o texto de Levitico
da Biblia quando o narrador diz: “Que a vida da carne esta no sangue” (NAVEIRA,
2017, p. 200).

Porque a vida da carne esta no sangue. E esse sangue, Eu o tenho dado a
vOs, para cumprirdes o ritual de expiagé@o sobre o altar, pelas vossas vidas;
pois é o sangue que faz expiagdo pela vida (LEVITICO — 17:11.).

O trecho acima reforca a ideia de que um sangue inocente ofertado no altar, a
imolacéo, levaria a absolvicdo do pecador por seu ato de infragdo cometido. Para o
boi de piranha do Pantanal aconteceu assim também, ele teve que morrer para que
um rebanho inteiro pudesse sobreviver, escapar daquelas piranhas.

Com suas cronicas, Raquel Naveira apresenta costumes comuns aos sul-mato-
grossenses. Na cronica intitulada Soba (Anexo J), a autora apresenta um prato tipico
da regido. O prato que é considerado uma iguaria, teve sua origem com 0s imigrantes

japoneses que se instalaram no Estado ha alguns anos.

Hoje quero comer Soba. Aquele macarrao japonés de trigo sarraceno,
mergulhado num molho de shoyo e gengibre, com pedacos de carne, ovos
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mexidos, salsinha e cebolinha picadas. Tudo numa cumbuca funda e
fumegante. O Sobéa foi trazido pelos imigrantes originarios da ilha de
Okinawa, que chegaram ao sul de Mato Grosso em 1908 (NAVEIRA, 2017,
p. 238).

A narrativa, por meio da sinestesia, aguca no leitor a vontade de saborear essa
iguaria, despertando a sensacéo olfativa e gustativa, “Quando eu comer o Sob4, farei
uma viagem de volta ao passado pelo cheiro e pelo gosto (...) Nesta noite de chuva,
guando o macarrao temperado de shoyo e gengibre tocar meu paladar, estremecerei”
(NAVEIRA, 2017, p. 239-240). Além disso, também descreve um pouco sobre a
imigragéo japonesa, mais precisamente do povo okinawano.

Esse prato, inicialmente, era servido nas feiras locais, atualmente muitos
restaurantes ja servem o Soba. Como tornou-se uma tradicdo em Mato Grosso do Sul,
todos aqueles que passam pela capital vao até a feira central da cidade, um famoso
ponto turistico, para saborea-lo.

Nesse ponto turistico da capital, o prato regional ganhou até um monumento
produzido pelo artista plastico Cleir; para demonstrar aos visitantes a importancia do
Soba, a simbologia vai além do seu sabor, mostra a parceria que deu certo entre 0s
imigrantes japoneses e 0 povo sul-mato-grossense.

O narrador-personagem desse texto fala com saudosismo do seu local de
origem, bem mais que saborear um prato, a personagem relembrara da sua cidade,
da sua infancia e de suas histérias, pois no momento, encontra-se na capital paulista,
terd que fazer um longo percurso para degustar o prato.

Uma outra paixdo sul-mato-grossense ndo poderia ficar de fora das tematicas
de Raquel Naveira, a musica regional, uma maneira de transmitir poesia e a saudade
da terra de origem.

Para a personagem que viveu na fronteira entre Brasil e Paraguai, as musicas
paraguaias sdo bem representativas, cheias de significados, cantam os amores, 0s
desencontros amorosos, as belezas e as dores do lugar. E justamente esse retrato
gue o narrador demonstra na crénica Musica Paraguaia (Anexo K), seus sentimentos
diante desse tipo de musica.

Logo no inicio do texto, a personagem ja diz ser uma alma de fronteira, que
nasceu “onde o Brasil foi Paraguai”, este trecho remete a masica Sonhos Guaranis,
composta por Almir Sater e Paulo Simdes.

Essa cancao, assim como as musicas paraguaias, além de cantar grandes

paixdes, também remetem a fatos historicos a percepcdo do eu-lirico da musica. A
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musica descreve a guerra entre Brasil e o seu vizinho, o Paraguai. Mato Grosso do
Sul, na época ainda era Mato Grosso, sofreu a violéncia desse conflito, pois foi motivo
da briga, o Paraguai desejava parte do territorio sul-mato-grossense, como
demonstrado na letra abaixo:

Mato Grosso encerra

Em sua propria terra
Sonhos guaranis

Por campos e serras

A histéria enterra

uma sé raiz

Que aflora nas emocgdes

E o tempo faz cicatriz

Em mil cangbes
Lembrando o que néo se diz
Mato Grosso espera
Esquecer quisera

O som dos fuzis

Se néo fosse a guerra
guem sabe hoje era

Um outro pais

Amante das tradicdes

De que me fiz aprendiz
Por mil paixdes

Sabendo morrer feliz

Cego é o coracao que trai
Aquela voz primeira

Que de dentro sai

E as vezes me deixa assim
Ao revelar que eu vim

Da fronteira

Onde o Brasil

Foi Paraguai (SATER; SIMOES, 1982)

Por um momento, parte do territorio brasileiro pertenceu aos paraguaios, mas,
de acordo com o narrador naveiriano, esse conflito ndo arrasta rivalidade entre os
paises, pelo contrario, os idiomas chegam a se misturar na entoagdo das cancoes.

Inclusive esse narrador se orgulha da origem fronteirica.

Sou uma alma da fronteira. Meio bugra, meio india, que néo vé saida para o
mar. Trancafiada dentro de mim a saudade € uma sensacao de sempre e de
nunca mais (NAVEIRA, 2017, p. 233).

No trecho destacado, ha mais uma revelacdo que justifica a importancia para o
Paraguai ter territorio do Mato Grosso do Sul, pois com parte dessa terra teria
passagem para mar.

Além dos apontamentos histéricos, da linguagem emotiva presente no texto, é
possivel destacar em alguns trechos da crénica a aliteracdo utilizada pela autora,

repetindo os sons consonantais dos fonemas /p/, /s/, It/, Ivl e Iz].
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Ouvir as cang¢fes paraguaias, o som das violas, das guitarras e das harpas
encharca meu peito de recordagdes. Como séo lindas as musicas que
formaram o meu imaginario: a india de cabelos negros caidos pelos ombros
e labios de rosa; a forga do primeiro amor, dos primeiros beijos e confisses;
a desilusdo das perdas e dos desencontros; a beleza do lago de Ypacarai;
as borboletas, panambis de asas brilhantes, vagando pelos bosques; os
caminhos explorados nos lombos dos cavalos; as paisagens de camalotes
e chalanas do rio Paraguai entrecortando o Pantanal, formando canais,
alcancando Assuncao, onde marinheiros vestidos de azul desciam a Bacia
do Prata (NAVEIRA, 2017, p. 231, grifo nosso).

Se bem atento ao recurso sonoro da autora, o leitor pode até declamar o texto

escrito em prosa.

3.4 Passeio pelo universo feminino

“Nasci mulher. A feminilidade expressa em minha
poesia me faz fantasiar com figuras romanescas
nascidas da histéria e das lendas: sou princesa,
esfinge, arvore, flor, pedra, nuvem, infanta, castel3,
monja...”.

(Raquel Naveira)

Neste subitem apresentamos algumas representacées de multiplas identidades
femininas de cronicas da obra O avido invisivel. Teremos o feminino pela 6tica peculiar
da mulher, a retratacdo da mulher pela mulher, por meio da escritora Raquel Naveira.

Por muito tempo a mulher foi silenciada, mas devido as suas lutas e conquistas,
atualmente, possui voz e escrita ativas, tanto que, Naveira se tornou uma
representante da literatura feminina sul-mato-grossense.

Na perspectiva da mulher, a autora apresenta na coletanea diferentes imagens
de mulheres, com énfase no processo de insubmisséo dessas personalidades que se
mostram guerreiras e protagonistas de suas historias.

Iniciamos o estudo do viés feminino nas crbnicas naveirianas pela imagem de
mulheres biblicas, que sdo aparentemente frageis e dependentes da protecdo do
homem, um padrdo criado pela propria igreja por meio do discurso religioso, pois,
segundo a Biblia Sagrada, a mulher nasceu do homem e ndo o contrario.

Nos relatos religiosos, primeiro Deus criou 0 homem, Adao; e depois criou a
mulher, Eva. Retirando desse homem, enquanto ele dormia, uma costela para
transforma-la em sua companheira para o resto da vida. Assim nasceu o discurso
religioso de que a mulher é submissa ao companheiro e deve-lhe devocéo até seu

ultimo instante.
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Porém, Naveira, por meio das proprias imagens biblicas, comprova a braveza
e a insubmissdo dessas mulheres que, por algumas vezes, tiveram suas historias
interpretadas num discurso patriarcal.

Comecemos pela figura de Maria, uma imagem marcante da religiosidade,
fundamental para a concepcéo de maternidade, conhecida para os cristdos como mée
por exceléncia.

Na cronica intitulada Ceia de Natal (Anexo L), logo de inicio, ja nos deparamos
com uma imagem forte, a mulher-mae, a representacdo do sagrado, uma

intertextualidade com a narrativa biblica sobre Maria, a mée de Jesus. Vejamos:

O momento quando soube que estava gravida. Um anjo anunciou a noticia
em meu ouvido. Foi um pressagio, uma revelacdo, uma certeza que encheu
0 quarto e a minha vida. Ele me disse que eu geraria um filho e me falou o
Augusto nome que eu lhe deveria dar.

Jovem e insegura fui para a casa de uma prima, que me recebeu com carinho.
Ali passei trés meses e tecemos os fios, 0s gréos, os dias e as noites daquele
tempo de espera.

O parto foi natural. Meu corpo era uma gruta e vocé foi saindo devagar como
um sol nascendo entre minhas coxas. Limpei a placenta e o envolvi com
faixas. Seu pai ficou ao meu lado, silencioso, atonito diante do mistério.
Recuperei-me logo. Vocé estava forte, alimentado do leite de meu seio.
Vestimos vocé com uma camisola branca de linho. Subimos a escada do
templo e o apresentamos no altar (NAVEIRA, 2017, p. 210).

O texto nos remete a tudo que Maria passou quando esperava Jesus, diante
de um paradoxo, vemos a maternidade como um privilégio doloroso, as dores e 0s
prazeres vividos por Maria podem ser compreendidos por todas as méaes.

Maria de Nazaré recebeu a visita do anjo Gabriel dando-lhe a noticia de que
carregava em seu ventre uma crianca (o Messias), a qual se chamaria Jesus. Na
passagem biblica, o anjo diz a moca: “Salve, agraciada; o Senhor € contigo; bendita
és tu entre as mulheres” (Lc, 1:27). Maria parece ter um valor unico, pela forma como
0 anjo se dirigiu a ela, nas palavras agraciadas, aquela que recebeu gragca (dom
divino) e bendita, aquela que foi abencoada.

A narradora da cronica, assim como Maria, também teve a revelacdo da
gravidez e do nome do filho, Augusto (primogénito da autora Raquel Naveira). Por ser
jovem, a narradora demonstra insegurancga e vai para a casa de uma prima, assim
como fez a jovem Matria, foi se abrigar na casa de sua prima Isabel, outra importante
figura religiosa, que também esperava um filho, Jo&o Batista. As duas, Maria e Isabel,

passaram meses juntas cuidando uma da outra.
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Marcando a forca e a coragem da mulher, a crénica narra o parto natural, um
misto de dor e prazer, nas cenas vemos a mulher como protagonista, aquela que teve
seu ventre abencoado, que gerou e sofreu em meio as dores do parto.

Enquanto a figura masculina aparece como amparo a mae, personagem central
dessas historias, o companheiro ndo tem voz ativa, é silenciado diante desse
momento que pertence a figura feminina.

Continuando a intertextualidade entre a prosa naveiriana e a histéria biblica,
assim como o menino Jesus, Augusto também foi levado ao templo para ser
apresentado a Deus no altar.

Mais adiante, a personagem continua descrevendo situacées que remetem a
saga de Maria como mée de Jesus, quando percebe seu filho crescendo e tornando-

se independente. Conforme observamos no excerto abaixo:

N&o sei porqué, mas uma espada atravessou minha alma naquela hora. Uma
opressao. Vocé cresceu entre parentes e amigos. Tornou-se adolescente.
Um adolescente causa aflicdes. Um dia vocé sumiu. Eu e seu pai o
procuramos por toda parte. Vocé disse depois que ja queria ser
independente, andar sozinho, cuidar de suas proprias coisas. Doeu. Os filhos
ndo nos pertencem. Sabia que vocé tinha uma missdo, um ideal, uma estrela
(NAVEIRA, 2017, p. 210-211).

Esse trecho remete ao momento em que Jesus, no inicio da adolescéncia, aos
doze anos de idade, desaparece das vistas de seus pais que passam entdo a procura-
lo, mas quando o encontram, 0 menino diz que ja cuidava das coisas do Pai, ou seja,
comecgava a percorrer o caminho que o esperava.

Maria, mde do Messias, com o passar do tempo, vendo seu filho crescer e
sabendo que ele tinha uma missao a cumprir, sentiu que “uma espada transpassara
também tua propria alma” (Lc, 2:35). O privilegio de ser méae traz muitas
preocupacodes, ao ter que deixar o filho independente, pronto a trilhar seus proprios
caminhos, a seguir seu destino. No caso, o destino de Jesus, filho da bendita, ndo
seria nada agradavel.

Maria foi modelo e representante de todas as mées. Essa crénica apresenta a
sina da maternidade, a decisdo da mulher que escolheu gerar, doar-se ao outro, um
termo que significa vocacéo.

Na crénica Ceia de Natal, além da linguagem emotiva transmitida pela
personagem central sobre os caminhos da maternidade, a autora também faz uma

selecdo de palavras que dao énfase ao fonema consonantal /m/ e a nasalizacéo do
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grafema -n acompanhado de uma vogal, sons que sdo emitidos na palavra mae. Como

observado no trecho abaixo:

Quem pode recompensar as obras, sofrimentos, peniténcias, lagrimas e
virtudes de uma mae? De alguém que errou sé tentando proteger, livrar,
poupar o filho e ndo conseguiu? N&o queria anula-lo com esse meu papel de
mulher universal, de rainha, de medianeira que se intromete em seus
assuntos. Que intercede por tudo e por todos. Queria apenas enobrecer
minha natureza. Cabe-me agora, com humildade, dizer: — Sou apenas mae
dele (NAVEIRA, 2017, p. 212, grifo nosso).

O recurso sonoro, as aliteragfes, ndo ocorre apenas neste trecho do texto, ha
uma continuidade no decorrer da cronica, desde a primeira linha produzida.

Na crénica intitulada Abelha (Anexo M), texto que finaliza a coletéanea, é
apresentada outra figura biblica feminina, de perfil expressivo. Mas antes de chegar a
essa figura, o texto que também traz as principais tematicas abordadas por Raquel
Naveira, inicia-se por uma simples apreciacao de diversos tipos de mel e que, apesar
da diversidade, a narradora escolhe o mel silvestre, o mais puro mel produzido pelas
abelhas, ainda no favo.

De sua escolha, do néctar extraido das flores, a narradora faz uma digresséo e
relata sua experiéncia literaria quando adolescente, a leitura do romance Desirée,
narrativa que relata sobre a Revolucdo Francesa e sobre a abelha como emblema da

Franca, uma escolha feita por Napoledo Bonaparte. Como comprova o excerto abaixo:

Napoledo desenrola, diante de sua “pequena noiva de outrora”, uma folha de
desenhos. No angulo superior, se via tracada uma enorme abelha e, no
centro, um quadrado repleto de abelhas sem distancias iguais (NAVEIRA,
2017, p. 256).

O romance lido pela narradora apresentava-se na forma de diario e revelava o
extraordinario destino da burguesinha, filha de um comerciante de sedas de Lion, a
primeira noiva de Napoledo, que acabou como rainha da Suécia. Napoledo escolhe o
inseto porque a abelha era um dos simbolos da maconaria, e Bonaparte estaria
iniciando seu rito magom.

Além de percorrer por esse assunto historico, a narradora retrata sua
feminilidade por meio da abelha, inseto que precisa do macho apenas para sua
reproducao, pois sdo autossuficientes e organizadas na producdo do mel, trabalham
cCOmo em uma cooperativa, operarias e rainha. Nesse momento, percebe-se a forte
caracteristica da imagem feminina abordada, mulheres que optam pela producao

independente, donas de suas escolhas e de seus corpos.
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Novamente, a figura masculina € uma personagem secundaria e a imagem da
mulher é exaltada mesmo que seja numa funcéo designada pela natureza feminina.
Esses aspectos sao demonstrados como algo de igualdade ou superioridade em
relacdo ao seu oposto, o masculino.

Todo esse passeio até chegarmos a personagem biblica, Débora, cujo
significado do nome € abelha. Débora foi uma mulher de lideranca do exército israelita,
em meio a Varios juizes homens, no Antigo Testamento, uma mulher é escolhida por
Deus para combater e ditar regras aos soldados, ao seu povo.

O lugar em que Débora chegou foi conquistado pela luta, assim como todas as
conquistas femininas, todas as vitérias, a emancipacéo, o empoderamento da mulher,
tudo aconteceu por meio de muitas batalhas travadas.

A personagem nao se sujeitou ao jugo do qual foi predestinada, para estar na
posicdo de juiza, possuia todas as habilidades para a fun¢édo, mediadora, conselheira

e guerreira.

Débora foi uma juiza descrita no Livro de Juizes do Antigo Testamento da
Biblia. Liderou os israelitas contra o dominio de Canaé. Defendeu uma nagao
errante, sedenta de espiritualidade. Pessoas vinham de longe consulta-la e
resolver contendas. Com autoridade e firmeza ela aconselhava, ao lado de
sua tenda, debaixo das palmeiras. Abelha e sacerdotisa, Débora tinha a alma
pura dos iniciados purificados pelo fogo e entranhados da docura do mel
(NAVEIRA, 2017, p. 256-257).

Mesmo numa cultura totalmente patriarcal, Débora esteve no papel de mae e
esposa, mas nao permitiu que os afazeres destinados a mulher lhe fossem um
obstaculo para lutar pelos israelitas. “E Débora, mulher profetisa, mulher de Lapidote,
julgava a Israel naquele tempo” (Jz, 4:4).

Como descrito antes, as principais tematicas de Naveira se entrelacam nessa
cronica, saindo do conteudo histérico, da figura biblica, deparamo-nos com o mito de

|”

Melissa, cujo nome significa “filha do mel” ou “abelha” em grego. A personagem
mitologica foi uma ninfa que cuidou de Zeus quando bebé, seus pais tentaram
sacrifica-la aos deuses, mas de seu corpo brotaram abelhas. Por meio de analogias,
€ oferecido ao seu leitor um passeio por diversos contetdos, numa unica crénica.

A sonoridade também é explorada nesta cronica por meio de aliteracdes e
assonancias. A assonancia ocorre na repeticdo da vogal -a de abelha e na vogal -e,
em dois tons, num /e/ fechado com a pronuncia de €, e num som aberto (¢) como na
palavra mel. J& a aliteracdo ocorre da recorréncia das consoantes -p, -b,-t e -d.

Conforme se observa no trecho a seguir:
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Sobre a prateleira, frascos de varios tipos de mel. Leio os rétulos: de café,
de eucalipto, de laranjeira e de liméo. Cada fluido tem um tom, um sabor,
uma viscosidade diferente. Escolho o pote de mel silvestre mergulhado na
forma bruta dos favos, recheado de propolis e pélen. Imagino o enxame de
laboriosas abelhas que sublimaram o perfume das flores. O prado inteiro de
rosas amarelas, focos de incéndio que cabem agora neste Unico pote. Em
breve esse mel pousara sobre meus labios, a cera derretera entre meus
dentes. Minha alma ficara embriagada de inteligéncia, brilho e poesia
(NAVEIRA, 2017, p. 255, grifo nosso).

Além dos recursos sonoros, a autora utiliza outra figura de linguagem, a
sinestesia, despertando os sentidos humanos, tais como: viséo ao ler os rétulos dos
vidros de mel, retratar a cor da rosa, e por sinal, amarela como a abelha. Desperta a
sensacao do paladar ao descrever o sabor dos diferentes méis, o olfato ao sentir os
perfumes das flores.

A narradora finaliza a crénica com uma metalinguagem, comparando-se a
abelha, pois, assim como o inseto, também € incansavel no seu sacerdécio; as
abelhas, incessantemente, fabricam mel e Raguel Naveira produz poesia em toda sua
obra, em qualquer género.

Depois de passar pelo religioso, com enfoque em duas heroinas biblicas, por
meio das personagens Maria e Débora, vamos a outra figura feminina presente na
coletanea de crbnicas naveirianas, uma imagem mais abrasadora que usa e
preocupa-se com o seu poder de seducdo, mulher que utiliza de sua feminilidade
como artimanhas.

Na crbnica de titulo Cabeleira (Anexo N), Raquel Naveira, por meio do narrador,
descreve 0 que representa a forca do cabelo para essa personagem. Personifica os
cabelos, dando-lhe poder, como se tivessem vida propria, aguele que pode elevar a
autoestima feminina.

Conforme o narrador, muitos poetas escreveram sobre essa tematica, citando
a sensualidade transmitida pela cabeleira das musas. Como é apresentado na propria

cronica, fazendo uma intertextualidade com Baudelaire. Vejamos:

Baudelaire, o poeta maldito, escreveu um poema chamado “A Cabeleira”,
versos térridos e erdticos em que ele canta os cabelos negros da mulata
Jeanne Duval, a sua “Vénus Negra”. Diz que o cabelo dela é tosao deslizando
até a nuca; que, de noite, enche de éxtase e perfume o quarto inteiro; que é
mar de ébano, contendo um sonho de remadores, naus, bandeiras e mastros;
que é pavilhdo de trevas. O poeta se embriaga das esséncias de “vago 6leo
de coco, almiscar e alcatrdo” exaladas dos cabelos da musa. Semeia pérolas,

rubis e safiras pelas mechas ondulantes (NAVEIRA, 2017, p. 41).

Para a realidade de algumas mulheres, os cabelos s&o significativos,

representam sua forga fisica, sua vaidade, uma moldura para o rosto, uma arma
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feminina de seducao. A narradora conta que um dia, convencida por alguém, resolveu
cortar os cabelos mais curtos, porém, no mesmo instante, arrependeu-se, pois, de
certa forma, perdera a autoestima que estava atrelada aos cabelos, a sua
feminilidade.

Sou romantica, amo cabelos compridos. Lamentei entdo minha juventude
perdida, quando eu sacudia a crina como égua musculosa. Lamentei ndo ser
mais princesa usando tiaras, arrastando o cabelo como a cauda de um
cometa. Lembrei-me daquele véu natural, pura poténcia, com que eu
penetrava camaras ardentes. Sim, arrependi-me de ter cortado o cabelo
(NAVEIRA, 2017, p. 42).

No texto de Naveira é possivel perceber o aspecto da mulher feminina, a figura
descrita por Lucia Zolin (2009) como sendo aquela oposta ao masculino, que ressalta
suas caracteristicas bioldgicas. Na perspectiva feminista, esses atributos bioldégicos
da mulher sédo vistos como superioridade, o corpo visto como textualidade, uma forma
de imaginacao para si e para o outro.

Na cronica, Raquel Naveira utiliza a assonéancia como recurso sonoro, dando
énfase as mesmas vogais que compdem o titulo Cabeleira e sua variante, o termo

cabelo. Como observado no trecho abaixo:

Nao é a toa que na histéria biblica de Sansao, ele perdeu toda a sua forga
quando Dalila cortou os seus cabelos. Uma cabeleira como essa tem poder
de seducéo e, com certeza, essa jovem sente confianca para amar e ser
amada (NAVEIRA, 2017, p. 41, grifo nosso).

Além do destaque dado a figura sonora no excerto acima, pode-se extrair,
apesar der ser um texto que retrata a autoestima da mulher em sua caracteristica
biolégica e padrdes estabelecidos pela sociedade, de que a mulher, para se sentir
confiante e feminina, precisa ter cabelos compridos, um didlogo com um texto
religioso, a histéria de Sansao e Dalila, por meio da digresséo.

Diante da mesma otica, sobre a feminilidade, na cronica intitulada Mocga (Anexo
0O), apresenta-se a transicdo da menina para a adolescente, seguindo para fase
adulta, 0 momento em que a personagem se torna uma mulher, é um texto ligado aos
conflitos da puberdade e da iniciacdo sexual, até mesmo um tabu, ainda nos dias
atuais.

Ha algum tempo atras, uma menina s6 era chamada de moca depois da
menarca, estava a um passo de se tornar mulher e constituir familia, um sonho para

muitas meninas. Nao ser mais virgem seria um caminho para a maturidade feminina.
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A narradora da cronica compactua com o leitor seu momento mais intimo, de

forma erética e inocente.

Amar seria ocasido sublime para amadurecer, exigéncia, escolha, chamado
para longe. A realizacdo da sexualidade dificil que me foi imposta pela
natureza. Minha vocacdo era amar 0 amor, o amor de duas criaturas
humanas, por muito tempo, pela vida afora, aprofundando cada vez mais o
auxilio matuo. Tornar-me um mundo para o outro. Soliddes que se saldam.
Tive medo, quase desfaleci sob as rendas e as flores amarelas de meu
vestido de noiva. Depois representei como ninguém o papel de sedutora.
Vocé foi o fiador dos meus sonhos. N&o fugiu de mim, bem precioso. Rubi
escarlate (NAVEIRA, 2017, p. 83).

O trecho exposto na narrativa sobre a noite de nupcias do casal demonstra, de
forma romantizada, a mulher que se completa com a presenca masculina e sente-se
realizada como mulher que seduz e é seduzida ao mesmo tempo.

Nessa cronica, voltamos a um item inicial sobre a criagdo do homem, conforme
a historia biblica descrita no livro de Génesis. No excerto abaixo, a narradora faz uma
intertextualidade com a passagem em gque Adao e Eva foram lancados fora do jardim
do Eden.

Agarramo-nos um ao outro. Sou carne de sua carne. Vocé me alimenta com
ervas da terra, me trata e me sustenta, enquanto caminhamos entre espinhos
e abrolhos, comendo pdo com suor. Meu desejo me impeliu a vocé. Fui
dominada. Dei-lhe filhos em partos com dor (NAVEIRA, 2017, p. 83).

Em Génesis, depois de, o primeiro casal, ter comido do fruto proibido, Deus diz
a Adao que a partir daquele momento, comeria ervas do campo e o pao diario com o
suor de seu rosto. E para Eva disse que, por causa do seu pecado, sua dor seria
intensa quando tivesse filhos, sofreria em meio as dores do parto. Uma suposta
condenacéo religiosa pelo erro cometido.

Na crénica, Raquel Naveira utiliza a repeticdo dos fonemas /k/, /s/ e /f/. Abaixo

o destaque desse recurso.

— Pois n&o, moga...

Tremi. A mocga era eu? Entdo eu ndo era mais uma menina? Ja era
reconhecida como moga? Como ele poderia saber que ha pouco tivera a
minha primeira menstruagdo? Que eu era agora ciclica, lunar? Que todo més
aquele fenbmeno se repetiria: 0 plasma, o sumo, o mar vermelho entre
minhas pernas de ser mamifero, fémeo e quente? Que aquela placenta
escoava como um fluxo de rio? Que eu era feita de uma substancia liquida?
Que minha existéncia era miseravel e precaria? Que minha consciéncia nada
poderia fazer contra esse ritmo que me abatia? Que meu corpo se
transformara numa maquina indiferente a minha vontade, imperfeito,
complexo, purgando estrelas sanguineas? (NAVEIRA, 2017, p. 82, grifo
Nnosso).
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Numa mesma ruptura, entre a menina e a mulher, na crénica Fadas (Anexo P),
0 narrador-personagem rompe com a inocéncia da infancia para se tornar mulher,
comeca dizendo sobre sua admiragdo por esse ser mistico e fantasioso “Sao
representacdes dos sonhos e desejos mais profundos de nossa alma” (NAVEIRA,
2017. p. 166), fazendo uma intertextualidade com o poeta Camdes, que chegou a
conclusao de que nao se pode lutar contra o Fado. Continua com Shakespeare, o qual

amava as fadas e as representou em Sonhos de uma noite de veréao (1605).

Quatro amantes entram na floresta povoada por elfos, fadas e duendes.
Titdnia é a rainha das fadas. Por causa do poder de uma flor magica,
apaixona-se por um burro. A¢do, movimentacédo, encontros, desencontros,
pontos ridiculos, rupturas de imposi¢des patriarcais, equivocos sociais. Tudo
se resolve com 0s casamentos, mas fica exposto o lado escuro da paixao,
feito de trevas, sortilégios e dificuldades (NAVEIRA, 2017, p. 167).

Num processo de digressdo, o narrador continua discorrendo sobre fadas,
lembrando que a poetisa uruguaia Marosa Di Giorgio conta uma histéria em que uma
menina € apaixonada por fadas, mas sua mae cortou relagbes com esses seres
fantasticos. O que nos leva a entender que essa fantasia esta por conta das criancas,
e depois de adultas, com a maturidade, ndo se tem mais intimidade com as fadas, a
fantasia infantil € desfeita.

Nesse texto voltado ao fantasioso mundo das fadas, Naveira recorre ao recurso
sonoro de repeticdo do fonema /f/, j& pronunciado desde o titulo e o fonema /v/

presente no titulo da coletanea.

Mamae disse: — Acabou o reino das fadas. E se foi pela casa. E eu implorei:
— Na&o, nao; fiqguem! Eu sou a dona da casa; sou a Menina. (...) As fadas se
foram, seus vestidos diluindo no vento. E nos olhos violetas, gravado o
porvir.”

Eu fui menina. Andei com desenvoltura pelo reino das fadas. Elas
caminhavam envoltas em perfume de mac¢éds e baunilha, sempre em ftrio.
Chamavam-se Fé, Esperanca e Caridade. Fauna, Flora e Fonte. Forca,
Inteligéncia e Bondade.

Amo os contos de fadas. Creio num poder sobrenatural que muda situacdes
contrarias. Essa é minha témpera de fada (NAVEIRA, 2017, p. 168, grifo
Nnosso).

Num discurso de classe média mais conservador, o narrador naveiriano
demonstra estar bem confortavel nessa situacdo. Numa fala mais pacifica carregada
de uma linguagem poética, defende a formagéo da familia de acordo com o modelo
estabelecido, principalmente, pelo cristianismo e pelo judaismo, religibes que
consolidaram o androcentrismo. A narrativa demonstra apoio a instituicdo familiar

tradicional e a formalizacdo do amor.
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Os patriarcas apresentam novas formas de naturalizar os papéis designados
as mulheres ao longo da histéria, tais como: a imagem da familia contemporanea vem
desfazendo os moldes da familia tradicional, pai, mée e filhos, em que cada um
desempenha o seu devido papel. Esse tipo de familia é conhecida como patriarcal,
em que o homem tem a palavra de maior peso e leva o sustento para a casa, enquanto
a mulher tem a obrigac&o dos afazeres do lar e de educar os filhos.

Mesmo que esse modelo familiar venha se desfazendo, ndo de forma negativa,
pois mulheres e homens independentes ndo precisam um do outro para manter-se
financeiramente ou até mesmo por aparéncia. Ainda assim, nos dias atuais, existem
mulheres que prezam por essa estrutura familiar tradicional, essa situacdo passa a
ser uma escolha de vida, e ndo uma condi¢cdo, como fica bem claro na crbnica
naveriana intitulada Gigliola (Anexo Q).

Nesse texto, a narradora conta sobre uma personagem cinematografica, que é
totalmente romantica e sente a falta de seu par, uma mulher dependente de uma
paixao. E assim se constrdi a narradora da cronica, uma apaixonada que acredita “no
amor como experiéncia universal, aspiracao espiritual e ndo apenas como atragao
carnal. Como sintese de sexualidade e transcendéncia mistica” (NAVEIRA, 2017, p.
221), uma mulher que almeja constituir uma familia nos moldes tradicionais. Como

observamos no trecho abaixo:

[...] gerar filhos num lar de afeicdo, de gentileza, de uni&o abastecida por uma
piedade profunda e extensa. A resolucdo firme e determinada de contribuir
para a felicidade do outro. Esse ideal envolvia todo meu carater: desejo de
ser bela, terna, solidaria, animada, compreensiva para meu querido. Convidar
alguém especial para compartilhar todos os momentos e exercer com alegria
0 ato de estarmos vivos, de sermos homem e mulher (NAVEIRA, 2017, p.
221- 222).

No excerto acima, a narradora encontra sua plenitude num sonho de menina,
na constituicdo da familia de maneira tradicional, na qual se baseiam os papéis sociais
segundo o género de cada um, as expectativas de felicidades parecem presentes na
escolha acertada do cénjuge.

Porém, tudo isso representado por uma escolha, pois a mulher atual ndo
precisa mais constituir familia por obrigacdo, o casamento realiza-se por amor, a
mulher é dona de seus desejos, em tempos passados, ndo lhe era permitido nem falar
de sexo, conforme visto na cronica.

O homem né&o possui mais soberania na sexualidade feminina, é dela o poder

de escolha, 0 sexo demonstrado pela narradora deve ser fonte de prazer para ambos
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e nao apenas para o homem, ha no texto a demonstracao da valorizacéo das relacdes
afetivo-sexuais. Na crbnica, a visdo conservadora naveiriana ndo esta baseada na
hierarquia de géneros, mas na igualdade entre eles.

Segundo a escritora Lygia Fagundes Telles, em sua publicacdo intitulada
Mulher, mulheres (2004), a mulher passou a se emancipar, sair da sua condicdo de
cuidadora do lar durante a Segunda Guerra. Enquanto os chefes de familias foram
para os campos de batalhas, as mulheres foram “a luta”, assumindo os postos dos
homens nas fabricas, nos escritérios, inclusive nas Universidades, assumiram
responsabilidades, que até o momento, eram préprias do primeiro sexo.

As mulheres passaram a exercer as fungdes masculinas com a mesma
desenvoltura que os homens, ou até mesmo com mais habilidade e dedicacdo que
eles. Ainda segundo Lygia Telles (2004), durante muito tempo, a mulher foi explicada
pelo sexo masculino, atualmente, a propria mulher se explica. O feminismo permite-
lhe o direito de fala.

Diante das consideracdes da autora, é possivel perceber que a mulher
conquistou autonomia para ditar suas proprias vontades e desejos, alcancando a
igualdade entre os géneros, como vimos na crbénica Gigliola.

Nas crbénicas naveirianas ha uma variedade de imagens femininas, num
processo de libertacdo daquelas erigidas pelos moldes patriarcais. Os movimentos
feministas garantiram um progresso as mulheres, mas, como ainda estamos num
processo de reeducacéo social, a figura da mulher patriarcal ainda ecoa na sociedade
contemporanea.

Na cronica Vassouras (Anexo R), hd uma representacdo estereotipada da
mulher, uma imagem associada as forcas (sobre)naturais, algo elevado. A voz
feminina do narrador descreve, de forma meticulosa, o afazer domeéstico ligado a
figura feminina, associacao que ocorre desde o periodo medieval, o ato de varrer seu
lar, ligado também aos padrdes religiosos impostos a mulher.

Nessa crbnica, ndo ha necessariamente um discurso conservador, mas o ato
de varrer é exposto como uma obrigacédo e, a0 mesmo tempo, um servico que, para
ser bem feito, deve ser realizado pelas méaos cuidadosas de uma mulher.

No texto, o narrador-personagem descreve de forma prazerosa, que por meio
de seu servico, até mesmo as sujeiras ocultas, espirituais, serdo varridas, dando

espaco para o0s anjos entrarem.
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(...) afinal a varredura é um servico de culto, que precisa ser executado com
maos puras. Ha que se eliminar toda sujeira do chéo, toda contaminagédo
vinda de fora. Os movimentos da vassoura devem abencoar 0s anjos que
protegem o lar e afastar hospedes invisiveis, que trazem brigas e contendas.
E tarefa humilde, de pente-fino, a da limpeza (NAVEIRA, 2017, p. 180).

E nitido, no entanto, que nesse ato doméstico ligado a figura feminina, deixar
sua casa limpa, mantendo a ordem, o equilibrio, vé-se a mulher como uma figura
idealizada, como um ser sobrenatural e que serd possivel atingir esse objetivo
somente por meio das tarefas que estdo relacionadas a sua imagem, uma
representacéo idealizada.

Mesmo que apresentada nessa condicdo, de cuidadora do lar, a imagem da
mulher ndo é tratada como objeto, mas como sujeito da situagcdo que mantém o0s
valores tradicionais, mostrando a dificuldade e o prazer de se permanecer assim.

O texto inicia com o seguinte enunciado: “Sdo pesadas as responsabilidades
domeésticas” (NAVEIRA, 2017, p. 180) e é concluido com este paragrafo: “Varro todos
os dias os cantos da minha casa. E assombrosa ocupacéo” (NAVEIRA, 2017, p. 183).
Ao mesmo tempo que a tarefa € cansativa, também causa um misto de bons
sentimentos na narradora, por iSSo uma ocupac¢ao assombrosa.

A autora utiliza o paradoxo para descrever a responsabilidade doméstica, a
mulher, centro do texto, diz que o servico doméstico € um trabalho dificil e cansativo,
mas em seguida, diverte-se com um prisma colorido formado pela luz e pela poeira

retirada dos moveis.

Varro todos os dias os cantos da casa. A poeira refletida na luz do sol parece
um prisma colorido. Encosto as maos na vassoura, apoio 0 queixo, fico
equilibrada no cabo, vendo a paisagem da janela (NAVEIRA, 2017, p. 180)

Depois de se distrair com a poeira refletida na luz, a personagem retorna a
consciéncia de seu ato, equilibrando seu queixo na vassoura dividida entre 0s seus
pensamentos e o mundo real, olha pela janela e, diante de si, enxerga apenas um
recorte do mundo l& fora, um quadro, uma paisagem pela janela.

A digressao utilizada ocorre no momento em que a mulher se apoia ha vassoura
e seus pensamentos comec¢am a transitar pelo misticismo, pela historia, pela memoria
e pela literatura. Outra vez nos deparamos com esse cruzamento de informagdes.

O narrador-personagem, enquanto pratica sua missdo de limpar a casa,
comeca associar a vassoura que tem nas maos com figuras famosas, como a do ex-
presidente do Brasil, Janio Quadros, que usou o0 objeto como simbolo de sua

campanha, a do poeta Manuel Bandeira, que escreveu um poema em que conta sobre
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vento que ndo assopra, mas varre tudo, como num ato de limpar tudo o que nao faz
bem.

O narrador-personagem descreve ao leitor uma memoria literaria, a da poetisa
americana Emily Dickinson, a qual escreveu sobre a dona de casa que durante a
escuridao varria 0 céu com sua vassoura multicores. Além de trazer com riqueza de
detalhes a mulher da parabola biblica sobre a dracma perdida, que se encontra no
Novo Testamento.

Enquanto esta equilibrada com o queixo na vassoura, a personagem naveiriana
sente uma vontade enorme de chorar, mas, no mesmo instante, autoconsola-se e diz
gue nao vai chorar, porque o ato de varrer esta ligado ao misticismo, “a varredura é
um servigo de culto, que precisa ser executado com maos puras” (NAVEIRA, 2017, p.
180).

No momento em que descreve sobre a parabola, o narrador-personagem , em
meio a faxina, pega na estante um livro de gravuras sobre as heroinas da Biblia. Eis

o trecho em destaque:

L& esta a figura de Millais, o ilustrador inglés: uma mulher com vestido azul
cinzento, véu de algoddo na cabeca, segurando de um lado a chama de
azeite e do outro a vassoura de palha seca. Atrds um recorte em arco, as
nuvens entre folhagens. Quanta alegria em encontrar aquilo que estava
perdido e leva-lo a comunhdo no amor (NAVEIRA, 2017, p. 180-181).

Diante do exposto, € possivel perceber pelo detalhamento dado no texto, que
a inspiracdo ao compor a passagem possa ter vindo mesmo pela apreciacdo da
pintura feita por John Everett Millais.
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Figura 6 - The Lost Piece of Silver

Dispnlel : htts://comm0W|iedi.|ki
[File:Parable_of _the_Lost_Coin.jpg

Na cronica, primeiramente, o ato de varrer parece algo banal e cansativo para
a personagem, brinca com o servico e, de repente, desespera-se com a vontade de
chorar, como deve ter ocorrido com a figura feminina da parabola biblica, que,
provavelmente, sentiu desespero e ficou angustiada ao perder sua moeda.

Entdo, a heroina da Biblia “engoliu” o choro, assim como a personagem
naveiriana e (re)comecou cuidadosamente seu afazer doméstico, com o intuito de
recuperar a dracma perdida, uma das moedas recebidas pelo dote matrimonial.

Outra semelhanca entre a producéao de Raquel Naveira e a pintura de Millais
o detalhe da janela, no texto, a personagem equilibra 0 queixo na vassoura e olha
uma parte do mundo |4 fora pela janela, como se tudo passasse sem sua presenca.

Na obra do pintor também existe um recorte da paisagem pela janela, enquanto
a mulher esta atenta ao trabalho, a natureza permanece estatica ao fundo, imagem
despercebida pela mulher, mas aparente para seu leitor.

Essas séo as figuras feminas presentes nas cronicas de Raquel Naveira, séo
mulheres num processo de ruptura com os moldes patriarcais, lutando por sua

insubmisséo e que, ao mesmo tempo, apresentam resquicios de um ideal conservador
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que prezam pela instituicdo familiar, buscam forcas na fé crista para as lutas diarias,

sonham com personagens miticas, sao intelectuais e protagonistas de suas histoérias.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa bibliografica, de cunho qualitativo, por se tratar de uma
compreensao subjetiva, abordou aspectos relevantes da literatura sul-mato-
grossense. As manifestacdes literarias produzidas na regido foram constituidas, por
muito tempo, apenas por seus elementos estaduais politicos, sociais, culturais e
econdmicos.

Percebemos que, na busca em tracar uma identidade relevante dos aspectos
culturais e literarios de MS, o regionalismo € uma das principais teméaticas divulgadas
pelos primeiros autores da terra. Falar, escrever ou cantar Mato Grosso do Sul,
provavelmente seja uma necessidade de firmar o perfil desse povo que teve sua
cultura interrompida com a divisao do territério, tendo de reconstrui-la sem deixar se
confundir com o vizinho Mato Grosso (MT).

No entanto, autores mais contemporaneos, que refletem no passado, mas com
um olhar atento ao futuro, além de produzirem, em suas obras as teméaticas regionais,
também abordam assuntos que vao além das terras pantaneiras ou fronteiricas,
arriscam-se em conteudos de teor universal.

Nessa perspectiva, destacamos uma autora que “esta em pleno vigor criativo”
(LEITAO, 2018, p. 261), Raquel Naveira. A escritora encontra-se em constante
aparicdo nas midias, divulgando seu trabalho e publicando-os praticamente todos os
anos, desde o langamento de seu primeiro livro, o Via Sacra (1981).

Por meio dos estudos de algumas obras de Naveira e o levantamento biogréafico
feito sobre a escritora, encontramos resquicios de sua vida real incorporados aos seus
textos literarios, cenas recriadas na ficgcdo. Diante dessa metaforizacao de fatos reais,
utilizamos os proprios escritos da autora, de forma documental, para escrever sua
biografia.

A escritora sul-mato-grossense, além de publicar poemas, género pelo qual é
reconhecida e ja recebeu alguns prémios, também publicou ensaios, pecas teatrais,
cronicas e até mesmo literatura infanto-juvenil. Diante do vasto trabalho de Naveira,
alguns autores e estudiosos deram énfase em suas obras.

Vimos que em toda a fortuna critica levantada sobre Raquel Naveira e suas
publicacdes, esses autores ressaltaram em suas obras a poesia da escritora,

destacando-a como poetisa da literatura sul-mato-grossense. Entretanto, esta
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pesquisa focou na narrativa em prosa de Naveira, especificamente, a coletanea de
cronicas O avido invisivel (2017).

Diante do género escolhido para a pesquisa, fizemos uma busca acerca da
teoria da cronica, um género textual hibrido, que oscila entre o teor jornalistico e o
literario. Esse género possui um olhar peculiar do autor sobre um assunto
aparentemente banal, narrativa que se apresenta como numa conversa com o leitor
implicito.

A cronica, por algumas vezes, chamada de género menor, pois nasceu nos
folhetins de jornais, depois de perder seu sentido inicial de carta ou relato historico
contado numa determinada sequéncia cronologica, ganhou novo destino. Apos
receber um tom lirico, principalmente nos anos 1930, o género fugiu de seu destino
de noticia e ganhou as paginas dos livros e passou a fazer parte de acervos literarios.

Partilhamos ainda sobre as cronicas produzidas em Mato Grosso do Sul, desde
0s primeiros homens letrados, passando por um dos principais cronistas do Estado,
autor da coletdnea Camalotes e Guavirais, Ulisses Serra, até chegarmos a Raquel
Naveira como cronista, que mesmo no texto escrito em prosa ndo abre mao da
liricidade ou da poética em seus escritos.

Por meio de teorias estruturalistas e até mesmo filoséficas, nota-se que o texto
nNao precisa ter,necessariamente, a estrutura e os elementos do poema para ter
conteldo poético, isso também é possivel por meio de narrativas, como comprovado
nas cronicas naveirianas. Raquel Naveira se utiliza recursos linguisticos e literarios,
resgatando a sonoridade poética nas narrativas, leva a linguagem dos seus versos
para as cronicas.

Pdde-se fazer um comparativo entre dois textos naveirianos, um poema e uma
cronica, ambos de mesmo titulo, Palhaco. Entre os textos ficam claras a subjetividade,
a metaforizacéo, a emocéao, e a sonoridade utilizada pela autora, porém, no texto em
versos ha uma lacuna maior a ser preenchida pelo leitor, j& no texto em prosa essa
lacuna € menor, a crbnica até explica o que fica incompreendido no poema.

No passeio metaforico feito a bordo de O avido invisivel (2017), pudemos
analisar a composicéo geral das crénicas da coletanea, desde o titulo da obra, que
utiliza o recurso sonoro da aliteracao.

Ja na primeira cronica da coletanea, que recebe o mesmo titulo da obra, a
autora parte de um assunto, o encontro com o0 monumento do aviador Carlo del Prete

entrelacando-o a outras tematicas por meio da digressao.
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Naveira utiliza como recurso comum a todas as cronicas dessa obra o narrador-
personagem, numa linguagem emotiva e poética, explora as emocdes do eu,
aproximando o leitor de seu sentimentalismo, fazendo com que este se aproxime dos
fatos narrados.

Outro recurso utilizado pela autora em suas cronicas é a intertextualidade,
fazendo uso da prépria experiéncia literaria para composicao das narrativas. Por meio
dessa intertextualidade, dialoga com outras obras, até mesmo as artes plasticas e o
cinema.

Em relacdo aos fios condutores presentes nas crbnicas naveirianas,
selecionamos algumas narrativas da coletanea em estudo para descrever as
principais tematicas abordadas, assim como alguns recursos poéticos utilizados pela
autora nos textos em prosa.

Iniciamos a abordagem teméatica fazendo um passeio pelo religioso e pelo
humanistico. Raquel Naveira exalta nas narrativas o Cristianismo baseado no
pensamento judaico. Por meio de santidades, personagens e figuras biblicas, traz
uma reflexdo religiosa do assunto. Além de entrelacar a esse contetdo, por algumas
vezes, 0 pensamento filoséfico, literario, o misticismo e a mitologia greco-romana,
fazendo uma retomada aos classicos.

Seguimos o passeio pelo regionalismo sul-mato-grossense, no qual a autora
destaca o urbanismo da capital de Mato Grosso do Sul, Campo Grande, a cidade que
se desenvolve, mas mantém o ar interiorano. Quando escreve sobre o Estado, de uma
forma geral, destaca os costumes mantidos por esse povo, até mesmo um certo
saudosismo ao se referir a esse lugar, sua terra natal.

Por fim, trouxemos as figuras femininas representadas nas cronicas
naveirianas. A mulher é textualizada como um ser forte e superior, até mesmo por
suas atribuices bioldgicas e condicdo social através de personagens religiosas,
literarias ou mulheres comuns atraveés de um discurso conservador de classe média.

Diante do exposto, espera-se que esta pesquisa tenha contribuido ou contribua
para a continuidade de estudos académicos sobre a literatura produzida em Mato
Grosso do Sul e a respeito da escritora que vem escrevendo sua histéria na literatura

regional e brasileira, Raquel Naveira.



98

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. O fim do poema. Cacto, Sao Paulo, n. 1, p. 142-149, ago. 2002.

ANDRADE, Ana Maria. Cronica fotografica do Rio de Janeiro na primeira metade do
século XX. In: ANDRADE, Ana Maria. A crbénica: o género, sua fixagdo e suas
transformacdes no Brasil. Campinas: Editora da Unicamp/Rio de Janeiro: Fundacao
Casa Rui Barbosa, 1992.

ANGELO, Ivan. Sobre a cronica. VejaSaopaulo, Sdo Paulo, 5 dez. 2016. Disponivel
em: https://vejasp.abril.com.br/cidades/sobre-cronica/. Acesso em: 12 abr. 2020.

ARRIGUCCI, Davi. Fragmentos da Crénica. In: ARRIGUCCI, Davi. Enigma e
Comentérios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 51-66.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criagdo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.

BELTRAO, Luiz. A opini&o do Jornalista. In: BELTRAO, Luiz. Jornalismo Opinativo.
Porto Alegre: Editora Sulina, 1980.

BIBLIA. Biblia de estudo aplicacdo pessoal. Rio de Janeiro: CPAD, 1995.

BOJUNGA, Lygia. [Fortuna critica]. In: NAVEIRA, Raquel. Portdo de Ferro. Sdo
Paulo: Escrituras, 2006. p. 119. Disponivel em: https://bit.ly/2MaxD2Q. Acesso em:
07 ago. 2019.

BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade. Sao Paulo: T. A. Queiroz Editor, 1979.

BRANCO, Lucia Castelo. Feminina desmemoria. In: BRANCO, Lucia Castelo. O que
é escrita feminina. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1991.

CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2018.

CANDIDO, Antonio. A vida ao rés do chao. In: CANDIDO, Anténio. A cronica: o
género, sua fixagdo e suas transformacgdes no Brasil. Campinas: Editora da
Unicamp/Rio de Janeiro: Fundagédo Casa Rui Barbosa, 1992.

CANDIDO, Antdnio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.

COUTINHO, Afranio. Ensaio e cronica. In: COUTINHO, Afranio (dir.); COUTINHO
Eduardo de Faria (codire¢éo). A literatura no Brasil. S&o Paulo: Global, 1994. vol. 6.

D’ONOFRIOQ, Salvatore. Teoria da Lirica. Sdo Paulo: Editora Atica, 1995.



99

DINIZ, Lemuel de Faria. As vertentes culturais em sob os cedros do senhor de
Raquel Naveira. Dourados — MS: REVELL, 2012.

DINIZ, Lemuel de Faria. Vertentes historico-regionais-culturais na poética de Raquel
Naveira. Trés Lagoas, MS: UEMS, 2006.

DORSA, Arlinda Cantero. As marcas do regionalismo na poesia de Raquel Naveira.
Campo Grande: UCDB, 2001.

FELIX, Moacyr. [Fortuna critica]. In: NAVEIRA, Raquel. Portdo de Ferro. Sdo Paulo:
Escrituras, 2006. p. 119. Disponivel em: https://bit.ly/2MaxD2Q. Acesso em: 07 ago.
2019.

FERNANDES, José. Cadinho de Cultura. Apresentacdo. In: ROSA, Maria da Gléria
Sa; NOGUEIRA, Albana Xavier. A literatura sul-mato-grossense na o6tica de seus
construtores. Campo Grande, MS: FIC/MS — Investimento do Fundo Cultural do
Estado de Mato Grosso do Sul, 2011.

FIORIN, José Luiz. Interdiscursividade e intertextualidade. In: BRAIT, Beth (org).
Bakhtin: outros conceitos-chave. Sao Paulo: Contexto, 2006.

GENETTE, Gerard. O Discurso da Narrativa. Tradug&o: Fernando Cabral Martins.
Lisboa: Vega, 1995. Colecdo Veja Universidade.

HALL, Stuart. A Identidade Cultural da pés-modernidade. S&o Paulo: DP&A Editora,
2005.

HOUAISS, Antbnio. [Fortuna critica]. In: NAVEIRA, Raquel. Portdo de Ferro. Séo
Paulo: Escrituras, 2006. p. 119. Disponivel em: https://bit.ly/2MaxD2Q. Acesso em:
07 ago. 2019.

JACKOBSON, Roman. Linguistica e Poética. In: JACKOBSON, Roman. Linguistica e
Comunicacéao. Trad. Izidoro Blikstein & José Paulo Paes. Sao Paulo: Cultrix, 2003.

LEITAO, Mary Nascimento da Silva. Construcéo de identidade na produc&o residual
de Raquel Naveira. Fortaleza: UFC, 2018.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. A tipologia de Norman Friedman. In: LEITE, Ligia
Chiappini Moraes. O foco narrativo. Sao Paulo: Atica, 1985. Série Principios.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico de Rousseau a internet. Belo Horizonte:
UFMG, 2008.

LIMA, Grazielli Alves de. Chéao cultural naveiriano: composicfes da paisagem
pantaneira. Dourados, MS: UFGD, 2012.



100

LISPECTOR, Clarice. Amor. In: LISPECTOR, Clarice. Lacos de Familia. Rio de
Janeiro: Rocco, 1998.

MAINGUENEAU, Dominique. Ethos, cenografia, incorporacéo. In: AMOSSY, Ruth
(org.). Imagens de si no discurso: a construcao do ethos. S&o Paulo: Contexto, 2008.

MATO GROSSO DO SUL (Estado). Lei n® 2.645, de 11 de julho de 2003.
Reorganiza o Fundo de Investimentos Culturais do Estado de Mato Grosso do Sul e
da outras providéncias. Campo Grande, MS: Governo do Estado, Diario Oficial n®
6.037, 14 jul. 2003. Disponivel em: https://bit.ly/2YQRMgd. Acesso em: 08 ago.
20109.

MELO, José Marques. Géneros e formatos jornalisticos: um modelo classificatorio.
Séo Bernardo do Campo — SP: UMSP, 1985.

MENEZES, Edna. Quatro Expoentes da Literatura Sul-Mato-Grossense: Lobivar
Mattos, Manoel de Barros, Raquel Naveira e Visconde de Taunay. Campo Grande,
MS: Gréfica e Editora Athenas, 2002.

MENEZES, Edna. Raquel Naveira — Emblema sagrado da poesia sul-mato-
grossense. Jornal da Poesia, [S. | ], [200-7?]. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/raquelnaveira.pdf. Acesso em: 05 fev. 2019.

MERQUIOR, José Guilherme. A natureza da lirica. In: MERQUIOR, José Guilherme.
A astlcia da mimese. Rio de Janeiro: TopBooks, 1997.

MOISES, Massaud. A Crénica. In: MOISES, Massaud. A criacao literaria. Prosa .
15. ed. Séo Paulo: Cultrix, 1995.

NAVEIRA, Raquel. Albuns da lusitania. Campo Grande: Editora Alvorada, 2012.
NAVEIRA, Raquel. Bovinocultura e literatura. Sdo Gongalo: UERJ, 2008.
NAVEIRA, Raquel. Caminhos de bicicleta. S&o Paulo: Mir¢ Editorial, 2010.

NAVEIRA, Raquel. Guerra entre irm&os: poemas inspirados na Guerra do Paraguai.
Campo Grande: Grafica Ruy Barbosa, 1993.

NAVEIRA, Raquel. Menina dos Olhos. Guaratingueta: Editora Penalux, 2018.

NAVEIRA, Raquel. O avido invisivel, por Raquel Naveira. [Audio]. Brasilia, DF: Radio
Senado, 25 maio 2018, as 17h43min. 2018.

NAVEIRA, Raquel. O Avido Invisivel. Rio de Janeiro: Ibis Libris, 2017.

NAVEIRA, Raquel. Quarto de Artista. Rio de Janeiro: Ibis Libris, 2013.



101

NOLASCO, Zélia R. A literatura de fronteira e suas particularidades locais: uma
visada para a margem. Campo Grande, MS: Cadernos de Estudos Culturais, 2015.

PAZ, Octavio. Signos em Rotacao. In: PAZ, Octavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1982.

PONTES, José Couto Vieira. Histéria da literatura sul-mato-grossense. Sao Paulo:
Editora do Escritor LTDA, 1982.

ROCHA, Guimaraes. Grandezas da literatura sul-mato-grossense. 2. ed. Campo
Grande: Editora Life, 2018.

ROSA, Maria da Gloria Sa; MENEGAZZO, Maria Adélia; NOGUEIRA, Albana Xavier.
Antologia de textos da literatura sul-mato-grossense. Campo Grande, MS: Fundacéao
de Cultura de Mato Grosso do Sul: Editora Life, 2013.

ROSA, Maria da Gléria S4; NOGUEIRA, Albana Xavier. A literatura sul-mato-
grossense na Otica de seus construtores. Campo Grande, MS: FIC/MS —
Investimento do Fundo Cultural do Estado de Mato Grosso do Sul, 2011.

SA, Jorge de A. Cronica. S&o Paulo: Atica, 1985. Série Principios.

SABINO, Fernando; Vocacao. In: SABINO, Fernando. Obra reunida. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1996. (Biblioteca Luso-brasileira. Série Brasileira).

SANT’ANNA, Afonso R. [Fortuna critica]. In: NAVEIRA, Raquel. Portdo de Ferro. S&o
Paulo: Escrituras, 2006. p. 119. Disponivel em: https://bit.ly/2MaxD2Q. Acesso em:
07 ago. 2019.

SATER; Almir; SIMOES:; Paulo. Sonhos Guaranis. Titulo do disco: Doma [Almir
Sater]. [S&o Paulo]: Somlivre, 1982. Disponivel em:
https://open.spotify.com/track/0OzXHwmLLPxwhOspEpFulce?si=Gfr1SXeRS1SdjGgo
Su-PAQ. Acesso em 12 abr. 2020.

SEGANFREDO, Carmen; FRANCHINI A. S. As 100 melhores histérias da mitologia:
deuses, herois, monstros e guerras da tradicdo greco-romana. 9. ed. Porto Alegre:
L&PM, 2007.

SERRA, Ulisses. Camalotes e Guavirais. Campo Grande: Academia Sul-Mato-
Grossense de Letras, 2004. Disponivel em:
https://www.yumpu.com/pt/document/read/12870642/camalotes-e-guavirais-
academia-sul-mato-grossense-de-letras. Acesso em: 24 fev. 2019.

SIMOES, André de Freitas. A evolucdo da crénica como género nacional. Estacéo
literaria, Londrina, PR, v. 4, p. 49-61, 2009. Disponivel em:
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/estacaoliteraria/article/view/25295/18484.
Acesso em: 18 jan. 2019.



102

SISCAR, Marcos. Figuras de prosa: a ideia da "prosa" como questdo de poesia. In:
SCRAMIM, Susana; SISCAR, Marcos; PUCHEU, Alberto (Org.). O duplo estado da
poesia: modernidade e contemporaneidade. 1. ed. Sdo Paulo: lluminuras, 2015.

SOARES, Angélica. Géneros Literarios. 7. ed. Sdo Paulo: Principios, 2007.

SOUZA, Eneida Maria de. A biografia, um bem de arquivo. Alea: Estudos Neolatinos,
UFRJ, Rio de Janeiro, v. 10, p. 121-129, 2008.

TAVOLA, Artur da. Fortuna Critica. [Raquel Naveira]. Jornal de Poesia. [S. 1.], [200-
?]. Disponivel em: http://www.jornaldepoesia.jor.br/raquel.html. Acesso em: 12 abr.
2020.

TELLES, Lygia Fagundes. Mulher, mulheres. In: DEL PRIORI, Mary. Histéria das
mulheres no Brasil. 7. ed. Sao Paulo: Contexto, 2004.

TEZZA, Cristovao. Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o formalismo Russo. Rio de
Janeiro: Rocco, 2003.

ZOLIN, Lucia Osana. Critica feminista. In: BONNICI, T.; ZOLIN, L. O. (Org.). Teoria
literaria: abordagens historicas e tendéncias contemporaneas. 3. ed. Maringa:
Eduem, 2009.

ZOLIN, Lucia Osana. Questdes de género e de representacdo na
contemporaneidade. Letras (UFSM), v. 41, p.183-196, 2010.



103

ANEXOS



104

ANEXO A - PALHACO

Por muito tempo colecionei palhacos: estatuetas, quadros, bonecos de macela
e seda, marionetes, fantoches, criaturas feitas de cordas e enfeitadas de guizos. Os
palhagos se confundiam com os livros, as almofadas, os discos de vinil e a antiga
maquina de escrever no pequeno escritorio de nossa casa.

A figura do palhaco me fascinava, apontava para a outra face da realidade.
Porque todo palhaco esconde um drama intimo, uma discordancia oculta. Foi
abandonado pela mulher, traido, perdeu a familia num incéndio, recebeu golpes do
destino, sentiu a derrota, sofreu na carne o ridiculo e a zombaria, conheceu o reverso
da medalha. Era rei e para ndo ser assassinado transformou-se em buféo, bobo da
corte, criador de pecas cOmicas, que tudo observava por tras das cortinas do
picadeiro. Mas quando se senta frente ao espelho e retira as camadas de cal e
maquiagem, vai aos poucos encontrando a si mesmo, a sua consciéncia dilacerada.
As lagrimas escorrendo por sua face cor de estopa.

Nunca reneguei o palhaco, ao contrario, amei-o por mostrar minhas falhas e
esquisitices, minha sensibilidade a flor da pele, a parte de mim que mais me
incomodava. Amei no palhaco tudo aquilo que me tornava mais compreensiva,
humana, aberta & Poesia e a Ternura.

Identifiquei-me demais com o filme O Palhaco, dirigido e estrelado por Selton
Mello. Conta a histéria de Benjamin, o palhaco Pangaré e de seu pai Waldemar, o
palhaco Puro Sangue, interpretado por Paulo José. A divertida trupe do circo
mambembe atravessa estradas poeirentas e pobres do Brasil levando sua arte
desconcertante e ingénua, que nos leva a refletir em tom de brincadeira sobre anseios
e coisas graves. Benjamin, em busca de um sonho e de um amor, decide viver como
um funcionario, uma pessoa comum. Desiludido, vé que ser palhaco é sua verdadeira
misséo.

Entrei imediatamente naquele clima sério e ludico, cheio de humor, drama,
melancolia e uma estranha harmonia interior. Benjamin, o palhaco, carregava o peso
da responsabilidade, da lideranca, de levar nas maos e nos olhos a chama da
esperanca e da resisténcia.

Lembrei-me também de um poema do infeliz Cruz e Sousa, génio
incompreendido que morreu ha mais completa miséria, em que ele compara o0 seu

coracao a um palhaco desengoncado, acrobata da dor que gargalha, num riso de
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tormenta, nervoso, irbnico, um riso absurdo, convulsionado, agoénico. A plateia pede
bis, enquanto o palhaco faz piruetas de aco até cair no chao, afogando-se em sangue
quente: “Coracao, tristissimo palhacgo”, revela o poeta.

Espalhei os palhacos pelo berco e pelo quarto amarelo de meu primeiro filho,
qgue hoje € um homem. Sumiram todos no tempo, num cortejo lento de egos perdidos.
Ponho a mao no peito. Choro. Descobri o porqué de tanto fascinio: é triste o meu

coragao.
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ANEXO B — O AVIAO INVISIVEL

Por muito tempo aquele avido foi invisivel para mim. Atravessava a rua Pinheiro
Machado, no coracdo do bairro de Laranjeiras, entre elevados e arvores de ficus e
observava a escultura em bronze, do tamanho natural de um homem, do aviador Carlo
del Prete. Com os olhos baixos li os dizeres da placa. Descobri que se tratava de um
tributo a um heradi, pioneiro que arriscou a propria vida fazendo um voo sem escalas
entre Montecélio, perto de Roma, até o Rio Grande do Norte, em 1928. No mesmo
ano, quando testava um avido em acrobacias sobre o mar, caiu na baia da Guanabara.
Morreu, alguns dias depois, no hospital, em meio a muito sofrimento. Foi
extraordindria a comoc¢ao da cidade. A estatua marca o lugar onde Del Prete recebeu
homenagens pdstumas, préximo da embaixada italiana.

Um belo dia, quando fazia a travessia perigosa do viaduto em direcdo a praca,
deparei-me com o avido. Sim, acima da estatua de Del Prete, meio coberto pelas
folhas de ficus, havia um avido, uma enorme reproducdo do avidao usado pelo
aventureiro. Que surpresa. O avido estava ali o tempo todo e eu néo tinha reparado
nele.

Lembrei-me dos indios que ndo enxergaram as caravelas. Eles néo
conseguiram ver coisa alguma, até que as caravelas estivessem a pouca distancia da
praia. A explicacdo é que a caravela era algo desconhecido para os nativos e que a
mente s6 pode ver o que conhece. Por mais estranho que pareca, o que a mente nao
conhece é invisivel aos olhos, é parte da paisagem. As caravelas surgiram da névoa,
estavam ocultas por um véu espesso como se fossem fantasmas. A bruma é mistica,
separa mundos. As brumas separaram Avalon, terra dos magos e das fadas, do
mundo medievo do rei Artur. A impactante chegada das naus dividiu culturas. Os
homens brancos, considerados filhos do deus Sol pelos indios, trouxeram guerras e
enfermidades pelas espumas do mar.

O avido estava ali o tempo todo: matéria compacta, mas nao passava de um
imenso vazio atdbmico nao captado pelo meu pensamento e pela minha vontade. O
avido era “maya”, como diriam os budistas, ilusdo n&o projetada em meu restrito
campo de visdo. O avido era esséncia pura, fruto de uma forma a principio abstrata,
alto reflexo de um sonho transfigurado em realidade, como imaginou Platdo em sua

“Teoria das Ideias”. Talvez eu estivesse de costas para a entrada da mitica caverna,
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presa na escuriddo, e, agora, subitamente, na luz da verdade, brilhou, dourado, o
aviao.

O escritor Antoine Saint-Exupery, autor da fabula “O Pequeno Principe”,
também foi piloto, escreveu sobre a aviacdo, sobre a sensacdo de soliddo ao
sobrevoar os desertos. Desapareceu misteriosamente num voo de reconhecimento
na regiao do Mediterraneo. Os destrocos da aeronave foram encontrados e é provavel
gue tenha sido abatida por aleméaes. Foi pela boca do seu personagem que ele nos
ensinou: “Eis o meu segredo: s6 se vé bem com o coracgdo. O essencial € invisivel aos
olhos.” Ah! Como precisamos de amor, companheirismo e amizade, meu Pequeno
Principe.

Da para entender porgque o apéstolo Tomé duvidou da ressurreigdo de Jesus e
0 sentido do ditado popular: “Aquela pessoa é feito Sdo Tomé, precisa ver para crer.”
Tomé viu Jesus, tocou em suas chagas. E eu que preciso crer para ver, adorar um
Deus em Espirito, nem sabia que naquele ponto da vida cruzara com um avido
invisivel. Mas quando o vi, fui tomada por uma onda de consciéncia. Nao coloquei
mais limites entre o natural e o sobrenatural. O avido invisivel me provou que h& coisas

gue estdo ao nosso lado, que a fé é maior que tudo que o universo nos esconde.
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ANEXO C - BAIRRO DE JUDEUS

Vim morar em S&o Paulo num bairro de judeus. Gosto de vé-los na rua, 0s
homens com suas barbas longas, capotes pretos, faca frio ou calor, sol ou chuva. As
mulheres de saias abaixo dos joelhos, mangas compridas, golas altas, meias, de
maos dadas com os filhos. Os homens usam chapéus de feltro ou kipas, pequenas
toucas em forma de circunferéncia, que representam respeito no momento das
oracdes e a certeza de que ha alguém acima de nés. As mulheres protegem a cabeca
com lencos de seda ou perucas, pois s6 os maridos podem ver seus cabelos soltos
na intimidade. Parecem saidos de um livro de histéria ou terem chegado recentemente
do Leste Europeu. H4 uma aura de dignidade e temor de Deus ao redor deles,
carregando no rosto e nas vestes as marcas de sua fé, de sua disciplinada devocéao.

A cada esquina, uma sinagoga. Colunas altas, soleiras de marmore negro.
Tudo muito fechado, mas consigo imaginar a arca sagrada, a luz entrando pelos
vitrais, projetando-se sobre o altar iluminado pelo candelabro de sete velas, o menora.
Posso ver o rabino desdobrando os rolos do Tord, espalhando as béncéos divinas e
os clamores ressoando desde o Muro das Lamentacgfes até esta terra de uma América
distante. Posso sentir a energia que se potencializa na hora em que o sol se pde e
salpicam no horizonte as primeiras estrelas, timidas no céu desta cidade cinzenta.

Nos supermercados e sacolfes da regido, vendem-se produtos kosher, como
carne salgada sem sangue, selecionada, abatida e preparada de acordo com regras
especificas. Os animais, por exemplo, ndo devem sentir dor na hora do sacrificio. Os
comerciantes colocam faixas, enfeites e frases saudando as festas judaicas como o
Yom Kippur, dia do Perddo; o Chanuca, Festival das Luzes e o Purim, Festival das
Sortes. Sao celebracdes de uma tradicdo de mais de cinco mil anos. As compras irdo
para a mesa judaica que € rica e de reforcados alicerces. Sobre ela as couves, as
frutas, os vinhos, as hortalicas, as especiarias, as castanhas, os molhos, os peixes
com escamas e o pao, sem fermento e do trigo mais fino e branco. Ao redor da mesa
contam-se fatos notaveis ocorridos na vida do povo judeu; transmitem-se
conhecimentos; dividem-se alegrias, tristezas, crencas e utopias. E 0 momento
também dos questionamentos, das perguntas feitas para se renovar sempre 0 pacto
de um lago que € ao mesmo tempo familia, religido, filosofia, cultura e estado.

Como ¢ lindo ser judeu. E ato de resisténcia, busca de identidade, visdo de

uma obra, sede de imortalidade da alma. Quando Davi feriu Golias, o fraco se impos
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ao mais forte. Deus ao lado dos fracos: que grande novidade para um mundo
acostumado com a forga bruta, a violéncia ou com a esperteza sagaz dos lobos e das
raposas.

Quando entrei naquela rua de prédios altos e arvores verdes que dao na
sinagoga, que poderia ser o proprio Monte Sinai perto do espigao da Paulista, deparei-
me com um judeu de camisa branca e kipa, que ia atras do filho de uns trés anos,
loirinho, j& também de kip& na cabeca, esforcando-se em pedalar um triciclo. No meio
da quadra, o menino voltou-se e gritou: “— Aba, aba.” Fui colhida por aquele grito,
“‘Aba”, “Papai” em hebraico. Que forma carinhosa de chamar o pai.

Marcos em seu evangelho registra que Jesus, ao orar a Deus, pouco antes de
sua morte, disse: “— Aba, Pai, tudo te é possivel, afasta de mim este calice. Todavia
nao seja 0 que eu quero, mas o que tu queres.” Que fervoroso apelo, como Jesus foi
obediente ao seu Pai, marchando para sua morte de cruz.

O menino repetiu: “— Aba, aba.” A emogao tomou conta de mim e me cobriu

como um talit, aquele xale de franjas.
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ANEXO D - PESCA

Sempre gostei de pescar. L4 no Pantanal a pescaria é perfeita. Ha sinais para
a melhor pesca: 0 voo rasante das aves; 0s pés levemente apoiados perto das pedras
limosas, dos troncos submersos, dos tufos de capim; o som das cachoeiras. A hora
de que mais gosto é o final da tarde, o sol se pondo, o siléncio pontilhado de pequenas
estrelas e vagalumes. Tenho préatica e paciéncia: tiro o enrosco, conserto linha
estourada, afio 0 anzol. Depois, com um pouco de sorte, coloco no cesto um punhado
de trairas, piraputangas e um pintado cor de lapis-lazuli.

A pescaria no mar é aventura perigosa. Ondas, arrebentacdes, luzes de farois,
prendncios de tempestade. E preciso uma embarcacdo com um nome poético como
“Marina da Glodria”, redes lavadas, cordas e ancoras no convés. Calcular o fundo, a
temperatura da dgua na superficie, navegar até uma ilha forrada de mariscos, ostras
e cracas. Aguardar as fisgadas dos arenques, dos peixes-balas, badejos e até de um
aguilhdo como naquele romance O Velho e o Mar, de Hemingway.

Que pesca fantastica é descrita nesse livro, verdadeira batalha com o céu e o
mar como testemunhas. Hemingway era fascinado com as histérias dos homens que
superam os desafios da natureza. Ao puxar um aguilhdo, o velho Santiago testa os
préprios limites, enquanto tenta, com as méaos ensanguentadas, recolher o peixe até
uma distancia que Ihe permita lancar o arpdo. Nessa luta, ele demonstra a capacidade
do espirito humano para vencer os obstaculos e as dificuldades. Sua vitéria é feita de
amor pelo mar e de autoconhecimento. Sentimos cheiros de alcatrdo, de 6leo
gueimado, de sangue, de peixe, de maresia. E nos doem as caimbras e nauseas do
velho exausto, os espasmos desesperados do aguilh&o. Tudo em meio ao isolamento,
ao éter e as ondulacdes das aguas. Hemingway é escritor-pescador que solta e puxa
a linha tensa dessa narrativa de tirar o félego.

Lembrei-me da pesca maravilhosa dos discipulos de Jesus, todos pescadores.
O Mestre entrou num barco, que era de Siméo. Quando estavam no mar alto, pediu
gue eles lancassem as redes para pescar. Simao explicou que trabalhara toda a noite
e nada apanhara, mas, ja que ele estava mandando, lancaria a rede novamente. E
fazendo assim, colheram uma grande quantidade de peixes que quase arrebentou as
redes e levou o barco a pique.

Vendo isso, Simao prostrou-se aos pés de Jesus dizendo: “Senhor ausenta-te

de mim, por que sou um homem pecador.”
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O espanto se apoderara dele e de todos 0s presentes, por causa da pesca
sobrenatural que haviam feito.

E Jesus disse a Simao: “Nao temas, de agora em diante, seras pescador de
homens.”

Bem que avisei no principio: gosto de pescar. Amo os peixes penetrados pela
forca da umidade e dos abismos, tdo desconcertantes e escorregadios, 0s ventres
carregados de ovas. Pesco na mata e no mar. Uso palavras como iscas. A béncao é

um marlin azul.



ANEXO E - FAUNO
FAUNO

Andando por uma trilha do Parque Trianon, que fica na avenida Paulista, em
frente ao Masp, dei de cara com ele: o Fauno. Agachado sobre uma pedra, metade homem,
metade bode, com um cacho de uvas e uma flauta nas méos, olhou-me com malicia.
Perguntei-me: “ O que faz aqui esse fauno vindo da Roma Antiga? L4 ele protegia as
culturas de trigo, velava os rebanhos, a coroa de folhas de pinho na cabeca. Seguia Baco,
deus do vinho, num cortejo formado por panteras, satiros, silenos e bacantes. E o que faz
agora, entre 0s cedros e 0s jequitibas? Ouve o piado das ras e o canto do sabia? Examina
0 Voo rasante das borboletas amarelas e pretas que chispam como pequenas caudas de
tigres? V& ao longe as criangas brincando nos balangos?”

Foi por obra de Victor Brecheret, o artista italiano que chegou ao Brasil ainda
menino, no comeco do século XX e tornou-se um dos maiores escultores de sua época e
da histéria da arte modernista do pais, que esse fauno saiu do granito e ganhou forma,
corpo quase humano, ndo fossem os pés de bode e os chifres. Cabelos encaracolados, ar
travesso, tem vontade de tocar musica e fazer dancar a sua volta. Foi Brecheret que o
colocou entre a selva urbana e o verde do bosque, nos verdes ardentes, nos ventos
chuvosos, sonhando com ninfas perfumadas de canela, que habitam o oco dessas arvores.

Esse ser brutal e grosseiro nos seus amores, que horrorizava os pastores e 0s
viajantes nas estradas, presenciou no parque noites de ira, de caca, de emboscada, de
crimes e mortes. Tudo embalado pela orgia do alcool e da fumaca, pelo delirio, pelo
esquecimento do futuro. Almas sacrificadas aos momentos que se esvairam em sangue e
po. Quanta soliddo, quanta selvageria e loucura. A luxdria é fome que ndo se aplaca,
palavra costurada na carne.

Andando pelo parque, dei de cara com ele: o Fauno. Era dia. Manha de
domingo e de luz. Respirei aliviada, sentindo-me observada, mas em seguranga.
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ANEXO F - ELISA

Encontro o dono da livraria com a netinha nos brac¢os. Pergunto qual o nome
dela e ele responde: — Elisa. Elisa, nome de mulher forte, de rainha, penso eu. Era o
nome de minha sogra, bela-vistense da fronteira do Paraguai, personalidade ao
mesmo tempo doce e firme, matriarca de uma familia de seis filhos homens, que a
respeitavam com admiracdo. O nome pertencera a sua madrinha e tia, pessoa de fibra
e boas amizades. E foi também o legado deixado a uma de suas netas.

E houve Elisa, a rainha de Cartago, a musa do poeta Virgilio em seu livro épico,
a Eneida. Elisa é também chamada pelo apelido de Dido. Chegou a costa da Africa,
fugindo de seu irméo, o ambicioso Pigmalido, que matara o esposo dela, Siqueu, para
roubar-lhe os tesouros. Tencionava eliminar a propria irma. Dido é avisada em sonho
e consegue escapar com alguns nobres e servos dedicados pelo mar alto.

Na Libia, recebem-na em paz. Quando pediu aos nativos para ali se
estabelecer, eles Ihe ofereceram a area que o couro de um boi pudesse abranger. Ela
entdo cortou o couro em tiras fininhas e dirigiu-se para o campo. Estendendo-as no
chao, delimitou um vasto territério, onde fundou uma cidade: Cartago.

O principe Eneias, sobrevivente da guerra de Troia, aporta em Cartago. Dido
oferece-lhe um banquete no palacio e ouve suas aventuras. Dominada pela deusa
Vénus, apaixona-se por Eneias. O amor intenso de Dido e Eneias é vigiado por duas
deusas rivais: Juno e Vénus. Durante uma cagada, Juno provoca uma tempestade.
Os dois jovens buscam refugio na mesma gruta e se entregam um ao outro.

A deusa Fama, hoje chamada Fofoca, veloz, espalha a noticia pela cidade.
Sopra no ouvido de todos que Dido nédo se ocupa mais do reino e so se dedica ao
amante, cobrindo-o de favores e presentes.

A inveja e o cilme nao tardam. Jarbas, rei da Getulia, que amava Dido e fora
desprezado, ndo suporta ver seus sonhos desfeitos e pede ao deus Jupiter o fim
daquele romance. O deus dos deuses atende a suplica ardente de Jarbas e envia a
Eneias um mensageiro, o deus Mercurio, que ordena ao heroi que saia imediatamente
de Cartago. Avisa que Eneias fundaria um reino grande e poderoso em terras
romanas, na ltalia.

Eneias, angustiado, ndo sabe como dizer aquela mulher perdidamente
enamorada que ele tem uma missdo maior e que precisa ir embora. Prepara

escondido a sua partida. Elisa, chorando muito, tenta convencé-lo a ficar, mas ele se
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mantém implacavel. Nada mais resta a ela sendo um amor desfeito e um reino em
ruinas. Nao suportando a auséncia do amado, ela decide morrer. Manda preparar uma
fogueira, sobe no alto. Vendo se afastar a embarcacdo em que Eneias navegava para
seu destino, Elisa atravessa o corpo com a espada mortal, num longo e derradeiro
grito. Do navio, ele chora o adeus e observa as chamas, sem saber que aquele clardo
era a pira funeraria de Elisa.

Uma historia triste, trdgica. Muitas vezes indaguei a mim mesma lendo essa
passagem que adoro e que me leva a tantas reflexdes: — Teria havido amor
verdadeiro entre Elisa e Eneias? A leitura de Corintios 13 me iluminou quando diz que
o amor é sofredor, bondoso; que ndo € invejoso, ndo trata com leviandade, ndo se
ensoberbece, ndo se porta com indecéncia, ndo busca seus interesses, nao se irrita,
nao suspeita mal; ndo se agrada da injustica, mas alegra-se com a verdade; tudo
sofre, tudo cré, tudo espera, tudo suporta. Que lindo ideal. Que estrela. Ndo houve
amor entre Elisa e Eneias. Houve paixao, atracdo, orgulho, conflito de interesses
pessoais, mentiras, enganos, dissimula¢gdes, escandalo e ira de morte.

Como é contrério a si mesmo o amor, diria Camdes. Suspiro enquanto folheio
o livro todo ilustrado, Rainhas da Antiguidade: Elisa, Cle6patra e Zendbia, de Dirce
Lorimier Fernandes, fascinada pelo drama de Elisa como eu.

Elisa era o nome da menina. Um belo comeco.
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ANEXO G — ARVORES DA MINHA CIDADE

Que ar de fazenda. E por isso que minha cidade, Campo Grande, no Mato
Grosso do Sul, foi eleita a mais arborizada do pais. Uma terra toda feita de arvores e
de lembrancas.

Os ipés com suas copas abertas e arredondadas revestem-se de cores. As
flores caem formando tapetes roxos, dramaticos. Imagino sempre um cervo de alta
galhada pastando pétalas, ruminando com olhos doces.

Os flamboyants, que dao nome a um bairro inteiro, flamejam em chamas de um
vermelho-alaranjado. Novo Pentecostes em linguas de fogo sobre o verde rendado
gue se move ao vento. Todas as folhas terdo seu momento de ver o sol, de beber
crepusculo, de sorver a luz.

E esse corredor de flores na avenida que mais parece um cartdo-postal, um
quadro impressionista, um sonho cor-de-rosa? Avenida que leva o nome de Ricardo
Branddo, o advogado e jornalista que lutou pelos direitos humanos e que ficaria
lisonjeado com essa homenagem das melancodlicas quaresmeiras.

Da mesma familia das quaresmeiras sao as paineiras. Prefiro as brancas, que
soltam flocos de algodéo, painas que enchem os travesseiros como amor de mae,
leite de livida nata tirado no curral, asas de anjos, mana caido do céu.

Por toda parte espalham-se figueiras, a cada esquina, a cada quintal. Figueiras
que crescem enérgicas, lenhosas, rebeldes e retorcidas, prenhes de latex, de larvas
e vespas. Abrigam aves, simios e morcegos presos aos pequenos figos como se
fossem seios. O figo € uma fruta sagrada, que crescia na Terra Prometida juntamente
com o trigo, a cevada, a uva, a roma, a oliva e a tamara. A figueira é citada em muitos
textos biblicos: Ad&o e Eva, percebendo-se nus, coseram folhas de figueiras e fizeram
cintas; Jesus amaldicoou a figueira improdutiva, fazendo-a secar e seu sentido
profético e profundo anuncia o fim do mundo. Oriundas de mindsculas sementes,
essas figueiras orientais estenderam suas ramadas e folhas de cinco pontas na
direcéo deste oeste brasileiro.

Nas minhas mais antigas recordacdes, ndo podem faltar as mangueiras com
seus coragcdes amarelos, como essa junto ao grande e luminoso shopping; as
jaqueiras com suas frutas enormes, pesadas, ovarios de flores, bagos grudentos na

casca que parece um tatu; os ingds com suas longas vagens e caro¢os de polpa
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branca e adocicada. Tive uma infancia de arvores carregadas, de um mundo tdo rico
gue apodrecia ao meu redor.

Lembrei-me de Alberto Caeiro, o heterbnimo de Fernando Pessoa ligado a
natureza e as sensacdes, quando ele se pergunta que metafisica tém as arvores.
Talvez a de serem verdes e terem ramos, de darem frutos espontaneos a cada
estacdo. A melhor metafisica é a das arvores que nao pensam, que nao sabem para
que vivem, nem sabem que ndo sabem. Apenas cumprem seu destino de arvores. A
beleza falando por si mesma, quando as palavras falham. Esséncia e poténcia em
grau maximo. Arvores solitarias, perfeitas e puras.

Concentro-me no verde das arvores. Broches fincados no peito de cimento da
cidade, entre prédios e luzes. Parou de chover. Ficou lavado o ar de fazenda da minha

cidade.
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ANEXO H - TREM

Nasci em outra civilizagdo. Tenho alma ferroviaria. Minha cidade era
entrecortada pelos trilhos da Noroeste do Brasil. Seu tracado ia de Bauru, Sao Paulo,
até Corumba, fazendo integracdo com a Bolivia. O Trem do Pantanal ou Trem da
Morte levava passageiros a Santa Cruz de la Sierra. Um dia, de repente, removeram
os trilhos dos cruzamentos do centro

comercial. Restou apenas uma linha turistica que faz o trajeto Campo Grande,
Aquidauana e Miranda.

Vivi 0 apogeu da Noroeste. O trem penetrou no meu imaginario, serpente de
ferro rangendo. Lembro-me do sagudo da estacdo. O rel6gio com seu enorme
quadrante marcando o trafego dos trens, organizando as rotas, nivelando as vidas e
os destinos de forma implacavel. O embarque era o ponto de partida; a fronteira, uma
direcdo possivel. As pessoas carregavam ponchos coloridos, pacotes, chapéus,
mantas, cestas, baus, enfim, todos os bens e objetos indispensaveis para a travessia
americana. No coracdo e na mente levavam o equipamento mental do passado: as
forcas, as lembrancas, as trépegas esperancas. No percurso eram distraidas pela
paisagem de camalotes, pelos charcos, pelos bichos que saltavam espavoridos a
passagem do monstro modorrento. Era um trem esqudlido, esqueleto de aco
chacoalhando, compondo um réquiem para algum passaro morto. Era um trem
fantasma que se diluia na bruma com sua carga preciosa de histéria e poesia.

Quantas vezes ali, na plataforma, observando o borburinho, as expressées dos
rostos, as despedidas, as maos em gestos de adeus, tive visdes envolvendo o trem.
A sensacao de perdé-lo me sufocava. Para onde eu queria ir, afinal? Como encontrar
meu caminho, rasgar decretos, retirar mascaras, apostar num bilhete, escapar da
rotina? Ai eu embarcava no trem em fuga, sem bagagem, sem peso morto, sem
protecdo. Chorava nervosa, impotente, diante de um temor, um fracasso inexplicavel
gue apitava no meu peito.

A minha volta os viajantes pareciam preocupados, mas decididos, cheios de
compromisso e certeza do lugar para onde iam. Quando entravam nos vagodes, 0s
olhos ganhavam uma cor de chumbo, entranhados de tédio e aventura. Infelizes os
gue tomavam trens e mergulhavam nas primeiras luzes da noite.

Muitos poetas tém alma ferroviaria como a minha. Manoel de Barros escapou

pelas frinchas, quando explicou que quem anda no trilho € trem de ferro. Ele era agua
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entre as pedras. Ja Adélia Prado, que morou numa casa alaranjada a beira dos trilhos,
disse que o trem de ferro era uma coisa mecanica, mas que atravessou sua vida,
transformando-se em sentimento. Bandeira transcreveu o barulho do trem em versos
ritmados: café com pao, café com péo, café com péo...

Tudo isso para dizer que amadureci a duras penas, tomei consciéncia do que
era necessario e parti naquele trem. Ele ndo descarrilou, apesar de alguns problemas
dificeis de resolver. Ndo se chocou contra os montes, embora eu tenha combatido
alguns gigantes. Nao despencou nos abismos, nem afundou nas cascatas de
espumas. Desviou de flores e cavernas. E o mesmo trem da estacdo de minha
infancia, de meus sonhos e inquieta¢des. Permaneco firme no comboio, confiante no

controle do chefe da estacdo. Nao sei quantas milhas faltam.
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ANEXO | — BOI DE PIRANHA

Certa vez, atravessando uma estrada boiadeira, fomos obrigados a estacionar
0 carro na margem para que uma comitiva passasse: a manada de lombos e papas
acinzentadas; os homens a cavalo, de botas, chapéus e esporas, carregando
chicotes, capas de couro, panelinhas,

pelegos alaranjados, berrantes de chifres, cuias e outros apetrechos. L4 iam
eles desfilando, tilintando, dando gritos e giros sobre as patas das montarias.

— Vao na diregao do Piquiri, do Paraguai, la pras bandas do Abobral, explicava
meu tio Atanasio, baixinho, gordinho, contador de casos, que lembrava um Getulio
Vargas do sertdo. O rio Paraguai € perigoso, cheio de piranhas ferozes. Sabe o que
significa “piranha”? “Pira” é peixe e “ranha”, dente. Tao pequena a piranha e com
aguela boca enorme, de dentes rilhados. Quando a comitiva chega a beira de um rio
infestado de piranhas, os pedes abatem um boi ja velho ou doente e atiram seu corpo,
sangrando, na agua, para atrair essas criaturas carnivoras, enquanto seguem a nado
com o resto do rebanho. O espetaculo é de uma crueldade chocante: espumas, bolhas
em ebulicdo, as piranhas frenéticas, excitadas pelo cheiro do sangue e, depois de um
ou dois minutos, o esqueleto flutuando na superficie calma.

Visualizei aquela cena de morte. O boi € mesmo sagrado com sua capacidade
de sacrificio. Imaginei o animal jogado as piranhas com um olhar doce, desapegado
do mundo, contemplando o verde fluxo do rio. Um heréi, que antes cavava sulcos na
terra com o arado, agora transformado em sumo sacerdote da dor.

Esse ato de alguém se imolar para livrar uma outra pessoa ilustra bem o
sacrificio de Jesus na cruz do calvario. Os animais inocentes, sem macula, sem
mancha ou defeito, oferecidos para fazer expiacao pelas almas no Velho Testamento
apontavam para o grande sacrificio feito pelo Cordeiro, o préprio Deus pagando um
alto preco de sofrimento, agonia, suplicio para trazer livramento, paz e regeneracao
para aqueles que aceitam esse mistério.

As piranhas devoraram o boi para abrir caminho, para que o grupo inteiro
pudesse ir além, sdos e salvos. Um Unico boi padeceu por todos. Ele foi o substituto.

— Quantos perigos ha na estrada e nos rios para quem anda desgarrado,
desviado e sozinho pela Terra, ponderou tio Atanasio, antes de abrir mais uma das

infindaveis porteiras de arame farpado até chegarmos a sede da fazenda Roseira.
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Naquela época compreendi coisas simples e profundas: ritos de lavoura, fases
da lua, criacdo de gado, revoadas de aves, luta pela sobrevivéncia. Que a vida da

carne esta no sangue. E que ele borbulha sobre aguas e altares.
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ANEXO J — SOBA

Hoje quero comer soba. Aquele macarrdo japonés de trigo sarraceno,
mergulhado num molho de shoyo e gengibre, com pedacos de carne, ovos mexidos,
salsinha e cebolinha picadas. Tudo numa cumbuca funda e fumegante.

O soba foi trazido pelos imigrantes origindrios da ilha de Okinawa, que
chegaram ao sul de Mato Grosso em 1908. Os japoneses espalhavam suas bancas
pela feira central, cheias de frutas e verduras multicores e, num cantinho reservado,
atras de cortinas de plastico, comiam a iguaria. As pessoas curiosas se interessaram
e 0 soba acabou se tornando uma comida tipica.

Okinawa é uma provincia de ilhas que formam um arquipélago perto da China,
da Coreia, da Indonésia e da Polinésia. Por sua posicdo estratégica, transformou-se
num importante entreposto comercial. Tem uma histéria particular, diferenciada do
resto do Japao, pois sofreu forte influéncia da dinastia chinesa nas vestes e nas
dancas folcléricas. Depois da segunda Guerra Mundial, permaneceu sob a
administracdo dos Estados Unidos, que ali instalaram bases militares. Somente em
1972, Okinawa, com seus telhados vermelhos com estatuas douradas de ledes e
drag0es, foi devolvida ao Japéo.

Foi perto da feira central, para onde os okinawanos traziam hortalicas frescas
colhidas das plantacbes em chacaras que rodeavam a cidade, que morei e criei meus
filhos. Perto das casas onde se encostavam caixotes e caminhonetes apinhadas de
legumes. Nas imediacBes dos colégios tradicionais, pois 0s okinawanos sempre
procuraram dar a melhor educacdo aos seus descendentes, que se tornaram
profissionais liberais e politicos.

Quando eu comer 0 soba, farei uma viagem de volta ao passado pelo cheiro e
pelo gosto, como o escritor francés Marcel Proust ao tomar cha e provar os bolinhos
em formato de concha, chamados “madalenas”. Segundo Proust, depois de saborear
esse singelo lanche foi que surgiu a ideia de escrever o romance Em busca do tempo
perdido, um dos principais classicos da histéria da literatura. Publicado em sete
volumes entre 1913 e 1927, o famoso cha com madalenas aparecia logo no primeiro
livro da série: No Caminho de Swan.

O sabor fez o narrador-protagonista reviver a infancia, penetrar em tudo o que

ficara escondido no sétdo da memodria. O cha com madalenas foi uma espécie de
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passagem sinestésica para que ele reencontrasse a chave do bal, os mapas para
lugares esquecidos e reminiscéncias com as pessoas.

Nesta noite de chuva, quando o macarrao temperado de shoyo e gengibre tocar
0 meu paladar, estremecerei. Algo extraordindrio acontecera dentro de mim. Um
prazer delicioso vira a tona. Esquecerei os problemas da minha vida, os pequenos e
grandes infortunios, as frustracbes que me corroem. Nao me importarei com 0S
desastres, com a atmosfera apocaliptica de fim do mundo, nem com a sensacao de
que tudo é breve e ilusorio. A primeira garfada, vou me encher de uma preciosa
esséncia que estd em mim. De um éxtase ligado ao gosto do soba, da farinha se
derretendo em minha boca, mas que ultrapassa a tudo isso, pois € misto de satisfacao
e autoconhecimento.

Descobri um restaurante rustico que vende soba. Atravessarei elevados, tuneis,
avenidas, para chegar l4. Hoje ndo sera mais um dia triste e sombrio. Ah! Como ficarei

alegre comendo soba.
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ANEXO K — MUSICA PARAGUAIA

Sou uma alma da fronteira. Nasci naquele lugar onde o Brasil &€ Paraguai. Ouvir
as cancgoes paraguaias, 0 som das violas, das guitarras e das harpas encharca meu
peito de recordacoes.

Como séo lindas as musicas que formaram o meu imaginario: a india de
cabelos negros caidos pelos ombros e labios de rosa; a for¢ca do primeiro amor, dos
primeiros beijos e confissbes; a desilusdo das perdas e dos desencontros; a beleza
do lago de Ypacarai; as borboletas, panambis de asas brilhantes, vagando pelos
bosques; os caminhos explorados nos lombos dos cavalos; as paisagens de
camalotes e chalanas do rio Paraguai entrecortando o Pantanal, formando canais,
alcancando Assuncéao, onde marinheiros vestidos de azul desciam a Bacia do Prata.

As letras vinham em idiomas misturados: ora 0 guarani, ora o espanhol, ora o
portugués, num amalgama de tradi¢cdes e visées de um mundo americano. As dancas
dos casais no ritmo das polcas, das galoperas, o cantaro de barro equilibrado na
cabeca da moca vestida de renda nhanduti, rodopiando e balancando a saia, sdo
lembrancas que emocionam.

A musica paraguaia escuma melancolia por todos 0s meus poros, mas ha uma
em especial que resume a forca desses sentimentos: “Saudade”, de Mario Palmério.

Mario Palmério foi um compositor mineiro, professor, politico, autor dos romances
regionalistas Vila dos Confins e Chapadao do Bugre, homem de cultura e prestigio, que
substituiu Guimardes Rosa na Academia Brasileira de Letras. Foi nomeado pelo
presidente Jodo Goulart para o cargo de embaixador do Brasil junto ao governo do
Paraguai. Permaneceu nessa missdo, integrando-se no seio da intelectualidade
paraguaia, até abril de 64, num intenso trabalho de aproximacéao e amizade entre os dois
paises.

Contam que, certa vez, |lhe perguntaram o que era “saudade”, palavra
exclusivamente portuguesa e ele entdo explicou que para saber o que é saudade é
preciso antes de tudo conhecer, viver um amor puro e terno. SO depois de ter perdido
esse amor € que se compreende o que € saudade, pois saudade é solidao, distancia e
sofrimento.

Imagino Mério Palmério ao piano, entre lagrimas, expressando em musica e

poesia a forma e o conteudo da mais perfeita e bela das palavras: “saudade”. Essa
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saudade que fica tdo grande quando estamos longe da terra que amamos, cheia de
arvores e lembrancas.

Sou uma alma da fronteira. Meio bugra, meio india, que ndo vé saida para o
mar. Trancafiada dentro de mim a saudade € uma sensacao de sempre e de nunca

mais.
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ANEXO L - CEIA DE NATAL

Lembrei-me de tudo. O momento quando soube que estava gravida. Um anjo
anunciou a noticia em meu ouvido. Foi um pressagio, uma revelacdo, uma certeza
que encheu o quarto e a minha vida. Ele me disse que eu geraria um filho e me falou
0 augusto nome que eu lhe deveria dar.

Jovem e insegura, fui para a casa de uma prima, que me recebeu com carinho.
Ali passei trés meses e tecemos os fios, 0s graos, os dias e as noites daquele tempo
de espera.

O parto foi natural. Meu corpo era uma gruta e vocé foi saindo devagar como
um sol nascendo entre minhas coxas. Limpei a placenta e o envolvi com faixas. Seu
pai ficou ao meu lado, silencioso, aténito diante do mistério.

Recuperei-me logo. Vocé estava forte, alimentado do leite de meu seio.
Vestimos vocé com uma camisola branca de linho. Subimos a escada do templo e 0
apresentamos no altar. Ndo sei porque, mas uma espada atravessou minha alma
naquela hora. Uma opressédo. Vocé cresceu entre parentes e amigos. Tornou-se
adolescente. Um adolescente causa aflicdes. Um dia vocé sumiu. Eu e seu pai o
procuramos por toda parte. Vocé disse depois que ja queria ser independente, andar
sozinho, cuidar de suas proprias coisas. Doeu. Os filhos ndo nos pertencem. Sabia
gue vocé tinha uma missdo, um ideal, uma estrela.

Vocé sofreu muito pelas ruas, pelas esquinas, pelo mundo. Viu cenas que o
fizeram amadurecer. Quase foi esfolado como um cordeiro. Dentro de vocé havia um
vulcdo de angustia, de rebeldia, de carne comprimida, de fervor escaldante. Lavas de
suor e sangue correram por sua face. Vocé se entregou totalmente a algo maior. E
bom vé-lo criando. Criar € preciso. “Navegar € preciso, viver ndo € preciso”, é a
maxima dos antigos navegantes fenicios e dos verdadeiros artistas.

Acostume-se. Ha os gque lavam as méos. Os que vao chama-lo de subversivo.
Prisdes, lategos, correias, cercas, vento acoitando, mar espumando ira nos cascos
dos navios. Pancadas nas costas abertas como fruta esponjosa.

N&o pense em gldria, em ansia de imortalidade, ndo foque nisso. Nao ache que
vocé é um rei. Aguarde criticas, ferrbes, espigdes, agulhas de cacto. Prepare-se para
gue enterrem em seu couro 0s espinhos das maldades. A trave pousada sobre seu
ombro. O pulmé&o engaiolado entre os 0ssos. Ainda bem que sempre hd um irméo e

nos ajuda e consola nos momentos de matrtirio.
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Vocé foi elegante nas dificuldades. Soube perdoar e suportar a ignorancia
alheia. Isso me alegrou, embora meu coracao tenha se rasgado em duas partes como
um veu roxo.

Disseram-me que vocé esta longe, distante de mim. Escondido em algum
canto, como seu eu o tivesse concebido ao contrario. Ndo canso de busca-lo, de
chama-lo. Estou revestida de uma grande forca, um fogo que me lambe.

Quem pode recompensar as obras, sofrimentos, peniténcias, lagrimas e
virtudes de uma mae? De alguém que errou sé tentando proteger, livrar, poupar o filho
e ndo conseguiu? Nao queria anula-lo com esse meu papel de mulher universal, de
rainha, de medianeira que se intromete em seus assuntos. Que intercede por tudo e
por todos. Queria apenas enobrecer minha natureza. Cabe-me agora, com humildade,
dizer: — Sou apenas méae dele.

Tanto tempo que ndo o vejo. Que ndo ceamos juntos numa noite de Natal.
Arrumarei a mesa com paes, peixes, flores, feixes de trigo, fitas verdes e vermelhas.

Sei que desta vez, este ano, vocé vira.
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ANEXO M - MEL DE ABELHAS

Sobre a prateleira, frascos de varios tipos de mel. Leio os rétulos: de café, de
eucalipto, de laranjeira e de limédo. Cada fluido tem um tom, um sabor, uma
viscosidade diferente. Escolho o pote de mel silvestre mergulhado na forma bruta dos
favos, recheado de propolis e pdlen. Imagino o enxame de laboriosas abelhas que
sublimaram o perfume das flores.

O prado inteiro de rosas amarelas, focos de incéndio que cabem agora neste
anico pote. Em breve esse mel pousard sobre meus labios, a cera derretera entre
meus dentes. Minha alma ficara embriagada de inteligéncia, brilho e poesia.

Por ser um simbolo da realeza, Napoledo Bonaparte escolheu a abelha como
emblema da Franca. A cena esta descrita num livro que marcou minha adolescéncia,
o romance histérico “Désirée”, da escritora austriaca Annemarie Selinko. O romance
evoca fatos e personagens célebres, com forca plastica e humana. Reconstitui todo o
panorama da Revolucdo Francesa e do Império Napolebnico, numa grande visdo de
conjunto da instituicho dos ideais de Liberdade, Igualdade e Fraternidade.
Inesqueciveis e vivos surgem Napoledo, Josefina, o General Bernadotte e Désirée.
Em forma de diario, revela o extraordinario destino da burguesinha filha de um
comerciante de sedas de Lion, que foi a primeira noiva de Napoledo e acabou como
rainha da Suécia.

Napoleao desenrola diante de sua “pequena noiva de outrora” uma folha com
desenhos. No angulo superior se via tragada uma enorme abelha e, no centro, um
quadrado repleto de abelhas em distancias iguais. Abelhas para adornar tudo:
paredes, cortinas, calecas e, principalmente, o manto de coroacao do Imperador. Na
noite em que li essa passagem, fiquei tdo impressionada que sonhei com abelhas
vermelhas, destilando sangue.

Como séo organizadas as colmeias. Um atelié de fabricar mel. As abelhas
trabalham infatigaveis, orquestradas pela abelha-rainha, nutrida de geleia real, cheia
de ovos no ventre. E ha os zangbes, os machos reprodutores que protegem a colmeia
e fecundam as rainhas virgens. Nas tardes quentes e sem vento copulam em pleno
voo, pagando um preco alto pela proeza: apos a copula, seu 6rgao genital se rompe
e ele morre. Uma coldnia, uma rainha, sexo pleno e tragico. Estariam os homens se

transformando em zangdes?
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Em hebraico, o nome da abelha é Dbure, Débora. Débora foi uma juiza descrita
no Livro de Juizes do Antigo Testamento da Biblia. Liderou os israelitas contra o
dominio de Canad. Defendeu uma nacao errante, sedenta de espiritualidade. Pessoas
vinham de longe consulta-la e resolver contendas. Com autoridade e firmeza ela
aconselhava, ao lado de sua tenda, debaixo das palmeiras. Abelha e sacerdotisa,
Débora tinha a alma pura dos iniciados purificados pelo fogo e entranhados da dogura
do mel.

Na mitologia greco-romana, a ninfa Melissa foi sacrificada por seu pai aos
deuses e do seu cadaver brotaram abelhas, poténcia feminina zumbindo e ardendo
pelos ares.

Examino o pote de mel silvestre, os alvéolos dourados. Eu que também sou
abelha, operaria incansavel em meu sacerddcio, cantarolei baixinho os versos da
musica “Cio da Terra”, de Milton Nascimento: “Decepar a cana/ Recolher a garapa da

cana/ Roubar da cana a dogura do mel/ Se lambuzar de mel.”
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ANEXO N — CABELEIRA

A mocga estava sentada a minha frente no énibus. Os cabelos longos, castanhos
como mel, desabando em cachos. Que cabelo lindo, pensei, parece que tem animo
préprio, balancando a um leve meneio da cabeca.

N&o € a toa que na histéria biblica de Sanséo, ele perdeu toda a sua forca
guando Dalila cortou seus cabelos. Uma cabeleira como essa tem poder de seducao
e, com certeza, essa jovem se sente confiante para amar e ser amada.

Baudelaire, o poeta maldito, escreveu um poema chamado “A Cabeleira”,
versos torridos e eroticos em que ele canta os cabelos negros da mulata Jeanne
Duval, a sua “Vénus Negra”. Diz que o cabelo dela é tosédo deslizando até a nuca;
que, de noite, enche de éxtase e perfume o quarto inteiro; que é mar de ébano,
contendo um sonho de remadores, naus, bandeiras e mastros; que é pavilhdo de
trevas. O poeta se embriaga das esséncias de “vago 6leo de coco, almiscar e alcatrao”
exaladas dos cabelos da musa. Semeia pérolas, rubis e safiras pelas mechas
ondulantes.

Num dia desses, convencida que um corte curto me deixaria mais nova, cortei
o cabelo. Depois veio o arrependimento. Sou romantica, amo cabelos compridos.
Lamentei entdo minha juventude perdida, quando eu sacudia a crina como égua
musculosa. Lamentei ndo ser mais princesa usando tiaras, arrastando o cabelo como
a cauda de um cometa. Lembrei-me daquele véu natural, pura poténcia, com que eu
penetrava camaras ardentes. Sim, arrependi-me de ter cortado o cabelo. Nao importa
gue ele esteja branco, um pouco seco. Poderia pentea-los em forma de coque, com a
gravidade de uma mulher bela e digna que envelhece.

A minha frente, ignorando meu drama e minha finitude, segue a moga com sua
cabeleira castanha. A luz da manha pd&e reflexos dourados nos fios. O énibus lotado
para. Ela desce, de repente. Os cabelos dangam as suas costas, com vitalidade. Pena

gue néo Vi seu rosto.
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ANEXO O - MOCA

“‘Moca” é uma palavra magica. Tem um efeito incrivel sobre meu espirito.
Lembro-me que aos quatorze anos, entrei numa farmacia e o rapaz me atendeu
solicito:

— Pois n&o, moga...

Tremi. A moca era eu? Entdo eu ndo era mais uma menina? Ja era reconhecida
como moca? Como ele poderia saber que h& pouco tivera a minha primeira
menstruacdo? Que eu era agora ciclica, lunar? Que todo més aquele fenbmeno se
repetiria: o plasma, o sumo, o mar vermelho entre minhas pernas de ser mamifero,
fémeo e quente? Que aquela placenta escoava como um fluxo de rio? Que eu era
feita de uma substancia liquida? Que minha existéncia era miseravel e precéaria? Que
minha consciéncia nada poderia fazer contra esse ritmo que me abatia? Que meu
corpo se transformara numa maquina indiferente a minha vontade, imperfeito,
complexo, purgando estrelas sanguineas?

Mas, no fundo, eu estava feliz, orgulhosa. “Mocga” significava a possibilidade de
ser mulher, de me tornar mae. O desejo da maternidade pairava sobre mim, imenso.
A maternidade pressentida se preparava nas minhas entranhas. Idealizava em mim a
beleza de uma mée que serve.

“Moca” era também o sonho de me vestir de noiva, de tornar-me diferente, algo
gue ainda néo conhecia em minha virgindade, mas poderia ser. Amar seria ocasiao
sublime para amadurecer, exigéncia, escolha, chamado para longe. A realizacdo da
sexualidade dificil que me foi imposta pela natureza. Minha vocacao era amar o amor,
0 amor de duas criaturas humanas, por muito tempo, pela vida afora, aprofundando
cada vez mais 0 auxilio matuo. Tornar-me um mundo para o outro. Soliddes que se
saudam.

Tive medo, quase desfaleci sob as rendas e as flores amarelas de meu vestido
de noiva. Depois representei como ninguém o papel de sedutora. Vocé foi o fiador dos
meus sonhos. Nao fugiu de mim, bem precioso. Rubi escarlate.

Agarramo-nos um ao outro. Sou carne de sua carne. Vocé me alimenta com
ervas da terra, me trata e me sustenta, enquanto caminhamos entre espinhos e
abrolhos, comendo pdo com suor. Meu desejo me impeliu a vocé. Fui dominada. Dei-

Ihe filhos em partos com dor. Crescemos e sofremos juntos. A cada perda, a cada
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plano interrompido, a cada inverno, a cada sensacéao de cerco, de que o destino queria
nos tirar tudo, vinha sempre o consolo:

“— Ainda sou moga. E ele me acha bonita.”

Olho-me no espelhinho e passo batom.

Ao0s poucos, porém, os diques se fecharam, Utero e ovarios esturricaram como
frutas de cascas endurecidas, os cabelos estdo brancos sob uma patina de tinta
castanha. Com os filhos adultos, a maternidade € uma grande recordacdo. Crio com
plenitude intima, dou a luz poemas e livros. Aproximamo-nos cada vez mais das noites
gue tém arvores e vento. Qual ndo foi minha surpresa, quando entrei numa farmacia
e o rapaz do balcdo me disse:

— Pois n&o, moga...
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ANEXO P - FADAS

Amo os contos de fadas. A atmosfera de encantamento, as transformacfes
provocadas pela magia do Bem. A personagem herbica sofrendo dramas,
perseguicdes, conflitos, até que, no final, a virtude triunfa, o mal é castigado e o
equilibrio da maturidade se instaura.

As fadas sédo seres que fadam, isto é, orientam e modificam o destino das
pessoas. Fada € um termo originado do latim “fatum”, que significa “destino”. Elas
aparecem em momentos terriveis, quando as pessoas pensam que seu destino esté
tomado por uma tempestade da qual € impossivel fugir. Sdo representacdes dos
sonhos e desejos mais profundos de nossa alma.

O poeta Camdes, na sua longa meditacdo sobre os mistérios do amor e da
existéncia, cantou como nenhum outro a simula da tragédia humana espalhada pelo
mundo, o peso do fatalismo. Chegou a conclusdo de que ndo se pode lutar contra o
Fado, nem mesmo com o desespero. Sua mente se debateu num mar de paradoxos,
como o descrito nos versos “Amor é um fogo que arde sem se ver/ E ferida que doéi e
nao se sente”. Nao houve varinha de conddo, nem voo de cisne, nem anel de agata,
que o ajudassem no céarcere, no exilio, na pendria, na doenca, no beco sem saida da
miséria em que mergulhou, pobre poeta do Fado.

Shakespeare amava as fadas, as moiras, as valquirias. Aquelas que puxam o
fio do destino, enrolam-no na roca de fiar e o cortam com suas tesouras. As fadas que
aparecem na luminosidade do luar, no meio dos bosques. Foi assim que escreveu a
peca teatral cobmica “Sonho de uma Noite de Verao”. Quatro amantes entram na
floresta povoada por elfos, fadas e duendes. Titania é a rainha das fadas. Por causa
do poder de uma flor magica, apaixona-se por um burro. A¢cdo, movimentacao,
encontros, desencontros, pontos ridiculos, rupturas de imposicoes patriarcais,
equivocos sociais. Tudo se resolve com 0s casamentos, mas fica exposto o lado
escuro da paixao, feito de trevas, sortilégios e dificuldades.

Na Inglaterra, em 1917, duas garotas, as primas Elsie, de dezesseis anos e
Frances, de dez, afirmaram que conversavam com as fadas do jardim de sua manséo.
Comprovaram com fotografias das fadas. Foi um verdadeiro rebulico, um tumulto na
cidadezinha. A historia atraiu a atencao do escritor Arthur Conan Doyle, o criador do
célebre detetive Sherlock Holmes, que acreditou piamente nessa versao fantasiosa.

A fraude sO foi desmascarada meio século depois, quando elas, ja idosas,



133

confessaram que as fotos eram montagens, desenhos feitos por Elsie, recortados e
presos com alfinetes. Uma travessura de criancas que enganaram todos os que
gueriam ser enganados. Mas elas declararam que, de fato, viram fadas e que tinham
por legitimo o direito & imaginacgéo.

Na infancia, contemplamos fadas. Lindo o texto de Marosa Di Giorgio, poeta
uruguaia, traduzido por Lélia Maria Romero, que diz assim: “Minha mé&e quebrou a
relagdo com as fadas. No entanto elas entravam douradissimas e leves a sentar-se
no sofa. No meio da testa e da cintura, o ramo de cravineas que € o sinal destes seres.
Mamae disse: — Acabou o reino das fadas. E se foi pela casa. E eu implorei: — Nao,
nao; figuem! Eu sou a dona da casa; sou a Menina. (...) As fadas se foram, seus
vestidos diluindo no vento. E nos olhos violetas, gravado o porvir.”

Eu fui menina. Andei com desenvoltura pelo reino das fadas. Elas caminhavam
envoltas em perfume de macéds e baunilha, sempre em trio. Chamavam-se Fé,
Esperanca e Caridade. Fauna, Flora e Fonte. Forca, Inteligéncia e Bondade.

Amo os contos de fadas. Creio num poder sobrenatural que muda situagdes
contrarias. Essa € minha témpera de fada.
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ANEXO Q - GIGLIOLA

Foi na minha adolescéncia, no cine Alhambra de Campo Grande, que assisti, 0
peito arfando, ao filme Dio come ti amo, de Miguel Iglesias, protagonizado pela doce
cantora italiana, Gigliola Cinquetti. Lembro das cortinas de veludo; do palco coroado
de cactos; da tela partida

por um papel celofane, metade rosa, metade azul, para que o filme ficasse
colorido. A voz de Gigliola, nova Julieta de Verona, penetrando na cabine de um aviao,
chamando o seu amado, pois “n&o seria possivel viver sem ter em seus bragos tanta
felicidade”. Apaixonado, ele sai do avido, corre pela pista ao encontro daquela que
“ndo tinha idade ainda para ama-lo, para sair sozinha”, mas que pedia que ele a
esperasse para que pudessem desfrutar de um amor romantico e verdadeiro.

Sempre acreditei no amor como uma experiéncia universal, aspira¢ao espiritual
e ndo apenas como atracdo carnal. Como sintese de sexualidade e transcendéncia
mistica. O projeto de construir uma familia sempre foi central em meu coracado: gerar
filhos num lar de afeicéo, de gentileza, de unido abastecida por uma piedade profunda
e extensa. A resolucao firme e determinada de contribuir para a felicidade do outro.
Esse ideal envolvia todo o0 meu corpo e caréater: desejo de ser bela, terna, solidaria,
animada, compreensiva para o meu querido. Convidar alguém especial para
compartilhar todos os momentos e exercer com alegria o ato de estarmos vivos, de
sermos homem e mulher.

Continuo acreditando, embora a familia esteja em crise, ferida, perdida,
fragmentada, atacada por tanto lixo em forma de noticias e arte. Continuo acreditando
no meio do suor, do cansaco, dos espinhos, das tribulacées, dos males, do
materialismo, do esfor¢o do trabalho, dos ciimes entre filhos e das afrontas. Continuo
acreditando mesmo ridicularizada e escarnecida por insistir em bases que
desmoronam, que parecem nao fazer sentido para mais ninguém. Continuo
acreditando em lealdade, pois amar € ser leal com guem nos mata, como escreveu
Camdes. Continuo acreditando em bodas, aliancas e promessas. Continuo
acreditando, perplexa diante de tantas mudancas, desobediéncias, desvarios,
blasfémias, libertinagens que terminam em carcere e escraviddo. Continuo
acreditando que familia é pedra angular, eixo, unidade da raca humana. Continuo

acreditando que a coroa dos que envelhecem sao os netos.
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O amor para muitos esta esfriando. Mas eu fui adolescente, chorei ouvindo
Gigliola Cinquetti cantar Dio come ti amo. Demoliram o cine Alhambra, mas ainda

brilham, entre os destro¢os, pedacos de sonhos pintados de rosa e azul.
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ANEXO R - VASSOURA

Sao pesadas as responsabilidades domésticas. Varro todos os dias os cantos
da casa. A poeira refletida na luz do sol parece um prisma colorido. Encosto as maos
na vassoura, apoio o queixo, fico equilibrada no cabo, vendo a paisagem da janela.
As vezes tenho vontade de chorar, mas logo passa, afinal a varredura é um servico
de culto, que precisa ser executado com maos puras. Ha que se eliminar toda sujeira
do chéo, toda contaminacdo vinda de fora. Os movimentos da vassoura devem
abencoar os anjos que protegem o lar e afastar hdspedes invisiveis, que trazem brigas
e contendas. E tarefa humilde, de pente-fino, a da limpeza.

Lembrei-me da parabola da dracma perdida. Uma mulher procura uma moeda
perdida. Ela tinha dez moedas, agora sdo nove. Nado se conforma com a perda. A
guantia era sua poupanca, seu dote. Acende a luz de uma candeia, pega a vassoura
e varre diligentemente até achar seu tesouro. Depois, relne as amigas e vizinhas
dizendo que se alegrem com ela, pois achara a moeda.

Pego um livro da estante, “Heroinas da Biblia na Arte”. La esta a gravura de
Millais, o ilustrador inglés: uma mulher com um vestido azul cinzento, véu de algod&o
na cabeca, segurando de um lado a chama de azeite e do outro a vassoura de palha
seca. Atrds, um recorte em arco, as nuvens entre folhagens. Quanta alegria em
encontrar o perdido e leva-lo a comunhao no amor.

No sitio, quando éramos criancas, o terreiro era varrido todas as tardes, antes
do pb6r-do-sol (varrer a noite espanta a felicidade), com uma vassoura semelhante a
essa da gravura, de feixes de urzes em flor. P6 abaixado, no lusco-fusco, contavamos
as primeiras estrelas. Era comum também colocar a vassoura atras da porta para que
a visita incomoda fosse embora. Acreditavamos que, de madrugada, as bruxas
voavam em vassouras. Esse mito tem a ver com viagens astrais, desprendimento do
corpo, que fica flutuando como pluma, preso a energia de um fio de prata.

Melhor retornar a outra realidade. Janio Quadros, professor, advogado, politico,
presidente do Brasil pelo curto periodo de sete meses, entre janeiro e agosto de 61,
guando renunciou, teve como simbolo de campanha a vassoura. Prometeu varrer
tudo: a corrupcéo, a bandalheira, o abandono do povo. Seu estilo era desajeitado,
Oculos pretos e sobrios e, ao mesmo tempo, exibicionista, dramatico, demagaogico.
Quem era afinal Janio Quadros? Aquele que prop0s revolugdes, horizontes novos,

progresso, democracia? O artifice dos factoides como proibir maiés em concursos de



137

miss, rinhas de galo e lanca-perfume nos carnavais, declarou numa carta que fora
acuado por “forgas terriveis” levantando-se contra ele, “forgcas ocultas”, talvez
escondidas no maleficio daquela vassoura.

Amo o poema “Cangédo do vento e da minha vida”, de Manuel Bandeira. Nele o
poeta explica que o vento varria as folhas, os frutos, as flores, as luzes, as musicas,
0S aromas, 0s sonhos, as amizades, as mulheres, os afetos todos. Que o vento varria
0S meses, 0S sorrisos, o tempo. Que o vento varria tudo e que sua vida ficava cada
vez mais cheia de tudo. Percebam que o vento ndo soprava, o vento varria de forma
avassaladora. E, quando o vento varre, passamos a possuir eternamente o que
perdemos.

Emily Dickinson, a poetisa americana, que escreveu sobre a morte, a
imortalidade e a natureza, criou imagens animadas como a “aranha que tece golas
elisabetanas, de tufos”, “o rato que € esquivo inquilino clandestino” e “a dona de casa
que, no crepusculo, varre o céu com vassouras multicores”. Emily sofria de agorafobia,
ou seja, tinha pavor de sair de casa, mas, mesmo reclusa, descobria o éxtase de viver
na mera consciéncia de estar vivendo.

Varro todos os dias os cantos da minha casa. E assombrosa ocupacao.



