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RESUMO

E inegavel que, a construcéo da identidade brasileira foi marcada por diversos
momentos de rejeicdo e de lutas contra o preconceito e racismo, deixando
marcas e cicatrizes permanentes no cotidiano da populagdo negra do pais.
Assim, este estudo tem o propdsito de analisar a representatividade negra por
meio das histérias em quadrinhos e a abordagem da tematica no ambiente
escolar, levando em consideragao a parcela de uma nagdo com maioria negra
e parda. O trabalho propde uma interpelagdo investigativa, por levantamento
historico da construgcdo do contexto dos quadrinhos, bem como a presenca de
personagens negros nessa conjuntura, com a representagcdo visual e
estereotipada. Da mesma forma, como ponto de analise, o personagem negro
Jeremias produzido por Mauricio de Souza na década de 60, identificando a
trajetoria do personagem nas narrativas da Turma da Monica passando da
posicdo de coadjuvante, figurante e protagonista de sua propria historia na
Graphic Novel Jeremias-Pele, denunciando efetivamente o racismo e promover
a igualdade racial. Para tal, baseado nos aportes teoricos peirceana, com
contribuicdo das autoras Simdes e Santaella, entre outros. Desta forma,
corroborando para o estudo das imagens e suas interpretagdes presente nas
historias em quadrinhos, observando o processo de elaboragao, introdugao e
conservagao, tendo como abertura de dialogo a produgcdo imagética e
representativa, compreendendo o conceito de identidade racial e suas
consequéncias no Brasil. Em suma, identificar as historias por meio desse
material como instrumento de ensino, possibilita interpretacées e analises do
que esta por tras das imagens e seus sinais, assim Jeremias-Pele proporciona
o debate ao racismo velado na realidade infantojuvenil, tendo como
colaboradores dessa falam a participacdo de seus elaboradores e criadores,
trazendo uma perspectiva positiva em torno das atitudes humanas da
igualdade racial, destacando a escola como protagonista e disseminadora dos
direitos iguais.

Palavras-Chaves: Semiética; Iconicidade; Histéria em Quadrinhos; Relagdes
Etnico-Raciais; Jeremias- Pele.
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OLIVEIRA, Janayne P. de, Representativeness of blacks in comics: analysis of
Graphic Novel Jeremias - Skin in Peircean semiotic perspective. 2020. 117 p.
Dissertation (master's degree) - State University of Mato Grosso do Sul, Campo
Grande - MS, 2020.

ABSTRACT

It is undeniable that the construction of the Brazilian identity was marked by
several moments of rejection and struggles against prejudice and racism,
leaving permanent marks and scars in the daily lives of the country's black
population.Thus, this study aims to analyze black representation through comic
books and the approach of the theme in the school environment, considering
the portion of a nation with a black and mixed majority.The work proposes an
investigative interpellation, by historical survey of the construction of the context
of the comic books as well as the presence of black characters in this
conjuncture, with the visual and stereotyped representation.Likewise, as a point
of analysis, the black character Jeremias produced by Mauricio de Souza in the
60s, identifying the character's trajectory in the narratives of Turma da Ménica
passing from the position of supporting, extra and protagonist of his own story in
Graphic Novel Jeremias-Pele, effectively denouncing racism and promoting
racial equality.To this end, based on Peircean theoretical contributions, with
contributions from the authors Simdes and Santaella, among others. In this way,
corroborating for the study of images and their interpretations present in comic
books, observing the process of elaboration, introduction and conservation,
having as an opening dialogue the imagery and representativeness,
understanding the concept of racial identity and its consequences in Brazil.In
short, identifying the stories through this material as a teaching tool, allows
interpretations and analyzes of what is behind the images and their signs, thus
Jeremias-Pele provides the debate on racism veiled in the reality of children
and teenagers, having as collaborators of this speech the participation of its
creators, bringing a positive perspective around human attitudes around racial
equality, placing the school as the protagonist and disseminator of equal rights.

Key words: Semiotics; Iconicity; Comic books; Ethnic-Racial Relations;
Jeremias - Pele.
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INTRODUCAO

O estudo insere-se na area de concentragdo em Linguagem: Lingua e
Literatura, como linha de pesquisa em Sociolinguistica, do Programa de Pés-
Graduagao Stricto Sensu nivel de Mestrado em Letras da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul/ UEMS, Unidade Universitaria de Campo
Grande - MS. Este trabalho tem origem apds a experiéncia da pesquisadora
em participar da Disciplina do Programa de Pdés-Graduacao Topicos Especiais
em Linguistica Aplicada: Quadrinhos, Linguagem e Ensino na Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul/lUEMS, bem como participante do Nucleo de
Pesquisa em Quadrinhos/ Nupeq na mesma universidade, liderada pelo
professor DRT Nataniel dos Santos Gomes, também motivada pela
participacdo no curso de curta duragdo de Introducdo a Semidtica, ofertado
pelo Nucleo de Ensino de Linguas/ NEL na Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul/ UEMS.

Um dos maiores incentivos para elaboracdo deste trabalho foi a
trajetoria de vida da pesquisadora repleta de icones, simbolos e indices na
pratica de catequista na Igreja Catdlica, com essa experiéncia humana
estendeu-se para a esfera profissional atuando assim como conselheira tutelar,
ampliando os conceitos de igualdade, podendo agir na protegdo nao so de
criangcas e adolescentes, bem como das familias em situagdao de
vulnerabilidade social, possibilitando enxergar que o racismo estrutural é algo
mais visivel e real, na qual a populagdo negra em sua maioria vive a margem
da sociedade e o conceito de democratizagdo estdo longe de ser alcangados.
No entanto, cabe o estado em suas esferas, movimentos e organizagdes se
unirem em busca de uma sociedade mais igualitaria.

Nesse sentido, a academia possui papel importantissimo em ofertar o
espago e incentivo de expor a realidade social por meio de trabalhos
académicos, passando produzir artigos com a tematica Histéria em Quadrinho,
com base nos variados ramos da Semidtica, em destaque greimasiana e
peirceana. Como analise, a vertente dos super-herdis e heroinas do universo
dos quadrinhos mais conhecidos, sera destacado questdes de género, étnica,

racial e social.
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Para delinear os elementos que fundamentassem a pesquisa, surge
aproximagdo dos estudos semidticos na perspectiva multimodais e
multissemidticos, relacionando a aplicabilidade no ambito da educacéao, na qual
esta inserida nas propostas legais da educacao brasileira, tendo em vista que a
imagem € um instrumento de analise e investigagao.

Com a finalidade de identificar a histéria em quadrinho como
componente curricular como processo de leitura e interpretacdo inserido na
realidade escolar, de certo modo o trabalho localiza aspectos historicos da
evolucdao das HQs desde os primordios, sempre com a proposta de
comunicagéao e informacgéo.

Tendo em vista que, o pais tem aproximadamente 56% da populacéo de
negros e pardos, que sofrem todos os tipos de preconceitos explicitos ou
velados, nesse sentido o estudo busca identificar a inexpressiva
representatividade dos negros na Histéria em Quadrinho.

Ademais, a insignificante apresentacdo de personagem negros no
cenario das HQs esta relacionando a uma sociedade que reflete o racismo e o
indiferenga, desse modo, aprofundar nas dimensdes socioculturais e
demonstrar o quanto o comportamento social se reflete nos instrumentos de
comunicagdo social, diante da concepg¢ao ideologica o estudo propde em
verificar se a abertura aos temas étnicos raciais e sdo abordadas na educacéao
brasileira, ou seja, sdo desprezados como nas histérias em quadrinhos.

Este trabalho consiste em realizar analise semiética peirceana no que
tange leitura de imagens da Histéria em Quadrinho da Graphic Novel Jeremias-
Pele, presente no universo dos quadrinhos de Mauricio de Souza Turma da
Mébnica. Nesse sentido, desvendar um universo de significagbes usando como
base a visdo tricotbmica da semidtica de icones, indices e simbolos,
possibilitando a discussdo em torno da contribuicio das HQs no
desenvolvimento dos processos mentais da realidade e suas expressoes
simbalicas.

Portanto, no final do trabalho, sera destacado o ponto de vista dos
autores e a narrativa histérica de suas carreiras, bem como a extensao social
em que a obra Jeremias-Pele alcangou sua importancia na abertura do dialogo
sobre racismo e preconceito em todos os lugares, principalmente o papel

central da escola no enfrentamento desses dilemas.
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CAPITULO | - SEMIOTICA PEIRCEANA: MATRIZ VISUAL DA
LINGUAGEM E PENSAMENTO

1.1 Introducéo a Semidtica Peirceana

A concepcgao de signos e suas significagcdes sdo de suma importancia
neste trabalho, com o objetivo a reflexdo referente os fundamentos da
semantica e semiottica, bem como sua relagdo com os signos linguistico. Diante
disso, apresentando a base aos métodos semidticos tendo como fundamento o
signo, conforme Ferdinand de Saussure, em seu Curso de Linguistica Geral,
apresentou o signo como “uma entidade psiquica de duas faces’
(SAUSSURE, 1969, p. 80). Contudo, o signo gera uma imagem acustica, ou
seja, a impressao psiquica do som, sendo o significante, acarretando outro
fendbmeno psico-semioldgico, criando conceito de significado, logo, a estrutura
de um signo. A figura traga os conceitos tedricos das significagdes linguisticas
saussuriana, suporte para Charles Sanders Peirce, segundo ele, o signo € um
representdmen, elemento que representa algo para alguém e o interpretante o
signo mais desenvolvido. E isso que forma a relacéo triadica de signo (Ferrara,
1986, p. 66)

Figura 1 — Triadica Teoria Peirce

Interpretante

Signo Objeto

Fonte: SIMOES (2019, p. 47)

Dentre as percepgdes Peirce, distingue as etapas dos estudos
aprofundados da semidtica, difundindo em trés categorias da fenomenologia,

ciéncia normativa e metafisica. Santaella (1983) esclarece que o fenbmeno
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surge na mente podendo ser um sono, pensamento ou algo que se senti,
lembra, na qual esta relacionada ao espaco e tempo, fazendo com que o senso
comum esteja sujeitado a realidade.

Para exercer uma autocritica e controlar o pensamento, sentimento ou
conduta, a funcao destinada para a ciéncia normativa corresponde aquilo que
investiga as leis e as necessarias relacées com os fenémenos até os fins, ou
seja, talvez, com a verdade, o direito e a beleza (CP 5.121). Ademais, incluisse
a metafisica como estudo do “sobrenatural”’, relacdo entre mente e a fisica, ou

seja, matéria e espirito.

E parece ser 6bvia a afirmacdo de que sempre vemos as
coisas do modo como queremos ver. Trata-se apenas de saber
até que ponto esse querer do homem esta subordinado a certa
necessidade. Esta questdo, porém, extrapolando o elemento
artistico em direcdo ao complexo global da realidade histérica,
chega mesmo a adentrar os dominios da metafisica.
(WOLFFLIN, 1989, p.6 ).

Com o conhecimento expandido na semidtica peirceana, entende que
cada etapa possui suas subdivisbes com caracteristicas especificas. Nesse
sentido, a fenomenologia se manifesta em categorias cenopitagéricas, sendo
elas a primeiridade, secundidade, terceiridade. Imagem ilustrativa abaixo das

relagdes tricotbmicas e os signos resultantes.

Figura 2 — Divisao dos Signos

DIVISAC DOS SIGNDS

catEcomIA | O e | T ee GBIETO | a6 INTERPRETANTE
FRIMEIRIDADE Quali-sikno icone Rema
SECUNDIDADE Sin-signo indice Ducenba
TERCEIRIDADE Leglsigno Simbalo Argumenio

Fonte: Semidtica, ideologia e retdrica. (PUC- Rio, p. 170)

A experiéncia humana esta no sentir, ver e ser, algo imaterial que néo se
pode ser pensado, sendo ele a primeira etapa da triadica peirceana, ou seja a
primeiridade. (SIMOES, 2019).


https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.maxwell.vrac.puc-rio.br%2F13975%2F13975_9.PDF&psig=AOvVaw3PcVWMANssnFWA6FffRKkk&ust=1587655854728000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJDsoI-t_OgCFQAAAAAdAAAAABAe
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O entendimento da segunda categoria remete a comparag¢ao da agéo,
no que se refere aos atos de conduta, para Simdes secundidade é
imperceptivel, mundo das reagdes, assim como a dimens&o psicologica. Trata-
se da resposta da relacéo entre o signo e seu sujeito. (SIMOES, 2019, p. 47).
Com funcado de comunicagcdo entre a primeira e a segunda, seguindo do
pensamento ao conceito, conceito de continuidade a lei da regularidade.

Segundo Santaella:

Finalmente, terceiridade, que aproxima um primeiro e um
segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada de
inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da qual
representamos e interpretamos o mundo (SANTAELLA, 1983,
p.31).

Seguindo a tabela das categorias e seus resultantes, o signo que possui
relacdo a si mesmo, ou seja, 0 representamen € a coisa € maneira que ela
representa. Para Santaella (1983), as categorias semidticas se distinguem em
qualidade (quali-signo); uma existéncia singular (sin-signo) e uma lei (legi-
signo).

No que tange ao signo em relagédo ao interpretante, suas categorias se
deliberam em trés resultantes a rema, discente e argumento, tendo cada uma
de suas caracteristicas, na qual o rema € qualificado como “a presenga de um
signo de uma propriedade que poderia estar corporificada em alguma
ocorréncia ou entidade apenas possivel” (SANTAELLA, 1983, p. 188). O
discente “é um signo que sera interpretado pelo seu interpretante final como
propondo e veiculando alguma informagéo sobre um existente” (SANTAELLA,
1983, p. 190) e o argumento exposto na tricotomia como um signo de lei de
acordo com seu interpretante.

Segundo Simbes (2019), quando um individuo esta restrito ao
conhecimento de outra lingua, ele substitui por algo que faz analogia, com
objetivo de expor sua concepgao. Desta maneira, a capacidade de interpretar
0 signo com o objeto representado, na qual é fundamentada na analise do
sistema de tricotdbmica, icone, indice e simbolo.

Ferraz Junior (2012) esclarece a compreenséo das fases semiotica que
estabelece a primeiridade o icone semelhante com o que representa,

secundidade como indice relacionando a um objeto, e a terceiridade ao
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simbolo, ou seja, signos relacionados por associagdo. Ao exemplificar, o
icone visto na bandeira do Brasil o retangulo, losango, verde, amarelo, no que
se refere no indice pintura ou fotografia e o simbolo a palavra “Brasil” € um
simbolo de uma nag¢do, mas a bandeira possui 0s signos icdnicos, que juntos
indicam uma nagao que representam o Brasil, ou seja, o simbolo da nagao.

Como observa Simoes,

A partir dai é possivel entender-se a construgcédo de paradigmas
como “producdo de signos que podem orientar determinadas
analises’. E importante esclarecer que um paradigma pode ser
tomado como icone, indice ou simbolo, dependendo de sua
utilizagdo. (SIMOES, 2019, p. 50)

Na linha tricotbmica, a segunda etapa das ciéncias normativa e suas
subdivisbes em estética, ética e logica ou semidtica, cada um com sua
funcionalidade. Estética se define como ciéncia daquilo que é objetivamente
admiravel sem qualquer razéo ulterior. E a base para a ética ou ciéncia da
acao ou conduta que da Estética recebe seus primeiros principios. Sob
ambas, “e delas extraindo seus principios, estrutura-se em trés ramos a
ciéncia Semiodtica, teoria dos signos e do pensamento deliberado”
(SANTAELLA, 1983, p. 19).

Em seu percurso, a légica ou semidtica remete ao sentindo de analise
mais profunda da teoria, em primeiro plano a gramatica especulativa que
estuda e classifica os signos, ou seja, na qual foi tragcado nas tricotomias
anteriores e seus signos resultantes. Nessa linha de raciocinio, toma-se como
marca a segunda etapa da légica critica, tem como base de estudo as
interferéncias, raciocinios, argumentos, estabelecendo em abducéao, deducgéao
e indugao.

Segundo Simbes (2019):

A abducdo que se volta para os estudos dos fatos e para
criacdo de uma teoria que os explique. (...) O raciocinio
dedutivo visa a aplicagdo de regras gerais, sendo as
conclusbes também ideias. (....) As conclusbes podem ser
obtidas através de teste. O teste experimental de uma teoria é
feito pela inducéo. (SIMOES, 2019, p. 50).

Por conseguinte Simdes (2019), os métodos de raciocinio sao

examinados pela metodéutica, sendo assim, os resultados s&do signos
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interpretativos, conceito levantado por Peirce para designar os meios
existentes na semidtica.

Em observacdo do comportamento dos signos € pertinente realizar
alguns questionamentos como: quais séo os poderes de referéncia de signos?
Que informagdes transmitem como eles se estruturam em sistemas? Como
sdo produzidos? Como sido emitidos ou utilizados, que tipos de efeitos séo
capazes de provocar no receptor?. Desse modo, a metodéutica € um estudo
que da condigdes necessarias para a transmissao do significado dos signos
de uma mente a outra e de um estado da mente a outro. (CP 1.445)

A interpretacdo no que tange a razdo se da como objeto de estudo a
metafisica, dividindo em uma triddica acaso, existéncia e lei da regularidade.
Segundo Santaella (1983, p. 19) definindo realidade ou real como sendo
precisamente aquilo que € de modo independente das nossas fantasias, pois
"vivemos num mundo de forcas que atuam sobre nds, sendo essas forgas, e
ndo as transformagdes Ilégicas do nosso proprio pensamento, que
determinam em que devemos, por fim, acreditar", fica claro porque a
Metafisica comparece como resultante e nao antecedente de toda sua
filosofia.

Associando os conceitos semiéticos demonstrada neste mapa mental

suas categorias e resultantes, no intuito de facilitar o entendimento.

Figura 3 — Mapa Mental dos Conceitos semidticos Peirce

Primeiridade

[ 1-Fenomenologia ] — Categorias cenopitagdricas Secundidade

Terceiridade

Estética Gramatica Especulativa
2-Ciéncias Normativas .. L .
Etica Logica Critica
Logica ou semidtica Metodéutica
Acaso
[ 3- Metafisica ] Existéncia

Lei da regularidade

Fonte: Dalago, Renan. Introducdo a Semidtica (2019)
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Portanto, Peirce elaborou a tipologia dos signos em tricotomias, faz
necessario compreender as categorias que sdo operantes, para Santaella a
semidtica peirceana €, antes de tudo, uma teoria signica do conhecimento, que
desenha, num diagrama loégico, a planta de uma nova fundacédo para se
repensar as eternas e imemoriais. (SANTAELLA ,2008, p. 90)

Considerando a teoria dos signos de Peirce, com base nas linhas
tedricas mencionadas, segundo a tricotomia (icone, indice e simbolo), sera
empregada neste trabalho, identificando “o de qualquer fenbmeno como
fendbmeno de produgédo de significado” (SANTAELLA, 1983, p. 13).

1.1.1 Semiose: o texto para além da escrita

O principio de analise semidtica peirceana, da base tedrica e
metodoldgica, com parametro de leitura além do texto escrito, uma proposta e
ferramentas de analise do texto verbal e ndo verbal. Seguindo Gomes (2017),
para se comunicar o homem se utiliza de recursos para transmitir ideia ou
informacdo, sendo eles canais de recep¢do como a visdo, audi¢do, olfato,
paladar e a percep¢ao de movimentos.

Para Santaella (1983), a semidtica € um processo de linguagem que
também se expressa pela cor, forma, volume e textura, € quando apresentados
sdo fragmentados em trés dimensdes, na qual a categoria esta presente em
todas as partes.

Dessa maneira, a relagdo signo-objeto-interpretante € chamada de
semiose, ou seja, a agao do signo, “o processo no qual o signo tem um
cognitivo sobre o intérprete” (NOTH, 2003, p. 66).

A semiose comporta-se, apontando o existente como signo, como as
HQs ele é um signo, produzem um efeito interpretante no qual ele € um signo,
elas se referem a algum assunto, algum tem ao possui um contexto, sendo ele
o objeto da Histéria narrada. Segundo Santaella e Noth (2003) [...] “todas as
imagens produzidas por conexao dindmica e captacao fisica de fragmentos do
mundo visivel, isto é, imagens que dependem de uma maquina para registro,

implicando necessariamente a presencga de objetos reais preexistentes”.
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O signo possui um grau de interpretabilidade nele mesmo, produzindo
efeito na mente e possuindo objetividade, que o torna apto a produzir resultado,
gerando trés niveis de efeitos emocionais, esforgo ou légico. Segundo Simdes
Considerando-se que o texto escrito pode ser tido como um objeto visual, e que
a leitura € um processo de semiose [...] o instrumental semidtico adquire
grande relevancia para a analise do signo-texto (SIMOES, 2010, p. 571)

Nesse sentido, as linguagens se constituem de signos, na qual a
semiose tem objetivo de investigar todas as linguagens possiveis, ou seja,
examinar os modos de elaboragado de todo e qualquer fendbmeno sendo ele de
producado de significagdo. Sendo assim, as etapas que perpassam este exame

e se constitui o todo, conforme a linha Iégica exposta.

Figura 4 — Linha logica Peirce

& W
Fendbmeno «— Experiéncia <«—— Semiose <«+—— Signo

w_Fr

Fonte: Dalago, Renan. Introducdo a Semidtica (2019)

Por isso, o signo é tudo o que nos faz lembrar de algo e é perceptivel
aos nossos sentidos, € a esséncia da semidtica, Santaella (1983, p. 35).
Observa-se que “o signo € uma coisa que representa outra coisa: seu objeto”.
O comportamento comunicativo avanga para a transformacédo do referencial
tedrico da semidtica como suporte metodoldgico que utiliza como matéria prima
as palavras, imagens e tudo que possa gerar significado. Assim, para Cortina e
Silva (2014):

No esforco de preencher suas préprias lacunas para explicar
os “ruidos” dos objetos e das disciplinas “engenhastes”, a
semidtica sofreu uma reformulagdo de suas possibilidades de
descricdo. O percurso gerativo, representando a economia
geral da teoria no plano do conteudo ja ndo bastava. Era
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preciso ir além e fora dele, chegando ao outro plano da
semiose: a expressao. Esse foi o caminho que ela foi forcada a
realizar ao se debrugar sobre novos objetos que exigiam um
olhar para as substadncias de manifestacdo. Inicialmente
delineada como uma ciéncia das formas e ndo das substancias,
os avangos dos estudos do plano de expressido definem-na
hoje de maneira diferente (CORTINA; SILVA, 2014, p. 08).

As agdes dos signos mostram o que ha além das palavras, possibilita as
relacbes de comunicagao por meio da linguagem seja ela verbal ou n&o verbal,
trocar informacdes, expressar o0s sentimentos e pensamentos, fazer
questionamento por meio de palavras, gestos, simbolos, postura corporal até
mesmo por tom de voz. Consonante com a ideia de semiologia de Peirce Um
elemento constitutivo no processo do signo triadico ou semiose, tal como (CP
5.484) define o processo em que o signo tem um efeito cognitivo no seu
intérprete. Mas a semiose néo pode ser reduzida a cognigdo. Ela pressupde a
percepgado, um processo triadico gerado na consciéncia do observador a partir
de um nivel de sentimento imediato ainda indiferenciado, no qual ele é
“‘meramente a qualidade de um signo mental” (PEIRCE, CP 5.291).

Um dos aspectos possiveis de interferir na aplicacdo € o codigo a ser
utilizado esse deve ser entendivel para ambos, emissor e receptor, a ideia vem
em concordancia com Simdes (2017), que a semidtica visual, a imagem é uma
manifestacdo autossuficiente, € um texto porque comunica uma mensagem.
Confirmando o conceito de que a representagdo visual tem base icbnica,
tornando-se um icone composito sintagmatico de linhas, tragos e cores, do qual
surge uma interpretacao e significado dependendo da realidade em que o leitor
esta inserido.

Ainda convém lembrar, que quando identificado os tipos de linguagem,
facilita a interpretacdo e compreensao dos signos sejam eles verbais ou nao
verbais. Segundo Simdes, o sistema receptor deve estar apto a captar o signo,
analisar o contexto até reduzir a condigdo de sinal, por sua vez, sujeito a
semiose, que € a construgcdo da funcao signica, (...) a imagem detém forca
especial: a de transcender os limites dos sentidos e da contextualizagao.
(SIMOES, 2017, p. 51)

O exemplo da contextualizacdo depende de seu receptor dentro do seu
espacgo cultural, como Eco cita “uma expressao nao designa um objeto, mas

um conteudo cultural” (ECO, 1980, p. 51), no que representa o limite dos
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sentidos e da contextualizagdo onde um simbolo tras sua carga semantica de
significado para o que esta a vista, fazendo leitura ndo verbal de acordo com o
contexto cognitivo do receptor. A palavra “casa” € capaz de oferecer resultados

multiplos a variados individuos.

Figura 5 — Relag¢des de Signo, Objeto e Interpretante.

8] 3

Fonte: SIMOES (2017)

A despeito dessas “motivacdes” iniciais conferida a imagem, este € um
signo tao arbitrario quanto qualquer outro, pois seu significado sera resultante
da correlagdo entre dois factivos (cada um dos termos de uma fungéo): o
repertorio do intérprete e o interpretante, disto emerge uma convengédo. Com o
processo de conhecimento os conjuntos de tragos norteiam a leitura dos sinais,
nos quais sao compostos de praticas e experiéncias, que colaboram para a
interpretacdo e produgdo (SIMOES, 2017).

O que estabelece o ato de interpretacdo s&o os contatos da
arbitrariedade e motivagdo como na imagem da casa. Para Simdes, elas sao
linguagens criada culturalmente pelo homem contendo graus de diferentes
abstracdes, diferenciando o signo pictorial que assenta numa abstracdo de
segundo grau: as palavras sao construidas a partir de grafemas, ou seja,
entidades visuais, sem qualquer significagao imediata, a ndo serem as que
foram institucionalizadas (SIMOES, 2017).

Nessa perspectiva, entende a necessidade de decodificar as mensagens
com mais experiéncias vivenciadas, seja por meio da leitura do universo ou
informacdes que possuem o signo, possibilitando a capacidade de desvendar o

seu mundo.
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1.1.2 Ferramentas semidticas no processo de ensino e aprendizagem

Em vista dos fatos mencionados, a potencialidade dos métodos
semiodticos no ensino aprendizagem sao conceitos de instrumentos de analise e
trabalho em diversas areas tedricas como o0 ensino e aprendizagem, assim

como o processo de cogni¢ao do individuo. Para Simdes:

Semiose €é uma nogdo chave para a analise do
desenvolvimento dos signos. Ndo tenho duvidas de que o
estudo do desenvolvimento cognitivo em uma perspectiva
baseada nas teorias semidticas ira trazer grandes contribuigdes
para o0s pesquisadores da area da cognicdo, e para a
observacao das relagbes e inter-relagdes entre a linguagem e
os signos (SIMOES, 2013, p. 67).

No conceito de aprendizagem, as mediagdes simbdlicas possibilitam o
desenvolvimento humano, na qual a interagdo do homem com o mundo nao €&
direta, estimulada para que o processo ocorra. Para Vygotsky (1996), o
psiquismo humano é mediado por duas ferramentas o instrumento e a acéo,
que esta relacionada ao objeto e ao signo, modificando toda concepcgéo.

De certo modo, o humano tem capacidade de criar instrumentos para
determinados fins, dedicado a transmitir em um grupo social suas fungdes e
métodos de construcdo em que no “processo de ensino e aprendizagem
consiste no ambito da imaginagao, pois ela pode criar cada vez mais novos
niveis de combinagdes, concertando, de inicio, os elementos primarios da
realidade”. (VYGOTSKY, 1996, p. 21). Nesse sentido, a intencdo do mediador
signo & de promover instrumentos de atividades psicoldgicas, possibilitando um
comportamento controlado e essencial para o desenvolvimento dos processos
mentais.

Para Piaget, sua tese construtivista da inteligéncia da fundamento para o
desenvolvimento da teoria da aprendizagem, abordando a relevancia do
aprendiz como figura de destaque como agente motor de seu proprio
aprendizado. Segundo ele, “a inteligéncia procede a linguagem, o que nao
significa que a inteligéncia proceda a comunicagdo como unico processo”.
(PIAGET, 1983, p. 53). Ademais, Piaget enfatiza a percepgdo sobre as

experiéncias ao quadro de interpretacdo do aprendiz, na qual é incapaz de
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interpretar em sua totalidade, pois esta sujeito a interferéncias das experiéncias
individuais.

Nessa perspectiva, seja por mediadores ou por ponto de partida das
experiéncias, o processo de aprendizagem se relaciona livremente as fungdes
semidticas, logo, aprender por meio do signo apresentado no processo de
ensino-aprendizagem revela os conceitos da comunicagdo. Para tanto, é
refutdvel mencionar que a comunicagao € baseada em cédigo, por conseguinte,
tendo que decifrar.

Em consondncia com Simdes, a relevancia da imagem no
desenvolvimento da aprendizagem se da pela leitura, tem como estimulo inicial
sua constancia, onipresencga no cotidiano e sua abundancia. (SIMOES, 2017, p.
36). Sendo assim esclarece que o processo de aquisicao dos codigos verbais é
possivel para todos, mesmos os que nao obtém conhecimento tedrico, mas usa
vivéncia |he conduz.

Leva-se em conta também as observacdes de Lévy (1993):

O conhecimento por simulagdo favorece uma relacdo mais
sensorial entre o usuario e os programas, quando a viséo, a
audicdo e o proéprio tato sdo mais utilizados do que com a
oralidade e escrita, contribuindo para o aprendizado do usuario.
O que ocorre com a simulacdo nao se assemelha nem a um
conhecimento tedrico, nem a uma experiéncia pratica, nem ao
acumulo de uma tradigdo oral (LEVLY, 1993, p.122).

Com o desenvolvimento de novas habilidades, se da ha novas
possibilidades e novas concepcdes de leitura do mundo, perpassando pela
estrutura cognitiva que se utiliza do pensamento para traduzir a realidade,
dando fundamentos para resolugdo de problemas. Nesse sentido, “todo
processo de cogni¢cao atual tem a natureza de um signo, pois uma ideia (ou
signo) € algo que ocupa o lugar daquilo que ela representa (seu objeto) e que é
capaz de levar para cogni¢cdes posteriores a ideia daquilo que ela representa
(seus interpretantes) “(PEIRCE, 1975, p. 76).

No intuito de facilitar o processo de aprendizagem, as representacoes
podem ser expostas de diversos recursos como palavras, imagens, icones,
expressdes por meio dos desenhos, navegagdes. Para Santaella e N6th (1999,

p. 59) “explorar as semelhancas e diferengas entre palavra e imagem, indagam
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sobre os atributos imagéticos que existem na prépria palavra, assim como o
seu oposto, 0 que a imagem tem em comum com a palavra”.

Contudo, a imagem € uma linguagem nao verbal e mista, aquela que
possui escrita e imagens e variados sao os recursos contendo esses elementos
de estudo, que oportuniza o processo de ensino e aprendizagem de modo
diversificado e dindmico. Contribuindo com a ideia Santaella e No6th que
enfatizam e mencionam como curioso “0 modo como exploramos uma imagem,
o que é feito ndo de modo global, mas por fixacbes sucessivas que duram
alguns décimos de segundo cada uma e limitam-se as partes das imagens
mais providas de informagées” (SANTAELLA & NOTH,1999, p.59).

1.2 A representagao da teoria peirceana nas HQs

A leitura de imagem ndo € tdo facil quanto parece, necessita de
orientagdes adequadas, na qual a leitura faga sentido, assim como as imagens
estejam enquadradas de acordo com as escritas verbais. Como foi possivel
identificar nas falas anteriores de que as HQs podem e devem ser utilizados
como recursos pedagogicos no ensino e aprendizagem, cabe salientar as
caracteristicas especificas que as compdéem com presenca de linguagem
verbal e nao-verbal, sdo estruturados por requadro ou caixa de texto/ imagem,
baldo ou recordatério (dialogo), calhas (espago entre os requadros de acordo
com a figura) onomatopeia (sons e expressdes), desenho/ imagem dando
significado a narrativa visual.

Segundo Simoes (2017):

E possivel, entdo, concluir da riqueza da imagem enquanto
estimulo da producgéo verbal em geral, pois, ao enquadrar uma
imagem sensivel — visual — o leitor torna-se capaz de
transportar-se para outros espacos/tempos e, entdo, deixar a
imaginagao trabalhar, operar com seu saber, em geral, e como
o saber lingiiistico, em especial. (SIMOES, 2017, p.62).

E inegavel que, a imagem é motivadora no processo de ensino e
aprendizagem, quando as linguagens verbais e n&o-verbais interagem no
mesmo género, a leitura e interpretagdo passam a serem mais dinamica e

agradavel. Em consonéncia Simdes (2017, p. 61) “a imagem figurativa € uma
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forma de incentivar a leitura em decorréncia de sua similaridade ou analogia
mais imediata com seu referente.

Em detrimento dos novos referenciais pedagogicos que norteiam o
ensino em destaque da lingua portuguesa, acrescentam como método de
analise a semidtica, logo inserido na BNCC - Base Nacional Comum Curricular
na habilidade (EF89LP34). Analisar a organizagdo de texto dramatico
apresentado em teatro, televisdo, cinema, identificando e percebendo os
sentidos decorrentes dos recursos linguisticos e semiéticos que sustentam sua
realizacdo como pega teatral, novela, filme etc.

A definicdo de uma imagem depende daquelas que a precedem e
sucedem, ja que os elementos tém significagdo em presencga (sintagmatica) e
esta relacionada com a disposicdo temporal de seu componente, ( SIMOES,
2017, p. 61-62). Com a finalidade de auxiliar na leitura e interpretacéo das HQs,
nas quais propiciam em analise mais profunda de variados componentes
curriculares, além disso, a esséncia condita nas historias em quadrinhos é
repleta de signos e significacdes que é contemplado pelo método cientifico
semiatico.

Ao analisarmos o modelo peirceana, vemos que pode contribuir na
perspectiva de raciocinio sendo ele sustentado por trés espécies abducéo,
deducédo e indugao, contanto que seja texto, imagens, gestos, expressées na
qual as conclusbdes podem ser fundamentadas por meio de testes partindo da
particula nas estimativas provaveis. No entendimento de Netto (1980), o
interpretante se origina do signo-objeto, estabelecido pelo método semidtico
peirceano, em que a imagem esta relacionada a triadica dos signos.

As historias em quadrinhos compreendem de uma mistura de imagem-
palavra de facil decodificagdo dos textos, um género complexo que constitui
elementos narrativos de diversas manifestacbes artisticas, que mesmo no
inicio tenha enfrentado resisténcia hoje é considerada a 9° arte, desde 1980.
De conformidade Ferrara (1981) explana, a relagao rigida entre significado e
significante ndo esta vinculado ao objeto real e sim ao contexto inserido, um
significado codificado existente na arquitetura, mensagem publicitaria, cinema e
pintura.

Os elementos graficos sdo componentes essenciais para que as

historias em quadrinhos possam expressar sentimento ao leitor, para que se
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sinta envolvido, possibilitando uma reflexdo de mundo. Eisner (2005) O
processo de dialogo entre o texto e o desenho nas histérias em quadrinhos
ocorrem por meio do letreiramento, elemento grafico que ambienta a narrativa
entre a escrita e a imagem.

Segundo Eisner :

A funcao fundamental da arte dos quadrinhos, que é comunicar
ideias e/ou histérias por meio de palavras e figuras, envolve o
movimento de certas imagens (como pessoas ou objetos) no
espaco. Para lidar com a captura ou o encapsulamento desses
eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em
segmento sequenciados. Esses segmentos sdo chamados de
quadrinhos (EISNER, 2005, p. 39).

Sendo assim, a utilizacdo de formas, cores, tamanhos, enquadramento e
tracos, faz com que o autor utilize instrumentos na construgdo dos quadrinhos
seja uma transmissdo clara de significado ao leitor. Com a interagéo entre os
fendmenos semidticos e as alternativas de analises, fica evidente que diversos
signos sao apresentados entre verbo-imagem, as HQs passam a ser um
“ambiente icOnico utilitario, supbée um volume signico, um envolvimento
espacial do signo ou o inverso, um envolvimento signico do espaco, de tal
modo, ambos, signo e espago, se articulam e constréi uma unidade ambiental.”
(FARRARA, 1981, p. 72)

A representagdao ndo € a meta, mas sim o delinear de suas funcdes
colhidas nos seus processos de interacdo da parte para o todo e o feixe de
relacbes dai decorrentes. “O objeto aprendido em fungdes €, pois, 0 universo
da percepcéao e da informagao, materialmente estruturadas”. (FERRARA,1981).
O conceito da semidtica permitiu uma ampliagdo das diferentes formas de
comunicacdo da humanidade, mas também no desenvolvimento, identificando
seus diferentes suportes das manifestagdes artisticas, literaria e discursiva,
mesmo que permeie no universo de cultura de massa.

“®

Sob a perspectiva, “o interpretante imediato corresponde ao sentido
palavra a qual Peirce continuou preferindo o termo antigo acepgao’.
( NETTO,1980, p. 71). Sentido € o efeito total que o signo foi calculado para
produzir e que ele produz imediatamente na mente, sem qualquer reflexao
prévia;, € a interpretalidade peculiar ao signo, antes de qualquer intérprete.

Assim estabelecer relagbes nas narrativas das histérias em quadrinhos, postas
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em eventos deliberados e arranjados em espagos € mundos nunca imaginados,
com objetivo de atingir o efeito emocional.

Logo, ler quadrinhos é uma tarefa complexa que requer “percepgéo
estética e esforco intelectual” (EISNER, 1999, p. 8), de linguagem facil, atrativa
e dinamica, atrai leitores para o universo da narrativa com presencga de contos,
lendas, mitos, podendo aparecer no mesmo momento. Nessa perspectiva os
quadrinhos sao usados como diferentes recursos e procedimentos didaticos,
sendo um recurso metodolégico relacionado as diferentes midias em meios de
comunicacgao, possibilitando a socializagdo de informacdo e a pratica de
didlogo entre locutor e receptor. Confere com o conceito de Ramos que
defende em suas pesquisas que os quadrinhos podem ser considerados, “[...]
um grande rétulo, um hipergénero, que agregaria diferentes outros géneros,
cada um com suas peculiaridades” (RAMOS, 2009, p. 20).

Como estratégia de ensino, as utilizacbes desses instrumentos sdo
possiveis de analises e resultados, propondo organizar trabalhos em outras
vertentes de estudos, assim desenvolver procedimentos de pesquisa proximo
de seu publico, bem como conquistar mais consumidores para leitura e
analises. De conformidade, a ideia “possibilita ler a imagem como se Ié a prosa,
afinal, os quadrinhos “empregam uma série de imagens repetitivas e simbolos
reconheciveis”. Eisner (1999, p. 8)

Ademais, as diferentes dimensdes fazem com que a histdéria em
quadrinho seja também uma fonte histérica, com uma diversidade de texto que
possibilita o reconhecimento do género como expressdes historicas e culturais
diversificada, nas quais se modificam no decorrer do tempo. Nesse sentido, o
género deve receber um foco especifico de cada disciplina, permitindo uma
abordagem interdisciplinar. Mcccloud “indica que é possivel (e necessario)
encontrar uma definicdo de quadrinhos, e uma definicdo bastante ampla — tao
ampla e ilimitada como o universo”. (MCCCLOUD,1995, p. 3). Sendo assim, a
amplitude em que as HQs proporcionam é substancial para a construgdo do

conhecimento histoérico e social.
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1.2.1 Multimodalidade e multissemidticos

Tendo em vista os aspectos observados, o ensino do letramento foi
moldado pelo letramento impresso, ou seja, as letras e palavras, com o
desenvolvimento das novas tecnologias o cenario se modifica, havendo a
necessidade de ampliar outras habilidades, possibilitando articular novos
elementos, no qual o individuo deve estar disposto a ler, interpretar textos
multissemiaoticos.

Dado o exposto, a semidtica passou a ser um componente curricular no
ensino e aprendizagem, no que tange a instrugdo das multiplas linguagens,
adequando a nova realidade, assim incorporando na Base Nacional Comum
Curricular, em sua habilidade (EF69LP38) Organizar os dados e informacgdes
pesquisados em painéis ou slide de apresentagao, levando em conta o
contexto de producdo, o tempo disponivel, as caracteristicas do género
apresentagcdo oral, a multissemiose, as midias e tecnologias que serdo
utilizadas.

Isso remete entender qual a relagdo com o texto, no que tange a
estrutura de um enunciado verbal ou ndo verbal, capaz de construir significado,
exemplo musica, pintura, poema e HQ. Segundo Yuste Frias (2011), com a
inovacao tecnoldgica presente no ambiente escolar, as HQs se revelam como
instrumento complexo e multimodal, contendo linguagem verbal e nao verbal,
de alcance para variadas leituras, periodos e culturas.

Conforme Ottoni:

(O termo multimodalidade foi introduzido para jogar luz para a
importancia de se levar em conta n&o s6 a linguagem verbal
como os outros aspectos semidticos, as musicas, os gestos,
etc.) na construgéo dos textos. A crescente ubiquidade do som,
da imagem, dos movimentos/ animacao, por meio da TV, do
computador, da internet esta, sem duvida, por tras dessa nova
énfase e interesse na complexidade multissemioticos das
representagdes que nds produzimos e vemos ao nosso redor.
(OTTONI, 2010, p.10).

“‘Capacidade critica [...] para que interpretem e produzam texto
construidos por cores, sons, imagens, movimentos” (LOURENCO, 2013).
Portanto, seja a palavra oral ou escrita a unidade principal € o signo, podendo

ser nomeada de linguagem mista, quando a presenga de uma mistura de
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signos, em uma mescla de sistema de significacdes, o termo relacionado aos
textos mistos termo em desuso no ambiente académico, recentemente
denominado como multimodalidade, de acordo com a ideia “os textos
multimodais sdo vistos como producdo de significado em multiplas
articulagdes.” (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001, p. 4).

Para ilustrar, nos textos multimodais possuem mais de um tipo de
linguagem ou sistema de significagdo, assim chamados de textos
multissemioticos, onde ocorre a mistura dos signos, assim denominada de
multissemiose. Sob 0 mesmo ponto de vista de Kress & Van Leeuwen (2001)
informam que as interagdes discursivas, sdo advindas de elementos semidticos
simultaneos.

Entender que a linguagem verbal sobressaiu da linguagem nao-verbal,
destaque no processo de alfabetizacdo, sempre usando o ludico, ou seja,
imagem, cores, sons, etc. Com as revolugbes tecnoldgicas, as formas de
producdes de diferentes linguagens se expandiram, mediante a utilizagdo da
internet, tendo a presenga da multissemiose, claramente existente nas redes
sociais chats, You Tube, blogs, whattsap, acessando a internet se abre um
universo de linguagem multimodal, reunindo imagem e som, sabendo que a
linguagem ja existia nos cinemas e teatros, visto que as expressdes e gestos
demonstram um processo de comunicagado, assim “a forga visual do texto
escrito permite que se reconhega o seu género mesmo que nao tenhamos o
dominio da lingua em que esta escrito” ( DIONISIO, 2006, p. 188).

Ademais, reconhecer que as estruturas de elaboragdo da comunicacao
multimodal sofisticaram-se o0 que antes na elaboragdo de uma produgao
cinematografica necessitava diversos recursos de maneira artistica e
improvisada, atualmente qualquer individuo pode pegar seu celular gravar suas
falas, movimentos, editar e escrever legendas, sendo assim, envolvido com a
linguagem multimodal em todo lugar e a todo instante.

Segundo Ferrara (1981):

A revolugao dos procedimentos artistico torna-se um principio
de atuacdo que mantém sempre em alerta criativo a
capacidade de percepgao, de um lado, do emissor, do criador,
apreendendo o universo ndo nos seus aspectos referenciais,
mas estruturais, de outro lado, coloca o receptor, sentidos
despertos para apreender o inesperado, mais insinuado que
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dito, porém capaz de reformular sua visdo do universo.
(FERRARA, 1981, p.19).

Em outras palavras, para o individuo formular sua percep¢ao de mundo
0s recursos sensoriais |he concedem informagdes precisas construindo
manifestacbes de diversas linguagens, produzindo diferentes fundamentos
sendo ele um fendmeno multimodal por meio de textos escritos, orais ou
imagéticos, surgindo até textos compostos de movimento com sons e imagens,

isso tudo de forma simultanea.

1.2.2 A multissemiose na escola

Desse modo, ressalta a utilizagdo do universo da multimodalidade
podendo ser utilizado em diversas areas, assim como no processo de ensino e
aprendizagem como foi citado anteriormente, mostrar aos educadores como
trabalhar com variados recursos em diferentes situagdes, assim sendo inserido
em diferentes etapas da educacdo, “na qual desenvolvimento da ciéncia da
linguagem e dos géneros ganhou ainda mais notoriedade em diversas areas do
conhecimento.” (DIAS, 2011, p. 144)

O professor deve empregar diferentes recursos e procedimentos
didaticos ajustando as possibilidades e dificuldades de aprendizagem dos
alunos sempre levando em conta a natureza as necessidades e o0 grau de
complexidade dos conteudos, as histérias em quadrinhos podem ser um
desses recursos, por isso “na era da multimodalidade, os modos semiéticos
aléem da lingua sao vistos como complementos capazes para servir a
representacdo e comunicagcao” (KRESS & VAN LEEUWEN, 2001, p. 46).

Ao ler um poema para alunos, exige do professor mediador habilidade
maior de trabalhar com imaginario de seu aluno, com os recursos multimodais
passar a ser um estimulo de ressignificagdo do objeto, auxiliando na
memorizagdo e associagdo entre a figura e as palavras. Segundo Kress
resume-o como “um recurso socialmente formado e culturalmente aceito para
fazer algum sentido”. (KRESS, 2009, p. 54)

A semidtica contempla o estudo nos signos e em todas as linguagens
inclusas em acontecimentos culturais como fendbmenos produtores de

significacdes, nesse sentido, o conceito que possibilita ser aplicado nos



34

mecanismos educacionais, perpassando por esferas naturais e culturais. Sob o
mesmo ponto de vista, o conceito que destaca a ideia multimodal tenta
evidenciar todos os modos de representacdo sao moldados por seus usos
sociais, historicos e culturais, a fim de realizar fungdes sociais. (GUISARDI,
2015, p. 67)

As representagdes e uma sociedade podem ser ligadas as cores, ainda
que a identificacdo do ambiente ao redor em que vive, estabelece uma relagao
ao explicar a criagao de significados, “porque cada sociedade tem sua propria
percepcao diferente das cores, existiram, existem e existirdo sociedades em
que a cor e o contraste s&o vistos de maneira diferente” (YUSTE-FRIAS, 2011,
p. 263). A abordagem multimodal nesse contexto busca compreender a
articulagao de diversos modos de comunicagéao, tal forma que a preocupagao
central e a pratica de ensino vinculem as histérias em quadrinhos como género
textual multimodal.

Os quadrinhos possibilitam andlises conjugadas de maneira verbal-
visual, mostrando que € um campo semiodtico com presenga de continua de
géneros textuais/discursivo, considerando que este recurso didatico exige dos
leitores e autores habilidade e interpretacdo e producido de texto especifico.
Dessa maneira, o papel do professor como mediador da interpretacdo desse
discurso exposto nas HQs, passam extrair questdes sociais que percorrem nas

palavras e nas imagens.
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CAPITULO Il - Histéria em Quadrinhos e a Representatividade Negra

2.1 Percurso da Historia em Quadrinhos

Estabelecer a definicdo modal de texto é fulcral para contextualizar tal
uso, neste capitulo, as representagdes verbais e ndo verbais se enquadram na
conjuntura historica com a evolugédo dos enredos das histérias em quadrinhos,
assim sendo, adentraremos nos objetos de estudo e analise da HQ Jeremias.

Para compreender tal processo de comunicagédo, sob a perspectiva da
evolugdo humana, analisamos imagens que tem o papel de expressao social e
cultural, representadas de diversas maneiras no cotidiano, realidade e o
imaginario dos homens existentes desde a pré-histéria, por meio de pinturas
rupestres registrada em paredes, tetos de superficies de caverna e abrigos

rochosos ao ar livre.

Propbem a ideia de que quando o homem da caverna gravava
suas imagens sozinhos ou incluindo um animal abatido, tinha
objetivo de retratar a realidade e o enaltecimento de uma
cacada vitoriosa, bem como, o registro da primeira histéria
contada por intermédio de diversos simbolos. Bastaria
enquadra-las para obter algo muito semelhante ao que
modernamente se conhece como histérias em quadrinhos.
(VERGUEIRO e RAMA 2006. p. 8-9)

A imagem abaixo demonstra que os registros sdo vistos no mundo
contemporaneo, presentes em todas partes do planeta, assim possibilitando
ver as agdes de nossos antepassados, esta pintura foi encontrado na cidade

de Alcindpolis no estado de Mato Grosso do Sul.
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Figura 6- Arte Rupestre- Sitio Arqueoldgico Rio Aquidauana trés

Fonte: (Muarq — Museu de Arqueoldgica da UFMS, visita 15/09/2018)

Com a evolucdo da sociedade, as expressdes foram se aperfeicoando,
as organizagbes anosas desempenharam o papel importantissimo na
expansao néo so da escrita, bem como, cultural, demonstrando em suas artes
historicas, as representacbes das batalhas expostas nas esculturas. Nesse
sentido, Santaella & No6th, identifica que a imagem criada é “a copia de uma
aparéncia imaginarizada, funcionando como meio de ligacdo da natureza a
imaginacéo de um sujeito” (SANTAELLA & NOTH, 2005, p. 171)

Figura 7 - Arte Mesopotamia 500 a.C.

;

Fonte: Educa mais Brasil, 2020.
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No decorrer da histdérica e do desenvolvimento da humanidade, as
expressoes do cotidiano se tornaram marcas da comunicacido de determinadas
civilizagdes. A saber, a sociedade egipcia se destaca por suas expressodes
culturais e sociais, mesmo que suas pinturas possuissem papel secundario, ou
seja, servindo como auxiliar das arquiteturas grandiosas e solidificadas, tendo
suas pinturas com registros do cotidiano da vida dos egipcios, bem como, seus
murais de cores vivas e com a presenga dos hieroglifos registrados pelos
escribas. Segundo Ernst Gombrich (1986, p. 175), diz que toda representacao
depende, até certo ponto, daquilo que chamamos de “projecao dirigida”.
Quando dizemos que os borrdes de tinta e as pinceladas das paisagens
impressionistas "adquirem vida subitamente", queremos dizer que fomos

levados a projetar uma paisagem naqueles salpicos de pigmento.

Figura 8- Hierdglifos Egipcio 600 a. C.

Fonte: Brasil escola,(2020)

A experiéncia da conjungao de escrita e imagem nao Sio novos
procedimentos de comunicagdo novo, onde esteve presente também na
América desenvolvida pela civilizagdo Asteca, na qual haviam conjuntos de
desenhos e escritas feitas por escribas ou por outros habitantes, no “ Cdédice
Mendoza”, os nativos narravam eventos importantes da sua histéria e
descreviam a organizacdo do império e cenas da vida cotidiana. Segunda
Yuste-Frias (2013, p.83), a imagem depende da experiéncia do observador

‘Resulta ingénuo, pueril e muito contraproducente seguir acreditando que
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qualquer imagem seja transferivel, tal qual se apresenta de um pais a outro, de

uma cultura a outra, de um mercado a outro”.

Figura 9 — Cultura Maia

Fonte: COELHO (2007, p. 10).

Considerado que a estrutura de uma HQ possui personagens fixos,
acdes fragmentadas e didlogos dispostos em baldes de texto, também consiste
em acessar uma gama de pessoas como um instrumento de comunicagao de
massa, classificado como a primeira histéria em quadrinhos “The Yellow Kid”,
exposta em Nova York pelo americano Richard Outcault, com intuito de atingir
um montante de espectadores onde foi publicada em uma revista chamada
Truth. Segundo Santaella e N6th (2005, p. 70) “A sofisticagdo dos meios de
impressao, especialmente no jornal, ampliando-se nas revistas e publicidade
de rua, produziu uma sensivel mudanga no corpo da escrita”.

No entanto, as histérias narradas pelos americanos afirmam que The
Yellow Kid tenha sido o protagonista dos quadrinhos é contestada por Cagnin,
relatando que os quadrinhos se fizeram devagar e desde sempre, dependendo

dos instrumentos disponiveis em cada época (CALAZANS, 1997, p. 25).
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Figura 10 - The Yellow Kid - 1832

Fonte: Livraria Uol, (2010)

Sob o mesmo ponto de vista, apresentam autores e obras constituidas
antes do menino amarelo, em linhas tedricas das historias em quadrinhos e a

forma de contar com texto e imagem.

° 1811- aparecem as estampas populares do imaginario
napolednico

. 1812- Rowlandson cria o Dr. Syntax, um herdi fixo

. 1824- ImageriedEpinal espalha por toda Franca e Europa

° 1827- Tépffer professor suigo conta as historinhas de Mr.
Vieusbois

. 1830- Surge a revista La Caricature expondo charges
contra o rei Luis Felipe, La Poire serie de imagens contadas
pelos habilidosos Daumier, Philippon, Cham, Grand-Ville,
Gavarani e Traviés.

. 1847- Doré com apenas 12 ano publica album Os
Trabalhos de Hércules

° 1848- Nadar com linha de campanha eleitoral langa figura
politica Monsieur Réac (ionario)

. 1859- Lancada as primeiras historias de Willelm Busch

. 1865- Os moleques terriveis Max und Moritz, na qual
deve ter motivado a criagdo do personagem Yellow Kid.

° 1869- A memoravel “Aventuras de Nhé Quim” criada por
Angelo Agostini

. 1895- O Yellow Kid explode o personagem na imprensa
americana, vindo a multiplicar a tiragem do New York World
para atender ao publico ofuscado pelo amarelo Vvivo.
( CALAZANS, 1997, p. 26).

De acordo com Mario Feij6 (1997,) apds a crise de 1929, houve um

importante impulso nas HQs, que a partir dos anos 30 invadiram o género de
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aventura, contudo, uma explicagdo légica apds tormenta da Primeira Guerra
Mundial com paises de grande poténcia envolvidos na guerra seguinte, com o
intuito de estimular herdis durante o conflito, surge os arquétipos dos super-
herdis, repleto de icone, simbolos e indices. Com esses conceitos, em 1938
surge o primeiro super-heréi chamado Superman, assim estabelecido pelo
publico e lojistas as Eras da histéria em quadrinhos, classificada em Era de

Ouro, Era de Prata, Era de Bronze e Era Moderna.

Figura 11 - Actions Comics - Superman 1938

Fonte: Filho (2017, p. 19).

A Era de Ouro dos quadrinhos foi um periodo datada de 1938 até os
meados dos anos 50, nesse periodo acorreu a explosdao das HQs para o
publico em geral, assim muito pessoas passaram a se interessarem pelo
assunto super-herdis, igualmente, com a criagdo dessas obras os quadrinhos
foram ganhando popularidade, outros personagens que tratavam de temas
fantasiosos, mas também, seguindo o classico super-heroi versos vildo. Sé
para ilustrar, ha outros protagonistas criados nesse periodo, o primoérdio
Superman, Batman a heroina Mulher Maravilha, Capitdo Marvel e o Capitao
América.

Com o término da Segunda Guerra Mundial em 1945, o conceito do

heréi foi declinando, levando o publico em sua maioria a substituir as HQs de
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herdis pelas HQs de terror, crime e romance. Ademais, para agravar o cenario,
foi criando em 1954 Comics Code Authority, érgédo que regularizava e
normatizava as publicagcbes em historia em quadrinhos, alinhando aos
preceitos morais da sociedade politicamente correta da época, dando fim a Era
de Ouro. Por conseguinte, editoras que nao se adequavam, anunciavam
faléncia. Segundo Calazans (1997, p. 95), “entre a década de 70 e 80, se deu
novos tempos, com a aplicagdo de uma politica mais radical se instalou uma
reagcao neoconservadora € uma politica econdmica neoliberal preponderante.”
Sendo assim, ndo é novidade estudar uma sociedade a partir dos meios de
comunicagdo, que as histérias em quadrinhos refletem as discussdes

apresentada.

Figura 12 - Mulher-Maravilha : Edicado Comemorativa 45

Fonte: Panini Comics, 2020

Da década de 60 inicia a Era de Prata, no qual se destacam os
personagens Flash e Lanterna Verde, incentivando novas histérias em
quadrinho, a fim de repaginar os existentes, com essas alteragbes a jungéo
entre os herdis ficaram mais visiveis nas publicagdes. Por isso, a criagdo da
Liga da Justica, Quarteto Fantasticos, X- Men e Vingadores, vem como uma

nova postura apos a renovada Marvel Comics, com seu mais grandioso editor
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Stan Lee, que se esforgou muito para passar suas criagdes pelo codigo de

censura, porquanto, as vendas retomam ao seu cume.

Figura 13 - X-MEN : Deus Ama, O Homem Mata

MARVE[ CHRIS CLAREMONT + BRENT ANDERSON 20 comics |

DEUS AMA, O HOMEM MATA
o .

L " =

Fonte: Chris Claremont & Anderson Brent, Editora Panini Comics, Capa (2003).

A Era de Bronze na década de 70 e 80, surgiram novos deuses com
tematicas que permeavam a mitologia cosmica, no entanto, o0 que mais
significou foi a morte de personagens emblematicos e destemidos, dando
outras possibilidades de interpretacdo aos leitores. Ademais, os herdis eram
seres divinos e possuiam as fragilidades e incertezas de um humano, bem
como, a violéncia exposta ao publico e o temperamento que descrevia
caracteristicas peculiares de um personagem politicamente “justiceiro”, ou seja,
semelhantes ao seu criador. Por exemplo, o surgimento de protagonistas com
esse perfil foram Wolverine, Justiceiro e Conan, oferecendo aos leitores mais

jovens histérias mais complexas e realistas.
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Figura 14 — X-MEN : DEUS AMA O HOMEM MATA

WOLVERINE

Fonte: Chris Claremont & Anderson Brent, Editora Panini Comics (2003, p. 27).

Ultima Era, a Moderna, que corresponde aos tempos atuais iniciada em
meados de 1985, nas quais as histérias em quadrinhos passavam por
perspectivas de mais maturidade, sombria e em meio a cenarios tensos, isto €,
mais proximo do real. Sendo assim, as criagcdes que se destacaram foram

Watchmen e Batman: Piada Mortal.

Figura 15 - Batman: a Piada mortal

Fonte: Allan Moore & Brian Bolland, DC Comic, 1988, p. 6

Os elementos que compdem as HQs contribuiram para elaboracdo de
outros textos e géneros narrativos, tendo como exemplo, as fotos novelas,
charges, tirinhas, cartoons, mangas, graphic novel e os gibis, cada um com

suas caracteristicas e finalidades. Para tanto, “essa linguagem prépria dos



44

quadrinhos, explorando um sistema narrativo iconografico, isto €, os sistemas
de sinais figurativos que formam um cdédigo especificam da comunicagao por
imagens.”(CALAZANS, 1997, p. 22).

Nos Cartoons, de carater humoristico animado ou ndo, com intuito de
retratar o cotidiano da sociedade por meio de desenhos animados o mais
comum exposto por filme de animagdo. De acordo com Ramos (2010, p. 23),
‘nao estar vinculado a um fato do noticiario € a principal diferenca entre a

charge e o cartoon”; no mais, os dois sdo muito parecidos.

Figura 16 — Cartoon As Meninas Superpoderosas

AS MENINAS SUPERPODEROSAS

Florzinha, Lindinha e Docinho s&o as Meninas Superpoderosas. Elas séo trés garotinhas com uma misséo: salvar o
mundo antes da hora de dormir. As garotas merem com o Professor Uténio em uma casa no subdrbio de Townsville
aonde elas enfrentam caras malvados & musculosos, monstros e outros vildes grotescos.

Fonte: Cartoon Network - Meninas Superpoderosas (2020).

Na cultura oriental, impreterivelmente no Japdo, as histérias em
quadrinhos levam o nome de Manga, de caracteristicas peculiares que retratam
desenhos de caricaturas de animais com comportamento de pessoas, ja 0s
personagens personificados possuem elementos descontraidos, de cabelos
coloridos e exagerados, olhos redondos e grandes. Segundo Coelho (2007), os
quadrinhos japoneses chamado de “manga” se expandiram muito durante o

século XX, principalmente depois da Segunda Guerra Mundial.
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Figura 17 — Manga Dragéo Ball Z

Fonte: Omelete — 30 anos de Dragéo Ball Z (2019)

Ja a tira, de caracteristicas de enunciados curtos que tem por intuito de
retrata comportamento, humor e sentimentos, passive de trés linhas de
aplicagcao a comica seriadas e até quatro quadrinhos. Conceito fortalecido por
Mendonga, “de carater sintético e geralmente humoristico, normalmente
publicadas em jornais diarios” (MENDONCA, 2002)

Figura 18 — Tirinha Armandinho

ACHO LEGAL OS  pARECE QUE SE OLHA ALi O PAi DO .GRITANDO COM
PAIS LEYAREM OS  PREOCUPAM COM GUTO, PARADO EM A MAE DO iAN,
FiLHOS A ESCOLA! A EDUCAGAO! CiMA DA FAIXA... EM FiLA DUPLA!

373

Fonte: Armandinho- tirinha original (2017)

&

Tratando-se de Graphic Novel, uma produgdo mais complexa de longa

sequéncia narrativa, geralmente linha romantizada e completa, publicadas em
livros de capa dura ou cartonada, com 100 paginas em média; sdo produtos
“mais bem-acabados e voltados para o publico adulto” (ROSA, 2014, p. 50)

No Brasil, as histérias em quadrinhos possuem um grande percurso
histérico, cogita-se que a primeira narrativa em formato de HQ tenha surgido no

pais pelas mdos de Angelo Agostini. Segundo a Sociedade Brasileira de
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Estudos Interdisciplinar da Comunicagao considera o dia 30 de janeiro de 1869,
na revista Vida Fluminense, estado do Rio de Janeiro, o caricaturista Angelo
Agostini inicia a publicagdo por varios numeros da série a personagens fixo:
Nhoquim ou impressdes de uma Viagem a Corte. (CALAZANS, 1997, p.4).
Entretanto, a receptividade nao foi agradavel na época, sob o olhar de uma
sociedade conservadora, rejeitavam enxergar a realidade retratada nas
publicacdes, pois os reflexos revelavam tais emaranhados que o pais vivia, sob

a obscuridade da escravidao e a crueldade de uma hegemonia global.

Figura 19 - As aventuras de Nh6- Quim 1869

Fonte: Livraria UOL (2015)

O denominado quadrinho “Gibi” ganha visibilidade no territorio brasileiro,
tendo que foi a primeira revista infantil impressa a Tico Tico em 1905, entre os
anos 50 e 60,sob os olhares dos dois principais criadores e visionarios do pais,
Mauricio de Souza e Ziraldo, eles tinham como propdsito produzir diversos
personagens carismaticos e bem-humorados, perpassando o0 cenario e 0
cotidiano infantil para as narrativas. Sob o ponto de vista de Coelho, Ziraldo
criou “A Turma do Pereré”, langada em 1960 outro personagem a “ Superméae”,
por meio desse sucesso outros artistas foram surgindo. (Coelho, 2007, p. 39).

Nada foi tdo classico como os teleteatros radiofénico, o mais primitivo
sentido era agucados em que as pessoas acompanhavam as narrativas
ficcionais pelo radio, rompendo assim as barreiras do tempo e espaco, criando

novas possibilidades como as fotonovelas, um recurso em formato de
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quadrinhos, fazendo uso de fotografias sequéncias e em movimentos de atores
representando seus personagens, “ a principal diferenca entre os comics e a
fotonovela € que os primeiros utilizam desenhos e a segunda fotografias”
(JUNIOR, 2009, p. 474).

Figura 20 - Fotonovela Sétimo Céu

Nio perca tempe fazendo convites, porque...

Porque parou? Ndo creio que temha terminade
@ viagom,

Mas creio que me perdl, Penso 4 ter passade
o atalho que devia tomar,

quena, eu $6 quers uma informagdo.

Nie, senhor, estd certo. Siga mais dols qui-

ﬂaflf:»ul que existe uma cascata muite be-
Iémotros @ depois vire & esquerda. ..

Ainda nfio, para terminar precise
nita por @stes lados...

de sma ajuda.

Fonte: Jerry Adriani (Fotonovela , 1968, p. 41).

Nesse interim, um recurso analogo a HQ é a charge, com objetivo de
retratar episodios politicos- social representados por caricaturas, muito utilizado
em provas de lingua portuguesa, disciplina que exige uma perspicacia maior
para compreensdo. Segundo Mendonga, as Charges sdo historias de
estruturas mais curtas de até quatro quadrinhos, de carater sintético e
geralmente humoristico, normalmente publicadas em jornais diarios
(MENDONCGCA, 2002, p. 197).

Figura 21 — Charge Xaxado

XAXADO / Antonio Cedraz

SABIAM QUIE A MAIOR
PARTE DO PLANETA € COM-~
_ POSTADE AGUA 7

" ENTAD TEM
UM VAZAMENTO EM
ALGUMA PARTE ! £

Eslidio Gedraz - 02051522 www xaxaco.com br

Fonte: Audaci Junior, (2014)
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Por todos esses aspectos, inferimos que o mundo passou e vem
passando por mudangas consideraveis, mesmo que por intermédios de fatos
negativos os géneros textuais tém o papel de retratar tais fatos de modo
pontual e expressivo, mesmo que cause desconforto a uma parte da sociedade
coercitiva. De maneira simultanea, o género e o tipo de texto tém essa
objetividade, de transpor a linguagem e tornar o material mais acessivel,
contemplando a criatividade e um universo inimaginavel. Destarte, a
democratizacao liberta o leitor, pois, essa arte nasceu nas ruas, do retrato da
vida cotidiana, criado por pessoas que desejavam expressar de forma rapida e
direta, usando imagens concretas e condizentes com o momento. Enfim, toda
essa gama de conhecimento, nos leva a amadurecer sobre o que de fato vale a
pena na vida do ser humano e o que estamos defendendo para ser herdi de
uma sociedade contemporanea cheia de dilemas, que, por conseguinte,

movem para a anti-paixao e a dor.

2.2 Representatividade negra nas HQs

Ao reconhecer o universo das histérias em quadrinhos como género
narrativo dos acontecimentos histéricos, bem como, exposi¢do da cultura e
memoria de um grupo social, seja pelo discurso ou imagens que o representa.
Desse modo, a retratacdo de personagens negros diante das HQs foi repleta
de adequacdes, para que o reconhecimento da identidade da populagao
afrodescendente fosse fidedigna e que apresentassem as lutas do decorrer da
historia.

A realidade nao é diferente dos quadrinhos, personagens negros na
maioria das narrativas ficcionais foram pouco representados e ainda tiveram
papeis coadjuvante ou estereotipado8. Segundo Silva (2010), ao plano
conectivo o conceito de esteredtipos foi construido a partir de um aglomerado
de crencas, relacionada a caracteristicas e definicbes, seguindo duas linhas o
auto-esteredtipo aos grupos diferentes e o hetero-esteredtipo, com fundo ideia
qualitativo de positivo e negativo.

O primeiro personagem negro foi Bilbolbul, criado na Europa pelo artista
Atilio Mussino, na qual a caracterizagdo era de cunho racista e distorcido,

destinado para o humor satirizando os aspectos fisicos dos povos africanos,
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como a cor da pele, cabelo, formato do nariz e boca. Para Inocéncio, “se
alguém possui aparéncia proxima das caracteristicas comuns dos africanos,
varios sao os prejuizos [...] O corpo negro provoca risos, porque sua leitura

esta vinculada a comparacdes que o animalizam”. (INOCENCIO, 2006, p. 186).

Figura 22 — Bilbolbul

le storie NERE del [
CORRIERE dei PICCOLI |

il colonialismo | italiano del primo 900 a fumett

o

Fonte: LoSpazio Banco- Bilbolbul (2019).

Apresentado nos anos 30 nos EUA manipulava o “pickaninny” ou
pequeninos, pois, apresentava a figura de criangas negras com aspectos
grosseiros e meramente racistas, expondo personagens com labios
exagerados e vermelhos e olhos grandes, ja os personagens meninos eram
carecas e as meninas com trangas, além do linguajar peculiar na linha do
incorreto chamado de “broken english” , Inocéncio (2006, p.188) “a convivéncia
dolorosa com o corpo, e particularmente com o cabelo, que nunca esta em paz,
obrigou as pessoas negras a desenvolver mecanismos de defesa elaborados
para diminuir o sofrimento “, assim usando artificios para disfarcar o cabelo,
seja por tragas ou lencos estilo doméstica, dando a conotagdo de domar o

pixaim.
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Figura 23 - “pickaninny”

Fonte: Open MicRoc, (2020)

Nos palcos de teatros americanos no século XIX a figurativizagcao
equivocada do negro nao foi diferente, em meio aos “Ministrel show”, a atuagao
humoristica apresentada por atores negros com papeis eram estereotipados e
tolos, o show obteve tanto sucesso que atores brancos passaram a se
caracterizar como personagens negros, aderindo aspectos escrachados dos
afrodescendentes.

Inocéncio esclarece:

O processo ficou chamado de Blackface, em que nao se
restringiu apenas a pintura da pele, se expandiu para outras
agdes como o enchimento das narinas com algodao para
demonstrar que os afrodescendentes possuem no rosto nao
necessariamente o que poderia chamar de nariz, ndo sendo
raras as imagens que associam O nariz negro as ventas de
animais (INOCENCIO, 2006, p. 188)

Para Inocéncio (2006), é possivel que os brancos pintem seus rostos de
preto para provocar risos, mesmo que a famosa Blackface tornou-se
politicamente incorreto em muitos paises. De modo geral, apés muitas lutas ao
reconhecimento identitario dos povos africanos, nos anos 50 o formato de
blackface passou a ser ofensivo, a supervisdo para que os atos ndo fossem
praticados ficou chamado de “Censo redeleven”, assim contribuindo para a

resisténcia negra e ao enfrentamento de preconceitos raciais.
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Figura 24 - Blackface

Fonte: BBC.com, 2020.

Segundo Inocéncio (2006) costuma-se dizer que negros possuem
beicos, dado o volume da parte externa de suas bocas, questiona-se na
verdade é o seu formato que se distingue dos labios que possui a maioria dos
brancos. No contexto das HQs homens, criangas e mulheres negras também
eram inferiorizadas, representadas como subalternas e inferiores, seguindo o
modelo desqualificado e estereotipado de que a negra nasceu para servir,
procriar, assim como os trabalhos forgados. Em consonadncia com Negréo,a
personagem negra existia, invariavelmente, na condicdo de empregada
doméstica, diversas vezes retratado com um lago na cabega e um avental
cobrindo o corpo gordo de cozinheira ou baba (NEGRAO, 1988)

Figura 25 - Tom & Jerry conteudo racista

Fonte: Correio 24H (2020).
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No ambito das narrativas ficcional do universo dos super-herdis a
representacdo foi pifia, como os demais personagens receberam papel
coadjuvante permeado de caricaturas, em agbes desviadas para o carater
criminoso em cenarios que o desprestigiava. Desse modo, a figura do negro ou
sua cultura era associada a algo sombrio e ruim. Oliveira (2000), o diabo ou
demoénio personifica o mal e suas qualificagbes foi projetada nas populagdes
que possuem a cor negra passando a ser um estigma, concepg¢éo fundamental
para compreender os atributos diabdlicos langados aos personagens negros,
em geral, a populagdo, cultura e religidao africana. Nessa perspectiva, eram
sujeitos a papeis de vildes ou menos despreziveis como auxiliar da forga do
mal, em sua maioria os anti-herdis eram protagonizados por brancos, “como foi
o caso do quadrinho do Batman de 1939, no qual o personagem do mal tinha
auxiliar chamado Jabah, um mulato gigante com turbante na cabecga, que fazia
as atividades ilicitas, principalmente para impedir que o Batman interferisse nos
planos maléficos” (REBLIN, 2008, p. 110).

Figura 26 - Jabah

JRESH T eivE 8T LAST
COMPLETED ALL MY [ABQRATTEY
ELFERIMENTE »4Y DEATH BY B LEM

EATHALT IS DEFMITE. I AM QEARY To
EL&CT wY TEIBUTE FROM THE REALTHY
oF THE #2810 THEY iiLL
BIHER Fay TRIELTE TS
HME SR DIE  ANEYET

; -I‘L:nrl;fE THIMNG TROUBLES

Fonte: ECA USP- Detective Comics, Editora Abril Jovem (1995).

A presencga do racismo e preconceito aos negros nos quadrinhos eram
em formato de chacota e esteredtipos, assim como o amigo incondicional

Mandrake o magico, personagem que representava um africano caricaturado,
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negro alto que vestia peles de animais selvagens africanos, uma figurativizagéo
que marcou os anos 60. De acordo com Sousa (2006), “os personagens negros
aparecem no final da década de 1920 e inicio da década de 1930, as narrativas,

dessa época, mostravam as condi¢des subalternas dos personagens negros.”

Figura 27 - Mandrake

Fonte: Guia dos quadrinhos - Mandrake, O Magico n° 1/Saber | Guia dos Quadrinhos (2008).

As HQs comegam a propiciar e abrir espago para personagens negros,
ganharam destaque nas narrativas ficcionais de aventura, o novo cenario n&o
foi da noite para o dia, se deu pela lutas pelos direitos civis dos negros norte-
americanos, rompendo a linhas do racismo abordando como protagonista de
sua vida e historia, “com o surgimento de movimentos de negros como Black
Power e os Panteras Negras, no meio da década de 1960, os afro americanos
aumentaram seu clamor por igualdade racial” (WESCHENFELDER, 2013, p.
03). No entanto, os personagens ndo seguiam a mesma ordem dos demais
super-herodis, sempre pertencentes a um grupo de herdis com superpoderes,
eram liderados ou recebiam comandos de personagens brancos, entre os
personagens que surgiram no universo Marvel e DC Comics nesse conceito
foram Blade, Monica Rambeau primeira Capitd Marvel, Pantera Negra, Ororo
Munroe Tempestade X-Men, Cage,Manto, Trovao Negro, Fénix, Lanterna

Verde, Falcao, Cyborg, Spawn (anti-herdi).
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Figura 28 — Super Herois Negros

Fonte: Nupeg- Nucleo de Pesquisa em Quadrinhos / UEMS: Produgéo textual por intermédio
dos quadrinhos (2020)

Para Matt Morris e Tom Morris (2005, p 9), as histérias em quadrinhos
de super-herdis sdo “‘um dos mais notaveis desenvolvimentos na cultura pop da
atualidade e o forte ressurgimento dos super-herdis como icone cultural e de
entretenimento”. Desse modo, identificar o primeiro personagem negro que
nasce em 1966 na Marvel Comics, leva um nome bem sugestivo “ Pantera
Negra” grupo que lutavam pelos direitos civis nos EUA, personagem criado por
Stan Lee e Jack Kirby, langado na revista Fantastic Four 52, as narrativas
abordadas vao além das aventuras do herdi contra um vildo, reflete sobre
assuntos como escravidao, colonialismo, mitos, cultura africana, ancestralidade,
reinos africanos e tecnologia. Em 2018 o estudio Marvel protagonizou um dos
filmes mais representativo e significativo para a populagédo negra, vindo receber
dos criticos de cinema o maior dos reconhecimentos como o Oscar por melhor
figurino, direcéo de arte e trilha sonora, o longa-metragem ultrapassou a ficgao
para a realidade, empoderando e resgatando a identidade africana, em que a
expressoes tida do filme “Wakanda forever “, passou a ter uma relagédo com a

cultura e valorizagao da identidade.



Figura 29 — Jungle Action: The Black Panther
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Fonte: Junior (2015, p.212)
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Figura 30 — Filme Pantera Negra
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Fonte: Marvel (2018)

No contexto brasileiro, a produgdo de personagens negros recorreu

também aos artificios esteredtipos, racista e sexista, na qual, a cultura negra

era vista como folclore ou um instrumento de diversdo para os brancos,

apresentado nos cenarios de escravidao, serviddo em condi¢cdes subalternas,

considerado o primeiro personagem negro Benedito elaborado pelo artista

Angelo Agostini. Segundo Chinen, na maioria das vezes, Agostini, faz um

retrato desenhado do personagem, em muitos casos bastante fiel, e sem

exagerar ou sequer alterar os tracos fisionémicos (Chinen, 2013, p. 98).

Figura 31 - Tragos exagerados em Agostini
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Fonte: Chinen (2013, p. 98).
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Em 1907 a figura caricaturada ficou mais evidente na revista Tico-tico,
no qual, apresentou diversos personagens negros seguindo a mesma
formulagcdo e caracterizagdo em que a sociedade via 0s negros na época,
relacionando os personagens como Benjamim, Azeitona e Lamparina.
“Lamparina personagem negro foi classificado nessa categoria com aspecto de
um animal, com bragos arrastados ao longo do corpo nas proporgdes de um
chipanzé, com roupas rusticas de pele de onga ou outro felino selvagem.”
(CHINEN, 2013, p. 124)

Figura 32 - O negro com aspecto selvagem

Fonte: Chinen (2013, p. 125).

Publicada em 1950 pela revista Cirandinha, personagem Maria Fumaca
empregada domeéstica negra, com caracteristicas analogas aos demais
personagens, com olhos e labios grandes a cor preta para dar mais destaque,
seguindo o conceito que empregados sao burros e ignorantes. "Em questdo de
mercado Howe define que, da para fazer negros comprarem gibis sobre
brancos, mas era dificil fazer brancos comprarem gibis nos quais o

personagem principal era negro” (HOWE, 2013, p.142)
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Figura 33 - Maria Fumaca criagdo de Luiz de Sa
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Fonte: Chinen (2013, p.127).

A figura Giby, como os demais protagonistas era subalterno que
aparecia somente na capa, mais peculiar que o personagem e seu significado
em que Gibi quer dizer “menino negro”, em 1939 criados por Roberto Marinho,
do Jornal o Globo, langou a revista Gibi, logo o nome fica popularizado dando
nome as séries de revistas de histéria em quadrinhos no Brasil. De acordo com
Chinen, foi somente com o langamento do Gibi Mensal, versao que continha
histérias completas ao invés de séries em continuidade, que a revista que ja

fazia sucesso, se tornou um fenémeno de publico. ( Chinen, 2013, p. 43 — 53)

Figura 34 - Mascote do Gibi em versao dos anos 70

Fonte: Chinen (2013, p. 104).

No que tange o folclore brasileiro, a presenca do personagem negro pelo
artista Ziraldo, no qual escreveu historias em quadrinhos como a Turma do

Pereré, langado na década de 1960, sendo a primeira revista brasileira em
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quadrinhos feita por um Unico autor. E considerado por Chinen “um paradoxo, o
personagem brasileiro negro de maior sucesso (um dos poucos a ter revista

propria, cerca de 30 revistas publicadas até hoje” (CHINEN, 2013, p.104).

Figura 35 - Pereré e algum de seus amigos

Fonte: Chinen (2013, p.105).

Notar o quanto os negros e sua figura foram inferiorizados no cotidiano
assim expressado pelos quadrinhos, ganhar um patamar de destaque sempre
foi entrelagado por muitos esteredtipos e preconceitos, isso remete a
importancia da representatividade e a maneira correta de refletir sobre o
racismo, e poder desconstruir certos significados dos povos africanos.
Reconhecer a diferenga entre representacado e representatividade no contexto
dos quadrinhos é primordial, sendo que a representacdo e o personagem séo
apresentadas e imbuidas de discurso positivo ou negativo, visto que, a
representatividade € o formato quantitativo, muitos personagens negros sao
evidenciados em uma esfera que o pais comporta, mesmo sendo maioria

populagado negra e afrodescendente.
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2.2.1 Dimensao sociocultural

Primordialmente, para entender o processo de segregacdo racial é
necessario entender a ideia que fundamenta tal comportamento, a teoria da
evolucdo das espécies infere a semelhanga do humano com os macacos,
defendendo a tese que certas transformacdes que ocorreram lentamente em
determinados grupos, sendo assim, revigora o conceito da origem em que o
homem se deu no continente africano, sido o ber¢o da humanidade e do
desenvolvimento da civilizagdo , no entanto a evolugdo ndo se estendeu aos
preceitos tecnoldgicos e civilizatério como na Europa, classificando assim os
povos africanos como “selvagens” ou “primitivos”. Sob o mesmo ponto de vista,
para Nascimento, as aparéncias distintas foram associadas a supostas
diferengas bioldgicas, constituindo o conceito geografico de “raga” [... ] a ideia
de superioridade da raga branca, supostamente comprovadas pela ciéncia,
passou a justificar procedimentos de dominagdo de outros povos, como a
escravidao, a conquista, o colonialismo e o imperialismo (NASCIMENTO, 2006,
p. 34)

Identificar o preconceito racial em diversos formatos, era a intengéo, mas
vale ressaltar que, o preconceito € expresso um sentido historico de
inferioridade de uma relagao de dominagéao e subalternidade entre brancos aos
negros principalmente. Desse modo, expor a complexidade das relagdes
raciais imbuidas na sociedade historicamente em que o aspecto fisico do negro,
expressa os significados discriminatorios atribuidos, marcado por um sentido
inferiorizado, assim, ilustra que o preconceito opera em trés aspectos
conceituais o da moral, intelectual e estética. De acordo com Nascimento, o
preconceito € um evento privado, ligado a dimenséo psicologica da pessoa.
Quando se assume isso, se fala de algo enorme: a subjetividade, aquilo que
esta na interioridade humana. “E ai que ele, o preconceito, reside: no ambito da
subjetividade. Ele é aprendido junto com outras pessoas, no convivio social; se
acumula em todos o0s contatos sociais desde a primeira infancia”
(NASCIMENTO, 2006, p. 25).

Para a manutengdo da supremacia branca nos EUA foi criada uma
irmandade chamada Ku Klux Klan, inconformados com o fim da escraviddo

norte americana, O grupo SsSe organizou para perseguir negros libertos



60

localizados em sua maioria no sul do pais, que alimentava o 6dio sobre os
negros e oposi¢cao da igualdade racial. Pois ali fica nitido distanciamento, nos
anos 60, o apartamento social era claro, na qual, havia presenca de
bebedouros destinados para cada grupo racial, bem como os transportes
publicos especificamente para os negros, pois eram obrigados a sentarem nos
fundos caso faltasse lugar para os brancos, o pior que as medidas eram
institucionalizadas preconizadas em lei estadual, contrariando a Constituigao
que garantia desde 1787 que os direitos eram iguais a todos.

Segundo Nascimento (2006, p. 37), as a¢des de apartacdo tinham como
base nas teorias racistas que destituiam os africanos de suas condigdes
humanas, tornava os animais de carga ou ferramentas para gerar lucro,
estampando-os como a marca de uma inferioridade inata em que o cativeiro
seria sua “salvagao’.

Diversas lutas pelos direitos civis foram tragadas nos periodos dos anos
50 a 80, pregando a igualdade perante a lei independente de raga, cor ou
religido, bem como visando reformas nas legislagdes locais com intuito de banir
a discriminacdo racial e segregacdo racial no pais, em meio a esses
movimento destaca-se uma figura singular que mobiliza multiddes para seus
manifestos, chamado Martin Luther King Jr, pastor da igreja batista, com ideais
pacificos em uma batalha ndo tdo simples e perpétua. Com a proporgdo em
que os manifestos foram crescendo, também foi aumentando o numero de
grupos na luta pelos direitos civis, em destaque os Black Power, com roupas
chamativas coloridas e cabelos estilo afro, passou ser um fator de identidade
afro americano, os Panteras Negras grupo de posicionamento mais firme, de
que a luta contra a irmandade e sua violéncia contra os negros deveria ser
contraposta da mesma maneira, usar de todos os artificios para obter a
igualdade racial.

Atuacao significativa dos grupos foi exposta por Rajguru & Wood (2008):

Tal foi seu sucesso que eles rapidamente cresceram para 5 mil
militantes liberados em tempo integral, organizados em 45
secdes (filiais) por toda América. No seu auge, vendiam 250 mil
jornais toda semana. Pesquisas de opinido na época
mostravam que os Panteras tinham 90% de apoio entre os
negros nas grandes cidades. Seu impacto sobre a América
Negra pode ser medido pela resposta do estado. J. Edgar
Hoover, entdo chefe do FBI, os descreveu como “a ameaca
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nimero um a seguranga interna dos Estados Unidos”.
(RAJGURU & WOOD, 2008, p.37).

Com a morte de Luther King, os direitos foram vigorados em formato
legal, no entanto a luta continuou fortalecendo o conceito de que ser negro e
lutar por suas causas possuam razdes proprias, o envolvimento do ndo negro
no assunto e o maior desafio de combater pelo sujeito oprimido, expressar a
opinido do fato esta relacionado a questdo de empatia pelo outro, infelizmente
a necessidade da existéncia de leis que protejam as minorias, pois geragdes
de homens e mulheres em que a histéria excluiu, demonstrou as diferengas
raciais permeadas na sociedade norte americana.

No cenario atual, a perseguicdo aos negros ndo cessou, esta presente
nas abordagens violentas protagonizadas por policiais brancos nos EUA, um
caso que ganhou repercussao mundial, vitima George Floyd que foi asfixiada e
morta por um policial branco, mesmo diante do suspeito estava algemado, todo
o ato foi gravado e exposto nas redes sociais, causando uma comog¢ao mundial,
assim gerando diversas manifestagbes contra o racismo, este movimento veio
a ganhar o nome de “Black Lives Matter” (vidas negras importam), acao que
objetivo de derrubar toda e qualquer forma de intolerancia e racismo, varias
celebridades aderiram ao movimento, divulgando em suas redes sociais com
objetivo de conseguir mais simpatizante na busca da igualdade racial.

No que perpassa a construgcdo da identidade brasileira, considera a
contribuicdo de varias etnias e cultura, uma delas sdao as comunidades
africanas que foram conduzidos na condi¢do de escravos pelos portugueses
entre 0 século 16 e 19, vendidos como gado para trabalhar nos canaviais,
sendo eles advindos de diversas tribos, grupos e paises do continente africano,
dentre eles que hoje engloba (Costa do Benin) Nigéria, Angola e Mogambique.

Sabe-se que aproximadamente cinco milhdes de africanos foram
trazidos para as terras brasileiras na condi¢cdo de escravos, sem contar os que
foram ceifados em solo africano em sua captura e os que morreram ao longo
da viagem nos navios negreiros, em situagdes insalubres de agua, alimento
além do excesso de negros colocados em pequenos espagos. Segundo Souza,
os anos de escravidao refletiram e continuam a refletir de forma veemente na
realidade socio-econbémica-cultural da sociedade brasileira. Os mais de

trezentos anos de praticas exploratorias colonialistas imbuiram na memoria
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social brasileira tragcos e costumes proprios de nossa identidade (SOUZA,
2008).

Com pretensao de desenvolver a produgao de cana-de- agucar, algodao
e mandioca, além das demais especiarias cobigadas pelos europeus, com a
mao-de-obra escrava ja conhecedora das técnicas de agricultura, porte fisico
adequado para lida exigente de forga, dessa maneira, os colonizadores do
Brasil puderam com destreza explorar o que a terra e as pessoas podiam lhe
servir.

A populagao africana foi adentrando no Brasil nas diversas capitanias e
provincias exposta na figura, observando que a economia brasileira estava se
desenvolvendo a base da mao de obra escrava, sendo que no inicio o trabalho
bracal era realizado pelos indigenas, no entanto aspectos culturais permitiram
que fossem catequizados, podendo considerar que O servigo passou a ser
realizados pelos escravos africanos, na qual ja possuiam a cultura da produgao
rural. Conforme Ribeiro (2006) “manter o escravismo, so era possivel, perante
vigilancia rigorosa e punigdes violentas, diante dos protestos e resisténcia por
parte dos escravos.” Entende que todo este castigo era justificado para a

instalagdo da ordem ao contrario a rebelido seria certa.

Figura 36 - Linhas de trafico de escravos Africa- Brasil
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Em busca de sobrevivéncia, os escravos que conseguiam escapar da
dura truculéncia dos colonizadores se instalavam em locais distantes de dificil
acesso, assim originando os movimentos de manifestagdes simbolicas
chamando os locais de “Quilombo”. Neste sentido, a palavra quilombo tem
significado de lugar de abrigo, refugio dos escravos, ou seja, a ideia era
“‘Refugiar em lugar de dificil acesso e manter-se em posigéo defensiva, lutando
para sobreviver” (FURTADO, SUCUPIRA & ALVES, 2014, p. 109).

A representatividade dos quilombos era de lutas e resisténcias, contra as
exploragcbes vivenciadas, pelos africanos e seus descendentes, ao longo da
histéria do Brasil, com a constituicdo do estado regulamenta as terras
ocupadas pelos grupos afrodescendentes, sendo ocupacgdes livres e isoladas,
recebidas como heranga ou doagdes, atualmente denominadas “Comunidades
Remanescentes Quilombolas”.

Com intuito de proteger a histéria e sua identidade a legislagdo nacional

preconiza:

Art. 216 Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: § 1° O poder publico, com a
colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas
de acautelamento e preservacao (BRASIL, CF, 1988, p. 1).

Sob anadlise da saga, a populagdo afrodescendente passou para
constituir seu territério de sobrevivéncia retratada na figura, muitos percalgos
de violéncia e conflito ocorreram, registrando a compreensédo da identidade
com relutancia ao preconceito existente no Brasil colonial decorrendo até os
dias atuais, encarados como processo histérico de formacao identitaria dos
negros escravizados no territorio brasileiro e no mundo, de modo que seu
reconhecimento de valores humanos nao € levado em consideragao. Sendo
classificado em suas caracteristicas bioldgicas o individuo com pele negra e
associado aos escravos, enfrentando diversas situagbes de racismo e
preconceito relacionados a inferioridade de construgao racial e social deste
grupo, expondo a exclusdo das origens culturais, religiosa, bem como as

diversas linguas faladas pelos povos trazidos para o Brasil.
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Figura 37 - Mapa dos Quilombos no Brasil
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Fonte: LARA, Silva. (2016)

Tratar do assunto identidade € algo complexo, pois atuam em conceitos
profundos e histéricos na formacdo da populagdo, sendo “a identidade é a
forma dos individuos se reconhecerem e de serem reconhecidos, € a maneira
que se veem e sao vistos. Assim, aquilo que os outros dizem e esperam deles,
passa a fazer parte do que ele acha que é a sua natureza e modelara seu perfil,
a sua forma de ser” (CONCEICAO; CONCEICAO, 2010, p. 03). Apontar a
peculiaridade do preconceito e vivido no Brasil, atualmente velado no
comportamento em torno da moral, estética e intelectual e institucionalizada
exposto na desigualdade social.

O preconceito racial se manifesta claramente em momento de conflitos,
por meio de xingamentos entre os quais estdo: macaco; neguinho; fedido;
urubu, esses xingamentos e apelidos compdéem o cotidiano da pessoa negra,
sempre no sentido de desqualificagdo e diminuicdo, com intuito de demonstrar
a superioridade do grupo dominante, ou seja, o espirito da branquitute e
colonizador ainda internalizado no comportamento social. Segundo Lopes,
representacdes sociais e experiéncias de subalternidade e dominio que sédo do
ponto optico individual, de uma fundura simbdlica imensa, e que produzem, sob
a perspectiva social, um engessamento de lugares de negros e brancos e uma

hegemonia dos valores de uma cultura branca que parece impossivel abalar.
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Para combater o racismo foi necessaria a construcao de artificios legais
previstas na Carta Magna de 1989 em diversos momentos aponto a defesa de

igualdade entre todos:

. Art. 3° Constituem objetivos fundamentais da Republica
Federativa do Brasil: IV - promover o bem de todos, sem
preconceitos de origem, raga, sexo, cor, idade e quaisquer
outras formas de discriminagao.

. Art. 4° A Republica Federativa do Brasil rege-se nas suas
relagdes internacionais pelos seguintes principios: VIII - repudio
ao terrorismo e ao racismo;

. Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distincao de
qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade,
nos termos seguintes: XLIl - a pratica do racismo constitui
crime inafiancavel e imprescritivel, sujeito a pena de recluséao,
nos termos da lei (BRASIL, CF, 1988, p. 1).

Em contraste com a realidade, a lei aparenta ser meramente algo escrito,
pois a vida do negro no Brasil ndo tem sido nada facil, mesmo sendo maioria
da populagdo, segundo IBGE de 2016 o pais chegou a uma populagcéo de
205,5 milhdes de habitantes, o numero dos que se declararam branco foi de
90,9 milhdes, ja os que se autodeclararam pardos e pretos com um aumento
cerca de 95,9 milhdes e 16,8 milhdes (IBGE, 2016). Isso mostra o
reconhecimento da identidade racial e cultural relacionada a miscigenacéo da
nacao brasileira. No entanto, se reconhecer como afrodescendente aponto
para as questbes em que a populagdo negra esteve inserida, no pior tipo de
racismo, € quando uma minoria n&do € inclusa nas politicas institucionais por um
vasto tempo historico, que o impede de ter acesso a servigos e politicas

publicas como educagao, emprego, programas sociais.
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Grafico 1 — PNAD-C | Distribuicao da Populagao, por cor e raga.
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Fonte: IBGE, 2016.

Para Santos (2006, p. 157), a liberdade advinda com a abolicédo, além de
excluir, possibilitava a agora Republica tornar seu sonho eurocéntrico realidade,
empurrando para as periferias dos grandes centros a massa negra
desempregada. Fatores esses, que contribuiram para a marginalizacdo do
negro no pais, configurando que lugar de negro na sociedade e na favela,
escola de samba ou futebol. Embora que timidamente a presenga do negro em
pecas publicitarias, espago académico mercado de trabalho e em servigos
publicos passa em um crescente significativo. Em suma, ser diferente ndo ¢é a
problematica, a questdo € quando essa diferenga se torna fator preponderante
na construgdo da desigualdade social, sabido que o preconceito racial acaba
quando se conquista a igualdade social e econémica. Dessarte, democratizar o
que tange os direitos € dever de uma sociedade instituida de valores éticos e
morais, mesmo que a histéria nos diga o contrario, o passado deve ser
exemplo para um futuro de gldria, para alcangar o respeito e empatia, premissa

que ser humano deve praticar.
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2.2.2 Educacao Etnico-racial no Brasil

Mesmo com a promulgacéo da lei que concedeu a liberdade total aos
escravos no Brasil Aurea de 13 de maio de 1888, a constituicdo da histéria dos
negros nesse pais nao foi facilitada, tardiamente foi preconizado a lei que
estabeleceu a importancia destes grupos na construgao do pais. Nesse sentido,
a Lei n° 10.639/2003incluiu no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira" (BRASIL, 2003),
cujo objetivo é a promogdo de uma educacdo para Relacdes Etnico-raciais e
Diversidade. Assim, os meios pedagogicos como o livro didatico e outros
recursos tém o desafio de reavivar a histéria e cultura do povo negro, trazendo
ao alunado novas abordagens dando a mesma énfase aos demais povos,
desconstruindo a visao linear, positivista e eurocéntrica (BARROS, 2009)

Com a finalidade de reconhecer a luta dos antepassados, a educacgao
possibilita o conhecimento e valorizacdo dos afrodescendentes no Brasil, na
qual a empatia € instrumento de consciéncia social, valorizando a historia de
todos os povos que contribuiram para formagdo de uma sociedade. Em
consonancia, Bloch “o passado é, por definicdo, um dado que nada mais
modificara. Mas o conhecimento do passado € uma coisa em progresso, que
incessantemente se transforma e aperfeigoa”. (BLOCH, 2001, p.75)

E indubitavel que, a escola é a ambiente mais adequada para abrir ao
didlogo, pois a teoria e os estudos direcionados por meio das disciplinas devem
propor debates capazes de criar aprendizado entre brancos, negros, indios e
outras etnias, consolidando os preceitos de equidade, compreendidos dentro
das politicas de promoc¢ao de igualdade e democratizagdo no pais. Para
Santos “Nao se trata da distincdo e da eliminagdo do outro, mas na base mitica
da sensibilidade desta cosmoviséo, trata-se de conceber este Outro como
diverso, como faceta multipla de uma mesma origem” (SANTOS, 2005, p. 217).
Nessa perspectiva, segundo a Carta Magna a Educacéao € direitos de todos,
sabe-se que essa prerrogativa € violada, bem como, a liberdade de expressao
e de tomada de decisdo, pois € o conhecimento que proporciona tal

emancipacgao.

Art. 205. A educacao, direito de todos e dever do Estado e da
familia, sera promovida e incentivada com a colaboragdo da
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sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu
preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho (BRASIL, CF, p.1).

Complementa Siqueira e Souza (2003), considera o aluno ativo no
processo de construgdo do conhecimento, € ai que apontam a histéria como
formadora de cidadaos capazes de fazer os alunos compreenderem o presente
por meio do passado e sentir-se um sujeito capaz de mudar a realidade. A
reflexdo em torno de pertencimento étnico racial enseja contribuir para
formacado de cidadaos que estuda a beleza da multiculturalidade dos povos,
terem conhecimento dessa ancestralidade marca a vida de todos, exigindo a
presenca desses povos nas instituicdes de poder e de saber.

Ao tomar o curriculo escolar como conjunto de praticas educativo
retoma-se as diretrizes educacionais, tendo a igualdade como base em
principio estruturadora das agOes pedagogicas. Nesse sentido, a Lei de

Diretrizes e Base da Educacao Brasileira de 1996 preconiza:

Art. 3° XIl - consideragcao com a diversidade étnico-racial, bem
como no

Art. 26° § 1° O conteldo programatico a que se refere este
artigo incluira diversos aspectos da histéria e da cultura que
caracterizam a formagao da populagdo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da
Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas
no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira € o0 negro e o
indio na formagao da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicbes nas areas social, econbémica e politica,
pertinentes a histéria do Brasil e § 4° O ensino da Histéria do
Brasil levara em conta as contribuicbes das diferentes culturas
e etnias para a formacao do povo brasileiro, especialmente das
matrizes indigena, africana e européia. (BRASIL, 1996, p. 1).

Em abordagem timida e eurocéntrica, os eixos tematicos da PCNs —
Parametro Nacional Curricular de 1998, incluso no terceiro e quarto ciclos do
ensino fundamental de 5° ao 8° séries, produzido no objetivo dos alunos
reconhecerem e compreenderem a diversidade nacional apresentando um
conhecimento pré-elaborado referente a formacédo da sociedade brasileira, na
qual atende superficialmente o conteudo destinado ao chamado “democracia
racial”’, relacionando os negros na origem do homem, escravizagao e relagao

com trabalho.
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Como temas transversais os PCNs apresentam o conceito de

“pluralismo cultural”:

A idéia veiculada na escola de um Brasil sem diferencas,
formado originalmente pelas trés racas - o indio, o branco e o
negro - que se dissolveram dando origem ao brasileiro,
também tem sido difundida nos livros didaticos, neutralizando
as diferencgas culturais e, as vezes, subordinando uma cultura a
outra. Divulgou-se, entdo, uma concepgao de cultura uniforme,
depreciando as diversas contribuigdes que compuseram e
compdem a identidade nacional. (Brasil, 1998, p. 126)

Uma das dificuldades em estabelecer os estudos em torno da tematica
sdo os recursos, material adequado que disponha de analises significativas da
historia africana e receba a devida atencdo no contexto dos livros didaticos,
nas abordagens e trabalho do professor e o amadurecimento dos alunos,

dados exemplificados no grafico.

Grafico 2 — Numeros de paginas de livros dedicadas ao tema “ Histéria da

Africa”

Numeros de paginas dedicadas a tematica -
livros de 1995 a 2005

Menos de 10 paginas — 5 livros ou 46 %
Entre 10 e 15 paginas — 2 livros ou 18 %
Entre 15 e 20 paginas — 2 livros ou 9 %
Com mais de 20 paginas — 3 livros ou 27 %

Fonte: OLIVA, Anderson Ribeiro. Educagao Africanidades Brasil- A Histéria africana nas

escolas: entre abordagens e perspectivas, MEC/ Brasilia (2006. p. 92)
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Para Oliva (2006), “uma analise comparada de 1995 a 2005,
apresentacdo de que o conteudo Africa aparecia apenas como um apéndice da
historia europeia ou do Brasil”. A inclusdo de capitulos, temas que abordam
Reinos e Impérios, Escraviddo Tradicional, sociedade africanas como tribais,
podem ser entendidas como um avango. Essa situagao revela o desinteresse
das editoras em abordarem a tematica nos livros didaticos, nesse sentido, a
perspectiva em tratar do assunto nos conteudos pedagdgicos, assim como, o
desafio em revisitar e reaprender a histéria da cultura brasileira.

Dessa forma, cria-se expectativa de que os alunos nos cursos de
graduagdo em historia licenciatura tenham conhecimento prévio referente a
tematica africana, no entanto, a dificuldade dos estudantes esta vinculada a
base anterior a lei, na qual ndo foi abordada de maneira correta, vinculando os
escravos negros ao percurso histérico europeu, assim anulando sua identidade.

De acordo com Oliva (2006), o esquecimento na abordagem do tem
Africa no ambiente escolar, esta vinculada a fatores como inseguranca na
montagem das aulas e a falta de orientagao para os trabalhos publicados.

E de grande relevancia que, a tematica tomou novos rumos em 2005
passou de carater essencial ao reconhecimento identitario e cultural na
formagdo do pais, como também no aspecto legal na obrigatoriedade das
abordagens no cenario das academias, sendo inseridos nos cursos de
formacgao, extensdo e especializagdo em programas de pdés-graduagao. Em
consonancia com a ideia de Oliva, apresenta esta expansdo como sinal de
tempos promissores, em 2005 estruturou-se na UFBA o primeiro programa de
pos-graduacado (mestrado e doutorado) com linha tematica totalmente voltada
para os estudos africanos ‘Programa multidisciplinar em estudos étnicos e
africanos’, comporto por qualificado e multidisciplinar corpo docente (OLIVA,
2006, p. 90).

Conforme Santos e Lima:

Podemos afirmar que os docentes ha pelo menos 20 anos
antes da lei 10.639/2003 ja vinham trabalhando na perspectiva
de questionar uma histérica etnocéntrica, com a abordagem de
novas concepgoes acerca dos processos historicos, do papel
de diferentes sujeitos na Histéria e de valorizagdo da
pluralidade cultural, denunciando o mito da passividade do
brasileiro e da harmonia e integragdo das trés “ragas’.
( SANTOS E LIMA, 2015, p.3-4)
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Por meio da educacao, se pode construir oportunidades de combater o
racismo, discriminagcdo e a intolerdncia, uma relacdo entre racialidade e
cidadania.

Para aplicabilidade da legislacao, incorre identificar em que ambito tal lei
se estende, pois, mesmo que o ensino basico esteja contextualizado a tematica,
aos formadores e os recursos didaticos devem estar alinhados aos parametros
legais, mesmo tardios essas modificacbes foram realizadas gracas a luta de
grupos de direitos civis engajadas no pagamento de divida historica com a
populagao negra escravizada no Brasil.

A relagédo entre curriculo e escola, redefine sob novas prioridades em
reconfigurar a histéria do pais a partir do enfoque étnico-racial, assim o
Ministério da Educacao por meio da Base Nacional Comum Curricular de 2017,
traz a proposta de unificagdo dos curriculos escolares. Diante disso, inclusao

na normatizacao habilidades voltada para o ensino da histéria étnica-racial:

. (EFO9HI03) Identificar os mecanismos de inser¢do dos
negros na sociedade brasileira pds-aboligdo e avaliar os seus
resultados. [...]

. (EFO8HI14) Discutir a nocao da tutela dos grupos
indigenas e da participagdo dos negro na sociedade brasileira
do final do periodo colonial, identificando permanéncias na
forma de preconceitos, esteredtipos e violéncias sobre as
populacgdes indigenas e negra. [...]

. (EFO9HI26) Discutir a analisar as causas da violéncia
contra populacbes marginalizadas (negros, indigenas,
mulheres, homossexuais, camponeses, pobres etc.) com vistas
a tomada de consciéncia e a construgdo de uma cultura de paz,
empatia e respeito.

E notério que, o esforco das escolas para promocdo do dialogo
intercultural e da igualdade racial por meio do estado, no combate ao racismo,
discriminagao racial, xenofobia e intolerancia, e possibilitando a reflexdo dos
diferentes temas que o aluno observa e configura sua identidade, o papel do
professor e de fundamental importdncia néo sé na obrigatoriedade em abordar
o assunto, mas também na promocéo do falo entre toda comunidade escolar.
Sob o mesmo ponto, “o estudo da historia do continente africano possibilita a

correcao das referéncias equivocadas que carregamos sobre os africanos,
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além, é claro, de tornar mais denso nossos conhecimentos sobre suas
caracteristicas e realidades.” (OLIVA, 2006, p. 88)

De maneira anadloga, cabe as escolas publicas e privadas assumir o
compromisso e ensinarem a verdadeira contribuicdo dos povos africanos na
construgéo do pais, pois € no ambiente escolar que o individuo socializa e
forma seu carater, com base na compreensdo do mundo em que se vive,
dentre os processos sociais e a funcdo de cada um nesse processo. De acordo
com Rocha, ao introduzir os conteudos relativos a cultura afra brasileira e a
historia da Africa, a Lei 10.638/03 desloca a perspectiva adotada até o
momento, mas sobre a representacdo do Brasil e a sua formacéo,
transformado em conteudo didatico.

Em virtude da lei 10.639, foi incluso no calendario escolar o dia 20 de
novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’, como instrumento de
luta e resisténcia, reconhecido por alguns estado e municipios como feriado,
infelizmente nao reconhecido como feriado nacional € um evento de promogao
das reflexbes dos temas dentro do ambiente escolar, além do reconhecimento
da identidade afro-brasileira na construcdo da identidade cultural do pais. E
nesse momento que os alunos participam de forma mais efetiva, elaborando e
executando trabalhos cientificos e artisticos sob o viés da igualdade, ampliam
seus conhecimentos buscando identificar as diversas personalidades negras
que contribuiram no crescimento social, cultural e econédmico da nagao.

Conforme Cavalleiro (2006), para o ensino sobre a diversidade racial, e
imprescindivel analisar o cotidiano principalmente dos adultos com as criancgas,
em relagdo as normas, regras, crengas e valores, no que tange sua praticas,

dessa maneira.



73

Grafico 3 — Feriado Dia da Consciéncia Negra por municipios

Feriado 20 de Novembro Dia da Consciéncia Negra e
Zumbi
Cenario Nacional- 2019

o lei estadual
B nenhum municipio
m1a 10 municipios

B maisde 10 municipios

Fonte : CUT ( Central Unica dos Trabalhadores do Brasil — Confira se 20 de novembro é
feriado em sua cidade (2016)

O grafico descreve a contradicdo da relacédo racial existente no pais,
composta por uma populagao de aproximadamente 60% entre negros e pardos,
nao presente no cenario nacional o dia da consciéncia negra, refuta que o pais
ainda n&o possui tal consciéncia, ndo reconhecer a participacédo dos negros na
miscigenacao e na construgio social € negar as proprias raizes.

De acordo com Oliva:

Deve-se enfatizar e valorizar a ancestralidade africana, bem
como articular dados sobre a intensa participacao africana na
elaboracao da sociedade brasileira com a ininterrupta tarefa de
combate ao racismo e as praticas discriminatérias a que estéo
sujeitos diariamente milhares de africanos e afro-descendentes
espalhados pelo mundo. (OLIVA, 2006, p. 88).

Por essa perspectiva, se faz necessario a presenca de negros no
cenario politico, para aplicacdo de uma lei nacional destinado para o dia da
consciéncia negra e o ato de legitimar a atuagdo dos negros como Zumbi, lutar

pela valorizagéo das existentes Comunidades Remanescentes Quilombolas.
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CAPITULO Ill - JEREMIAS - PELE EM EVIDENCIA

3.1 Turma da Moénica e Jeremias

Ao relatar o processo de construgdo da Turma da Mbnica, faz se
necessario contextualizar a vida do seu visionario criador, Mauricio Araujo de
Sousa, com codinome Mauricio de Sousa, tornando-se uma marca para MSP-
Mauricio de Sousa Producgdes, antes de adentrar nesse tdpico, atenta-se a
trajetdria histérica profissional, com 85 anos no ano de 2020, sempre sonhou
ser cartunista, crescido em bergo de poetas e leitores, uma casa repleta de
livros, iniciou sua carreira como ilustrador de cartazes para radio e revista, na
fixagdo de realizar seu objetivo de ser desenhista, vai para Sdo Paulo, no
entanto seu primeiro emprego foi de repérter policial no Jornal Folha da Manha,
contudo, usou da ocasido para demonstrar seu trabalho, vinda a ilustrar os
fatos policiais.

Em 18 de Julho de 1959, seu primeiro trabalho foi criado, histéria do
Bidu caozinho do personagem franjinha, as tirinhas se seguiram dando
continuidade das criagbes para novos personagens, sabido que em 1947 criou
realmente seu primeiro personagem “Capitdo Picolé”, que reaparece em 1998
como vildo, com a missdo de destruir toda Turma da Mbnica, organizando um
grupo de maléficos chamado de “SMAQ- Sociedade Malvados Antagonistas

dos Quadrinhos”, no entanto as atividades de destruicdo ndo foram concluidas.

Figura 38 — Capitéo Picolé

Fonte: Monica Fondom (2012)
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Em 1973 Mauricio de Sousa, cria uma personagem inspirada em sua
filha Mdnica, dali em diante montou sua grandiosa empresa MSP — Mauricio de
Sousa Producgbes, e suas histérias baseassem em torno do convivio dos entre
35 personagens no bairro do Limoeiro, tendo como protagonistas principais
Ménica, Cebolinha, Cascdo e Magali, esse grupo de amigos se tornaram
mundialmente famosos como “ Turma da Ménica” , atualmente sua producao é
destinado ao grupo de roteiristas e desenhistas da MSP, que remete ao
imaginario das pessoas, atualmente em versées em desenho animados, jogos,
passatempo, flme para o cinema e até um parque tematico com espetaculo da
turma, atualmente a revista e distribuida pela empresa italiana Panini Comics
para o pais e para o mundo, que também distribuidora exemplares da DC
Comics e Marvel. De acordo com Coelho, “as histérias da turma da Mobnica
também ja viajaram o mundo: foram traduzidas para nove idiomas e exportadas
para dezessete paises” (COELHO, 2007).

Figura 39 — Turma da Moénica

Fonte: Panini Comics (2020)
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Nos quadrinhos brasileiros, o protagonismo e representatividade de
personagens negros também sdo escassos entre eles, o primeiro até entédo e
um dos mais antigos personagens negro criado por Mauricio de Sousa,
Jeremias dentre os protagonistas Ménica, Magali, Cebolinha e Cascao tem
idade avangada, estreou na primeira revista em 1960 com a turma do Franjinha,
ja aparecendo na capa de uma forma estereotipada, com pele colorida de preto,
ele reaparece em 2009 na edicao de 50 anos da revista com outra imagem
aproximando aos aspectos da raga negra, na revista aparece com o0 amigo
franjinha e a Turma da Ménica Cebolinha, Monica e Magali. Como “critério de
frequéncia e papel em que os personagens aparecem nas histérias no contexto
da Turma da Mbnica, Jeremias pode ser considerado personagem menos que
secundario, ele é terciario, entre os quatro Anjinho, Franjinha e Zé Luiz"
(CHINEN, 2013, p. 148).

Figura 40 — Bidu

Fonte: Chinen (2013, p. 148)
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A figura de Jeremias passou por muitas facetas no decorrer do tempo,
foi caracterizada pelo Black face em que era retratado de maneira exagerada
0s aspectos da raga negra, assim a pintura preta no corpo era destaque, além
de outros elementos como labios grossos, nariz avantajado e seu inseparavel
boné vermelho, figura totalmente banalizada. Para Wense (2015), no Brasil os
personagens negros mais antigos de Mauricio de Sousa também foram
redesenhados, para perderam sua estética de Black face, como demonstra a

figura a baixo.

Figura 41 — Jeremias e suas transformacodes

Fonte: Wense (2015, p. 30);

O personagem Jeremias se destacou na revista do Cebolinha, quando a
Turma da Mbnica promove uma eleicao para eleger um lider para o clubinho
dos meninos, Jeremias se candidata ao cargo em meio a um discurso, cita uma
frase icdnica um dia expressa por Martin Luther King “eu tenho um sonho”, o
episédio tem mais coincidéncia, pois a histéria perpassa no periodo das
eleicdes dos Estados Unidos, no qual um dos candidatos era negro chamado
Barack Obama, em suas falas apresentava discurso sobre os direitos civis e
igualdade racial, também protagonizada por King. Dessa maneira, o
personagem Jeremias conquista seus eleitores vencendo a disputa. Conforme
Chinen (2013), Mauricio sempre foi detalhista e cuidadoso com suas obras e
raramente permitiu que temas mais polémicos fossem abordados em suas
histérias, a ndo ser no seu material para publicagdes em jornais, destinado a

um publico mais adulto.
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Figura 42 — Jeremias no palanque

Fonte : Chinen (2013, p. 149).

Outra histéria importante que se destaca o personagem Jeremias, ele
comenta que seus antepassados sdo remanescentes do continente africano
“Jeremim em O Principe que veio da Africa”, no qual seu tataravd era principe
de uma tribo na Africa, que foi trazido & forca para as terras brasileiras como
escravo, em busca de sua liberdade foge para comunidade de escravos

fugidos, tragando a luta por liberdade para seu povo.
Figura 43- Jeremim : O principe que veio da Africa
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Fonte: Jeremias — Pele ( 2018, p. 97)

A representatividade negra esteve em outros momentos nas produgdes

de Mauricio de Sousa, no entanto ndo saiu da linha padronizada e sexista,
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assim apresentando os negros destinados a serem jogadores de futebol ou
empregados, marcando esse conceito langa personagens de celebridades do
futebol, como Pelé (Pelezinho), Ronaldinho Gaucho e Neymar. E notério
observar que “esse universo idealizado, ndo ha mencado a episédios de
preconceito ou de discriminagdo, mas a caracterizagao dos personagens segue

estereotipo comum das caricaturas étnicas” (Chinen, 2013)

Figura 44 - Pelezinho, Neymar Jr. e Ronaldinho Gaucho

Fonte: Wense (2015, p. 71).

Com intuito de modificar o cenario de seus personagens e atender a
realidade social, na qual aflora as questdes raciais e da mulher, Mauricio de
Sousa apresenta em 2017 uma personagem negra Milena e sua familia, a
principio em formato de boneca, teve pequenas participagdes e em janeiro de
2019 na edicdo 45 revista Turma da Mbnica escrita pelo roteirista Rafael
Calgas. A historia enfatiza a amizade e a dificuldade da aceitagdo no grupo,
sua familia é de cinco integrantes, na qual sai da linha padronizada do lar
negro, mae veterinaria e o Pai Renato publicitario, irmaos Solange e Fabinho. A
importancia da produgédo esta relacionada a questdao da representatividade,
bem como, inserido no projeto “Donas da Rua”, tendo o suporte da ONU

Mulheres.
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Figura 45 - Mauricio de Sousa apresenta familia negra na Turma da Ménica

X
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Fonte: revistaquem.globo.com (2019).

Estar presente em um universo imaginario e sentir-se representado de
maneira fidedigna é papel também dos quadrinhos levantarem reflexdes para
questdes sociais, contribuindo na construgdo da identidade e identificagdo da
autoimagem, assim valorizando as diferengas. Personagens negros inseridos
como protagonista de sua prépria historia e de suas lutas, alcangar o maior
numero de pessoas que de forma empatica e que corroborem a mudar a
realidade do preconceito e racismo, a¢gdes que buscam mudancga de atitudes
nas relagcbes humanas respeitando as diferengas raciais e incorporando a
igualdade.

E indubitavel que, as praticas de ler e escrever sdo essenciais em nossa
vida, assim como, o fortalecimento intelectual, institui o cidaddo de conhecer o
seu lugar e seu papel na sociedade. As HQs e os cartuns sao retratos de uma
linguagem informal e dindmica, que atingem diversas idades e de realidades
distintas pelo pais e mundo, dando liberdade para variados temas, bem como,

uma abordagem mais didatica e cortes.
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Diante das tecnologias oferecidas hoje aos alunos, essas produgdes
veem a somar a criar realidades vividas por eles, estabelecer liberdade nas
producdes € oferecer ao discente um autorretrato e o autoconhecimento, que
muitas das vezes triste e desigual em varios aspectos, isto €, caracteristicas de
uma nacdo que forja o ensino e os Direitos Humanos. Muitos s&do os
preconceitos estruturais no Brasil, racismo, misoginia, desrespeito contra o
idoso, criangas e adolescentes, pois esses dilemas ndo corroboram para uma
nacao amadurecer sob a perspectiva de rever o seu passado e mudar o
presente, pensando no futuro.

Levando em consideracido os aspectos mencionados, ndo s6 a oferta de
uma educagao de qualidade, saneamento basico, seguranca e saude, mas
também, os excelentes materiais como os de Mauricio de Sousa e outros
produtores de semelhante primor, far-se-do leitores e alunos compreenderem
efetivamente o papel da cidadania, a fim de, exercer de maneira factual,

quebrando pré-conceitos estruturais.

3.1.1 Jeremias — Pele

Como ja mencionado Graphic Novel, € uma histéria em quadrinhos
publicado em formato de livro com aproximadamente 72 paginas, com historias
voltadas para um publico mais experiente e conhecedor das narrativas. No
Brasil, esse modelo é explorado pela grandiosa industria das historias em
quadrinho Mauricio de Sousa Produgdes, que em 2009, langa o projeto MSP 50,
com intuito de celebrar os cinquenta anos da carreira profissional de seu
criador, desse modo, revisdo das criagbes do cartunista foi bem recepcionado
pelos consumidores, assim como, as novas apresentagbes em 2010, o
MSP+50, e em 2011, MSP Novos 50.

Editor do estudio incumbido pela Turma da Mébnica Sidney Gusman,
ficou responsavel do projeto inicial da Graphic MSP, com objetivo de revelar
olhares diferenciados sobre personagens que cativaram diversos leitores por
muitos anos, ofertando a liberdade criativa aos cartunistas, com o objetivo
manter a natureza de cada personagem. Com quatro langamentos por ano,
totalizam 26 publicagdes no formato Graphic Novel, entre eles esta a obra de

Jeremias—Pele, de Rafael Calgca e Jefferson Costa (2018), ja também com
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programagao de novos langamentos para este ano de 2020, dentre eles
Jeremias 2, com 0s mesmos autores.

Como primeiro personagem negro de Mauricio de Souza, a Graphic
MSP Jeremias — Pele destaca uma tematica velada, principalmente no universo
infanto-juvenil, o tema racismo se tornou principal, sendo o primeiro volume da
colegédo a abordar o assunto, expondo dois autores negros, Jefferson Costa e
Rafael Calga. “O preconceito ndo é algo que passa, entdo utilizamos nosso
olhar de adultos para representar os pais, os altos e baixos de como eles lidam
com o racismo e a responsabilidade de explicar o mundo para crianga.”
(CALCA, 2018, p. 89)

Jeremias—Pele “apresenta elementos significativos, que tornam a historia
ainda mais poderosa” ( Costa, 2018) a obra foge do esteredtipo, como menino
negro favelado, uma realidade diferente, na qual a crianga vive com os pais em
uma familia abastada, mora no centro da cidade com acesso facil aos bens de
consumo, os pais exercem profissdo de arquitetos considerado promissoras e
privilegiada, aluno destaque, com boas notas em uma escola particular com
certa diversidade racial, na figura feminina apresenta o orgulho dos cabelos
afro e seus aderegos com lengos e lagos, seguindo a concepg¢ado do
empoderamento da cor da pele representando simbolos de resisténcia e
heroismo negro.

No sentido de abordar o assunto do racismo, foi necessario incorporar
situagdes que levam ao conceito estereotipado do negro, ligando-o ao trabalho
bracal como a atividade de pedreiro, além de liga-los as favelas,
contextualizado em um cenario de marginalidade, vulnerabilidade e violéncia,
igualmente, habilidade destinado aos meninos negros e destinado ao futebol.
Ademais, a intencdo de revelar as atitudes racista presente no cotidiano do
negro, a Graphic Novel representa a truculéncia policial em suas abordagens
preconceituosas, revela também, a visdo de que 0s negros sao incapazes
intelectualmente tanto para ser destaque na escola ou exercer profissdes
promissoras, por tal ideia o distanciamento social aos negros ¢é nitido na obra.

De acordo com Eliane Costa:

Romper o racismo e o interdito de se falar sobre pode significar
trincar ou, quica, desmantelar um modelo discursivo
hegemonicamente aceito e que marca “significativamente o
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inconsciente e o imaginario coletivo do povo brasileiro”19: o de
que o Brasil € uma nacao inclusiva, harménica e racialmente
democratica (COSTA, 2015, p. 151)

O racismo é entrelacado na realidade infantil, bem como, a abordagem
das acbes sexista, em que a mulher ndo pode praticar ou seguir a carreira de
jogadora de futebol, além de seguir os padrbes de beleza e comportamento da

dama branca e conservadora.

3.1.2 HQ Jeremias e a iconicidade

E importante salientar que desde sua criacdo o personagem Jeremias
n&o protagonizou sozinho nenhuma capa da Turma da Ménica, fato modificado
pela Edicado Jeremias — Pele, na qual a historia tem a fungcdo de romper com o
qgue nao pode ser dito, o obra traz tantos significados ndo sé para os leitores e
produtores como também para o criador do personagem, que em sua fala
Mauricio de Sousa expressa que durante a apresentacdo do roteiro e os
esbogos, tive uma sensagéo: os dois colocaram o coragdo naquelas cenas (...)
Pele me ajudara, inclusive, a corrigir uma injustica histérica: apesar de ser um
de meus primeiros personagens, o Jeremias nunca havia protagonizado uma

revista sequer. E o faz, agora, em grande estilo diz Sousa:

Como mencionado anteriormente o personagem Jeremias
esteve presente como coadjuvante na primeira obra de
Mauricio de Sousa, bem como histdrias participou de algumas
narrativas da Turma da Ménica, hoje possui sua prépria histéria.
(SOUSA, 2018, p. 7)

Figura 46, 47 e 48 - As portas do imaginario de Jeremias

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 3 -7 - 56)
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Quanto significado uma porta representa um objeto iconico que indica
diversas possibilidades, desde o nascimento, o ser humano se depara com
portas no decorrer de sua vida, sejam elas abertas ou fechadas, algumas delas
sao abertas pelo privilegio de nascer em lugar certo outras sdo abertas por
muito esforgco préprio, no entanto podem ser fechadas por nao fazer parte de
determinado grupo social, classe econémica, cultura, nacionalidade, idade,
género e cor da pele. A vida real é cruel e arbitraria, embasada de morais e
éticas separatistas, mas Jeremias se depara por muitas portas abertas e
também fechadas por sua cor da pele, ja em sonho Jeremias pode ser livre de
ser o que quiser inclusive realizar seu desejo de ser astronauta. Infelizmente
nem todos os sonhos podem ser realizar muitas portas e oportunidades séo
fechadas para maior parcela da populacédo que estdo a margem da sociedade. .
Na perspectiva do rapper Emicida (2018, p. 96) apresenta sua participagao na
obra na quarta capa escrita por ele, também faz um testemunho revelando que
a histéria esta entrelacada ao seu cotidiano “A auséncia de referéncias
positivas nos rouba o direito de imaginar, estabelece um teto para nossos
sonhos. Minhas lagrimas correram pelo rosto ao ler “Jeremias — Pele”. Eu a vivi
inteiro tantas vezes...”.

Visto que, no que diz em estética a primeira porta € composta por varios
tons de azuis que leva do claro ao obscuro, em carater légico ela flutua sem
saber o ponto de pouso em um mundo abstrato cheio de possibilidades pois
esta aberta, na segunda as composi¢oes estéticas surge a porta semi-aberta
em meio ao fundo escuro e sombrio em uma noite na cidade vazia, de forma
estatica ela aparece sob uma faixa tracejada, deduzindo que a um caminho
ser percorrido, na ultima, de modo interpretativo Jeremias dorme e seu grande
sonho se realiza, mesmo em meio aos espinhos, a luz da vitéria e o desejo se
realiza de ser um astronauta. Para entender os elementos expostos nas
imagens Santaella contribui com que os icones tém um alto poder de sugestao,
por isso, condicbes de ser um substituto de qualquer coisa que a ele se
assemelhe. Dai que, no universo das qualidades, as semelhangas proliferem,
em que 0s icones sejam capazes de produzir em nossa mente as mais
imponderaveis relagdes de comparagédo (Santaella,1983, p. 40), ou seja, as
sugestdes dessas iconicas levam o personagem a caminhos que a vida oferece,

produzindo uma relagdo de comparagéo ao mundo real.
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Figura 49 e 50 —Dois momentos que retratam as sombras de Jeremias

com 0s pais por meio das sombras.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 61 - 87)

Novamente a reproducdo das sombras que traz efeitos capazes de
produzirem significados, a familia transparece de méaos dadas caminhando
juntos por destinos incertos e repletos de percalgos, associando os pais de
Jeremias estdo neste destino sofrido desde crianga, assim presente na
segunda imagem, na mesma via tracejada expostas anteriormente. A obra
retrata o quanto é importante a forga da familia no enfrentamento do racismo
de cada dia, na qual a energia é renovada no lar com os pais que |lhe ensina
como |lhe dar com intempéries, dessa maneira foi amadurecendo a ideia que
todos séo iguais e nada pode ser motivo de indiferengas muito menos a cor da
pele. Para Santaella (1983), no que tange “o objeto iconico € uma simples
possibilidade do efeito de impressao que ele esta apto a produzir ao excitar o
sentido, ou seja, o icone possibilita por meio de elementos gerar significagdes.”
Portanto, os elementos das sombras expressam significagbes proximas da
realidade vivida pela familia do personagem, bem como para as pessoas

negras.
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Figuras 51 e 52 — O café da manh& com os pais e café apés discussao.
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Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 13- 59).

O racismo e tdo devastador para as familias e a vitima que sofre,
na qual desestabiliza as estruturas familiares, aspectos nitidos nas figuras em
que a primeira expdem o lar de Jeremias em harmonia, com expressoes de
sorriso de um lado ao outro, em um dia iluminado repleto de luz, ja na proxima
imagem define a realidade de muitas familias devastadas pela miséria,
violéncia e o preconceito, os pais denotam as expressdes de pasmos, apos O
corte do cabelo rebelde de Jeremias, motivado pelos insultos sofridos na
escola, como em outros momentos a presenga da sombra e significativa
demonstrando o sentimento interno da familia, em que o externo interfere na
realidade definhando cada tragco do cenario anterior. Observando que a
vivencia de Jeremias reflete ate no cotidiano da familia, assim demonstra a

importancia do dialogo em torno do tema no ambiente familiar independente de
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cor ou raga, Costa (2020) complementa que “a obra possibilita e remete a
necessidade de tratar e debater, educar criangcas sobre o tema racismo.”
(Entrevista anexo, p. 113 )

Para uma leitura minuciosa do contexto em que Jeremias esta
inserido, faz-se necessario ponto de vista sagaz e metddico para apreciar, nao
sO no que esta visivel, mas também o que esta nas entrelinhas ou na
obscuridade da imagem, na qual revela da forga contida nas coesdes das cores,

texturas e linhas, além dos gestos protagonizados pelos personagens.

Figura 53 e 54 - Imagem padrdo desde a infancia

Fonte: Jeremias- Pele (2018, p. 62 - 63).

Quando se pensa em representatividade, destaca a agdo em que a
imagem das vitrines e propagandas é apresentada, logo esta visivel o conceito
de comunicacdo e seu papel cultural, no entanto também manipulador das
consciéncias, sendo assim, a industria cultural molda seu publico consumidor.
Com modelos da pele branca com cabelos loiras e lisos, os personagens nao
se sentem representados pela loja muito menos atraidos, € sim frustrado, o
personagem Jeremias com seus pais ali refletidos na vidraga como crianga, de
bracos cruzados e olhos baixos o pai de Jeremias expressa a verdadeira

decepcgao por ndo se encaixar nos padrdes preestabelecidos, assim como a
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mae com suas trancgas, tipicas da cultura afro, para Jeremias é espantoso nao
ver um modelo que o represente. O autor expde sua critica por meio das
expressdes corporais e faciais, € nelas que ficam nitidas as afligdes sofridas
pela populagdo negra, em nao ser representados por modelos com a cor de
sua pele, cabelo ou suas vestias. Segundo Gomes (2017), na percepgao da
realidade, o ser humano enxerga o real por meio de seu filtro interno, como
referéncia ele mesmo, assim também para julgar algo.

A reflexdo que, a imagem remete e identificar que os bens materiais,
poder, status social sdo subjetivos e um localizador social, pois a globalizagao
proporcionou o hibridismo de identidades multiplas e preconceitos estruturais,
na qual o consumo o fez separatista, os personagens observam as vitrines, que
de alguma maneira os deslocam do contexto de sociedade e comunidade.
Outro exemplo é a reportagem de (Por Chi Onwurah, Vermelho/ 2017), que
“Andromeda, princesa da mitologia grega, supostamente a mulher mais linda
do mundo, era, no entanto, da Nubia e, portanto, negra. Claramente ndo se
refletiu na presenca de mulheres negras na industria da beleza e da moda,
assim como, o rebaixamento da negritude, que tem fortes consequéncias na
maneira como as pessoas afras lidam com seu senso de autoestima.

Figura 55, 56 e 57 - Abordagem policial ao pai de Jeremias

POUE FICAR Al MESMO!
JA ESTA BOM.

VEPDS EU FALO
com vock, MR, S

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 46- 47)
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Na figura acima, retrata em sua maioria a violéncia policial, que
claramente é direcionado a populagdo negra, na primeira imagem demonstra
que a primeira atitude do pai de Jeremias foi erguer as maos, para uma
possivel revista, o policial Ihe aponta com a mao pretensiosa, ou seja, ele era o
alvo. Na segunda imagem a sobra fala por si s6, com as garras afiadas prontas
para atacar, assim transparecendo seu poderio, acuado o pai se exprime
contra a parede e estende sua mdo, em uma tentativa de argumentar, no
entanto a terceira imagem expde a abordagem policial e novamente a sombra
representa a ferocidade dos policiais, com uma arma na mao tem poder para
tudo. A dindmica da imagem é explicita, detalhando a truculéncia investida
pelos instrumentos de seguranga publica contra os negros, ndo sendo a toa
que a maioria do publico de presos no Brasil € de negros, assim os autores
procuram fazer com que o leitor reflita sobre as situagdes vividas pelos negros.

O papel das novas tecnologias vem corroborar no processo denunciativo,
fazendo que situagdes semelhantes sejam gravadas e expostas nas redes
sociais, cenas como essas sao registradas corriqueiramente pelas periferias, a
sombra na parede representa como uma parte da sociedade vé a forga policial
despreparada, pois ela que também tem o papel de paciente desse
emaranhado de dilemas estruturais.

Mais adiante na histéria, na abordagem policial o pai de Jeremias e
hostilizado e desacreditado, mesmo sendo arquiteto teve que mostrar a carteira
de trabalho provar ser um trabalhador, fato comum para a comunidade negra,
assim como o caso que ocorreu nos Estados Unidos, vitima da brutalidade
policial, a vitima negra George Floyd, asfixiado e morto por um agente
enquanto estava algemado de costas para o ch&o, a gravagdo da agressao
viralizou nas redes sociais e gerou comog¢ao mundial e diversos protestos.

Dessa forma, Graphic Novel elege expor sentimentos e impressdes por
intermédio de sombras e os elementos de cada quadro, a imagem impacta pela
extrema violéncia advinda de agentes que deverias resguardar a seguranca e
integridade fisica de todos e qualquer cidadao, para Costa (2020) “nessa agao
realmente acredito alcancar também alguns arrependidos que costumavam
tomar certas atitudes racistas sem pensar no estrago do outro lado, s6 néo
conseguimos conversar com racistas de ideologia e profissdo.” (Entrevista —

anexo, p. 114)
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Figura 58 - A ira do pai depois da abordagem policial, numa tentativa de evitar
que o filho passe pelas mesmas coisas que ele.

PORGUE VOCE E NEGRO, JEREMIAS! SE VOCE FOR BRIGUENTO,

NAO VAO DIZER QUE VOCE FOl PROVOCADO, VAO DIZER QUE E PORQLIE
VOCE € NEGRO! SE NAO ENTENDER ALGO, SE DISSER ALGLMA COISA ERRADA,
VAO DIZER QUE E PORQUE VOCE E NEGRO! E ASSIM QUE AS COISAS SAO!
VOCE VAI TER QUE SER DUAS VEZES MAIS PACIENTE, DUAS VEZES MAIS
ESPERTO! SE NAO FOR DUAS VEZES MELHOR, NUNCA VAl SER
TRATADO COMO IGUAL! VAl TER QUE ENDURECER, FILHO!

CRIAR UMA CASCA DURA, ENTENDEL?

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 32).

A ideia da palavra lar € ampla, sdao muitas as definigdes emocionais
dadas a ela, pois € nela que o ser humano busca segurancga, tranquilidade, paz
e ensinamento ético e moral. Na ilustracdo, o pai de Jeremias da maneira
defensiva e protetora, literalmente “lanca” palavras em forma de armas, que na
qual o filho tera que usar para se defender de algumas pessoas que
desconhecem o respeito e as diferengas. Tal qual, apresentada por um so6
baldo, a fala direcionada ao menino repleta de angustia, ao ver seu filho fragil
em meio a situacdes de antepaixdo e ndo sabendo contornar os fatos.

Fica evidente a expressao de furia e aversdo, demonstra o cansago em
ver tantas injusticas sofridas com seus semelhantes, motivados simplesmente
pela cor de pele. Por outro lado, a mao da mae aparece no cenario para
apaziguar e frear o pai, pois ela percebeu que os limites foram ultrapassados. E
inegavel que, o assunto € doloroso para muitas familias abrirem o didlogo, em
conformidade com a fala de Calca ( Entrevista anexo, pag. 117 ) “ apesar do
tema dolorido, as criancas debateram e se reconheceram como um ser
humano muito maior do que sua cor de pele”, ai esta a importancia modificar

nao o que esta sendo ensinado, mas a forma agressiva que foi passado para a
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crianga, assim como, buscam maneiras de educarem seus filhos negros e
brancos em conceito de igualdade.

A interferéncia da familia é significativa para o desenvolvimento da
crianga, tocar no assunto racismo e preconceito sdo fundamentais para a
formacgao social e cidada das criangas, para o reconhecimento e orgulho de
sua identidade. Inclusive o Rapper Emicida expdée na obra um momento
emblematico vivenciado com sua filha, em que havia prometido comprar uma
boneca de princesa, na loja existia uma infinidade de bonecas seguindo um
padrao loiro, no entanto, escondida entre tantas uma princesa escura como
eles, porém sua filha Ihe pediu outra, mesmo ele insistindo na princesa negra a
crianga foi relutante e chorosa dizendo que ndo desejava “aquela”. (EMICIDA,
2018, p. 99), ou seja, a crianga nao si reconhece nos brinquedos muito menos
sua propria identidade, seguindo assim o padrao estabelecido pela sociedade e
o0 comercio, infelizmente sdo pequenas atitudes que se pode reconhecer o

racismo impregnado desde a infancia.

Figura 59 - Rejeigao ao Jeremias

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 79).
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E notdrio que, a desigualdade social corrobora para o preconceito racial,
ligada ao desprezo de classe, mas fica evidente a cor da pele, mesmo o
personagem fazendo parte de outro contexto essas agressdes vivenciadas por
pessoas da raga negra ainda sao praticas de aspereza, atos cometidos no dia
a dia sao retratos de uma sociedade que n&o derrubou a abolicdo do papel
assinado no século XIX, exemplo de uma moga que ndo quer sentar ao lado de
um jovem negro no transporte publico, levando a personagem a se expressar
com indiferenca e o disparato de estar sentada naquele banco, contrapartida,
Jeremias se vé surpreso pelo fato dela nao ter sentado ao seu lado, bem como,
o sentimento de tristeza de ter sido desdenhado e acuado como um animal
amedrontado, assim reflete no vidro do énibus sua tristeza por ser ignorado por
um motivo a cor de sua pele.

Santaella auxilia no entendimento para a constru¢gdo da imagem e suas
correlagdes demonstrando a agao dos signos, ela reforga todas as aparéncias
sensiveis, o0 homem — na sua inquieta indagacdo para a compreensédo dos
fendbmenos — desvela significagdes. “E no homem e pelo homem que se opera
o processo de alteragao dos sinais (qualquer estimulo emitido pelos objetos do
mundo) em signos ou linguagens (produtos da consciéncia).” (SANTAELLA,
1983). O estudo do socidlogo alemao Norbert Elias (1897-1990) as relacbes de
poder e saber no contexto social implica considerar que o poder ndo € um
objeto natural, mas wuma pratica social historicamente constituida.
“ Discriminagao e nojo: até quando vamos ignorar o0 que vemos e vivemos?”
(JACY AFONSO, 2014). Portanto, o preconceito que a sociedade estabeleceu
como conveniente, seja ele o individual em que o sujeito ndo entende a
complexidade de seus atos, institucional praticada direta ou indiretamente por
instituicbes e a estrutural um conjunto de diversas formas de racismo que
estrutura a sociedade naturalizar o negro como ser inferior ligado a servidao e
a criminalidade, sendo assim esta visdo deve ser derrubado por meio de
politicas publicas que fomentem o respeito ao ser humano como ele &, e com

as coalizdes culturais advindas de uma sociedade pluricultural.
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Figura 60 e 61 — A apresentacao de Jeremias na escola e 0

constrangimento da professora.

MAS EU EXISTO.
E QUERD QUE AS
PESSOAS ME VEJAM
COMG EU S0U.

FIGLIE| PENSANDO
*CLARD GUE ESCOLHERAM
O MENINO NEGRO PRA

L SER PEDREIRO",

PAL..
PEDREIRO,

FIQUEI COM
VERGONA.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 72- 74).

Em um episddio na escola a professora realiza uma atividade em que
cada aluno deveria apresentar uma profissdo em que ela selecionou a cada um,
no entanto, Jeremias quis uma exceg¢ao em que ele escolhesse sua profissao -
a de “astronauta”, causando gargalhadas dos colegas, mas foi repreendido
pela professora, pois foi ela mesma quem a escolheu, a de pedreiro. E inegavel
que, a sociedade estabeleceu fendtipos para cada carreira, de maneira
impensada a professora escolheu o oficio de pedreiro a Jeremias, ou seja,
reforcando a ideia de que o negro cabe especificamente para servigos bragais
€ nao sao capazes de uma ascensao social. Embora Jeremias descobrisse que
a avo exerceu a profissdo de pedreiro, passou a repensar sob, pois nutria
grande orgulho.

Com os intempéries vividas naquele momento, ele passa a realizar uma
apresentacao fenomenal, e expdéem a acado estereotipada da professora e
cresce diante da toda a sala se tornando um “gigante” perante os colegas,
mesmo diante dos inconvenientes e as atitudes preconceituosas, tal situacéo

nao foi diferente para a construgdo da obra assim Calga (entrevista anexo, pag.
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117) revela “ eu nem sabia o quanto precisava colocar para fora certos eventos
que me aconteceram e sentimentos que vieram disso. Falar da vivéncia de ter
sido um menino negro foi muito importante”. Nesse cenario o quanto os
fendbmenos icbnicos sao representados nas imagens € o primeiro objeto a ser
destacado, assim, “qualquer coisa é capaz de ser um substituto para qualquer
coisa com a qual se assemelhe” (PEIRCE, 1990, p. 64), ou seja, o objeto
desvenda a semelhanca com o que é fato e real.
Pode-se observar que, cabe reparar danos histéricos a populagdo negra
do Brasil, com carater de dar oportunidade de ascensado social voltada a
empresa Magazine Luiza realiza programa de contratagdo trainee exclusivo
para negros da rede varejista, no entanto, a empreitada causou manifestacoes
contrarias, vindo de pessoas que nao querem enxergar o abismo existente na
sociedade brasileira, de acordo com a Tribuna de Jundiai 25/09/2020. Para
Mauro Utida, um Jundiaiense denuncia contratacdo da Magazine Luiza por
discriminagao racial, na qual um cidad&o registrou boletim de ocorréncia, e néo
foi o unico, foram mais de 11 BOs pelo Brasil. Ademais, foram realizadas
solicitagcbes para que o Ministério Publico do Trabalho investigue a agcdo da
varejista, alegacdo dele “visa contratar novos funcionarios através de critérios
raciais, que fere a Constituicdo da Republica”.
No entanto, para o MPT, a politica da empresa € legitima e nao
existe ato ilicito no processo de selegdo, ja que a reserva de vagas a
populagcdo negra é plenamente valida e configura acdo afirmativa, além de
“‘elemento de reparacéao historica da exclusdo da populagdo negra do mercado

de trabalho digno”.



95

Figura 62 e 63 — Monumentos retratados na Graphic Novel.

= - I
FILHO... A 8 - M[EdE E Uma
ME DESCULPE ) [l - 1
PELO JEITO QUE I %

EU FALEI ONTEM. ok
NAC ESTOU BRAVO & &5
COM VOCE.

Fonte: Jeremias — Pele (2018, p. 60).

Vale lembrar que, em um pais com aproximadamente 56% da populagao
€ negra e parda, representatividade deve ser no minimo proporcional, dando
possibilidade de oferecer protagonismo em inumeros espagos, no que se
referem a simbologia as referéncias sdo fundamentais, por meio dela, se
reconhece a estética, artes, cultura e politica. Dessa maneira, a imagem tem o
papel de representar € inspirar, ampliando padrées e solidificando a identidade
racial, em consonancia com a ideia de Peirce, em que as imagens constituem o
tipo mais préximo de um icone ideal, sendo eles os signos que “participam das
qualidades simples” do objeto representado (PEIRCE, 1990, p 64 ).

A obra Jeremias - Pele exibe referéncia do mundo real e da cultura
negra, trazendo a representatividade de figura importante na resisténcia e luta
dos negros no Brasil, apresentando a Estatua da Mae Preta e o Monumento a
Zumbi dos Palmares, reconhecido como imagem icénica da resisténcia dos
escravos negros junto aos quilombolas. Em vista disso, garantir a presencga e
visibilidade da cultura negra possibilita o reconhecimento da identidade, mesmo
presente na festa mais popular do Brasil, o carnaval, na qual a escola de
samba Mangueira em 2019 ganhou Estandarte de Ouro oferecido pelo jornal O
Globo, com enredo que recontou a histéria do Brasil por meio de herdis da
resisténcia negros e indios, em busca de seu 20° titulo, escola desconstruiu na
avenida a imagem de figuras histéricas como a Princesa Isabel, Dom Pedro | e
Pedro Alvares Cabral.(G1 Rio,2019)
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Ao descrever cada imagem, foi possivel entender as analogias contidas
nas representagdes, também em cada elemento icbnico, podendo assim
explicar o papel e fungao de cada uma delas, trazendo movimento e dinamismo
para cada ponto de vista expressado pelos autores, na qual Calga ( entrevista
anexo, pag. 118) “e histérias de protagonismo negro devem ser produzidos
simplesmente porque ha artistas incriveis por ai, e sem privilégios de poder
mostrar sua criatividade”, bem como o incentivo devido, para producdes
realizado por autores negros. Dessa maneira, contextualizar cada imagem com
fatos do cotidiano e real da populagdo negra de preconceito e racismo, a obra
abre possibilidades de reflexdes sobre o tema, sugerindo uma mudanga de

comportamento e atitudes em busca de igualdade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Indubitavelmente que, a identidade cultural é construida pelas memodrias,
experiéncias de vida, descobertas que a humanidade fez por questbes de
necessidade, essas bagagens sociais e individuais corroboram para a
interacao dos diferentes, no entanto a separacao dos aculturados e cultos sao
praticas sustentadas pela ciéncia, por mais absurda que pareca, de que 0s
considerados selvagens sao proximos dos animais e o0s civilizados sao
humanos superiores. Nesse sentido, o trabalho possibilitou realizar um
apanhado de conceitos que levam a essa teoria, em que a sociedade vem
amadurecendo de acordo com os padroes estabelecidos por aqueles que
detém o poder relacionado, bem como os aspectos fisicos, sociais e culturais.
Dessa maneira, justifica a pratica de segregacao racial e reforcando o que
historicamente a populagdo negra ficou em desvantagem, assim exposta ao
racismo e preconceito.

O trabalho confirmou a possibilidade vivenciar na atuacdo como
conselheira tutelar na cidade de Campo Grande no Estado de Mato Grosso do
Sul, o quanto o racismo estrutural € perpetuado nas esferas mais significativas
da sociedade, na qual a populagdo negra permanece em sua maioria em
situagdo vulneravel a todas as mas condigdes e oportunidades, como
educacao, lazer, saude e seguranga publica, a ultima destaca-se nao de forma
positiva, pois sempre 0s negros sdo visto como suspeitos para pratica de
violéncia, quantos atendimentos tive de pais relatando a persegui¢ao da policia
contra seus filhos, seja com agressao ou até mesmo a morte, de meninos que
tinham a cor da pele como alvo. Outra situagdo em que a produgéo do projeto
evidenciou, foram as atitudes racistas de colegas de escola e até professores,
a desfavor das criangas negras, em suas falas foi possivel observar o quanto
isso afetava no psicologico das criangas e adolescentes, deixando cicatrizes
eternas, casos nao muito diferentes demonstrado na obra Jeremias — Pele, ver
que a narrativa ficcional ndo esta longe da realidade e que as histoérias em
quadrinhos estdo repletas de situagbes mais do que imaginado é sim
vivenciado.

Em questdo de percepgao o objetivo do trabalho, foi baseado na

perspectiva semiética peirceana, na qual da base para analisar signo, icones e
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indices, exposto nas imagens da Graphic Novel Jeremias — Pele, seguindo a
triadica semiotica de Interpretante, signo e objeto, um sistema com finalidade
de expressar uma ideia, seja ela o mais proximo do real ou distorcida, a teoria
viabilizou uma analise mais profunda e significativa das iconografias
apresentadas na HQ Jeremias, uma identificacéo de seus interpretantes, aquilo
que esta além da escrita, ou seja, presente em todos os processos de
comunicacado humana.

Além disso, o0 método semidtico € um campo de estudo a ser inserido
sistematicamente no processo de ensino e aprendizagem, em que o sujeito
constitui técnicas mais elaboradas, assim possibilitando o alunado a realizar
interpretacdes detalhadas dos elementos de comunicacdo, compreendido por
diversos formatos como palavras e imagens, recursos a serem explorados no
ambito escolar. Desse modo, os materiais proporcionaram mais proximidade
com a realidade, na qual é retratada nas HQs de maneira clara e objetiva, e 0
mais importante, obras acessiveis a qualquer pessoa, escola e professores que
queiram usar em sala de aula, ou seja, exemplares que possibilitam aprofundar
as disciplinas de Lingua Portuguesa, Historia, Matematica e a Sociologia, pois
o comportamento da humanidade é pesquisado.

Em vista disso, identificado a contribuicdo das HQs no ensino da leitura,
escrita e interpretacdo, em que a semiodtica evidencia as inumeras reflexdes do
que nao esta dito nas palavras pode estar exposto nas imagens, composto por
uma narrativa textual e imagética, sendo esse com mais de um tipo de
linguagem é conceituado como uns textos multimodais ou multissemioticos,
abrindo um viés para a interdisciplinaridade, em que o aluno adquira
capacidade e habilidade necessarias para enxergar criticamente o que esta ao
seu redor.

Pode-se observar que, cada sociedade estabeleceu um conceito de
cores, expressdes e significagdes, similarmente essas demonstragcbes foram
registradas também pelos textos, que ao evoluir perpassou por diversos
métodos e construcdo. Logo, as informacgbes capitadas no trabalho sao
relevantes para diferentes abordagens e entendimentos, em que alunos
possam conhecer as trajetérias das histérias em quadrinhos desde a pré-
historia, no qual o homem registrava seu cotidiano por meio das pinturas

rupestres, chegando até as narrativas ficcionais repletas de representacoes
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verbais e nao verbais essa transformacao denota os arquétipos de super-herdéis,
em que as etapas se organizaram em Eras do ouro, prata, bronze e moderna e
atualmente tornou-se um grande mercado de icones venerados pelo seu
publico.

Importante ressaltar que, o estudo conduziu ao seguinte entendimento,
que mesmo com o grande sucesso das narrativas de herois, a presenca de
personagens negros foi invisibilizada, demonstrando o comportamento racista e
preconceituoso da sociedade de cada época, essa representatividade no
cenario das HQs seguiu os conceitos raciais, em que 0s personagens eram
apresentados de forma estereotipada, com certas caracteristicas acentuadas
em carater negativo como cor da pele exibida pelos “Blackface”, tamanho do
nariz, labios e negacédo do cabelo, foi possivel identificar esses modelos na
figura de Jeremias, que sofreu modificagdes de acordo com os principios da
época.

Com intuito de obter igualdade racial, muitas lutas foram tragcadas, no
entanto, mesmo com batalhas e resisténcia o racismo ainda permanece na
sociedade, ainda mais exposta na desigualdade social, em que 0 negro nao
tem acesso os servigcos e politicas publicas efetivas. Por isso, a importancia de
se trabalhar com recursos pedagoégicos como a Graphic Novel HQ Jeremias —
Pele, colocando a histéria e a cultura africana como destaque, buscando o
reconhecimento e a valorizagcdo dos afrodescendentes na construgdo da
identidade brasileira e na formacdo do cidaddo, que compreenda a
multiculturalidade existe no pais.

No decorrer da pesquisa foi identificado a resisténcia da maioria dos
estados e municipios, quanto a implementagdo e comemoragao do dia da
consciéncia negra e o reconhecimento de Zumbi dos Palmares como heroi
nacional, a objecdo sem justificativa plausivel. Além disso, a abordagem do
tema nos livros didaticos ou até mesmo na formagao de professores € infima,
mesmo com a aplicagcao da lei 10.639 para o ensino da ancestralidade africana.
Assim sendo, as escolas, universidades, poder publico e sociedade civil,
precisam participar de maneira direta e também se abrir para diferentes falas.

A pesquisa teve como objeto de estudo a Graphic Novel protagonizada
pela figura infanto-juvenil Jeremias — Pele, uma releitura langada pela Mauricio

de Sousa Produgdes, trazendo momentos marcantes como abordagem policial,
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rejeicdo por conta da pele, a relagdo do negro ao trabalho pesado, bem como a
ascensdao no ambiente escolar e do trabalho, sendo vivenciado pela familia
negra do personagem, um racismo e preconceito nitido nos icones e velado no
signo representado nas sombra, expressoes, linhas e cores, levando o leitor as
comparagdes com a realidade.

O estudo levou em consideracdo, que a obra foi elaborada por dois
autores negros Jefferson Costa e Rafael Calga, que deixaram evidente suas
vivéncias na obra, situagdes que se assemelham com acontecimentos reais.
Nessa perspectiva, avaliar o contexto dos autores foi determinante para a
necessidade de reconhecer que a educagédo étnica racial esta a léguas de
atingir os que mais precisam conhecer suas origens, identificar e combater o
racismo e preconceito velado nas palavras nao ditas.

Dessarte, além de apresentar pressupostos tedricos para analise de
imagens presentes nas histérias em quadrinhos, o trabalho também corrobora
para implementacdo efetiva das leis ja existentes no pais, no que tange o
reconhecimento identitario, fazendo com que mais recursos pedagogicos
abordem o tema, sejam implantados no escolas publicas e particulares, seja
pela HQ Jeremias — Pele, buscando o orgulho de ser uma pais que priorize a
igualdade entre as ragas, sendo a escola o ambiente primordial de dialogo

contra o racismo e preconceito.
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ANEXOS:

Anexo | — Questionario de Entrevista autores da obra: Jeremias - Pele Graphic
MSP - 2012 (Panini) — 018.

Autores: Jefferson Costa e Rafael Calcas

1) Quando iniciou sua carreira nos quadrinhos?
2) Porque iniciou?

3) Quem |he influenciou e/ou apoiou?

4) Quiais editoras publicou seus trabalhos?

5) Da para viver s6 de HQ?

6) Qual seu método de Trabalho?

7) Mercado- Vendas- Tiragens?

8) O Leitor- Cartas?

9) Autores que conheceu?

10) Bastidores das HQs- Jeremias?

11) O que sentiu e vivenciou com HQ — Jeremias?
12) Repercusséo social do HQ- Jeremias?

13) Alegrias?

14) Desilusdes?

15) Perspectivas de futuro das HQs?

Desde ja agradeco a colaboragao!

Fonte: COELHO NETTO, J. Teixeira. Semiética, Informagdo e Comunicacéo.

Sao Paulo: Perspectiva, 1980.

Na intencao de revelar a histéria por de tras da obra e seus construtores,
assim identificando suas falas durante a narrativa do personagem Jeremias, a
entrevista com os autores da obra: Jeremias - Pele Graphic MSP - 2012
(Panini) — 018, Jefferson Costa e Rafael Calga, possibilitara conhecer a carreira
dos executores antes e depois da publicagdo, no qual ja fizeram diversas

ilustragdes para inumeros livros e revistas.
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Figura 64

Anexo |l Autor :Jefferson Costa paulistano,
¥ atua em diversas areas como ilustrador,
A storyboard e desenhista de personagens e
: cenarios para animacgoes, HQs, Albuns,

participou de producdes nos Estados Unidos.

| Obras Publicadas:
- Animagoes: Historietas Assombradas ( para

Criangas Malcriadas) — TV Brasil; Megaliga;

Infortunio, Fudéncio e seus amigos, S6 Peruibe
Sanva, The Jorge e Rockstar Ghost — MTV.

- Histéria em Quadrinhos: coletanea Front # 16 — Via Lettera; Feliz
aniversario, feliz obituario; Maquina Zero — Quadro a Quadro; trés volumes
Quebra Queixo- Technorama- Devir; Fim do Mundo — Saraiva; Gibi Quéantico;
nos Estados Unidos o HQ Kiss me Judas; Gunned Down/ Bang Bang — Terra
Major , coletadnea western Outlaw Terrritory 3; Arcane Sally & Mr. Steam
-Graphic Novel: Jeremias — Pele | MSP (2018); Roseira, Medalha, Engenhos
(2019)- Pipoca & Nanquim e Anansi no catarse langado este ano 2020.

- Albuns: A Dama do Martinelli- Devir, A Tempestade — Nemo e La Dansarina-

Quadro a Quadro.

Entrevista:

1) Quando iniciou sua carreira nos quadrinhos?
Por volta de 2002, 2003, ao participar do fanzine da Quanta academia de artes,
voltado a divulgar trabalho dos alunos, e do concurso interno que escolheria

alunos a participar da produgao do album Quebra Queixo Technorama.

2) Porque iniciou?

Sempre desenhei desde crianga, como quase todo mundo, e segui
desenhando como um hobby, pois ndo via como uma realidade possivel pra
mim. Minha formagao é em eletrotécnica, ensino médio técnico, trabalhei em

manutencédo de aeronaves na TAM, hoje Latam, como também na companhia
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elétrica de S&o Paulo, Eletropaulo. Mas rapidamente percebi que ndo haveria
oportunidades de crescimento e reconhecimento do bom trabalho, no meu caso,
muito pelo contrario. Com essas decepcdes, e ao descobrir a existéncia da
Quanta academia de Artes, na época ainda era a Fabrica de quadrinhos,
dediquei e investi, enquanto pude, o que tinha para radicalmente mudar de

carreira.Mudar minha realidade posta.

3) Quem lhe influenciou e/ou apoiou?

Apoio da familia, pais e esposa foi gigante, como também foi Marcelo Campos
e Octavio Cariello, sécios donos da Quanta a época, que me fezeram o
primeiro bolsista integral sem contrapartida da escola por mais 3 anos de
formacdo. E Bruno D’Angelo, diretor de arte na editora abril, que me
oportunizou os primeiros trabalhos como ilustrador, com quem também aprendi

muito.

4) Quais editoras publicou seus trabalhos?

Como ilustrador, trabalhei com muitas editoras, Abril, Globo, FTD, Moderna,
Positivo, Atica, Fisk, Panda Books, Editora do Brasil, entre outras.

Como quadrinista, editora Devir, Abril, Terra Major, Dragabok, Image,Nemo,

Japuti, Draco, MSP- Panini e Pipoca e Nanquim.

5) Da para viver s6 de HQ?

Depende muito. Sim pra quem consegue fazer carreira com editoras gringas
onde existem uma industria de fato. Aqui no Brasil onde nado existe uma
industria, um mercado de HQ de fato, poucas exce¢des conseguem. Pra mim

ainda nao aconteceu.

6) Qual seu método de Trabalho?

Para produzir uma HQ minhas grandes preocupacgdes sdo as intengdes da
historia e como atingi-las de forma mais clara...narrativa, andamento e ritmo da
historia, como o desenvolvimento coerente das personagens. Por entender o
desenho como um veiculo da informacao pretendida, ndo tenho preciosismos
com o desenho. A fungao pretendida atingida € o que importa. Até porque

beleza é totalmente subjetiva.



111

7) Mercado- Vendas- Tiragens?

Como ja coloquei, no Brasil ndo existe um mercado de HQ nacional, apenas
mercado de editoras que republicam materiais das industrias gringas. Os
produtores de HQ nacional ndo quase que em sua totalidade independente,
sem de fato ter grande alcance junto ao publico. Alguns se articularam bem nas
rede sociais para esse maior alcance. Mas a maior rede de apoio a producao é
por financiamento coletivo e editais especificos de HQ.Nesse sentido o Estado
de Sao Paulo se destaca como polo produtor. MSP é uma excecgao, e trabalhar
com eles oportunizou muito mais leitores a conhecer meu trabalho. Algo que
como independente eu ndo atingiria. E muito relativa & questdo de tiragem e
vendas de realidades de producao diferentes, como independente e com a
maioria das editoras tiragens vao de 500 a 3 mil unidades em casos bem
especificos. Modelos de negocio como Pipoca e Nanquim junto a Amazon que

parte de 5mil unidades e MSP escapam um pouco dessa realidade.

8) O Leitor- Cartas?

Desde “La Dansarina”, livro langado primeiramente de forma independente, e
potencializado com os dois ultimos, “Jeremias” e “Roseira Medalha Engenho e
outras historias”, a conexdo com leitores e a participagcdo dos mesmos com
retorno e depoimentos publicos e particularmente para nds autores foi muito
grande. Desde como as historias os impactaram, ou para dividir historias
pessoais similares, ou como os livros oportunizaram tratarem dos temas
abordados em sala de aula e no meio familiar. Esses livros oportunizaram nao
sO a conexao nossa como autores junto aos leitores, como se criou uma rede
da interseccdes onde leitores se conectaram a outras tantas pessoas, usando

os livros como esse veiculo de debates e trocas.

9) Autores que conheceu?
Ah, pude conhecer varios autores contemporaneos, como também outros que
gostaria de nado ter conhecido, rs. Mas nao esperava poder conhecer Roger

Cruz e Mauricio de Sousa, por exemplo.

10) Bastidores das HQs- Jeremias?
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Bastidores? N&o sei o que dizer. A oportunidade de tomar como urgéncia
tratar de tema da minha realidade e Vicéncia é algo que Jeremias me ajudou a
criar coragem de colocar em pratica e em produgao Roseira Medalhe Engelho,
de compreender esse momento da importancia singular do tipo que historias

que eu tenho pra contar.

11) O que sentiu e vivenciou com HQ - Jeremias?
Jeremias oportunizou muita coisa, de vivéncias e trocas com os leitores. E de
perceber a necessidade de tratar e debater, educar criangas sobre o tema.

Reconhecimento de um bom trabalho... Muita coisa boa mesmo.

12) Repercussao social do HQ- Jeremias?

Olha, apesar de ser um livro que teve um bom alcance, e utilizados por muitos
e muitos professores, nossos grandes aliados na difusdo da mensagem do livro
junto a criangas em escolas... mas sempre de modo particular, de agéo de
iniciativa de cada professor. Até aqui nao tivemos noticias de escolas
particulares adotarem de forma oficial, tampouco adotado em rede publica de
educacéo. Nesse sentido, de forma social, o livro ainda esta longe de atingir
uma atuacdo social de fato. Se ndo através de forma sistematica nos espacos
escolares o livro fica longe de uma real repercussao social. Repercutir e estar
nas maos de quem pode e tem condigbes de consumir livros, formadores de
opinido, foi muito bom... Mas chegamos com mais eficiéncia apenas a uma das
pontas a quem o debate € proposto. Na ponta da representatividade a que é

destinado, o alcance a meu ver ainda esta aquém por questdo de acesso.

13) Alegrias?

Ah, como ja colocado, todo retorno, e os lindos trabalhos que tivemos a
oportunidade de acompanhar a atuacdo de professores com o livro junto
criangas e jovens, cartinhas e carinho de criangas da escola que pudemos de

forma presencial acompanhar, por exemplo.

14) Desilusées?
Também como ja apontado, o baixo alcance pela dificuldade de acesso em

lugares que seriam de maior representatividade.
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15) Perspectivas de futuro das HQs?

Cada vez mais, HQs se torna origem de produto de maior difusdo mundial,
conteudo audio visual. Entdo, independente do formato, e midia, como papel
ou digital, a produgdo de HQs se mostra promissoras, e cada vez mais

pertinentes.

Em uma conversa informal pelo direct da rede social Instagran,
Jefferson Costa complementa sua entrevista no que se refere a perspectiva da
obra Jeremias- Pele “ O alcance de Jeré esta aquém do objetivo principal que é
o de representatividade... identidade [ ...] sua outra fungdo, com uma abertura
de dialogo com brancos e entender os tipos de racismo diarios cotidianos é
compreenderem o tamanho do estrago na constru¢ao da identidade preta.”

Relata que “nessa acgao realmente acredito ter alcancado um maior
numero de pessoa que de forma empaticas querem ajudar a mudar ou também
alguns arrependidos que costumavam tomar certas atitudes racistas sem
pensar no estrago do outro lado, s6 n&o conseguimos conversar com racistas
de ideologia e profissdo.” Parabeniza os profissionais da educagédo que para
ele sdo os maiores aliados na propagacdo da obra e do dialogo sobre o

racismo.
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Figura 65-

<= Anexo IlI Autor : Rafael Calgca também
paulistano, se aperfeicoou na Quanta Academia
de Artes, teve participagdo das coletaneas,
albuns e storyboards. Para Calga, a obra da
oportunidade de debater o teor de alguns
dialogos, para ter o peso e a verdade que é
considerado ideia. ( CALCA, 2018, p. 89)

Obras Publicadas:

- Personagem: Milena - MSP

- Histéria em Quadrinhos: ; coletdnea Front # 16 — Via Lettera; trés volumes
Quebra Queixo- Technorama- Devir; -Graphic Novel: Jeremias — Pele | MSP
(2018);

- Albuns: Jockey — Veneta; Cronicas da terra da garoa- SESI/SP.

1) Quando iniciou sua carreira nos quadrinhos?

Meu primeiro livro saiu em 2015, chamado Jockey. Mas ja tinha participado de
coletaneas de quadrinhos como roteirista desde 2005. A primeira historia que
publiquei foi "Feliz Aniversario, Feliz Obituario”, com arte de Jefferson Costa,

meu parceiro na Graphic MSP do Jeremias.

2) Porque iniciou?

Adoro quadrinhos, € uma midia rica. A arte fascina e conta imageticamente o
que o texto ndo consegue. Sem a linguagem dos quadrinhos o cinema nao
teria se desenvolvido da mesma forma. E tal qual o cinema, pode-se contar o

que quiser em quadrinhos, qualquer historia.

3) Quem lhe influenciou e/ou apoiou?
Cresci com uma tia que foi professora de portugués de literatura por mais de 30
anos. Sem os livros que ganhei dela e os filmes que assistiamos juntos, néo

seria quem soul.
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4) Quais editoras publicou seus trabalhos?
Veneta, com o album "Jockey" (arte de André Aguiar), SESI - SP, com
"Crbnicas da Terra da Garoa" (arte de Tainan Rocha) e Panini com a Graphic

MSP Jeremias - Pele.

5) Da para viver s6 de HQ?
Bom, é dificil. A maioria das pessoas que conheco trabalha em outras frentes
também. Eu também faco roteiros para animacado e dou aulas de roteiro na

Quanta Academia de Artes, além de ilustracoes.

6) Qual seu método de Trabalho?

Um pouco cadtico. Mas anoto alguns conceitos que acho interessante e
comego a pesquisar 0 que preciso me aprofundar. Podem ser imagens,
informacdes historicas, o que for necessario dependendo da ideia que tive.

Procuro escrever todos os dias, mas nem sempre é possivel.

7) Mercado- Vendas- Tiragens?

Tiragens variam de editora para editora. Algumas investem mais, mas
geralmente é a partir de 1000 cépias. No Brasil ndo ha um grande mercado, um
mainstream como nos Estados Unidos. Claro, quem vende mais HQs aqui é o
Mauricio de Sousa, que ja tem 60 anos de carreira e personagens icOnicos,
mas uma empresa ndo faz um mercado, ele é um caso isolado. Ha
profissionais reconhecidos, mas ainda precisamos de uma estrutura, maior
investimento em marketing, em buscar novos leitores, em desmistificar essa
mentira de que quadrinhos € para criangas. Fora a necessidade de existirem
histérias de grande alcance com personagens mais diversos, trazendo maior

identificagao.

8) O Leitor- Cartas?
Recebo muitas mensagens de leitores encantados com Jeremias, é algo
incrivel. Relatam suas experiéncias pessoais e contam como fez diferenca

lerem uma HQ sobre racismo sem esteredtipos.

9) Autores que conheceu?
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Ao longo do processo de estudar na Quanta Academia de Artes e me tornar
profissional conheci varios artistas. Dois que me marcaram foram Laerte, foi
otimo vé-la falar sobre a vivéncia realista de trabalhar com quadrinhos. Outro
foi o Marcelo D'salete, um cara muito inteligente que ama contar histérias sobre

negritude e a periferia. Sao inspiragoes.

10)Bastidores das HQs- Jeremias?

Trabalhar com o Jefferson foi uma retomada, ja nos conhecemos ha quase 20
anos, estudamos na Quanta Academia de Artes juntos quando mais novos.
Sabendo disso o editor Sidney Gusman nos juntou como dupla. Nunca havia
trabalhado com um editor antes durante todo o processo de escrita e foi 6timo.
Tive liberdade de colocar para fora o que senti importante e debater com o
Sidney pontos importantes. Foi muito importante ter essa figura com
experiéncia me orientando mas também me dando espacgo. O Sidney se tornou

um amigo e um parceiro fundamental para o sucesso de Jeremias.

11) O que sentiu e vivenciou com HQ - Jeremias?
Eu nem o sabia o quanto precisava colocar para fora certos eventos que me
aconteceram e sentimentos que vieram disso. Falar da vivéncia de ter sido um

menino negro foi muito importante. Foi me expor, mas de uma forma incrivel.

12)Repercussao social do HQ- Jeremias?

Muitas escolas adotaram o livro. Uma delas até o adaptou em peca de teatro e
convidou o Jefferson e eu para assistir, foi lindo. Apesar do tema dolorido, as
criangas debateram e se reconheceram como um ser humano muito maior do
que sua cor de pele. Reconheceram suas semelhancas. Pelo pais todo ha pais
e filhos lendo Jeremias juntos e pude ver isso pelas redes sociais. E algo

magico.

13)Alegrias?
Ter a oportunidade de trabalhar como que amo me deixa muito feliz, ainda
mais vendo que meus sentimentos e lembrancas tem uma receptividade 6tima.

Meu objetivo é continuar para sempre nesse estilo.
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14)Desilusoes?

Infelizmente narrativas negras sempre estdo, aos olhos de empresarios,
atrelados a datas. Novembro € o més em que pega bem falar de negritude e da
luta por direitos. Mas vivemos o ano todo em busca de sustento e felicidade,
portanto € preciso contratar produtores de conteudo negros o ano todo. E
histérias de protagonismo negro devem ser produzidas simplesmente porque
ha artistas incriveis por ai, e sem os privilégios de poder mostrar sua

criatividade.

15) Perspectivas de futuro das HQs?
Sim, pretendo continuar a contar histérias no formato de quadrinhos para
sempre. Adoro a midia e sei o quanto uma HQ abre as portas da leitura para a

criangas. E Jeremias 2 logo saira, estou ansioso pela recepg¢ao dos leitores.

A entrevista viabilizou destacar o profissionalismo e dedicagao junto a
obra Jeremias, bem como seu percurso profissional ao mudar de rumos e
buscar o devido reconhecimento, mostrou a quebra de paradigmas no mercado
editorial, expondo que é possivel o dialogo sobre temas relevantes para a
sociedade como o preconceito racial por meio das Histéria em Quadrinhos,
assim apresentando e ganhando destaque um personagem negro na capa a

magnifica obra Jeremias- Pele.



